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RESUMO

OS SENTIDOS PRODUZIDOS NAS CHARGES DE HENFIL NO JORNAL O
PASQUIM SOBRE O Al-5

AUTOR: Céassius Selvero Pazinato
ORIENTADORA: Prof2. Dr2. Amanda Eloina Scherer

A presente pesquisa, filiada & Andlise de Discurso de Linha Francesa Pécheuxtiana,
tem o objetivo de compreender como se consituem os sentidos e a memoria discursiva
nas charges de Henfil publicadas no jornal O Pasquim sob a vigéncia do Ato
Institucional Namero 5 (Al-5), que vigorou de 1968 a 1978. Para tanto, dentre as
charges publicadas por Henfil no O Pasquim nesse periodo, selecionamos para
analise recortes discursivos referentes a algumas das tematicas que foram
contempladas pelo Al-5, como por exemplo, a restricdo a liberdade de expresséo e o
chamado “milagre econdmico”. A partir disso, tecemos algumas observacdes sobre a
consituicdo do processo historico-discursivo dessas materialidades de onde emergem
sentidos, fornecidos pelo interdiscurso, olhando para elas, enquanto pratica social,
para compreendermos o funcionamento do discurso, a sua relagédo com os sujeitos e
com a ideologia (ORLANDI, 2005). Procuramos verificar o funcionamento do discurso
em uma combinagdo de elementos verbais e nédo-verbais, dando visibilidade aos
aspectos ideoldgicos, e as condi¢cdes de producdo em que os dizeres do Al-5 estédo
inscritos. As charges de Henfil, utilizando-se do humor e da ironia, produzem efeitos
de sentidos contestatérios, possibilitando entender a lingua como espaco de
resisténcia, equivocos e de subjetividade. Nosso trabalho é dividido em quatro
capitulos: No primeiro capitulo, abordarmos o percurso da histéria da imprensa no
Brasil até o surgimento d’O Pasquim; no capitulo dois, explanamos a historia da
ditadura militar brasileira, dando énfase ao Al-5, momento em que surgiu o jornal O
Pasquim, também trazemos a histéria da vida profissional de Henfil; no capitulo trés
tracamos um percurso tedrico-metodologico pela AD e no capitulo quatro
descrevemos e problematizamos teoricamente 0 n0sSsO corpus para chegarmos ao
procedimento analitico. A partir do estudo desenvolvido, foi possivel compreender
que, mais do que alcancar o objetivo geral do projeto de pesquisa, o trabalho
dissertativo foi capaz de alavancar compreensdes politico-ideoldgicas
importantissimas no escopo do estudo de uma imprensa questionadora e posicionar
o humor gréfico como um fator que potencializa trangressédo de entendimento nos
leitores e resisténcia simbdlica. Fica sempre nitida como a charge revela seu potencial
mobilizador e de resisténcia, vinculada a publicacdo e seu contexto histérico,
impulsionada pelo humor como elemento consitutivo.

Palavras-chave: Memoria discursiva. Resisténcia. Al-5. Imagem e humor.






ABSTRACT

THE MEANINGS PRODUCED IN HENFIL’S CARTOONS IN THE NEWSPAPER O
PASQUIM ABOUT AI-5

AUTHOR: Cassius Selvero Pazinato
ADVISOR: Prof2. Dra. Amanda Eloina Scherer

The present research, affiliated to the French Pécheuxtiana discourse analysis, aims
to understand how the meanings and discursive memory are constituted in Henfil’s
cartoons published in the newspaper O Pasquim under the terms of Institutional Act
Number 5 (Al-5), which was in force from 1968 to 1978. For that, among the cartoons
published by Henfil in O Pasquim in that period, we selected for analysis discursive
clippings referring to some of the themes that were contemplated by the Al-5, such as,
for example, the restriction on freedom of expression and the so-called “economic
miracle”. From that, we make some observations about the constitution of the
historical-discursive process of these materialities from where meanings emerge,
provided by the inter-discourse, looking at them, as a social practice, to understand
the functioning of the discourse, its relationship with the subjects and with the ideology
(ORLANDI, 2005). We try to verify the functioning of the speech in a combination of
verbal and non-verbal elements, giving visibility to the ideological aspects, and the
production conditions in which the Al-5 sayings are inscribed. Henfil’s cartoons, using
humor and irony, produce effects of contesting meanings, making it possible to
understand language as space of resistance, mistakes and subjectivity. Our work is
divided into four chapters: In the first chapter, we cover the path of the history of the
press in Brazil until the emergence of O Pasquim; in chapter two, we explain the
history of the Brazilian military dictatorship, emphasizing Al-5, when the newspaper O
Pasquim appeared, we also bring the story of Henfil’s professional life; in chapter three
we trace a theoretical-methodological path through AD and in chapter four we describe
and theoretically problematize our corpus to arrive at the analytical procedure. From
the developed study, it was possible to understand that, more than reaching the
general objective of the research project, the dissertation work was able to leverage
very important political-ideological understanding in the scope of the study of a
questioning press and to position graphic humor as a factor that enhances
transgression of understanding in readers and symbolic resistance. It is always clear
how the cartoon reveals its potential for mobilization and resistance, linked to the
publication and its historical context, driven by humor as a constitutive element.

Keywords: Discursive memory. Resistance. Al-5. Image and humor.
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INTRODUCAO

Neste trabalho de dissertacdo, nos propomos a refletir sobre o jornal O
Pasquim e as charges de Henfil produzidas durante o Ato Institucional Numero 5 (Al-
5), que vigorou de 1968 a 1978, periodo da ditadura militar brasileira. Nosso primeiro
contato fisico com O Pasquim, jornal alternativo que € o objeto do presente estudo,
aconteceu em Silveira Martins (RS), no Fundo Documental Maria Luiza Ritzel
Remédios, pertencente ao Centro do Fundo de Documentacdo e Meméria (CDM)?,
em outubro de 2019, quando tivemos acesso as edi¢des do jornal. Esse trabalho de
pesquisa ao acervo, foi interrompido devido a pandemia de COVID-19, iniciada em
marco de 2020 e que, infelizmente, se estende até os dias atuais.

Tivemos dificuldades de encontrar acervos e textualidades do O Pasquim. Foi
procurando leituras académicas sobre o jornal qgue entramos em contato com a Prof2.
Dr2. Mércia Buzalaf, que, gentilmente, indicou-nos o site da Bibloteca Nacional, do Rio
de Janeiro, onde os acervos do referido jornal, haviam sido recentemente
disponibilizados para consulta. Também por intermédio da Prof2. Dr2. Méarcia Buzalaf
entramos em contato com lvan Cosenza, filho de Henfil, de quem adquirimos o0s
exemplares: O Pasquim — Antologia Volume 1/1969-1971 e O Pasquim-Antologia
Volume 11/1972-1973, publicados pela Editora Desiderata. Tais acervos muito
auxiliaram no desenvolvimento deste trabalho. Como néo tivemos mais contato fisico
com os jornais que estavam disponibilizados no CDM, nossos acessos foram todos
via internet, através da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. As edi¢cdes do jornal
nao estavam nitidas, exigindo o uso de um programa para aperfeicoar a qualidade
das imagens.

O jornal despertou-nos interesse por proporcionar um estudo linguistico e
histérico do ponto de vista discursivo, embasado no viés da resisténcia,

essencialmente marcada pela utilizacdo do humor. Sobre o efeito de humor, é preciso

1 O referido Centro foi pensado inicialmente por uma equipe de pesquisadores do Laboratério Corpus
e hoje, localizado na nova unidade de pesquisa e extensdo da UFSM, faz parte do Espaco
Multidisciplinar - UFSM Silveira Martins. Ele tem por meta principal preservar a meméria das pesquisas,
dos pesquisadores que fizeram e fazem parte da vida académica do Centro de Artes e Letras, além de
contribuir para o desenvolvimento de pesquisas sobre o disciplinar contemporéneo. Ele tem sob sua
custddia documentos de interesse linguistico, literario e artistico. Esse Centro de Pesquisa é dirigido
por uma equipe de professores e pesquisadores do Centro de Artes e Letras, dentre eles: Prof2. Dra.
Amanda Scherer, Profé. Dr2. Verli Petri, Prof. Dr. Enéias Tavares e o Prof. Dr. Pedro Brum, dentre
outros. Para conhecer mais, acesse: https://cdmufsm.com.br/historico/
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fazer algumas ponderacgdes, pois 0 contexto socio-politico brasileiro ndo era nem um
pouco favoravel ao riso. Como sabemos, a ditadura militar brasileira perseguiu,
torturou, prendeu, exilou e matou inUmeras pessoas que se posicionaram contra 0
regime ditatorial. Entretanto, estamos abordando justamente um jornal que foi posto
em circulacdo no periodo de ditadura com o propdsito de questionar as politicas
impostas pelo regime. O Pasquim, nos parece, assume funcdo semelhante a figura
do bobo da corte, que era um artista comediante da Idade Média contratado para
entreter e fazer rir os reis. O bobo da corte destaca-se, por exemplo, na peca teatral
Rei Lear, do inglés William Shakespeare. Na referida peca, o bobo da corte é o
personagem mais esperto e tem licencga, sob o véu do humor, de dizer o que néao se
pode/deve dizer a um rei. O riso da plateia ndo é do bobo da corte, mas a plateia ri
junto com o bobo. Durante o periodo ditatorial, Henfil usou do humor e dos efeitos de
sentido da lingua em suas charges para questionar as medidas autoritarias dos
militares. Os leitores, provavelmente, ndo riem as gargalhadas das charges de Henfil,
pois se trata de um humor acido usado em tom de critica para abordar temas sérios.

O Pasquim na historicidade da imprensa alternativa, de acordo com Kucinski
(2018), ocupou lugar de destaque e de resisténcia junto ao espaco dominante (grande
imprensa), por formular questionamentos que desagradavam e rompiam com 0S
sentidos impostos pela ditadura militar, tais como: criticas ao modelo econémico,
restauracdo da democracia, transformacdes sociais, respeito aos direitos humanos,
dentre outros. Esse movimento de resisténcia se da na/pela lingua em sua relacao
com a histéria produzindo dizeres que se filiam a posi¢cdes ideoldgicas contrarias ao
regime vigente.

Nosso objeto de estudo, o jornal O Pasquim, é constituido por discursos que
tinham que “driblar”, “trapacear” a lingua, para desautorizar os sentidos cristalizados
impostos pelo regime militar (SCHONS, 2011) e através do uso do humor é que se
tornou possivel (des)construir, transgredir e subverter os sentidos. O jornal utilizou-se
de uma escrita peculiar para poder circular determinados sentidos, que rompiam com
o discurso legitimado do Estado, possibilitando-nos pensar a lingua como espaco de
resisténcia, de equivocos e de subjetividades.

Os humoristas d’O Pasquim, de acordo com Kucinski (2018), n&o utilizavam o
humor da diverséo e sim um humor fortemente centrado na dendncia da coercéo e da

violagdo dos direitos humanos. O humor pasquiniano produzido durante o regime
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militar agredia o aparelho dominador com ironia e trazia alivio ao campo oprimido. A
forma como os humoristas produziam os discursos, projetando efeitos no/do
imaginério repressivo, gerava profunda irritagcéo no aparelho militar.

Dentre as textualidades d’O Pasquim, atraiu-nos as charges de Henfil, nosso
corpus de estudo, por proporcionar arte, humor e opinido ao mesmo tempo,
oferecendo cronicas do cotidiano nas formas de imagem. Pelo uso do humor, o
cartunista Henfil deixa um convite a seus leitores: refletir sobre o0 momento vivido no
Brasil durante a ditadura militar, em momentos de grande tenséo politica, sobretudo
em governos autoritarios, o dizer traz a tensao, significa a tenséo, constitui o sujeito
pela tensdo, onde a liberdade é fragil e ténue. Através das charges, Henfil buscava
romper com o discurso da dominacao, fruto da acéo do Estado, ressoando sentidos
de reflexdo e resisténcia.

Delineados nosso objeto de estudo e o corpus, delimitamos o tema de nosso
trabalho: a constituicdo de efeitos de sentidos e o funcionamento da memoéria
discursiva nas charges de Henfil, que foram produzidas durante o Al-5. Nosso objetivo
€ compreender que efeitos de sentido sao constituidos ndo sé a partir do textual, mas
também do imagético como textualidade ideologicamente estruturada e marcada nos
sentidos veiculados no jornal O Pasquim.

Nosso trabalho analisar4, nas charges de Henfil, o papel da memdéria
discursiva, enquanto efeito de sentido, conforme os pilares da Analise de Discurso de
Linha Francesa (AD) fundada por Michel Pécheux. Também serdo trabalhados
conceitos fundamentais relacionados ao objetivo de nossa pesquisa: formacao
discursiva, historia, resisténcia, humor e ironia.

Nas charges, ha um relacionamento inerente entre a imagem e a memaria, ou
seja, ha uma relagdo de sentido, através da memoria social presente no interdiscurso.
Como assinala Pécheux (1999) ao retomar Davallon (1999), o fato de a memdria poder
ser atualizada justamente pelas discursividades da imagem visto a possiblidade de a
imagem funcionar como um operador de memaria social. O que tentamos explicar € o
fato de que a imagem, enquanto objeto simbdlico, produz efeitos de sentido, porque
h& sujeitos que, a partir de uma filiagdo a memoéria discursiva, produzem gestos de
interpretacdo que a significam, em determinadas condi¢bes de producgédo. Sendo
assim, a imagem abre caminho para os efeitos de sentidos resultantes do encontro

entre a imagem, o sujeito, a memoaria e suas discursividades.
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As charges de Henfil produzidas durante o Al-5 constituem o corpus de nosso
trabalho, os recortes discursivos, que foram definidos por carregarem sentidos da
mesma ordem, isto é, sentidos relacionados a: inflacdo (alto custo de vida),
perseguicdo, prisdo, tortura e até assassinatos vividos naquele momento socio-
historico.

Além disso, 0s nossos recortes sao constituidos, por charges, género
discursivo que se destaca, especialmente, pelo efeito de humor. Talvez, o leitor das
charges analisadas no presente trabalho possa se questionar: onde esta a graca
nisso? Podemos fazer humor sobre a tortura? E possivel rir durante uma ditadura
militar? Nosso trabalho ndo tem a pretensado de julgar ou avaliar o efeito humoristico
das charges, mas de compreender como esse efeito de humor é usado como forma
de resisténcia e contestacdo a ditadura militar brasileira e também como forma de
contornar a censura.

Partindo disso, organizamos a presente dissertacdo em quatro capitulos: No
capitulo um, apresentamos uma trajetoria da histéria da imprensa no Brasil, desde o
seu surgimento: no Brasil colonial, passando pelo Brasil imperial até chegar ao Brasil
republicano, momento sdcio-historico da criagdo do jornal alternativo O Pasquim.

No capitulo dois, explanamos a historia da ditadura militar brasileira, que
governou o pais através de decretos, os Atos Institucionais, daremos énfase ao Al-5,
considerado 0 mais repressivo de todos o0s Atos Institucionais. Foi nesse momento
que surgiu o jornal alternativo O Pasquim. Traremos a histéria do jornal, que surgiu
em um momento turbulento em nosso pais como um gesto de resisténcia. Ainda nesse
capitulo abordamos a histéria da vida profissional do cartunista Henfil, sua passagem
por diversos jornais e revisitas até sua chegada e participacdo no Pasquim.

No capitulo trés, delineamos um percurso teérico-metodolégico pelo campo
disciplinar do discurso, que dard suporte ao nosso gesto analitico. Expomos uma
abordagem sobre formacdo discursiva, memoria discursiva, imagem, censura,
resisténcia e humor, dentre outras nogoes.

No capitulo quatro, descrevemos e problematizamos teoricamente 0 nosso
corpus com sua especificidade de producéo discursiva. A partir de nosso objeto de
estudo, o jornal alternativo O Pasquim, delimitamos nosso corpus de pesquisa: as
charges de Henfil produzidas durante o Al-5, no periodo da ditadura militar brasileira,

gue constituem nosso gesto de interpretacdo. Nossa analise procedera a partir de
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cinco recortes discursivos que foram selecionados criteriosamente, focando as

tematicas e o periodo socio-histérico de suas producdes.
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CAPITULO 1

1.1 Histéria daimprensa brasileira no periodo do Brasil coldnia até o surgimento

da imprensa alternativa

“0O passado ndo deve ser um modélo cristalizado
e hirto, mas um modélo em perpétuo movimento,
constantemente vivificado e enriquecido”.

(Silva Neto,1956, p.12)

Comecaremos este estudo compreendendo que € necessario refletir sobre o
percurso da historia da imprensa no Brasil e 0 momento em que o jornal O Pasquim
adentra nesse cenario em plena vigéncia da ditadura militar brasileira no auge do Ato
Institucional Namero Cinco (Al-5), considerado o mais repressivo e violento. Para
costurarmos uma leitura das condi¢des de producéo da imprensa no Brasil e do jornal
O Pasquim, veremos 0 processo socio-historico de formacgéo da imprensa e como a
censura permeava a informacao jornalistica.

A censura esteve presente desde os primérdios da Imprensa no Brasil entre os
séculos XV e XIX. De acordo com Mariani (1999), a imprensa surgiu com as tipografias
ou “arte de imprimissdo0?”. Os primeiros tipdégrafos ganhavam honrarias de cavaleiros
da Casa Real, entretanto, antes da metade do século XVI, jA& eram vistos, como
perturbadores e como ameacgas aos interesses da elite dominante, uma vez que
colocavam em jogo as relacbes de forca e poder, tentando silenciar dizeres ou até
modifica-los. Nesse contexto surge o investimento politico do poder religioso como
uma instituicdo controladora, usando a censura 0 que era para ser impresso, de modo
que tudo deveria passar pelo julgamento do Rei e da Igreja, evitando assim a
publicacdo de obras que atentassem contra 0os bons costumes e a fé.

Aos poucos a Igreja foi perdendo forca institucional no funcionamento das
tipografias, e as leis comecaram a circular na forma de alvaras, consolidando-se assim
o discurso juridico nas tipografias. As tipografias, no entanto, continuavam com 0s
autores e com os censores. De acordo com Mariani (1999, p. 49), “ao sujeito néo era
mais dada a possiblidade de desconhecer a lei: o controle ganhou visibilidade

utilizando-se para tanto do préprio objeto de controle”.

2 Arte de imprimissédo é a tarefa ou atividade de transferir para o papel um determinado contelddo ou
conjunto de signos (letras, palavras, textos e figuras) para fim de comunicagéo.
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Com o passar dos anos, a atividade jornalistica foi constituindo uma
jurisprudéncia propria com o anseio de ter liberdade para a escrita. Poderia comunicar,
informar, exceto opinar, uma vez que estava a censura ali presente. Portanto, as leis
de imprensa passam a determinar o que pode e o0 que néo pode ser dito, tornando-se
dificil opinar ou tomar posi¢des contrarias aos interesses dominantes.

A Lei previa pesadas sansdes, caso houvesse alguma transgressao as regras
estabelecidas, passando a funcionar com um duplo movimento: a lei que regularizava
a imprensa como uma instituicdo era a mesma que a restringia limitando a liberdade
gue a fundamenta.

No Brasil, a Lei da Imprensa é anterior ao processo da independéncia.
Utilizava-se a Lei Portuguesa de 12 de junho de 1821, colocada em execucdo na
Bahia. Essa legislacdo determinava a censura de escritos contra a moral, os bons
costumes, a Constituicdo, o Imperador e a tranquilidade publica. Essa legislacéo
controlava a liberdade de manifestacdo e de pensamento da imprensa e era
legitimada pelo poder juridico.

Durante todo o processo colonial, Sodré (1999) afirma que ndo existiam
tipografias no Brasil devido as sucessivas ordens régias®. Tais ordens ndo permitiam
gue adentrasse no Brasil Col6nia livros e jornais estrangeiros, mantendo a coldnia
distante das praticas culturais de entdo. A elite nobre e religiosa eram as camadas
sociais que tinham acesso a prética da leitura e escrita, excluindo a grande maioria da
populacdo que era analfabeta. Foi somente no inicio do século XIX que passou a
existir a atividade de impressao no Brasil.

Com a abertura dos portos brasileiros ao comércio com outros povos, em 1805,
cada vez mais entravam livros por contrabando, bem como comecaram a circular na
colbnia os principios e valores franceses, que contemplavam a pratica de leitura e da
cultura da época. Entretanto, ainda néo existiam condi¢des sociais para a instalacao
da imprensa, devido ao elevado nimero de analfabetos no Brasil Col6nia. Isso explica
porque € tdo tardia a instalacdo da imprensa no contexto brasileiro, devido: a
resisténcia da Corte para manter o povo afastado das praticas culturais e a condi¢ao

social escravocrata vigente na Coldnia. Sodré (1999, p. 16) afirma, sobre tal momento:

3 De acordo com Sodré (1999) durante o século XVIII, duas tipografias tiveram autorizacdo para
funcionar, sendo uma em Recife e a outra no Rio de Janeiro. Entretanto, por decreto da Ordem Régia
tiveram pouco tempo de duracdo sendo fechadas em breve.
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E curioso o fato que, porque mostra como as condi¢des da colénia constituem
obstaculo mais poderoso ao advento da imprensa do que os impedimentos
oficiais que caracterizam a atitude portuguesa. Claro que estes, na sua
vigilancia permanente concorrem também para o retardo com que
conhecemos a imprensa. Mas a razdo essencial estava nas condigbes
coloniais adversas: o escravismo dominante era infenso a cultura e a nova
técnica de sua difusdo. A etapa econdmica e social atravessada pela colénia
nao gerava as exigéncias necessarias a instalacao da imprensa.

S6 com a vinda de D. Jodo VI, em 1808, pela imposicao de um decreto lei da
Corte Real, que a imprensa régia comecou as suas atividades jornalisticas, lancando
um jornal designado a Gazeta do Rio de Janeiro, cujo objetivo era retratar o que
acontecia em Portugal, ou seja, atendia aos interesses politicos da Coroa sendo
financiado por ela. De acordo com Pieranti (2006, p. 217), o referido periédico
“retratava um Brasil e um mundo perfeito e ilusério. O conteudo, tao floreado, ainda
sofria a censura de dois nobres escalados para a tarefa”.

O referido jornal marcou um gesto politico e institucional da inauguracédo da
imprensa no Brasil, 0 que viria a nortear 0s passos da imprensa vigente em nosso
pais até pouco tempo, onde o que era escrito/dito ia de encontro ao interesse do poder
vigente e de seus proprietarios. Sendo assim, a censura sempre atuou e se consolidou
na imprensa brasileira sendo através de censores ou de leis.

No periodo de permanéncia de D. Jodo VI, por exemplo, outros jornais
surgiram, quase todos submetidos ao governo e dedicados na funcdo de combater
ideias opostas aos interesses de Portugal. Nesse periodo, existia somente um
periddico que se opunha aos interesses da Corte, porém era redigido em Londres,
designado de o Correio Brasiliense, editado por Hipdlito da Costa. Esse periddico
chegava ao Brasil por contrabando (SODRE, 1999).

De acordo com Sodré (1999), o Movimento Constitucionalista Portugués de
1820 traz repercussdes positivas as correntes que priorizavam a liberdade e a
Independéncia, na expectativa de que uma desencadeasse a outra. Para o
desenvolvimento da imprensa brasileira, 0 movimento de 1820 teve efeitos positivos.
Foram resultados que auxiliaram na investida do movimento favoravel a
independéncia, transformando sua qualidade e encontrando uma imprensa com
estrutura minima para nele influir.

Quando assim acontecia, circulavam no Brasil somente os periodicos que
caracterizavam a imprensa aulica, como foi o caso, por exemplo, da Gazeta do Rio
de Janeiro e d’A Idade de Ouro do Brasil. Conforme Jardim (2014, p. 136), “em
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agosto de 1821, comeca a circular na Bahia, o Diario Constitucional, primeiro jornal
a defender os interesses politicos brasileiros, quebrando a monotonia da imprensa
aulica®”.

Com o processo da Independéncia, nasce a primeira lei brasileira da Imprensa,
que reproduz a lei portuguesa promulgada na mesma época. Em 1824, todo cidadao
poderia imprimir e vender folhetos, livros e periddicos, desde que pudesse ser
individualizado, caso cometessem algum abuso contra a religido catélica, o governo
Monarquico, incitassem o povo a desobediéncia civil, ou caluniassem particulares
seriam responsabilizados e condenados juridicamente por seus atos.

Ja na “imprensa da independéncia”, vivia-se um complexo contexto sécio-
histérico e ideoldgico em torna da independéncia politica brasileira. Surgiram dois
grupos politicos: o grupo da independéncia representado pelos conservadores da
direita, que almejavam a independéncia politica; e o grupo da liberdade representado
pela esquerda que lutava pela independéncia e mudancas na estrutura social.
Prevalecem os interesses do grupo da independéncia que agiram de modo autoritério,
temendo que o processo da independéncia desencadeasse revolugcbes e mudancas
significativas na estrutura social, de acordo com Sodré (1999).

Em decorréncia disso, as forcas conservadoras tomam medidas de
empastelamento em relacdo a liberdade de manifestacdo da imprensa. Também
aconteceram perseguicdes aos jornais e aos jornalistas que se opuseram a forma
como havia sido conduzido o processo da Independéncia. O movimento da
Independéncia nao retratou mudancas para a imprensa, pelo contrario, representou
medidas cada vez mais duras de perseguicao a ela. Conforme explica Jardim (2014,
p. 136): “até que o golpe ministerial de outubro, menos de dois meses depois do
Ipiranga, arrasou a imprensa de oposi¢cao, prova de que mesmo a Independéncia nao
via com bons olhos a livre manifestacdo de pensamento e opiniao”.

A censura a imprensa gerou perseguicao ao jornalista Luis Augusto May que
foi vitima de violéncia, quando trabalhava no jornal A Malagueta. O mesmo aconteceu
com Cipriano Barato, do jornal a Sentinela, que inclusive foi preso pelas forcas

repressoras.

4 De acordo com os estudos de Marques (2005), a imprensa aulica perdurou até meados do Brasil
Império, tendo por interesse bajular os poderosos que estavam no poder. Os aulicos do Primeiro
Reinado foram os responsaveis por sustentar politicamente D. Pedro | no poder.
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Com o passar dos tempos, outra legislacdo sobre a imprensa foi anunciada por
Dom Pedro, que durou apenas trés meses sendo substituida pelo Codigo Criminal do
Império. Essa lei fazia vigorar a ideia de liberdade com responsabilidade, onde as
responsabilidades aumentavam proporcionalmente a medida que abusos ou crimes
eram cometidos contra o governo.

Nesse contexto socio-histérico a censura a imprensa deu trégua,
experimentaria o pais, por menos de uma década, no periodo da Regéncia, uma fase
de liberdade de manifestacdo, nunca vista anteriormente. Surgiram, entdo, 0s
Pasquins da Regéncia, jornais de resisténcia, sem periodicidade regular, de poucas
paginas, anbnimos, compostos por um Unico artigo e que atacavam, de modo
sarcastico, a politica do Império. Ribeiro (2015, p. 278) explica que: “o Jornalismo
tinha, entdo, caracteristicas muito especificas: era profundamente ideolégico, militante
e panfletario. A imprensa era considerada um dos principais instrumentos da luta
politica”.

Ainda sobre os Pasquins do periodo Regencial ressalta-se um engajamento
pré-marxista do funcionamento de luta de classes. E visivel essa inclinagdo da
concepcao do marxismo na edicdo de 4 de novembro de 1845 do Sete de Setembro,

de Recife:

Em todos os paises e em todas as épocas, essas classes privilegiadas,
ciosas das vantagens que possuiam, desveladas por entendé-las todas as
vezes que julgaram oportuno o ensejo, ja por egoismo, ja por orgulho e cobica
sempre procuraram manter-se em um poder discricionario, e por isso sempre
se constituiram em guerra permanente com 0s povos deserdados e
oprimidos. (SODRE, 1999, p. 56).

Na mesma linha, A Voz do Brasil, circulante desde 27 de outubro de 1847,

publicou:

Sim, a populagéo brasileira vive em sua patria escravizada, ou, para melhor
dizer, esmagada pela influéncia estrangeira, e até hoje ainda nédo apareceu
um escritor generoso e verdadeiramente patriota que tratasse de debater pela
imprensa essa influéncia maligna, que faz com que, em vez de constituirmos
uma nacao rica, pelos recursos que oferece o nosso territério, vivamos na
miséria e na ignominia (SODRE, 1999, p. 149).

Conforme Pieranti (2007), os Pasquins perderam espaco de circulacdo na

primeira metade do século XIX. A imprensa brasileira comega a inovar nas suas
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técnicas e graficas, incompativeis com a esséncia dos pasquins, que se tornam pecas
arcaicas de um passado combativo.

Ja na “imprensa do império”, o latifindio dominava as relag6es da estrutura
social, bem como determinava os interesses politicos do pais. A administracdo da
imprensa mudou, eram 0s novos meios de imprensa sendo dirigidos pela burguesia
palaciana e com o0s que tinham relacdo de amizade com o Imperador. Nessa
conjuntura socio-historica, ndo existia grande abertura de espaco para os jornais de
oposicao, de modo que os discipulos do Imperador utilizavam a violéncia para
combater as letras e a imprensa, de acordo com Sodré (1999). Até o final da década
de 1860, quando aconteceu o final da conciliacdo em torno do novo governo, existiam
poucas vozes de oposi¢cao no cenario jornalistico.

Em 1869, os jornalistas do jornal republicano cearense O Barrete Frigio
enunciaram: “Fagamos a revolugdo. Fora o rei. Cuidado com o exército; onde ele
predomina, a liberdade é uma mentira” (SODRE, 1999, p. 211). A edic&o do jornal foi
atacada, sendo destruida, e o seu diretor, Julio César da Fonseca, foi preso.
Simbolizava O Barrete Frigio corrente ideoldgica que iniciava a se delinear e que
ganharia forca até 1889: a de rejeicdo ao regime imperial, tAo desarmonica da nova
era republicana.

E ndo era tdo somente o regime do império, o objeto alvo dos jornais, que se
difundiam surgindo de norte a sul do pais; entre 1881 e 1887, s6 no estado do Rio
Grande do Sul inauguraram-se mais de 35 novos periddicos.

Ainda Pieranti (2006, p. 222) afirma que:

Reformas trabalhistas, com o fim da escraviddo, e reformas administrativas,
com a implantagdo de um regime federativo, dando maior autonomia as
regides interioranas, faziam parte da pauta de discussfes. Eram
guestionados, assim, ndo s o regime autoritario, como também sua esséncia
e seus alicerces. Com o poder dividido e sem o sustentaculo dos latifiindios
escravocratas, o Império ndo sobreviveria — e ndo haveria por que fazé-lo
nessas condicdes.

Segundo Sodré (1999), a burguesia se aproximava da imprensa,
administrando-a. Apoiando o fim das forcas autoritarias, na medida em que o
autoritarismo se enfraquecia, bem como sentia-se fragilizado. Em 1884, o Ceara
aboliu a escravatura de negros e mesticos. Em 1888, a determinacéo passou a valer

para todo o pais. A abolicdo néo cairia sozinha. Em 22 de junho de 1889, clamou a
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Gazeta da Tarde: “Os dias da monarquia estdo contados’™. Estavam mesmo, como
se evidenciou em novembro do mesmo ano.

Ja na “imprensa empresarial” Sodré (1999), na fase Republicana, saiu Dom
Pedro II, entrou Deodoro da Fonseca néo trazendo grandes transformacdes, pois ndo
apareceram grandes jornais. Era somente uma mudanca no ambito do poder e na
forma de construcdo da noticia jornalistica, produto da entrada em vigor de sucessivas
leis de imprensa. S6 em 1891, dois anos depois de instaurado o regime, surgiu o
grande jornal da fase o Jornal do Brasil.

Nada mudou na conduta do Poder Executivo em relacéo a imprensa. Na ultima
década do século XIX, no governo provisério de Deodoro da Fonseca, em 29 de
novembro de 1990 é depredado e fechado o jornal A Tribuna. De acordo com Sodré
(1999), tal fato desencadeou a imprensa da época demonstracdo de seu
desenvolvimento, recebendo apoio de quase todos os 6rgdos, que assinaram um duro
manifesto contra o governo.

De acordo com Pieranti (2007), com o fortalecimento da politica do café-com-
leite, a Republica estava fortalecida, porém os problemas estruturais do pais ainda
permaneciam vigentes. O latifindio com a concentracdo de terras nas maos de
poucos; os cafeicultores através do autoritarismo escolhiam os governantes e o pais
apresentava poucos sinais de modernizacdo e desenvolvimento, usando a violéncia
para intimidar toda e qualquer liberdade de expresséao, inclusive a imprensa. Nesse
contexto sécio-histérico, de poucas mudancas estruturais na sociedade, a imprensa
tornava-se com custo cada vez mais elevado e restrita aos interesses da alta
burguesia®.

Ha a contradi¢do entre o direcionamento da imprensa e sua nova configuragao.
Trata-se, nessa conjuntura sécio-histérica, de empresas jornalisticas, dada a busca
necessaria de recursos e meios para amparar estrutura cada vez mais complexa e
organizada da Otica empresarial e capitalista, avessa a atitudes comportamentais
radicais fossem eles a favor ou contra o governo. Admiragcdo e xingamentos se
acostumaram a conviver de forma tranquila com estruturas empresariais e modernas
do jornalismo. O Poder Publico compreendeu a base do funcionamento do jornalismo.

Era necessario, em pleno século XX, apoiar financeiramente as empresas

5> O estudioso Jardim (2014), ao falar de burguesia, a define de uma posicéo discursiva marxista.
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jornalisticas, isto €, conforme Sodré (1999), era preciso, pois, comprar a opiniao da
imprensa.

Nesse contexto, a imprensa adotou sua condi¢do de funcionamento de carater
empresarial. Entretanto, a imprensa estava cada vez mais dependente das verbas
oficiais do Estado, tendo pouca autonomia financeira.

Conforme Sodré (1999, p. 391):

As grandes transformacdes operadas no Brasil, desde os fins do século XIX,
marcadas inclusive por alteracdes institucionais importantes- o fim do
escravismo, o advento da Republica principalmente- corresponderam ao
avanco das relacdes capitalistas em nosso pais e, consequentemente, a
progressiva ascensdo da burguesia. No amplo quadro daquelas
transformacdes € que se deve situar aqui, a passagem da imprensa artesanal
a imprensa industrial, da pequena a grande imprensa. Essa passagem esta
plenamente realizada ao aproximar-se do fim a primeira metade do século.
S&o0 ostensivos desde entdo, os tragos da nova etapa no processo de
desenvolvimento da imprensa.

O governo desejava “comprar” a opinido da imprensa. Para isso aliou-se a ela,
a qual proporcionou grande cobertura politica nas paginas principais dos jornais.
Dessa forma, os interesses do governo em distribuir verbas oficiais foram ao encontro
dos desejos da imprensa em receber esse apoio financeiro.

Apesar dos acontecimentos, muitos jornalistas foram presos e sofreram duras
agressdes nas primeiras décadas do século XX, caracterizando 0 momento marcante
nas acdes do governo na tentativa de paralisar as revoltas de 1930. Nessa conjuntura
foram levados ao carcere jornalistas de trés jornais somente na capital federal,
naquela época, o Rio de Janeiro. Entre eles, estdo: a Tribuna, a Gazeta do Povo e a
Folha de Santos.

A distribuicdo de verbas publicas tornou-se praticas cotidianas entre a imprensa
e 0 governo, ainda na primeira metade do século XX, segundo Sodré (1999). O
governo seguia repetindo velhas praticas que caracterizavam a politica oligarquica,
ignorando a nova situagdo politica do pais. Tem-se como exemplo a carta de Alves
de Souza, diretor do tradicional jornal O Pais, do Rio de Janeiro, enderecada ao entdo
presidente da Republica Washington Luis. Pedia Alves de Souza a sustentacédo do
auxilio financeiro proporcionado pelo Rio Grande do Sul a qual estava ameacada de
suspensao. Em 1927, Washington Luis, enviou pedido oficial ao presidente do Rio

Grande do Sul, Getulio Vargas:
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O fim principal desta é transmitir-lhe a carta junto, do Dr. Alves de Sousa, d”
O Pais, e para lhe pedir a sua boa atencdo, com todo empenho. Julgo
indispensavel mantermos a nossa atitude, sem o que as dificuldades serdo
qguase insuperaveis. Nao é necessario reproduzir aqui argumentos a que
recorremos tantas vezes, por isso fico aguardando a sua resposta.

De acordo com Pieranti (2007), o Congresso Nacional iniciava a ver o
jornalismo de uma otica diferente. Ja havia se passado mais de um século e poucos
avancos aconteciam na legislacdo da informacdo, a atividade jornalistica
definitivamente seria objeto de regulamentacéo decisiva e a Lei de Imprensa foi
aprovada em 1923, e debatida desde o ano anterior. A demora e 0 pouco interesse
na aprovacao da legislacéo direcionada para o setor da comunicacéo era recorrente.

A demora dos governantes e, principalmente do Poder Legislativo, em
regulamentar a atividade jornalistica aconteceu por interesses politicos e econémicos.
Era de um numero expressivo a bancada de parlamentares que executavam ao
mesmo tempo 0s cargos de empresarios de comunicacdo e legisladores. Assim,
qualquer crescimento e desenvolvimento no setor comunicacional influenciava
diretamente as organizagcbes empresariais que pertenciam a alguns congressistas.

Segundo Jardim (2014), nas décadas dos governos de Getllio Vargas, as
praticas de “calar” a imprensa, através do uso de verbas oficiais tornar-se-ia ainda
mais intensa. Getulio Vargas cria o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
um dos setores mais fortes da ditadura Vargas, que tinha a fungdo de entregar
grandes quantias de verbas a jornais e radios, além de controlar ndo sé a imprensa
como também todas as atividades culturais praticadas no pais. De acordo com Jardim

(2014, p. 142), o DIP desempenhava o papel de:

Além da forte censura exercida sobre a imprensa, cuja maioria esmagadora,
principalmente no Distrito Federal, opde-se a Vargas, é atribuido aos meios
de comunicacgdo o carater de servico de utilidade publica, o que obriga todos
0s Orgdos a publicar comunicados do governo. O veiculo de comunicagéo
gue ndo cumprisse essa exigéncia levaria seu diretor a prisédo. A execugdo
dessas medidas fica a cargo do DIP, que passa, por outra imposicdo de
regime, a encarregado do registro de jornais e dos proprios jornalistas.

Nesse momento sécio-histérico de forte controle, surge a imprensa de
resisténcia, que veicula jornais, folhetins e tabloides. Nesse periodo, passam a circular
o Liberdade, no Rio de Janeiro, o Folha Dobrada, editado por estudantes da USP,

em 1939, e o Resisténcia, em 1944.
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Sodré (1999), por fim, ressalta a influéncia do capital estrangeiro, notadamente
0 norte-americano na imprensa brasileira. Tal situacdo traz dois problemas: as
agéncias de publicidade e as publicagbes estrangeiras. As primeiras, eram
representantes, no pais, dos grandes grupos empresariais e eram distribuidoras de
verbas gigantescas. A segunda, as agéncias, influiam no conteddo noticioso das
empresas jornalisticas, devido as verbas recebidas. Conforme explica Sodré (1999,
p.408): “A liberdade de imprensa, na sociedade capitalista, € condicionada pelo
capital, depende do vulto dos recursos que as empresas dispéem, do grau de sua
dependéncia em relagédo as agéncias de publicidade”.

Tudo isso caracterizava a fase da “crise da imprensa” que marcava a passagem
da imprensa artesanal a industrial, da pequena a grande imprensa e estava
plenamente concretizada. Entretanto, trata-se de um periodo de crise, visto que
embora 0s aspectos que marcam uma nova etapa no processo de desenvolvimento
da imprensa sejam manifestos, eles ainda nao delinearam inteiramente. Trata-se de
um momento de mudanca, que se estabelece no contexto da “Revolugao Brasileira”.

O Brasil, explica Sodré (1999), vai quebrando velhas estruturas sociais,
rompendo antigas relacdes de producédo, e é apropriado, afirmar em “Revolugao
Brasileira”. No contexto de desenvolvimento da Revolugdo Brasileira, momento que
se marca pela crise estrutural, localiza-se a nova fase da histéria da imprensa
brasileira, iniciada como crise.

Um dos pontos mais criticos do periodo da “crise da imprensa” € o
desenvolvimento da imprensa em empresa jornalistica. Ela sofre a influéncia do
capital externo e das agéncias de publicidade, assim a informacédo ja vem de certo
modo regulada pelos interesses empresariais e da classe dominante, caracterizando
o monopolio da informacg&o. J& a imprensa estrangeira foi combatida de outra forma
0 avango das mesmas gerou protestos por parte da sociedade civil. Sodré (1999)
destaca a capacidade profissional das empresas jornalisticas estrangeiras,
ameacando os grupos brasileiros, sempre endividados. A partir desse momento socio-
histérico, a perseguicdo a imprensa torna-se cada vez mais visivel, devido a
instauracao da ditadura militar no Brasil.

Em 1964, diante da postura do jornal O Correio da Manha por questionar as
arbitrariedades cometidas pelo regime militar, o jornal teve suas verbas cortadas. Ele

foi o unico jornal da grande imprensa a condenar o autoritarismo e a violagdo dos
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direitos humanos, ndo obedecendo as ordens impostas pelo Ato Institucional NUmero
Cinco (Al-5). Esse jornal representava a classe média brasileira, e em menos de dez
anos iria a faléncia. Sua existéncia datava desde 1901.

Jardim (2014) destaca que, com Médici no poder, a revista Veja aproveitou uma
gafe na fala do presidente que afirmou que, em seu governo ndo haveria espaco para
a pratica da tortura. A revista publica duas reportagens denunciando a perseguicao e
a tortura a presos politicos e militantes de esquerda. O autor destaca que a revista
Veja ndo contou com o apoio dos outros 6rgdos da imprensa. Os jornais de grande
circulacao nacional permaneceram calados, com grande temor do governo.

Jardim (2014), em suas analises, destaca que 0s principais 6rgaos da imprensa
tradicional passam a ser favoraveis as praticas do governo militar. As dendncias de
abuso de poder e das praticas de tortura comecaram a se propagar em jornais do
exterior. Ja os jornais brasileiros, como O Globo, O Estado de Séo Paulo e a Folha
de Séo Paulo, em suas editorias, veiculam dizeres e sentidos favoraveis ao regime
militar, negando qualquer prética de arbitrio.

Estudiosos da histdria da imprensa no Brasil (SODRE, 1999; JARDIM, 2014;
PIERANTI, 2007) constatam que, ao se aproximar dos anos de 1967 e 1968, em plena
ditadura militar brasileira, o Ato Institucional Numero Cinco (Al-5) tornou-se cada vez
mais repressivo. A liberdade de expressdo da imprensa tradicional estava restringida
e 0s jornais sentiram-se acuados. E nesse momento socio - historico que ressurgem
no cenario brasileiro as revistas e jornais de caréater alternativo, designadas de

imprensa alternativa, como por exemplo, a revista Pif-Paf e o jornal O Sol.

1.2 Criacdo do jornal O Pasquim nas condi¢cfes de producdo da imprensa

alternativa

Aimprensa alternativa, segundo Kucinski® (2018), surgiu da articulacéo de duas
forcas igualmente compulsivas: o desejo das esquerdas de protagonizar as
transformacdes que propunham e, a busca por jornalistas e intelectuais de espacos

alternativos a grande imprensa e a universidade. Essa jungdo entre jornalistas,

intelectuais e ativistas politicos da-se pela oposi¢do ao sistema vigente, que limitava

& Jornalistas e Revolucionarios: Nos Tempos da Imprensa Alternativa, de autoria de Bernardo
Kucinski, é referéncia indispenséavel para os estudiosos de periodicos e jornais da imprensa alternativa
brasileira.
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as producdes jornalisticas e usava do autoritarismo como uma forma de repressao
para aniquilar a atuacdo da esquerda e de grupos que manifestassem posicdes
contrarias ao regime militar.

A imprensa alternativa surgiu para se opor a grande imprensa. Esta era
complacente com os interesses do regime militar, enquanto que a imprensa alternativa
condenava o0 autoritarismo, a violacdo dos direitos humanos, lutava pela
redemocratizacdo do pais e fazia duras criticas ao modelo econémico, Kucinski
(2018).

Nessas condi¢des de producéo, surge em 1969, aquele que se constituiu como
0 maior jornal da historia da imprensa alternativa brasileira: O Pasquim, objeto da
presente pesquisa. Diante disso, trouxemos o lugar socio-histoérico do jornal O
Pasquim na histéria da imprensa brasileira. Interessa-nos refletir: em que posi¢cao O
Pasquim se coloca para dizer sobre o Estado? Ou ainda, que lugar constitui e se
autoriza ocupar naquelas condi¢cGes de producdo? Que processos discursivos estao
em funcionamento tornando o jornal um lugar de resisténcia aos sentidos postos em
circulagdo pelo Estado? Pretendemos entender a histéria do jornal O Pasquim,
porque foi nesse jornal da imprensa alternativa que foram produzidas as charges de
Henfil, durante a ditadura militar, sob a vigéncia do Al-5.

Para compreendermos melhor a cronologia da histéria da imprensa no Brasil e
o situarmos o lugar sécio-histérico em que surgiu O Pasquim, traremos a Tabela 1
com o nome dos jornais, data de fundacao e a cidade de origem.



Tabela 1 - Cronologia dos principais jornais que compuseram a histéria da imprensa no Brasil

Nome do Jornal

Data de Fundacéao

Cidade

Gazeta do Rio de Janeiro 1808 Rio de Janeiro
Correio Braziliense 1808 Londres
ldade de ouro 1811 Salvador
Diario Constitucional 1821 Salvador
Malagueta 1821 Rio de Janeiro
Sentinela 1823 Recife
Pasquins 1831 Rio de Janeiro
Sete de Setembro 1845 Recife
Voz do Brasil 1847 Rio de Janeiro
Estado de S&o Paulo 1875 Séo Paulo
Gazeta da Tarde 1880 Rio de Janeiro
Barrete Frigio 1889 Ceara
Tribuna 1890 Santos
Jornal do Brasil 1891 Rio de Janeiro
Correio da Manha 1901 Rio de Janeiro
Gazeta do Povo 1919 Curitiba
Folha de S&o Paulo 1921 Séo Paulo
O Globo 1925 Rio de Janeiro
Folha de Santos 1930 Santos
Folha Dourada 1939 Séo Paulo
Liberdade 1939 Rio de Janeiro
Resistencia 1944 Sao Paulo
Ultima Hora 1951 Rio de Janeiro
O Sol 1967 Rio de Janeiro
O Pasquim 1969 Rio de Janeiro

Fonte: Elaboracéo nossa.
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Como vimos O Pasquim foi o dltimo jornal a ser citado na Tabela 1, por ser o

jornal que interessa a nossa pesquisa, a historia da imprensa no Brasil teve sua

continuidade com o surgimento de outros jornais.
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CAPITULO 2

2.1 Sobre as condi¢fes de producdo e 0 momento socio-histérico brasileiro: A
historia da ditadura militar e a criagdo dos Atos Institucionais

[...] Meu Brasil!

Que sonha com a volta do irmao do Henfil
Com tanta gente que partiu

Num rabo de foguete

Chora

A nossa pétria mée gentil

Choram Marias e Clarisses

No solo do Brasil [...]

(O bébado e o equilibrista)”

Neste capitulo, vamos nos reportar a alguns importantes acontecimentos que
marcaram a histéria da ditadura militar no contexto brasileiro. Filiados a uma
perspectiva tedrica da Andlise de Discurso de matriz Francesa mobilizaremos as
nocdes de memoria discursiva e historicidade.

Para melhor elucidarmos a histdria da ditadura militar no Brasil, trazemos
presente os estudos de Orlandi (2005) sobre interdiscurso e intradiscurso. Pela
formulacédo do dizer (intradiscurso) estamos movimentando sentidos sobre a ditadura
militar em nosso trabalho. Tal formulacdo s6 é possivel se nos colocarmos na
perspectiva do dizivel, do ja-l1a, do ja-dito. Desse encontro entre a formulacdo com o
ja-1a, e o ja-dito € que irdo produzir sentidos sobre a ditadura militar.

O regime militar no Brasil foi articulado em resposta as medidas que o governo
de Jodo Goulart tentou implementar no pais, medidas que ficaram conhecidas como
reformas de base, que acirraram ainda mais os animos das elites dominantes. De
acordo com Schwarcz® (2018), o pais passaria a viver um forte momento de agitacéo
politica e social, dividindo suas posicfes ideoldgicas, através de grupos de direita e
esquerda.

As oposi¢cdes ao governo de Joao Goulart comegaram a organizar protestos,

dentre eles, a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, em Séo Paulo, realizada

7 Com composicao de Aldir Blanc e Jodo Bosco e interpretada por Elis Regina, a cangdo “O bébado e
o equilibrista” foi lancada pela cantora no seu album Essa Mulher, em 1979, e foi adotada pelos
brasileiros como o Hino da Anistia.

& Para compreender a historicidade do periodo ditatorial brasileiro embasamo-nos basicamente no
exemplar: Brasil: Uma biografia de Lilia Moriz Schwarcz. A referida autora € professora titular do
Departamento de Antropologia da Universidade de S&o Paulo (USP).
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entre 19 de marco e 8 de junho de 1964, que reuniu mulheres catodlicas, autoridades
civis, empresarios e parte da classe média. Um dos principais propositos dessa
marcha era lancar um eloquente apelo da sociedade a intervencdo das forcas
armadas.

Também em 31 de marco de 1964, explodiu a rebelido das forcas armadas
contra o referido governo. A situacao do pais estava cadtica, com a economia em crise
e a inflagdo em alta. Desse modo, Jodo Goulart ndo encontrou condi¢des para resistir
ao governo militar, deixando Brasilia em 1 de abril de 1964. Passou pelo Rio Grande
do Sul e foi para o Uruguai como exilado politico. No dia 2 de abril de 1964, o
presidente da Céamara dos Deputados, Ranieri Mazilli, assumiu interinamente a
Presidéncia da Republica.

A direcdo das forcas armadas assumiu o controle politico do governo e passou
a decidir, efetivamente, quem ocuparia o cargo da presidéncia da Republica. Desse
modo, passam a mandar a alta ctpula militar, os 6rgaos de informacéo e repressao e
a burocracia técnica do Estado. Uma das caracteristicas dos governos militares foi o
autoritarismo. Os membros do governo ndo se mostravam dispostos a dialogar com
os diversos setores da sociedade, de acordo com Araujo et al (2013).

O governo dos militares colocou em prética os chamados Atos Institucionais
(Al), conjunto de normas superiores baixado pelo governo que restringia as
instituicGes democréticas e impunha censura aos meios de comunica¢ao, como, radio,
TV, jornais, revistas, dentre outros, conforme explica Araujo et al (2013).

Em 9 de abril de 1964, o alto comando militar apresentou ao Congresso
Nacional o Ato Institucional Numero 1(Al-1), iniciava a temporada de cassacdes de
mandatos de parlamentares e a suspensao dos direitos politicos dos considerados
“‘inimigos” do governo. Esse Ato suspendia as eleicbes diretas para presidéncia da
republica e ampliava os poderes do presidente militar. O Congresso Nacional foi
reunido e, sob pressdo militar, elegeu para a presidéncia da Republica o general
Humberto de Alencar Castello Branco.

Em seus estudos sobre a ditadura militar, Schwarcz (2018) afirma que as
Forcas Armadas até hoje empregam o termo “Revolucao” para se referir ao golpe, e
iISsso ocorre por conta do primeiro Ato Institucional: garantia-se a legitimidade ao

sistema e institucionalizava-se a repressao.
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O Al-1 forneceu ao governo do general Castello Branco o instrumento juridico
gue permitia prender milhares de pessoas, bem como improvisar areas de detencéo
em estadios de futebol e transformar embarca¢des da Marinha Mercante da Marinha
de Guerra em navios prisées. Também ocorreram detencdo em massa com bloqueios
de rua, busca de casa em casa e checagem individual, nos estados de Minas Gerais,
Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, S&o Paulo e Pernambuco. Durante essas
manobras cerca de 50 mil pessoas acabaram detidas, essa operacgéo foi designada
de Operacao Limpeza.

O Al-1 tinha prazo de validade, terminaria em 31 de janeiro de 1966, que seria
a data final do mandato de Jodo Goulart. Em outubro de 1965, porém, o general
Castello Branco liquidou com as ilusbes de quem ainda acreditava em ditadura
temporaria, prorrogou o préprio mandato e baixou por decreto o Al-2.

Durante o Al-2, conforme Schwarcz (2018), foi criada a Frente Ampla, que
reunia trés grandes liderancas politicas, que eram: Carlos Lacerda, Juscelino
Kubitschek e Jo&o Goulart. Essa Frente Ampla se configurava como um movimento
social oposicionista ao governo militar, que, através de manifestacbes de rua,
protestos, comicios, luta pelo direito de greve e eleicdes diretas, pretendia combater
a ditadura militar brasileira. Entretanto, a reacdo repressiva militar veio rapido,
proibindo tais atividades. O referido Ato dava ao presidente o direito de fechar o
Congresso e determinava que 0s atos praticados, pelo Alto Comando Militar nao
estariam mais sujeitos a investigacao judicial e extinguia todos os partidos politicos
entdo existentes.

Ainda sobre o comando do general Castello Branco foi assinado o Al-3, em
fevereiro de 1966, o qual se encarregaria de acabar com as elei¢cdes diretas para
governadores. Criou um ato complementar que serviria para alterar a correlacdo das
forcas politicas no Congresso e nas Assembleias Estaduais, criando o bipartidarismo:
a Alianca Renovadora Nacional (ARENA), para apoiar o governo, e o Movimento
Democratico Brasileiro (MDB), para fazer oposicao dentro de limites considerados
“aceitaveis”.

Nesse contexto, cada vez mais restrito, onde direitos politicos eram cassados
€ 0 governo possuia uma extensa estrutura de controle social, foi decretado o Al-4,

instituido em 7 de dezembro de 1966.
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O governo adquiriu poderes para produzir uma nova Constituicdo, a
Constituicdo de 1967, que tinha como principal objetivo fortalecer o poder do
Presidente da Republica, e enfraquecer o Legislativo e o Judiciario. Schwarcz (2018)
relata que nesse periodo, o MDB denunciava o arbitrio, a perda de direitos e o
processo de desnhacionalizacdo. Seus parlamentares participavam de passeatas,
protestos e greves, na medida em que iam aumentando as manifestacées publicas
contrarias a ditadura militar. Estudantes sairam as ruas, operarios organizaram greves
contra o arrocho salarial. Também padres progressistas discursaram sobre a fome e
a tortura praticada por 6rgaos de seguranca do governo contra os adversarios. Os
estudantes eram considerados uma perigosa oposi¢cao ao governo dos militares, tanto
que culminou com o assassinato do estudante Edson Luis de Lima Souto pela policia
numa manifestacéo de protesto no Restaurante Calabouco, no Rio de Janeiro. Tal fato
desencadeou uma mobilizacdo estudantil que se transformou em movimento social
de massa.

Tais mobilizagdes desgostavam o0 governo militar, que acionaram a
coordenacdo da Seguranca Nacional que, foi idealizada pelo General Golbery do
Couto e Silva, indicando ser urgente a estruturagcdo de um mecanismo repressivo, 0
qual funcionaria com a integracdo dos Orgdos de seguranca: Exeército, Marinha,
Aeronautica, Delegacias Estaduais de Ordem Politica e Social (DOPS), Departamento
de Policia Federal, Forca Publica, Guarda Civil. Tais 6rgdos de seguranga, com apoio
de alguns civis parlamentares, compuseram, em Sao Paulo, em 1969, a Operacéo
Bandeirante (Oban). Apos foi criado o DOI-CODI, Destacamento de Operacdes de
Informacdes/Centro de OperacBes de Defesa Interna. Os DOPS, as delegacias
regionais da Policia Federal, os Centros de Informacdes de Seguranca da Aeronautica
e o0 Centro de Informagcdo da Marinha, permaneceram realizando suas agbes
repressivas: prendendo, torturando e assassinando pessoas consideradas como
“‘inimigos”.

Ao final do governo do general Castello Branco, o alto comando militar escolheu
como presidente o general Artur da Costa e Silva. Essa escolha foi referendada pelos
membros da Arena no Congresso Nacional, para registar seu protesto, os integrantes
do MDB retiraram-se do local de votacéo.

Entre 1967 e 1968, o MDB sentia-se cada vez mais ‘“retraido”, entre

autodissolver-se e continuar funcionando, apesar das cassacdes e da suspensao de
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direitos politicos, reuniu o partido em torno de um Unico ponto de consenso, o retorno
do pais a democracia. Assumiu 0s riscos de comportar-se como oposi¢cao: apoiando
e participando de movimentos sociais, denunciando as arbitrariedades do regime
militar, o que lhe custou muito caro: foi instituida a edicdo do Al-5 em 1968, que
devastou o partido, composto por uma bancada de 139 parlamentares, onde 60 foram
cassados.

O Al-5 serd um gesto de leitura que constituira o discurso das charges de Henfil,
que circularam n’O Pasquim, nosso objeto de estudo. As charges foram produzidas
nessas condicdes de producao e fazem ecoar sentidos do/sobre o Al-5.

Jé o Ato Institucional Numero Cinco, Al-5, foi instituido em 13 de dezembro de
1968 e terminando em 13 de outubro de 1978. De acordo com Aradujo et al (2013), foi
instituido em 1968 e é considerado o mais violento e repressivo dos Atos
Institucionais. O Al-5 conferia ao presidente da republica amplos poderes, dentre eles:
fechamento do Congresso Nacional por tempo indeterminado, perseguicdo e
repressao aos opositores, declaracdo do Estado de Sitio, cassa¢do dos mandatos nas
esferas federal, estadual e municipal, intervencdo nos estados e municipios,
suspencdo da garantia do habeas corpus e dos direitos politicos, proibicdo de
qualquer tipo de reunido, além da criacdo da censura prévia. O presidente tinha
tamanho poder que seus atos sequer podiam ser submetidos ao exame do judiciario.
Araujo et al (2013, p. 20) afirma que: “O Al-5 significou para muitos, um ‘golpe dentro
do golpe’, um endurecimento do regime que estabeleceu leis especiais para o
exercicio do poder fora dos marcos do Estado de direito”.

Conhecido como “anos de chumbo”, durante o mandato do general Emilio
Garrastazu Médici, entre 1969 e os primeiros anos da década de 1970, a ditadura
tentou calar os movimentos sindicais, os partidos de oposicao, intelectuais, artistas e
estudantes. Esses grupos passaram a ser vigiados e perseguidos, sendo interrogados
nas instituicoes repressivas do governo. As manifestagdes culturais traziam grande
preocupacao para o governo militar, os artistas e intelectuais passaram a ser vistos
como “subversivos”, causando suspeitas na visdo do regime.

Nesse momento sOcio-historico, um segmento do grupo de esquerda, o
Movimento Revolucionério 8 de Outubro (MR-8) procurou inspirar-se nos movimentos
de guerrilha dos anos de 1950 e 1960 (as lutas anticoloniais, a guerrilha vietnamita e
a Revolucdo Cubana), optando pela luta armada para enfrentar o regime. O resultado
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de tal experiéncia foi tragico deixando um saldo de iniUmeros desaparecidos, exilados,
presos e mortos.

Enquanto isso, o regime militar utilizava-se do ufanismo, tentando criar a
imagem do “Brasil Grande”, com projetos imensos como a rodovia Transamazodnica e
slogans com enunciados do tipo: “Brasil, ame-o ou deixe-0”, inclusive o governo
alardeava o vigor da economia. Entre 1969 e 1973, o Brasil viveu 0 assim chamado

“milagre econdmico”, que, de acordo com Schwarcz (2018, p. 452) foi:

A performance de crescimento seria indiscutivel, porém o milagre tinha
explicagdo terrena. Misturava, com a repressao aos opositores, a censura aos
jornais e demais meios de comunicacao, de modo a impedir a veiculacéo de
criticas a politica econdmica, e acrescentava os ingredientes da pauta dessa
politica: subsidio governamental e diversificacdo das exportacdes,
desnacionalizacdo da economia com a entrada frequente de empresas
estrangeiras no mercado, controle do reajuste de precos e fixacdo
centralizada dos reajustes de salarios.

A construcao civil e a indUstria automobilistica estavam em seu apogeu e as
transacoes da Bolsa de Valores ultrapassavam positivamente todas as expectativas.
Tal vigor econémico deu-se devido a uma politica de investimentos no setor financeiro,
a subsidios e incentivos fiscais para a industria e a agricultura, a imposicdo de um
arrocho salarial, ao apoio as exportacfes e a intensos empréstimos no exterior.

A euforia comecou a se transformar em aflicdo com a crise mundial do petréleo,
ocorrida em 1973 e a escalada das taxas dos juros internacionais, causando efeitos
danosos, que serdo sentidos no final da década de 1970, tais como: concentracao
excessiva e desigual de renda, desenvolvimento urbano cadtico, miséria social,
aumento vertiginoso da divida externa, concentracao agraria, dentre outros.

As experiéncias educacionais, cientificas e artisticas em curso no pais, também
sofreram com a “modernizagao conservadora”, vindo a repercutir em varias geragodes.

Em 1974, assume o novo presidente da Republica, General Ernesto Geisel,
que daria inicio a um processo de abertura politica “lenta, gradual e segura”. De

acordo com Schwarcz (2018, p. 468) foi:

A politica de abertura controlada, iniciada em 1975 pelo governo do general
Geisel, também poderia ser a solugdo para manter a oposicao longe do
Executivo, de modo a garantir que a altern&ncia de poder se realizasse de
maneira tutelada, restrita aos circulos civis aliados e sem riscos institucionais.
“Todas as coisas no mundo, exceto Deus, séo relativas”, reagiu Geisel em
1977, diante das perguntas dos jornalistas sobre os instrumentos de controle
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gue criou, caracteristicas de um sistema politico autoritario. E arrematou: “O
Brasil vive um regime democratico dentro de sua relatividade”.

A abertura politica realmente foi lenta e teve grandes tropecos. Embora tenham
diminuido as dendncias de tortura e a censura prévia a imprensa, em outubro de 1975,
o jornalista Vladimir Herzog foi encontrado morto numa cela do CODI-DOI paulista,
usando uma tira de pano, que ele ndo possuia, com 0s pés no chdo e as pernas
curvadas. Segundo a versdo oficial, tratava-se de suicidio, mas protestos e
manifestacbes denunciavam a morte de Herzog por tortura.

Durante o governo do General Geisel foi editada a lei Falcdo, que proibia o
debate no radio e na televisdo. Mesmo assim, o MDB, partido da oposicdo venceu as
eleicOes legislativas na Camara e no Senado. Diante da iminéncia de uma nova
derrota eleitoral em 1977, o general Ernesto Geisel fechou temporariamente o
Congresso, editando um conjunto de regras eleitorais conhecido como “O Pacote de

Abril”. A historiadora Schwarcz (2018, p. 468) vai afirmar a esse respeito que:

o conjunto de medidas arbitrarias editadas por seu governo, adiava para 1982
a eleicdo indireta para governadores e alterava a composi¢cdo do colégio
eleitoral que deveria escolhé-los, de modo a reforcar a presenca da Arena.

Nesse mesmo ano, ressurgiram com forca total o0 movimento estudantil nas
universidades e as greves no ABC paulista, enfraquecendo cada vez mais o regime
ditatorial. Em 1978, o general Ernesto Geisel enviou ao Congresso uma emenda
constitucional que acabava com o Al-5 e restaurava o habeas corpus. Com isso, abriu
caminho para a volta gradual da democracia.

Neste espaco trabalhamos com a historicidade da ditadura militar brasileira e
0os Atos Institucionais, decretos utilizados pelo governo militar para governar, e €

nesse contexto sécio-historico que surge o jornal alternativo O Pasquim.

2.2 Em meio a ditadura nasce a resisténcia: o surgimento do jornal O Pasquim

O Pasquim surgiu com a geracéo de 60: jornalistas, ilustradores e escritores
reunidos nos bares boémios na cidade do Rio de Janeiro, principalmente em Ipanema.
De acordo com o pensamento de Braga (1991) o fundador do jornal humoristico foi o
jornalista Tarso de Castro, que era cronista social. Durante seu percurso de jornalista

no jornal Ultima Hora, no Rio de Janeiro, conheceu e estabeleceu contato com dois
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colegas de redacdo: Sérgio Cabral (editor politico) e Jaguar (cartunista), que juntos
comecaram a pensar na fundagéo d’O Pasquim.

Aos poucos juntavam-se outros ilustradores, chargistas e cartunistas que se
destacaram no universo artistico e jornalistico para integrar O Pasquim, dentre eles:
Claudius, Fortuna, Claudio Présperi, Miguel Paiva, Henfil, Ziraldo e Millér Fernandes.
Para constituir o jornal O Pasquim, junta-se mais intelectuais e jornalistas: Luiz Carlos
Maciel, Paulo Francis, Ivan Lessa e Sérgio Augusto. Mais tarde, Caetano Veloso,
Vinicius de Moraes e Glauber Rocha.

A primeira razdo de discussao dos integrantes foi a op¢cdo do nome do jornal.
O jornalista Sérgio Cabral fez uma lista de inUmeras possiblidades de titulos para
designar o jornal. Todas foram rejeitadas. Também em uma mesa de bar, O Pasquim
foi escolhido e acolhido por alguns jornalistas, mas muito criticado por outros. Braga?®

(1991, p.23), explica como foi:

O Pasquim nasceu nos bares do Rio, de encontros entre Jaguar, Tarso de
Castro, Sérgio Cabral, Claudius, Carlos Prosperi, Luiz Carlos Maciel. Este
ultimo, ndo lembra quem sugeriu “O Pasquim”, mas lembra que foi num
barzinho da Cinelandia, e que, ele Maciel, foi contra 0 nome - “um lugar
comum” que sua “atragdo pelo sofisticado, o sutil e o original rejeitavam com
certo constrangimento” (Pasquim numero 20). Coisa de jornalzinho de
colégio. Mas a auto-ironia do titulo era adequada ao momento. Tarso e
Jaguar (este, o autor da sugestédo) fecharam a questéao, “é isso mesmo que a
gente quer”.

O nome do jornal ressaltava o tom humoristico que predominava na sua diretriz
editorial. A sugestdo do nome dado pelo cartunista Jaguar contou com grande apoio
do jornalista Tarso de Castro. Ja o jornalista Luiz Carlos Maciel sempre manifestou
posicao contraria em relacdo ao nome eleito ao jornal.

O proprio nome do jornal € uma satira. O substantivo “pasquim” origina-se do
italiano, pasquino. Por exemplo, pelo dicionario online Houaiss da Lingua Portuguesa,
Pasquim significa: “(1) jornal difamador; (2) satira, panfleto, libelo”.

O Pasquim nasceu como um grupo de humoristas debochados, de acordo com
Kucinski (2018), primeiramente, 0 grupo ndo se via cComo uma empresa, hem como
jornalistas-padrdo, eles se consideravam uma patota: companheiros que

transformavam suas relacfes, ideias em matéria de jornal. Era um movimento

® O professor José Luiz Braga foi professor Titular e pesquisador do Programa de Pés- Graduagéo em
Comunicacao da Unisinos (RS). O referido professor foi um dos principais estudiosos d’O Pasquim, e
€ autor do livro intitulado: O Pasquim e os Anos 70: mais pra epa que pra oba
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antiburocratico, uma relacdo espontanea em que, a cada edicéo e reunido de pauta,
buscava um tom homogeneizador.

A patota representava a negacgédo da necessidade da ditadura: “a légica da
eficiéncia e da produgéo”, Braga (1991) afirma que, a patota contrapde “um exercicio
ludico motivado pelo gozo”. Todos os componentes d’O Pasquim eram muito bem-
informados e relacionados, por isso o referido jornal sem ter reportagem nem
sucursais, era um jornal sempre de grande atualidade.

Por explorar tematicas atuais, envolvendo questdes de comportamento, um
ponto polémico era relacionado a questéo de género: o jornal era machista, fazendo
do feminismo e da homossexualidade objetos de chacota e provocacéao (cf. KUCINSKI
2018). Apesar disso, chegou a influenciar a aceitagdo do homossexual na sociedade,
mesmo sendo alvo de acusacdes de falsos libertarios. Somente duas mulheres
integravam o jornal, sdo elas: Nelma Quadros e Martha Alencar, assumindo a funcao
de secretéarias de redacao.

O Pasquim foi o jornal da imprensa alternativa brasileira que mais vendeu e
teve um longo periodo de duracgéo, publicando em toda a sua histéria 1.072 edi¢cdes,
marcando 22 anos de producao jornalistica na imprensa alternativa. Durante os cinco
primeiros anos, O Pasquim contou com o envolvimento exclusivo de 20 profissionais
gue se dedicavam em tempo integral, com mais de 40 jornalistas que auxiliavam
esporadicamente no jornal, (cf. DAGNEZE, 2018).

A tiragem de O Pasquim, na edicdo de numero 16, j4 estava em torno de
oitenta mil exemplares, jA na edicdo de namero 22 chega ao marco de 140 mil
exemplares, estabilizando-se em torno de 200 mil exemplares semanais. O nimero
de paginas também oscilou na confeccédo do jornal, até que se definiu em 32 paginas
a partir do niamero 55. Com isso, O Pasquim ultrapassou a marca de tiragem de
muitos jornais oficiais, inclusive, Buzalaf (2009, p. 16) explica que o jornal alternativo
‘vendeu mais do que as revistas Veja e a Manchete, juntas, também semanais e
contemporaneas de O Pasquim”.

De acordo com os estudos de Buzalaf (2009) a propaganda foi outro aspecto
de grande forca em O Pasquim. O jornal fez parcerias de anuncios publicitarios com
grandes multinacionais. Alguns dos personagens inventados pelo jornal tiveram a sua

imagem relacionada a um produto comercial das grandes empresas, como por
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exemplo a Shell, que era anunciada pelo ratinho Sig; e a Brahma, pelo personagem
Chopinics.

Em relagdo as tematicas exploradas, de comeco, o jornal direcionava-se a
critica dos costumes sociais de um lugar determinado da classe média, o bairro de
Ipanema, trazendo tematicas tipicamente cariocas. Explorou de modo cémico
tematicas do comportamento humano, tais como o uso de drogas, sexo, a legalizacéo
institucional do divorcio, futebol, organiza¢do do movimento feminista, para enumerar
alguns exemplos de um jornal que parecia desinteressado de pautas politicas.

Conforme explica Braga (1991, p. 26):

Ele fala de futebol, do sucesso de Glauber Rocha em Cannes, de mdusica, De
teatro. Martha Alencar defende o direito de a mulher tomar cafezinho no
balcdo sem serincomodada (eram esses tempos!). Luis Carlos Maciel discute
psicandlise e Canabis sativa. Critica-se a cobertura que a tevé brasileira fez
da chegada na Lua de Apolo 11. (...) Paulo Francis e seus artigos sobre a
Guerra do Vietna ou as elei¢gfes na Inglaterra. Tarso de Castro brinca sobre
a convivéncia de perder livros marxistas. Mas o forte sdo os temas dos
costumes(...). A forma gréafica do jornal é uma de suas caracteristicas
marcantes. Embora com uma presenca importante do texto escrito(...) €, bem
um jornal de desenhistas e grafistas. A pagina € construida de um modo
visual, tomada como um objeto composto, equilibradamente, de texto,
ilustragbes, eventuais fotografias(...). As entrevistas (sdo matérias longas)
vém acompanhadas das fotos do entrevistado.

Os jornalistas de O Pasquim ficaram conhecidos como o “mundo pensante de
Ipanema.” Queiroz (2015) afirma que esse “mundo pensante de Ipanema” conviveu
com a efervescéncia cultural e artistica daquele momento, ao mesmo tempo em que
acompanhou a repressao politica da ditadura, e viram a imensa transformacéo urbana
da cidade. Nesse contexto, surgiu um sentimento de pertencimento a Ipanema. Para
Valle (2005, p. 28), “a Ipanema dos anos 1960 e 70 pode ser pensada como um
adjetivo que qualificava pessoas, lugares e comportamentos, ndo necessariamente
vinculadas ao espacgo fisico do bairro”. Da mesma forma, o “ipanemense” ou
“‘ipanemenho” passou a ser uma identidade empregada para designar sujeitos que
nao tinham uma relacdo direta com os limites fisicos de Ipanema. O sujeito nao
precisava habitar naquele bairro para assumir a identidade de “ipanemenho”.

Esse “mundo pensante de Ipanema” € composto pela criagao litero-musical e
artistica que surgiu nos 50 e ganhou repercussdo nos anos 60. Nesse campo da
criacao litero-musical e artistica, 0s movimentos culturais, artisticos e de cancéo que

mais se destacaram foram: a Canc¢éo de Protesto, a Tropicélia e o Clube da Esquina.
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Tais movimentos culturais, sociais e artisticos faziam parte das grandes mobilizacdes
de cunho popular que se opunham a ditadura militar (SCHWARCZ, 2018).

Para entender melhor o que queremos colocar, trazemos Orlandi (2007) que
Nos assegura que a censura, ao mesmo tempo que interdita, tem paralelamente a isso
a resisténcia. Se a censura trabalha o que se pode dizer e 0 que nao se pode dizer,
por outro lado os sujeitos resistem falando de outros modos, ressoando o que nao
pode ser dito, e isso produz sentidos, mesmo na censura.

Tais procedimentos eram utilizados em cangdes, por exemplo, nas quais se
dizia o que ndo poderia ser dito, retratando a ditadura e o sofrimento social. As
cancdes utilizavam-se de mecanismos através de uma lingua de resisténcia,
colocando outros sentidos possiveis, como de transformacgdes para dizer o que néao
poderia ser dito, servindo-se de efeitos metaféricos. Tais compreensdes sobre a
censura em sua relacdo com a interdicao do dizer, produzira sentidos nos movimentos
culturais como a Cancéao de Protesto, a Tropicalia e o Clube da Esquina, que veremos
a sequir.

A Cancdo de Protesto prop6s um programa de denudncia e de resisténcia
politica, alicercada na expressividade cultural e politica do popular. Segundo
Schwarcz (2018), a Cancéao de Protesto dedicou-se em estabelecer uma ligacéo direta
entre producéo artistica e contexto sécio-histérico, pois acreditava no carater rebelde
da palavra cantada, expressando os grandes temas do debate politico e social
daquele momento.

Ainda como veremos, em 1968, surgiu a Tropicalia, movimento musical que
reuniu compositores como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Torquato Neto,
Capinam, Rogério Duprat e a revolucionaria banda de rock Os Mutantes, que
ultrapassou para outros campos da cultura, no teatro, nas artes visuais e no cinema.
Schwarcz (2018) inclusive nos ilustra que a Tropicalia mesclava a tradicdo da cancao
popular com o pop internacional e com a influéncia de vanguardas, e ainda, ela
clamava por imagens repletas de estereo6tipos de um Brasil como paraiso tropical. O
movimento da Tropicalia também criticava, através da arte, os problemas estruturais
do pais como: a desigualdade, a miséria social e a forte represséo politica que o pais
estava vivenciando naguele contexto.

Parte dos elementos que a Tropicalia explorou em suas can¢des, como o rock,

em especial, aquele dos Beatles também teve como objeto dar forma a outro
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movimento musical, o Clube da Esquina, que teve como um de seus principais
personagens a figura de Milton Nascimento, que inventou uma cena sonora nova e
requintada e que trouxe para a cancao os temas do desaparecimento for¢cado, da
morte dos amigos, e da falta de liberdade (SCHWARCZ, 2018).

No campo artistico, destaca-se as tentativas dos artistas de desenvolverem
pecas teatrais, que, no entanto, foram “caladas” pelas politicas de censura por parte
dos militares. Dentre elas, a peca teatral Calabar: O elogio da traicdo, de Chico
Buarque em parceira com o cineasta Ruy Guerra.

O espetaculo propunha colocar reflexdes sobre a versdo oficial da
Independéncia do Brasil, e seria encenado no momento em que a ditadura
comemorava os 150 anos da Independéncia. Entretanto, na véspera da estreia, essa
peca foi censurada. Desse modo, inUmeros episddios de perseguicdo ao campo
artistico aconteceram no periodo ditatorial. Também artistas como Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Nara Le&o, Geraldo Vandré, Odair José e Chico Buarque foram obrigados
a ir para o exilio, sob a acusacao de “desrespeito a patria”.

No que toca a questdo do perfil jornalistico, O Pasquim foi um jornal inovador
e revolucionario, que modificou a linguagem jornalistica. A fala pasquiniana possuia
trés caracteristicas essenciais interligadas: a coloquialidade, o humor e a politica, de
acordo com Queiroz (2015). O jornal marcou época por modificar a linguagem
jornalistica, pois reproduzia na linguagem escrita ou grafica a oralidade, o que acabou
influenciando a propaganda, como também, transformando a fala coloquial. A ruptura
com a linguagem tradicional, embasado nas artes visuais, promoveu n’O Pasquim
uma renovacao no discurso jornalistico, afetando a sociedade, seu vocabulario,
hébitos e costumes.

O Pasquim criou novas condigOes de escrita com novos termos, que podiam
ser usados jornalisticamente, podendo (re)velar o que devia ser silenciado, utilizava-
se de palavrdes que surgiam disfarcados de neologismos ou substituidos por
asteriscos. Expressbes do tipo pd, putsgrila, paca, sifu, top-top, sacumé, dentre
outras, tornam presente a “iminéncia do nao dito que se pode dizer” (ORLANDI, 2007,
p. 72), uma vez que as proibi¢gdes linguisticas também s&o formas de representagéo
e vem determinadas pelas relagdes sociais. Essa oralidade se expandiu por todos os
espacos do jornal, tanto que os jornalistas passaram a dialogar ndo so entre eles, mas

também com os leitores por meio dessa nova fala.
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Ja na capa, é possivel compreender como o jornal dialogava com seus leitores,
trazia frequentemente surpresas: uma foto de impacto, uma declaracdo chocante e/ou
um enunciado logo abaixo do nome do jornal, designado de enunciado de efeito, que
mudava a cada edi¢do, conforme Buzalaf (2009). Na edi¢cdo de nimero 174, no ano
de 1972, o jornal produziu a seguinte enunciado: “Quem é vivo sempre desaparece”.
O efeito metafdrico desse enunciado comporta, na estrutura da lingua, a possiblidade
de interpretar que O Pasquim, ndo podendo falar das perseguicbes e mortes,
encontrava recursos na/pela lingua, por meio de implicitos, produzindo efeitos de
denuncia aos arbitrios cometidos pelo regime militar.

Outra renovacdo do discurso jornalistico 'O Pasquim ocorreu na secao
“Cartas”, onde o leitor passou a escrever para o jornal utilizando como forma de
expressao a fala pasquiniana. Além da sec¢éo “Cartas” o jornal proporcionava ao leitor
as “entrevistas”. Nessa mesma linha de inovacédo da linguagem jornalistica, estavam
as textualidades das entrevistas. Medeiros (2003) destaca que: elas aparecem desde
a primeira edicdo, sendo consideradas como matéria de destaque dentro do jornal.

Em O Pasquim, as entrevistas se distanciavam do modo tradicional inventando
um desvio, ponto fundamental, que se direcionava sobre o entrevistado utilizando um
método diferenciado e inovador até entdo ndo comum nessas praticas, ou seja, eram
diversos entrevistadores para um entrevistado. Conforme explica Medeiros (2003, p.
83):

A concepcédo de entrevista do jornal partia do principio que a entrevista era
mais espaco de didlogo do que a busca da informacdo. Com a entrevista, O
Pasquim acreditava estar exercitando o dialogo da palavra democrética, e
este exercicio é percebido nos entrevistados, que foram os mais
diversificados: intelectuais, profissionais liberais, prostitutas, marginais,
artistas, meninos de rua, religiosos, todos o Pasquim transformou em naoticia.

As entrevistas eram informais e descontraidas, discutiam tematicas da
contracultura, como as drogas, a liberagcao sexual, o uso de anticoncepcionais, a
liberacdo do aborto, 0 movimento hippie, entre outras questdes consideradas tabus
pela sociedade.

E interessante ressaltar que 'O Pasquim o humor néo era diversionista, era
um humor fortemente centrado na denuncia da repressao e da violagdo dos direitos
humanos (KUCINSKI, 2018). O humor pasquiniano sob a ditadura agredia o aparelho

dominador com ironia 0 que agradava seus leitores, pois eram raros 0s jornais que
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ironizavam as oposi¢coes, bem como a corrente dominante. Através do humor
agressivo, a desmoralizacdo do imaginario repressivo gerava uma profunda irritacéo
no aparelho militar. A caricatura e a charge por sua constituicdo, carregando em si a
ironia e o desprezo, era compreendida e compartilhada pelos leitores d’'O Pasquim o
que irritava tremendamente os militares.

De acordo com Henfil em entrevista dada ao jornal Opinido (n.149, jul.1976):

a linguagem humoristica era uma aliada, uma poderosa arma a favor do
semanario. Essa foi a versdo que se estabeleceu em torno dos jornalistas
pasquinianos. O humor funcionou como terapia coletiva, socializando uma
das principais func¢des psicoldgicas do riso, a de dissipar tensdes lentamente
acumuladas. (entrevista, Opinido, n.149, jul.1976).

O humor passa a ser uma das principais formas de comunicagdo com 0s
leitores do jornal que, junto ao riso e ironia, se tornam a melhor saida contra toda a

violéncia repressora. Conforme destaca Dagneze (2018, p. 19):

O contato com o humor que ocupou as péaginas d°O Pasquim, importante
representante da imprensa alternativa no Brasil, hos mostrou um jornal
repleto de significacbes e, na tentativa de descobrir como a imprensa
alternativa encontrava argumentos para “driblar” a censura e se fazer
significar, fomos surpreendidos pela maestria com a qual os atores d O
Pasquim, pelo recurso do riso, em tempos de ditadura, informavam aos
brasileiros o que os militares tanto tentavam esconder. Em raz&o, disso, (...)
propomo-nos analisar um dos movimentos mais importantes d histéria
brasileira no que concerne a um espaco de critica e de resisténcia.

Para a autora, foi através desse humor que O Pasquim inventou um lugar
discursivo para que pudessem ser mobilizados sentidos e certos dizeres nao
outorgados pelos militares e pela censura. Desse modo, simulava-se obediéncia ao
discurso institucionalizado pelas relac6es de poder, entretanto, ele era constituido
através de metaforas e implicitos.

O jornal produziu textualidades em que era necessario trapacear a censura
atraveés do jogo dos efeitos da lingua no simbdlico. Nessa relacao discursiva, ha uma
desobediéncia dos sentidos engessados, impostos pelo governo militar, 0 emprego
do humor aponta que a lingua é passivel discursivamente de diversas (des)
construcoes, transgressoes e subversdes. Dessa forma, “O Pasquim passa a viabilizar
o estudo de peculiaridades de uma lingua que transgride e que ‘falha” (SCHONS,
2011, p. 38).
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Com isso, essa lingua de O Pasquim extrapola a todo o0 momento os limites
estabelecidos pelo sistema e pela estrutura de uma lingua projetada como obijetiva e
linear, conforme entendiam os censores. De acordo com Schons (2011), O Pasquim
veiculou textualidades que materializaram na/pela lingua os efeitos da resisténcia, dos
equivocos e da subjetividade. Essas transgressées amparadas pelo humor, nos dao
a ver que ha diversas formas de se dizer, dentre elas: mudancas lexicograficas,
metéforas e comentarios. Isso dificultou a atividade dos censores, pondo em jogo 0
sistema da lingua. Segundo Schons (2011, p. 55):

O Pasquim, jornal criado em julho de 1969, vimos que institucionalizou um
espaco para que certas estruturas da lingua pudessem funcionar como
espaco de ironia, de contestacdo e de subversdo. O funcionamento dessas
estruturas abriu espaco para 0 acontecimento politico, pois foi via O Pasquim
gue se produziu um imaginario sobre inimigos do governo, sobre subversivos,
sobre antipatriotas, por isso, a censura ficou atenta e passou a “colaborar”
com o jornal.

O momento de maior sucesso do jornal alternativo foi quando a censura esteve
de fato instaurada e tinha de ser dr