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RESUMO

LITERATURA AFRO-AMERICANA: RELACOES DIALOGICAS ENTRE OS
ROMANCES THE COLOR PURPLE, DE ALICE WALKER E PUSH, DE SAPPHIRE

AUTORA: Adriana Claudia Martins Fighera
ORIENTADORA: Vera Lucia Lenz Vianna

Este estudo se insere na linha de pesquisa Literatura, Comparatismo e Critica Social do
Programa de Pds-Graduacdo em Letras, da Universidade Federal de Santa Maria, RS. O
proposito da pesquisa é fazer uma interpretacdo dos romances The Color Purple, escrito por
Alice Walker, em 1982, e Push, escrito por Sapphire, em 1996, a partir de uma aproximacao
entre as obras. Ao centrar atencdo na literatura afro-americana produzida no século XX, o
objetivo amplia-se, pois buscam-se identificar recorréncias tematicas e pontos de interlocucéo
no entrever literario desse corpus. A partir da analise realizada, evidencia-se que as narrativas
retomam a historia estadunidense e constroem contextos de representacdo da violéncia contra a
mulher negra, a qual permanece e é avalizada na familia e nas relagGes sociais e institucionais
em diferentes momentos do século XX. Reflexos da colonialidade operam em estruturas
opressoras que atuam na vida das protagonistas por meio da violéncia fisica e simbdlica,
produzindo silenciamentos, os quais se relacionam a forma como a linguagem é apresentada
nas narrativas. Os romances exibem a tomada de consciéncia das protagonistas Celie, em The
Color Purple e Celie, em Push, por meio da construcao da linguagem e dos compartilhamentos,
0s quais tém a sororidade e 0s processos de letramento como mentores na emancipagéo e na
liberdade das personagens. O estudo permite afirmar que as manifestacdes literarias The Color
Purple e Push se aproximam em suas tematicas e, ao apresentarem entrelagcamentos
significativos e dialogo entre suas narrativas, tensionam a atualidade, desafiam e estimulam a
reflexdo e a conscientizacdo da humanidade diante das distintas formas de violéncia que
perduram nas sociedades em diferentes épocas.

Palavras-chave: The Color Purple. Push. Violéncia. Exclusdo. Sororidade. Letramentos.






ABSTRACT

AFRO-AMERICAN LITERATURE: DIALOGICAL RELATIONS BETWEEN THE
NOVELS THE COLOR PURPLE, BY ALICE WALKER AND PUSH, BY SAPPHIRE

AUTHOR: Adriana Claudia Martins Fighera
ADVISOR: Vera Lucia Lenz Vianna

This study is part of the Literature, Comparatism and Social Criticism Research Line, of the
Post-graduation Program in Language, at Federal University of Santa Maria, Rio Grande do
Sul, Brazil. The purpose of the research is to interpret the novels The Color Purple, written by
Alice Walker, in 1982, and Push, written by Sapphire, in 1996, based on the approximation
between the narratives. By focusing attention on African-American literature produced in the
20th century, the objective is broadened, as it seeks to identify thematic recurrences and points
of interlocution in the literary glimpse of this corpus. From the analysis carried out, it is evident
that the narratives return to American history and build contexts of representation of violence
against black women, which remains and is endorsed in the family and in social and institutional
relations at different times of the 20th century. Reflections of coloniality operate in oppressive
structures that act in the protagonists’ lives through physical and symbolic violence, producing
silences, which are related to the way that language is presented in the narratives. The novels
exhibit the protagonists' awareness, through the construction of language and shares, which
have the sorority and literacy processes as mentors in the characters” emancipation and freedom.
The study allows to affirm that the literary manifestations The Color Purple and Push approach
in their themes and, when presenting significant interlacing and dialogue between their
narratives, the novels tension the present, challenge for the humanity’ reflection and awareness
in face of the different forms of violence that last in societies at different times.

Keywords: The Color Purple. Push. Violence. Exclusion. Sorority. Literacies.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho, realizado no Programa de Pds-Graduacdo em Letras: Estudos Literarios,
na Universidade Federal de Santa Maria (PPGL/UFSM/RS), intitulado Literatura afro-
americana: relagdes dialdgicas entre os romances The Color Purple, de Alice Walker e Push,
de Sapphire, tem como proposito fazer uma aproximacdo dos romances The Color Purple,
escrito por Alice Walker, em 1982, e Push, escrito por Sapphire, em 1996, e interpretar tal
aproximacdo. Ao centrar atencdo na aproximacdo das obras, 0 objetivo é buscar identificar
recorréncias tematicas e analisar os pontos de interlocucdo no entrever literario desse corpus.

Existe a proposicdo de que, entre The Color Purple e Push, ha incidéncia de temas
analogos e de passagens das narrativas que trazem circunstancias da historia de vida de suas
protagonistas — respectivamente, Celie e Precious —, que se assemelham, principalmente, no
tocante a violéncia que sofrem, a rendicdo, ao silenciamento e a submissdo. Esses pontos
circunstanciais sdo contextualizados por sociedades condicionadas por preconceitos que,
mesmo ocorrendo em cronotopos distintos, sdo situacfes misdginas e organizadas pelo
principio androcéntrico, o qual legitima a opressdo, a invisibilidade, o silenciamento e a
dominacdo sobre as mulheres negras.

Ao tomar a literatura afro-americana como possibilidade de pesquisa, sdo consideradas
duas obras norte-americanas em seus originais em lingua inglesa. Para que o texto final pudesse
ser acessado por leitores de lingua portuguesa, todos os fragmentos das narrativas selecionados
na andlise estdo, em rodapé, com suas respectivas traducdes da lingua inglesa para a lingua
portuguesa a partir das obras j& publicadas, conforme segue: The Color Purple (2003) paraa A
cor purpura (1986), traduzida por Peg Bodelson, Betllia Machado e Maria José Silveira; e
Push (1997) traduzida para Preciosa (2014), por Alves Calado.

Considerando que a literatura “pode servir de inspiragdo para todas as ciéncias”
(DURAO, 2015, p. 378) desde que ela conte com a interpretacdo para tracar uma ponte
dialdgica entre as ciéncias e a critica, esta pesquisa dialoga com uma pluralidade de temas que
envolvem o social, o histérico, o linguistico, o cultural, o educacional, as ciéncias humanas e
suas multiplas interfaces. O estudo contempla, ainda, uma discussdo quanto a experiéncia de
leitura dos romances The Color Purple e Push como um acontecimento ético a partir da
consciéncia estética em relacdo a linguagem, as tematicas representadas nas narrativas e aos
cronotopos socioculturais norte-americanos.

N&o necessariamente este estudo se justifica ao tornar ainda mais evidente uma obra ja

bastante estudada, a exemplo do romance The Color Purple, nem tampouco se releva ao ensaiar
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a andlise do livro Push, comumente estudado em sua producdo cinematografica e ndo enquanto
obra literaria. Nem isso, nem aquilo: o estudo se justifica por buscar compartilhar duas obras
expressivas que ricocheteiam com seus sentidos e significados e, assim, clamar pela visibilidade
de suas narrativas, vozes e histdrias na construcdo da ponte entre a academia e a vida,
ressignificando experiéncias de ficgdo e de realidade. Sdo obras de escritoras afro-americanas
que trazem as diferentes formas de opressao contra a mulher negra ao longo do século XX. The
Color Purple se refere aos primeiros 40 anos do século passado; ja a narrativa de Push
referencia os anos de 1980. Esses romances trazem elementos representativos que naturalizam
os silenciamentos em distintas formas, além de dialogarem entre si e possibilitarem o
imbricamento das tematicas estudadas.

Ademais, esta pesquisa se justifica por buscar contribuir com os estudos literarios e por
mencionar aspectos histdricos que circunscrevem o racismo e 0 segregacionismo que tém
estruturado e assinalado a opressdo ao longo dos ultimos séculos, e esse contexto é representado
nas narrativas das obras que constituem o corpus de investigacdo. Diante da proposta de analise,
torna-se possivel incluir questdes relacionadas aos espa¢os de reproducéo de valores, a exemplo
do sistema educacional, pois ele envolve a sociedade no geral, 0 que torna um problema em si
mesmo e cunha a opressdo social. Historicamente condicionada, a educacdo € geradora de
NoVoS grupos opressores, sendo uma instituicdo que legitima a existéncia da exclusdo e,
consequentemente, de grupos vulneraveis.

A indignacdo diante da sociedade opressora e das situac@es de exploracdo vividas por
mulheres negras fomentam publicacdes e levam escritoras como Alice Walker e Sapphire a
produzirem escrituras que se encontram no entremeio de serem ficcdo e de estabelecerem
relacbes com possiveis fatos acontecidos nas sociedades, apontando para ocorréncias de
violéncias. Nesse entorno, a histéria dos Estados Unidos tem um chdo marcado por diferentes
formas de violéncia e injusticas que se difundem pelo mundo. A exemplo das manifestacdes
literarias de Walker e de Sapphire, as artes adotaram um movimento pela busca da libertacéo e
assumiram os fatos marcantes da experiéncia humana e da historia em suas manifestacoes
culturais, artisticas e literarias.

The Color Purple consiste em uma obra que eshoga o cronotopo do Sul dos Estados
Unidos no inicio do século XX, tempo referenciado por Alice Walker. O romance traz a
possibilidade de conhecer a historia dos ancestrais da autora em articulagdo com a violéncia
contra as mulheres negras. Em didlogo com os textos e contextos da escritura de Walker, ¢é
valido acrescentar o que a pesquisadora Margaret Homans explica em seu artigo “Racial

Composition” Metaphor and the Body in the Writing of Race: “Walker mentions her claim to
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embody the ‘ancestors’ whose blood runs in her veins’”! (HOMANS,1997, p. 85). A partir das
palavras de Homans, é possivel compreender que Walker guarda a historia de seus antepassados
no tecido literario de suas obras, cronotopo que proclama a voz dos silenciados, que
permanecem na sua memoria e cultura.

A prépria Walker, em sua obra Vivendo pela palavra (1988), explica que, na voz da
protagonista do romance The Color Purple, estdo guardadas as palavras de sua avé Rachel. Do
mesmo modo como Walker valoriza a ancestralidade, ela retoma as personagens de A cor
purpura em uma outra obra, O templo dos meus familiares (1990). Conforme fragmento que

segue, € possivel melhor apreender sobre o romance The Color Purple na voz de Olivia:

— Minha mae, Celie [...] —disse Olivia. [...] a conheci [...] nos meus trinta e tantos anos
[...]. Sua infancia foi muito infeliz, e a maior parte do seu periodo de jovem adulta
passou criando os filhos de outra mulher, enquanto os seus proprios — meu irmao
Adam e eu — éramos criados por nossa tia Nettie (WALKER, 1990, p. 141-142).

Essa historicizacdo de Walker, quando um romance adentra outro e com ele dialoga,
assemelha-se com o entrever literario que é apreciado também por Sapphire (Ramona Lofton),
a autora de Push. O romance Push mescla a trajetoria profissional da propria escritora —
experiéncias docentes no Harlem, New York, nos anos de 1980 —, remetendo a depoimentos de
alunas que foram abusadas. Sapphire, em entrevista gravada em video de Youtub?, diz que viveu
anos entre muitas garotas que a procuravam para contar suas historias; as meninas simplesmente
batiam a porta de sua sala de aula e narravam os acontecimentos. Com esse depoimento, é
possivel identificar que Push possivelmente mescle essas vivéncias da autora com a ficcao
escrita por ela. Na entrevista, Sapphire ainda comenta que a romancista Susan Fromberg
Schaeffer, que fora sua professora, leu 0s manuscritos do que viria a ser a obra Push e disse: “—
Sapphire, vocé tem um romance!”. Mas Sapphire conta que ndo o identificava como um
romance, pois escrevera o texto para dar voz as garotas silenciadas do Harlem, sendo que fizera
aquela escrita porque acreditava ser seu compromisso e responsabilidade registrar, com arte,
aquelas biografias. Assim, constata-se que Sapphire cultiva o entrever literario a exemplo do
que faz Alice Walker, pois, além de trazer The Color Purple no tecido da narrativa de Push,
Sapphire, ao publicar seu segundo romance The Kid, traduzido no Brasil como O garoto, em
2015, descreve a trajetoria de Abdul, filho de Precious. Nas primeiras paginas de O garoto, €

! Walker menciona sua pretensdo de incorporar os ‘antepassados’ cujo sangue corre em suas veias (traducdo
nossa).
2 https://www.youtube.com/watch?v=Hj5gbFecRFw
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Abdul quem narra o enterro da mée, que € a protagonista do romance Push. No fragmento que
segue, Abdul avista Ms Rain chegando no enterro de Precious:

Ah, eu conheco ela, a senhora com trancinhas. Vi ela antes, € uma das amigas da
minha mée. - Oi, eu sou Blue Rain, fui professora da Precious e depois me tornei sua
amiga [...]. O abuso complicou a vida dela e a deixou com AIDS [...] — Ela aprendeu
a ler e escrever com dezesseis anos [...]. (SAPPHIRE, 2015, p. 30-31)

Sapphire recupera a obra Push em seu segundo romance The Kid e da continuidade a
historia do filho da protagonista de seu primeiro livro. Em entrevista realizada por Kelvin
Christopher James (Bombmagazine.org), Sapphire fala sobre as influéncias das escritoras afro-
americanas em sua formacéo e declara que Push ndo seria escrito caso ela ndo tivesse conhecido
as escritoras Toni Morrison e Alice Walker, referéncias em suas escrituras e profissao.

Ainda que The Color Purple e Push sejam obras ficcionais quando consideradas nos
seus dados textuais — que se referem a contextos geograficos e temporais e acompanham
evocacdes das personagens, intercambiando com informac6es das trajetdrias de vida pessoal e
profissional das escritoras Walker e Sapphire em suas atuagdes sociais — entende-se que seja
possivel localizar esses romances como denuncias de violéncia e silenciamentos impostos as
mulheres negras, explicitando os valores que a sociedade norte-americana tem ignorado.
Embora os romances estejam referenciados em diferentes décadas dentro do século XX, 0s
sofrimentos das protagonistas circunscrevem as barbaries naturalizadas pelo sistema, o que faz
com que se apreenda que a “violéncia de modo algum desaparece, apenas muda de face”
(SOFSKY, 2006, p. 11).

As escritoras Walker e Sapphire registram com arte as suas narrativas, cujas tematicas
circunscrevem a realidade vivida por seres humanos cujas vidas sdo representadas em The
Color Purple e em Push. S&o obras de impacto, que foram transformadas, inclusive, em filmes.
Contudo, enquanto The Color Purple foi intensamente estudada e analisada pela fortuna critica
literaria, Push ndo aparece com a mesma forca nos estudos literarios e académicos. Vale
sublinhar que, quando considerada a obra cinematografica baseada no romance Push, ela esta
presente em estudos que consideram o filme como segmento de producéo artistica. Walker e
Sapphire abordam questdes familiares que envolvem homem e mulher negros. Essas relages e
os “variados sentimentos originados dessas relacdes, quando o medo, a baixa estima e a
auséncia de agenciamento asfixiaram a coletividade negra, servem de ponto de partida para a
construgdo da narrativa” (VIANNA; UMBACH, 2017, p. 143-144).
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Este estudo desenvolve reflexdes com a finalidade de dar conta da proposta da pesquisa
e dos objetivos supracitados. A luz do exposto nesta Introducdo, apresenta-se uma organizagao
basica com quatro capitulos: “O passado no presente: a literatura e a opressao contra 0s negros
nos Estados Unidos™; “Os romances The Color Purple e Push: teceduras, didlogos e vozes”;
“Aproximagc0es tematicas entre as obras The Color Purple e Push”; e “O entrever literario das
obras The Color Purple e Push: reflexdes finais”.

No primeiro capitulo, “O passado no presente: a literatura e a opressdo contra 0s negros
nos Estados Unidos”, apresenta-se a relacdo historica entre o racismo na sociedade
estadunidense e as politicas segregacionistas herdadas do colonialismo. O capitulo explicita as
distintas roupagens incorporadas pela violéncia que se fazem presentes nas instituicdes sociais
da contemporaneidade. E tracada uma relacdo desse conjunto socio-histérico-cultural com a
literatura e, no cenario do seculo XX, apresenta manifesta¢fes culturais, politicas e literarias de
resiliéncia e de valorizagao da negritude a partir da literatura de mulheres afrodescendentes.

No segundo capitulo, “Os romances The Color Purple e Push: teceduras, didlogos e
vozes”, tém-se a estrutura e o enredo de cada um dos romances analisados. Nesse capitulo,
inicia-se a aproximacdo entre as obras a luz dos estudos de Mikhail Bakhtin acerca da
linguagem, do cronotopo e entrelagamentos no desenho estético das narrativas. No rastro do
corpus estudado, buscam-se vozes interligadas, enunciadas, localizadas, dialdgicas e plurais. A
secdo aborda as marcas do irrepetivel na linguagem literaria, a experiéncia estética e os sentidos
préprios de um dialogo inacabado atrelado ao dever ético, construido na relacdo entre quem
enuncia e quem ouve e/ou lé.

No terceiro capitulo, “Aproximacdes tematicas entre as obras The Color Purple e Push”,
procuram-se identificar as recorréncias tematicas e possiveis interlocucdes entre os dois
romances, aproximando-os. A construcdo do estudo interpretativo considera os cronotopos das
instituicBes sociais que atuam como vetores da opressdo sofrida por mulheres afrodescendentes.
Nessa parte ha énfase na presenca de movimentos mentores de superacao da opressdo, 0s quais
colaboram com a luta pela libertacdo das protagonistas.

No quarto e ultimo capitulo, “O entrever literario das obras The Color Purple e Push:
reflexdes finais”, realiza-se a retomada das principais discussdes da tese. Nessa se¢do, séo
apresentadas as conclusoes e as reflexdes finais do estudo a partir dos pontos desenvolvidos na
analise e das problematizacGes recapituladas.

Parte-se de uma abordagem dialética e interpretativa dos romances a partir da arte
literaria em relacdo as tematicas sociais que envolvem questfes de género, raca, classe social,

formas de violéncia e de luta por liberdade. Para o desenvolvimento dos capitulos e para a
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abordagem e discussdo das tematicas, consideram-se orientacdes tedricas que contribuem no
escopo de estudos sobre o romance e a literatura em um conjunto socio-histérico-cultural. A
pesquisa dialoga com referenciais que respaldam a analise interpretativa conforme as
aproximacdes entre 0s romances € realizada.

A tese deste trabalho é mostrar que The Color Purple (1982), de Alice Walker, e Push
(1996), de Sapphire, por apresentarem tematicas semelhantes e por dialogarem entre si, visam
denunciar um sistema de opressao, de abuso e de exclusdo de negros e de negras, tanto do
passado quando do presente, sendo a literatura — entendida como leitura, letramento e
conhecimento critico — um dos elementos béasicos capazes de romper com esse ciclo de

violéncia e de autoritarismo presente nas sociedades contemporaneas.
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2 O PASSADO NO PRESENTE: A LITERATURA E A OPRESSAO CONTRA 0OS
NEGROS NOS ESTADOS UNIDOS

Alguns crimes contra a humanidade sdo tdo atrozes que nada 0s
emendara. Tudo que podemos fazer é tentar entender suas causas e fazer
0 que estiver ao nosso alcance para evitar que acontegam novamente a
qualquer pessoa. Os seres humanos sdo inteligentes e frequentemente
compassivos. Podemos aprender a nos curar sem abrir novas feridas
(Rompendo o siléncio: uma poeta diante do horror em Ruanda, no
Congo Oriental e na Palestina/lsrael, Alice Walker).

2.1 CONTEXTURAS INICIAIS: O CONJUNTO SOCIO-HISTORICO-CULTURAL DE
OPRESSAO CONTRA OS NEGROS NOS ESTADOS UNIDOS E A LITERATURA

E féacil cobrir a verdade com um recurso linguistico simples: basta
comegar sua historia a partir de “em segundo”. Basta iniciar com essa
expressao para que o mundo inteiro se vire de cabeca para baixo. Inicie
com “em segundo” e as flechas dos indios comegam a ser as criminosas
verdadeiras e os fuzis dos brancos, as vitimas perfeitas! (Eu vi
Ramallah, Mourid Barghouti).

N&o comecar a partir de em segundo é buscar compreender a histéria e entender que a
América ndo foi descoberta, pois nela viviam nativos, com suas biografias, culturas, linguas,
valores e familias. Neste estudo, iniciar sem cobrir a verdade significa respeitar os excluidos e
suas memorias e identificar responsabilidades no decurso da histéria. Foi no século XV que 0s
europeus chegaram a América e, nas terras por eles invadidas, esta o territério norte-americano.
Por identificar que a historia dos Estados Unidos nédo teve seu inicio exclusivamente com a
formacédo das treze coldnias inglesas, pois nelas ja existiam vidas do povo nativo, o adentrar a
tessitura desta sec¢do ndo afere que as flechas dos indios poderiam ser criminosas, mas considera
a perspectiva eurocéntrica que catequizou e escravizou 0s nativos da América.

Na medida em que os indigenas ndo resistiam a imposicao da cultura do europeu e ao
trabalho escravo a que eram submetidos, no qual adoeciam, esses humanos eram substituidos
por escravos negros trazidos da Africa. Estabelecida nos anos de 1620, a nag&o norte-americana
prosperava com certa autonomia em relacdo a metropole inglesa e seguia escravizando 0s

negros africanos.

O primeiro navio holandés com escravos negros chegou a Virginiaem 1619. Em 1624,
em Jamestown, 0 primeiro menino negro nascia em solo americano. Era William
Tucker, filho de africanos e, oficialmente, o primeiro afro-americano. Em duas
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décadas, a escravidao ja estava presente em todas as col6nias e havia uma legislacao
especifica para ela (KARNAL et al., 2007, p. 63).

A escraviddo negra concorria com a servidao dos brancos nas coldnias, mas a méo de
obra africana era mais conveniente para os colonizadores. Assim, o projeto europeu engendrava
que as novas terras e 0s povos conquistados fossem semelhantes a nagdo europeia, andlogos ao
homem branco e a sua cultura. Foi isso que determinou como, desde o inicio, os nativos foram
vistos e, depois, 0s negros africanos que, por também serem fisicamente diferentes do branco
conquistador, foram considerados inferiores.

A formacgdo dos Estados Unidos foi distinta entre suas treze col6nias. Enquanto na
regido norte e na regido central as colénias eram formadas pelo povoamento de imigrantes
europeus, com a presenca de pequenas propriedades, industrializacdo e formacdo de uma
sociedade de trabalhadores livres e assalariados, na regido sul, prevalecia outra realidade: era
uma regido formada por grandes propriedades de terra, denominadas de plantations, local onde
o trabalho era realizado por negros africanos escravizados. Nessas colonias, 0s brancos tinham
o direito e o poder de comercializar e explorar 0s negros, 0s quais ndo tinham quaisquer bens
e/ou direitos civis. A diferenca acentuada entre os estados norte-americanos promoveu a
construgdo de uma sociedade racista, segregacionista e discriminatéria sob a ideia de que havia
racas superiores e ragas inferiores na sociedade estadunidense.

Apbs a Guerra Civil Americana, ocorrida entre os anos de 1861 e 1865, comandada pelo
presidente Abraham Lincoln, iniciava-se 0 processo de reconstrucdo da nacdo. A vitoria do
Norte contra o Sul motivou a abolicdo da escravatura e, com isso, houve a tentativa de
incorporagéo dos Estados Confederados do Sul. Mas a aboli¢do da escravidao apenas substituiu
um sistema de dominacdo e de opressao por outro. O fato € que os brancos dos Estados
Confederados do Sul ndo acolheram os negros libertos, muito menos aceitaram a perda desses
bens humanos, pois 0s negros eram mercadorias dos brancos. Dessa forma, os direitos dos
escravos libertos ndo foram reconhecidos, o que fez com que eles fossem transformados em
vitimas do odio racial dos brancos que se sentiram lesados com a aboli¢cdo da escravid&o.
Politicas segregacionistas foram implementadas e seitas racistas, a exemplo do Ku Klux Klan
(KKK), foram criadas nos Estados Unidos. A ideia do KKK era defender os costumes e a moral
cristd, ancorando-se na tradicdo dos linchamentos de negros e brancos (judeus, chineses e ragas
consideradas inferiores) que apoiassem o fim da segregacao racial.

A separacdo de grupos sociais por critérios étnicos ocorrida em alguns paises do mundo

— a exemplo da Alemanha nazista, com o chamado antissemitismo, ou o apartheid, da Africa
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do Sul —também caracterizou uma conjuntura de afastamento social que aconteceu legalmente
nos Estados Unidos, com as leis de segregacéo racial chamadas Jim Crow, a partir de 1877.
Essas leis foram anunciadas pelos brancos dos estados Confederados Sul e se difundiram por
esses estados sulistas, determinando a separacao de negros e brancos nos mais variados locais:
escolas, servicos publicos, trens, restaurantes, teatros, hotéis. Sinalizages visiveis marcavam
os locais diferenciando os brancos dos negros e, as vezes, impediam o0 acesso dos negros. A
legalizacdo da exclusdo dos negros e o funcionamento das leis Jim Crow sdo apresentadas na
obra de Demétrio Magnoli, Uma gota de sangue: historia do pensamento racial. Conforme o

fragmento da obra explicita, as leis segregacionistas

[...] abrangiam o casamento e as relagbes sexuais, 0s transportes publicos, os
banheiros, as escolas, 0s hospitais, os hotéis e restaurantes, os reformatorios penais,
os teatros, as bibliotecas, 0s equipamentos esportivos e de lazer. Na Carolina do Norte,
uma lei proibia o intercambio de livros entre escolas para brancos e ndo brancos:
depois de utilizado pela primeira vez por alguém de uma raca, o volume tornava-se
de uso exclusivo daquela raca (MAGNOLLI, 2009, p. 121).

Essa demonstracgdo de racismo foi abragada por brancos ricos e grande parte dos brancos
pobres, 0 que foi apontado por W.E.B. Du Bois, lider intelectual negro, como uma possibilidade
de esses humanos se sentirem superiores pela sua cor branca, ja que, economicamente, eram
miseraveis. A sociedade estadunidense tem sua histéria marcada por preconceitos raciais e da
continuidade a separacdo social herdada do colonialismo, o qual foi capaz de colocar o
colonizador em posicéao superior e gerar um n&o-ser inferior: um negro fragmentado entre o que
foi e 0 que &, entre o seu superior branco e sua inferioridade negra. Dentre essas leis, em 1885,
os sulistas brancos definiram que existiriam ambientes para brancos e outros lugares para
negros, institucionalizando a segregacao e acentuando as diferencas discriminatdrias. Somente
entre os anos de 1950 ¢ 1960 esse cenario dos ‘separados, mas iguais ’, idealizado pelas leis Jim
Crow, foi derrubado pela Suprema Corte nos Estados Unidos (KARNAL et al., 2007).

Nas palavras do antropologo brasileiro-congolés Kabengele Munanga (1988), a
segregacdo foi uma experiéncia dolorosa ao povo africano, pois, com base na cor da pele, os

negros foram condenados como um ser rebaixado:

Em cima dessa imagem, tenta-se mostrar todos os males do negro por um caminho: a
Ciéncia. O fato de ser branco foi assumido como condi¢do humana normativa e o de
ser negro necessitava de uma explicagdo cientifica. Uma primeira tentativa foi a de
pensar 0 negro como um branco degenerado, caso de doenca ou de desvio a norma
(MUNANGA, 1988, p. 14).
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Essa estigmatizagdo foi usada como argumento na estruturacdo da sociedade
estadunidense, na catequizacdo e nas atitudes que envolviam o povo africano. Diante dessas
justificativas, os europeus imprimiram a violéncia experienciada pelo negro no colonialismo e,
como colonizadores, criaram a invisibilidade do negro. Constata-se que a violéncia tem uma
forca opressora que atinge diretamente o corpo fisico da vitima ou as situa¢des em que ela vive.
Com isso, a violéncia implica algum tipo de medo que “reaparece, cresce, muda de motivo e
forma” (SOFSKY, 2006, p. 11) e, cruelmente, estabiliza sua presenca ao inferiorizar e
invisibilizar os sujeitos.

Nas palavras de Frantz Fanon, autor de Pele negra, méscaras brancas, cujos
questionamentos e estudos circunscreveram os mecanismos psicoldgicos de identificacdo entre
colonizado e colonizador, é “o racista que cria o inferiorizado” (FANON, 2008, p. 90). E fato
que apenas quando o negro nao se sentir colonizado, quando conseguir reconstruir a sua prépria
identidade de negro, retomando sua condicdo cultural, sua lingua e seus valores e acreditar em
si como um ser capaz de se libertar, entdo, o colonizador perdera o poder de negar o direito ao
negro e ndo mais podera colocar esses homens e mulheres no lugar do ndo-ser (FANON, 2008).

A presenca do colonialismo na historia da América consiste em uma evidéncia de que o
racismo se arrasta desde o passado e proclama a fragmentacdo da identidade do colonizado,
promovendo a violéncia existencial. Ao identificarmos que a historia foi apresentada e
registrada pelo branco europeu e que documentos, narrativas, livros e apontamentos valoram a
histéria a partir da referéncia eurocéntrica, exige-se que se identifique o silenciamento de
acontecimentos e fatos que constituem e legitimam essa historia. Tem-se uma dimensdo
historico-estrutural desse apagamento com o colonialismo e, consequentemente, com o fim das
colénias. H& uma presenca marcante da colonialidade, processo resultante das relacdes de poder
de uma nacdo sobre um povo, sua cultura e sua historia.

Maldonato-Torres (2007), na obra El giro decolonial. Reflexiones para una diversidad
epistémica més alla del capitalismo global, escreve um capitulo que trata da colonialidade e

traz contribuicdes para a compreensdo desse conceito. O autor explica que

[...] la colonialidad se refiere a un patrén de poder que emergidé como resultado del
colonialismo moderno, pero que en vez de estar limitado a una relacién formal de
poder entre dos pueblos o naciones, més bien se refiere a la forma como el trabajo, el
conocimiento, la autoridad y las relaciones intersubjetivas se articulan entre si, a
través del mercado capitalista mundial y de la idea de raza (MALDONATO-
TORRES, 2007, p. 131)%.

31...] a colonialidade se refere a um padrdo de poder que emergiu como resultado do colonialismo moderno, mas
em vez de estar limitado a uma relacéo formal de poder entre dois povos ou nagdes, relaciona-se a forma como o
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Maldonato-Torres (2007) ainda distingue a colonialidade do colonialismo, afirmando
que o colonialismo precede a colonialidade. Enquanto o colonialismo consiste na imposic¢ao do
poder por meio das relacdes econémicas, militares e politicas da nacdo colonizadora sobre um
povo colonizado, a colonialidade s&o todas as formas de exploracdo que continuam apos o fim
do colonialismo. Ela resiste de diversas formas e continua viva ao se expandir no cotidiano do
povo atingido, marcando presenca em “manuales de aprendizaje, en el criterio para el buen
trabajo académico, en la cultura, el sentido comun, en la autoimagen de los pueblos, en las
aspiraciones de los sujetos, y en tantos otros aspectos de nuestra experiencia moderna”
(MALDONATO-TORRES, 2007, p.131)%.

No entorno desse conceito de colonialidade, identifica-se que ha& mecanismos de
opressao social que colaboraram para o apagamento identitario do negro e de sua cultura na
sociedade norte-americana. Isso pode ser afirmado porque existem estruturas de exploracéo que
vinculam a cultura colonial a barbérie do racismo, cujo conceito estd relacionado a
desvalorizacdo de alguns seres humanos em relacdo a outros, 0 que pode estar conexo com 0
conceito biologico do que vem a ser raca. A valorizacdo de uma raca em detrimento de outra
produz preconceitos e hierarquias contidas no racismo e reproduzidas no dia a dia das pessoas,
nas praticas sociais, institucionais e culturais, de modo a serem naturalizadas e ndo percebidas.

Mecanismos sdo organizados ao longo da historia da humanidade para manipular
valores hierarquizados e determinar que algumas caracteristicas, tais como as fisicas e
cognitivas —a exemplo da cor dos olhos, do estilo e cor dos cabelos a da capacidade de aprender
—, para que sejam consideradas melhores do que outras. Nesse cenério, raca € um fator que
produz desigualdade, que permite distintas formas de opressao, pois “toda e qualquer diferenga
entre colonizador e colonizado foi interpretada em termos de superioridade e inferioridade.
Tratava-se de um discurso monopolista, da razdo, da virtude, da verdade, do ser, etc”
(MUNANGA, 1988, p. 12).

Por conseguinte, distintas roupagens de violéncia se fazem presentes na
contemporaneidade e sdo incorporadas no ndo direito de enunciar, no ignorar da existéncia e
no esforco de matar a subjetividade e a identidade do negro americano. Nesse formato, a

opressao permanece na historia, marcada por leis de segregacéo racial que assinalaram, na pele

trabalho, o conhecimento, a autoridade e as relagfes intersubjetivas se articulam entre si através do mercado
capitalista mundial e da ideia de raca (traducédo nossa).

4[...] textos didaticos, nos critérios para o bom trabalho académico, na cultura, no sentido comum, na autoimagem
dos povos, nas aspiracdes dos sujeitos e em muitos outros aspectos de nossa experiéncia moderna (traducao nossa).
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e na biografia do povo negro, os sofrimentos causados pela estrutura das relagdes de poder. A
civilizacdo europeia e seus representes, conforme explica Fanon (2008, p. 88), “sdo
responsaveis pelo racismo colonial”. Diante dessa afirmacgédo de Fanon, é possivel interligar o
passado e o presente e apreender que o racismo perdura e se atualiza na estrutura social global
por meio de silenciamentos e de opressdes que invisibilizam a existéncia de um grupo humano.
O tributo do racismo € produzir dor, traumas, desigualdades, repressao fisica e simbolica,
depressdo, ansiedade, angustia, humilhacdo, medo, desvalorizacdo de racas, de culturas e de
linguas. Sendo assim, ao produzir 0 apagamento de pessoas, 0 racismo promove a morte fisica
e subjetiva de parte da humanidade. Esse arranjo opressor atua sobre individuos e sobre grupos
de individuos a partir das relacdes cotidianas, da midia, da politica e de instituicdes sociais, a
exemplo de igrejas/religides, escolas e universidades.

Nesse entorno, o racismo se reproduz na pratica e na teoria, nos discursos, nos projetos
educacionais, nas relacdes interpessoais e nas atividades pedagogicas. Sob a mascara de um
racismo que esta infiltrado e naturalizado, é possivel identificarmos que docentes, gestores,
estudantes, civis, adultos e criangas se tornam cumplices da desumanizacdo, da segregacao
étnica, de afastamentos e de injusticas dentro de um sistema. Mascarado no tecido
epistemoldgico, o axioma racista opera no pensar, no avaliar e no (des)valorizar pessoas e
necessidades. Esse mesmo racismo marca presenca quando sao definidos os contetdos a serem
abordados nos curriculos escolares e programas académicos, quando se elege quais autores e
tedricos sdo relevantes ou ndo para subsidiarem pesquisas, leituras, propostas formativas e
investimentos socioculturais.

Nessa arquitetura, a producdo do conhecimento é uma acgdo politica e ideoldgica que
empreende e sustenta a hierarquizacdo social. Ha, pois, nesses mecanismos, uma indudstria que
produz suporte institucional para escolas, que aborda propostas didatico-metodologicas e indica
os temas que influenciam, manipulam, promovem, generalizam e determinam o que é verdade
e 0 que deve ser considerado ou ndo no conjunto da educacgdo. Assim, todas as realidades e
contextos que ndo estdo no formato dessas propostas s@o, consequentemente, excluidos,
discriminados e ndo reconhecidos, pois ndo pertencem ao centro avaliativo que atende ao
interesse do poder e de suas conexdes com o capitalismo e o colonialismo atualizados na
colonialidade.

O comportamento social que se faz valer a partir da opressdo é uma caracteristica
resultante de uma sociedade que foi explorada, colonizada, fragmentada e dividida em seres
superiores e inferiores. Essa hierarquizagdo molda as a¢Oes da sociedade e define os parametros

e as formas de viver. Nesse movimento, a opressdo vai se avalizando, tendo em vista que o
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proprio inferiorizado introjeta o sentimento de se reconhecer inferior e invisivel na sua
identidade, consequentemente, aceitando a condi¢do imposta de ndo-ser. Nessa dinamica das
relacGes de poder, a brancura do europeu cativou o negro, o qual ndo conseguiu ter consciéncia
dessa opressdo e passou a pensar, agir e falar conforme os valores e modelos do seu opressor.
Essas relacGes determinaram — e ainda balizam — o comportamento das pessoas ao longo da
historia da humanidade, produzindo marcas e traumas que perduram e que desestruturam as
interacdes familiares e sociais.

E fato que a historia do negro americano foi marcada pelas leis de segregacao racial e
que tais leis assinalaram sofrimentos e fragmentaram suas identidades. Ao longo dos anos, ha
elementos que vém intercambiando e determinando as a¢0es educacionais, 0s modos de pensar
a estruturacdo dos processos de ensino e aprendizagem nos Estados Unidos. A igualdade pela
educacdo foi um acontecimento marcante do século XX, tendo sido deliberado pelo Brown v.
Board of Education. No dia 17 de maio de 1954, a Suprema Corte dos Estados Unidos decidiu
que a segregacdo racial nas escolas publicas do pais era inconstitucional e que prejudicava as
criancas afro-americanas. No entanto, a integracdo entre brancos e negros tem sido tensa.
Historicamente, sabe-se que essa integracdo depende do sentimento de solidariedade humana e
de atitudes continuas de fortalecimento da identidade e da cultura. O vetor arbitrario
incorporado a educacdo perdura nas geracOes atuais, pois ha uma estrutura de capital cultural
que, historicamente, impacta a educagdo e impede que ela contemple as necessidades de
minorias, como brancos pobres e negros colonizados. Com isso, percebe-se que o0 racismo
estrutural atinge o sistema educacional e promove a exclusdo social.

O fato é que, mesmo com a igualdade de tratamento e recursos escolares, o0s estudantes
pobres, negros e marginalizados tém menor chance de conseguirem sucesso escolar, pois ha
desigualdades historicas que influenciam nesse processo. Assim, quando a integracdo entre as
escolas para negros e brancos aconteceu, sob dendncia de que essas instituicdes ndo ofereciam
0S mesmos recursos e oportunidades para brancos e negros, a estrutura do racismo conservada
na colonialidade garantiu que ndo existisse uma igualdade de condicdes e de aprendizado,
apesar das politicas e dos movimentos civis e educacionais.

Desse modo, ainda que os 60 anos de segregacdo racial tenham sido oficialmente
finalizados, seus efeitos ainda produzem discursos e sujeitos que reproduzem o “ideal”
segregacionista. Nesse entorno, € preciso sublinhar que hd uma relagéo evidente entre projeto
educacional norte-americano e raga. Na educacao, o sistema reprodutor se manifesta a partir de
elementos que atravessam as relagdes humanas, organizando, controlando, privilegiando ou

desprezando estudantes, a exemplo da utilizacao dos testes padronizados e classificatorios. Com
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efeito, as praticas pedagogicas, 0s espacos escolares, seus agentes e seus participantes ndo sao
neutros (BOURDIEU, 2007).

O modelo de ciéncia originario da Europa confirma que a colonialidade intercambia
interesses e continua marcando forte presenca na sociedade. Nessa estrutura, destaca-se a
adogdo de ciéncias e epistemologias que consideram um Unico e imutavel modelo e objetivo
para a produgdo de conhecimento. Bourdieu (2007), ao formular a teoria de reproducéo por
meio da sociologia, estudou a acdo que reproduz desigualdades no sistema educacional. O autor
sublinha que os contextos educacionais sdo fortemente marcados por desigualdades,
prejudicando as relagOes de interacédo e de aprendizagem.

O racismo estrutural atinge o sistema educacional nos Estados Unidos e,
consequentemente, faz-se presente em outros paises, a exemplo do Brasil, que, sem criticas e
preocupacdes contextuais e adaptativas importa 0s modelos educacionais norte-americanos. A
possibilidade de construcdo de conhecimento apenas com base nos valores dos saberes
eurocéntricos recusa outras possibilidades de construcdo de conhecimentos, acentuando
diferencas e uma geopolitica do conhecimento que exclui pessoas e culturas.

Quando se busca entender de que modo a opressdo esta presente na sociedade atual, é
necessario apreender que essa manifestacdo violenta esta vinculada a historia e que ela provém
do colonialismo, atualizando-se constantemente no hoje e sendo legitimada na reacao de seus
agentes sociais, docentes, estudantes e sociedade em geral. Mesmo em paises que ndo acreditam
nas propostas educacionais que valorizam e utilizam os testes nacionais para avaliar a Educacao
Basica — a exemplo do contexto escandinavo, conforme aponta um estudo sobre o inicio do uso
de testes educacionais na Dinamarca e na Suécia® — quando seus governantes se deparam com
os dados publicados no PISA (Programme for International Student Assessment), programa
que avalia os sistemas educacionais e que mede o desempenho escolar, os gestores sdo
influenciados a pensar e considerar algum modelo de avaliacdo para a educacéao.

Com base nessas publicacbes, 0os governantes buscam construir politicas publicas e
argumentos, de modo que alegam a necessidade da classificar os estudantes por meio de testes
para justificar que, em prol da igualdade, alunos considerados mais fracos podem ser retirados
de determinados ambientes escolares e colocados em outros para estudarem com seus
semelhantes. Essa € uma exclusdo que acontece de modo aparentemente legitimo, tendo em
vsita que 0s proprios estudantes procuram espacos escolares que possam estar mais adequados

as suas nao potencialidades face ao sistema imposto.

5 HANSSEN, L. R. Hvordan blev de nationale test indfart? Ideer som politiske vaben. CEPRA-Striben, (18), 6-
13, 2015. https://doi.org/10.17896/UCN.cepra.n18.140.
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Nesse arranjo, as imposi¢cdes de poder de uns sobre os outros vém se infiltrando em
diferentes formas da vida moderna, incorporam referenciais para permanecerem no dia a dia e
para inferiorizarem seres humanos colonizados e/ou enfraquecidos pelo sistema. S&o nos
discursos do inferiorizado e na sua identidade fragmentada que se identifica a presenca da rede
ideoldgica opressora que atualiza o passado e explica que a sujeicdo humana advém do
sentimento de inferiorizagdo. O racismo nasce desse sentir-se inferior e esta articulado a ideia
de que existe uma hierarquia de valores, poderes e saberes entre as ra¢as no mundo todo. Sobre

as distintas formas de colonialidade, Candau e Russo (2010) explicam:

A colonialidade do poder refere-se aos padrdes de poder baseados em uma hierarquia
(racial, sexual) e na formagdo e distribui¢do de identidades (brancos, mesticos, indios,
negros). [...] a colonialidade do saber refere-se ao carater eurocéntrico e ocidental
como Unica possibilidade de se construir um conhecimento, considerado cientifico e
universal, negando-se outras l6gicas de compreensdo do mundo e produgdo de
conhecimento, consideradas ingénuas ou pouco consistentes. A colonialidade do ser
supde a interiorizagdo e subalternizacdo de determinados grupos sociais,
particularmente os indigenas e negros (CANDAU; RUSSO, 2010, p. 165).

A partir do pensamento eurocéntrico e dessas relagdes de poder, esses valores negativos
e positivos produziram diferencas no imaginario social e continuam presentes na organizacao
social que produz injusti¢as quando comparam desiguais. Nesse entorno, o sistema educacional
contribui com a manutencdo da colonialidade, pois promove e naturaliza desigualdades com
sua estrutura de ensino discriminatoria. Por meio de mecanismos de avaliacdo excludentes, a
escola é a instituicdo que garante a sustentacdo do racismo, sendo que ele foi fundamental para
as relacOes capitalistas na América.

A imposicdo de uma classificacdo a partir do padrdo definido pelo poder capitalista
opera de modo que legitima o funcionamento das sociedades, a exemplo da defini¢cdo de raca
branca como padrao, o que levou a estruturacdo social e a naturalizacdo da dominacéo imposta.
Assim, nas diferencas que, antes da invasdo da América, estavam atreladas a classe
socioeconémica, a ideia de raca passa a ser incorporada nas relacdes de superioridade e
inferioridade.

Nesse conjunto socio-historico, a literatura se justifica, pois, em grande parte de sua
arte, apresenta e representa o0 apagamento de seres humanos dominados e silenciados, denuncia
praticas sociais opressivas e propde ideias para que se rompa com os padrdes pré-determinados.
O contexto sdcio-historico traz motivacdes a literatura e desenha as nuances dos registros por
meio de cenarios, geografias, modos de ver e reconhecer o mundo e dos seres que nesse lugar

vivem. O tempo e suas crencas também delineiam o panorama literario, as lutas, os acordos, as
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leis, as ideias, os figurinos, a estética, os preconceitos, as limitagdes, as simbologias e as
imagens de épocas. Ou seja: tudo que é possivel é colocado na bagagem do tempo a fim de
situar determinada criacdo artistica na historia e nas caracteristicas de uma sociedade.

Para muito além de ocupar prateleiras, a literatura € uma criacdo artistica e consiste na
possibilidade de compartilhar experiéncias e sentimentos distintos e Unicos presentes nas
reflexGes de seus interlocutores entre os tempos. No intercambiar de linguagens, ela é a
possibilidade de se ver o mundo por meio de representacdes peculiares que sdo imbricadas em
contextos socio-historicos-culturais. Com base nos teodricos Bakhtin, Kristeva e Barthes,

Calegari (2008) estudou a teoria do romance e constatou que a

[...] literatura e a historia se entrecruzam e determinam formas especificas de
representacdo artistica. Tal representacdo, a rigor, assumiria uma dupla
caracterizacdo: ao mesmo tempo em que ela é influenciada por instancias sociais, ela
prépria sugeriria uma leitura da histéria e da sociedade (CALEGARI, 2008, p. 40).

A obra literaria, com seus narradores e suas personagens, ritmos e espetéaculos, € criacao
e arte influenciadas pelas sociedades. Ao se desenhar uma discussao tedrica acerca da natureza
interligada da opressao contra os negros nos Estados Unidos, situa-se a literatura nesse entorno,
relacionando as motivacdes de suas representaces na sociedade norte-americana e no mundo,
agregando a histdria, 0s eventos e as pessoas que influenciaram e que foram influenciadas com
e por meio da literatura. O fato é que o poder segue sua matriz e, ao intercambiar suas
preferéncias coloniais, oculta na modernidade uma outra vers&o do passado. E uma exploracéo
ratificada na biografia da humanidade e que se avaliza no presente com a colonialidade, suas
ideais e seus valores.

Importa, neste estudo inicial e teorico, a relacdo da literatura com o conjunto socio-
histdrico para que se compreenda a representacdo de determinados comportamentos humanos
e determinadas relagOes sociais nos romances The Color Purple e Push. Ambos os contextos
das obras recuperam as dimensGes critica e politica que explicitam a opressao e problematizam
a logica capitalista e o racismo caracteristicos das sociedades do século XX. As escritoras afro-
americanas tém encontrado uma maneira de representar, por meio da arte literaria, a
invisibilidade e a violéncia sofridas ao longo dos ultimos séculos com o advento do racismo
nos Estados Unidos e no mundo. Essa necessidade de representar a experiéncia ndo tem como
objetivo o narrar a histéria daqueles vencedores, mas trazer os esquecidos pela memdria oficial
(BENJAMIN, 2012).
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As formas de genocidio e de colonialidades dos povos indigena e negro realizadas nas
coldnias americanas, a que se assistiu e que foram reproduzidas ao longo da historia da
humanidade, sdo historias que comegam a ser contadas a partir de “em segundo”. Isso legitima
muitos cumplices da injustica social no mundo inteiro para além do que a histéria tem narrado
sobre a sociedade estadunidense. A literatura afro-americana se desenha a partir desse conjunto
socio-histérico-cultural que busca denunciar e mostrar como as opressdes decorrentes dos
processos coloniais se desenvolveram e como se articularam na estrutura social até os dias
atuais. Novos e distintos modos de refletir e de agir sdo sugeridos com narrativas como as de
Walker e de Sapphire, pois suas obras sdo arte literaria articuladas a vida de traumas. Assim
sendo, a visibilidade para o conhecimento desconsiderado pela histéria oficial, ou a partir de
em segundo, encontra nas escrituras literarias, produzidas por mulheres negras e

afrodescendentes, um cronotopo para marcar a historia com a verdade.

2.2 MANIFESTACOES NO DESENVOLVIMENTO DE UMA LITERATURA AFRO-
AMERICANA

Negros eram expulsos de algumas cidades; oitenta e sete linchamentos
num Gnico ano em Kentucky; quatro escolas para negros totalmente
gueimadas; adultos apanhando como criangas; criangas apanhando
como adultos; mulheres negras estupradas; propriedades roubadas;
pescocos quebrados.

(Amada, Toni Morrison).

Sob condigbes barbaras, mulheres brancas e negras desempenharam importante papel
nas sociedades mundiais. Elas influenciaram com suas ideias e assinalaram 0s seus nomes a
margem, precisando, por vezes, se vestir de assinaturas masculinas para poderem existir.
Jornais, revistas, livretos, livros e diarios testemunharam os caminhos de mulheres escritoras
gue marcaram a trajetéria da literatura americana e global. Conta a histéria registrada
(VANSPANCKEREN, 1994) que somente quatro das dezoito mulheres que vieram para a
América em 1620, no navio Mayflower, sobreviveram — mas ndo eram apenas essas as
condicdes adversas a elas. E foi exatamente nesse periodo colonial que as escritoras
despontaram e encontraram um meio para se expressarem.

Desse cenario, a literatura afro-americana construiu pontes entre o passado e o presente
e reuniu geragdes desde as primeiras manifestacdes literarias e culturais, perpassando pela
historia de negros e negras, suas lutas, suas resisténcias e seus movimentos civis. A escritura

das mulheres afro-americanas nasce de manifestagdes orais e de memorias de dor e de
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injusticas, aspectos que funcionam como instrumentos de afirmacéo identitéria, de resiliéncia e
de luta. Esses aspectos circunscrevem a produgcdo literaria afrodescendente ao longo dos ultimos

séculos e sdo importantes para tal. Sobre isso, Kathryn Vanspanckeren registra:

Dada a dureza dos primeiros anos na América, é irbnico que algumas das melhores
poesias do periodo tenham sido escritas por uma mulher fantastica e escrava. A
primeira autora afro-americana de importancia nos Estados Unidos, Phillis Wheatley,
nasceu na Africa e foi trazida para Boston, Massachusetts, aos sete anos, onde foi
comprada por um alfaiate devoto e rico, John Wheatley, para servir de companhia
para sua esposa. Os Wheatleys reconheceram a notavel inteligéncia de Phillis e, com
a ajuda de sua filha Mary, ensinaram-na a ler e escrever (VANSPANCKEREN, 1994,
p. 26-27).

Wheatley traz a temaética crista e a igualdade espiritual em suas poesias, abordando
questdes que exaltam a religido cristd e ressaltando o tema da aculturacdo identitaria. Como
negra e propriedade de brancos, pode-se apreender que ha conflitos em suas escrituras poéticas
e reflexdes sobre a captura na Africa, a compra e a transferéncia de africanos para a América.
Esses sdo temas referenciados a partir de To S.M., a Young African Painter, on Seeing his Works
e na poesia intitulada On Being Brought from Africa to America, conforme a citagéo e traducao

de Vanspanckeren (1994) afere:

A misericérdia me trouxe de minha terra paga

Ensinou minha alma inculta a compreender

Que ha um Deus, que hd um Salvador também;

Antes eu ndo buscava nem conhecia a redencéo.

Alguns olham nossa raga escura com desdém,

“Sua cor é uma tintura diabolica”.

Lembrem-se, cristdos, negros escuros como Caim,

Podem purificar-se e ingressar no coro angelical (VANSPANCKEREN,1994, p. 27).

Quando Wheatley enaltece a Deus como o verdadeiro salvador capaz de converté-la, ela
mostra a fragmentacdo identitaria de seu ser e o processo de aculturacdo do povo negro
escravizado. Ainda que Wheatley ndo adentre a determinadas tematicas das escrituras — que
mais tarde a literatura afro-americana vai trazer —, foi ap6s Wheatley que as publicacbes de
escritores e escritoras negras foram consideradas no meio literario estadunidense. Mesmo que
os africanos escravizados ndo tenham abandonado sua cultura e sua origem, a didspora forgada
influenciou e afetou 0 modo como eles passaram a viver na colénia, na nova patria, pois eles
sofreram um processo de desenraizamento e adotaram um sentimento de ndo pertenga ao novo

mundo.
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Os negros e as negras passaram a sonhar com a liberdade, e nessa perspectiva, um dos
caminhos foi delineado pela expressdo artistica e pelas escrituras presentes nas narrativas orais,
primeiras manifestaces literarias. Pelo carater politico dessas reinvindicacdes enunciadas, elas
foram chamadas de Narrativas de escravos, sendo que um dos representantes dessa literatura é
Frederick Douglas (1817-1895). No anseio pela liberdade e pelo letramento, que era peca chave
no periodo da escraviddo, Douglas foi pioneiro e se tornou escritor quando muitos nédo
conseguiam ler e nem escrever. Na sua escritura, ele provocava a reflexdo e buscava fazer com
gue os escravos ndo aceitassem a inferiorizacdo imposta pelo branco e sonhassem com a
liberdade.

A construcédo da identidade afro-americana inicia com as narrativas de escravos, cujos
temas eram o sofrimento, a trajetdria de negros e negras e as violéncias sofridas, que, de modo
ficcional, almejavam chamar atencdo na sociedade estadunidense. Com suas historias
silenciadas, os negros africanos precisaram buscar formas de reconstruir suas histérias e guardar
suas praticas culturais em memorias, pois a historia da humanidade ndo se inscreveu nessa
relacdo humanizada; ao contrario, foi marcada por violéncia e desencontros. Os excluidos
precisaram reconfigurar suas vidas, narrar suas saudades, resistir a opressao e criar meios para
buscar viver. Nas artes, o sofrimento foi se vestindo para maltratar um pouco menos: entre
mdusica e poesia, as narrativas adentravam a resiliéncia necesséria para seguir vivendo.

No cenério das narrativas de fugitivos e escravizados, a escritora Harriet Jacobs, em
1861, minutou Incidents in the Life of a Slave Girl. Nesso romance, Jacobs explicita a crueldade
da opressdo sexual e das violéncias sofridas e, assim, incita mulheres negras a luta pela
liberdade. As narrativas de escravos e fugitivos séo fontes inspiradoras de escritores e escritoras
contemporaneas, a exemplo de Sapphire, que, no romance Push, imbrica a retomada da pioneira
Harriet Jacobs e outras escritoras e ativistas na luta pela libertacdo de sua protagonista Precious.
Sapphire ainda utiliza flashbacks em fluxos de memorias de opressao cometida contra Precious,
além de agregar Alice Walker e seu romance The Color Purple a narrativa como leitura e
instrumento dialégico na emancipacgéo de sua protagonista.

No entorno da literatura afro-americana, a escritora bell hooks® retoma, em suas
escrituras, a importancia de uma mulher que ndo sabia ler nem escrever, Sojourner Truth, cujo
pronunciamento intitulado “Ain’t I a Woman” — ou Eu ndo sou uma mulher? — é memoréavel.
Para hooks, as discussdes sobre o racismo e o sexismo de homens brancos ou negros é um

debate revolucionario iniciado por Truth em 1851, além de ser uma questdo que se atualiza na

& A grafia do nome de bell hooks far-se-4 em letras minGsculas, conforme a prépria escritora faz referéncia em
suas publicagdes.
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tentativa de fazer do mundo um lugar livre. Os estudos da ativista bell hooks acerca das teorias
feministas enfatizam tematicas sobre a necessidade de resisténcia e mudancas nas sociedades
mundiais para que seja possivel construir uma sociedade sem preconceitos e sem opressdo de
raca, género e classe.

A literatura negra tem sido uma escritura de resisténcia que “surge como uma tentativa
de preencher vazios criados pela perda gradativa de identidade determinada pelo longo periodo
em que a ‘cultura negra’ foi considerada fora-da-lei” (BERND, 1988, p. 22, grifo da autora).
Apesar de Zila Bernd fazer referéncia a literatura afro-brasileira, sua abordagem inclui questfes
da literatura afrodescendente como um todo, considerando que escritores negros, escritoras
negras e seus descendentes compartilham da resiliéncia necessaria diante da fragmentacédo
identitaria imposta com o colonialismo. Conforme W. E. B. Du Bois (1996), o afrodescendente
era levado a acreditar na sua inferioridade, sobre a qual questionava e revelava suas incertezas
acerca de sua prépria condi¢do de humano, fato que revelava o quanto, no imaginario do povo
negro, havia uma crise de identidade.

Depois do fim da Guerra Civil (1865), a literatura afro-americana se tornou mais visivel
e o cenario cultural modificou com o blues e o0 jazz. Foi também um periodo de crescimento
econémico que cativou os negros do Sul para irem morar no Norte, especialmente no Harlem,
norte de Manhattan, cidade do Estado de New York. Sem estudos e sem profissdo, muitos dos
negros do Sul, anos mais tarde e com a Grande Depresséo (1929), foram marginalizados, e isso
comprometeu 0 movimento artistico. Mas foi no Harlem que a negritude, a cultura, a raca, a
linguagem e as herancas afro-americanas tiveram seu renascimento no inicio do século XX,
com a participagdo de escritores, artistas, intelectuais e musicos que cultivaram o pensamento
e a arte e buscaram valorizar os afro-americanos. No século XX, esses movimentos inspiraram
artistas e ativistas a lutar pelos direitos civis. De fato, o0 Harlem Renaissance consistiu em um
periodo prolifico na producédo de conscientizacdo para se ter um negro valorizado.

Durante o Harlem Renaissance, uma grande variedade de obras foi publicada a partir de
producdes afro-americanas. A linguagem dessas manifestacdes chamava atencdo, uma vez que
era usada de modo distinto do padrdo utilizado pelas obras que representavam individuos em
situacdo econbmica favoravel, com escolaridade, origem nobre ou status social. A escritora e
antropologa Zora Neale Hurston descrevia a luta das mulheres negras e as dificeis experiéncias
em uma sociedade machista e racista. Zora Hurston apresentava seus personagens sulistas a
partir de dialetos do idioma inglés, utilizando contos escritos e folclore afro-americano em suas
manifestagdes literarias. Ela apontava a imagem real dos afro-americanos, de modo que, na

época, foi até criticada por reforcar estereétipos negativos do negro. Hoje, hd grande
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valorizacdo das obras de Zora Hurston, pois suas escrituras sdo memorias da heranca da
comunidade negra, do folclore, da linguagem, dos dialetos e da histéria oral que, de modo
singular, foram considerados pela escritora.

Nas escrituras de Zora Hurston, ndo apenas sua sensibilidade em relacdo a cultura é
importante para literatura, mas também a tematica, a qual tem desafiado as mulheres, a exemplo
da dominacdo masculina, que ja era destacada por Hurston em Their Eyes Were Watching God
(1937), obra que foi esquecida por muito tempo. No primeiro capitulo desse romance, traduzido

como Seus olhos viam Deus, Zora Hurston (2002, p. 17) assim apresenta sua escritura:

Os navios ao longe levam a bordo todos os desejos dos homens. Para uns, eles chegam
com a maré. Para outros, navegam eternamente no horizonte, jamais desaparecem,
jamais atracam, enquanto o Espectador ndo desvia os olhos resignado, os sonhos
mortos pela zombaria do Tempo. Assim € a vida dos homens. Mas as mulheres
esquecem tudo que ndo querem lembrar, e lembram tudo que ndo querem esquecer. O
sonho é a verdade [...] (HURSTON, 2002, p. 17).

Zora buscou se aproximar da negritude e festejou a oralidade e a presenca feminina em
suas obras. Nos anos de 1970, um trabalho realizado por Alice Walker deu visibilidade a Zora
Neale Hurston e a sua obra.

Assim como Wheatley, Hurston e tantas outras escritoras afro-americanas
invisibilizadas, também Nella Larsen teve sua escritura ndo reconhecida e nem lembrada por
décadas. Larsen problematizou as questdes de raca e de género em sua obra literaria. Outro
exemplo de apagamento € o da feminista afro-americana Jessie Redmon Fauset, pioneira no
Harlem por explicitar e criticar temas de opressdo nas relac6es sociais estadunidenses. Fauset
foi reconhecida somente nos anos de 1970. Essas escritoras utilizavam a literatura para expor a
opressao sofrida e, a0 mesmo tempo, para encorajar as mulheres negras a resisténcia no cenario
de injusticas que sofriam. Assim, existem mudancas de paradigmas que sdo motivadas pela
literatura afro-americana, as quais nascem nos anos de 1960 e 1970.

Na busca por reestabelecer sua identidade fragmentada, 0 negro escravizado seguiu suas
mais variadas manifestacGes. Foi durante o século XX que esses norte-americanos
conquistaram muitos de seus direitos, por meio de atuagdes nobres, a exemplo de Martin Luther
King Jr, lider do movimento The Civil Rights Act. King, corajosamente, motivou para que 0s
negros dos Estados Confederados do Sul lutassem contra a segregacéo racial. Essas liderancas,
movimentos, reflexdes e manifestacdes estiveram imbricadas a literatura afro-americana e sao

cronotopos que, atualmente, preservam memorias do povo negro norte-americano.
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O lugar de marginalizado e subjugado ndo foi aceito pelos afrodescendentes, que, ao
longo dos virulentos anos, foram tomando consciéncia da necessidade de reagirem a opressdo
imposta pelo branco. Esse sentimento de querer ser um humano socialmente respeitado e
reconhecido foi fomentado pelo contexto politico e pelo processo de independéncia dos Estados
Unidos, mais precisamente quando sdo iniciados 0s movimentos civis em prol da valorizagéo
da negritude. A retomada da historia dos filhos da Africa foi incentivada por movimentos
sociais e tensOes trazidas por intelectuais e artistas, 0s quais passaram a reivindicar projetos
politicos, sociais e econdémicos que ndo consolidassem a imposi¢do da imagem fragmentada do
povo africano.

Das conquistas sociais, politicas e ideoldgicas dos negros, guarda a literatura, na sua
escritura, nas obras e na ficcdo, a possivel historia do povo africano. Portanto, foi na tentativa
de amenizar esse virulento cendrio de opressdo decorrente dos entraves sociais e do sentimento
racista que se espalharam, nos Estados Unidos, 0s movimentos sociais com os quais a literatura
se inscreve. Sao tentativas de reestruturagéo e reafirmacéao social, fortalecimento da negritude,
dialogo e solidariedade, que, ao serem incorporados por seus lideres, como Martin Luther King
Jr, possibilitaram importantes transformacdes na sociedade pds-colonial. Nesse viés, Fanon

(2008) explica que 0 homem

[...] s6 é humano na medida em que ele quer se impor a outro homem, a fim de ser
reconhecido. Enquanto ele ndo é efetivamente reconhecido pelo outro, é este outro
que permanece o tema da sua ago. E deste outro, do reconhecimento por este outro
que depende seu valor e sua realidade humana. E neste outro que se condensa o sentido
de sua vida (FANON, 2008, p. 180).

O reconhecimento de si e do outro é condicdo para 0 homem se tornar um humano,
reconstruir identidades, conquistar a prépria voz e lutar para recuperar a personificacdo do
humano em uma engrenagem social e justa. Por fim, Fanon (2008, p. 191) escreve: “Minha
Gltima prece: Oh, meu corpo, faga sempre de mim um homem que questione!”. E com essa
possibilidade de se identificar, de se ver e de se interrogar sobre a existéncia e sobre o0 eu que
constitui o ser humano, que o negro podera se afirmar na sua negritude. A reconstrugdo
identitaria do negro vai acontecer quando ele tomar consciéncia de si, sua existéncia, sua
visibilidade, sua negritude, seu valor e sua cultura e quando conseguir olhar para dentro de si e
para o outro e se perceber. Nesse movimento de reconhecimento e de valorizacdo, a literatura

afro-americana se apresenta, justificando sua importancia na arte e na vida.
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Assim, quando escritoras tratam de género, raca e classe, elas se posicionam em um
lugar de fala. Elas se localizam em um espago de negociagdo dindmica como agentes na
literatura, moldando, por meio da linguagem e da voz, contextos ficcionais representativos das
sociedades. No caso das escritoras da literatura afro-americana, elas dialogam com o individual
e com o coletivo de mulheres afrodescendentes por meio da representacao literaria. Logo, a
producdo dessas escritoras é indiscutivel para dar visibilidade a luta de mulheres ao longo da
histéria da humanidade. E com as atitudes, artes, obras e personagens dessas escritoras que 0
siléncio se rompe, que grades se abrem e que vozes se fazem ouvir.

Escritoras como Maya Angelou, professora e ativista que incluiu sua prépria trajetoria
de violéncia e luta nas escrituras, juntaram-se ao movimento civil liderado por King Jr e
denunciaram violéncias sofridas por mulheres negras. Angelou, especificamente, publicou uma
obra literaria autobiogréafica intitulada I Know Why The Caged Bird Sings. Outra escritora
também ativista no periodo dos movimentos feministas negros, principiados a partir dos anos
de 1970, é a escritora Toni Cade Bambara. Bambara, entre contos e romances, publicou a
antologia The Black Woman: An Anthology e o romance The Salt Eaters, colaborando para a
visibilidade das mulheres negras na contemporaneidade.

As escritoras afro-americanas produziram um conjunto representativo de obras que
trouxeram uma nova forma e valor simbdlico ao cenario da literatura e, assim, foram
reconhecidas no campo literario estadunidense e mundial. Nesta perspectiva, Toni Morrison
garantiu ainda mais de visibilidade as mulheres negras com sua critica social e denuncias ao
receber o Prémio Nobel de Literatura, em 1993, com o romance Beloved (Amada), além da
premiacdo Pulitzer (1988) e outras. Morrison buscou memdrias do tempo da escravidao do
século X1X, tendo retomado a histéria e 0s contextos de injusticas do povo negro. Desse modo,
com essas e outras escritoras afro-americanas, a literatura consegue consolidar uma nova e
importante expressdo social.

Nesse cenério, vale sublinhar que a autoria da mulher afrodescendente é uma voz que
se inscreve na literatura com tematicas que tratam de questdes sociais e experiéncias ignoradas
pela literatura baseada em valores eurocéntricos (BOURDIEU, 2007). O valor simbdlico
construido com a literatura afro-americana permite que se acumule um capital simbolico capaz
de provocar transformacdes sociais. Desde 0s anos de 1970, bell hooks, Patricia Hill Collins e
Angela Davis estudam a teoria feminista e problematizam a situagdo das mulheres negras nos
Estados Unidos, contemplando as questdes de violéncia, marginalizagdo econdmica e social.

Essas feministas negras norte-americanas trazem o problema da individualizag&o do feminismo,
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das raizes e dos elementos que convergem dessa perspectiva feminista, pois entendem que ha
lutas que sdo distintas, mas que ha enfrentamentos comuns para as mulheres brancas e negras.

Para hooks, ao enunciar o eu, a mulher negra enuncia um coletivo de mulheres, de modo
que relaciona a experiéncia pessoal com as condi¢des de todo um grupo e com tematicas que
contemplam a produgdo intelectual, a teoria feminista, o racismo, o sexismo e a academia. Além
de bell hooks, também Angela Davis alega que o feminismo nao deve ser individualista. Davis,
em Mulheres, raca e classe (2016), incorpora a militancia, a luta de classes e o antirracismo ao
feminismo negro, propondo que seja realizada uma intersec¢do no feminismo como um todo.

Em Black Feminist Thought: Knowledge, Consciousness, and the Politics of
Empowerment, Patricia Collins (2002), ao afirmar que a raca é um fator que toma forca
principal nas defini¢cGes politicas, econdmicas e sociais ao longo da historia, explica que o
feminismo negro considera as logicas de dominacdo racial no debate sobre os referenciais
tedricos da academia, mas também de fora dela. A ativista se coloca atenta nesse debate, pois,
ao ser uma mulher negra no espaco académico — o qual é considerado como sendo da mulher
branca —, ela tem consciéncia de que é possivel que ela sirva a dindmica do racismo que se
utiliza do ativismo de mulheres negras e tenta distorcer a opressao naturalizada. Para Collins, é
preciso pensar reflexivamente sobre essa representatividade, esses silenciamentos e esses
comandos da estrutura social, que toma como base o capitalismo. Esse é um sistema que se
mantém com exploragdes diversas, a exemplo da especificidade do trabalho doméstico e do
reservado quartinho dos fundos e para a empregada, opressdo que as mulheres sofrem
historicamente na construcdo de uma légica de subvalorizardo que as afasta do direito de estudar
e de assumir um outro lugar na sociedade.

Collins (2002) pontua que as formas de dominag&o apresentam dinamicas distintas em
cada contexto social em gue acontecem, articulando-se dentro da estrutura social, a qual tem o
patriarcado, o racismo, o colonialismo e o0 sexismo como determinantes nas relacdes sociais. O
poder organizado em determinada ordem tem a colaboracdo da midia, que auxilia na
naturalizacdo da opressao. Importa sublinhar que a subordinacdo permaneceu com o fim da
escraviddo e as instituicdes organizaram-se para que a emancipagao ndo acontecesse para todos
de modo igualitario.

A exemplo dos importantes estudos de Patricia Collins, bell hooks, Angela Davis e
outras mulheres negras que fomentam a tematica do feminismo negro, pontuando sobre como
sdo constituidos os elementos que garantem a natureza da dominagdo que geram debates nos
Estados Unidos da América, no Brasil e no mundo, Alice Walker, Toni Morrisson e Aude Lorde

também como ativistas, apresentaram propostas que possibilitam o reconhecimento de como se
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constitui a opressdo na materialidade social e articularam movimentos na luta contra o racismo.
Um importante conceito trazido pelas feministas negras estadunidenses e que ganhou
visibilidade nos ultimos 40 anos € o de interseccionalidade. Na busca por apreender as
estruturas de dominacao presentes na sociedade, elas compreendem que racga, género e classe
séo distintos eixos de opressdo que estédo articulados, produzindo desigualdades.

No tocante a critica quanto a opressdo, a escritora Alice Walker garante visibilidade a
historia das mulheres negras, retomando a ancestralidade, as vozes e as memorias de mulheres
injusticadas. Foi com sua primeira colecdo de poesias, a obra Once, de 1968, que ela entrou no
cenario literario. Walker, ativista e responsdvel pelo resgate de Zora Hurston, publicou
aproximadamente 30 obras, as quais foram traduzidas para varios idiomas. O romance estudado
nesta tese, The Color Purple, de 1982, é o que lhe rendeu muitos prémios, a exemplo do
Pulitzer. Walker enfatiza o feminismo para mulheres negras, ao qual ela deu o nome de
womanism, ou a importancia da tomada de consciéncia, da libertagdo espiritual e fisica da
mulher negra diante dos preconceitos e das formas de violéncia sofridas. No livro In Search of
Our Mothers Gardens, publicado por Walker em 1983, ela define o termo womanism, ou
feminismo para mulheres negras. A autora viveu no contexto historico e social segregacionista,
0 que incluia sua propria escola, em Eatonton, na Georgia, onde nasceu. Admiradora de King
Jr., Walker foi algumas vezes presa por participar em movimentos, marchas e protestos pelos
direitos civis dos negros e das mulheres negras nos Estados Unidos.

Assi, a literatura afro-americana vem alcancando seu espa¢o com tematicas que
exploram a discriminacdo e atentam para luta por causas étnico-raciais, feministas, sociais,
cotidianas e de direitos humanos. Essas recorréncias tematicas estdo presentes em romances
publicados na atualidade, a exemplo de Push — um dos romances estudado nesta tese — e The
Kid escritos pela professora e ativista Sapphire.

Ainda que ndo esteja no escopo desta pesquisa, pode-se situar estudos de referéncia
realizados no Brasil por Lélia Gonzalez (1983), como a obra Racismo e Sexismo na Cultura
Brasileira, na qual a ativista analisa as representagdes da mulher negra brasileira predominantes
na cultura do Brasil e identifica o0 mito da democracia racial. Podem-se, desse modo, vislumbrar
motivacgdes literdrias circunscritas na historia para retomar as experiéncias do assombroso
passado e ndo deixar que a historia de luta do povo negro escravizado e vitima da violéncia
produzida por racismo e preconceitos caia no esquecimento. As tematicas das obras afro-
americanas sdo essenciais para se entender que a literatura é importante nas conquistas por
direitos civis, perpetuando textos escritos por mulheres negras aparentemente ficcionais, mas

que sinalizam dendncias na perspectiva de mudancas sociais.
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Embora os linchamentos de negros no contexto das leis Jim Crow tenham sido extintos,
a segregacdo racial existe até os dias de hoje nos Estados Unidos. Ocorrem violéncias na
sociedade estadunidense que sdo naturalizadas ou legitimadas, a exemplo dos assassinatos de
cidadaos negros desarmados e mortos por policiais brancos, como vemos nas noticias. A partir
das escrituras de Alice Walker e de Sapphire, cujas obras sdo objeto de interpretacdo neste
trabalho, especificamente The Color Purple e Push, respectivamente, ha a oportunidade de
integrar memoria, cultura e literatura e, nessa perspectiva, ouvir e dar voz ao povo que foi

silenciado e invisibilizado na historia.
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3 OS ROMANCES THE COLOR PURPLE E PUSH: TECEDURAS, DIALOGOS E

VOZES

A leitura é uma tarefa confortavel, solitaria, vagarosa e sensual. A
escrita costumava compartilhar algumas dessas qualidades (Os livros e

os dias, Alberto Manguel).

3.1 ESTRUTURA, VOZES E CRONOTOPOS

A voz de minha bisavo
ecoou criancga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
ao0s brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou bhaixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

afala e o ato.

O ontem - 0 hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

0 eco da vida-liberdade.
(Vozes-mulheres, Conceicdo Evaristo)
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3.1.1 O romance The Color Purple

I’'m pore, I’'m black, I may be ugly and can’t cook, a voice say to
everything listening. But I ‘m here 7 (The Color Purple, Alice Walker).

A voz que lemos em The Color Purple €, na maioria das vezes, da protagonista Celie.
Ela narra sua vida e suas memorias em cartas e deixa o testemunho de ser uma menina que
possui uma personalidade castigada por estupro e escraviddo. A projecdo da narrativa no
formato de cartas possibilita que a voz de sua irma Nettie também narre o romance. The Color
Purple foi escrito por Alice Walker, em 1982, e se configura como uma ficgédo epistolar que
transpds as fronteiras e foi adaptado para o cinema por Steven Spielberg®. O romance esta
estruturado a partir de 92 epistolas sequenciadas conforme os eventos sdo narrados nas cartas,
mas 0s acontecimentos nao aparecem de forma linear, assim como é fragmentada a vida da
narradora. O romance retrata entre 30 e 40 anos da vida da protagonista, 0s quais se concentram,
quase gue totalmente, no tempo de espera de Celie pelo reencontro com sua irma Nettie.

Embora exista a auséncia fisica de God® como destinatario, é possivel apreender que 56
cartas do romance sdo escritas por Celie para Dear God. Dessa totalidade de epistolas a God,
na ultima, ou na nonagésima segunda carta, a protagonista inclui outros e novos destinatarios:
“Dear God. Dear stars, dear trees, dear sky, dear peoples. Dear Everything. Dear God!®”
(WALKER, 2003, p. 291). Essa abrangéncia remete a significados que estdo atrelados ao
movimento de emancipacao de Celie.

Além das cartas a Dear God, a obra ainda traz um total de 22 epistolas que sao escritas
por Nettie para Celie, além de 14 cartas que sdo escritas por Celie para Nettie. Essas Ultimas
cartas escritas por Celie fazem parte de um momento em que a protagonista comeca seu
empoderamento com 0 apoio de outras personagens, com a leitura das cartas da irméd, com o

letramento e com o reconhecimento de si mesma.

7 “Eu sou pobre, eu sou preta, eu posso ser feia e num saber cozinhar, uma voz falou pra toda coisa que tava
escutando. Mas eu td aqui” (WALKER, 1986, p. 230).

8 O filme, indicado para 11 Oscars, contou com a participacdo de Danny Glover, Whoopi Goldberg, Margaret
Avery, Oprah Winfrey, Willard E. Pugh, Akosua Busia, Dana Ivey e Leonard Jackson.

® Ainda que ndo seja objeto especifico de analise neste estudo, importa sinalizar que as palavras - God e Deus -
estdo sempre escritas com letras mailsculas na narrativa de The Color Purple e em sua traducdo em portugués,
respectivamente. O romance The Color Purple sugere que essas palavras representem o masculino, o distante, o
inquestionavel. Nesse viés, também h& nessa narrativa, 0s nomes Pa e Mr.__, assim enunciados pela protagonista
Celie, até que ela desconhece 0 nome de seu pai/padrasto (Pa) e de seu marido (Mr._ ). Isso ocorre na narrativa,
quando a protagonista emerge ciente de sua identidade e até que outras personagens fagam uso desses nomes:
Afonso (Pa) e Albert (Mr._).

10 «Querido Deus. Queridas estrela, queridas arvore, querido céu, querida gente. Querido tudo. Querido
God”(WALKER, 1986, p. 312).
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A disposicao das cartas no romance compde um desenho com a seguinte sequéncia: das
294 péginas que totalizam a narrativa The Color Purple (2003), as primeiras 126 sdo escrituras
de Celie para o destinatario Dear God, que, em nimero de cartas, sdo 49. Nessa quadragésima
nona carta, aparece uma primeira carta de Nettie para Celie que estd interposta; € nesse
momento da narrativa que a protagonista encontra as cartas escondidas por Mr ___, fato que da
inicio a outro rumo na sua trajetoria de vida. Na sequéncia, aparecem mais duas cartas de Celie
a Dear God. Assim, em seguinda, Celie adentra a leitura de sete epistolas enderecadas de Nettie
para Celie. Nesse desenho em que as cartas sdo apresentadas na narrativa, ha mais trés cartas
da protagonista para Dear God, sendo que a ultima dessas trés esta junto com uma das sete
novas cartas de Nettie para Celie. Depois, como se uma colcha em pathwork fosse
confeccionada, hd mais uma pequena carta a Dear God, mais uma primeira carta de Celie para
Nettie, mais trés cartas de Nettie para Celie, e somam-se ainda sete cartas de Celie para Nettie,
duas cartas de Nettie a Celie, quatro cartas de Celie para Nettie, uma carta de Nettie para Celie,
uma carta de Celie para Nettie, duas cartas de Nettie a Celie e a carta final com os destinatarios
diversos, incluindo Dear God.

Com essa estrutura da narrativa, o leitor pode observar que € Celie quem, além de ser a
voz que realiza a leitura das epistolas enviadas pela irma, é a enunciadora de todas as demais
cartas, descrevendo sua adolescéncia no violento contexto da casa de quem ela pensa ser de seu
pai. Sua narrativa € um testemunho do abuso sexual, da interrupcéo dos estudos, da solidao, do

silenciamento e de tantas violéncias, conforme a propria narradora registra:

[...] He never had a kine word to say to me. Just say You gonna do what your mammy
wouldn’t. First he put his thing up gainst my hip and sort of wiggle it around. Then he
grab hold my tities. Then he push his thing inside my pussy. When that hurt, | cry
[...]. And now I feels sick every time | be the one to cook. My mama she fuss at me
an look at me. She happy, cause he good to her now. But too sick to last long
(WALKER, 2003, p. 1)1,

Dear God, He beat me today cause | winked at a boy in church. | may have got
something in my eye but I dind’t wink (WALKER, 2003, p. 5)*2.

A protagonista de The Color Purple é a cAmera e, na maioria das vezes, é por meio dela

que o leitor acompanha os eventos narrados, 0s quais estdo em primeira pessoa. No que tange

11 “Ele nunca teve uma palavra boa para falar para mim. So falava vocé vai fazer o que sua mée num quis. Primeiro
ele botou a coisa dele na minha coxa e cumegou a mexer. Depois ele agarrou meus peitinho. Depois ele impurrou
a coisa dele pra dentro da minha xoxota. Quando aquilo dueu, eu gritei [...]. Agora eu fico enjuada toda vez que
sou eu que tenho de cuzinhar. Minha mamde, ela fica o tempo todo encima de mim e olhando. Ela té feliz porque
ele ta bom pra ela agora. Mas muito duente pra durar muito” (WALKER, 1986, p. 9-10).

12 «“Querido God, Ele me bateu hoje porque disse que pisquei prum rapaz na igreja. Eu pudia td com uma coisa no
olho, mas eu num pisquei” (WALKER, 1986, p.14).
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as personagens, a narrativa apresenta actantes que articulam as principais relacfes que partem
da narradora, Celie, e da personagem, Nettie, também narradora no momento em que é autora
das cartas que compdem a narrativa. Além das irmés Celie e Nettie, ha a personagem Shug
Avery, amante de Mr__, marido de Celie, e € com ela que Celie se descobre como mulher e
ousa enfrentar o machismo e o patriarcado em sua familia. Uma outra importante personagem
no enredo é Sofia, esposa do enteado de Celie, Harpo. A presenca de Sofia na narrativa consiste
em um dos dialogos que leva Celie a resiliéncia e a luta. Aléem de Mr.__, ha um outro actante
que € opressor em relacdo a protagonista, Pa, 0 homem que Celie pensava ser seu pai.

O enredo inicia com Celie sendo silenciada por Pa, e a protagonista permanece sem
reacdo, sem entender o que esta acontecendo com ela e diz ndo se acostumar com a violéncia
que sofre. Desde as primeiras palavras narradas em forma de cartas, o leitor fica sabendo que a
personagem tem 14 anos de idade e que, apesar de tdo jovem, busca proteger sua irma Nettie
do abuso sexual realizado por Pa, diante de um cenario que se agrava com a doenca da mae.
Desse contexto inicial, é possivel identificar que Celie é espancada e abusada sexualmente por
esse homem, o que resulta em duas gestacdes e na separacdo entre ela e seus filhos. A
protagonista declara: “I was in town sitting on the wagon while Mr. __was in the dry good store.
I seen my baby girl. I knowed it was her. She look just like me and my daddy” (WALKER,
2003, p. 13)%3. Celie ndo convive com seus filhos, porque Pa leva as criancas, logo que elas
nascem e as entrega a um casal na cidade.

A opressdo se mantém quando Pa decide que a protagonista vai casar com Mr .
Celie é negociada junto a uma vaca e vai morar com o vilvo Mr ___, que € pai de quatro
criangas. Como se houvesse um ponto-chave entre seus opressores, identifica-se que ha
auséncia de op¢des (hooks, 2017) e que a protagonista é explorada. Assim, a opressao apenas
muda de endereco, pois Celie sofre violéncia fisica, psicologica e sexual também depois de
casada, conforme se observa no fragmento que segue: “Dear God, | spend my weeding day
running from the oldest boy. He twelve. [...]. He pick up a rock and laid my head open. The
blood run all down tween my breasts” (WALKER, 2003, p.12)!4. Esse homem a trata como
escrava, obrigando-a a cuidar da casa e das criangas. Mr __ bate em Celie e nas criangas, mas

ela ndo chora e ndo grita, fica silenciada como uma tabua, como se fosse uma arvore. No

13 “Ey tava na cidade sentada na carroca quando Sinhd tava no armazém. Eu vi minha filhinha. Eu sabia que era
ela. Ela ¢ igualzinha a mim e meu pai” (WALKER, 1986, p. 24).

14 “Querido God, Eu passei o dia do meu casamento correndo do minino mais velho. Ele tem doze ano [...]. Ele
pegou uma pedra e rebentou minha cabega. O sangue correu todo encima de mim, nos meus peito” (WALKER,
1986, p. 22).
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depoimento de Celie, ela diz entender que deve ser por esse motivo que até as arvores tém medo
dos homens.

Depois de 49 cartas a Dear God, Celie narra que a carta que ela esta segurando em suas
méaos enuncia: Dear Celie. Entdo, é na narrativa da quinquagésima primeira carta que Celie
menciona o seu encontro com as correspondéncias enviadas pela irma Nettie, escondidas por
Mr e é depois desta descoberta que a narrativa traz novos destinatéarios, a exemplo de
Celie. Ao ler a primeira carta escrita pela irmé Nettie, Celie descobre a razdo pela qual sua irma
havia sumido. A protagonista 1€ que Mr ____tinha tentado beijar Nettie e tentado arrasta-la para

0 mato:

You’ve got to fight and get away from Albert. He ain’t no good. When I left you all’s
house, walking, he followed me on his house. When we was well out of sight of the
house he caught up with me and started trying to talk. You know how he do [...]. I
tried to ignore him and walk fast. [...]he got down from his horse and started to try to
kiss me, and drag me back in the woods [...].I hurt him bad enough to make him let
me alone. But he was some mad. He said because of what I ‘d done I ‘d never hear
from you again, and you would never hear from me (WALKER, 2003, p. 127)*%°.

Ao se referirao Mr | Nettie escreve o nome Albert para se remeter ao marido de
Celie, nome nunca usado pela protagonista. A irmd de Celie a alerta sobre esse homem,
contando que o motivo que a fez fugir para longe esta relacionado a perseguicdo de Albert e de
sua tentativa de abuso. Nettie ainda escreve na carta que, por causa da resisténcia e da luta
contra Albert, ele declarou que as irmas nunca mais saberiam uma da outra. Nessa mesma carta,
Celie descobre gue seus filhos estdo vivos, conforme o fragmento que segue, sobre sua filha
Olivia, indica: “[...] I was shaking. Anyhow, I got a ride into town on somebody’s wagon. And
that same somebody pointed me in the direction of the Reverend Mr ‘s place. And what
was my surprise when a little girl opened the door and she had your eyes set in your face”
(WALKER, 2003, p. 127).

15Vocé tem que lutar e se livrar do Albert. Ele ndo presta. Quando eu deixei vocés todos na casa, fui andando, e
ele me seguiu de cavalo. Quando a gente tava bem fora da vista da casa ele me alcangou e comegou a tentar
conversar. Vocé sabe como ele faz, vocé esta realmente bonita, Nettie, e coisa assim. Eu tentei fazer de conta que
nem tava ouvindo ele, andando cada vez mais depressa, mas meus pacotes pesavam e o sol tava quente. Depois de
um tempo, eu tive que descansar e foi ai que ele desceu do cavalo e comecou a tentar me beijar e me arrastar pro
mato. Bem, eu comecei a lutar contra ele, e com a ajuda de Deus, eu machuquei ele bastante pra que me deixasse
em paz. Mas ele tava muito enfezado. Ele falou que por causa do que eu tinha feito eu jamais receberia noticias
suas, e vocé nunca receberia noticias de mim (WALKER, 1986, p. 144).

16 «[...] eu consegui pegar uma carona pra cidade na carroga de alguém. E esse mesmo alguém me mostrou o
caminho pra casa do Reverendo___ . E qual ndo foi minha surpresa quando uma menininha abriu a porta e ela tinha
os seus olhos e a sua cara” (WALKER, 1986, p. 144-145).
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Com a fuga, Nettie teve a possibilidade de ter uma vida bem distinta se comparada a
trajetdria de vida de Celie. Nettie pode viajar para a Africa como missionaria e, em suas cartas,
ela menciona assuntos, questdes culturais e conhecimentos sobre a vida e sobre 0 mundo. Nesse
entorno, a partir do momento em que as cartas escritas por Nettie sdo encontradas por Celie,
pode-se apreender que Nettie teve oportunidades de adquirir conhecimentos cognitivos e
culturais, pois enuncia de modo que seja possivel identificd-la como uma pessoa culta. J& o
idioma da lingua inglesa apresentado na narrativa de The Color Purple, especialmente nas
cartas escritas por Celie, na primeira parte do romance, tem forma nao gramatical e expressdes
ingénuas, o que explicita o desconhecimento de si, da cultura e da vida em sociedade. Identifica-
se que Celie ndo foi alfabetizada, por razdes circunstanciais e isso se reflete na linguagem. O
autoconhecimento e o empoderamento de Celie comecam com a chegada de Shug Avery,
amante de Mr __ — ou Albert —, quando, certo dia, Shug esta doente e ele a traz para casa.
Nesse momento, Celie faz novas descobertas — inclusive sexuais — e tem a oportunidade de
reconhecer seu eu, criar mecanismos de defesa, iniciar a construcéo da prépria transformacéo e
ensaiar 0s primeiros passos para se libertar do marido opressor.

Com esse compartilhamento e apoio de Shug, Celie encontra as correspondéncias de
Nettie, escondidas por Albert por muitos anos. A leitura dessas cartas é um dos elementos-
chave para a transformacéo da protagonista e para sua tomada de consciéncia sobre importantes
eventos de sua vida. Se fosse estabelecida uma relagéo entre a conscientizagao de Celie sobre
si e a linguagem, poder-se-ia dizer que a linguagem vai tomando outro rumo, sendo mais
gramatical a medida que Celie vai se fortalecendo e compartilhando sua vida com as outras
personagens mulheres, a exemplo de Shug Avery, de Sofia e da prépria irma Nettie, por meio
da interlocucdo e leitura das epistolas.

Esse fortalecimento pessoal esta imbricado a sororidade, ao letramento e a emancipacéo
da protagonista. A escritura ndo é a unica mudanca possivel de constatar. Também sdo
perceptiveis mudancas no que Celie profere nos versos que seguem a narrativa, no que Celie
pensa, em como ela se vé&, em como se coloca diante da propria vida e dos outros, e em como
se posiciona no processo constitutivo de ser mulher, afro-americana e emancipada, construindo
uma perspectiva que a leva a libertagéo.

Nesse processo de conquista da propria voz, ela encontra outras mulheres afro-
americanas que, ao estabelecerem relacdo com ela, auxiliam-na a olhar para si propria e a
reconhecer sua identidade. E uma interlocucdo sem medo, como podemos ver no seguinte
fragmento: “Dear God [...] I look at women, tho, cause I ‘m not scared of them. Maybe cause

my mama cuss me you think I kept mad at her. But I ain’t. I felt sorry for mama. Trying to
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believe his story kilt her” (WALKER, 2003, p. 5)’. E, assim, Celie se torna capaz de estabelecer
interlocucdo ndo apenas com God, mas com a natureza, com 0S povos, com as estrelas, com o
céu, com os outros e com ela mesma. Apds o convivio com Shug, Celie constroi uma identidade
fortalecida, sendo capaz de deixar Albert e de ir embora para Memphis, Tennessee, onde inicia
sua trajetdria como costureira e empreendedora no ramo de costura de calcas populares.

No decurso das 92 cartas, nas 294 paginas (WALKER, 2003), identifica-se o
testemunho de uma menina/mulher afro-americana que, inicialmente, vive na Georgia durante
0 inicio do século XX, sofre violéncia de Pa e, depois, de seu marido. No entanto, diante dos
movimentos de autorreconhecimento identitario, sororidade, letramento critico e de
empoderamento pessoal e profissional como mulher, costureira e empresaria no ramo de calcas,
a protagonista se inscreve na propria historia, retorna a Georgia e a vida na antiga casa, para,

enfim, reencontrar os filhos e a irma Nettie, que retornam da Africa.

3.1.2 O romance Push

| is ready. Ready for school. School something (this nuthin’!). School
gonna help me get out dis house (Push, Sapphire). 18

Escrito por Sapphire em 1996, o romance Push deu origem a um premiado filme!® de
Lee Daniels. A narrativa é realizada em primeira pessoa pela protagonista e adolescente
Claricee Precious Jones. Neste estudo, a narradora é cuidadosamente chamada de Precious,
conforme a propria personagem sinaliza preferir: “My name mean somethin’ valuable —
Precious. Claireece, that somebody else’s name. I don’t know where my muver get that shit
from” (SAPPHIRE, 1997, p. 67)%.

A jovem Precious mora na Lenox Avenue, entre as ruas 133rd e 134th, no Harlem, New
York, onde se sabe que a sociedade nem sempre inclui os humanos ou, ndo permite que eles

tenham voz. Infelizmente, ha pessoas assim no Harlem, no Bronx e em muitos outros lugares

17 «Querido God, [...] Eu olho pras mulher, sim, porque num tenho medo delas. Talvez porque minha mie me
botou maldigéo o senhor acha que eu fiquei com raiva dela. Mas ndo. Eu sentia pena da mamée. Tentar acreditar
na historia dele matou ela” (WALKER, 1986, p. 14).

18 “Pronta pra escola. A escola é alguma coisa (isso aqui é nada!). A escola vai me ajudar a cair fora dessa casa”
(Preciosa, Sapphire).

19 Produzido por Oprah Winfrey e estrelado por Gabourey Sidibe. Premiado com Oscar, o filme contou com a
participacdo de Mo'Nique, que ganhou o Oscar por sua interpretacdo da mée de Preciosa, Mary.

20 “Meu nome quer dizer algo precioso — Precious. Claireece é nome de outra pessoa. Ndo sei aonde minha mée
arranjou essa merda” (SAPPHIRE, 2014, p. 81).
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do mundo. Precious afirma que ndo conhece bem o motivo pela qual esta contando a propria
historia de sua vida, mas a protagonista assegura que é uma histéria verdadeira e de sentido:

[...] 'm gonna start from the beginning or right from here or two weeks from now.
Two weeks from now? Sure you can do anything when you talking or writing, it’s not
like living when you can only do what you doing. Some people tell a story ‘n it don’t
make no sense or be true. But I’'m gonna try to make sense and tell the truth, else
what’s the fucking use? Ain’ enough lies and shit out there already? (SAPPHIRE,
1997, p. 3-4).2

A narradora de Push se apresenta ja nas primeiras paginas. O modo como ela narra
delineia seu perfil, pois, inicialmente, deixa o leitor saber que ela é uma garota pobre, afro-
americana, solitaria, analfabeta e residente na casa de Mary, sua mée, cuja rotina é assistir
televisdo incessantemente enquanto come e exige que Precious cozinhe para ela: “I look at
Mama. Scare me to look at her. She take up half the couch, her arms seem like giant arms, her
legs which she always got cocked open seem like ugly tree logs. I bring her plate back”
(SAPPHIRE, 1997, p. 20). %

A protagonista é abusada sexualmente por Mary, cuja conduta é explorar a filha fisica
e psicologicamente, além de permitir que Precious seja violentada sexualmente também pelo
pai, quem a engravida duas vezes, aos 12 e aos 16 anos de idade, e a contamina com 0 Human
Immunodeficiency Virus (HIV). Na manifestacdo literaria de Sapphire, desde as primeiras
linhas, identificam-se vulnerabilidades de Precious presentes no contexto da familia, pela
violéncia sexual e pela agresséo fisica. Depois, no entorno da escola, essas vulnerabilidades se
ddo pela exclusdo que o sistema educacional realiza. Ainda, ha a vulnerabilidade social, que
esta relacionada ao desrespeito e a desumanizacdo sofrida por Precious.

No que tange aos personagens do romance Push, h& quatro importantes actantes que
articulam as principais relacbes a partir da narradora. Os personagens sdo: Mary e Carl,
respectivamente a mée e o pai de Precious, se consideradas as passagens da obra que tratam de
abuso e violéncia; a personagem Ms Rain, professora da escola alternativa, se considerados 0s
contextos e compartilhamentos propostos por essa profissional/personagem, pois ela € quem

possibilita uma grande mudanca de vida a protagonista por meio da educagao emancipatoria; e

2L «[...] vou comegar do comego ou daqui desse ponto ou daqui a duas semanas. Daqui a duas semanas? Claro, a
gente podemos fazer o que quiser quando ta falando ou escrevendo, ndo é que nem viver, quando a gente s6
podemos fazer o que ta fazendo. Tem gente que conta uma histdria que nao faz nenhum sentido nem é de verdade.
Mas eu vou tentar fazer sentido e contar a verdade, se ndo de que porra adianta? Ja ndo tem mentira e merda demais
por ai?” (SAPPHIRE, 2014, p. 11-12).

22 «“Olho para mamae. Morro de medo s6 de olhar para ela. Ela ocupa metade do sofé, os brago dela parece uns
braco de gigante, as perna, que ela sempre deixa aberta, parece uns tronco de arvore feio. Trago o prato dela de
volta” (SAPPHIRE, 2014, p. 31).
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a propria Precious, que descreve os acontecimentos, impelindo e impactando o leitor com suas

declaragdes:

I was left back when | was twelve because | had a baby for my father. That was in
1983. | was out of school for a year. This gonna be my second baby. My daughter got
Down Sinder. She’s retarded. I had got left back in the second grade too, when I was
seven, ‘cause I coulddn’t read (and I still peed on myself). I should be in the eleventh
grade, getting ready to go into the twelf” grade so I can gone ‘n graduate. But I’'m not.
I’m in the ninfe grade. I got suspended from school ‘cause I’'m pregnant which I don’t
think is fair. I ain’ did nothin (SAPPHIRE, 1996, p. 3)%.

Nos momentos dificeis, a exemplo de quando sofre abuso ou outras violéncias, Precious
sonha e se imagina com um lindo namorado. Ela se vé bem vestida e usando joias e, desse
modo, viaja na possibilidade de se ver famosa, espléndida, em meio a autdgrafos e fotos. Mas
isso € soO fantasia da protagonista, pois esses flashs duram alguns poucos versos na narrativa.
Precious conta o seu dia a dia e, nessa narrativa, lembra e reflete sobre suas experiéncias e seus
sofrimentos ja vividos, traz memdrias de sua trajetdria, o que explicita uma das polifonias de
vozes no romance. A protagonista sofre com a violéncia materna e paterna, com as exclusdes
sociais e educacionais. Por causa da gravidez, € forcada a abandonar a escola 146, instituicdo
regular que, apesar de ser um lugar onde sofre preconceito e € excluida, pois reconhece que ndo
sabe absolutamente nada sobre as paginas dos livros nem sobre os tépicos de aula, Precious ndo
se sente tdo mal quanto no ambiente de casa. Nas palavras da narradora, ela declara:

[..] all the pages look alike to me. ‘N I really do want to learn. Everyday I tell myself
something gonna happen, some shit like on TV. I’m gonna break through or somebody
gonna break through to me — I’m gonna learn, catch up, be normal, change my seat to
the front of the class. But again, it has not been that day [...] Mr Wicher look at me
confuse [...] I like him, I pretend he is my husband and we live together in
Weschesser, wherever that is (SAPPHIRE, 1997, p. 5-6). %

23 “Eu levei bomba quando tava com 12 anos por causa que tive um neném do meu pai. Foi em 1983. Fiquei um
ano fora da escola. Esse vai ser meu segundo neném. Minha filha tem Sindro de Dao. E retardada. Levei bomba
na segunda série também, quando tinha 7 anos, porque ndo sabia ler (e ainda mijava nas calcas). Eu devia ta na
décima primeira série, estudando pra ir pra décima segunda série pra poder me formar. Mas néo to. Té na nona
série. Fui suspensa da escola por causa que t6 gravida e acho que isso ndo ta certo. Eu néo fiz nada” (SAPPHIRE,
2014, p. 11).

24 «[...] todas as pagina era igual pra mim. E eu quero aprender mesmo. Todo dia eu digo a mim mesma que alguma
coisa vai acontecer, alguma merda tipo naqueles programas de televisdo. Vou me dar bem ou alguém vai fazer eu
me dar bem — vou aprender, alcancar a turma, ser normal, mudar pra uma carteira na frente da sala. Mas, de novo,
ndo naquele dia. [...] — O Sr. Wicher me olha confuso [...]. Eu gosto dele, finjo que ele é meu marido e que a gente
mora junto em Weschesser, sei 14 onde ¢ isso” (SAPPHIRE, 2014, p. 13-14).
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As aulas com Mr Wicher até agradam Precious, porque ela acredita que ele precisa dela
para colocar ordem na sala de aula: “[...] I’'m big, five feet nine-tem, | weigh over two hundred
pounds. Kids is scared of me” (SAPPHIRE, 1997, p. 06)%°. Ela também menciona que o
professor de matematica € um homem branco e bonito. Precious assume uma postura
contestatdria na escola 146, o que oculta os limites de sua interagcdo em aula e a ndo capacidade
de ler e de escrever. O fato é que a protagonista ndo permanece nessa escola, pois € convidada
a sair da instituicdo e ir para a escola alternativa. Precious ¢é excluida para além do sistema de
ensino e da avaliacdo institucional, sofrendo exclusdo pela sua condicdo de ser uma jovem
gestante. Na voz da protagonista, o leitor fica sabendo que ela é suspensa “form school jus’
because I’'m pregnant — you know, end up my education” (SAPPHIRE, 1997, p. 15, grifos da
autora)?®.

E no cenéario de outra instituicdo educacional, uma escola alternativa, que a
representacdo do papel da educacdo assume outro rumo na narrativa, explicitando que a
escolarizacdo significativa é importante para dar inicio aos processos de resisténcia a opressao
e a marginalizacdo sofridas pela protagonista. Precious inicia o autorreconhecimento e a tomada
de consciéncia sobre sua condicdo de mulher afro-americana, mée, estudante e responsavel por
seu empoderamento. Na escola alternativa, a protagonista encontra Ms Rain, professora da
turma Cada Um Ensina Cada Um e é a interlocucdo, a proposta da escritura da experiéncia em
diarios e a dedicacdo dessa docente que fazem toda diferenca na trajetéria de Precious.

A protagonista adentra a transformacdo de sua identidade e comeca a intercambiar
vivéncias significativas com a aproximacdo de outras realidades de vida de outras mulheres,
professora e colegas. As adversidades de sua vida ddo vazdo a busca por novos dias, na
perspectiva de que eles sejam menos doloridos. Com a proposta pedagogica de Ms Rain de
realizar a escrita e a leitura de diarios, Precious aprende a lidar com as situacdes vividas, vai se
reconhecendo, fortalecendo-se e interagindo com outras pessoas e consigo mesma enguanto
adentra a aprendizagem da leitura e da escrita.

Dos cronotopos da escola alternativa, das escrituras e leituras significativas, a exemplo
do encontro de Precious com a obra The Color Purple, e das reunies para garotas HIV
positivas, Precious adentra os processos de conscientizagéo e de libertagdo. Esses importantes

movimentos na vida da protagonista sdo analisados nas se¢des deste estudo que tratam da luta

%5 «[...]eu sou grande, tipo 1,77m, peso mais de 100 quilos. A galera tem medo de mim” (SAPPHIRE, 1997, p.
14).
26 «[...]da escola s6 porque to gravida. Vocé sabe, acabou com meus estudo” (SAPPHIRE, 2014, p. 25).
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para ela se libertar da opressdo familiar, na dire¢do do letramento, da liberdade de expresséao e
do empoderamento. Na escrita que segue, Precious faz uma sintese de sua trajetoria e se dirige
ao filho. Com o titulo “De mae para filho”, ela apresenta sua vida no entorno de uma escada de
cristal, com uma dificil subida. No entanto, apesar da escuriddo da vida, da soliddo e do

silenciamento, a narradora segue e declara que ainda esta subindo e que néo se pode parar.

Mother to son

Well, son, I'll tell you:

Life for me ain't been no crystal stair.
It's had tacks in it,

And splinters,

And boards torn up,

And places with no carpet on the floor -
Bare.

But all the time

I'se been a-climbin’ on,

And reachin' landin's,

And turnin' corners,

And sometimes goin' in the dark
Where there ain't been no light.

So boy, don't you turn back.

Don't you set down on the steps
'Cause you finds it's kinder hard.
Don't you fall now -

For I'se still goin', honey,

I'se still climbin’,

And life for me ain't been no crystal stair
(SAPPHIRE, 1997, p. 112-113) %

No decurso das 177 paginas, incluindo os diarios finais, nos quais sdo incluidas as vozes
das colegas de aula de Precious, a partir dos resultados das atividades interativas da turma,
identifica-se o depoimento e o testemunho da valiosa Precious, menina, mulher, afro-

americana, excluida, violentada, portadora do HIV e moradora do Harlem. Durante a segunda

27 «“De mée pra filho / Bom, filho, vou lhe contar: / Minha vida ndo foi uma escada de cristal/. Havia tachinhas
nela/, E farpas/ E tabuas quebradas/ E lugares sem tapete no chao... /Sem cobertura. /Mas o tempo todo/ Tem sido
uma subida/ E chegar nos patamares/ E virar nos cantos/ E as vezes entrando no escuro/ Onde ndo tem nenhuma
luz. / Entdo, garoto, ndo volte atrds. /N&o desca os degraus/ Porque acha meio dificil. /N&o caia agora.../ Porque
eu ainda t6 subindo, querido/ Ainda td subindo/ E a vida pra mim néo tem sido uma escada de cristal” (SAPPHIRE,
2014, p. 129).
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metade do século XX, inicio da narrativa, Precious foi analfabeta e oprimida; mas, no avanco
do enredo e no abrago sororil, ela passa a ser a enunciadora de suas proprias palavras de

esperanca.

3.1.3 Vozes enunciadas e vozes interligadas em distintos cronotopos

Uma s6 voz nada termina e nada resolve. Duas vozes sdo o minimo de
vida, 0 minimo de existéncia.
(Problemas da poética de Dostoiévski, Mikhail Bakhtin).

A aproximacdo entre os romances The Color Purple e Push possibilita o estudo sobre
as vozes enunciadas e interligadas nos romances, o que indica um caminho para refletir acerca
das vozes sociais e seus cronotopos de enunciacdo. Na obra, Questdes de literatura e estética —
teoria do romance, Mikhail Bakhtin (2010c) explica como uma grande quantidade de

cronotopos podem se organizar na literatura:

Os cronotopos podem se incorporar um ao outro, coexistir, se entrelagar, permutar,
confrontar-se, se opor ou se encontrar nas inter-relagdes mais complexas. Estas inter-
relagGes entre 0s cronotopos ja ndo podem surgir em nenhum dos cronotopos isolados
que se inter-relacionam. O seu caréter geral é dialégico (na concep¢do ampla do
termo) (BAKHTIN, 2010c, p. 357).

A partir do que evoca Bakhtin, fica explicita a relagdo entre os cronotopos e o dialogo
e, por conseguinte, a condigdo de uma relagédo constitutiva com o outro, em um movimento de
alteridade a fim de ndo se desvincular do contexto e da realidade socio-historico-cultural desse
outro. Como se esse dialogo penetrasse no mundo dos que estdo envolvidos: o autor, o leitor, 0
intérprete e seus mundos cronotopicos.

Bakhtin assinala que o “cronotopo determina a unidade artistica de uma obra literaria
no que ela diz respeito a realidade efetiva” (BAKHTIN, 2010c, p. 349). Nessa relagdo entre as
vozes literérias nas e das obras estudadas, ndo ha separacdo, mas didlogo entre as vozes que

enunciam e que séo enunciadas.

Em arte e em literatura, todas as definicGes espaco-temporais sdo inseparaveis umas
das outras e sdo sempre tingidas de um matiz emocional [...] a contemplag&o artistica
viva [...] ndo divide nada e ndo se afasta de nada. Ela abarca o cronotopo em toda a
sua integridade e plenitude. A arte e a literatura estdo impregnadas por valores
cronotopicos de diversos graus e dimensdes. Cada momento, cada elemento destacado
de uma obra de arte sdo estes valores (BAKHTIN, 2010c, p. 349, grifos do autor)
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Na voz das protagonistas Celie, em The Color Purple, e Precious, em Push, ha a
representacdo de outras vozes conectadas a historia, a cultura e a sociedade estadunidense que
estdo presentes nas narrativas de ambos os romances. Essas vozes foram silenciadas, abusadas,
ridicularizadas e violentadas por humanos brancos ou negros ao longo da historia da
humanidade. Sao vozes de mulheres que, nas trajetorias de suas vidas, foram impedidas de se
imporem, ou de enunciarem ou, ainda, de terem seus direitos respeitados.

Os contextos histdricos das obras The Color Purple e Push sdo desenhos de relagcdes
entre as personagens em uma sociedade estadunidense marcada por preconceito e por
escraviddo. O conjunto imbricado nas obras expde o cronotopo dos eventos, 0s quais implicam
o0s sentidos e os significados e os sinalizam ao leitor para que ele elabore acerca do que Ié e do
que apreende, para que identifique as vozes manifestadas e suas razdes para estarem
representadas nas narrativas.

Assim, cabe sublinhar que a linguagem, por estar inserida em um cronotopo especifico,
é um instrumento que auxilia na localizacdo da narrativa, situando e imbricando ficcdo e
realidade e, por conseguinte, cooperando na atribuicdo de significacbes do que € narrado. Na
perspectiva de Bakhtin (2010c), no que tange a matriz do conceito de cronotopo, é possivel
fazermos determinadas relacOes espaco-temporais que estdo na estrutura da narrativa do
romance. O autor afirma que o cronotopo é uma parte “fundamental de unidade do romance”

(BAKHTIN, 2010c, p. 213) e o conceitua, afirmando que, para a

[...] interligacdo fundamental das relagfes espaciais e temporais, artisticamente
assimiladas em literatura, chamaremos cronotopo (que significa ‘tempo-espago’). [...]
no cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais num
todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se
artisticamente visivel;, o préprio espago intensifica-se, penetra no movimento do
tempo, do enredo e da histéria (BAKHTIN, 2010c, p. 211).

De modo concreto, os indicadores geograficos e temporais desenham esteticamente a
narrativa no imaginario do leitor, pois tempo e espago ndo estdo desvinculados da atividade
estética e promovem o envolvimento e 0 encontro com as obras. No que tange a obra The Color
Purple, os contextos historico, cultural e social representados estdo compreendidos entre 0s
anos de 1906 e 1950. Essa deducéo de tempo e espaco é possivel porque Walker, em um outro

texto, intitulado Vivendo pela palavra (1988), menciona:

Naquela comunidade atrasada do comego do século, as palavras ‘pénis’ e ‘vagina’ ndo
existiam [...] Tenho a impressdo que mammy — que nos Estados Unidos faz pensar
numa escrava imensamente gorda e de olhos arregalados da esbelta Vivien Leigh ou
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de mulheres brancas do tipo Bette Davis — é na verdade uma palavra de origem
Africana (WALKER, 1988, p.66-67).

Nesse mesmo ensaio, Walker explica que a protagonista Celie teria a fala da avé da

propria escritora do romance:

Quando terminei A cor pUrpura, enviei um manuscrito para uma revista de mulheres
negras, achando que iriam reconhecer o valor do livro melhor do que qualquer outra
pessoa. A revista, porém, recusou publicar um resumo, porque, segundo uma editora,
“os negros ndo falam assim”. Acho que, para ela, eles jamais falaram, e se falaram,
guem ia se importar? Porém Celie fala com o tom e com as palavras da minha avd-
torta, Rachel, uma velha negra que eu amava [...], sim, ela existiu, e posso provar
usando a Unica coisa que ela, uma mulher pobre, me deixou como lembranca — o0 som
da sua voz (WALKER, 1988, p. 71-72).

Nessa primeira metade do século XX, que compreende um periodo posterior ao fim da
Guerra Civil Americana, identifica-se que o pais, Estados Unidos, ainda continuava dividido
politicamente, socialmente e economicamente. Sobre essa relacdo Unica do contexto com a
narrativa, Bakhtin (2010a, p. 384) ressalta que “nao pode haver discurso separado do falante,
de sua situacéo, de sua relagdo com o ouvinte e das situagdes que os vinculam (o discurso do
lider, do sacerdote, etc.). O discurso do homem privado. O poeta. O prosador. O ‘escritor’”.

O lugar e tempo na narrativa de The Color Purple revelam o interior pobre, em uma
propriedade rural. Para as pessoas irem a cidade, 0 meio de transporte € uma carroga, com a
qual compram algum alimento no armazém. Cilie escreve em sua carta: “I was in town sitting
on the wagon while Mr.  was in the dry good store” (WALKER, 2003, p. 13)%. H4, ainda,
referéncias de pequenas cidades do interior, as quais sdo mencionadas na narrativa: “I think he
sold it to a man and his wife over Monticello” (WALKER, 2003, p. 3)%. Essas situacionalidades
respingam nos contextos representados nas obras The Color Purple e Push e fortalecem a
compreensdo dos eventos, pois 0 cronotopo “fornece um terreno substancial a imagem-
demonstracdo dos acontecimentos. Isso gracas justamente a condensacdo e concretizacdo
espaciais dos indices do tempo — tempo da vida humana, tempo histérico —em regides definidas
do espago” (BAKHTIN, 2010c, p. 355).

Em relacdo ao romance Push, os anos contextuais sdo entre as décadas de 1980 e 1990.
Essa deducdo é possivel porque a protagonista enuncia sobre 0s anos que sua mée, Mary,

repetidamente, tem passado em casa: “She look like whale on couch. My muver have not left

28 “Eu tava na cidade sentada na carro¢a quando Sinhd tava no armazém” (WALKER, 1986, p. 24).
2 «Acho que ele vendeu prum homem e a esposa dele, 14 em Monticello” (WALKER, 1986, p. 12).
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the house in, let’s see — 1983, 84, 85, 86, ‘n now 87 (SAPPHIRE, 2003, p. 55)%. Por algumas
décadas, a politica de reconstrucao perdurou, e isso trouxe ainda mais diferencas entre o povo
do Norte e do Sul: o Sul era humilhado enquanto o Norte e o Centro se desenvolviam
economicamente. No que tange a narrativa de Push, Precious vive em um bairro considerado
periférico e pobre de New York, o Harlem, conforme a protagonista narra: “My name? Precious
Jones. Claireece Precious Jones to be the exact. Birth date? November 4, 1970. Where? ‘Here’,
I say ‘right chere in Harlem Hospital’. ‘Nineteen seventy?’ the nurse say confuse quiet. Then
she say, ‘How old are you?’ I say, ‘twelve’” (SAPPHIRE, 1996, p.11)%.

Na obra Push, ha um imbricar a partir da escrita de The Color Purple, o que garante que
as vozes estejam interligas nos romances estudados. Precious, por intermédio da literatura que
se faz presente em sua aula, fica emocionada com a leitura de The Color Purple, pois a atividade
literaria € um dispositivo que a coloca em movimento para interpretar os fatos da trajetéria da
persongem Celie, 0s quais também sdo marcas presentes na vida de Precious. Se a lingua e, por
consequéncia, o discurso, € um instrumento de poder, entdo a experiéncia de leitura traz a
Precious a polifonia de vozes, a possibilidade de escuta de vozes distintas e a propria voz que

se faz ouvir com a atividade que realiza. Precious narra:

We are reading The Color Purple in school. Which is really hard for me. Ms Rain try
to break it down but most of it I can’t read myself. But the rest of the class kinda can,
‘cept Rita. But how Ms Rain hook it up I am getting something out the story. I cry cry
cry you hear me, it sound in a way so much like myself [...] (SAPPHIRE, 1996, p.
81)%,

De certo modo, Precious explicita uma identificagdo com o romance The Color Purple,
tendo e vista que ela afirma: “[...] But me when I think of it I’'m more inclined to go wid Shug
in The Color Purple” (SAPPHIRE, 1996, p. 138)%; entdo, a protagonista de Push deixa o leitor
saber que essa atividade é complexa, porque ler é um desafio, porque a histéria da personagem

Celie € analoga a sua prépria trajetoria de vida.

30 “E]a parece uma baleia no sofd. Minha mie nio sai de casa ha, vamo ver, 1983, 84, 85, 86, e agora é 87"
(SAPPHIRE, 2014, p. 68).

31 “Meu nome? Precious Jones. Clareece Precious Jones pra ser exata. Data de nascimento? 04 de novembro de
1970. — Aqui — falo —, bem aqui no hospital do Harlem. — Mil novecentos e setenta? — a enfermeira fala baixo,
confusa. Depois diz: — Quantos anos vocé tem? Eu digo: — 12” (WALKER, 2014, p. 20).

32 “Estamos lendo A cor parpura na escola. E € bem dificil pra mim. A Srta. Rain tenta ir aos poucos, mas a maior
parte eu ndo consigo ler. Mas o resto da turma meio consegue, menos Rita. Mas do jeito que a Srta. Rain ta fazendo,
eu t6 sacando um pouco da historia. Eu choro choro choro, ta sacando?, parece muito comigo [...]” (SAPPHIRE,
2014, p. 95).

33 ¢[...] Mas quando eu penso nisso fico mais inclinada a ir atrds da Shug em A cor ptrpura” (SAPPHIRE, 2014,
p. 157).
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A chave da compreensdo, dos sentidos e dos significados imbricados com essa
aproximagcdo e esse dialogo entre as obras pode ser bem resumida com as palavras de Bakhtin
(20104, p. 401), quando diz que o “texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto). S6
no ponto desse contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e prospectivamente,
iniciando dado texto no dialogo”. Nesse enlace, destacam-se 0s contextos significativos que
estdo presentes na escrita de Sapphire, cuja narrativa sugere, referencia, escuta e memoriza o
texto literario The Color Purple e com ele dialoga.

Em The Color Purple, ainda que sua primeira publicacdo tenha sido bem antes de Push,
portanto em 198234, também é possivel identificar contextos de Push presentes na narrativa de
Walker, que depois, portanto, parecem ser considerados por Sapphire na escritura de seu
romance Push. “Listen, Celie, New York is a beautiful city. And colored own a whole section
of it, called Harlem” (WALKER, 2003, p. 135, grifos da autora)*®. Também ocorrem relacoes
de tempo-espaco entre as obras, 0 que nos faz lembrar Bakhtin (2010c), quando o pensador
explica que o cronotopo de um texto consiste no indissociavel tempo-espaco que estd
artisticamente relacionado. Nesse entorno, importa apreender que o texto, assim como a historia

de violéncia e opressdo contra negros e negras, € inacabado, aberto e nele

[...] ndo existe a primeira nem a Gltima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialogico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os
sentidos do passado, isto é, nascidos no dialogo dos séculos passados podem jamais
ser estaveis [...]. Em qualquer momento do desenvolvimento do didlogo existem
massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados momentos
do sucessivo desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdo
relembrados e reviverdo de forma renovada (em novo contexto) (BAKHTIN, 20103,
p. 410, grifos do autor).

Nesse Vviés, o estudo dos romances é tomado como um processo dialégico que implica
interpretacéo responsiva sem silenciar vozes, mas que imerge nas diferencas das obras e entre
elas para reconhecer a linguagem do seu lugar de producéo discursiva. 1sso porque o0 romance
“é uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente, as vezes de linguas e de
vozes individuais” (BAKHTIN, 2010c, p. 74). Essas vozes séo sociais, plurais e diferentes no

conjunto de elementos que definem o plurilinguismo social.

34 Vale lembrar que, neste texto, considera-se a publicagdo em Lingua Inglesa do ano de 2003.
3 “Escuta, Celie, Nova lorque ¢ uma cidade linda. E os negros t¢ém um bairro inteiro s6 deles chamado Harlem”
(WALKER, 1986, p. 154).
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No rastro das narrativas, ¢ “dado um texto que ocupa um lugar definido no espago, ou
seja, localizado; mas a sua criacdo, as informagdes que se tem dele fluem no tempo”
(BAKHTIN, 2010c, p. 357). Em The Color Purple e Push, as vozes enunciadas e as vozes
interligadas em distintos cronotopos sdo textos em didlogo pela alteridade e por mundos

cronotopicos que estdo relacionados socialmente, historicamente e culturalmente.

3.2 RELACOES DIALOGICAS E O ATO DE PENSAR RESPONSIVO

Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a
escrever. Como comegar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de
acontecer? Se antes da pré-pré-histéria ja havia 0s monstros
apocalipticos? Se esta histdria ndo existe, passara a existir. Pensar é um
ato. Sentir é um fato. Os dois juntos — sou eu que escrevo o que estou
escrevendo.

(A hora da estrela, Clarice Lispector).

3.2.1 A linguagem: os acontecimentos éticos a partir da consciéncia estética

Este livro foi escrito num periodo em que eu ndo tinha consciéncia de
estar escrevendo um livro. Na verdade, 0 que eu pensava ter aprendido
enquanto escrevia A cor pdrpura, um romance, era que nao seria mais
necessario escrever. Durante anos desejei ficar sozinha no meio dos
campos e das florestas, em siléncio, sem precisar de palavras.
(Vivendo pela palavra, Alice Walker).

O uso coloquial da linguagem e o formato do romance, a exemplo da escritura em
primeira pessoa e as escritas de si no formato de cartas e de diarios, sdo elementos importantes
que situam as obras no espago e no tempo em que as protagonistas aprendem a usar a voz para
resistirem as opressdes cotidianas e, por conseguinte, comunicarem-se — apesar das marcas dos
silenciamentos que trazem das relagcdes sociais e dos tempos sécio-histéricos. Dentro desse
escopo, pode-se dizer que a linguagem se volta para a propria linguagem, havendo, portanto,
metalinguagem.

Em The Color Purple e Push, as narrativas ndo perdem a aura, guardando na linguagem
o valor cultural que as autoras buscam expressar com 0 objeto artistico a que se propdem fazer.
Como promotoras do acabamento estético, Walker e Sapphire tém o excedente de visdo capaz
de emendar as maultiplas consciéncias das suas protagonistas. Conforme enuncia Bakhtin

(2010c, p. 134), “o romance necessita de falantes que lhe tragam seu discurso original, sua
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linguagem” para que a narrativa faca sentido. Na estética dos textos The Color Purple e Push,
h& marcas do irrepetivel na linguagem literaria que sdo cuidadosamente representadas e
significadas pelas autoras, as quais, ao trazerem suas protagonistas, sugerem que, daqueles
cronotopos, somente elas poderiam assumir o foco narrativo, em virtude das singularidades de
suas trajetorias.

Sabe-se que sem a linguagem ndo ha atividade humana mediada, pois a linguagem é a
matéria que revela concretamente a praxis social manifestada em um determinado cronotopo.
Nesse entorno, as dificuldades de escritura das protagonistas representadas pelas escritoras dos
romances sdo instrumentos linguisticos que tém uma funcéo artistica nas obras. Ha palavras,
grafias, formas, equivocos de linguagem e escrituras que assumem valores na narrativa e que
se vestem dessa linguagem na voz das narradoras para entoarem os sentidos e os significados
moldados pelas escritoras. Esse € um mecanismo de criacao consciente do artista que move sua
obra literaria na perspectiva metalinguistica, capaz de ousar e revolucionar o meio literario.
Nesse viés, da unicidade da linguagem conectada a vida humana, Bakhtin (2010a, p. 310)
explica que cada “texto (como enunciado) ¢ algo individual, Unico e singular, e nisso reside
todo seu sentido (sua intencdo em prol do qual foi criado). E aquilo que nele tem relacdo com
a verdade, com a bondade, com a beleza, com a historia”.

O discurso das protagonistas € marcado pelas culturas que representam 0s grupos sociais
aos quais elas pertecem em situagdes de excluséo e de anulacdo diante dos outros e do mundo.
Se considerada a lingua inglesa gramatical, a linguagem apresentada nas narrativas € marcada
por equivocos, 0 que traz uma significagdo peculiar ao enunciado, pois “as vicissitudes da
enunciagdo e da personalidade do falante na lingua refletem as vicissitudes sociais da interacéo
verbal, da comunicacdo ideologica verbal nas suas tendéncias principais” (BAKHTIN/
VOLOCHINOV, 2010, p. 201). As narradoras de The Color Purple e de Push se posicionam
na contextura do discurso do grupo social que representam, e suas enunciacdes trazem ecos dos
dizeres e das interacdes que ja as constituiram; entdo, dialogam em um processo de construgao
da linguagem.

Na linguagem da narrativa de The Color Purple, observa-se uma mudanca linguistica
quando as cartas sdo escritas por Nettie e enderegadas para Celie, pois ha enunciagdes de uma
pessoa letrada, conhecedora da politica, das geografias da Africa, das religides de outros lugares
do mundo e de outras culturas. Nettie escreve que, embora trabalhe para Corine e Samuel, ela
ndo se sente uma empregada: “I dont’t feel like a maid. | guess this is because they teach me,

and I teach the children and there’s no beginning or end to teaching and learning and working
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— it all turns together” (WALKER, 2003, p. 134)%. Essa condicdo de Nettie representa a
oportunidade que ela tem ao estar com os seminaristas, ao trabalhar e ao iniciar seu letramento
critico e social, do qual a protagonista se vale enquanto I€, anos depois, 0 que a irmé Nettie
escrevera muitos anos antes — considerando que as cartas permanecem escondidas por décadas.

De modo pontual, a linguagem, nas cartas iniciais do romance, que séo escritas por
Celie, traz uma perspectiva distinta das escrituras de Nettie, considerando que a opressao que
Celie sofre esta conexa a linguagem que se apresenta em sua voz. Sua enunciagdo é de uma
menina iletrada, cuja instrucéo educacional lhe foi negada, assim como o direito de ter voz e de
ser alguém na vida. Portanto, a linguagem representada na narrativa The Color Purple sugere o
silenciamento da personagem Celie, as marcas da violéncia, a ndo escolarizagao institucional e
0 desconhecimento sobre acontecimentos que circunscrevem a rotina de uma jovem, o que
indica ingenuidade, apagamento e submissao.

Na condicédo da protagonista de The Color Purple, cujo direito de ir a escola é negado
diante do contexto da opressdo machista e patriarcal, é compreensivel que ela seja representada
como nao letrada. Walker, em seu romance Vivendo pela palavra, explica que a linguagem
“revela e da valor a existéncia, e se a linguagem que usamos realmente nos é negada, a forma
que podemos assumir historicamente sera a de caricatura, refletindo a fantasia literaria ou social
de outra pessoa qualquer” (WALKER, 1988, p. 67).

Nos romances analisados, ndo somente Celie, em The Color Purple, mas também
Precious, em Push, enunciam conforme elaboram a lingua que vivenciam e que lhes é
permitida, sem a norma padrdo da lingua inglesa (romance original), revelando uma narracao
simples e repleta de equivocos gramaticais, préprio de pessoas que estdo passando pelo
processo de letramento inicial e que fazem uso da linguagem falada. Ao se fazer uma
aproximacdo da baixa escolaridade evidenciada na formacao das protagonistas, observa-se que
a narrativa de Celie apresenta auséncia da lingua padrdo®’, com equivocos na concordancia: I
don’t even look at mens” (WALKER, 2003, p. 05)%; Precious revela sua construcio de

linguagem ainda mais iniciante quando produz diarios por solicitagdo de Ms Rain:

1/20

Gr___ cme vit as onle dog dro babe an wak off

(grandmother come visit say only a dog will drop a baby and  walk off)
Say lat no evn a dog

3 «[...]Jeu ndo me sinto como uma empregada. Acho que é porque eles me ensinam, eu ensino as criancas e néo
tem comeco nem fim o ensino, a aprendizagem e o trabalho — tudo acaba juntando” (Walker, 1986, p. 153).

37 Entende-se que os equivocos de linguagem nos textos originais em Lingua Inglesa e nas obras traduzidas para a
Lingua Portuguesa fazem parte da representacdo artistica e, portanto, ndo sdo objeto de analise desta tese.

3 “Eu nem olho pros homem” (WALKER, 1986, p. 14).
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(say later not even a dog)®® (SAPPHIRE, 2003, p. 71).

Quanto a narrativa de Push, essa é apresentada por meio de uma escritura ndo
gramatical, a qual, por vezes, é feita com palavras ¢ expressdes em letras maitsculas ““STOP
IT’! — I shout again” (SAPPHIRE, 1997, p. 14)*, e com marcas da oralidade. Os sinais na
linguagem s&@o impactantes quando se referem & escritura de Precious, que, as vezes, deixa o
romance complexo para ser lido. No entanto, Sapphire coloca o dito narrado pela protagonista
dentro de parénteses, de modo que fique legivel para o leitor compreender o dito da
protagonista. A linguagem é a possibilidade para que Precious narre sua historia e sua
experiéncia com o incentivo da professora, a qual foi capaz de ensina-la a ler e a escrever no
caminho da desalienacéo, da esperanca e da vida.

A linguagem é o elemento que aproximou Precious da experiéncia de Celie, protagonista
de The Color Purple, que também aprendeu a lutar pela vida. E a comunicacdo possivel e
implicada em sentidos préprios para cada uma das protagonistas, sendo condicdo limitada de
suas expressdes que vao se desenhar em um formato distinto no decurso das narrativas,
incluindo a transformacéo nas trajetdrias e os modos de se posicionarem diante de si, do mundo
e das outras personagens. Celie e Precious, cuja linguagem é apresentada nas narrativas como
constitutiva da subjetividade humana, concreta e historica, a medida que dialogam com outras
personagens em cada um dos romances, deixam transparecer nas suas linguagens o0s
conhecimentos sociais construidos e intercambiados, 0s quais ressoam na concepgao polifonica
identificada nos romances.

Logo, Celie e Precious estabelecem interlocucdes singulares e significativas nas suas
trajetorias, as quais sdo capazes de gerar modificacGes em suas vidas, a exemplo do modo como
fazem uso da linguagem. Essas transformacdes influenciam a representacéo das narrativas. Nas
palavras de Bakhtin (2010c, p. 97-98), cada “época historica da vida ideoldgica e verbal, cada
geracdo, em cada uma das suas camadas sociais, tem a sua linguagem: ademais, cada idade tem
a sua linguagem”.

N&o somente em The Color Purple ha um desenho especial da narrativa com a
descoberta das cartas escondidas por Mr__, as quais foram escritas por Nettie e lidas
tardiamente por Celie e que adentram a sequéncia da narrativa somente na segunda parte do

romance, mas também em Push os flashbacks ndo deixam que o enredo siga uma ordem

39«20/1 Vovo vei vista dis ce so um cacoro laga u neném” (Vovo veio visitar disse que s6 um cachorro larga um
neném) depos disse ge nem um cachorro) (SAPPHIRE, 2014, p. 85).
40 «[...] PARA! —grita de novo [...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 24).
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cronoldgica, pois ha acontecimentos que séo tardiamente apresentados na narrativa. O fato é
que, em The Color Purple e em Push, o leitor participa das memdrias que estdo em um contexto
ficcional e da arte apresentada a partir de alguns acontecimentos que interceptam o enredo e
imbricam novos fatos que adentram e compdem as narrativas.

Esses acontecimentos, essas memorias e esses flashbacks valorizam as narrativas,
costurando a historia dessas personagens a outras vozes de outros tempos e lugares. Costuram
com a voz do coletivo, que também é representada, retratando os siléncios, as dores e as
submissdes diante da sociedade patriarcal e da imagem inferiorizada e imposta para esse
coletivo. Quando o leitor participa da leitura desses sentimentos em The Color Purple e em
Push e busca compreender os sentidos e os significados literarios, também viaja nas
consciéncias imisciveis, nos mundos das autoras, das narradoras e dos antepassados, pois 0
didlogo ndo para, sendo sempre uma questdo de grande tempo (BAKHTIN, 2010a), de se
colocar em movimento reflexivo, introspectivo, corresponsivo, historico e transformativo.

Nessas relaces dialogicas, sempre ha linguagem, palavras e valores intercambiando
significacbes que justificam a presenca daquele que escrevo texto e, que tece a obra literéria.
Em O que ¢ a literatura, de Jean-Paul Sartre (2004, p. 22-23), 0 autor interroga sobre 0 que é

escrever e explica que o escritor tem a funcdo de

[...] fazer com que ninguém possa ignorar 0 mundo e considerar-se inocente diante
dele. E uma vez engajado no universo da linguagem, ndo pode nunca mais fingir que
ndo sabe faiar: quem entra no universo dos significados, ndo consegue mais sair;
deixemos as palavras se organizarem em liberdade, e elas formaré&o frases, e cada frase
contém a linguagem toda e remete a todo o universo; o préprio siléncio se define em
relacdo as palavras, assim como a pausa, em mdsica, ganha o seu sentido a partir dos
grupos de notas que a circundam. Esse siléncio é um momento da linguagem; calar-
se ndo é ficar mudo, é recusar-se a falar - logo, ainda € falar. Portanto, se um escritor
decidiu calar-se diante de determinado aspecto do mundo. ou, como diz uma locucéao
corrente, particularmente expressiva, decidiu deixar passar em siléncio, é legitimo
propor-lhe uma terceira questdo: por que vocé falou disso e ndo daquilo, e ja que vocé
fala para mudar, por que deseja mudar isso e nao aquilo?

A literatura produzida por Walker e Sapphire apresenta provocacoes ao leitor. No que
tange aos romances The Color Purple e Push, ha provocagdes na grafia das autoras, que por ora
estdo em italico, com hifen ou em letras maitsculas, o que remete a tons volitivos e enunciagdes
diferenciadas, vozes outras que gritam por meio de palavras e que precisam ir além de serem
escritas, digitadas e grafadas. Na perspectiva bakhtiniana, a partir dos estudos realizados na
obra A cultura popular na ldade Meédia e no Renascimento — o contexto de Francois Rabelais,
ndo ha “palavras neutras, indiferentes, ndo pode haver, na realidade, sendo palavras

artificialmente neutralizadas. O que caracteriza os fendmenos mais antigos da linguagem e,
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aparentemente, a fusdo do elogio e da injuria, a dupla tonalidade da palavra” (BAKHTIN,
2010d, p. 379). O espaco e o tempo do didlogo sdo continuos, pois a palavra, quando do povo,
tem dupla tonalidade, ela “ndo se separa jamais nem do todo nem do devir; a palavra de dupla
tonalidade ndo tenta entravar a roda que corre e gira, a fim de nela encontrar e delimitar o alto
e 0 baixo, frente e tras; pelo contrario, fixa sua permutacdo e fusdo continuas” (BAKHTIN,
2010d, p. 380).

Na concepcdo de Walker e de Sapphire, a linguagem é constituida de palavras com
fronteiras que dialogam, que permitem, as narradoras e protagonistas, a continua construcéo
identitaria, a transformacdo e a emancipacdo por meio da elaboracdo da palavra enunciada e
ouvida. E assim que a lingua, nas narrativas de The Color Purple e Push, agrega nas
enunciacles, ao comunicar, de modo concreto, a vida das personagens.

Ademais, a gestdo de memoria (flashbacks) que intercambia e que aparece no enredo de
Push é como se fosse uma presenca de vozes a dialogar com a protagonista Precious, como se
desempenhasse uma funcéo de estar a fim de significar. Em The Color Purple, os fatos que sdo
lidos por Celie a partir das cartas de Nettie sdo vozes que participam de sua sobrevida, que
repercutem e que provocam quando intercambiam os fatos no texto. Essas polifonias se
ampliam ainda mais quando Precious e sua turma da escola alternativa leem The Color Purple,
quando ha mulheres em outros tempos e espacos representadas em palavras que ndo mais sao
silenciadas, que sé@o finalmente escritas, lidas, enunciadas e valorizadas.

O estilo artistico das escritoras Walker e Sapphire consiste em um trabalho que, além
de palavras, envolve valores que fazem a ponte entre 0 mundo e a vida de suas narradoras e

protagonistas. No entendimento de Bakhtin,

[...] o artista trabalha 0 mundo, para o que a palavra deve ser superada por via imanente
como palavra, deve tornar-se expressdo do mundo dos outros e expressdo da relagéo
do autor com o mundo. O estilo propriamente verbalizado (a relacdo do autor com a
lingua e os meios de operacdo com esta determinados por tal relacdo) é o reflexo do
seu estilo artistico (BAKHTIN, 2010a, p.180).

Quanto a estética e ao estilo, importa sublinhar, a partir dos estudos que Bakhtin realizou
sobre a linguagem grosseira utilizada por Rabelais em seus textos, que a estética esta associada
a relacdo entre a vida e as coisas do mundo, pois a estetica amplia a condicdo de compreender
0 mundo e lidar melhor com o emprego de principios éticos na vida. Assim, a linguagem
apresentada nas narrativas estudadas, a partir de oralidade, cartas e diarios, € um artificio que
estabelece didlogos singulares entre a narrativa e o leitor. No caso da forma epistolar, em cada

carta os eventos registrados e as nuances dos fatos sdo dirigidos aquele que Ié. Para Beth Brait,
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no “romance epistolar, assim como nas memorias, o aparente mondlogo narrativo tem,
diferentemente do diério, um leitor em mira, ainda que esse destinatario nao esteja implicado
nos acontecimentos” (BRAIT, 2017, p. 84, grifos da autora).

Nesse contexto das obras que tém narrativas em primeira pessoa, Brait (2017) explica
que a conducdo das agdes estd imbricada as emogdes e as condi¢des da personagem envolvida
nos fatos narrados. Brait (2017, p. 83) afirma que, “por esse processo, 0s recursos selecionados
pelo escritor para descrever, definir, construir os seres ficticios que dao a impressdo de vida
chegam diretamente ao leitor através de uma personagem”. Quanto ao foco narrativo, do ponto
de vista das personagens, elas existem na linguagem proposta pelas autoras, na danga de suas
palavras e na incompletude delas.

Se quisermos saber alguma coisa a respeito de personagens, teremos de encarar a
construcdo do texto, a maneira que o autor encontrou para dar forma as suas criaturas
e ai pingar a independéncia (ou ndo!), a autonomia e a “vida” desses seres de fic¢do,
que fazem a ponte entre a arte e a vida. E somente sob essa perspectiva, tentativa de
deslindamento do espaco habitado pelas personagens, que poderemos, se Util e se
necessario, vasculhar a existéncia da personagem enquanto representacdo de uma
realidade exterior ao texto (BRAIT, 2017, p. 19).

As protagonistas recebem investimento desde os primeiros versos, enquanto oralizam
ou realizam suas escrituras que comp&em a narrativa. E por meio da linguagem e sua forma que
as significacbes sdo construidas em The Color Purple e em Push: é na narrativa que as
personagens sdo. E se existem na narrativa, as protagonistas Celie e Precious sao,
consequentemente, exclusivamente seres de ficcdo. Nesse viés, Antdnio Candido explica que a

personagem

[...] € um ser ficticio, — expressdo que soa como um paradoxo. De fato, como pode
uma fic¢do ser? Como pode existir o que ndo existe? No entanto, a criacao literéria
repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanca no romance depende
desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma criagéo de fantasia,
comunica a impressdo da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto,
que o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relagéo entre o ser
vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que € a concretizacao deste
(CANDIDO, 2009, p. 55).

Como seres de linguagem, as heroinas sdo criadas pelas autoras a partir do principio
estético e ético, que produz embates a partir das realidades e dos contextos dos enunciados. E
pelo uso e pelo emprego da linguagem com determinado acabamento estético que 0s

acontecimentos éticos séo compreendidos.
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Com efeito, diante da linguagem plural, poética e literaria elaborada longe do sistema
de normas fechado e abstraido do social, a obra literaria é “meio vivo e concreto onde vive a
consciéncia do artista da palavra” (BAKHTIN, 2010c, p. 96). Os romances The Color Purple e
Push sdo cronotopos que trazem relaces dialdgicas significativas. E nessa estética que a
narrativa é apresentada: de modo que provoque o leitor para que ele pense sobre o que I€ e que
nédo ignore os fatos expressos por meio da linguagem. O ato de pensar do leitor precisa ser
responsivo, e a ele cabe uma posicdo consciente para vivenciar a dialogia.

Por meio de memdrias e flashbacks, as narrativas de Walker e de Sapphire séo
valorizadas e costuram a historia de suas personagens a outras vozes e outros dialogos, em

outros tempos e lugares, em um movimento dialdgico, responsivo, estético e ético.

3.2.2 A experiéncia estética com a literatura

Ler ficcdo é uma experiéncia extatica — estar em si e fora de si. Somos
alcados ao imaginario, induzidos a experiéncia da catarse, de modo a
oxigenar a nossa psique. A estética nos imprime um novo modo de
encarar as coisas.

(Oficio de Escrever, Frei Betto)

Sabiamente, Walter Benjamin (2012) sublinha que a histéria da humanidade tem
assistido ao encaminhamento da extin¢do das narrativas orais diante das informacdes que
moveram o mundo desde o inicio do século XX. A constituicdo do narrador em Benjamin
(2012) é uma reflexdo que auxilia neste estudo, especialmente porque as narradoras-
personagens dos romances analisados trazem suas consciéncias, suas memorias individuais e
coletivas, seus questionamentos e suas reflexdes em narrativas circunscritas no século XX.

As narradoras de The Color Purple (Celie e sua irma Nettie) e de Push (Precious) estdo
presentes nas obras para que o leitor possa conhecer suas sobrevivéncias. Elas garantem que as
histdrias narradas, cena por cena, verso por verso, ndo deixem de ser registradas, funcionando
como uma lamparina que auxilia a visualizacdo dos eventos da narrativa para que o leitor se
conheca 0s sentimentos que elas experienciam.

A possibilidade de conhecer sobre o vivido pelas protagonistas das obras e narradoras
de The Color Purple e Push, enguanto elas contam suas vidas, faz com que o leitor tenha a
oportunidade de se deslocar para um lugar outro por meio da experiéncia da leitura e ter
conhecimento acerca da vida das personagens. Por trazerem conhecimentos seus e também

alheios, as narradoras e protagonistas sao capazes de possibilitar um encontro do leitor consigo
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mesmo e com vivido pelas narradoras. Essa forma espacial da personagem ¢ apresentada no

estudo de Bakhtin (2010a) como atividade dialdgica, conforme citagdo a seguir:

Contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim, nossos horizontes
concretos efetivamente vivenciaveis ndo coincidem. Porque em qualquer situagéo ou
proximidade que esse outro que eu contemplo possa estar em relacdo a mim, sempre
saberei e verei algo que ele, da sua posicdo fora e diante de mim, ndo pode ver: as
partes de seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar — a cabeca, 0 rosto e sua
expressao —, 0 mundo atras dele, toda uma série de objetos e relagBes, em funcdo dessa
ou daquela relacdo de reciprocidade entre nds sdo acessiveis a mim e inacessiveis a
ele. Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se refletem na pupila de nossos
olhos. Assumindo a devida posicédo, € possivel reduzir ao minimo essa diferenca de
horizontes, mas para elimina-la inteiramente, urge fundir-se em um, tornar-se um todo
Unico e tornar-se uma s6 pessoa (BAKHTIN, 2010a, p. 21).

Nesse movimento estético e ético, o leitor vive, significa, revisita a propria vida,
constitui-se um narrador participe e precisa do outro para se encontrar, porque 0 outro é
condicdo de existéncia para o leitor. Assim, ao levantar os olhos das paginas da obra que 1€, o
leitor reflete e refrata as palavras que atravessaram suas experiéncias anteriores com a
experiéncia da narrativa. “Nesse mundo de palavras, nessa combinatdria de signos, o leitor vai
se alfabetizar, vai ler o mundo e decifrar a sua existéncia” (BRAIT, 2017, p. 89).

Ler The Color Purple e Push e imbricar essas narrativas na esséncia do vivido € uma
experiéncia que sé aquele que passa por ela é digno de saber em que essa vivéncia literaria
consiste. A narrativa € uma possibilidade de registro da historia ficcional que, por vezes,
imbrica a realidade, guarda memorias e revisita vozes de individuos que viveram em momentos
outros e que ndo podiam se expressar ou registrar suas experiéncias de sobrevivéncia por
limitacGes e situacionalidades de outras épocas. Nesse movimento de registrar a historia,
Michael Pollak, em Meméria, Esquecimento, Siléncio, sugere uma revisdo das memadrias e
considera a necessidade de se construir uma memdria nacional capaz de incluir memorias
subterraneas daqueles deixados a margem, daqueles excluidos do discurso oficial.

Com a literatura, ha a oportunidade de uma importante memoria ser guardada para que
a humanidade conheca e revisite, tempos depois, as experiéncias humanas de antepassados.
Quando a literatura traz a experiéncia da palavra oral, essas experiéncias guardam sentidos

proprios de comunicagdo e de enunciagéo, pois, conforme explica Bakhtin (2010c),

[...] durante a leitura ou a audicdo de uma obra poética, eu ndo permanego no exterior
de mim, como o enunciado de outrem, que é preciso apenas ouvir e cujo significado
prético ou cognitivo é preciso apenas compreender; mas, numa certa medida, eu fago
dele o meu préprio enunciado acerca de outrem, domino o ritmo, a entonacéo, a tenséo
articulatéria, a gesticulacdo interior (criadora do movimento) da narragdo, a atividade
figurativa da metafora, etc., como a expressdo adequada da minha propria relagao
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axioldgica com o conteddo, ou seja, na percepcdo ndo viso as palavras, os fonemas, o
ritmo, mas com as palavras, com os fonemas e com o ritmo viso ativamente um
contetido: envolvo-o, formo-o e arremato-o (a propria forma, tomada abstratamente,
ndo satisfaz a si mesma, mas torna auto-suficiente o conteido formado). Eu me torno
ativo na forma e por meio dela ocupo uma posicdo axiolégica fora do contetdo
(enquanto orientagdo cognitiva e ética), e isto torna possivel pela primeira vez o
acabamento e em geral a realizacdo de todas as funcOes estéticas da forma no que
tange ao contetido (BAKHTIN, 2010c, p. 59).

A atividade estética € um processo que o leitor compartilha como se tivesse coautoria
na realizacdo do objeto estético, quando se encontra com a obra, seu conjunto verbal, material,
linguistico, composicional e significativo. Implica o deslocamento do leitor, na tomada de uma
posicdo axioldgica, de valores, verdades e mentiras na percepcao sensivel da estética do texto.

O dialogo com o outro, seja criador, escritor ou narrador, é orientado por essa palavra
que quer ser dita, ser ouvida e que, acima de tudo, precisa ser compreendida. Nas vozes das
narradoras dos romances The Color Purple e Push, a palavra é direcionada e orientada
dialogicamente na busca de uma resposta, na ansia das personagens pelo encontro com a palavra
do outro. A oralidade, a forma e a presenca de si na narrativa e a origem existencial das
protagonistas entre a linguagem e as relacdes que buscam imprimem sentidos e significados
que sdo préprios da literatura, a qual busca a comunicacao e o encontro com 0 outro em uma
relacdo dialdgica e responsiva.

Por meio da arte literaria, a interlocucdo é humanizadora, € uma leitura da palavra do
outro que intercambia sentido e significado constituido de materialidades sécio-historicas. O
entendimento sobre essas relagdes humanas e dialdgicas e suas significacdes, constroi-se por
meio de interacOes e a partir da existéncia responsavel do humano. No que tange a analise de
The Color Purple e de Push, os textos sdo tecidos para que o leitor tente apreender a partir das
situacionalidades e vulnerabilidades de Celie e de Precious, desde as primeiras palavras
apresentadas no romance e que fogem a norma padrdo e gramatical da lingua inglesa. Essa
experiéncia estética exige um afastamento e provoca um estranhamento diante do horizonte de
expectativa do leitor contemporaneo e moderno e, consequentemente, implica uma relacédo
consciente, localizada e responsiva.

Nesse entorno, na perspectiva estudada por Gabriel Perissé (2004, p. 76), “[...] quando
entramos em contato intimo com uma obra de arte percebemos sua articulagéo inteligente, uma
forca expressiva, uma fonte de valores, uma realidade que foge as nossas atitudes desesperadas
de posse, de controle, de dominio”. E, dessa experiéncia estética, nasce o0 encontro com a obra
de arte, reflexdo capaz de confrontar a histéria, a cultura e as estruturas sociais que surgem das

manifestacdes literarias e que podem ser elementos transformadores para a humanidade.
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A exemplo dos romances The Color Purple e Push, o objeto estético € o conjunto de
elementos apresentados nas obras: a relacdo entre a forma e o conteudo na linguagem, as
palavras e o tom volitivo-emotivo, os valores enunciados nas vozes das narradoras-
protagonistas e personagens, as memaorias, as tensées que sdo articuladas entre o mundo da arte
e 0 mundo da vida. Existe, assim, uma relacdo que se estabelece e que exige a compreenséo
para além da aparéncia para que ultrapasse a realidade concreta na direcdo da tomada de

consciéncia. Nesse movimento, Hannah Arendt (2003) explica que

[...] o mundo n&o é humano simplesmente por ser feito por seres humanos, e nem se
torna humano simplesmente porque a voz humana nele ressoa, mas apenas quando se
tornou objeto de discurso. Por mais afetados que sejamos pelas coisas do mundo, por
mais profundamente que possam nos instigar e estimular, s se tornam humanas para
nés quando podemos discuti-las com nossos companheiros (ARENDT, 2003, p. 31).

Nesse contexto, as possibilidades da estética sdo apontadas por irem além do dizivel,
por considerarem a mediacdo do sujeito no ato sensivel e entre as significacdes sociais e
historicas para, entdo, possibilitar que o mundo chegue a conscientizagdo e a humanizagao, na
perspectiva de um ato que envolve responsabilidade ética (BAKHTIN, 2010b). Nas trocas
significativas das experiéncias vividas, na forma e no conteddo que se interpenetram, na
atividade de leituras e nas narrativas compartilhadas, situadas e néo indiferentes, existe a
possibilidade de humanizar o mundo, ensinando o ser humano a ser um humano no dialogo
inacabado e continuo que é a vida.

Com a aproximacdo da cultura do outro e da linguagem das protagonistas, como
cronotopos que imbricam a vida e a arte, Walker e Sapphire unem ética e estética nas suas
manifestacdes literarias e fazem da literatura o objeto estético, 0 espago e 0 tempo para 0 ato
reflexivo a partir das narrativas e das linguagens que propdem. No cenario da literatura afro-
americana, € possivel identificar uma ferramenta representativa de novos mundos, objeto
estético essencial para a formacéo da identidade e do carater humanizador de gentes. Para que
a humanizacdo aconteca, entende-se que é necessario o entendimento da importancia do
didlogo, o qual embasa a dindmica ética imprescindivel nas rela¢cfes humanas. Quando o ser
homem é capaz de tomar consciéncia de si, questiona acerca do seu lugar no mundo, reconhece
a sua propria existéncia e responsabilidade e, nessa dindmica, reconhece o outro e seu ambiente
como parte de sua condicéo existencial, entdo o ser homem adentra o processo de humanizacgéo.

Na vida, segundo Bakhtin, é possivel conhecer “dois centros de valores, diferentes por
principio, mas correlatos entre si: 0 eu e 0 outro, e em torno desses centros se distribuem e se

dispdem todos os momentos concretos do existir” (BAKHTIN, 2010b, p. 142). A experiéncia
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estética com The Color Purple e Push ¢é irrepetivel e irredutivel. Pode-se afirmar que a leitura
dessas obras permanece, pois elas sdo do tipo que fica ricocheteando com suas palavras, com
seus sentidos e significados. E um desacomodar que, no conjunto de seus cronotopos, incorpora
a vivéncia singular do leitor, dialoga e exige uma posicéo responsiva e sem alibis na histéria da
humanidade.

A luz de Benjamin (2012), é oportuno tecer que a narrativa também é uma experiéncia
profunda para aquele que narra, pois € a possibilidade de ser nas palavras, no tecido dos sentidos
e dos significados de sua propria historia e memorias, uma transcendéncia vivenciada. Desse
movimento, o narrador pode apreender sua prépria histéria de modo a tomar consciéncia sobre
0 que esta imbricado a ela, quais dores o0 oprimem e quais possibilidades tem de viver — apesar
desses acontecimentos.

No processo dialogico que considera as questdes estéticas e éticas na literatura, a leitura
das obras The Color Purple e Push aproximam o leitor de seu interior, ja que ele, ao conhecer
0 texto, seus sentidos e significados, pode tensionar a relacdo entre a forma e o contetido dessas
narrativas. E um processo corresponsivo no movimento formativo do leitor, enquanto a obra
literaria promove sentido pessoal e significado social com os seus ditos. Nesse entorno, Perissé
(2004) destaca:

O contato dialégico com uma obra de arte serd formativo se a obra for concebida, nao
como objeto estatico, carente de iniciativa, mas como um ambito de realidade que
oferece possibilidades de uma inusitada interpretacdo da vida; possibilidades estas que
devem ser assumidas ativamente, inteligentemente, criativamente, recriando-as,
convertendo-as em algo intimo, sem que, no entanto, a sua especificidade se perca,
sem que a sua alteridade se esfumasse (PERISSE, 2004, p. 77).

Toda literatura clama por seu sentido e interroga sua razao de ser, mas nem precisaria.
O movimento pela busca da compreensdo do lugar do outro da sentido irrepetivel e irredutivel
a literatura, uma “experiéncia estética que abre a porta para uma compreensdo radical da
realidade e do ser humano” (PERISSE, 2004, p. 75), um movimento Gnico no ato daquele ou

daquela que nas palavras da obra literéria deixa o tempo andar.
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4 APROXIMACOES TEMATICAS ENTRE AS OBRAS THE COLOR PURPLE E PUSH

Se uma melodia diz alguma coisa a nossa alma é porque nds mesmos
sabemos arranjar os sons que nos chegam de fora.
(Psicologia pedagdgica, Lev Vygotski).

41 OS SILENCIAMENTOS NOS CONTEXTOS FAMILIARES, SOCIAIS E
EDUCACIONAIS

I would wish for in my fantasy a second chance. Since my first chance
go to Mama and Daddy.*
(Push, Sapphire).

4.1.1 Invisibilidade e sofrimentos das protagonistas

Wives is like children. You have to let ’em know who got the upper
hand. Nothing can do that better than a good sound beating
(The Color Purple, Alice Walker)*?

Os romances The Color Purple, escrito por Walker, e Push, escrito por Sapphire, tém
mais semelhancas do que diferencas a serem consideradas, pois Push, além de apresentar
tematicas recorrentes em relacdo a The Color Purple, tem parte integrante desse romance em
sua narrativa. Push referencia e dialoga com a autora, com a narradora e com algumas
personagens de The Color Purple. Nesse movimento, este estudo centra atencao nas tematicas
que séo recorrentes nas duas obras, considerando as protagonistas, Celie e Precious, mulheres
afro-americanas descendentes de escravizados e que vivem em espacos e tempos distintos
dentro do periodo compreendido como século XX. Apesar das trajetorias de vida serem
diferentes, os conflitos e as lutas experienciadas por Celie e Precious sdo semelhantes. Ao
adentrar as narrativas, é possivel identificar as tematicas que se aproximam nos dois romances
quando as protagonistas vivem a opressdo familiar e as injusticas sociais retratadas no viés da

literatura tecida por Walker e por Sapphire.

41 “Na minha fantasia eu ia querer uma segunda chance. Porque minha primeira foi embora com mamae e papai”
(Preciosa, Sapphire).

42 «“As esposa sdo feito crianca. Vocé tem que fazer elas aprenderem quem manda. Nada resolve melhor esse
problema que uma boa surra” (WALKER, 1986, p. 47).
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A partir dos objetivos de aproximar The Color Purple e Push e identificar as teméticas
recorrentes entre as obras, parte-se de uma abordagem dialética e comparativa dos romances.
No desenho dessas producdes literarias, hd comportamentos de sociedades preconceituosas,
machistas, patriarcais e opressoras que, historicamente, atuam sobre a vida das personagens
afro-americanas. O romance The Color Purple é balizado em uma sociedade escravocrata com
condutas violentas. Sua autora retrata a geografia e as relagdes interpessoais nas primeiras
décadas do século XX, elegendo como protagonista a garota Celie que, do sul racista e rural
dos Estados Unidos, narra sua historia de sobrevivéncia. Desde menina, ela vive silenciada,
submetida a violéncia e ao poder de um opressor. Primeiramente, sofre opressdo de quem ela
imaginava ser seu pai, Pa; e depois de seu marido, Mr. __. Nessa manifestacdo literaria, existem
mecanismos opressores que atuam nas relacGes familiares e sociais, 0s quais sdo naturalizados
e revelam a cultura segregacionista e a inferiorizacdo de uns grupos em relacdo a outros, a
exemplo da existéncia de lugares predefinidos na sociedade a partir da raca, da classe e do
género.

Walker se refere a ideologia de género em seu romance, ressaltando o silenciamento das
mulheres em relagdo ao poder dos homens, cujos atos sdo reflexos da colonialidade que
perpetua por séculos. The Color Purple tem como tematica a opressdo sofrida pelas mulheres
afro-americanas e a manutencdo dessa violéncia por um periodo de aproximadamente trés
décadas, conforme o romance sugere e enuncia na narrativa. Em uma das cartas que compde a
obra, Nettie escreve “[...Jthirty years have passed without a word between us” (WALKER,
2003, p. 261)*3, fazendo menc&o ao tempo que as irmas nao se veem e nio sabem uma da outra.

O outro romance estudado nesta tese é Push, publicado em 1996, 14 anos depois da
publicacdo de The Color Purple, cuja estreia foi em 1982. Push tem sua representacao literaria
no contexto geografico do Harlem, em New York, com uma narrativa arquitetada no contexto
dos anos de 1980. Essa obra traz para a representacdo a trajetoria de Precious, heroina e
sobrevivente de incesto, vitima do racismo, da exclusdo escolar e possuidora de muitas faltas:
falta de afeto e respeito na familia, falta de reconhecimento na escola, falta de ser considerada
como cidada na sociedade, falta de um simples e importante abraco. Se na familia, na escola ou
na sociedade, ndo importa onde, as estruturas opressoras atuam, a vida da protagonista de
Sapphire, desde a infancia, delineia-se em meio a violéncia, a partir do abuso cometido por seus
pais, Mary e Carl, que a tratam de modo depreciativo e exploratdrio. Além de abusarem

sexualmente de Precious, eles a silenciam, atribuem valores negativos a garota e a traumatizam.

43 «[,..]trinta anos ja se passaram sem uma palavra entre n6s” (WALKER, 1986, p. 282).
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A violéncia ¢é avalizada pelo silenciamento das protagonistas em The Color Purple e
Push e tem varios desdobramentos nas obras, pois distintas roupagens permitem que a violéncia
se replique ao longo do século XX. Por vezes, a opressao esta na forma de violéncia fisica; no
entanto, ela adquire poder como violéncia simbolica, direta ou indiretamente, e esta atrelada a
diversos processos sociais, 0s quais garantem “um notavel emprego de meios coercitivos”
(BOBBIO et al., 1998, p. 94).

Assim, o silenciamento, a opressdo, a invisibilidade e a exclusdo se renovam e véo
incorporando novas aparéncias, por vezes imperceptiveis, pois sdo simbdlicas e subjetivas, de
modo que paregam naturalizadas e legitimadas. Nos estudos realizados por Bourdieu (2005),
essas estruturas sdo impostas nas sociedades, a exemplo da dominacdo masculina, que tem
como principio gerar a submissdo e o silenciamento, sendo resultantes daquilo que o autor

nomina

[...] de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias
vitimas que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbélicas da
comunicagdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento, ou em Ultima insténcia, do sentimento (BOURDIEU, 2005, p. 5).

A violéncia se repete e também se veste de discursos que, ao serem espraiados no dia a
dia com um aspecto que parece estar na ordem das coisas, das palavras, dos ditos e dos modos
de pensar, incorporam os padrbes da sociedade, estruturados por valores determinados por
aqueles poucos gue se tornam a referéncia para muitos. Em The Color Purple, Pae Mr.__ sdo
o0s agentes do aprisionamento fisico-emocional de Celie exercido pelo patriarcado, ramificado
pela opressdo sexista que é basilar para outras opressdes (hooks, 2017).

Inicialmente, a protagonista Celie vive coagida por essa ideologia e acredita que seu
destino é manter-se viva e servir. A ordem patriarcal prossegue na vida de Celie e ela se anula
diante do Unico modo como ela sabe que deve ser — ou conforme God designou, como ela
deveria ser. A sua obediéncia a0 homem, figura representada pelo pai e pelo conjuge,
inicialmente é consentida por Celie, que ndo reage a agressao fisica nem a decisdo de Pa de
retira-la da escola, inferioriza-la e separa-la daqueles que ela ama (irma e filhos). A protagonista
conta que ndo poderia ficar zangada com Pa porque ele é seu pai e porque estd no livro da
Biblia: “[...] Bible say, Honor father and mother no matter what. Then after while every time |

got mad, or start to feel mad, I got sick.[...] Mr. __ git on me pretty hard. I have to talk to Old
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Maker. But he my husband [...]” (WALKER, 2003, p. 42)*. E possivel compreender essa
submisséo e esse silenciamento engendrado na vida da protagonista, quando, nas cartas
destinadas a Dear God, ela complementa seu pensamento submisso, ao narrar sobre o
comportamento de seu marido, ou 0 seu Mr__: “[...]clam on top of me, do his business
[...]J(WALKER, 2003, p. 66)*. Por conseguinte, sem questionar, ela declara que ele faz uso
dela, na ordem das rela¢Ges que a protagonista conhece.

Essa constatacdo € amparada nos estudos de Bourdieu (2005), pois, para o sociologo,
essa relacdo de dominagdo organizada em determinada ordem, com “seus direitos e suas
imunidades, seus privilégios e suas injusticas salvo uns poucos acidentes historicos, perpetua-
se [...]” (BOURDIEU, 2005, p. 07) e é naturalizada ao longo da histéria da humanidade. O
antropdlogo vé, na dominacdo, a imposicdo de poder, uma violéncia, que por vezes é simbolica,
a qual as vitimas sobrevivem sem consciéncia da submissao que sofrem na estrutura opressora
da sociedade. As palavras da protagonista do romance The Color Purple deixam transparecer
seu modo de pensar, sua consciéncia acerca das violéncias que a atingem, essas que consideram
a existéncia da mulher com o destino ja determinado a servidao de seu sinhd.

A questdo do preconceito racial junto as questfes de classe e de género sdo centrais na
representacdo proposta por Walker. A opresséo interseccionada presente nessa representacéo
literaria pode ser entendida como uma sugestdo de dendncia a auséncia de propostas sociais
conscientizadoras e humanizadoras que considerem raca, classe e género em um indispensavel
cruzamento para promover um outro exemplo de sociedade. O fato é que muitas mulheres ainda
sofrem violéncia, e essas varias formas de opressao sao frutos da escraviddo e do patriarcalismo
que ainda respingam nas sociedades. O sentimento de propriedade passa a existir sobre 0s
inferiorizados desde o periodo escravista, quando as mulheres negras foram violentadas como
se esse abuso fosse parte da pratica aceita de dominacdo (DAVIS, 2016).

A protagonista de The Color Purple inicia a narrativa de sua histdria na forma de cartas,
referindo-se aos eventos violentos que acontecem em sua propria casa. Essa violéncia é
praticada pelo dominador, a exemplo dos estupros daquele que ela imaginava ser seu pai, 0
primeiro opressor, que a emudece, a engravida e a separa de seus bebés assim que eles nascem.

“He start to choke me, saying You better shut up and git used to it. But I don’t never git used

44 «A Biblia fala, Honra seu pai e sua mie num importa o qué. Entdo, depois de um tempo, toda vez queu ficava
com raiva, ou comecava a ficar com raiva, eu ficava doente. [...]Sinh6___ me bate muito mesmo. Eu tenho que
me queixar ao Criador. Mas ele é meu marido [...]” (WALKER, 1986, p. 54).

4 “[...] trepa encima de mim, faz o servico dele [...]” (WALKER, 1986, p. 79).
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to it” (WALKER, 2003, p. 1)*. Celie é silenciada por esse opressor e permanece sem reagao,
sem entender o que esta acontecendo com ela e sem se acostumar com a violéncia que sofre.
Além do abuso retratado nas cartas iniciais da narrativa, a menina conta que busca proteger sua
irma Nettie da exploracdo de Pa e que sofre diante de um cenario que se agrava com a doenca
e a perda da propria mée.

Silenciamento semelhante ao que Celie sofre estd presente na narrativa de Push. Entre
essas representacoes literarias, uma das recorréncias tematicas € a violéncia. Vale sublinhar que
as criancas negras eram especialmente vulneraveis ao abuso sexual em suas casas e
permaneciam em siléncio ao serem violentadas por homens de suas familias (COLLINS, 2002).
Ao que se observa na manifestacdo literaria de Sapphire, a violéncia continua ao longo das
décadas no século XX, dado que essa narrativa esta situada nos anos de 1980.

A protagonista de Push é silenciada ao escutar o que seu pai diz durante o estupro que
comete: “Hurry up, nigger, shut up! [...] I keep my mouf shut so’s the fucking don’t turn into
a beating (SAPPHIRE,1997, p. 24)*’. Na aproximagdo dos romances, identifica-se que as
protagonistas sdo abusadas, silenciadas e exigidas para que nao gritem, ndo tenham voz. O ato
de silenciar o outro € um mecanismo de controle daquele que € opressor, pois, diante do
silenciamento, o oprimido ndo reage ndo porque esquecera a violéncia que vive, mas porque
busca se proteger no siléncio para sobreviver. As vozes silenciadas do oprimido decorrem de
ameacas, de surra, de violéncia fisica e psicoldgica, e esse silenciamento comunga com o abuso
e a solidao vivenciados na familia, a exemplo do que as protagonistas desses romances
experienciam. Celie e Precious guardam em segredo os abusos que sofrem. Elas ndo expressam
suas historias porque ndo tém em quem confiar ou porque “preferem elas também guardar
siléncio” (POLLAK, 1989. p. 4).

Ao se observar a linguagem na narrativa, a impressao que se tem € que as protagonistas,
inicialmente, ndo tém linguagem, pois faltam-lhes as palavras em um meio que é opressor, que
Ihes tira avoz e a visibilidade. As autoras deixam o leitor saber que essas personagens comegam
a escrita com dificuldades de se expressarem. Assim, as autoras criam mecanismos para
explicitar o processo de escritura de suas protagonistas, mostrando que Celie e Precious vao
articular pensamento e linguagem apenas mais tarde na narrativa: no momento em que adentram

0s processos de autoconhecimento, visibilidade, letramento e libertagdo. A narradora de The

4 “Ele cumegou a me sufocar, dizendo. E melhor vocé calar a boca e acustumar. Mas eu num acustumei,
nunca”(WALKER, 1986, p. 9-10).

47 «“Anda, negrinha, cala a boca! [...] fico de boca fechada pra que a foda néo vire uma surra” (SAPPHIRE, 2014,
p. 35).
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Color Purple inicia sua narrativa rasurando a escrita das palavras que indicam pessoa e verbo
na frase: “I am fourteen years old. +am-I have [...]” (WALKER, 2003, p. 01)*%; assim, ela
manifesta sua ddvida e sua angustia, sentimentos que a levam para um estado de alienacao. Ja
as primeiras escrituras da narradora Precious precisam ser traduzidas pela autora da obra para

que o leitor possa compreender o que € escrito:

Ais fr Afrc

(for Africa)

B is for u bae

(you baby)

Cisclw bk

(colored we black)

D is dog

Eisel I/m

(evil like mama) [...]
(SAPPHIRE, 1997, p. 65)*°

Esses apagamentos e dificuldades expressas na linguagem das protagonistas sugerem
uma identidade inicial para elas: silenciadas, iletradas e invisiveis. Se considerados esses
silenciamentos, é possivel observar que as situacionalidades em que Celie e Precious foram
criadas interferiram em suas identidades e determinaram o apagamento representado. As
protagonistas, foi negada a opcdo de construirem uma outra identidade que ndo fosse a
resignada, resultante da imposicdo familiar e social (BAUMAN, 2005). De acordo com
Zygmunt Bauman (2005, p. 45), “se os nossos esfor¢os fracassarem por escassez de recurso ou
falta de determinacdo, uma outra identidade, intrusa e indesejada, pode se cravar sobre aquela
que nGs mesmos escolhemos e construimos”. Apreende-se que as protagonistas introjetam uma
identidade que os opressores definem a elas. Nesse viés, identifica-se que a linguagem e sua
construcdo sdo temas presentes na arte literaria e que, de modo extraordinario, trazem aportes
que suscitam reflexBes acerca de sua apresentacao, fato que imbrica na construcdo identitaria
de uma pessoa ou de seu coletivo constituinte.

No enredo de Push, quando Precious ainda ndo tem as atividades de escritura de diarios
no contexto das aulas de Ms Rain, ha silenciamentos que impregnam a constitui¢do identitaria
da protagonista no episodio do estupro, visto que ela explica a razdo pela qual aceita ndo gritar:
“I wanna scream, Oh shut up! Nigger, how you gonna marry me and you is my daddy. I’m your

daughter, fucking me ilegal. But I keep my mouf shut so’s the fucking don’t turn into a beating”

% “Eu tenho quatorze ano. Eu-sed|...]” (WALKER, 1986, p. 09).
49 <A ¢ de Afric/ (Africa)/ B é de voc beb /(vocé bebé) /C é do co nos e peto /(cor, nds é preto)/ D é de diabo/ E e
so augei (Eu sou alguém)” (SAPPHIRE, 2014, p. 79).
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(SAPPHIRE, 1997, p. 24)*. Pode-se compreender que, inicialmente, a personagem quer reagir
aquela situacdo, mas se rende diante da ameaca de Carl, cuja intimidacdo é aplicar mais
violéncia caso ela nédo se cale. Precious ndo apenas ndo se expressa porque a voz ou qualquer
poder de reacédo Ihe foram retirados, mas também porque 0 ndo se expressar € uma maneira de
se manter invisivel ao opressor e, consequentemente, de ndo passar por mais sofrimentos. Esse
silenciamento é, portanto, um testemunho da submissdo da personagem em uma estrutura
opressora gque colabora para que ela ndo se torne sujeito de sua propria trajetoria.

Simone de Beauvoir é a voz que se faz necessaria ouvir neste debate que mostra a
representacdo literaria em uma sociedade patriarcal. Com a publicacéo da obra O Segundo sexo
— aexperiéncia vivida, em 1949, Beauvoir escreve: “NINGUEM nasce mulher: torna-se mulher
[...] € o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto intermediario entre 0 macho e o
castrado que qualificam de feminino” (BEAUVOIR, 1967, p. 9) e, com suas palavras
publicadas no contexto francés e europeu, a escritora choca a sociedade do século XX. Assim,
a filésofa deixa 0 mundo saber que ndo é o sexo que define a submissdo, mas a sociedade que
sustenta o patriarcado, coloca a mulher como inferior e alienada e considera valores de padrdes
culturais ja naturalizados e opressores. Beauvoir questiona a inferiorizacdo e a marginalizacdo
da mulher que foram construidas com base, principalmente, na psicanalise e na biologia. E
desses pensamentos fundados na sociedade patriarcal que a mulher é definida como fémea,
como aquela que tem Utero e que encontra realizacdo na maternidade e nas atividades realizadas
em casa, especialmente nos afazeres domésticos.

No silenciamento de Celie e de Precious diante do abuso, € possivel ler como a
sociedade do século XX pre-definiu as mulheres. As obras The Color Purple e Push
problematizam a organizacdo social do periodo, cujos silenciamentos sdo praticados por
homens da propria familia. Esses eventos opressores, por vezes, coincidem com situacdes
tristes, a exemplo da doenca e da morte da mée de Celie, conforme a protagonista conta: “My
mama dead. She die screaming and cussing. She scream at me. She cuss at me. I’'m big [...]”
(WALKER, 2003, p. 02)°L. Celie esta gravida, é separada dos filhos e perde a mée. Tudo isso
acontece quase que simultaneamente; sdo circunstancias doloridas e de desestruturacdo
psicolégica. Nas palavras da narradora, sdo registradas as dificuldades quanto a realizar o

trabalho doméstico com uma barriga grande para uma gestante ainda tdo jovem. Fragilizada,

%0 “Sinto vontade de gritar: ah, cala a boca! E ai, criolo, como é que vocé vai casar comigo se é 0 meu pai. Eu sou
sua filha, me comer € ilegal. Mas fico de boca fechada pra que a foda nio vire uma surra” (SAPPHIRE, 2014, p.
35).

51 “Minha mamae morreu. Ela morreu gritando e praguejando. Ela gritou comigo. Ela praguejou comigo. Eu t6 de
barriga[...]” (WALKER, 1986, p. 11).
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ela narra a passagem pelo parto realizado em casa e revela sua angustia quando Pa a separa dos
filhos. As dores no dia do nascimento dos bebés se propagam nos dias sofridos de uma menina
que passa para uma outra fase da vida sem saber o que estd acontecendo: “When I start to hurt
and then my stomach start moving and then that little baby come out my pussy chewing on it
fist you could have knock me over with a feather” (WALKER, 2003, p. 02)%2. Esse romper da
vivéncia da infancia para ter que assumir a posicdo de adolescente ou de adulta est& presente
nas sociedades desde o periodo da escraviddo. Esse periodo era marcado pelo abuso sexual
praticado por proprietarios e outros homens com representacdo na sociedade, quando o corpo
era explorado no trabalho e nas atividades sexuais com imposic¢ao de poder de uns sobre outros.

Como resultado da exploragdo, o parto é igualmente traumatico para a protagonista de
Push. Ela compara o nascimento de seus dois bebés e lamenta a dor que sente. “I try to forget I
got baby in me. | hated borning the first one. No fun. Hurt. Now again[...]” (SAPPHIRE, 1997,
p. 57)°3. Na soliddo de suas vidas, esses momentos em que, ainda tio jovens, precisam passar
pela expressiva dor do parto, € uma situacdo que também remete Celie e Precious a lembranca
dos abusos que resultaram nas gestaces. Quando séo violentadas, a protagonistas de The Color
Purple e de Push criam mecanismos para fugirem dos momentos do abuso. Elas tentam se
proteger da violéncia pensando em outras coisas: fantasiam vidas diferentes e lembram de
pessoas queridas. Precious tem fantasias enquanto é estuprada, de modo que ela foge da
realidade e se protege nos seus sonhos. Nesses momentos, a protagonista muda de estacdo e
pensa que € outra pessoa, sentindo-se bonita, amada, famosa e respeitada na sociedade. Precious
descreve a sequéncia do estupro, e a narrativa evolui para o imaginario da garota, para o

momento em que ela experiencia sua transformacao e se sente feliz:

Shut up! he say. He slap my ass, You wide as the Mississippi, don't tell me a little bit
of dick hurt you heifer. Git usta it, he laff, you is usta it. | fall back on bed, he fall
right on top of me. Then I change stations, change bodies, | be dancing in videos! In
movies! | be breaking, fly, jus' a dancing! Umm hmm heating up the stage at the
Apollo for Doug E. Fresh or Al B. Shure. They love me! Say I'm one of the best
dancers ain' no doubt of or about that! S*(SAPPHIRE, 1997, p. 24).

52 “Quando eu cumecei a sentir dor e ai minha barriga cumegou a mexer e ai aquele nenezinho nasceu, rasgando

minha xoxota com o punhozinho dele, quem quisesse podia soprar queu caia (WALKER, 1986, p. 11).

%3 “Tento esquecer que tem um neném dentro de mim. Eu odiei quando pari o primeiro. N&o foi legal. Déi. Agora
de novol...]”(SAPPHIRE, 2014, p. 70).

54 «[...] cala a boca! Bate na minha bunda. Vocé é larga que nem o Mississippi, ndo vem dizer que pouquinho de
pau vai te machucar, putona. Vai se acostumando, ele ri, vocé ta acostumada com ele. Caio de costas, ele cai em
cima de mim. Entdo mudo de estacdo, mudo de corpo, t6 dancando nos videoclipe! Nos filme! Danco break, voo,
s6 dancando! Umm hmm, abrindo pro show do Doug E. Fresh ou Al B. Shure no Apolo. Eles me adora! Diz que
sou uma das melhor dancarina, unanidade!” (SAPPHIRE, 2014, p. 34-35).
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A protagonista de The Color Purple também foge da realidade para tentar resistir diante
da dor do estupro, da humilhagéo e da opressdo. Ela pensa na irma Nettie e na fotografia de
Shug Avery. Celie conta como sobrevive: “[...] I don’t cry. | lay there thinking bout Nettie while
he on top of me, wonder if she safe. And then I think bout Shug Avery. | know what he doing
to me he done to Shug Avery and maybe she like it. I put my arm around him” (WALKER,
2003, p. 12)%. Essa fuga da realidade é recorrente nas duas obras, bem como a situacéo
imbricada nessa fuga e que esta ligada ao abuso sofrido pelas protagonistas nos dois romances.

Nos contextos dos estupros e das gestacdes da protagonista de The Color Purple, as
ultimas palavras da mée de Celie ao ver que a filha ndo mais estd gravida sdo um pedido de
explicacdo sobre onde estaria o bebé da protagonista. Mas Celie apenas responde para sua mae:
“[...] God took it. He took it”*® (WALKER, 2003, p. 02) e, nessa ordem de pensamento, a
protagonista manifesta o entendimento que tem sobre God, pois, para ela, God e Pa se
assemelham e agem de modos idénticos. Por serem representantes da superioridade masculina,
God ou Pa “é a encarnagdo desse mundo aventuroso, imenso, dificil, maravilhoso; ele ¢ a
transcendéncia, ele é Deus” (BEAUVOIR, 1967, v, 2, p. 28-29), e Celie também ndo questiona
seu afastamento dos filhos.

Na aproximacdo dos romances, essa separacdo entre mée e filhos é identificada também
em Push. Enquanto Celie apenas reencontra Adam e Olivia quando eles ja estdo adultos,
Precious ndo convive com Mongo durante 0os primeiros anos de sua vida. Isso porque Mary,
apesar de receber beneficios para auxiliar Precious na criacdo de sua bebé, repudia a crianca e
a deixa com a avo de Precious. A protagonista, anos depois, declara: “[...] | not going to give
Abdul up and I is gonna get Little Mongo back[...]”(SAPPHIRE, 1997, p. 75)°". Assim, ela
consegue retomar ao convivio com Mongo, momento esse que se d& apds o nascimento de seu
segundo filho, Abdul, ou periodo da narrativa correspondente a entrada de Precious no processo
de conscientizacdo, emancipacdo e letramentos.

Os elementos que garantem que as protagonistas se calem, ndo reajam e aceitem essa
imposicdo de afastamento entre mae e filhos é o silenciamento que esta atrelado a soliddo de
suas vidas, a opressdo familiar, a auséncia de afeto familiar e a falta de compartilhamentos
sociais que pudessem visibiliza-las e ajuda-las. Celie e Precious sdo mdes e sdo separadas de

seus filhos; consequentemente, enfraquecem com essas auséncias importantes e se reconhecem

55 «[...]eu num chorei. Eu fiquei 14 pensando na Nettie quando ele tava encima de mim, imaginando se ela tava
salva. E depois eu pensei na Shug Avery. Eu sei que o que ele tava fazendo comigo ele fez com a Shug Avery e
quem sabe ela gostou. Eu botei meus brago ao redor dele” (WALKER, 1986, p. 22-23).

% «[...]Deus levou ele. Foi ele que levou” (WALKER, 1986, p. 11).

57 «[...]ndo vou entregar o Abdul, e um dia vou pegar a Monguinha de volta[...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 89).



80

a partir de imagens negativas definidas por seus opressores. Celie ouve as avaliagdes de outras
pessoas sobre si mesma, dado que elas a definem como feia, ndo inteligente, indesejavel,
incapaz e alguém que serve sim, mas somente para o trabalho pesado.

Nas primeiras paginas do romance The Color Purple, é Pa quem define Celie de modo
depreciativo: “She ugly. He say. But she ain’t no stranger to hard work. And she clean. And
God done fixed her. You can do everything just like you want to and she ain’t gonna make you
feed it or clothe it [...]. She ain’t smart either[...]”(WALKER, 2003, p. 08)°. Com base no
discurso de Pa, Celie é descrita como estéril, alguém que ndo geraria mais bocas para comer,
alguém com quem é facil de lidar, nada esperta e ndo atraente. Desse modo, com essa imagem
depreciativa tecida por Pa, a protagonista é coisificada, negociada como mercadoria e destituida
de sua humanidade.

A invisibilidade da protagonista de The Color Purple € introjetada em sua identidade
como um ndo-ser. Pelo discurso de outros, a relagdo com o préoprio corpo fica comprometida,
porque a imagem desse corpo social é vista a partir de critérios de beleza, como forma, tamanho,
cor, desenvoltura, habilidade, forca, condi¢des e habitos (BOURDIEU, 2005). Essa avaliacdo
afeta o sujeito e a aceitacdo de si. Assim, o0 corpo e 0 modo como cada ser humano se relaciona
com a propria imagem revela a constituicdo identitaria desse humano, sua aceitacdo ou néo de
si, sua [des]valorizacao pessoal em relacéo aos conceitos de beleza reconhecidos na sociedade.

Celie sofre a avaliacdo masculina acerca de seu corpo e, igualmente, é avaliada por Shug
Avery, quando a amante do marido a vé pela primeira vez. Shug ri e, como se ndo acreditasse
no que via, ela tece comentarios negativos sobre a imagem da protagonista: “You sure is ugly
[..]”°(WALKER, 2003, p. 46). No entanto, Celie esta acostumada com as prescricdes alheias
nesse tom de desvalorizacdo. Mais adiante na narrativa, a protagonista € novamente depreciada
quanto a sua imagem. Quando Mr.__ fica sabendo que Celie quer abandona-lo e ir embora com
Shug, ele a define da seguinte forma: “[...]You ugly. You skinny. You shape funny. You too
scared to open your mouth to people. All you fit to do in Memphis is be Shug’s maid [...]”
(WALKER, 2003, p. 208)%°. Mr. __ desqualifica Celie, julgando-a como incapaz de ser uma
pessoa amada por alguém; pois, para ele, ela é dotada de nenhuma voz e de nenhuma habilidade

gue a torne reconhecida e boa, nem mesmo profissionalmente.

%8 “Ela ¢ feia. Ele fala. Mas num istranha o trabalho duro. E é limpa. E Deus ja deu um jeito nela. O senhor pode
fazer tudo como o senhor quer e ela num vai botar no mundo mais ninguém pro senhor dar de cumer e vistir[...]Ela
também num é isperta (WALKER, 1986, p. 18).

59 «“Vocé é mesmo feia[...]” (WALKER, 1986, p. 58).

80 «[...]Vocé é feia. Magricela. Vocé tem um jeito engracado. Vocé ¢ medrosa dimais pra abrir a boca na frente das
pessoa. Tudo o que vocé pode conseguir 1a em Memphis € ser impregada da Shug[...]” (WALKER, 1986, p. 229).
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Com base nos fatos narrados, é possivel entender que, naquela geografia rural sulista, a
personagem Celie parece apatica e conformada com as percep¢des dos outros sobre ela. Em
razao do que contam 0s romances, esses sentimentos da protagonista de The Color Purple se
assemelham ao que a protagonista de Push sente, pois os julgamentos dos outros também
atingem Precious, moradora no cendrio urbano norte-americano. Ela se depara com pessoas
elegantes, claras e magras; desse modo, delineia as diferencas desses individuos em relagdo a
si, considerando-os existentes e visiveis e ela ndo. Essa situacdo faz com que ela sofra com a

imagem introjetada em si mesma:

I big, I talk, I eats, I cooks, I laugh, I watch TV, do what my muver say. But | can see
when the picture come back | don't exist. Don't nobody want me. Don't nobody need
me. | know who I am. I know who they say | am—vampire sucking the system's blood.
Ugly black grease to be wipe away, punish, Kilt, changed, finded a job for. | wanna
say | am somebody. | wanna say it on subway, TV, movie, LOUD. | see the pink faces
in suits look over top of my head. | watch myself disappear in their eyes, their tesses,
I talk loud but still I don't exist (SAPPHIRE, 1997, p. 31)%.

Pode-se considerar que, na percepcdo dos outros sobre a aparéncia das protagonistas,
estd uma apreciacao organizada dentro do esquema de valores sociais e pré-definidos, inclusa
nos parametros que definem o que é corpo belo e o que ndo é. Em uma possivel interlocucdo
tedrica, o corpo

[...] percebido é duplamente determinado socialmente. Por um lado, ele é, até naquilo
que parece mais natural (seu volume, seu talhe, seu peso, sua musculatura, etc.), um
produto social, que depende de suas condicBes sociais de producgdo, através de
diversas mediagdes, tais como as condi¢bes de trabalho (que abrangem as
deformacdes e as doencas profissionais por ele geradas) e os habitos alimentares
(BOURDIEU, 2005, p. 80)

Precious narra sobre como sente esse processo social refletido nela quando vé as pessoas
que passam por ela na rua. Para a protagonista de Push “[...] they are pritty people, girls with
little titties like buttons and legs like long white straws. Do all white people look like pictures?
[...] why don’t I? Why can’t I see myself, feel Where I end and begin” (SAPPHIRE, 1997, p.
31)%2. Precious no se percebe nessa sociedade de seres invisiveis e oprimidos. Ela se encontra

no vazio de seu siléncio, no invisivel definido pelo sistema comparativo que a transforma em

61 “Ey sb grande, falo, como, cozinho, rio, vejo TV; faco o que a minha mée manda. Mas sei que quando a foto
volta eu ndo existo. Ninguém me quer. Ninguém precisa de mim. Eu sei quem eu s6: uma vampira chupando o
sangue do sistema. Uma banha preta e feia que precisa ser limpada, castigada, morta, mudada, posta para trabalhar.
Quero falar que s6 alguém. Quero falar isso no metrd, na TV; no cinema, ALTO (grifo do autor). Vejo as cara cor
de rosa de terno olhando por cima da minha cabeca. Vejo eu desaparecer ndo existo’ (SAPPHIRE, 2014, p.42).
62« ...Jtudo gente bonita, garotas com peitinho pequeno do tamanho de um botdio e pernas que nem canudinho de
refrigerante. Sera que tudo quanto € branco é que nem nas foto? [...] Por que eu ndo existo? Por que eu ndo consigo
me ver, sentir onde é que eu acabo e comego?” (SAPPHIRE, 2014, p.42).
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um ndo-ser. A garota lamenta a maldade daqueles que foram preconceituosos com ela, com sua
obesidade, sua aparéncia e suas dificuldades.

Essa dependéncia simbdlica do feminino acaba gerando uma condicdo de existéncia
para 0s outros, uma coisificacdo do humano, como se esse ndo tivesse significado sem a
percepcdo e a avaliagdo do outro. Entre os eventos da narrativa, estdo intercalados outros
eventos que antecedem o momento narrado e que expressam situacdes de vulnerabilidade da
garota. Como exemplo disso, podemos mencionar que, durante o atendimento realizado pela
enfermeira no hospital, quando do nascimento de seu primeiro bebé, Precious apresenta um
fluxo de consciéncia. Em uma de suas digressoes, ela narra a violéncia praticada pelos garotos
do colégio, numa ocasido que a chamaram de feia e a derrubaram no momento em que ela

andava pelas ruas do bairro:

It still tripping me out that I had a baby. [...] The nurse is saying something I don’t
hear. I hear kids at school. Boy say I’m laffing ugly. He say, ‘Claireece is so ugly she
laffing ugly’. His fren’ say, ‘No, that fat bitch is crying ugly’. Laff laff. Why I’'m

thinking about those stupid boys now I don’t know (SAPPHIRE, 1997, p. 11-12)63.

Precious ndo escuta o que a enfermeira diz e pensa na situacdo de vulnerabilidade social
que experienciou quando foi agredida fisicamente e moralmente por aqueles garotos. Nessa
aproximacao entre 0s romances, é possivel notar que Precious e Celie sofrem preconceitos que
estdo interligados aos padrdes de beleza impostos socialmente. Tais padrfes sdo o poder que
controla e oprime as pessoas de cor, desprezando-as por ndo atenderem aos padrdes de beleza
definidos como aceitaveis nas sociedades coloniais e preconceituosas. A protagonista de Push
conta como se descreve e como se sente: “I am a TV set wif no picture. | am broke wif no mind.
No past or present time. Only the movies of being someone else. Someone not fat, dark skin,
short hair, someone not fucked. A pink virgin girl [...]” (SAPPHIRE, 1997, p. 112)%. Descrita
por si mesma como invisivel, dotada de auséncia de histéria e definida como incapaz e diferente
do padrdo de beleza europeu, Precious ndo apenas € oprimida pelos outros por conta de sua
imagem: ela mesma néo se aceita. Podemos exemplicar isso com o fato de que ela foi uma aluna

invisivel no fundo da sala na escola 146; mas, além de ser vista pelos outros, ela ndo se via.

83 “Ainda t6 meio besta porque tive um neném. [...] A enfermeira ta dizendo uma coisa que eu ndo escutei. Ougo
a garotada na escola. Um garoto dizendo que eu s6 feia de rir. Ele diz: — Claireece € feia de rir. O amigo dele diz:
— Nao, essa puta gorda ¢ feia de chorar! De rir de rir. Nao sei por que t0 pensando agora naqueles garotos idiotas”
(SAPPHIRE, 2014, p. 21).

64 “Sou uma TV sem imagem. T6 quebrada sem pensamento. Sem tempo passado nem presente. Sé os filmes de
ser outra pessoa. Uma pessoa que ndo é gorda, de pele escura, cabelo curto, uma pessoa que nao é fudida. Uma
garota rosa e virgem|[...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 128).



83

Se projetada a problematica social, a reflexdo sobre a invisibilidade da protagonista pode
revelar que, quando se senta na ultima classe, ndo importa somente a dificuldade de visualizar
0 quadro negro que esta ao longe: importa se ver e ser vista socialmente, ser reconhecida como
alguém com valores e necessidades. Com efeito, mecanismos precisariam ser criados para que
uma pessoa silenciada pudesse enfrentar uma discriminacdo determinada por crencgas racistas
que se desdobram nas sociedades estadunidenses e globais. No entanto, os valores culturais
mudam vagarosamente, especialmente quando formas de poder e de coercdo ndo sdo visiveis
para o conjunto da sociedade.

No que se refere as protagonistas de The Color Purple e Push, a depreciagdo que sofrem
nas proprias familias desencadeia sentimentos de inferioridade quando se comparam as outras
pessoas na sociedade. As narrativas indicam que, ao buscarem atender ao padrdo de beleza
decretado pelo branco europeu, Celie e Precious se tornaram mulheres afrodescendentes
vitimas. Em uma sociedade que assegura a superioridade para um grupo racial e a inferioridade
para outro(s), ou que é exploradora de seres humanos, é preciso mais do que mudar a
mentalidade quanto ao que é valor humano. E necesséria a tomada de consciéncia, ndo apenas
daqueles que buscam lutar pela constituicdo de suas identidades e negritudes, mas também de
instituicOes sociais, a exemplo das escolas, que podem e devem angariar propostas a fim de
romper com 0s pensamentos e comportamentos racistas, preconceituosos e discriminatérios.

Nesses contextos familiares e sociais, algo semelhante pode ser dito sobre a humilhagéo
psicoldgica, a falta de respeito e de amor presentes nas narrativas dos romances, 0s quais
articulam a recorréncia de atos machistas e miséginos, além da violéncia fisica, dos abusos e
dos preconceitos. A protagonista de The Color Purple narra sua saida da casa de Pa e sua partida
a morada de Mr. __. Essa demonstracdo das imposicGes de poder e de autoridade por meio do
comportamento de Pa, como pai, e depois de Mr.__, como marido, transpde a naturalizacao
desses comportamentos no meio familiar e nas sociedades nas décadas iniciais do século XX.

Ainda na casa paterna, o desfecho da negociacdo entre Pa e o futuro marido é
impactante, pois, ao comando de Pa, Celie vem até a varanda da casa para ser vista e avaliada
por Mr. . “Turn round, Pa say. | turn round. One of my little brothers come up. I think it was
Lucious. He fat and playful, all the time munching on something. He say, What you doing that
for? Pa say, Your sister thinking bout marriage. [...]Mr. _ say, That cow still coming? He
say, Her cow” (WALKER, 2003, p. 11)%. No entorno desse fragmento, a protagonista Celie

85 “Vira, o Pai fala. Eu viro. Um de meus irm&ozinho apareceu. Eu acho que era o Lucious. Ele é gordo e risonho,
todo tempo mastigando uma coisa. Ele pergunta, Por que cé ta fazendo isso? Pai fala, Sua irma t& pensando em
casamento. [...]. Sinh6___ fala, A vaca vem mesmo? Ele fala, A vaca € dela” (WALKER, 1986, p. 21).
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diz ter medo do cavalo de Mr__. Esse temor pode estar relacionado ao meio masculino,
considerando que Celie conta que na igreja ela olha para mulheres porque delas ela ndo tem
medo. E esse medo do masculino é traduzivel no gesto da jovem quando ela ndo chega muito
perto, fica na escada, oprimida pela situacéo.

Depois da exposi¢do de Celie a avaliacdo do vilvo, a representagdo sugere que 0 que
avaliza a negociacdo do casamento é a condi¢do da protagonista de ser boa para o trabalho e
um animal, a vaca, a qual pertence a Celie. Entdo, ela vai morar com Mr. ___ e seus quatro filhos,
em outro cenario regado pela repressdo desde o primeiro dia, conforme descreve a protagonista:
“I spend my weeding day running from the oldest boy. He twelve. [...]. He pick up a rock and
laid my head open. The blood run all down tween my breasts” (WALKER, 2003, p. 12)°%.
Identifica-se uma auséncia de op¢es a protagonista, como se houvesse um ponto-chave entre
seus opressores e ela (hooks, 2017).

A opressdo apenas muda de endere¢o na narrativa. Na casa de Mr.__, ajovem é obrigada
a fazer todos os trabalhos domésticos, tomar conta das criancas e ficar reclusa em seu siléncio.
Ela ainda sofre violéncia sexual do marido, que a trata como escrava.

Homens negros também sdo vitimas da colonialidade e, por serem fragmentados na sua
constituicdo identitaria, sdo violentos. Esse é um comportamento que atesta a virilidade e que
busca contestar a subalternidade que a colonizacdo definiu para eles. Nesse cenario das obras
estudadas, as narrativas revelam a opresséo nas relagdes familiares — o que ndo necessariamente
coloca todos 0s homens negros como agressores. Harpo, enteado de Celie e esposo de Sofia, é
uma personagem que assume um papel questionador sobre essa violéncia fisica e essa ordem
patriarcal. A protagonista narra sobre as inquietacdes de Harpo diante da violéncia contra a
mulher, pois, ainda menino, ele questiona o que vé acontecer: “Harpo ast his daddy why he beat
me. Mr. ___ say, Cause she my wife. Plus, she stubborn. All women good for—he don’t
finish” (WALKER, 2003, p. 23)%”. A condicdo de obter a resposta pelo seu pai, Mr.__,
legitima, para Harpo, a condicdo da mulher naquela sociedade. A narrativa traz outro
questionamento de Harpo; diante das personagens que acham natural bater nos conjuges e

filhos, ele vivencia esses atos e se coloca em conflito.

How come you stubborn? He don’t ast How come you his wife? Nobody ast that. I
say, Just born that way, I reckon. He beat me like he beat the children. Cept he don’t

8 «Querido Deus, Eu passei o dia do meu casamento correndo do minino mais velho. Ele tem doze ano [...]. Ele

pegou uma pedra e rebentou minha cabega. O sangue correu todo encima de mim, nos meus peito” (WALKER,
1986, p. 22).

67 “Harpo pergunta pro pai por que ele bate em mim. Sinhd___ fala, Porque ela é minha mulher. Depois, ela é
teimosa. Todas mulher sdo boa pra— ele num termina” (WALKER, 1986, p.33).
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never hardly beat them. He say, Celie, git the belt. The children be outside the room
peeking through the cracks. It all I can do not to cry. | make myself wood. | say to
myself, Celie, you a tree. That’s how come I know trees fear man (WALKER, 2003,

p. 23)%8

Harpo ndo sabe como fazer Sofia obedecer. Ele vive essa questdo inquietante e sofre
com a incerteza e a incapacidade de controlar a esposa, porque vivencia o exemplo controlador
de seu pai em relacédo a Celie e, entdo, ndo se arranja em relacdo a Sofia. Essa representacédo
sugere que h&d homens que acham dificil sustentar o patriarcalismo. Embora a maioria dos
homens se sintam perturbados com a violéncia masculina contra as mulheres, os homens,
enguanto grupo, beneficiam-se do patriarcado (hooks, 2017) e, como tudo tem um preco, eles
temem abrir mé&o dessa posicdo social que ocupam, de modo que acabam apoiando o sistema
opressor. A ativista bell hooks (2017) explica que, se 0s homens soubessem mais sobre o
feminismo, possivelmente perderiam esse receio e se libertariam da condicao de, como homens,
terem que assumir uma posicao que atente ao patriarcado.

No contexto da relacdo entre Harpo e Sofia, ndo somente Harpo é resistente ao
machismo e ao patriarcado, mas Sofia também ndo admite ser uma mulher que apanha do
marido. Assim, nessa relacdo, ha movimentos que rompem com os paradigmas familiares e
sociais vigentes naquele inicio de século XX. A violéncia entre os membros das préprias
familias, o desafeto e a soliddo desenham um modelo de familia naquela época que, no que
tange a vida da protagonista Celie, somente apresentard mudancas quando ela conseguir
reestabelecer os lagos familiares, quando ha afeto. Isso é o que ocorre no final da narrativa,
guando Celie reencontra aqueles que foram separados dela; entdo, a familia comeca a fazer
sentido para ela.

O nucleo da familia se desestabiliza quando os filhos sdo separados da mae, quando ha
estupro entre seus membros. Em The Color Purple, as relagdes familiares explicitam a
desintegracdo do que vem a ser a familia representada por Walker. Nao é apenas a protagonista
que vive longe dos filhos por décadas. Quando a personagem Sofia € presa, ela ndo acompanha
o crescimento dos filhos, porque, além de ter ficado presa, ela foi trabalhar na casa do prefeito
na cidade. Shug Avery ndo via os filhos por muitos anos, e Nettie ajuda a familia missionaria
na criacdo e educacdo dos filhos. Essas rela¢fes sdo saudaveis quando ha a reaproximagcéo fisica

e espiritual de seus membros, quando, especialmente, mée e filhos ndo estdo segregados.

88 “Por que que vocé é teimosa? Ele num pergunta Por que que vocé é mulher dele? Ninguém pergunta isso. Eu
falo, Eu nasci assim, eu acho. Ele bate em mim como bate nas crianga. S6 que nas crian¢a ele nunca bate muito
forte. Ele fala, Celie, pega o cinto. As crianc¢a ficam la fora olhando pelas fresta. Tudo o queu posso fazer é num
gritar. Eu fico que nem tabua. Eu falo pra mim mesma, Celie, vocé é uma arvore. E por isso queu sei que as arvore
tém medo dos homem” (WALKER, 1986, p. 33).
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Portanto, o conceito de familia para a protagonista esta imbricado de valor. Por ela ser separada
fisicamente de toda sua familia que ama, Celie cultiva o afeto e fica proxima de pessoas que
dialogam com ela, a exemplo de Shug Avery, de Sofia e, mais tardiamente, a segunda esposa
do enteado Harpo, Mary Agnes. A reestruturacdo familiar acontece apenas quando a
protagonista retoma o contato e o convivio com os filhos e a irma Nettie. Walker problematiza
o0 conceito de familia ao aproximar Celie de personagens com 0s quais a protagonista vive como
se fosse familia. Mesmo néo relacionados a familia de sangue, sdo personagens que estiveram
com ela, foram solidarias e presentes.

Em The Color Purple, a tematica da familia também é marcada na voz da personagem
Nettie, quando, em sua primeira carta a Celie, ela narra sua vivéncia com a familia missionaria;
ou seja, sobre as pessoas que vivem proximas a ela na Africa. “I dread parting from them
because in the short time we’ve been together they’ve been like family to me. Like family might
have been, I mean” (WALKER, 2003, p. 129)%°. Nettie sente que Corine, Samuel, Adam e
Olivia vivem com afinidades e respeito, relacdo que ela acredita que deveria ser de uma familia.
A representacdo literaria de The Color Purple explicita valores quanto ao que vem a ser familia
e, por meio de seus personagens, engendra a compreensao de como deveriam ser as relacoes
familiares.

Na narrativa inicial de Celie, ndo ha relacfes afetivas nem solidariedade na familia de
sangue, na familia de seus pais nem na familia de seu marido. Nas palavras da primeira esposa
do enteado Harpo, a familia representada por Walker ndo é um lugar seguro para mulheres e
criangas. Sofia declara: “All my life I had to fight. I had to fight my daddy. I had to fight my
brothers. | had to fight my cousins and my uncles. A girl child ain’t safe in a family of men”
(WALKER, 2003, p. 40)™. Nas cartas escritas por Nettie, a familia é conceituada a partir das
relacdes que ela vivencia como missionaria, cuidando dos filhos do casal missionario, os quais
sdo sobrinhos de Nettie, filhos de Celie. Conforme indica a narrativa, leva muitos anos para que
a protagonista se sinta em familia.

Existem vasos comunicantes entre os romances estudados quando a temaética é a familia.
No romance Push, narrativa situada nos anos 80 do século XX, aproximadamente quarenta anos
depois do tempo narrativo de The Color Puple, ha episédios que marcam a reflexdo acerca do

que e considerado familia. A protagonista de Push vivencia situagdes que a possibilitam ajuizar

8 “Eu tenho medo de me separar deles porque no pouco tempo que ficamos juntos eles foram que nem uma familia
pra mim. Quer dizer, como uma familia deveria ser” (WALKER, 1986, p. 148).

0 «“Toda minha vida eu tive que brigar. Eu tive que brigar com meu pai. Tive que brigar com meus irméo. Tive
que brigar com meus primo e meus tio. Uma crianga mulher num té sigura numa familia de homem” (WALKER,
1986, p. 52).
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acerca dos modelos de familia e sobre o sentido da familia. Como afrodescendentes, os pais de
Precious sdo vitimas do racismo e de preconceitos presentes na sociedade norte-americana;
consequentemente, Precious é vitima da heranca desse sistema opressor. Desse contexto, pode-
se entender que, por ndo conhecerem outras manifestacGes que tivessem amor, as pessoas
permaneciam reprimidas e assumiam a invisibilidade e a opressdo em suas identidades.

Essa impossibilidade de reconhecimento da violéncia sofrida delineou que negros e
negras contemporizassem seus traumas e Se tornassem incapazes de uma mudanga de
comportamento, vindo a reproduzir a violéncia de geracdo em geracdo, a exemplo do que
acontece na narrativa de The Color Purple. Desde a epigrafe desse romance, antes da primeira
carta a Dear God, o leitor fica sabendo que a protagonista ndo poderia contar sobre a violéncia
em familia, mas para God sim, fica declarado que ela poderia contar. Entdo, a protagonista
adentra sua narrativa se dirigindo aqguele que ela imagina ouvi-la, ja que ela ndo tem mais
ninguém para contar. Celie escuta de Pa, que a ameaca: “You better not never tell nobody but
God. It’d kill your mammy” (WALKER, 2003, p. 1)".

Nessas primeiras enunciacbes de The Color Purple, identifica-se a atuacdo dos
opressores na vida da protagonista e a demarcacdo do destinatario Dear God como alguém que,
no silenciamento sofrido pela garota, poderia ajuda-la. Assim, ela pergunta ao Dear God se ele
pode ajuda-la a descobrir o que estd acontecendo em sua vida: “Maybe you can give me a sign
letting me know what is happining to me” (WALKER, 2003, p. 1)’2. Para tentar romper com
os martirios em sua familia, Celie escreve para God e relata sobre seu cotidiano, pois acredita
que ele a escutaria.

Na quadragésima sétima carta a Dear God, Celie descreve sua angustia e a soliddo que
sente por sobreviver sem aqueles que ela ama e por ndo se sentir amada por alguém daqueles
que deveriam ser sua familia: “My mama die [...] My sister Nettie run away. Mr. ___ come
git me to take care his rotten children. He never ast me nothing bout myself. He clam on top of
me and fuck and fuck, even when my head bandaged. Nobody ever love me [...]” (WALKER,
2003, p. 114)". Nessa necessidade de dialogo, as marcas de soliddo estdo na narrativa nos
momentos em que a protagonista expde que ndo ha solidariedade em sua familia, mas atos
violentos, silenciamentos, separacdo de familiares, desdobramentos que ligam Celie a

invisibilidade e a necessidade de uma explicacéo sobre sua propria existéncia.

" «F melhor vocé nunca contar pra ninguém, so pra Deus. Isso mataria sua maméie” (WALKER, 1986, p. 7)
2“Quem sabe o senhor pode dar um sinal preu saber o que t4 acontecendo comigo” (WALKER, 1986, p. 9).
73¢[...] Minha mamé&e morreu[...]. Minha irma Nettie fugiu. Sinh6___ veio e me levou pra cuidar das crianca
malcriada dele. Ele nunca me perguntou nada sobre mim. Ele trepa encima de mim e fode, fode, mesmo quando
minha cabega ta enfaixada. Nunca ninguém gostou de mim [...]” (WALKER, 1986, p. 130).
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A violéncia presente no meio familiar se renova na narrativa de Push. Define-se no
cronotopo do Harlem, entre 1983 e 1989, quando a protagonista vive em meio ao estupro do
pai, chutes, intimidacdes e discursos opressores da mée, que berra com a filha, dizendo que
Precious roubou o marido dela e que a menina deveria ter sido abortada. Mary recorre a
opressdo e responsabiliza a protagonista por ter praticado sexo com Carl, em um imaginario
que transparece certo ciime da mée em relacdo a Precious. A narradora de Push propéem
reflexdes ao leitor sobre o que considera serem valores de familia a partir de um fato acontecido
em um programa de TV, quando as pessoas fazem uma fotografia. Ela narra sobre os individuos
que teriam sentado em um sofé para fazerem a foto e depois, quando a foto é revelada, eles
somem. Entdo, Precious associa sua familia a essa situacdo que considera ser de vampiros e
declara: “[...] we invisible [...] don’t exist” (SAPPHIRE, 1997, p. 30-31)"4. Assim, a narradora
deixa transparecer que a violéncia e 0 abandono de sua familia para com ela podem estar
relacionados as experiéncias de auséncia e de vulnerabilidade de toda familia. A opressdo que
ela vive pode ter sido experenciada pelos seus pais em outra época, pois toda a classe pobre e
negra da sociedade americana era excluida socialmente e ndo conseguia se desvincular das
origens opressoras.

A vulnerabilidade também atua no conjunto da violéncia na medida em que as pessoas
sofrem preconceitos, violéncia sexual, exclusdo escolar, racial e social. E uma situagdo que
invade o individuo, sua saude fisica e psicoldgica, envolve sua familia e o grupo social a que
pertence. A obra Push sugere que Mary também vive situacdes de vulnerabilidade como
mulher, a exemplo do que revela a conversa entre Mary e a assistente social. Quando
questionada sobre 0 abuso sexual que estaria acontecendo em sua casa, Mary evita responder e
expressa agressividade. No desenrolar da entrevista, a méae da protagonista fala: ““When? |
don’t know when it start. When I remember it? She still little. Yeah, around three maybe. I give
her a bottle. I still got milk in my bresses but not for her but from Carl sucking. I give him tittie,
Precious bottle. Hygiene, you know?”” (SAPPHIRE, 1997, p. 135)"°. Face ao olhar perplexo da
assistente social, Mary complementa informando a assistente que a filha ndo gritava e permitia
que Carl a abusasse. A mae de Precious ainda segue falando sobre as relagdes incestuosas que

aconteciam em sua residéncia, abusos que afetavam Mary e Precious, violéncias que

74 ¢[...]a gente somos invisivel[...] ndo existe” (SAPPHIRE, 2014, p. 41).

5 Quando? N&o sei quando comegou. Quando eu lembro? Ela ainda era pequena. E, uns trés anos, talvez. Eu
dava mamadeira pra ela. Ainda tinha leite no peito mas ndo pra ela, mas do Carl chupar. Eu dava o peito pra ele e
a mamadeira pra ela” (SAPPHIRE, 2014, p. 153).
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prejudicavam a autoestima da protagonista, seus estudos, sua salde e sua dignidade como ser
humano.

A vida da narradora de Push é determinada pela auséncia de amor e a partir de um
vinculo familiar que é de submisséo e de exploracdo. Dessa relacdo, Precious confidencia que
se sente morta: “My Mamma not getting no check for me, I think she be done killed me a long
time ago[...]” (SAPPHIRE, 1997, p. 64). A protagonista sofre a exclusdo, e essa situacéo é
destrutiva para ela, de modo que ela diz se sentir morta. Precious ndo pode contar com uma
possivel dendncia da vizinha ou da avo, que, na narrativa, ndo estdo responsabilizadas, mas
parecem coniventes com a violéncia sofrida pela garota. Na trajetoria da protagonista, hé essa
relacdo traumatica familiar, contexto em que ela se torna HIV positiva, sobre o que ela que fica
sabendo tempos depois, quando j& & mde. Precious lamenta sua triste realidade: “I’m not happy
to be HIV positive. I don’t understand why some kids git a good school and mother and father
and some don’t” (SAPPHIRE, 1997, p. 139)"". Ao narrar, ela questiona e sua linguagem
fragmentada sugere estar relacionada com problemas na constituicdo da identidade da
protagonista. Assim, Precious traz a narrativa suas memodrias, flashbacks e reflex6es nao
lineares, fragmentadas como sua vida, que se misturam aos eventos lineares no enredo de Push.

O fato é que a concepcdo de como deveria ser uma familia e quais valores,
representacdes e modelos determinam o que vem a ser familia é questionado em Push. Diante
da explicacdo de Collins (2002), a concepcdo tradicional de familia é de uma relagéo
heterossexual, capaz de gerar filhos préprios, além de ser dotada de um sobrenome e de uma
estrutura formada pelo pai, pela a mée e pelos filhos. Entretanto, as situacionalidades da obra
de Sapphire desenham outros valores do que passa a ser reconhecido como familia, os quais
estdo presentes nas reflexdes e nos questionamentos da protagonista acerca da normalidade de

uma vida em familia:

What is a normal life? A life where you not’shamed of your mother. Where your
friends come over after school and watch TV and do homework. Where your mother
is normal looking and don’t hit you over the head wif iron skillet. I would wish for in
my fantasy a second chance. Since my first chance go to Mama and Daddy

(SAPPHIRE, 1997, p. 114-115)8,

76 “Minha mae nio pega nenhum pagamento pra mim, acho que ela me matou faz muito tempo [...]” (SAPPHIRE,
2014, p. 78).

T “Naio t6 feliz em ser HIV positiva. Ndo entendo por que umas pessoas tém boa escola, boa mde e bom pai e
umas ndo tém” (SAPPHIRE, 2014, p. 158).

B«o que é uma vida normal? Uma vida que vocé ndo tem vergonha da sua mée. Que seus amigos vao na sua casa
depois da escola e assiste TV e faz o dever de casa. Que sua mée tem aparéncia normal e ndo bate na sua cabeca
com uma frigideira de ferro. Na minha fantasia eu ia querer uma segunda chance. Porque minha primeira foi
embora com mamé@e e papai” (SAPPHIRE, 2014, p. 131).
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Essa narrativa sugere que uma vida normal tem respeito e amor de uns para com 0S
outros, ndao havendo violéncia, preconceito nem exploracdo. Uma vida normal, para a
protagonista, é quando as criancas e os adolescentes tém amigos, mas ela ndo consegue
estabelecer lagcos de amizade com 0s colegas da escola, pois, assim como em casa, Precious
também é sozinha e isolada na escola. Na manifestacdo literaria de Sapphire, quando as familias
correspondem aos modelos idealizados e tradicionais para serem consideradas como familia,
esses modelos tém uma estrutura patriarcal, assinalam violéncias e interferem na qualidade de
vida de seus componentes.

Em Push, Mary é explorada pelo marido, que abusa sexualmente de Precious e furta o
que elas tém em casa. Na voz da mée da protagonista, o leitor fica sabendo que “Carl come in
the night, take food, what money they is, fuck us bofe” (SAPPHIRE, 1997, p. 85)’°. Mary néo
consegue ser critica, consciente e ndo constrdi resiliéncia para enfrentar a marginalizacéo
imposta pelo marido. Ela ndo reage nem mesmo consegue proteger sua filha da violéncia de
Carl.

Como se observa neste estudo, ha contrapontos interessantes no que tange a reflexdo do
entendimento do que vem a ser familia. O romance de Sapphire traz representacdes de familias
que se constituem a partir de modelos alternativos de relacionamentos, a exemplo das relagdes
homoafetivas. E a protagonista quem narra seu entendimento atualizado sobre familia quando
percebe que sua professora é léshica. Logo apds ter nascido Abdul, Precious é agredida por
Mary assim que chega em casa. Entdo, a protagonista busca ajuda na escola e € levada para a
casa de Ms Rain. E nesse contexto que Precious se depara com a companheira da professora e
recebe uma lembrancinha e atencdo delas. A protagonista se questiona sobre o que vivencia
naquele lar, toma consciéncia do medo que sente, das faltas de carinho e, assim, reconhece que
sua prépria mée nunca foi afetuosa com ela, mas que pessoas que mal a conhecem conseguem
se importar com seu bem-estar.

Push também pode ser lido como um romance que trata de relacionamentos entre amigas
e amigos a partir de interacGes dialdgicas, responsivas e que expressam afinidades entre pessoas
capazes de regar os momentos pessoais ou profissionais com afeto e respeito. E precious quem
afirma: “They and Ms Rain is my friends and Family” (SAPPHIRE, 1997, p. 95)%°. A
protagonista ajuiza sobre os comportamentos das pessoas e reconhece que 0S gays Sa0 pessoas

boas — adverso do que Mary costumava classificar e condenar. Nessa descoberta, Precious tem

78 “Carl vinha de noite, pegava comida, o pouco dinheiro que tinha, comia nés duas” (SAPPHIRE, 2014, p. 100).
80 “Elas e a Srta. Rain sdo tudo minhas amiga e minha familia” (SAPPHIRE, 2014, p. 110).
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a oportunidade de pensar nas relagdes sociais a partir de uma consciéncia critica e respeitosa
para com as diferengas. Ela compara a conduta violenta da prdpria familia aos comportamentos
afetivos que passa a conhecer; entdo, passa a acreditar que familias sdo constituidas por pessoas
que cuidam umas das outras e que se importam com seus proximos. Precious declara: “How
that is so I don’t know. How Mama and Daddy know me sixteen years and hate me, how a
stranger meet me and love me. Must be what they already had in they pocket” (SAPPHIRE,
1997, p. 131)8,

E nessa dinamica de conhecer a experiéncia de afeto com outros e outras que Precious
consegue se colocar no mundo e identificar o que € uma familia. A alteridade possibilita que a
garota apreenda que a afetividade néo vivenciada por seus pais pode ter comprometido o0 modo
como eles a criaram. Ao iniciar sua nova trajetéria com a educacéo alternativa, a protagonista
torna-se ciente da opressao que tem sofrido e passa a ser capaz de refletir sobre o porqué do
comportamento violento e desumano de Carl e Mary, indicando que reconhece o passado
dramatico que os pais carregam. O “principio da legitimidade do poder pode desencadear a
violéncia” (BOBBIO; MATTEUCCI; PASQUINO, 1998, p. 92) e fazer uso de instrumentos
opressores validados na historia da humanidade. Nessa inscricao historica, vale lembrar que os
negros testemunharam o linchamento de seus antepassados rejeitados pela sociedade e
introjetaram esse principio da violéncia legalizada nas suas relagdes e seus sentimentos.

A atividade escravista que explora o ser humano no regime capitalista é capaz de
arquitetar para que o papel da mulher seja seguir as ordens da producdo e trabalhar como
homens, fisicamente mais fortes, para sustentar o capitalismo. Conforme escreve Collins (2002,
p. 50), os papéis para cada género “were similarly shaped under slavery. Black women
generally performed the same work as men”®2. As experiéncias de opressdo vividas por

mulheres negras no entorno de suas familias sdo exemplos claros das estruturas de

[...] funcionamento das opressdes de raca, género e classe que moldam a existéncia
familiar. Trazer observagdes sem distor¢Oes das experiéncias familiares das mulheres
afro-americanas para o centro da anélise uma vez mais levanta a questdo de como
outras familias sdo afetadas por essas mesmas forcas (COLLINS, 2016, p. 122).

As distintas formas de silenciamento marcam a histéria global e sdo capazes de se
perpetuarem por meio do sistema patriarcal, dentro de uma logica de dominacdo radicada

socialmente. Essa dominacdo, que toma o género como gerador de poder e submissdo na

81 N&o sei como é que isso é. Como mamde e papai me conheciam durante 16 anos e me odiavam, como uma
estranha me conhece e gosta de mim. Deve ser o passado que carregam (SAPPHIRE, 2014, p. 149).

82 «[...] foram semelhantemente formados sob as leis da escraviddo. As mulheres negras geralmente executavam
os mesmos trabalhos que os homens” (tradug¢éo nossa).
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perspectiva da manutencao dos valores e papéis, opera simbolicamente e confirma a dominacéo
masculina nas relacbes familiares e sociais. Com as manifestacdes literarias The Color Purple
e Push, renova-se o debate sobre violéncia de género, de classe e de cor na trajetoria das
mulheres. Sao violéncias que reforcam as préaticas sociais discriminatérias e desumanas ao
longo da histéria da humanidade.

Mecanismos opressores presentes na familia perduram geracdes, o que € possivel
constatar nos episodios experienciados pela protagonista Celie, em The Color Purple e, décadas
depois, por Precious, em Push. As recorréncias dessas tematicas se apresentam em uma dada
ordem nas duas narrativas, as quais tém como fio condutor os silenciamentos iniciais, seguidos
pela exclusdo familiar e escolar e, mais adiante, de modo transformativo no enredo, por
movimentos mentores da tomada de consciéncia e reconhecimento de si e do outro. Tais eventos

sdo mencionados nas se¢des que seguem.

4.1.2 A excluséo das oportunidades educacionais

I see me, first grade, pink dress dirty sperms stuffs on it. No one comb
my hair. Second grade, third grade, fourth grade seem like one dark
night. Carl is the night and | disappear in it. And the daytimes don’t
make no sense. Don’t make sense talking, bouncing balls, filling in
between dotted lines. Shape? Color? Who care whether purple shit a
square or a circle, whether it purple or blue? What difference it make
whether gingerbread house on top or bottom of the page. | disappears
from the day, I ‘jus put it all down — book, doll, jump rope, my head,
myself (Push, Sapphire)®.

O silenciamento marca presenca na historia daqueles que sofrem exclusdo social,
opresséo e violéncia. O acesso e a permanéncia dos estudantes no meio educacional ndo séo
garantidos quando a sociedade reproduz o sistema opressor, quando restringe oportunidades de
emancipacdo e quando destroi culturas e saberes. Ao longo da histéria da humanidade existe
essa exclusdo ndo questionada, e essa supressao é reapresentada na contemporaneidade por
meio de préaticas sociais discriminatorias, naturalizadas, incorporadas e entendidas como
legitimas na sociedade. A negagdo do acesso a escolarizagdo presente na narrativa The Color

Purple estd contextualizada no tempo histérico do inicio do século XX e se repete na

8 “Eu me vejo na primeira série, vestido rosa com o negdcio sujo de esperma em cima. Ninguém penteia meu
cabelo. Segunda série, terceira série, quarta série tudo parece que nem uma noite escura. Gente falando coisas que
ndo faz sentido, bolas quicando, preencher na linha pontilhada. Forma? Cor? Quem se importa que merda roxa é
um quadrado ou circulo, se é roxo ou azul? Que diferenca faz se a casinha de pdo de 16 ta na parte de cima ou de
baixo da folha? Eu sumo do dia e largo tudo: livro, boneca, corda de pular, minha cabeca, eu” (Push, Sapphire).
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representacdo literaria de Push, cujo tempo historico é o final do século XX. Nessas narrativas,
observam-se a manutencao da opressao e seus silenciamentos — se nao fisicos, simbdlicos.

E nessa conjuntura que se molda a auséncia de oportunidades educacionais na vida de
Celie e de Precious. Como afro-americanas, as protagonistas sofrem exclusao e preconceitos
sociais, 0s quais vao exigir que suas lutas sejam pautadas para além do que as mulheres da
classe branca buscam. A questdo sexista ndo é suficiente para explicar as lutas femininas pelas
quais Celie e Precious e as demais personagens afro-americanas enfrentam, pois essas mulheres
tém, além das questdes de género e de classe, as questdes étnico-raciais a serem consideradas.
Nesse cenario, as oportunidades educacionais, quando negadas, contribuem para a opressdo, a
excluséo e o silenciamento de mulheres afrodescendentes.

A partir da representacdo literaria de The Color Purple e de Push, essa negacdo pode
ser considerada a partir dos estudos de Boaventura de Souza Santos (2000), quando ele
esclarece sobre o conceito de epistemicidio, definido como a destruicdo dos conhecimentos de
uma cultura subordinada e que nao é assimilada pelo branco ocidental. Sabe-se que a producéo
do conhecimento cientifico consolidou um modelo Gnico, como se a sociedade fosse
monocultural. Destacou-se um modelo epistemoldgico que impede o reconhecimento e a
qualificacéo de outros conhecimentos, o que se manifesta na finalidade colonialista de eliminar
e desvalorizar certos saberes. Santos (2000) sublinha que as demarcacdes de territdrios fisicos
e simbolicos foram responsaveis por excluir seres humanos e determinados conhecimentos
vinculados as pessoas distintas dos exploradores europeus. O genocidio, que muitas vezes
definiu e marcou a expansdo europeia, foi também um epistemicidio (SANTOS, 2000), ou seja,
um dos maiores “crimes contra a humanidade. Para além do sofrimento e da devastagdo
indiziveis que produziu nos povos, nNos grupos e nas praticas sociais que foram por ele
alvejados, significou um empobrecimento irreversivel do horizonte e das possibilidades de
conhecimento” (SANTOS, 2000, p. 329).

No contexto dos estudos brasileiros, a fildsofa Sueli Carneiro (2005) é uma referéncia
importante para essa problematizagcdo. Em sua tese defendida na Universidade de S&o Paulo,
ela escreve que o epistemicidio pode ser definido pela ndo oportunidade de negros serem
sujeitos da construcdo dos proprios conhecimentos. As condi¢oes foram negadas “por meio da
desvalorizacédo, negacdo ou ocultamento das contribui¢des do continente africano e da diaspora
africana ao patriménio cultural da humanidade; pela imposicdo do embranquecimento cultural
e pela producdo do fracasso e evasao escolar” (CARNEIRO, 2005, p. 324).

Nos romances estudados, hé essa negacao de oportunidades educacionais tanto na visao

familiar, que ndo acredita na educacdo, quanto na cultura de algumas pessoas das sociedades
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do século XX. No romance The Color Purple, Pa é quem retira Celie da escola, nega seu direito
e seu desejo de estudar junto a irmad Nettie. Nesse contexto de uma sociedade patriarcal e de
opressao a mulher, a denuncia realizada por Simone de Beauvoir (1967) cabe ao texto, ainda
que consideradas as mulheres em geral. De acordo com o estudo de Beauvoir, a educacdo da
mulher é realizada de modo que ela ndo tenha liberdade, ndo seja autbnoma e ndo se sinta um
sujeito capaz de desbravar o mundo. Desde crianga, sem “a oportunidade de estudar, sem lhe
mostrar a utilidade disso, ndo se lhe dira na idade adulta que escolheu ser incapaz e ignorante:
assim é que é educada a mulher, sem nunca ensinarem-lhe a necessidade de assumir ela prépria
sua existéncia” (BEAUVOIR, 1967, p. 490).

As oportunidades educacionais sdo negadas a Celie, assim como seu direito de existir
dignamente ndo é reconhecido, pois, no momento em que Celie engravida de Pa, ela permite
que apenas Nettie continue indo a escola: “The first time I got big Pa took me out of school. He
never care that | love it. Nettie stood there at the gate holding tight to my hand. | was all dress
for first day” (WALKER, 2003, p. 9)%. O ato de retirada de Celie do convivio escolar com a
professora Miss Beasley consiste no epistemicidio exercido por Pa, sob o argumento de que
somente Nettie seria inteligente.

A narrativa de The Color Purple também suscita reflexdes sobre o que se tem feito
durante seculos no cenério educacional mundial. Essa auséncia de alternativas na estrutura
social € porque “depois que a modernidade se reduziu a modernidade capitalista, se precedeu a
liquidacdo sistematica das alternativas, quando elas, tanto no plano epistemolégico, como no
plano pratico, ndo se compatibilizam com as praticas hegemonicas” (SANTOS, 2000, p. 329).
Mesmo com a intervencdo de Nettie em defesa da protagonista para que ela ndo fosse proibida
de ir a escola e sob a justificativa de que a irma também é capaz de estudar — “But Pa, Nettie
say, crying, Celie smart too. Even Miss Beasley say so. Nettie dote on Miss Beasley. Think
nobody like her in the world” (WALKER, 2003, p. 9)% —, Pa é preconceituoso e machista; por
fim, decide sobre quem continua e quem ndo continua os estudos. Ele ainda declara que a
professora ““[...] run off at the mouth so much no man would have her. That how come she have
to teach school” (WALKER, 2003, p. 10)%.

8 «Da primeira vez que eu fiquei de barriga, o Pai me tirou da escola. Ele num quis saber se eu gostava de 14 ou
ndo. Nettie ficou I4 no portdo sigurando apertado na minha méo. Eu tava toda vistida pro primeiro dia” (WALKER,
1986, p. 19-20).

8 “Mas pai, Nettie falou, chorando. Celie ¢ inteligente também. Até a Dona Beasley ja falou. Nettie é louca pela
dona Beasley. Acha que ninguém no mundo é igual a ela” (WALKER, 1986, p. 20).

8 <[ ] é tdo faladeira que nenhum homem quis ela. E por isso que ela tem que ensinar na escola” (WALKER,
1986, p. 20).
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Dessa relagdo de poder, Pa desqualifica a professora Beasley com base na construcéo
cultural das diferencas e da oposicdo. E uma ordem socialmente aceita como natural e arbitraria
na divisdo entre feminino e masculino, distincdo que “condensa duas operacdes: ela legitima
uma relacdo de dominacdo inscrevendo-a em uma natureza bioldgica que €, por sua vez, ela
prépria uma construcédo social naturalizada” (BOURDIEU, 2005, p. 33).

Este ato de proibir a escolarizacéo € colocado como condicdo para impedir a mudanga
de perspectiva das personagens. Primeiramente, Pa revela que Celie é muito burra para ir a
escola, entdo ela sofre rebaixamento da capacidade cognitiva: “[...] You too dumb to keep going
to school, Pa say” (WALKER, 2003, p. 09)%'. Essa declaracdo de Pa pode ser atrelada a ldgica
racista que mistificou o povo negro. Nas palavras de Angela Davis (2016), “de acordo com a
ideologia dominante, a populacdo negra era supostamente incapaz de progressos intelectuais.
Afinal, essas pessoas haviam sido propriedade, naturalmente inferiores quando comparadas ao
epitome branco da humanidade” (DAVIS, 2016, p. 109).

Depois, ainda que a professora tenha ido até a casa de Celie para fazer com que Pa a
deixesse retornar para a escola junto com a irma Nettie, quando a docente vé que Celie esta

gravida, ndo mais insiste na ideia de leva-la e aceita a condi¢cdo imposta por Pa.

Next thing | know Miss Beasley at our house trying to talk to Pa. She say long as she
been a teacher she never know nobody want to learn bad as Nettie and me. But when
Pa call me out and she see how tight my dress is, she stop talking and go. Nettie still
don’t understand. I don’t neither. All us notice is I’'m all the time sick and fat. I feel
bad sometime Nettie done pass me in learnin (WALKER, 2003, p. 10).

Naquela sociedade, a qualidade de ser mulher e ser gestante era reconhecida como uma
ndo possibilidade de ser sujeito de conhecimento, com visibilidade e vozeria. A familia, a escola

e a sociedade reproduzem e articulam essa divisdo social. Para Bourdieu (2005, p. 41),

[...] as divisBes constitutivas da ordem social e, mais precisamente, as rela¢des sociais
de dominagdo e de exploracdo que estdo instituidas entre os géneros, se inscrevem,
assim, progressivamente em duas classes de habitus diferentes, sob a forma de hexis
corporais opostos e complementares e de principios de viséo e de divisdo, que levam
a classificar todas as coisas do mundo e todas a préaticas segundo distingdes redutiveis
a oposicdo entre o masculino e o feminino.

87 «[...] Vocé é muito boba pra continuar indo pra escola, o Pai falou[...]” (WALKER, 1986, p. 20).

8 «[...] Quando eu vi, a dona Beasley tava na nossa casa pra tentar conversar com o Pai. Ela falou que desde que
ela era professora ela nunca tinha visto ninguém querer tanto aprender como Nettie e eu. Mas quando o Pai me
chamou e ela viu como meu vistido tava apertado, ela parou de falar e foi embora. /Nettie inda num entendia. Nem
eu. Tudo que a gente via € queu tava duente todo o tempo e gorda. / Eu fuqgi chateada quando a Nettie foi e me
passou no estudo[...]” (WALKER, 1986, p. 20).
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Nessa perspectiva endocéntrica, que se coloca como uma verdade Unica e imutavel, a
sociedade alimenta a violéncia simbdlica ao aceitar, legitimar, naturalizar e organizar para que
assim seja. Sobre a incorporacdo da dominacgéo, Bourdieu (2005) esclarece que a ordem social
€ como “uma imensa maquina simbolica que tende a ratificar a domina¢ao masculina sobre a
qual se alicerca” (BOURDIEU, 2005, p. 18). O texto indica um apagamento da protagonista de
The Color Purple quando ela ndo demostra reacdo a condi¢do de oprimida e assume uma Vvisao
negativa dela mesma. Nessa perspectiva, Celie enuncia: “I say it ‘cause I’'m a fool, I say”
(WALKER, 2003, p. 40)%.

Em sua sétima carta para Dear God, a protagonista escreve: “Us both be hitting Nettie’s
schoolbooks pretty hard, cause us know we got to be smart to git away” (WALKER, 2003, p.
9)%. A relacio das personagens com a escola, com a professora, com a leitura e a escrita s&o
marcas instigantes para se compreender que a reestruturacdo da identidade da mulher esta
atrelada a condicdo de ser capaz de se expressar e de ser ouvida. A atividade de escrita ndo
consiste em um simples instrumento que contribui para a aprendizagem escolar: é uma
producdo que intercambia a cultura e a identidade humana. Em The Color Purple, por meio das
palavras, a protagonista se expressa e se Vé. Entao, quando a dificuldade de acesso ao letramento
é identificada, esse fator contribui para que a sociedade fique ainda mais desigual. A exclusdo
das oportunidades educacionais é, portanto, o principal braco do epistemicidio, pois impede a
ascensao social, 0 empoderamento, a visibilidade humana e a participa¢do critica na sociedade.

A negacdo da possibilidade de conhecimento sobre 0 mundo e sobre a propria historia
consiste na invisibilidade e no silenciamento, elementos que favorecem o privilégio de um
determinado grupo social em detrimento de outro. Quando a oportunidade educacional é negada
e dificultada, ha o fortalecimento da manutencao do poder de uns sobre os outros; é o genocidio
de um povo, que ndo ocorre apenas fisicamente, mas também simbolicamente. De certa forma,
perpetua-se a relacdo de dominacdo, uma ordem que se apresenta simbolicamente e ja
estabelecida. Na explicacéo de Bourdieu (2005, p. 7), a relagdo de dominagdo tem seus “direitos
e suas imunidades, seus privilégios e suas injusticas, salvo uns poucos acidentes histéricos,
perpetue-se apesar de tudo tdo facilmente, e que condi¢des de existéncia das mais intoleraveis
possam permanentemente ser vistas como aceitaveis ou até mesmo naturais”.

No delinear deste estudo, ndo somente na representacéo literaria de The Color Purple,

mas também na de Push, observa-se que as protagonistas sofrem exclusdo escolar. Essa

8 «Ey falei porque sou idiota, eu disse” (WALKER, 1986, p. 52).
9 «A gente dava duro nos livro da escola da Nettie, porque a gente sabia que tinha que ser insperta para poder
fugir” (WALKER, 1986, p. 19).
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eliminacdo das oportunidades de escolarizacdo, especialmente no modelo que as protagonistas
sofrem, quando gravidas, desencadeia um papel definitivo nas sociedades globais, pois afeta a
vida das pessoas, garantindo que alguns seres humanos continuem submissos a outros. As
ocorréncias de vulnerabilidade de Precious sdo impulsionadas por estruturas sociais que
reproduzem a opressdo humana e a exclusdo das oportunidades educacionais, sendo uma das
possibilidades da continuidade do silenciamento vivido nas familias, o que colabora para a
manutencdo do apagamento identitario e impede a emancipacdo dos seres humanos. A
protagonista de Push vive na escuriddo do ndo letramento. Ela conta que a todas as paginas do
livro parecem iguais para ela: “[...] 122 look like page 152, 22, 3, 6, 5[...]” (SAPPHIRE, 1997,
p. 5)°%. Essa condicdo é desfavoravel para Precious, anulando-a diante dos outros e de si mesma.

A roupagem que a violéncia veste no tempo presente, nas sociedades contemporaneas e
nas instituicdes sociais e educacionais pode estar disfarcada em novas aparéncias, a exemplo
da exclusdo em relacdo ao processo de qualificacdo dos estudantes no sistema de ensino. A
narradora de Push explicita seu sofrimento e fala como se sente inferiorizada quando é
submetida aos testes de classificacdo escolares. Para ela, “[...] nuffin’ new. There has always
been something wrong wif the tesses. The tesses paint a picture of me wif no brain. The tesses
paint a picture of me an’ my muver — my whole family, we more than dumb [...]” (SAPPHIRE,
1997, p. 30)%. Essas avaliagdes sd0 mecanismos que garantem e naturalizam a opressdo. S30
testes presentes nos cotidianos das escolas de muitos paises, no mundo todo.

A narrativa de Push lanca méo de testes avaliativos, os quais podem ser relacionados ao
cenario educacional nos Estados Unidos e suas politicas de alinhamento escolar por meio de
exames com foco em resultados classificatérios, e ndo na aprendizagem. A ldgica € a
padronizacdo, a diminui¢do da autonomia de instituicdes, de docentes e estudantes e a nao
democratizacdo do ensino. Precious se autodescreve a partir da inferiorizacdo e da
invisibilidade que sente, ndo somente por ela, mas também por sua familia, que é oprimida pelo
sistema social e educacional. O sentimento de ser uma classe excluida, de sofrer por estar a
margem da sociedade e por ser invisivel no meio dos mecanismos de excluséo de oportunidades
afeta a protagonista durante anos de sua vida e sua escolarizacao.

Diante da estrutura excludente da instituicdo escolar, que reproduz e que garante
oportunidades para poucos, a protagonista ndo tem autoestima, ndo consegue se libertar e ndo

acredita nela mesma. Precious declara: “I always did like school, jus’ seem school never did

91 ¢...] 122 era igual a paginals2, 22, 3, 6, 5 [...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 13).
92 «[...] isso ndo é nada novo. Sempre tem algo errado com esses testes. Fica parecendo que eu niio tenho cérebro.
Fica parecendo que eu e minha mée, a familia toda, que a gente é idiota [...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 41)
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like me. kindergarten and first grade I don’t talk, they laff at that. Second grade my cherry
busted [...] (SAPPHIRE, 1997, p. 36)%. Dor, silenciamento, invisibilidade, vergonha e
exclusdo compdem as traumaticas experiéncias da narradora no meio escolar. Concomitante a
vulnerabilidade de Precious diante da instituicdo escolar, a protagonista sofre e ¢ atingida pela
violéncia de gestar aos doze anos de idade, o qual na narrativa o ocorrido € sinalizado quando
ela ainda esta4 no segundo ano escolar, estudando entre criancas menores do que ela e, nesse
cenario, entra em trabalho de parto, dentro da sala de aula. Da sua histdria de opresséo na escola,

ela narra o qudo tragica a vida escolar tem sido:

Secon’ grade they laffes at HOW I talk. So I stop talking. What for? Secon’ thas when
the ‘I’'mma joke’ start. [...]Thas when I start to pee on myself. I just sit there, it’s like
I paralyze or some shit. I don’t move. I can’t move. Secon’ grade teacher HATE me.
Oh that woman [...] scream, then get Principal. Principal call Mama and who else |
don’t remember. Finally principal say, Let it be. Be glad thas all the trouble she give
you. Focus on the ones who can learn, principal say to teacher. What that mean? Is

she one of the ones who can’t?%* (SAPPHIRE, 1997, p. 36-37 — grifos da autora).

Precious ndo fala, ela cala. Diante desse silenciamento, ela se exclui, é excluida, é
invisivel e solitaria. Imbricada & narrativa de Push, esta a historia educacional estadunidense,
desde quando havia escolas separadas para negros e para brancos, quando as instalagdes
educacionais eram distintas quanto a qualidade das estruturas e dos recursos, explicitando a
desigualdade social da segregacdo que inferiorizava 0s negros. Entdo, no conjunto sécio-
histdrico-cultural estadunidense, identifica-se o racismo estrutural que atinge o sistema
educacional e gera um formato de sociedade que favorece alguns poucos e discrimina muitos
outros. Quando o discurso ou a proposta é focar naqueles que aprendem e excluir aqueles que
tém dificuldades, os estudantes ndo sdo reconhecidos pelo sistema educacional. HA uma
exclusao de oportunidade, ainda que Precious esteja, fisicamente, dentro da sala de aula.

A narrativa exibe uma problematica do meio educacional que néo é realidade apenas da
sociedade norte-americana, pois também é uma limitacdo vivenciada no Brasil e em muitos
paises do mundo. Estudos indicam que a dificuldade de aprendizagem ndo tem um dnico

responsavel. Apesar de ser comumente associado ao estudante, o problema é, muitas vezes, de

93 «“Eu sempre gostei da escola, mas parece que a escola nunca gostou de mim. No jardim de infancia e na primeira
série eu ndo falava, eles ria disso. Na segunda série meu cabago estourou [...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 47)

% “Na segunda série eles ria de COMO eu falava. Por isso eu parei de falar. Pra que? Foi na segunda série que
comecgou 0 negdcio de eu virar piada. Foi ai que eu comecei a me mijar. S6 ficava ali sentada, tipo como paralisia
ou sei 14 0 qué. N&o podia me mexer. Na segunda série a professora me ODIAVA. Ah, aquela mulher [...] berrava,
depois chamava o diretor. O diretor ligou pra mamae e nao lembro pra mais quem. Até que o diretor disse: Fique
satisfeita porque esse é o Unico problema que ela causa a vocé. O diretor disse a professora: Concentre-se nos que
podem aprender. O que isso queria dizer? Ela é um dos que ndo pode?” (SAPPHIRE, 2014, p. 47-48).
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ensinagem (BOLZAN, 2002); ou seja, a proposta pedagodgica educacional ndo atende as
necessidades dos estudantes e ndo hd mobilizacdo docente, institucional e de gestdo para mudar
essa situacdo. Assim, é possivel apreender que o questionamento da protagonista de Push
dialoga com o entendimento de que ha& problemas de ensinagem e ndo de aprendizagem.
Precious questiona se a professora é uma das pessoas que ndo pode aprender. Mas por que sera?
E possivel identificar, na narrativa, uma critica a docente, ao seu [desJcompromisso e ao papel
social ndo assumido, pois a professora € avaliada como um sujeito ndo capaz de se deslocar do
lugar que ocupa e de ir até a realidade dos estudantes. A narrativa sugere que Precious insinua
que a docente € uma das pessoas que ndo é capaz.

Ao problematizar o papel da docente, 0 romance questiona o porqué desses profissionais
ndo identificarem as dificuldades de seus alunos e 0s contextos emergentes de suas docéncias.
Em Push, o sistema educacional é interrogado pelo fato de ndo considerar as situacionalidades
da sala de aula e da escola, na perspectiva de propor a¢ées no viés de uma pedagogia inclusiva,
critica e socialmente engajada. A critica social fica explicita no romance escrito por Sapphire,
que traz a critica as politicas de silenciamento que se materializam na escola. A autora ajuiza o
sistema educacional ao trazer criticas as instituicbes, aos gestores, aos governantes e aos
profissionais que ndo sdo capazes de reconhecer os estudantes em suas vulnerabilidades quando
deveriam estar aptos para promover o reconhecimento desses e de suas necessidades. Pode-se
dizer que a literatura de Sapphire problematiza a realidade por enunciar representacdes de
situacOes que estdo presentes na sociedade estadunidense e nas sociedades globais.

Nesse entorno, a vulnerabilidade apresentada em Push gera discussdo, critica e reflexao
ao leitor, que passa a conhecer as vitimas de curriculos excludentes e de sistemas de ensino-
aprendizagem inadequados. Ha4 uma passagem que Precious esta na sala de aula, na escola 146,
durante a aula de matematica. Entdo, ela é chamada para fora da sala e precisa falar com Mrs
Lichenstein, a diretora. A situacdo de vulnerabilidade e violéncia em que a protagonista €
submetida em sua casa faz com que Precious ndo queira que a diretora va falar com Mary, em
casa. Quando Mrs Lichenstein diz “I think we should have a parent-teacher conderence
Claireece — me, you, and your mom. For what? I say [...] My muver is busy” (SAPPHIRE,
1997, p. 8)%, a protagonista questiona para saber se realmente é necessario, apresentando uma
desculpa ao dizer que Mary esta ocupada. Mrs Lichenstein continua: “Well then Claireece, I’'m

afraid I’'m going to have to suspend you” (SAPPHIRE, 1997, p. 08)%. Precious ainda pergunta

% «Acho que a gente deveria ter uma reunido, Claireece. Eu, vocé e sua mée. — Pra qué? — Minha mie t4 ocupada”
(SAPPHIRE, 2014, p. 16).
% “Bom, entdo, Claireece, acho que terei que suspender vocé” (SAPPHIRE, 2014, p. 17).



100

por qual razéo ela a expulsaria, ja que a garota se considera boa aluna. A diretora apenas profere:
“You’re pregnant and-" (SAPPHIRE, 1997, p. 08)%’. Precious ndo consegue proferir o que
realmente acontece em sua casa e € expulsa da escola 146.

Nessa aproximacdo estudada entre os romances The Color Purple e Push, as
protagonistas sofrem exclusdo, de modo mais explicito, no momento em que estdo gravidas.
Nem no inicio nem no final do século XX, a escola, como institui¢éo social, foi capaz de lidar
com a gravidez das estudantes adolescentes e vitimas de incesto. Com a ida da professora de
Celie até sua casa, onde a educadora, ap6s ver que a aluna estava gestando, nada fez para evitar
a evasdo, e com o desfecho da conversa da diretora com Precious, é possivel concluir que as
situacOes evidenciadas revelam que a instituicdo escolar ndo esta organizada para investigar a
real conjuntura e o contexto de vida dessas educandas. Ou seja, institui¢cbes sdo incapazes de
lidar com a questdo da gestacdo de adolescentes dentro do cenario escolar. Nenhuma das
narrativas versa sobre a presenca de politicas educacionais que deem conta da educacao sexual
de estudantes no meio escolar ou de orientacGes e programas que incluam menores em situacgoes
vulneraveis. Diante da exclusdo das oportunidades educacionais e dos preconceitos sofridos, as
protagonistas se guardam no siléncio solitario de suas vidas.

Precious, apos ser excluida da escola 146, vai para casa, para o lugar da exploracdo, da
opressdo psicologica e do abuso fisico; 14, a vitima guarda suas dores em segredo. E
indispensavel sublinhar as evidéncias de vulnerabilidade institucional no que tange ao
enfrentamento das questdes de abuso sexual que atingem estudantes. Ainda que Mrs
Lichenstein va até a casa de Precious para lhe oferecer uma escola alternativa, o desfecho da
narrativa mostra que ela ndo é atendida, pois Mary pede a filha que a mande embora. Ademais,
a opressao que afastou Miss Beasley da casa de Celie quando a educadora vai até la para saber
sobre sua auséncia na escola bem como a aceitacdo da docente diante da condicdo de que a
aluna ndo mais vai a escola por estar gravida repetem-se em Push. Mesmo passadas algumas
décadas entre o tempo das narrativas, a reacdo docente é semelhante a observada em The Color
Purple, pois, assim como Miss Beasley aceita o desfecho da evasdo escolar, Mrs Lichenstein
também ndo consegue visualizar, de fato, 0 que acontece na vida da estudante da escola 146.
Essa situacdo deixa clara a opressdo que as protagonistas sofrem nas suas proprias familias e
na sociedade.

No caso de Precious, logo apoés ter sido expulsa da escola, ela precisa se submeter as

ordens de sua mae e ndo atender a diretora que esta ao interfone; ou seja: foi preciso que a

9 “Voceé esta gravida e...” (SAPPHIRE, 2014, p. 17).
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protagonista mantivesse oculta a violéncia que ocorre em sua casa. O lamento se repete no dia
a dia na vida dela. Além da violéncia fisica e emocional, a garota sofre com a conjuntura em
que sua familia se encontra, pelo fato de os membros também serem excluidos e a familia ser
pobre e desacreditada, estando as margens da sociedade. Ao observar a narrativa, identifica-se
que a m&e da protagonista ndo cré na escola, porque fala que a escola € um lugar que ndo ensina
algo que seja valido. Conforme narra Precious, “Mama say this new school ain’t shit. Say you
can’t learn nuffin’ writing in no book” (SAPPHIRE, 1997, p. 65)%, 0 que mostra que ir & escola
ndo é importante para Mary.

Com essa atitude de Mary, o romance Push sugere que ha um possivel trauma quanto a
educacdo vivenciada pela mée, o que indica que ela pode ter sofrido e ter sido excluida da
escola. No entanto, a mde ocupa uma posicdo de também explorar o sistema, pois diz que a
instituicdo escolar ndo auxilia as pessoas, mas serve para elas terem o dinheiro da assisténcia
social. Mary nédo cuida de Mongo, que € filha mais velha de Precious; quem assiste a crianca é
a avo da protagonista. Porém, para sugestionar que é Mary quem cuida de Mongo, nos dias de
visita da assistente social, Mongo € levada até a casa de Mary para dar ares de que a crianca
mora ali. Ainda que a mae ndo acredite na escola e nos saberes escolares, ela controla a situacao
para que Precious va a escola e ndo deixe de receber ajuda da assisténcia social. Mary ndo
valoriza o que a filha faz (incluindo os estudos) e, de modo depreciativo, grita com a filha e a
maltrata. No testemunho da protagonista, ela descreve sua tragica vida familiar e escolar:

I was left back when | was twelve because | had a baby for my father. That was in
1983. I was out of school for a year. This gonna be my second baby. My daughter got
Down Sinder. She’s retarded. I had got left back in the second grade too, when | was
seven, ‘cause I coulddn’t read (and I still peed on myself). I should be in the eleventh
grade, getting ready to go into the twelf* grade so I can gone ‘n graduate. But I’m not.
I’m in the ninfe grade.

I got suspended from school ‘cause I’'m pregnant which I don’t think is fair. I ain’ did
nothin (SAPPHIRE, 1997, p. 03)%.

O epistemicidio fica evidente na voz da narradora de Push, que, como vitima, suplica

por nao ter feito nada de errado para ser expulsa da escola. Se ndo fossem negados os direitos

% “Mamade diz que essa escola nova ndo € merda nenhuma. Diz: vocé ndo vai aprender nada escrevendo em nenhum
caderno” (SAPPHIRE, 2014, p. 78).

9 “Eu levei bomba quando tava com 12 anos por causa que tive um neném do meu pai. Foi em 1983. Fiquei um
ano fora da escola. Esse vai ser meu segundo neném. Minha filha tem Sindro de Dao. E retardada. Levei bomba
na segunda série também, quando tinha 7 anos, porque ndo sabia ler (e ainda mijava nas calcas). Eu devia ta na
décima primeira série, estudando pra ir pra décima segunda série pra poder me formar. Mas ndo to. T6 na nona
série. Fui suspensa da escola por causa que td gravida e acho que isso no té certo. Eu ndo fiz nada” (SAPPHIRE,
2014, p. 11).



102

a escolarizacdo, onde as protagonistas de The Color Purple e de Push chegariam? Quais
sofrimentos seriam evitados em suas vidas? No estudo realizado, identifica-se que as
protagonistas sdo excluidas do sistema educacional e que elas séo invisiveis para esse sistema.
Ainda que ndo pudessem ter o respeito da instituicao escolar, a credibilidade e o afeto em suas
familias, elas desejaram por conhecimento, a exemplo de Celie, que desejou aprender para se
comunicar com a irma e ser alguém livre. J& Precious sonhou com a escola, conforme declara:
“I like the routine of school, the dream of school” (SAPPHIRE, 1997, p. 108)!%, Para as
protagonistas, serem letradas é condicéo para se sentirem melhor, visiveis, ouvidas e livres.

O combate a estrutura que impede 0 acesso a educacao e que ndo da condi¢des de estudo
as mulheres mediante gravidez, muitas vezes promovida por estupro, agrava a situacdo de
submisséo e silenciamentos. Além de ser tarefa dos movimentos de resisténcia, essa luta precisa
ser incorporada pela sociedade. No entanto, a cultura machista contribui para que as gestantes,
sozinhas, assumam seus destinos do ndo acesso a educacdo. A submissdo amplia seus
desdobramentos quando, diante da ndo escolarizacdo, as vitimas precisam assumir trabalhos
que ndo exigem conhecimentos intelectuais, o que gera a elas baixos salarios, nao
reconhecimento e desrespeito. Esses seres humanos enfraquecem e ficam na invisibilidade e no
siléncio, pois sdo destituidos de forcas, de luta e de participacdo na sociedade.

As consideracdes realizadas no estudo das obras The Color Purple e Push possibilitaram
algumas interpretacdes. H4 mecanismos que avalizam o silenciamento, a excluséo escolar, a
opressao social e o racismo, e eles assumem estruturas ao longo da histéria, emudecendo os
enfraquecidos e empoderando as elites. Esse modelo de sociedade fragmentada perdura e se
alimenta de silenciamentos para manter negociando poder e excluséo nas relagdes humanas. Na
estrutura das instituicdes de ensino, esse modelo se organiza para que o estudante seja excluido
de modo que dé a entender que é responsabilidade dele a sua supressdo, em virtude de
incompeténcia, problema cognitivo e até desinteresse. A exemplo do que constata a personagem
Precious ao dizer “time is easy. Fractions, percents, multiplying, dividing is EASY. Why no
one never taught me these things before” (SAPPHIRE, 1997, p. 108)!°, Essa narrativa emerge
como questionamento ndo apenas ao sistema educacional norte-americano, mas as instituicées
educacionais de todo o mundo: por que nunca ensinaram? Por que nunca deram condicdes

igualitarias de oportunidades de ensino e de aprendizagem?

1% “Gosto da rotina da escola, do sonho da escola” (SAPPHIRE, 2014, p. 123).
101 «“Dizer a hora é facil. FragGes, porcentagem, multiplicar, dividir é FACIL. Por que ninguém nunca me ensinou
essas coisa antes?” (SAPPHIRE, 2014, p. 123).
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Conta a historia que os negros escravizados tinham grande desejo por aprendizagens.
Ainda que fossem proibidos de se letrar, muitas negras e negros africanos buscavam obter
conhecimentos, arriscando-se as escondidas, pois sabiam da importancia desses recursos para
se libertarem. Mas, diante do desejo insaciavel pela educacdo, “os proprietarios de escravos
recorriam ao tronco e ao agoite para conter o desejo irreprimivel que escravas e escravos tinham
por aprender” (DAVIS, 2016, p. 113). Quando o povo negro queria ser educado, precisou se
esconder e lutar por esse direito. Quando chegou a escola, segregaram e inferiorizaram 0s
estudantes negros e os excluiram com um sistema educativo opressor. Dessa aproximacéo
temética entre as obras The Color Purple e Push, quanto a exclusdo das oportunidades
educacionais, identifica-se que as protagonistas sdo silenciadas e oprimidas por familiares e
pelo sistema educacional. A vulnerabilidade e a falta de condicGes estruturais familiares afetam
e causam dificuldades as estudantes nos processos de aprendizagem.

Das experiéncias que levam a vida familiar das duas protagonistas a exclusdo escolar e
social, elas adentram aos movimentos reflexivos que intercambiam a tomada de consciéncia

sobre si e sobre 0 mundo.

4.2. ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DA EMANCIPACAO DAS PROTAGONISTAS
CELIE E PRECIOUS

You making your living, Celie, she say. Girl, you on your way
(The Color Purple, Alice Walker)2,

4.2.1 Movimentos mentores de uma nova consciéncia de ser

Como presenca consciente no mundo ndo posso escapar a
responsabilidade ética no meu mover-me no mundo.
(Pedagogia da autonomia, Paulo Freire)

N&o somente The Color Purple como Push sdo romances que enunciam a imposi¢éo do
silenciamento de mulheres realizada por homens e mulheres. Essa situacdo nas narrativas s
vai mudar quando as protagonistas adentram no movimento de tomada de consciéncia, com

reflexdes que promovem rupturas nesse cenario de violéncia. Esses movimentos s&o mentores

102 «y\/océ ja ta ganhando sua vida, Celie, ela falou. Mulher, vocé ta indo em frente” (WALKER, 1986, p. 237).
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de uma nova consciéncia de ser e sdo constitutivos da identidade de Celie e de Precious. Em
The Color Purple, os primeiros sinais de reflexdo se costuram quando a protagonista questiona
Dear God para que ele dé uma explicacéo a ela sobre o porqué de sua vida ser sofrida.

Em Push, Precious interroga quem possa ouvi-la sobre essas relacbes de poder e a
vulnerabilidade de sua situacéo, a fim de que o interlocutor reflita e esteja ciente de sua situagao,
seu desamparo e as exploragdes que sofre: “Where I gonna go to work, how I’m gonna get out
HER house? | hate her. Come to 126" Street, across the street Sylvia’s. I ain’t got no money”
(SAPPHIRE, 1997, p. 23)!%, As problematicas das protagonistas de The Color Purple e de
Push sdo compartilhadas com o leitor, o qual pode vir a questionar as formas de opressdes
sociais a partir de narrativas que elucidam o racismo e suas motivag0es ainda presentes nas
sociedades contemporaneas.

A mobilizacéo reflexiva de Precious se acentua quando ela inicia os compartilhamentos.
A exemplo das leituras que Precious realiza, pode-se constatar a possibilidade de os leitores se
identificarem em movimentos reflexivos da protagonista, exatamente por existir esse dialogo
com uma obra literaria que narra experiéncias anteriores de personagens, que podem servir de
exemplo de luta e de resiliéncia para a protagonista de Push. A presenca da obra The Color
Purple na narrativa de Push influencia Precious, que, ao refletir sobre o que 1€, estabelece
interlocugcdes com as representaces propostas pela escritora Alice Walker. Dentre essas
aproximacdes possiveis, é Precious quem retoma e reflete sobre a violéncia praticada contra a
protagonista Celie, lembrando o abuso cometido por Pa. Nas duas narrativas, ha representacao
literdria do abuso sexual praticado por pessoas da familia, de desestruturacdo do ambiente
familiar e de conflitos nessas relagdes, de modo que produzem silenciamentos.

Com efeito, a aproximacdo das narrativas é realizada em Push quando Precious lembra:
“[...] Something cross my mind now. Man rape Celie turn out not to be her daddy” (SAPPHIRE,
1997, p. 85)'%. Essa memoria de Precious em relacdo aos sofrimentos de Celie € tecida durante
a leitura da obra The Color Purple, quando Precious conhece a histdria de Celie e se sensibiliza
com ela. A sugestéo de leituras é organizada pela professora, Ms Rain, em uma lista de obras e
textos que Precious deveria conhecer. Essa experiéncia desencadeou conhecimentos, leitura de
mundo e interlocucBes que potencializaram o pensamento e a consciéncia de Precious diante

da situacdo de sua vida. Na lista de livros de Ms Rain, The Color Purple se sobressai para a

103 «Onde eu vou trabalhar, como vou sair da casa DELA? Odeio ela. Chego a rua 126, do outro lado do Sylvia’s.
Nao tenho nem um tostdo” (SAPPHIRE, 2014, p. 34).

104 «[...] Uma coisa me passa pela cabeca agora. Por acaso o cara que estuprava Celie niio era pai dela?”
(SAPPHIRE, 2014, p. 100).
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protagonista de Push. Os movimentos de compreensao e de interlocucao a partir da obra escrita
por Walker se evidenciam em Push de modo dialdgico. O intercdmbio dessas representacdes e
a mencdo a obra de Walker realizada pela protagonista de Push aparecem em outras
aproximacdes sugeridas neste estudo.

Assim, uma das tematicas comuns entre os romances é a reflexdo e os movimentos de
alteridade, os quais estdo imbricados a questdo da memdria e do esquecimento. Na trajetoria
das protagonistas, as buscas pelo conhecimento estdo articuladas a busca por saberes sobre a
prépria historia, impregnada de memorias e de esquecimentos. Ao longo da busca pelo seu
letramento, Precious adentra a escritura de diarios, e essa atividade traz & memoria as
experiéncias traumaticas de sua vida. Essa possibilidade de retomar o passado, ndo bastassem
a exclusao escolar e a condi¢cdo de ndo letrada, consiste na retomada de memdrias que sdo

doloridas para a protagonista:

“I just want you to read a page from this little book”. All the air go out my body. |
grab my stomach. Miz Rain look scared. “Precious!” My head water. | see bad things.
I see my daddy. | see TVs I hear rap music | want something to eat | want fuck feeling
from Daddy | want die | want die. "Precious! Are you alright! Breathe! Relax and
breathe. Should | call an ambulance? Nine-oneone? Your mother— “NO!”
(SAPPHIRE, 1997, p. 53)15,

Precious se sente nervosa diante do desafio da leitura e da escrita, da mesma forma que
se sentia desamparada nos momentos em que era violentada. Assim, ao ler o romance que
retrata a sobrevivéncia de Celie no inicio do século XX, Precious adentra 0s movimentos
reflexivos que atravessam vidas sofridas. A protagonista narra sobre a soliddo, os abusos e 0
silenciamento que sofre, e esse movimento de tomada de consciéncia ocorre quando ha
deslocamento em direcdo ao outro, quando ha possibilidade de se reconhecer em uma relacéo
até entdo ndo vivida. A partir da obra The Color Purple que 1€, das interlocucGes que desenham
avida de Celie e dessas memorias imbricadas, Precious vai tecendo sua historia. Ha flashbacks
gue constroem a narrativa de Push, os quais possibilitam dialogo entre as obras em distintos
momentos em que Precious reflete sobre sua vida, avaliza o0 que é vivido por outros seres
humanos de seu convivio ou a partir de suas outras interlocucdes, a exemplo das leituras que
realiza. So fluxos de consciéncia acerca dos eventos mais marcantes de sua trajetéria. Com 0s

flashbacks presentes na memoria de Precious, ela tenta entender o motivo pela qual algo possa

105 <56 quero que voceé leia uma pagina desse livrinho. — E o ar some do meu corpo. Seguro a barriga. A Srta. Rain
parece que ta com medo. — Precious! — Minha cabeca é de dgua. Vejo coisas ruim. Vejo meu pai. Vejo TVs ougo
musica de rap quero comer alguma coisa quero a sensacdo de trepar com meu pai quero morrer quero morrer. —
Precious! Vocé estd bem! Respire! Relaxe e respire. Quer que eu chame uma ambulancia? A emergéncia? Sua
mée... — NAO!” (SAPPHIRE, 2014, p. 66)
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ser uma memoria e, nessa dindmica de deixar a memoria de lado, ela oculta suas experiéncias
doloridas. “How is something a memory if you never forgit? But I push it to the corner of my
mind” (SAPPHIRE, 1997, p. 112)%,

Diante dessa memoria que a protagonista decide ndo mostrar na narrativa, é possivel
identificar a violéncia sofrida e as marcas doloridas que essa lembranga traz a ela. Contudo,
conforme explica Seligmann-Silva (2008b), o acontecimento precisa ser narrado para que a
vitima possa ir elaborando e se desprendendo desse sofrimento, de modo que, na narrativa, teria
o “desafio de estabelecer uma ponte com ‘os outros’, de conseguir resgatar o sobrevivente do
sitio da outridade” (SELIGMANN-SILVA, 2008b, p. 66, grifos do autor). Quando o
sobrevivente explicita suas memdrias e retoma o passado marcado, ele pode reelaborar suas
experiéncias para melhor conviver com elas. Importa sublinhar que, ao narrar o trauma, que é
uma conquista de voz interior e uma busca dificil de reencontro consigo mesmo, “a sociedade
tem um compromisso moral de escuta-lo. [...] porque os crimes devem ser registrados,
documentados e a Justica tem parte essencial no trabalho de Iuto e¢ de memoria”
(SELIGMANN-SILVA, 2008a, p. 6). A memdria trabalha na perspectiva de que o0 evento
narrado seja ouvido e, quando o acontecimento traumatico é compartilhado, aquele que
sobrevive ndo esta sozinho.

Com base nessas ocorréncias de memorias nas narrativas, a protagonista de The Color
Purple também explicita passagens de sua vida que ficaram no esquecimento. Assim, nessa
narrativa, essa representacdo esta relacionada a negacdo da identidade de Celie, de sua cultura,
da histdria da escravidao e da sua propria situacdo de vida. Em uma passagem de The Color
Purple, na oitava carta para God, Celie narra sobre se sentir burra e se lembra de uma conversa
com a irma Nettie, quando ela ainda morava com Celie. A protagonista traz a memdria o
momento que sua irma tenta ensina-la, faz relacdo com os contetdos ensinados na escola, sobre
a historia do descobrimento da América. No fragmento da narrativa que segue, observa-se a

alusdo de Nettie para que Celie pudesse fazer relacdo com os contetidos escolares:

[...] bout cucumbers. That what Columbus sound like. | learned all about Columbus
in first grade, but look like he the first thing | forgot. She say Columbus come here in
boats call the Neater, the Peter, and the Santomareater. Indians so nice to him he force
a bunch of’em back home with him to wait on the queen (WALKER, 2003, p.09)".

106 <“Como uma coisa é lembranga se vocé nunca esqueceu? Mas empurro isso pro canto do cérebro” (SAPPHIRE,
2014, p. 128).

107 «[ ] é pensar nos calombo. E parecido com Colombo. Eu aprendi tudo sobre Colombo no primeiro grau, mas
parece que foi a primeira coisa queu isqueci. Ela falou que Colombo veio aqui nos barco com nome de Nina, Pinta
e Santamaria. Os indio foram 6timos pra ele e ele levou um monte deles forgado de volta com ele pra servir a
rainha” (WALKER, 1986, p. 19).
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A relacdo de significado proposta por Nettie tem motivacdo sonora (na lingua inglesa)
e poderia ser uma associacdo a memoria que facilitaria a aprendizagem da irméa. Mas Celie vive
sob opressdo e se ocupa com sua sobrevivéncia, de modo que a significacdo da escola e a dos
contetidos estdo distantes, incluindo a tomada de consciéncia acerca de ser parte da historia da
América. O que ndo estd na memoria de Celie também tem sua explicacdo, até porque, nesse
tempo do romance, ela ainda ndo havia iniciado 0 movimento de autorreconhecimento sobre
sua vida ser sufocada por violéncias e situacfes opressoras, a exemplo do casamento com
Mr.__, que ocupa seu pensamento e a deixa aflita naquele momento em que diz esquecer a
relagcdo de cucumbers com Colombus.

Com a aproximacdo proposta entre os romances, identifica-se que Precious e Celie
tentam deixar suas memorias fora do pensamento, como uma tentativa de apagar memarias
constitutivas de suas trajetorias, as quais podem ser do coletivo de mulheres afrodescendentes
que passam por processos traumaticos, a exemplo das protagonistas. Entre a necessidade de
narrar e a impossibilidade de o fazer, aspectos que disputam a atencdo das protagonistas nas

narrativas, Seligmann-Silva (2003) explica que

[...] o préprio testemunho enquanto narracdo testemunha uma falta: a cisdo entre a
linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir o vivido (real) com o verbal. O
dado inimaginavel da experiéncia concentracionaria desconstr6i o maquinério da
linguagem. Essa linguagem entravada, por outro lado, s6 pode enfrentar a realidade
equipada com a propria imaginacdo: por assim dizer, s6 com a arte a intraduzibilidade
pode ser desafiada — mas nunca totalmente submetida (SELIGMANN-SILVA, 2003,
p. 40).

Assim, as protagonistas narram sobre o que estd latente em seus pensamentos,
mencionando os acontecimentos dentro de suas casas, 0s estupros que elas precisaram silenciar
desde pequeninas. Celie e Precious sdo personagens que vivem sob opressdo familiar,
acolhendo a ordem social que posiciona 0 homem como dominador e coloca a mulher na
invisibilidade. Aos poucos as forgcas simbdlicas silenciadoras as oprimem, e elas tém
sentimentos de repulsa. Se consideradas as narrativas, Celie comega sentir essa repulsa apos se
sentir amada por Shug; ja Precious demostra seu desprezo apos as primeiras interlocucoes
afetuosas que recebe na escola: “I hate myself when I think Carl Kenwood Jones. Hate wif a
capital letter” (SAPPHIRE, 1997, p. 112)!%, Essas constatacdes colocam as protagonistas de

The Color Purple e de Push em movimento, na direcdo de uma nova consciéncia de ser.

108 «“Eu me odeio quando penso no Carl Kenwood Jones. Odeio com letra maitscula” (SAPPHIRE, 2014, p. 128).
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Quando Precious esta no hospital apds ter sido chutada na cabeca pela mée no chao da
cozinha de casa, local em que da a luz a sua primeira filha ‘Mongo’, a protagonista lembra esses
sofrimentos vividos e fala sobre as dificuldades que tem com sua familia, sobre o sentimento
de soliddo e sobre a falta de afeto. Mas o reconhecimento do nao lugar de familia afetuosa s
acontece porque Precious experiencia uma relacdo de afeto com a enfermeira que a atende no

hospital:

Nurse Butter hike herself up on side of the bed. She tryin’ to hole me in her arms. I
don’t want that. She touch side of my face. ‘I’'m sorry, Ms Jones, so S0 sorry’. I try to
turn away from her Mississippi self but she in bed now pulling my chest and shoulders
into her arms. | can smell her lotion smell and Juicy Fruit gum breath. | feel warm
kindness from her I never feel from Mama and | start to cry. A little at first, then on
and on, everything hurt — between my legs, the black-blue on the side of my head
where Mama kick me, but Butter don’t see it and she squeezing me there. I crying for
ugly baby, then I forget about ugly baby, I crying for me who no one never hold before

(SAPPHIRE, 1997, p. 17-18)1%°.

A possibilidade de Precious tomar consciéncia acerca do vivido esti atrelada a
demonstracdo de afeto da enfermeira. Essa € a primeira vez na narrativa que é identificada uma
manifestacdo de carinho de alguém em relacdo a protagonista. Assim, diante da atencdo da
enfermeira Butter, a protagonista se da conta do quanto é sozinha. Ela descreve que, vivendo
entre estupro e pontapés, ndo era capaz de olhar para si mesma e de perceber que ninguém lhe
dera um abrago durante toda a vida. Precious se emociona e chora nos bracos de Butter pela
crianca que é, por esse ser 0 Unico abragco que possa ter recebido durante toda sua vida. Ao se
sentir abracada, a protagonista toma consciéncia de sua soliddo, de modo que é possivel
identificar que foi preciso ela sentir a compaixao de alguém para que pudesse entender que sua
prépria existéncia se da na relagdo com um outro, pois s6 o outro ela pode “abragar, envolver
de todos os lados, apalpar todos os seus limites” (BAKHTIN, 2010a, p. 38). Sozinha, ela ndo
poderia ser. O outro é sua condi¢do de existéncia em um principio que é dialdgico e inconcluso.
A natureza humana, conforme explica Bakhtin (2010a, p. 348), ¢ dial6gica, ¢ “viver significa
participar do dialogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, [...] 0 homem participa inteiro e

com toda a vida: com os olhos, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos”.

109 <A enfermeira Manteiga senta na beira da cama. T4 tentando me abracar. Ndo quero isso. Ela encosta a mao no
lado da minha cara. — Lamento muito, Srta Jone, lamento muitissimo. — Tento me virar pra longe daquela criatura
do Mississippi, mas agora ela t4 na cama puxando meu peito e meus ombros pros bragos dela. Sinto o cheiro da
locdo dela e bafo de chiclete tutifruti. Sinto uma bondade quente vindo dela, que nunca senti com a mamae, e
comeco a chorar. S6 um pouquinho a principio, depois choro e choro, tudo déi, entre as pernas, o azul-preto no
lado da minha cabeca onde mamae chutou, mas Manteiga ndo vé e fica me apertando ali. T6 chorando por causa
da neném feia, depois esqueco a neném feia, t& chorando por mim que ninguém nunca me abragou antes”
(SAPPHIRE, 2014, p. 28).
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A protagonista de Push ndo poderia abracar ela mesma; mas, ao sentir a compaixao e o
gesto da enfermeira, percebe sua propria condi¢do de abandonada e explorada por aqueles que
deveriam protegé-la e ama-la. E no dialogo com a enfermeira, cuja atitude foi de deslocamento
na direcdo do sofrimento da paciente, que a protagonista atribui sentido e significado a sua
condicdo humana. Isso ocorreu num processo de comunica¢do que poderia ser metonimico,
pelo siléncio, por palavras ou por um simples olhar, mas ndo existiria Sem a compreensdo e o
encontro com o outro. Sem o outro, ndo hé existéncia e, conforme explica Bakhtin (2010a, p.
109), “ndo posso libertar-me do imperativo; tomar consciéncia de si mesmo ativamente”, pois,
para ser, é necessario estar em didlogo.

Em outra passagem de Push, depois das primeiras experiéncias na sala de aula na escola
alternativa, a protagonista comenta a soliddo que agora sabe que sente e explicita os
movimentos de tomada de consciéncia acerca de si, adentrando o processo de olhar para si e
para suas proprias experiéncias. As interlocucdes e o compartilhamento com Ms Rain e colegas
de aula provocam reflexdo em Precious, que comeca a ser capaz de olhar para sua rotina e para

0 apagamento que tem sido sua vida:

I go home. I’'m so lonely there. I never notice before. I'm so busy getting beat,
cooking, cleaning, pussy and asshole either hurting or popping. School | a joke: black
monster, Big Bertha, Blimp B54 where are you? *N the TV’s in my head always static
on, flipping picture. So much pain, shame — I never feel the loneliness. It such a small
thing compare to your daddy climb on you, your muver kick you, slave you, feel you

up (SAPPHIRE, 1997, p. 17-18)'1°.

Com uma soliddo nunca sentida antes de forma consciente, Precious teve que conhecer
a emocdo de receber atencdo e sentir que alguém se importava com ela. Precisou viveu a
sororidade com outras pessoas para entender que € um ser humano sozinho e que merece ser
assistida e valorizada. No imbricar com os sentimentos de soliddo, também esta a tomada de
consciéncia da protagonista sobre 0 quanto seus pais séo pessoas que ndo foram capazes de lhe
dar atencdo. Essa conscientizacdo sobre a condi¢do de soliddo no mundo acontece nas duas
narrativas estudadas nesta tese, mas de modos distintos.

A protagonista de The Color Purple estabelece a tentativa de dialogo com God, com

uma expectativa de ser ouvida que perdura muitos anos. Em momentos do livro The Color

110 <oy pra casa. Fico sozinha. Nunca tinha notado antes. Vivo ocupada demais levando porrada, cozinhando,
limpando, com buceta e cu doendo ou pulando. Na escola eu era piada: monstro preto, canhdo, Boeing B54 onde
estd vocé? E a TV na minha cabeca sempre com estatica, pulando de uma imagem pra outra. Dor demais, vergonha
— nunca sentia a soliddo. E uma coisa pequena demais comparada com o seu pai montando em vocé, sua mae
chutando vocé, botando vocé de escrava, passando a mao em vocé” (SAPPHIRE, 2014, p. 75-76).
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Purple, h4 a problematizacao sobre a soliddo dessa personagem diante da auséncia daquele em
quem ela confia sua trajetoria e sofrimento, mas que nada lhe retorna. Depois de muitas cartas
enderecadas a God e sem que possa sentir qualquer interlocugdo, a tomada de consciéncia da
protagonista acerca de como ela tem sido um ser sozinho diante de tanta dor vai acontecer
apenas depois na sexagésima quinta carta, quando a protagonista ja leu as cartas enviadas por
Nettie; entdo, Celie escreve a segunda carta para a irma Nettie. Nesse movimento de escritura
e de conscientizacdo, Celie se da conta de que Dear God néo a escuta e, assim, deixa explicita
sua decepcdo em relacdo a esse destinatario que nao teve compaixdo para com ela.

Com a leitura das cartas da irma e com os descobrimentos a partir do que Nettie escreve,
incluindo o que Celie fica sabendo em relacdo aquele que ela pensava ser seu pai e aos filhos
gue pensava serem seus irmaos, a protagonista, na quinquagésima quinta carta a Dear God e
septuagésima carta do romance, enfim, declara sua revolta a indiferenca de God: “You must be
sleep” (WALKER, 2003, p. 178)!%. Uma frase simples, mas que expressa uma gama diversa
de sentimentos, pois esse God esté distante, em um lugar que nédo é capaz de escutar e reparar
as suplicas dela. Em suas palavras, em uma de suas cartas para a irméd, a protagonista declara:
“I don’t write to God no more. I write to you” (WALKER, 2003, p. 193)*2,

Celie segue na reivindicagdo sobre o papel de God em sua trajetoria, pois ndo identifica
0 que ele tem feito por ela diante de todo sofrimento que tem passado. Assim, reafirma sua
indignacdo para com aquele que ela considera e para quem reza, mas que € homem e tem se
comportado como os outros homens: “What God do for me? [...] he give me a lynched daddy,
a crazy mama, a lowdown dog of a step pa and a sister | probably won’t ever see again. Anyhow,
I say, the God I been praying and writing to is a man. And act just like all the other mens”
(WALKER, 2003, p. 193)%3,

Na carta que destina a Nettie, Celie narra seu didlogo com Shug sobre a solidao sentida
e marca a auséncia de God, que nada faz por ela. Mesmo que Shug diga que God é fiel, Celie
questiona sobre o que God tem amparado. A protagonista reflete e expressa sentimentos acerca
das relagdes na familia, da separacdo dos filhos, da religido na vida das pessoas sofridas, das
amarguras e dos preconceitos que sofre na vida. Observa-se que, ndo somente Celie, mas
também as demais personagens em didlogo com ela, reposicionam-se quanto a supremacia do

homem na sociedade e na vida das mulheres negras.

11 «“Voce deve t4 durmindo” (WALKER, 1996, p. 197).

112 “Bu num escrevo mais pra Deus, eu escrevo pra vocé” (WALKER, 1986, p. 213).

13 «g que Deus fez por mim? perguntei. Ele me deu um pai linchado, uma mée louca, um cachorro ordinario
como padrasto e uma irma queu na certa nunca mais vou ver. De todo jeito, eu falei, 0 Deus pra quem eu rezo e
pra quem eu escrevo € homem. E age igualzinho aos outro homem queu conhego” (WALKER, 1986, p. 213).
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A soliddo problematizada em The Color Purple estd explicita na auséncia de dialogo
com God e na comparagéo dele com as atitudes dos homens que Celie conhece. A solidéo, na
opinido da protagonista, também é um abandono de God para com as outras pessoas. E no
dialogo e na relacdo afetuosa com Shug que Celie adentra a transformacdo de sua apatia,
expressa sua opinido e problematiza. Ela menciona: “If he ever listened to poor colored women
the world would be a different place” (WALKER, 2003, p. 193)!!*. A narradora aponta as
angustias na sua vida, mas explica que sem God a vida é ainda mais dificil; porque, ao saber
que ha um God, ainda que ele nio a escute, ele existe: “[...] it ain’t easy, trying to do without
God” (WALKER, 2003, p. 194)!'°. Na relagdo com Shug, Celie consegue iniciar a tomada de
consciéncia sobre sua trajetoria e se desloca para se ver e reconhecer o que tem sofrido. Celie
sublinha o desamparo, as faltas de atencdo, de afeto, de didlogo e de escuta sensivel em sua
vida, que comecam a ser percebidos somente com as interlocucgdes, as leituras e os dialogos
com Shug, esse(a) outro(a) que costura o autorreconhecimento da protagonista.

Na aproximacao entre as obras de Walker e de Sapphire, percebe-se que as tematicas
sdo recorrentes e, de modo significativo, hd o imbricar de um texto em outro em varios
momentos. No corpo da narrativa de Push, identifica-se que os questionamentos de Celie
migram para a voz de Precious e se propagam nessa personagem, que expde sua problematica

a partir do que 1€ no romance The Color Purple:

I got Alice Walker up there with Harriet Tubman 'n Farrakhan. But she can't help me
now. Where my Color Purple? Where my god most high? Where my king? Where my
black love? Where my man love? Woman love? Any kinda love? Why me? | don't
deserve this (SAPPHIRE, 1997, p. 87)%,

Diante da angustia de sua vida, Precious retoma o romance The Color Purple e
problematiza o que tem acontecido com ela e com a personagem Celie. Essas interlocugdes
entre as narrativas de Push e de The Color Purple véo ao encontro do que sinalizam os estudos
bakhtinianos. As palavras do pensador russo se atualizam com vitalidade na histéria
contemporanea, pois enunciam relagdes dialdgicas, vozes e enunciacdes que trazem um sujeito
que se expressa, que fala, que tem consciéncia e que, ao enunciar, intercambia sentidos e

significados. Os enunciados estdo impregnados de “palavras dos outros. Elas introduzem sua

114 «ge ele alguma vez escutasse uma pobre mulher negra o mundo seria um lugar bem diferente, eu posso garantir"
(WALKER, 1986, p. 214).

15 «[..] num é facil tentar fazer as coisa sem Deus” (WALKER, 1986, p. 214).

116 «“Tenho Alice Walker 14, junto com Harriet Tubman e o Farrakhan. Mas agora ela ndo pode me ajudar. Cadé
minha Cor Purpura? Cadé meu Deus mais elevado? Cadé meu rei? Cadé meu amor negro? Cadé meu amor
homem? Amor mulher? Qualquer tipo de amor? Por que eu? Ndo mereco isso” (SAPPHIRE, 2014, p. 101).
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prépria expressividade, seu tom valorativo, que assimilamos, reestruturamos, modificamos [...].
Em todo enunciado, [...] descobriremos as palavras do outro ocultas ou semiocultas, e com
graus diferentes de alteridade” (BAKHTIN, 2013, p. 314).

Nessa correspondéncia que considera o dialogo e a alteridade, ha seres humanos que se
identificam socioculturalmente, aproximando-se em suas enunciacoes e perspectivas de mundo.
Precious busca dialogar com as personagens da obra que esté lendo a partir do que essas pessoas

enunciam na narrativa do romance The Color Purple.

[...] there is a god. But me when I think of it I'm more inclined to go wid Shug in The
Color Purple. God ain' white, he ain' no Jew or Muslim, maybe he ain' even black,
maybe he ain' even a "he." Even now | go downtown and seen the rich shit they got, |
see what we got too. | see those men in vacant lot share one hot dog and they homeless,
that's good as Jesus with his fish. | remember when | had my daughter, nurse nice to
me — all that is god. Shug in Color Purple say it's the "wonder" of purple flowers. |
feel that, even though | never seen or had no flowers like what she talk about
(SAPPHIRE, 1997, p. 138-139)Y7.

Fazendo uma aproximacdo, nota-se que, ao refletirem e tomarem consciéncia de que
suas vidas tém sido solitarias, Celie e Precious sofrem ao olharem para si mesmas. Ao se
reconhecerem em suas proprias historias de vida, elas adentram ao movimento de luta contra
as violéncias, as opressoes, as exclusbes e os medos que garantiram que suas vidas tivessem
sido silenciadas. Nesse processo, as personagens vao construindo uma nova perspectiva de ser.

A proposta dos romances esta articulada entre os silenciamentos e a luta das
protagonistas por liberdade, vozeria e visibilidade. Nesse entorno, as autoras Walker e Sapphire
consideram a escrita de si e as vozes dialogadas como possibilidades de suas personagens serem
ouvidas — elas e o coletivo de mulheres que elas representam, pois as escritoras criam
personagens capazes de enunciar.

Na escritura das narrativas, Celie e Precious, com palavras, bordam as verdades, as
angustias, os sonhos, as vozes dos outros e das outras que com elas se abragcam e sdo
representadas. Entdo, a partir desses movimentos mentores de uma nova consciéncia de ser, as
protagonistas adentram a transformacdo de suas trajetorias de vida. A atitude consciente se

mostra na entonacao da voz da narradora de Push quando questionada sobre a necessidade de

17 «[...] existe um Deus. Mas quando eu penso nisso fico mais inclinada a ir atras da Shug em A cor plrpura. Deus
ndo é branco, ndo é judeu nem mugulmano, talvez nem seja preto, talvez nem seha um ‘ele’. Agora mesmo eu vou
no centro da cidade e vejo as merdas ricas que eles tém, vejo o que a gente tem também. Vejo aqueles homens nos
terrenos baldio dividir um cachorro-quente e eles sdo sem teto, isso € bom que ne, Jesus com os peixe dele. Eu
lembro quando tive minha filha. A enfermeira foi legal comigo — tudo isso é Deus. Shug, em A cor purpura, diz
que ¢ ‘maravilha’ das flores roxas. Eu sinto isso, apesar que eu nunca vi nem tive flores que nem as que ela fala”
(SAPPHIRE, 2014, p. 157-158).
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refazer a prova quando chega a escola alternativa. E com um ato firme que Precious responde.
E com uma palavra grafada pela autora em letras maiGsculas que o texto estd marcado. Assim,
Precious se coloca segura, reflexiva, forte e capaz de comunicar a luta e a mudanga na sua
trajetoria: “YES” (SAPPHIRE, 1997, p. 33)*8,

A tomada de consciéncia, os conhecimentos que as protagonistas adquirem sobre si e
sobre 0 mundo, o deslocamento e o exercicio de alteridade contribuem para que elas se
posicionem em uma nova perspectiva em relacdo ao mundo. A explicacdo de Bakhtin (2010a)

colabora nesse sentido:

Na categoria do eu, minha imagem externa ndo pode ser vivenciada como um valor
que me engloba e me acaba, ela sé pode ser assim vivenciada na categoria do outro, e
eu preciso me colocar a mim mesmo sob essa categoria para me ver como elemento
de um mundo exterior plastico-pictural e Gnico. [...] Nesse sentido, pode-se dizer que
0 homem tem uma necessidade estética absoluta do outro, do seu ativismo que V&,
lembra-se, reline e unifica, que é o Unico capaz de criar para ele uma personalidade
externamente acabada; tal personalidade ndo existe se 0 outro ndo a cria; a memdria
estética é produtiva, cria pela primeira vez 0 homem exterior em um novo plano da
existéncia (BAKHTIN, 20104, p. 33).

Nessa direcdo, o letramento de mundo e da palavra permite a pratica da liberdade. A
construcdo da palavra compartilhada e significada na préxis possibilita a conscientizacdo, que,
junto a sororidade, avaliza a coragem diante dos silenciamentos sofridos e impostos nas

sociedades patriarcais, machistas e racistas.

4.2.2 Letramentos: a construcdo da linguagem como pratica de liberdade

Writing could be the boat carry you to the other side
(Push, Sapphire)*°.

As vozes dos dominados sdo representadas quase que inteiramente pelos seus siléncios.
Essa auséncia de palavras expressa sentidos e significados que estdo a margem, mas essas vozes
silenciadas precisam ser ouvidas. Assim como aprender a ler e a escrever ndo € repetir palavras
decoradas e carentes de sentidos, mas apreender essas palavras na relagdo dindmica da
linguagem com o mundo, enunciar ndo é ignorar o siléncio dos dominados, mas retirar de seus

siléncios as vozes que gritam. Nas narrativas estudadas, a voz de Celie é calada por Pa e pelo

118 «_ POSSO” (SAPPHIRE, 2014, p. 44).
119 «A escrita pode ser o barco que vai levar vocé para o outro lado” (Push, Sapphire).
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marido por meio de ameacas fisicas, ataques e deprecia¢do. Ao ser advertida por Pa para ndo
contar nada a ninguém, exceto a God, Celie comeca a escrever para esse destinatério, pois ele
€ 0 Unico meio de expressar seus sentimentos e tentar ndo ficar tdo sozinha.

Identificar que no romance Push a narradora foi expulsa da escola em virtude da
circunstancia de sua gravidez € inquietante e remete a pertinentes reflexdes que questionam as
responsabilidades dos genitores, das instituicOes e de seus representantes. Precious narra o que
sente quando a diretora a expulsa da escola e depois, quando ela vem até a casa da protagonista
e toca o interfone: “I want to talk to you about your education.” This bitch crazy. | was going
to school everyday till her honky ass snatch me out the hall, fuck with my mind, make me go
off on her, suspend me from school jus’ because I’m pregnant you know, end up my education”
(SAPPHIRE, 1997, p. 15)*?°, Entfo, o romance sugere que a responsabilidade parece ter ficado
apenas para a protagonista que sofre a exclusédo escolar.

Desse cenério, a narrativa de Push adentra em nova fase, em que a elaboracéao de diarios
é o0 elemento da reconstrugdo das trajetérias de si e da busca pela identidade ap6s experiéncias
traumaticas (SELIGMANN-SILVA, 2008a). E um momento em que a educacdo, o dialogo, a
formacdo critica e a instrumentalizacdo passam a ser vistos como processos interligados. A
protagonista de The Color Purple, igualmente, inicia um novo momento na narrativa quando
adentra os compartilnamentos, as leituras e aos trabalhos com costuras que desencadeiam na
sua tomada de consciéncia, emancipacao e liberdade. Os movimentos de transformacéo na vida
das protagonistas estdo imbricados com esses compartilhamentos, com a escrita de si e com 0s
cronotopos de reflexdo e de autorreconhecimento. Como complementa Pollak (1989), o sujeito
define seu lugar no mundo e suas interagdes por meio da retomada de si mesmo.

A protagonista de The Color Purple inicia seu letramento, que vai além da leitura da
palavra. Nas palavras de Lev Vygotski (1998, p. 190), essa questdo da palavra “leva-nos ao
limiar de um tema mais amplo e mais profundo — o problema geral da consciéncia. O
pensamento e a linguagem, que refletem a realidade de uma forma diferente daquela da
percep¢ao, sdo a chave para a compreensdao da natureza da consciéncia humana”. Celie se
movimenta na tomada de consciéncia ao conhecer a palavra do outro. E assim que ela conhece
sua historia e a de seus antepassados; consequentemente, toma consciéncia acerca do vivido e
da propria cultura por meio das correspondéncias enviadas por Nettie, que sdo lidas por Celie
anos depois de serem escritas. Nessas leituras, Celie fica sabendo sobre a historia da Africa,

120 «Quero falar sobre seus estudos. Essa vaca ta pirada. Eu tava indo na escola todo dia até que a vaca peidona
me pegou no corredor, fudeu com minha cabeca, fez eu partir pra cima dela, me suspendeu da escola s6 porque
t0 gravida. VVocé sabe, acabou com meus estudo [...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 25).
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sobre a escraviddo, sobre os africanos que retornaram da América para Africa, sobre as
religies, sobre God, sobre os costumes e sobre as ascendéncias que justificam e esclarecem
determinados comportamentos nas sociedades.

Na obra de Alice Walker, ha resgate dos valores africanos por meio das cartas escritas
por Nettie, cuja narrativa promove reflexdo e reestruturacdo cultural de Celie como mulher
afrodescendente. Esses conhecimentos geram reflexdo e entendimento para Celie sobre o que
tem acontecido com sua propria vida. A leitura das vivéncias e das palavras escritas por sua
irma e missionaria sdo mecanismos que possibilitam o letramento, o reconhecimento de si a
partir da cultura e dos valores identitarios africanos.

Assim, na relacdo possivel entre as obras, observa-se que as experiéncias de leituras e
as escritas de si permitem, as protagonistas, conhecimentos novos e significativos. Por meio da
historia da menina Celie, Walker retoma a trajetoria das mulheres afro-americanas, suas buscas
e suas estratégias para resistirem e lutarem diante da sociedade racista, machista e sexista. A
afirmacdo da identidade cultural retratada na manifestacéo literaria mostra que, ao romper com
o0s padrdes pré-estabelecidos e com as submissdes, a mulher afro pode adquirir forcas para se
transformar em um sujeito ndo silenciado, ndo alienado e ndo submisso: passa a ser um sujeito
visivel.

Com a evaséo escolar de Celie, seu letramento ficou a cargo de Nettie, que, de modo
secreto, fala para Celie que ela precisa mudar sua situacgao de submissdo. Para isso, Nettie ensina
tudo o que sabe para a protagonista, informando-a com palavras significativas e reflexdes para
que Celie aprenda, fortaleca-se e saia daquele lugar. Essa passagem de The Color Purple pode
ser conexa a referéncia realizada por Angela Davis no capitulo “Educacdo e liberdade: a
perspectiva das mulheres negras” de sua obra Mulheres, raca e classe (2016). Davis faz um
registro sobre a autobiografia de Susie King Taylor, a qual “descreve seus esfor¢os persistentes
como autodidata durante a escraviddo” (DAVIS, 2016, p. 114). Davis ainda escreve que a

enfermeira e professora Taylor autobiografou que

[...] muitas escravas se arriscavam ao transmitir as suas irmas e irmaos as habilidades
académicas adquiridas de forma clandestina. Mesmo quando se viam obrigadas a dar
aulas durante a madrugada, as mulheres que conseguiam obter algum conhecimento
tentaram dividi-lo com seu povo (DAVIS, 2016, p. 114).

A narrativa de The Color Purple sugere que o letramento de Celie ocorre com as leituras

da Biblia e outros livros, havendo, especialmente, um letramento critico a partir da leitura de

mundo e das cartas, fato que ocorre tardiamente na narrativa. E com as cartas de Nettie,
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encontradas 30 anos depois, que Celie é influenciada pela irma, pela narrativa das viagens para
a Africa, pelos diversos assuntos mencionados, como questdes culturais e de conhecimento
sobre a vida e sobre o mundo. Ao ler as cartas encontradas, a protagonista adentra 0 processo
de tomada de consciéncia sobre 0 que acontece na historia da humanidade. Nettie escreve suas
reflexdes a partir da vivéncia com os africanos e revela seu estranhamento acerca da cultura e
do comportamento que Vvé. 1sso porque a visdo que ela tinha quando estava nos Estados Unidos,
a partir da proposta de aula da professora Miss Beasly, era de que o povo da Africa era
estereotipado, visto como primitivo, mistico e baseado no pensamento colonialista. Esse
estranhamento de Nettie representado diante das origens pode estar interligado com a questéo
de ela ser diaspdrica, por se reconhecer ora na América, ora na Africa.

Nessa perspectiva, na sexta carta que Nettie escreve para Celie, ela ndo se inclui como
africana, mas se declara negra como eles: “We are not white. We are not Europeans. We are
black like the Africans themselves. And that we and the Africans will be working for acommon
goal: the uplift of black people everywhere” (WALKER, 2003, p. 137)'?%. Nettie parece n3o ter
raizes, pois se refere aos africanos como eles e como outro povo, em uma condi¢do de
inexisténcia, parecendo ndo ter no mundo um lugar, como se vivesse sem se sentir parte da
América ou da Africa.

Ao escrever a carta para Celie, Nettie se refere a América como a terra que € nossa, mas
as vezes ela faz alusdo aos irmdos africanos. Entdo, o romance sugere que ha fragmentagéo
identitaria, considerando-se que a personagem sofre por seus antepassados terem sido
arrancados da Africa. Essa possibilidade de Celie ler o que a irma escreve traz informacdes
sobre a prdpria protagonista e possibilita que Celie olhe para sua identidade, sua resiliéncia, sua
cor, sua beleza, sua origem, sua cultura. Em suas cartas, a irméa da protagonista envia contelidos
que possibilitam que Celie saiba sobre a historia africana, uma visdo livre do discurso
hegemaénico europeu, levando Celie a conhecer a historia e os valores de seu povo.

A admiracdo entre as irmas esta presente na narrativa varias vezes, a exemplo de quando
Celie conta para Shug sobre a dedicacdo da irmé nos estudos e leituras, descrevendo-a como
“Smart as anything. Read the newspapers when she was little more than talking. Did figures

like they was nothing. Talked real well too. And sweet. There never was a sweeter girl. | say.

121 “Nés ndo somos brancos. Ndo somos europeus. Somos pretos que nem os africanos. E nds e os africanos
estaremos trabalhando juntos por um objetivo comum: uma vida melhor para os negros do mundo todo”
(WALKER, 1986, p. 156).
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Eyes just brimming over with it. She loved me too, I say to Shug” (WALKER, 2003, p. 120)!??,
A narrativa de The Color Purple indica que Nettie e Celie eram muito préximas e que Celie se
inspira na dedicacdo intelectual de Nettie. A comunicacéo entre elas € de grande importancia,
pois, quando criancas, aprendiam juntas sobre as coisas do mundo, adquiriam conhecimentos e
compartilhavam experiéncias. Bakhtin (2010b) declara que o significado e o sentido est&o
presentes na interacdo humana, na valoracéo atribuida as pessoas, as coisas e a0 mundo. Ao se
referir ao modo integral como o ser humano participa do didlogo, Bakhtin (2010b) destaca como
isso também se da por meio de um processo metonimico. Em The Color Purple, ha situacdes
importantes em que a comunicagdo ocorre de modo totalmente completo, seja pela
aproximacdo, pelo siléncio ou por um simples olhar.

O letramento como condicdo de obter saberes sobre a prépria cultura e reconhecimento
de si e do outro é relevante para Celie. Do meio rural, naguele contexto do inicio do século XX
e sob a condicdo de ndo ter guardado na memdria os conhecimentos ensinados na escola, lugar
de onde ela foi arrancada, sua irma Nettie acabou sendo a possibilidade de letramento em casa.
Depois de separadas, as irmas continuaram o letramento por meio das leituras, cada uma em
suas realidades. As cartas escritas por Nettie — depois de encontradas — passam a ser fonte
importante de conhecimento para Celie, desencadeando um papel crucial nos movimentos de
tomada de consciéncia e de emancipacao da protagonista.

A educacdo que Nettie pode ter na escola e sua atuacdo como missionaria influenciaram
Celie, pois é Nettie quem gera os elementos que letram e interrogam Celie e que com ela
dialogam. A irma esclarece, em uma de suas cartas enviadas a protagonista, sobre o que percebe

que era quando ndo tinha conhecimento critico de mundo:

I'hadn’trealized I was so ignorant, Celie. The little I knew about my own self wouldn’t
have filled a thimble! And to think Miss Beasley always said | was the smartest child
she ever taught! But one thing I do thank her for, for teaching me to learn for myself,
by reading and studying and writing a clear hand. And for keeping alive in me
somehow the desire to know. [...] my real education began at that time.*?® (WALKER,
1997, p. 132).

122 “Esperta como ninguém. Lia os jornais quando mal conseguia falar. Fazia desenho como se fosse nada. Falava

muito direitinho também. E era meiga. Nunca houve uma minina mais meiga que ela, eu falei. Os olho tavam cheio
de dogura. Ela gostava de mim também, eu falei para Doci” (WALKER, 1986, p. 135-136).

123 “Ey nunca tinha percebido o tanto que eu era ignorante, Celie. O pouco que eu sabia sobre mim mesma néo
teria dado nem para encher um dedal. E imagine que a Dona Beasley sempre dizia que era a crianga mais inteligente
que ela ja tinha ensinado! Mas eu agradeco a ela por uma coisa em particular que ela me ensinou, me mostrando
como aprender por mim mesma, lendo e estudando e escrevendo claramente. E por ter mantido dentro de mim de
alguma forma o desejo de SABER. A minha verdadeira educagdo comegou ai” (WALKER, 1986, p. 151).
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A educacédo, nas suas possibilidades de acontecer por meio de leituras, culturas e
interlocucdes orais ou escritas afeta a vida das protagonistas dos romances The Color Purple e
Push. Assim, nasce um dos movimentos de resisténcia dessas personagens por meio do
letramento, da escritura dos eventos de suas vidas e das leituras articuladas a reflexdo sobre si
e sobre 0 mundo. Nessa perspectiva, Concei¢do Evaristo (2007) explica que, ao escrever sobre
si, a mulher escreve a sua condicdo e experiéncia, e esse movimento é possibilidade para que
as mulheres ndo letradas rompam com a passividade. A escrita de si é uma atividade de
producdo que envolve as protagonistas Celie e Precious.

Nesse sentido, na anélise da obra The Color Purple, identifica-se a luta das irmés pelo
letramento a partir de suas possibilidades. Nettie aprendia com a Professora Beasley como
estudar, para, posteriormente, ensinar Celie, ainda que as escondidas. Inclusive, Nettie aprende
com Beasley que é precioso reconhecer sobre o que ndo se sabe; enfim, esse localizar-se no
mundo é chave para a busca de outros conhecimentos. Essa no¢do de Nettie também esta
presente nas cartas que escreve a Celie e nas situacdes de ensino e aprendizagem que Nettie
inventava para que Celie aprendesse a ler e a escrever quando foi impedida de ir a escola.

Enquanto eram pequenas, Nettie se comportava como professora e fazia alusdo as
palavras de sentido dentro de casa para que Celie ndo esquecesse, de modo que Celie fosse
capaz de fazer uma interlocucgéo daquilo que se aprende na escola com o cotidiano. Esses gestos
clandestinos e sororis “eram alguns dos primeiros sinais — tanto no Norte como no Sul — de um
fendmeno pos-emancipagdo que Du Bois chamou de ‘um frenesi por escolas’ (DAVIS, 2016,
p. 114, grifos da autora).

Entdo, Celie aprende a ler o mundo e a conhecer a funcéo da leitura e da escrita
socialmente contextualizadas, num jeito de alfabetizar letrando na dindmica das préaticas sociais
desse conhecimento. Muitos anos mais tarde, longe do Sul rural estadunidense, Celie faz
descobertas sobre si e ousa como costureira de calcas com modelos e cores inovadoras e
ilimitadas. Nessa dindmica empoderada, ela abre seu proprio negécio e adquire independéncia
financeira.

A narrativa sugere que Celie continua se letrando. Sua necessidade de estudar se
justifica na finalidade de ter mais conhecimentos para o trabalho e para ser mais bem aceita e
respeitada no meio social. Enquanto costura calgas populares em Memphis, no Tennessee, Celie
fala sobre outra pessoa que a ajuda na aprendizagem das letras: “Darlene trying to teach me
how to talk. She say US not so hot. A dead country give-away. You say US where most folks

say WE, she say, and peoples think you dumb. Colored peoples think you a hick and white folks
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be amuse” (WALKER, 2003, p. 218)!%4. Darlene e sua irma gémea, Jerene, ajudavam nos
negdcios de Celie. Elas conversam e costuram, como se estruturassem a vida, 0s negocios e a
linguagem. E Darlene quem corrige a forma de Celie se expressar e pede que ela repita até falar
corretamente as palavras, mas a protagonista sinaliza suas dificuldades na elaboracdo do
conhecimento, na organizacdo do pensamento e da linguagem: “[...] it feel like I can’t think.
My mind run up on a thought, git confuse, run back and sort of lay down” (WALKER, 2003,
p. 218)!%,

Em The Color Purple, ha a tentativa de Darlene fazer Celie parecer mais letrada. A
protagonista reconhece que precisa de mais conhecimentos e ressalta a importancia da
comunicacdo eficaz para o futuro de seus negocios, enquanto narra sobre os esforcos da moca
que, além de costurar bem, preocupa-se com o futuro da protagonista. Celie conta: Darlene traz
“[...]Jme a bunch of books. Whitefolks all over them, talking bout apples and dogs. What | care
bout dogs? | think. Darlene keep trying. Think how much better Shug feel with you educated,
she say. She won’t be shame to take you anywhere” (WALKER, 2003, p. 218)!2%. E, ao lembrar
0 que Shug havia comentado um dia, que seria bacana se ela, Celie, falasse correto, a
protagonista segue na conversa com Darlene enquanto costura muitas calcas populares de
variadas cores e de multiplos modelos, como se costurasse uma nova perspectiva para viver.

Para Celie, a relevancia de melhorar a comunicagdo também esta relacionada ao objetivo
de escrever para a irméa Nettie, cuja escrita a protagonista acha muito boa. Nesse processo de se
reencontrar consigo mesma, Celie tem voz e consegue sua emancipacdo. Na explicacdo de
Freire (1981, p. 17), na “medida em gue os alfabetizandos vao organizando uma forma cada
vez mais justa de pensar, através da problematizacdo de seu mundo, da analise critica de sua
pratica, irdo podendo atuar cada vez mais seguramente no mundo”.

Na Califérnia, Celie reconhece que precisa caminhar sozinha, que Shug ndo deve mais
Ihe dar suporte financeiro. Na luta pela sua libertacdo, o intelecto e a autonomia com as financgas
agregam e garantem liberdade a protagonista. A luta por seus direitos como cidada perpassam
0s conhecimentos adquiridos e as interlocucdes, os quais foram suporte e fonte de saberes para

que ela iniciasse a construcdo de uma identidade fortalecida. Entéo, ela passa a ser sujeito da

124 “Darlene t me ensinando a falar melhor. Ela falou que dizer A GENTE num é muito bom. D4 na cara que é
caipira. Vocé fala A GENTE quando a maioria das pessoa fala NOS, ela falou, e as pessoa pensam que VOcé é
boba. Os negro pensam que vocé € caipira e os branco acham graga” (WALKER, 1986, p. 238).

125 “Meu pensamento comeca a pensar alguma coisa, fica confuso, ai volta e assim meio que disiste. Vocé acha
mesmo que esse esforco vale a pena? eu perguntei. Ela falou, Vale” (WALKER, 1986, p. 238-239).

126 <1, Jum punhado de livros. Tudo cheio de branco, falando de uva e de gato. E eu t6 |4 interessada em gato? eu
penso. Darlene continua tentando. Pensa como Shug vai se sentir melhor com vocé educada, ela falou. Ela num
vai sentir vergonha de levar vocé pros outros lugar” (WALKER, 1986, p. 239).
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propria historia a partir da leitura e da escrita, uma vez que lhe possibilitaram compreenséo
acerca das coisas do mundo. Nesse viés, Evaristo (2007) explica que a escrita extrapola as
fronteiras da vida, pois € capaz de transformar subordinados em insubordinados, especialmente
se considerada a condicdo das mulheres negras diante da cultura dominante. Em uma das cartas
de Nettie, ela declara: “[...] I study everything night and day” (WALKER, 2003, p. 132) 1%’ e
esse ato de aprender a ler e a escrever se torna referéncia para Celie.

De modo representativo, os atos transformativos propostos nas tramas discursivas de
Walker e de Sapphire como acbes capazes de gerar mudancas sdo fortalecidos por
aprendizagens conjuntas, leituras e lutas compartilhadas, fortalecimento de lagos sociais e
caminhadas em direcdo a autolibertacdo de mulheres. As propostas de ensino da professora
Beasley e, posteriormente, de Nettie para com Celie em The Color Purple, e de Ms Rain para
com Precious, em Push, perpassam a perspectiva de alfabetizar letrando, ou seja: as situacdes
comunicativas e 0 conhecimento sdo contextualizados e estdo imbricados em um processo
significativo.

Em Push, que se passa no final do século XX, é Ms Rain quem introduz uma proposta
pedagdgica critica em suas aulas, negociando o conhecimento na medida em que ele é
construido e valorizando a construcao do aprendiz. Na metodologia de trabalho de Ms Rain, ela
explica para Precious que “Every day [...], we gonna read and write in our notebooks. How we
gonna write if we can’t read? Shit, how we gonna write if we can’t write! I don’t remember
never doing no writing before. My head spinning I'm scared [...]” (SAPPHIRE, 1996, p. 49)1?¢,
A docente é capaz de promover a interacdo entre ela e as alunas, de modo que organiza para
que o conhecimento seja construido enquanto processo, aos poucos e a partir do que faz sentido.
Na perspectiva bakhtiniana, pode-se afirmar que essa proposta pedagdgica contempla um

excedente de visdo. Conforme Bakhtin define em Estética da criacéo verbal,

[...] o excedente de visdo é o broto em que repousa a forma e de onde ela desabrocha
como uma flor. Mas para que esse broto desabroche na flor na forma concludente,
urge que o excedente de minha visdo complete o horizonte do outro individuo
contemplado sem perder a originalidade deste. Eu devo entrar na empatia com esse
outro individuo, ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele vé, colocar-
me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele
com o excedente de visdo que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo,
criar para ele um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do
meu conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN, 2010a, p.
23).

127« .]. E eu estudo todo dia e noite” (WALKER, 1986, p. 152).

128 «_ Todo dia [...] vamos ler e escrever nos cadernos. Como a gente vai escrever se a gente nio sabe ler? Merda,
como a gente vai escrever se a gente ndo sabe escrever! Ndo lembro de nunca ter escrito nada antes. Minha cabeca
ta rodando, t6 com medo [...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 61).
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Assim, Ms Rain conhece as alunas e elas a conhecem: um encontro fundamental para
que aconteca confianca e aprendizagem. A docente estimula as alunas a elaborarem a escrita a
partir de suas vivéncias, em um diario de acontecimentos e eventos do dia a dia. Precious conta
que Rain diz: “[...] on Wednesday she gonna talk to us about keeping a journal. Tell us again
we gotta bring in another notebook for to be our journal. How is journal different from a
notebook | wanna ask but | never asked a question before in school” (SAPPHIRE, 1996, p. 50-
51)12°,

Na escola alternativa Cada Um Ensina Cada Um e com os letramentos, as
transformagOes ocorrem na vida de Precious. Por fim, apenas aos 16 anos de idade, a
protagonista inicia a valorizacao de si, buscando resistir as dificuldades que assombram sua
vida. O romance indica que o fortalecimento e o apoio da professora Rain ocorre no momento
em que a protagonista deixa de ter medo de se expressar e comeca a se sentir confiante e incluida
no grupo. Nesse viés, o letramento de Precious acontece concomitantemente a sororidade de
Ms Rain, cuja motivacdo é para que a garota aprenda a lutar. Ms Rain da suporte, oferece
estratégias para a leitura e conforta a aluna diante das dificuldades que identifica na vida da
aluna.

Na representacdo de Push, a professora é uma personagem capaz de entender que o
processo de ensino e aprendizagem precisa atender as necessidades particulares de cada
estudante. A partir da narrativa, é possivel identificar uma proposta pedagogica que forma
cidaddos criticos, usuarios da lingua na perspectiva de compreender o mundo nas praticas
sociais e culturais relacionadas a esse interim. A narrativa de Push indica que, com a educacéo,
ha um processo humanizador e imprescindivel na contemporaneidade. Nesse contexto, Antonio
Candido (2004) explica:

[...] sabemos que a nossa época é profundamente barbara, embora se trate de uma
barbarie ligada ao maximo de civilizagdo. Penso que o movimento pelos direitos
humanos se entronca ai, pois somos a primeira era da histéria em que teoricamente é
possivel atrever uma solugdo para as grandes desarmonias que geram a injustica contra
a qual lutam os homens de boa vontade, a busca, ndo mais do estado ideal sonhado
pelos utopistas racionais que nos antecederam, mas do maximo viavel de igualdade e
justica, em correlagdo a cada momento da histéria (CANDIDO, 2004, p. 170).

129 «A Srta Rain diz que na quarta vai falar com agente pra fazer um dirio. Fala de novo que a gente precisa trazer
outro caderno pra ser o diario. Quero perguntar como um diério é diferente de um caderno, mas nunca fiz uma
pergunta antes na escola” (SAPPHIRE, 2014, p. 63).
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As cartas, em The Color Purple, e os diérios, em Push, sdo recursos que colocam as
protagonistas nessa dindmica de se encontrarem dentro de um cronotopo constitutivo de
aprendizagem das letras e das palavras. Esse, por sua vez, as coloca especialmente no contexto
da luta por seus direitos, pela igualdade e justica, na perspectiva da transformacao identitaria,
de quem, enfim, volta-se para um eu que se torna visivel para si e para 0 outro. As atividades
que envolvem o letramento de Celie e de Precious sdo impactantes em suas vidas e nas relagoes
sociais que elas costuram ao longo das narrativas. O letramento €, nesse contexto, a
possibilidade de as protagonistas resistirem ao silenciamento que sofrem e supera-lo. Em suas
trajetorias, ha mulheres afro-americanas que possibilitam ndo somente a aprendizagem de
leitura e escrita, mas a aprendizagem acerca da vida e do ser mulher em relacdo a sociedade e
ao mundo.

Nesse contexto de letramento, as narrativas sugerem um imbricar dos movimentos de
reconstrucdo identitaria, para 0s quais a educacao, no que converge ao letramento de mundo e
a emancipacdo, acontece em dindmicas andlogas, inclusive quando considerados o0s
compartilhamentos com outras personagens afro-americanas. Na analise proposta, identifica-se
que a educacdo desempenha um papel importante para a emancipacdo das situacbes de
vulnerabilidade e de opressdo. Os conhecimentos possibilitam que as protagonistas reconhecam
os fatos de uma forma diferente, pois as situa¢des de letramentos sdo instrumentalizadoras no
enfrentamento do silenciamento e na tomada de consciéncia quanto a condi¢dao de submissao
familiar. O letramento trouxe esperanca para as protagonistas viverem dias melhores: mesmo
advindas de contexto familiares e sociais violentos, elas apostam nos conhecimentos e na
educacéo.

Além de o letramento ter influenciado ativamente na vida das protagonistas, a
sororidade e as oportunidades de compartilhamento foram indiscutiveis para que elas
iniciassem o fortalecimento pessoal. Portanto, o letramento ocorre com a atencdo de outras
mulheres que se dedicam a esse processo em contextos que oportunizam aprendizagem e
didlogo. Os processos de ensino e de aprendizagem ocorrem de modo distinto para as
personagens. Enquanto Celie aprende com leituras, didlogos no trabalho e com a irma Nettie,
em casa e por cartas — pois ndo mais foi a escola por conta da gestacdo —, Precious aprende na
escola alternativa, onde um modo distinto de letrar e uma proposta sensivel de docéncia
garantem sua aprendizagem compartilhada com as colegas.

No decorrer da obra The Color Purple, é possivel observar que Celie busca o
crescimento pessoal e a afirmacdo de si, instruindo-se e desejando estudar com o apoio da irmé

Nettie e aprender com as experiéncias compartilhadas durante as costuras de calgas em



123

Memphis. As atividades de leitura e de escrita por meio das cartas e leituras outras — de palavras
e de mundo — sdo instrumentos comunicativos que mantém Celie viva e seguindo em frente.
Inclusive, a carta de Nettie para Celie expressa a importancia da atividade de escrita para Celie
e 0 quanto essa atividade (de Celie) influencia sua irma, que diz lembrar “[...] one time you
said your life made you feel so ashamed you couldn’t even talk about it to God, you had to
write it, bad as you thought your writing was. Well, now | know what you meant. And whether
God will read letters or no, | know you will go on writing them” (WALKER, 2003, p.130)**.

A dialogicidade por meio das cartas se torna um valor para Celie e Nettie, que se sentem
sozinhas. Nettie considera a escrita como uma forma para se sentir melhor psicologicamente e
fisicamente. Ela declara que o exemplo de escrevivéncia praticada por Celie é inspiracdo para
ela, entdo conta: “[...] when I don’t write to you I feel as bad as I do when I don’t pray, locked
up in myself and choking on my own heart” (WALKER, 2003, p. 130)*3, Assim, as irmés tém
a escritura de cartas como uma aliada para enfrentarem a saudade que a separagao deixou a elas.
Pela necessidade de se comunicarem e manterem a construcdo da linguagem ativada, Celie
experiencia momentos de aprendizagem com outras mulheres que a apoiam em sua trajetoria e
dialogam com ela. De modo continuo e em um inacabado movimento de aprendizagem, Celie
costura, escreve e dialoga enquanto aprende a lutar por sua liberdade e visibilidade.

O letramento de Precious é narrado pela propria protagonista, que revela sobre suas
dificuldades iniciais e sua histéria de sobrevivéncia ao escrever seus diarios. A autora do
romance deixa que marcas do processo da construcdo da lectoescrita de Precious figuem na
narrativa de Push para que o leitor se sinta participe dessa elabora¢do dos pensamentos e das
reflexdes da protagonista em forma de letras, palavras e textos. A parte da narrativa de Push
que contempla o letramento de Precious comec¢a com a expectativa da garota quanto a escola
alternativa.

Precious deseja que a segunda-feira adentre logo a sua trajetoria de vida; ela esta
esperangosa com a mudanga para a escola alternativa. Da ordem social que a invisibiliza com
suas forcas simbolicas silenciadoras, nascem esperancas de dias melhores na narrativa, 0s quais
trazem fortalecimento a protagonista no movimento que a desprende da violéncia, retirando-a

do silenciamento, do abuso e da desvalorizagdo. “But now, right now, I’'m standing at the sink

130 «[...] de certa vez quando vocé me contou que sua vida deixava vocé tdo envergonhada que nem com Deus vocé
conseguia falar a respeito, vocé tinha que escrever, apesar de achar que vocé escrevia muito mal. Bem, agora eu
entendo o que vocé quis dizer. E independente de se Deus Ié cartas ou ndo, eu sei que vocé vai continuar
escrevendo” (WALKER, 1986, p. 149).

181 «[...] quando eu ndo escrevo para vocé eu me sinto tio mal como quando nio rezo, trancada dentro de mim
mesma, meu proprio coragao me sufocando” (WALKER, 1986, p. 149-150).
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finishing the dishes. Mama sleep on couch. It’s Friday, October sixteen, 1987. I got to get
through Saturday and Sanday’ fore I get to Monday — the alternative” (SAPPHIRE, 1997, p.
22)'32, Da soliddo que tem habitado os sentimentos da protagonista, ela comega a construcéo
da propria imagem articulada ao fortalecimento que se da no coletivo, a partir do apoio que
recebe de outras mulheres, mais precisamente quando encontra Ms Rain, as colegas de aula da
turma da Each One Teach One. Ent&o, a protagonista do romance Push passa por um processo
de transformacao.

O deslocamento que acontece na vida de Precious com a saida da escola 146 e sua
transferéncia para a escola alternativa é imprescindivel para que a ela adentre o processo de
inclusdo consigo mesma. Inicialmente, esse movimento é dificil para a garota, pois 0
silenciamento e a invisibilidade fazem parte de sua identidade e a impedem de se sentir
pertencente ao mundo. Precious sofre rebaixamento da capacidade cognitiva ao ser submetida
a avalicOes na escola, e isso é traumatico para ela. Sua identidade negativa nasce da imagem
depreciativa que outros tém dela, o que faz com que ela se senta incapaz de reagir. Mas, no
primeiro dia de aula e no contato inicial com sua nova turma e professora, a narrativa sugere
que o leitor acompanhe 0s primeiros passos resilientes que direcionam Precious para um
contexto significativo e transformativo na sua vida. Como a narrativa do romance nao é linear,
os flashbacks aparecem, a fragmentacéo, as interrupcdes, mas o enredo segue e o leitor pode
conhecer o que Precious vive e sente. Na emocao de Precious, ha angustias sobre o que a nova

turma vai ajuizar diante dela:

I stays standing at door. I swallow hard, start to, I think I’'m gonna cry. I look Miz
Teacher’s long dreadlocky hair, look kinda nice but look kinda nasty too. My knees
is shaking, I’'m scared I’m gonna pee on myself, even through I has not done no shit
like that in years. I don’t know how I’m gonna do it, but I am — I look at the six chairs

lines uo neat in the back of the room. | gotta get there (SAPPHIRE, 1997, p. 39—40)133.

Nos paragrafos que seguem na narrativa, ela descreve suas acoes, reacdes e emogdes
nesse novo cenario. E possivel acompanhar a inseguranca e o medo que ela tem em relagdo a
nova aula da escola alternativa. Ela declara: “An’ my feet stop. At the first row. Na’ for the first

time in my life I sits down in the front row (which is good’cause I never could see the board

132 “Mas agora, agora, td perto da pia acabando de lavar os prato. Mamée dorme no sofa. E sexta-feira, 16 de
outubro de 1987. Preciso passar pelo sabado e 0 domingo antes de chegar na segunda — a alternativa” (SAPPHIRE,
2014, p. 32-33).

133 «Fico parada na porta. Engulo em seco, comego a andar, acho que vou chorar. Olho o cabelo comprido tipo
dread da Sra. Professora, parece tipo legal mas tipo feio também. Meus joelho tdo tremendo. T6 com medo de me
mijar, apesar que eu ndo faco isso tem ano. N&o sei como vou conseguir, mas vou. Olho as seis cadeira bem
enfileiradas no fundo da sala. Preciso chegar 18” (SAPPHIRE, 2014, p. 51).
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from the back)” (SAPPHIRE, 1997, p. 40)14. Assim, a garota comeca a fazer parte do
cronotopo de sua prépria historia de vida, uma identidade dela para com ela, a partir do
reconhecimento de si que se desenha no apoio e na dedicacdo que recebe de sua professora,
bem como dos compartilhamentos significativos nos novos contextos em que participa. Ela

constroi uma imagem de si e revela como se identifica:

I am Precious ABCDEFGHIGKLMNOPQRSTUVWXYZ
My baby is born

My baby is black

I am girl

I am black

I want house to live

(SAPPHIRE, 1997, p. 76)'%.

Nesse caminho da aprendizagem da leitura e da escrita, esta uma narrativa que se
localiza geograficamente no Harlem, lugar da Renascenca artistica negra, das histérias de luta
e de conquistas da comunidade norte-americana. O processo identitario da protagonista inicia
a partir de como ela se imagina. Entdo, ela sai da realidade violenta e adentra o fortalecimento
pessoal na busca dos valores agregados a sua raca e a caracteristicas fisicas da mulher negra.
Nesse movimento, Precious reflete: “So there if | have a fantasy it be how I look. Ms Rain say
| am beautiful like 1 am. Where? How? To who?” (SAPPHIRE, 1997, p. 114)*, Com a
interlocucdo da professora Rain e das colegas, a protagonista apreende que ha beleza nas
diferencas e que o branco ndo é referéncia de padrdo de beleza. A compreensdo quanto a
importancia de ser como uma pessoa, para além da aparéncia fisica, possibilita que Precious se

reconhega com autoestima e confianga.

[...]Tjust don’t always want to be crying like white bitch on TV movies. Since I ain’
no white bitch. | understand that now. | am not white bitch. | am not Janet Jackson or
Madonna on the inside. | always thought | was someone different on the inside. That
I was just fat and black and ugly to people on the OUTSIDE. And if they could see
inside me they would see something lovely and not keep laughing at me [...] Mama
and Daddy would recognize me as... as, [ don’t know, Precious! But I am not different
on the inside. Inside | thought was so beautiful is a black girl too (SAPPHIRE, 1997,
p. 125)%%,

134 “E meus pés param. Na primeira fila. E pela primeira vez na vida sento na primeira fila (o que é bom porque
eu nunca conseguia ver o quadro 14 do fundo)” (SAPPHIRE, 2014, p. 51).

135 «Eu sou Precious ABCDEFGHIGKLMNOPQRSTUVWXYZ/ Meu neném nasceu / meu neném é preto/ Eu
sou mulher/ Sou preta/ Quero uma casa pra morar” (SAPPHIRE, 2014, p. 90).

136 “Entdo se eu tivesse uma fantasia ia ser da minha aparéncia. A Srta. Rain diz que eu sou linda como sou. Onde?
Como? Pra quem?” (SAPPHIRE, 2014, p. 131).

187 «[...] eu ndo quero ficar chorando que nem as vacas brancas nos filmes de TV. Ja que eu ndo sou nenhuma vaca
branca. Agora entendo isso. Ndo sou uma vaca branca. Por dentro eu ndo sou Janet Jackson nem Madonna. Sempre
pensei que eu era alguém diferente por dentro. Que eu sé era gorda, preta e feia pras pessoas DE FORA. E se elas
pudessem ver dentro de mim iam ver uma coisa linda e ndo iam ficar rindo de mim[...]mamée e papai iam me
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O racismo que a vitimou e a deixou silenciada por tantos anos desde sua infancia esta
nas memorias de Precious, ainda que ela inicie um processo de descoberta de si e de
entendimento sobre como o racismo esté naturalizado na sociedade. A protagonista entende que
a valorizacdo da pessoa existe e € independente dos estere6tipos definidos e valorizados nas
sociedades globais. Na narrativa, é possivel identificar que a educacdo é o meio pela qual a
protagonista melhora sua condicéo social e adentra a luta contra a opressao ateé entdo vivida.

Em sala de aula, Precious conhece pessoas com problemas semelhantes aos dela; séo
colegas que, aos poucos, conquistam sua confianga. Ela vai se colocando em um processo
constitutivo e transformativo. Com sua observagdo sobre o proprio processo de aprendizagem,
a protagonista traz reflexdo ao leitor, falando sobre quando sente ser capaz de participar desse
movimento: “I wonder where I be if I had been learning all those yars I sita t 1.S. 146”
(SAPPHIRE, 1997, p. 107)*%®. Ela curte o habito de ser estudante, gosta de aprender e de
compartilhar suas aprendizagens com os outros e de ouvi-los, até mesmo conversa com o filho
sobre esse processo e sobre a importancia da escola para a vida. Precious passa a se sentir
pertencente ao meio escolar. A partir da interacdo em aula com Ms Rain e as colegas, a

protagonista descreve o cendrio de sua nova escola e seu novo cronotopo de aprendizagens:

Miz Rain calm. Rain, nice name for her. Ack like she don’t mind cursing, say. ‘It’s
just a way of breaking the ice, a way of getting to know each other better, by asking
nonthreatening questions that allow you to share yourself with a group without having
to reveal more of yourself than might be comfortable.” She pause. ‘You don’t have
to do it if you don’t want to.”‘I don’t want to’, beautiful girl say. Everybody looking
at me now. In circle | see everybody, everybody see me. | wish for back of the class
again for a second, then | think never again, | kill myself first ‘fore I let that happen.
‘My name Precious Jones. I was born in Harlem. My baby gonna be born in Harlem.
I like what color — yellow, thas fresh.” N I had a problem at my ol’ school so I come
here'®® (SAPPHIRE, 1997, p. 46).

reconhecer como... como, ndo sei, Precious! Mas néo sou diferente por dentro. O por dentro que eu pensava que
era tdo lindo também é uma garota negra” (SAPPHIRE, 2014, 142-143).

138 “Imagino onde eu ia estar se tivesse aprendido em todos aqueles anos sentada na Escola 146[...]” (SAPPHIRE,
2014, p. 123).

139 <A Srta Rain ta calma. Rain, nome bonito pra ela. Finge que ndo se incomoda com o palavréo, e diz:- E s6 um
modo de quebrar o gelo, um modo de nos conhecermos melhor, fazendo perguntas que ndo ameagam, que
permitam a vocé compartilhar com um grupo sem ter de revelar mais sobre vocé do que poderia ser confortavel —
ela faz uma pausa. — Nao precisa falar, se ndo quiser. — N&o quero — a garota linda diz. Agora todo mundo ta me
olhando. No circulo eu vejo todo mundo, todo mundo me vé. Sinto vontade de voltar pro fundo da sala por um
segundo, depois penso nunca mais, prefiro me matar antes que isso aconteca. — Meu nome €é Precious Jones. Nasci
no Harlem. Meu neném vai nascer no Harlem. Gosto de que cor... amarelo, é refrescante. E tive problema na minha
outra escola por isso vim pra ca vida” (SAPPHIRE, 2014, p. 57-58).
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Ao reconhecer a professora e ao se situar com as demais alunas, contextualizando sua
identidade no grupo escolar, observa-se que a narrativa explicita o movimento de
reconhecimento de si enquanto a protagonista se apresenta. No entorno do primeiro dia de aula,
a narrativa de Push sugere que Precious se sente mais visivel e valorizada, o que da um tom a
narrativa quando nos contextos de compartilhamento e de letramento. Ela se reconhece em um
circulo, em um grupo, pertencente ao mundo e ndo fica mais no fundo da sala de aula como
costumava fazer na escola 146. Precious se inclui aos poucos no grupo e vai se reconhecendo e
conhecendo as demais garotas. Ha sentidos impregnados na relacéo entre Precious e o grupo de
estudo em aula, como se um movimento estético fosse se sobressaindo com face ética. Na
dindmica de Ms Rain, todos tém um dever ético para com os demais, pois a relagéo é dialdgica,
de compartilhamentos e de respeito mutuo.

A aula de Ms Rain faz sentido no contexto do circulo das estudantes. As dores e 0s
temores de Precious sao compartilhados diante do olhar compreensivo e proximo das colegas e
da professora, pois elas se interessam pela historia da protagonista e pelo que ela faz, e essa é
uma oportunidade para que Precious olhe para si mesma, compartilhe e estabeleca uma relacao
de interacdo. Ms Rain ndo apenas alfabetiza, mas letra e prop6e o habito da escrita diaria:
“Every day [...], we gonna read and write in our notebooks. How we gonna write if we can’t
read? Shit, how we gonna write if we can’t write! I don’t remember never doing no writing
before. My head spinning I ‘m scared [...]” (SAPPHIRE, 1997, p. 49)%40

As situacdes comunicativas e o conhecimento sdo contextualizados e estdo imbricados
em um processo significativo do conhecimento. Precious reflete e sente medo porque néo sabe
escrever. A professora introduz uma proposta pedagdgica critica em suas aulas e negocia 0
conhecimento na medida em que ele é construido, valorizando a construcéo do aprendiz a partir
do que o estudante ja construiu como conhecimento. Ms Rain esclarece para Precious que sua
metodologia de trabalho considera a escrita diaria, a aprendizagem, ndo as notas.

A escritura dos diarios de Precious mostra os conhecimentos ainda ndo construidos por
ela: os primeiros movimentos na direcdo da aprendizagem. A protagonista questiona sobre 0s
processos de ler e escrever e problematiza a escrita proposta por sua professora, pois percebe
que ainda ndo sabe ler. Mas Ms Rain estabelece a interacdo entre a professora e as alunas e
organiza para que o conhecimento seja construido enquanto processo, aos poucos e a partir do

que faz sentido. Assim, estimula que as alunas elaborem a escrita a partir de suas vivéncias, em

140 «_Todo dia [...] vamos ler e escrever nos cadernos. Como a gente vai escrever se a gente ndo sabe ler? Merda,
€omo a gente vai escrever se a gente ndo sabe escrever! Ndo lembro de nunca ter escrito nada antes. Minha cabeca
ta rodando, t6 com medo [...]” (SAPPHIRE, 2014, p. 61).
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um diério dos acontecimentos e eventos do dia a dia. Precious conta que a professora: “[...] say
on Wednesday she gonna talk to us about keeping a journal. Tell us again we gotta bring in
another notebook for to be our journal. How is journal different from a notebook | wanna ask
but I never asked a question before in school” (SAPPHIRE, 1997, p. 50-51),

Na turma Cada Um Ensina Cada Um, as transformacg0es ocorrem para Precious ainda
que apenas aos 16 anos de idade. Quando ela inicia o letramento e a valorizagdo de si é quando
inicia o enfrentamento das dificuldades que assombram sua vida. O fragmento de narrativa de
Push que segue exemplifica o fortalecimento e o apoio de Ms Rain, momento em que a
protagonista deixa de ter medo de se expressar e comeca a se sentir confiante e incluida:
““What’s wrong Precious?’ I struggles for air, ‘I... the pages look alike to me.’ I breave in deep,
there I said it. Miz Rain sigh sad like. ‘I think I understand you, Precious. But for now, I want
to try, push yourself Precious, go for it (SAPPHIRE, 1997, p. 53-54)%42,

Nesse viés, o letramento de Precious tem a sororidade de Ms Rain, a qual é
imprescindivel, pois a dedicacdo docente motiva Precious e a projeta as aprendizagens de letras,
palavras, textos e, especialmente, a luta pela vida. A professora da suporte, oferece estratégias
para a leitura e conforta a aluna diante das dificuldades que identifica, sendo capaz de entender
que os processos de ensino e de aprendizagem precisam atender as necessidades particulares de
cada estudante. E uma proposta pedagogica que forma cidadaos criticos para que possam usar
a lingua para compreender o mundo das praticas sociais e culturais relacionadas a esse interim.
Esses cidaddos também poderdo entender que, com a educacgdo, ha um processo humanizador,
imprescindivel na contemporaneidade.

No romance Push, ha indicacdo de que os contetidos ndo sdo apenas uma listagem de
topicos em um programa de ensino. Os contedos precisam fazer sentido para o estudante e
para o docente, precisam ter um significado que esteja engendrado no social, que dialogue com
0 modo como esses topicos sdo apresentados e como 0s estudantes percebem e interagem com
esses topicos. Até porque uma “palavra desprovida de pensamento é uma coisa morta, e um
pensamento ndo expresso por palavras permanece uma sombra” (VYGOTSKI, 1998, p. 190).

Lev Vygotski ainda explica que “a caracteristica fundamental das palavras é uma

reflexdo” (VYGOTSKI, 1998, p. 190). Nesse sentido, para Ms Rain, as palavras tém um papel-

141 <. ] diz que na quarta vai falar com agente pra fazer um diario. Fala de novo que a gente precisa trazer outro
caderno pra ser o diario. Quero perguntar como um diério é diferente de um caderno, mas nunca fiz uma pergunta
antes na escola” (SAPPHIRE, 2014, p. 63).

142 «_ O que ha de errado, Precious? Luto para respirar. — Eu... as paginas sdo tudo igual pra mim. — Respiro fundo,
pronto, falei. A Srta. Rain suspira tipo triste. — Acho que entendo vocé, Percious. Mas agora quero que vocé tente,
que se esforce, va com tudo” (SAPPHIRE, 2014, p. 66).
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chave: elas sdo significadas, assim como os contetdos s&o distintos se comparados a escola
146. Ms Rain é capaz de reconhecer os estudantes e abordar os contetdos com exigéncia. De
modo corresponsivo na aprendizagem, ela compartilha do método que propGe com as alunas e
dialoga na roda de conversa, no cronotopo que é o tempo e lugar da aula como ambiente

libertador e transformador para todas.

[...] Miz Rain look at me. I’'m the only one haven’t spoken. I wanna say something
but don’t know how. I’m not use to talkin’, how can I say it? I look Miz Rain. She
say, ‘well Precious, how about you, do you feel you’re in the right place?’

I want to tell her what I always wanted to tell someone, that the pages, ‘cept for the
ones with pictures, look all the same to me; the back row I’m not in today; how I sit
in a chair seven years old all day wifout moving. But I’m not seven years old. But |
am crying. I look Miz Rain in the face, tears is coming down my eyes, but I’m not sad
or embarrass.

‘Is I Miz Rain,’ I axes, ‘is I in the right place?’

She hand me a tissue, say, ‘Yes, Precious, yes’ (SAPPHIRE, 1997, p. 47-48)143,

Juntas, elas constroem um ambiente de confianca que inicia com Ms Rain, pois ela é
compreensivel em relacdo as necessidades e considera as emergéncias educacionais na sua
dindmica pedagdgica. Cuidadosamente, a professora atenta para as particularidades que
encontra em aula, respeitando o ritmo e o direito de aprender de suas alunas, com base nos
conhecimentos ja construidos e em suas potencialidades. A professora também considera as
insegurancas e 0s medos para, entdo, avancar na proposta de leitura e escrita, a qual ndo é apenas
de palavras, frases e textos, mas € de posicionamento social, politico e critico em relacdo ao
mundo. Ao considerar que ensinar se dilui “na experiéncia realmente fundante de aprender”
(FREIRE, 1996, p. 24), a professora atende individualmente cada estudante, ajusta sua proposta
pedagdgica com base nas necessidades gue identifica e, com paciéncia e dedicacédo, orienta o
processo da producdo dos diarios, o que faz com que Precious se sinta querida e fortalecida na
sua busca por um lugar no mundo.

Precious conta com Ms Rain para a supervisao e orientacdo desse processo até atingir a
leitura e a escrita desejaveis. Ms Rain justifica a importancia de sua acdo orientadora em relacdo
ao processo cognitivo e metacognitivo que os estudantes realizam. Precious narra que a

professora “[...]wonna spend some time with each student in little office room to side before

143 «A Srta. Rain olha para mim. Eu sou a Unica que n&o falei. Quero falar alguma coisa mas néo sei como. N4o t6
acostumada a falar, entdo como vou dizer? Olho a Srta. Rain. Ela diz: — E ento, Precious, e vocé, acha que esta
no lugar certo? Quero dizer a ela o que eu sempre quis falar aalguém, que as pagina, a ndo ser as que tém figurinhas,
é tudo igual pra mim; sobre a fila de trds onde ndo to hoje; que ficava sentada com 7 anos o dia inteiro sem me
mexer. Mas ndo tenho 7 anos. Mas t6 chorando. Olho a Srta. Rain na cara, as lagrima tdo me descendo pelos olho,
mas ndo td triste nem sem graga. Pergunto: — Eu td, Srta. Rain? Eu t6 no lugar certo? Ela me entrega um lenco de
papel, diz: - Est4, Precious, esta” (SAPPHIRE, 2014, p. 59-60).
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we go” (SAPPHIRE, 1997, p. 51)}4 Nesse atendimento individualizado, a docente tem
possibilidade de identificar as dificuldades de cada estudante e melhor orienta-las.

O comportamento didatico de Ms Rain, de buscar qualificar seu projeto educativo a
partir do conhecimento que identifica como ja internalizado, esta em dialogo com as palavras
de hooks (2017), que declara ser uma educadora que cresce ao lado de seus estudantes a partir
da compreenséo da importancia do compartilhamento de conhecimentos, sabendo que tem um
papel participativo no processo educativo. Para bell hooks, essa “é uma das principais
diferencas entre a educacdo como pratica de liberdade e o sistema conservador de educacéo
bancaria que encoraja os professores a acreditarem, do fundo do seu ser, que eles ndo tém nada
a aprender com os alunos” (hooks, 2017 p. 204). A narrativa que segue expde que, Nnos
momentos de leituras, a docente e as estudantes estdo engajadas e comprometidas com a criacao

de um tempo e um lugar de aprendizagens.

‘Beach,” but I’'m not sure, I know B in beach’, no B in that word. She say, “‘Shore,
that word is ‘shore’, that’s almost like ‘beach’, very good very good”, she say.Then
she say in soft voice like cat purr (I always wishted I had a cat), “Can you read the
whole thing?”’1 say, “A Day at the Beach”. She says very good and closes the book. |
want to laugh. | want to hug kiss Miz Rain. She make me feel good. I never readed

nuffin’ before (SAPPHIRE, 1997, p. 54-55)14°,

Em seguida, Ms Rain sugere que Precious tenha um caderno ou diério para registrar os
eventos e acontecimentos do seu dia. Por meio dessas anotacGes, Precious da seus primeiros
passos na aprendizagem das letras e inicia um futuro melhor, escrevendo do jeito que consegue,
conforme sua condicdo de aprendiz e com a legibilidade que a escrita Ihe permite para se
comunicar. A protagonista narra sobre seu processo de aprendizagem e declara que a professora
“[...] know Little Mongo is my child ‘cause I wrote it in my jornal. | am happy to be writing. |
am happy to be in school. Miz Rain say we gonna write back everyday, that mean home too.
‘N she gonna write back everyday. Thas great” (SAPPHIRE, 1997, p. 62)4°.

148 <[ .]quer passar um pouquinho de tempo com cada aluna na salinha do lado, antes da gente ir embora”
(SAPPHIRE, 2014, 63).

145 <. Praia — mas n&o tenho certeza, conhego 0 P de ‘praia’, € ndo tem P nessa palavra. Ela diz: __ ‘Litoral’, essa
palavra ¢ ‘litoral’, é quase como ‘praia’, muito bem, muito bem. Depois ela fala em voz baixinha que nem um
gato ronronando (eu sempre quis ter um gato): — VVocé consegue ler a frase inteira? Eu digo: — Um dia na praia.
Ela diz muito bem e fecha o livro. Sinto vontade de chorar. Sinto vontade de rir. Quero abragar e beijar a Srta.
Rain. Ela faz eu me sentir bem. Eu nunca tinha lido nada antes” (SAPPHIRE, 2014, p. 67).

146 «A Srta. Rain sabe que a Monguinha é minha filha porque eu escrevi no diério. T6 feliz porque to escrevendo.
Té feliz porque td na escola. A Srta. Rain diz que a gente vai escrever todo dia, isso quer dizer em casa também.
E ela vai escrever de volta todo dia. Que legal!” (SAPPHIRE, 2014, p. 75).
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A heroina de Sapphire vive a possibilidade de se colocar dialeticamente na sua historia,
com traumas, dores, realidade e na luta por sua visibilidade. Nessa tomada de consciéncia
acerca do mundo e de si, ela percebe que a familia também deve ser uma entidade formadora
do ser humano, e que o letramento pode ser iniciado pelos familiares, em casa. Precious se
mostra responsiva pelo seu bebé e explicita a valorizagdo pelos conhecimentos escolares. Ela
pede ao filho: “Listen baby, Muver love you. Muver not dumb. Listen baby:
ABCDEFHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ. Thas the alphabet. Twenty-six letters in all. Them
letters make up works. Them words everything” (SAPPHIRE, 1997, p. 66)*. Diante dessa
consciéncia de ser no mundo, ela pratica a leitura enquanto dialoga com seu bebé ainda em seu
ventre, passando a ideia de que o letramento é condicdo de viver melhor e que é uma
necessidade humana. Ela percebe que € necessario ter uma profissao e saber ler e escrever e
gue o entendimento do significado das palavras e de como usa-las corretamente € a ponte para

a profissionalizagéo. Ela diz:

I don’t say nuffin’” Monday in school, Ms Rain ax me what wrong. I say, I OK, talk
about it later. Ms Rain say what about now. I write her in my journal book.
Jan 9, 1989

One yr I ben scool 1 like scool | love my techr

(one year I been school I like school I love my teacher)

lot I lern. Books I read, chile care work comprts

(lot I learn. Books | read, child care, work computers)

Ms Rain I wood like to get a gud job lern wrk comptrs

(Ms Rain I would like to get a job learn work computers)

get apt me n lil Mongo and Abdul

(get apartment me and Little Mongo and Abdul)

Ms Rain I ass you wy Me?

(Ms Rain I ask you why Me?)

Precious*® (SAPPHIRE, 2003, p. 89).

Nesse diario, a narrativa identifica que Precious comeca a ter uma visdo prospectiva e
articulada da dimensé&o social do letramento. Ao organizar a linguagem no diario, a protagonista

estrutura sua conscientizacdo, a qual “nao esta baseada sobre a consciéncia, de um lado, e o

W47«Escuta neném, mamae ama voceé. Mamae nao é burra. Escuta neném:
ABCDEFHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ. Isso é o alfabeto. Vinte e seis letra. As letra faz palavra. As palavra é
tudo” (SAPPHIRE, 2014, p. 80).

148 «N3o falo nada na segunda-feira na escola, a Srta. Rain pergunta se tem alguma coisa errada. Eu digo que t6
legal, que falo mais tarde. A Srta. Rain diz que tal agora. Escrevo pra ela no meu caderno do diério. /9 de janeiro
de 1989/ To um ano na iscola eu gosto da iscola eu amo mina pofesora (T6 um ano na escola eu gosto da escola
eu amo minha professora) / Apendi muito. Li livos, cuido de ciansa mege no comutado (aprendi muito. Li livros,
cuido de crianga, mexo no computador) / Srta. Rain eu geria arraga um tabalo bom apede tabala no comutado
(Srta. Rain eu queria arranjar um trabalho bom aprender a trabalhar no computador) /Araga apatameto PA mim e
Monguinha e o Abdul (Arranjar apartamento pra mim e Monguinha e o Abdul) /Srta. Rain eu peguto por ge eu?
(Srta. Rain eu pergunto por que eu?)” (SAPPHIRE, 2014, p. 103-104).
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mundo, de outro; por outra parte, ndo pretende uma separacdo. Ao contrario, esti baseada na
relacdo consciéncia-mundo” (FREIRE, 2001, p. 31), em uma relagdo entre ela e mundo. No
caso de Push, o dialogo entre Ms Rain e Precious torna o processo de letramento e o ambiente
da escola enriquecedores e determinantes para o processo reflexivo na direcdo da luta por
melhores condigdes de vida para a protagonista. Ms Rain a motiva nessa luta e diz o quanto

Precious é importante para ela:

Dear Ms Precious, You make my day! You don’t just don’t know how much I love
having you in class, how much I love you period. And | am proud of you; the whole
school is proud of you. I’'m sure you’ll be able to find a job when you get your G.E.D.
Ad maybe your social worker could help you get a nice place for you, Little Mongo,
and Abdul. I don’t know what you mean by your question, “Why me?” Please explain.
Ms Rain 1/9/89'4° (SAPPHIRE, 1997, p. 89-90).

Desse modo, as escrituras dos diarios comecam a fazer parte do cotidiano e da vida da
protagonista, numa dinamica que tem funcdo formativa. Esse ambiente criado agrega valor as
aulas, cronotopo em que professora e estudantes tém liberdade de expresséo, relacdo que
envolve a todas e respeita as diferencas e particularidades. Nessa busca pelo conhecimento, a
orientacdo e a conduta organizam a atividade em aula. Ms Rain e as garotas vivenciam um
encontro e ndo apenas uma aula a ser pautada em leitura, escrita, contetdo sem relacdes de
sentido. Precious vivencia 0 processo construtivo e vai reconhecendo que a possibilidade de se
comunicar por meio das palavras tem uma grande importancia na vida das pessoas.

Desse modo, na conjectura da leitura que esta aprendendo, a protagonista adentra um
processo que é autoformativo e educativo, ela adentra a ficcao, a diversidade narrada em obras
literérias e busca entender a si propria e ao outro. A relacdo de compartilhamento em aula é
condicdo para que a protagonista revisite o passado, reconheca as relacbes de poder que
atravessam os discursos e atitudes que ainda a machucam e atualizam o passado — mas Precious

estabelece novos passos para seguir:

[...] I look my friends in the circle and I tell them, test say I’'m HIV positive. And all
the tongues dead, can’t talk no more. Rita Romero hug me like I’'m her chile and I cry
and Ms Rain rub my back and say let it out, Precious, let it out. | cry for every day of

149 «Querida Srta. Precious, Vocé levanta meu dia! Vocé simplesmente ndo sabe como adoro ter vocé na minha
turma, como eu amo vocé, ponto final. E sinto orgulho de vocg; toda a escola sente orgulho de vocé. Tenho certeza
de que vocé vai poder arranjar um emprego quando tirar seu DEG. E talvez sua assistente social ajude a encontrar
um bom lugar para vocé, a Monguinha e o Abdul. N&o sei 0 que vocé quis dizer com a pergunta: ‘Por que eu?’
Por favor, explique. Srta. Rain 9/1/89” (SAPPHIRE, 2014, p. 104).
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my life. I cry for Mama what kinda story Mama got to do me like she do? And I cry
for my son, the song in my life (SAPPHIRE, 1997, p. 96)*%.

Precious ndo esta mais sozinha como antes, nem tampouco silenciada, apesar de ir e vir
nas memorias da opressdo vivida. Sua historia é narrada e escrita com as letras e as palavras
que sdo significativas, e sua voz participa no coletivo com suas amigas. S&o elas que a visitam
no hospital quando, em meio as leituras em sala de aula, Precious sente as contra¢6es do parto
e é encaminhada ao hospital para ter seu segundo filho, Abdul. A protagonista declara que essas

pessoas sdo amigas, como se fossem uma familia para ela:

These girlz is my friends. I been like the baby in a way’ cause I was only 16 first day
I walk in. They visit at hospital when I had Abdul and take up a collection when mama
kick me out and bring stuf to half way house for me — clothes, cassette player, tuna
fish, and Cambull soup, and stuff'®* (SAPPHIRE, 1997, p. 95).

As colegas, solidariamente, levam o diario para que a protagonista escreva e depois
retornam & professora Ms Rain. Para Precious, a situacionalidade de sua vida, agora com a
presenca e participacdo de Ms Rain e colegas, torna-se uma nova e afetiva familia. Em Push,
ha relacdo de cumplicidade entre a professora, Ms Rain, e a estudante Precious em varios
momentos, em especial na tessitura dos diarios propostos pela docente. Ao compartilharem essa
escrita em aula, ndo somente Ms Rain e Precious, mas as demais alunas vao se aconselhando.
Diante da tristeza de Precious, Ms Rain escreve para ela: “Dear Precious Miss, [...] You could
go further than your mother. You could get G.E.D and go to college. You could do anything
Precious but you gotta believe it. Love Blue Rain” (SAPPHIRE, 1997, p. 73)*%2,

Com dedicacéo, sensibilidade e responsabilidade, Ms Rain tenta encontrar um lugar para
que a protagonista possa ficar com seu filho ap6s ela ser agredida pela mée e ter fugido de casa

em direcdo a escola.

150 ¢[...] olho minhas amiga no circulo € falo pra elas: 0 exame disse que eu sou HIV positiva. E tudo que é lingua
parece morta, ndo consegue falar mais. Rita Romero me abraga que nem se eu fosse filha dela e eu choro e a Srta.
Rain coca minhas costas e diz pde pra fora, Precious, pe pra fora. Eu choro por cada dia da minha vida. Choro
por mamae, que tipo de histéria mamée tem pra faze o que fez comigo? E eu choro por meu filho, a mdsica da
minha vida” (SAPPHIRE, 2014, p. 111).

151 “Essas garota s&o minhas amiga. Eu era tipo 0 neném da turma porque sé tinha 16 anos quando entrei. Elas me
visitaram no hospital quando eu tive o Abdul e fizeram coleta quando mamae me botou pra fora e trouxeram coisas
pra casa meio caminho pra mim, roupas, gravador de cassete, atum e sopa Cambull e coisa e tal” (SAPPHIRE,
2014, p. 110).

152 “Cara Precious Senhorita, [...]JVocé poderia ir mais longe do que sua mie. Poderia tirar seu DEG e ir para a
faculdade. Poderia fazer qualquer coisa, Precious, mas precisa acreditar nisso. Com amor, Blue Rain
(SAPPHIRE, 2014, p. 87).
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I can tell by Ms Rain’s face I’'m not gonna be homeless no more. She mumbling
cursing about what damn safety net, most basic needs, a newborn child, A
NEWBORN CHILD! She going OFF now. Rhonda come in behind her. No class, all
of Each One Teach One is on the phone! They calling everybody from Mama to the
mayor’s office to TV stations! Before this day is up, Ms Rain say, you gonna be living
somewhere, as god is my witness. As GOD is my witness! (SAPPHIRE, 1997, p.
79)153'

Mas a professora ndo consegue suporte para que Precious tenha um abrigo; assim, Ms
Rain a leva para sua casa, com o beb& Abdul. Ms Rain busca despertar na estudante a busca por
autoconhecimento por meio da reflexdo. Como isso, Precious se reconstréi: “Ms Rain say | am
beautiful like I am” (SAPPHIRE, 1997, p. 114)! Essa presenca de Ms Rain na vida de
Precious em momentos tdo importantes, como a chegada de seu filho Abdul, a necessidade de
encontrar um lar e de continuar se emancipando como mulher e mae, traz marcas a vida da
protagonista e contribui para que ela se sinta melhor.

No romance, a protagonista vai se identificando com um determinado tipo de emprego
e recupera a dignidade que Ihe fora roubada, inclusive pela propria familia. “No way”! I scream.
“I’m getting my G.E.D., a job, and a place for me and Abdul, then I go to college. I don’t wanna
‘home attend” nobody” (SAPPHIRE, 1997, p. 120)%°. E possivel acompanhar a protagonista
na sua mudanca de escola, enquanto a narrativa de Push segue no entorno da vida de Precious
ao trazer os flashbacks da violéncia que a garota sofre em sua casa, da exclusdo e dos
preconceitos que a oprimem na escola e na sociedade. Em meio a esses flashbacks e a reflex6es
na narracdo, 0 romance apresenta a perspectiva de mudanca na trajetoria de vida de Precious
com a escola alternativa.

Nos meandros da descoberta de si e da libertacdo de Precious, sdo os compartilhamentos
entre as mulheres que desencadeiam um papel imprescindivel. Nesse entorno, a pedagogia
critica e engajada de Ms Rain é decisiva, tendo foco na dinamica da producéo e da reflexdo
significativas para a escrita de diérios, tanto no ambito individual quanto no coletivo. Nessa
obra de Sapphire, nota-se que a autora apresenta a educacdo como possibilidade de

emancipacdo e melhoria na qualidade de vida de sua protagonista. O cronotopo da escola

153 “Pela cara da Srta. Rain eu posso ver que ndo vou ficar mais sem teto. Ela xinga baixinho que porcaria de rede

de seguranga, necessidades mais bésicas, uma crianga recém-nascida, UMA CRIANCA RECEM-NASCIDA! Ela
td PIRANDO de vez. Rhonda vem atras dela. Nada de aula, todo mundo da Cada Um Ensina a Um t& no telefone!
Téo ligando pra todo mundo, desde a mamade até o escritério do prefeito e estagdes de TV! A Srta. Rain diz: antes
desse dia acabar vocé vai t4 morando em algum lugar, deus ¢ minha testemunha. DEUS é minha testemunha!”
(SAPPHIRE, 2014, p. 93).

154 «A Srta. Rain diz que eu sou linda como sou” (SAPPHIRE, 2014, p. 131).

155 «De jeito nenhum! __ Grito. __Eu vou tirar meu DEG, vou conseguir um emprego e um lugar para mim e pro
Abdul, depois vou pra faculdade. Nao quero ser ‘auxiliar doméstica’ de ninguém” (SAPPHIRE, 2014, p. 137).
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alternativa esta organizado a partir de uma pedagogia engajada, a qual “valoriza o aluno”
(hooks, 2017, p. 34).
No fragmento que segue, a narrativa permite que se identifiquem as situacionalidades

das aulas e o investimento na valorizacdo do humano realizado por Ms Rain:

Jermaine say, “Where we gonna begin?”

Miz Rain say, “At the beginning”, and pick a piece of chalk out her purse and walk to
the board. She write A on the board, she hand the chalk to Jermaine. Jermaine write
B. Jermaine hand it to Cansuelo, she write C. Consuelo hand it to Rhonda she wrote
D. Rhonda hand it to Rita. Rita take a step and start to cry. Miz Rain say we all in this
together . All us say E real loud, Rita go up ‘n write E, hand me halk ‘n I write F and
S0 it go. Then we sits back down all at once, that make us laff, and Miz Rain say this
is the beginning, there are twenty-six letters in the alphabet, they all have sound. These
letters make up all the words in our language. Please, open your notebook, write the
date, October 19, 1987, then write the alphabet in your notebook.

After we write the alphabet in our notebook we recite it out loud together [...]
156(SAPPHIRE, 1997, p. 50).

Precious, entdo, d& inicio a transformacdo de sua identidade e comega a intercambiar
vivéncias significativas, com proximidades que sdo relacfes afetuosas e de respeito mutuo. A
interlocucdo por meio de diarios e de leituras compartilhadas sdo escrituras de vida que
funcionam como mentoras na tomada de consciéncia de ser. Pode-se aclarar que “o imenso ¢
infinito mundo das palavras do outro sdo o fato priméario da consciéncia humana e da vida
humana” (BAKHTIN, 2010a, p 379).

A mediadora dos conhecimentos sobre o mundo e sobre as palavras age com alteridade
e sensibilidade. Ms Rain ensina de modo que sejam respeitadas e protegidas as vidas e 0s
sentimentos presentes em suas aulas, o que é “essencial para criar condi¢fes necessarias para
que o aprendizado possa comegar do modo mais profundo e mais intimo” (hooks, 2017, p. 25).
Celie e Precious precisaram descobrir que ndo sdo seres inferiores, que sdo capazes de aprender
e de intercambiar conhecimentos.

Da histéria mistificada do racismo, Angela Davis recupera que, “se fossem realmente
inferiores em termos biologicos, as pessoas negras nunca teriam manifestado desejo nem

capacidade de adquirir conhecimento. Portanto, ndo teria sido necessario proibi-las de

1%6 «Jermaine diz: — Onde é que a gente vai comegar? / A Srta. Rain diz: — No comego — e pega um pedaco de giz
na bolsa e vai até o quadro. Escreve A no quadro, entrega o giz pra Jermaine. Jermaine escreve B. jermaine entrega
a Consuelo, ela escreve C. Consuelo entrega a Rhonda e ela escreve D. Rhonda entrega a Rita. Rita d4 um passo
e comeca a chorar. A Srta. Rain diz que todos nds estamos juntos nisso. Todo mundo diz E bem alto, Rita levanta
e escreve E, entrega 0 giz pra mim e eu escrevo F e a coisa continua. Entdo a gente senta de volta todo mundo ao
mesmo tempo, isso faz a gente rir e a Srta. Rain diz que é 0 comeco, que sdo 26 letras no alfabeto, que todas tem
um som. Essas letras fazem todas as palavras da nossa lingua. Por favor abram o caderno, anotem a data, 19 de
outubro de 1987, depois escrevam o alfabeto no caderno. / Depois que a gente escrevemos o alfabeto no caderno
a gente recitamos ele alto, todo mundo junto” (SAPPHIRE, 2014, p. 62).
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aprender” (DAVIS, 2016, p. 109). Os letramentos que imbricam a leitura, a compreenséo da
palavra, seus sentidos e seus significados na vida das protagonistas de The Color Purple e Push
ocorrem COmMO um processo continuo, a partir de experiéncias compartilhadas e significativas
conectadas ao mundo. As emancipac6es de Celie e de Precious, decorrentes das possibilidades
de ler, interpretar e participar ativamente do mundo dos letrados, precisaram de oportunidades
educacionais concretas e sensiveis, as quais foram regadas por sororidade, dedicacdo, didlogo

e compartilhamentos.

4.2.3 A sororidade nos meandros da emancipacéo das protagonistas

I am so happy. | got love, | got work, | got money, friends and time.
And you alive and be home soon. With our children.
(The Color Purple, Alice Walker)%

I got poems, a son, friends. | want to live.
(Push, Sapphire)**8

Outro tema comum entre as obras The Color Purple e Push é a sororidade. Essa relacao
sororil também garante que os processos de letramento ocorram com as protagonistas dos
romances. Portanto, a sororidade perpassa as vidas de Celie e de Precious como um fio condutor
de autorreconhecimento e valorizacdo humana. Os romances apresentam 0S movimentos
constitutivos identitarios das protagonistas Celie, em The Color Purple, e Precious, em Push,
as quais tém uma organicidade a partir de compartilhamentos e ajuda mutua entre as mulheres
afro-americanas na busca pela libertacdo. Com a feminista e escritora norte-americana Kate
Millett, o termo sisterhood (ou sororidade) nasceu entre 0s anos de 1960 e 1970 para mostrar a
relevancia da unido e do fortalecimento mutuo de mulheres na luta contra a opressao sofrida
por elas.

A sororidade tem ideia emancipatoria e consiste no fortalecimento de mulheres na busca
pela libertagdo. Esse conceito foi definido dentro de uma proposta ética e politica feminista,

décadas depois, pela latino-americana Marcela Lagarde, que pontuou a importancia de se

157 «“Querida Nettie, Eu t6 tao feliz. Eu tenho um amor. Eu tenho um trabalho. Eu tenho dinheiro, amigos e tempo.
E vocé ta viva e logo vai voltar pra casa. Com nossas crianga” (A cor purpura, Alice Walker).
138 «“Tenho poemas, um filho, amigas. Quero tanto viver” (Preciosa, Sapphire).
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respeitarem as possiveis diferencas entre as mulheres, ainda que com objetivos compartilhados.
De acordo com Lagarde,

[...]1a sororidad es asimismo un camino para valorizar la identidad de género y lograr
la autoafirmacion de cada mujer. Apoyadas unas en las otras sin ser idénticas, sino
reconociendo las diferencias entre ellas, las mujeres pueden pactar entre si, siempre y
cuando se reconozcan como sujetas, en este sentido, como pactantes. Enfrentar la
opresion implica hacerlo también entre las mujeres. La sororidad, como alianza
feminista entre las mujeres, es indispensable para enfrentar la vida y cambiar la
correlacion de poderes en el mundo (LAGARDE, 2012, p. 34)*°.

Com uma dimensdo ética, politica e préatica, a sororidade tem espaco nos debates
femininos contemporaneos, a exemplo das representacOes literdrias que evocam acles de
personagens que buscam o empoderamento feminino diante da estrutura social marcada pelo
patriarcalismo, sexismo e escravidao. Nos romances The Color Purple e Push, é observavel a
questdo concernente a dominacdo masculina em relacdo as mulheres, sendo uma superioridade
que busca manter uma hierarquia e uma ordem injusta, a qual permite que alguns submetam
outros a opressdo e a violéncia (BOURDIEU, 2005). Contudo, Celie e Precious buscam se
libertar da opressdo masculina na medida em que se letram e encontram outras mulheres afro-
americanas que as incentivam e as apoiam em suas lutas.

Neste interim, é possivel constatar que a sororidade entre as personagens Celie, Shug,
Sofia e Nettie, em The Color Purple, e entre Precious, Ms Rain e colegas de aula e colegas de
grupo de Sobreviventes de Incesto Anénimos, em Push, é condicdo e possibilidade para que as
protagonistas Celie e Precious tomem consciéncia sobre a propria existéncia como seres visiveis
e dignas de valorizagdo humana. Assim, construir a cultura sororal em uma sociedade moldada
pela palavra e pela lei do pai e por silenciamentos é um desafio que se instaura para além da
ficcdo, estando presente nos debates da contemporaneidade.

Com o estudo a partir dos romances The Color Purple e Push, é possivel apreender que
a sororidade exerce um papel importante na transformacdo identitria e na vida das
protagonistas. Conforme Bakhtin (2010a, p. 109), “tomar consciéncia de si mesmo ativamente
significa lancar sobre si a luz do sentido que esta por vir, fora do qual ndo existo para mim

mesmo”. Essa existéncia é construida na relacao.

159 «A sororidade é também uma maneira de melhorar a identidade de género e alcancar a autoafirmacéo de cada
mulher. Apoiadas umas nas outras sem serem idénticas, mas reconhecendo as diferencas entre elas, as mulheres
podem concordar entre si, desde que sejam reconhecidos como sujeitos, neste sentido, em concordancia. Enfrentar
a opressao envolve fazé-lo também entre as mulheres. A sororidade, como uma alianga feminista entre mulheres,
¢ indispensavel para enfrentar a vida e mudar a correlagdo de poderes no mundo” (tradugéo nossa).
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E possivel afirmar que a sororidade transforma Celie e Precious em mulheres que
passam a se reconhecer e que sao reconhecidas ndo mais na condigdo de vitimas da dominagédo
e opressao familiar, institucional e social. As protagonistas dos romances adquirem voz ao
longo da narrativa, por meio de movimentos constitutivos que acontecem através das escritas
de si, dos letramentos e da sororidade. O fortalecimento e a visibilidade dessas jovens
acontecem na conjectura do compartilhamento entre mulheres.

A sororidade é uma das caracteristicas marcantes do romance The Color Purple, cuja
narrativa comeca com a representacdo da violéncia. Todavia, Alice Walker propde uma virada
identitaria & sua protagonista e, assim, investe na representagdo dos movimentos de
fortalecimento e emancipacdo pessoal de Celie. A narrativa sinaliza uma mudanga no
comportamento dessa personagem quando outras personagens afro-americanas compartilham
experiéncias que provocam sua tomada de consciéncia, na perspectiva de iniciar o
enfrentamento de seus opressores, a exemplo do compartilhamento entre as irmas Celie e
Nettie. A narrativa sugere que a irmad da protagonista sempre a alerta para lutar contra a
violéncia sofrida. Nettie mora por um tempo na mesma casa com Celie, Mr __ e seus filhos, e,
nesse cendrio, ela observa a crueldade do cunhado, repara na opressdo e no abuso sofridos e
instiga a protagonista a reagir, mostrando quem manda: “Don’t let them run over you, Nettie
say. You got to let them know who got the upper hand” (WALKER, 2003, p. 17)1%°. Com as
interlocugdes vivenciadas com a irma, Celie se sente viva e capaz de ler os sentidos e 0s
significados do mundo, conforme Nettie buscava valorizar quando ainda eram meninas. Assim,
o compartilhamento com o outro (outras), como um elemento estético, provoca a
autoconsciéncia e vai, aos poucos, constituindo Celie a partir da convivéncia, principalmente
com Nettie, Sofia e Shug.

Em uma interface de aproximacdo com o romance Push, identifica-se que Precious, de
modo semelhante ao de Celie, a partir de compartilhamentos, da inicio a construcdo de uma
imagem fortalecida, como estudante, mulher, mde de Mongo e de Abdul. Neste viés, Bakhtin
explica que a imagem externa esta localizada “na fronteira de um mundo plastico-pictural;
como personagem central de minha vida, tanto real quanto imaginaria, vivencio a mim mesmo
em um plano essencialmente distinto do plano de todas as outras personagens de minha vida e
do meu sonho” (BAKHTIN, 2010a, p. 30).

Com a sororidade, identifica-se que Celie consegue compartilhar sua historia e se

colocar em relagdo a histdrias de outras garotas e mulheres; desse modo, ela adentra o processo

160 “Num deixa eles dominarem vocé, a Nettie fala. Vocé tem de mostrar para eles quem é que manda” (WALKER,
1986, p. 28).
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constitutivo de ser. O sentimento de sororidade € mentor nesse processo de
autorreconhecimento, e é essa estrutura de apoio que garante a constituicdo identitaria da
protagonista na perspectiva emancipatdria, a qual é determinada por meio das interacbes com
outras personagens do romance. Daguela jovem Celie subalterna e vitima do machismo que
agia conforme o comportamento da sociedade e acreditava néo ter valores, pois ouvia de Pa e
Mr __ que era feia, burra, mulher e nada, nasce a Celie que ndo aceita mais as imposigoes
opressoras. O empoderamento da protagonista € estruturado por seu autorreconhecimento, sua
autoestima, seu conhecimento de mundo e sua sororidade entre mulheres afro-americanas,
transformando-a em uma mulher livre e emancipada como profissional no ramo da costura de
calcas.

Nas interlocugdes, com a leitura das cartas enviadas pela irma Nettie, com Sofia, a
esposa de seu enteado, e com Shug, a amante de seu marido, Celie consegue mudar sua vida e
se libertar da escravidao, da violéncia e da soliddo. Nesse interim, importa mostrar a identidade
como um processo constitutivo da protagonista ao longo das décadas que agregam a trajetoria
de sua vida. Na narrativa de Walker, as personagens, especialmente Nettie, Shug, Sofia e Celie,
apoiam-se em uma relacdo sororil que sustenta e estrutura a personagem Celie. A sororidade €,
portanto, definitiva para que a protagonista tome consciéncia sobre si mesma e, gradativamente,
va passando pelas dificuldades na direcdo de conseguir enfrentd-las e se emancipar. Na
manifestagdo literaria The Color Purple, a mulher afro-americana é capaz de se afirmar a partir
do apoio e da experiéncia de sofrimento compartilhado, o que fortalece e é uma espécie de
abraco fraterno, uma costura de identidades fortalecidas. No contexto dessa obra, a sororidade
entre as mulheres € um acontecimento que sé elas compreendem e compartilham.

Mesmo que Celie permaneca muitos anos sem noticias de Nettie, a protagonista
explicita a esperanca que sente de um dia reencontrar sua irma. Entre elas, ha o0 movimento de
protecdo e de ajuda mutua, a exemplo de quando Celie impede que Nettie seja abusada

sexualmente por seu padrasto, oferecendo-se a ele no lugar da irma.

I ast him to take me instead of Nettie while our new mammy sick. But he just ast me
what I’m talking bout. I tell him I can fix myself up for him. I duck into my room and
come out wearing horsehair, feathers, and a pair of our new mammy high heel shoes.
He beat me for dressing trampy but he do it to me anyway (WALKER, 2003, p. 7)*6%.

161 “Quando nossa nova mamie tava duente eu pedi pra ele me pegar invés da Nettie. Mas ele s6 perguntou de que

que utava falando. Eu falei para ele queu pudia me arrumar pra ele.eu infiei no meu quarto e voltei usando rabo de
cavalo, pena, e um par dos sapatos de salto alto da nossa nova mamae. Ele me bateu porque eu visti como
vagabunda, mas fez comigo de toda maneira” (WALKER, 1986, p. 17).
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Diante da dura realidade em que vivem, a sororidade ¢ a possibilidade de resisténcia e
coragem, simbolizando forgas compartilhadas e continuas entre Nettie e Celie, que ainda
coexistem, mesmo quando sdo separadas por muitos anos. Durante esse periodo em que esta
afastada de Nettie, Celie conhece Sofia, mulher do enteado Harpo. Com personalidade marcante
e forte, a amiga Sofia, cuja familia era basicamente masculina, aprendeu que precisava lutar
para sobreviver. Essa mulher guerreira se torna uma referéncia de coragem e uma voz
questionadora da opressédo vivida pelas mulheres. Celie a considera e se deixa influenciar por

ela, na perspectiva de aprender a lutar.

All my life I had to fight. | had to fight my daddy. | had to fight my brothers; | had to
fight my cousins and my uncles. A girl child ain’t safe in a family of men. But I never
thought I’d have to fight in my own house. She let out her breath. I love Harpo, she
say. God knows I do. But I ‘Il kill him dead before I let him beat me (WALKER,
2003, p. 40)¢2,

De modo distinto de Sofia, Celie, no principio da narrativa, mantém-se silenciosa no seu
sofrimento, pois aceita a ideia de que 0os homens sdo superiores as mulheres. Na explicacdo de
Bourdieu (2005), a dominacdo masculina instaura a violéncia contra a mulher, a silencia e a
cala, fazendo com que tenha um comportamento de sexo fragil. No entanto, no que tange a
atitude da personagem Sofia, ela ndo permite que essa organizacao social — de uma sociedade
patriarcal que impde que o lugar das mulheres seja de submissdo ao homem — se estabeleca, de
fato, como possivel. As personagens se encontram na narrativa quando Sofia vai até a casa de
Mr. __ pedir a mdo de Harpo. Desde entdo, Celie observa Sofia como uma mulher confiante,
visivel e decidida. “They be just marching, hand in hand, like going to war. She in front a little.
[...] She bout seven or eight months pregnant, [...]. She not quite as tall as Harpo but much
bigger, and strong and ruddy looking, like her mama brought her upon pork” (WALKER, 2003,
p. 31)163,

Nesse dia do encontro entre Celie e Sofia, Mr._fala que Sofia arranjou uma encrenca e
ndo aceita o pedido da futura nora. Porém, Sofia continua firme, sem medo e sem submissdo a
Mr__, o que deixa Celie surpresa. E Sofia quem ainda enuncia ao deixar Harpo na casa do pai

dele: “Harpo get up to come too. She say, Naw, Harpo stay here. When you free, me and the

162 “Toda minha vida eu tive que brigar. Eu tive que brigar com meu pai. Tive que brigar com meus irmao. Tive
que brigar com meus primo e meus tio. Uma crian¢a mulher num ta sigura numa familia de homem. Mas eu nhunca
pensei que ia ter que brigar na minha propria casa. Ela respirou fundo. Eu gosto do Harpo, ela falou. Deus sabe
como eu gosto. Mas eu mataria ele antes de deixar ele me bater” (WALKER, 1986, p. 52).

163 «“Eles tavam parece que marchando, mio na mio, como se fossem pra guerra. Ela um pouquinho na frente. [...]
Ela ta com quase 7 ou 8 mes de barriga, [...]. Ela num é tdo alta que nem Harpo mas muito mais gorda, e forte e
corada, como se a mae dela tivesse criado ela com carne de porco” (WALKER, 1986, p. 42).
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baby be waiting” (WALKER, 2003, p.32)'%*. A namorada ocupa a posi¢éo de uma mulher que
faz o trabalho &rduo, seja no campo ou nos consertos da casa, deixando que Harpo faga os
trabalhos domeésticos. “She tell Harpo, Hold the baby, while she come back in the house with
me to git some thread. She making some sheets. He take the baby, give it a kiss, chuck it under
the chin” (WALKER, 2003, p. 35),

As marcas da personalidade de Sofia influenciam o modo de Celie ver a relacéo entre
homem e mulher. A amiga é forte e reage a humilhacdo a que os homens tentam submeter as
mulheres, independentemente se forem brancos ou negros. Sofia, inclusive, rejeita a oferta para
trabalhar na posigéo de criada da mulher do prefeito. Assim, a coragem da personagem Sofia e
sua proposta de um casamento distinto dos relacionamentos na época, pois Sofia € uma mulher
gue ndo tolera violéncia e opressdo, promovem mudancas na constituicdo identitaria de Celie.
Com Sofia, a protagonista percebe que as mulheres podem ser independentes, fortes, decididas
e corajosas, e essa aprendizagem é importante para que Celie inicie sua transformacédo para uma
nova posicao diante do mundo.

Além dessa amiga, outra mulher contribui para o movimento identitario de Celie.
Quando a amante de seu marido, a cantora de Blues Shug Avery, adoece, ela é levada para a
casa de Mr.__ para morar com ele. A protagonista a recebe, faz comida para ela, prepara o
banho de Shug e constr6i uma amizade especial dessa interlocugdo. Além de uma relacdo
solidaria, Celie e Shug se aproximam e compartilham da descoberta de Celie quanto a sua
sexualidade. Shug e a protagonista vivem uma relacdo amorosa e isso possibilita que a
protagonista se emancipe, identifique-se como mulher, evolua e se torne independente. E com
Shug que Celie descobre as cartas escondidas e inicia 0 processo de enfrentamento a opressao
exercida pelo marido.

Com a descoberta sobre o mal que Mr.__fez por ter escondido as cartas e por ter
separado as irmds Celie e Nettie por tantos anos e toda violéncia cometida por ela, a protagonista
inicia a leitura de mundo a partir das verdades que descobre. Assim, permite-se conhecer seu
proprio passado e suas relacdes familiares, a exemplo da descoberta de que Pa é seu padrasto e
nédo seu pai. Ela descobre, especialmente, que seus filhos estdo vivos.

Shug ampara Celie por muitos anos e a acompanha na perspectiva da emancipagéo e da

busca por liberdade. “I won’t leave, she says, until I know Albert won’t even think about beating

164 «“Harpo levantou para ir também. Ela fala, Ndo, Harpo, vocé fica aqui. Quando vocé ficar livre, eu e o nené
vamo ta esperando” (WALKER, 1986, p. 43).

165 «“El]a fala pro Harpo, Segura o nené, quando ela vem pra casa comigo pra pegar um pouco de linha. Ela ta
fazendo umas camisa. Ele pega o nené, da um beijo nele, faz um carinho na buchecha” (WALKER, 1986, p. 46).
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you” (WALKER, 2003, p. 76)1%®. A trajetoria de Shug e Celie é de cumplicidade, quando a
protagonista cuida da amante de seu marido e quando, mais tarde na narrativa, Shug compde
uma cancao para expressar a sua gratiddo a Celie, intitulada “Miss Celie’s Song”. Nesse evento
do romance, a protagonista comeca a tomada de consciéncia sobre si, sobre a valorizacdo que
recebe dessa relacdo por ser chamada pelo nome, com respeito, visibilidade e personificacdo.

Celie enuncia:

Then I hear my name. Shug saying Celie. Miss Celie. And | look up where she at. She
say my name again. She say this song I’m bout to sing is call Miss Celie’s song. Cause
she scratched it out of my head when | was sick. First she hum it a little, like she do
at home. Then she sing the words. It all about some no count man doing her wrong,
again. But I don’t listen to that part. I look at her and I hum along a little with the tune.
First time somebody made something and name it after me (WALKER, 2003, p.74)%’.

Com a musica que Shug oferece para Celie, uma relacdo mais intima inicia entre elas,
com valorizacao, solidariedade e ajuda mutua. E com o auxilio de Shug que Celie descobre que
seu marido escondia as muitas cartas que Nettie havia enviado. A protagonista constroi
resisténcia e inicia um processo para se libertar da opresséo, agregando forca para enfrentar o
marido. Com o compartilhamento e a sororidade entre ela e Shug, a protagonista se fortalece
na dire¢do de mudancas em sua vida.

Em uma interlocucdo com o poema Retrato, de Cecilia Meirelles (1982, p. 20), quando
a autora tece “eu ndo dei por esta mudanga. Tao simples, tdo certa, tdo facil: — Em que espelho
ficou perdida a minha face?”; escolhe-se compreender que Celie, na interlocu¢cdo com Shug,
olha para ela mesma, olha para o espelho que a constitui, reflete o feminino nela e a condicdo
de, até entdo, ndo ter vivido para si. A quebra de paradigmas e a desorganizacdao do
patriarcalismo estabelecido, o qual era definido como ldgica de vida para Celie, comegcam ser
questionadas a partir da relagdo com a personagem Shug: a orientacdo sexual, a cultura, a raca,
a estrutura familiar e social, a educacao, tudo e mais entram em transformacéo na prépria Celie,
que se encontra no espelho que a reflete. Celie relata sua atracdo por Shug e, a0 mesmo tempo,

formula de modo claro o seu desejo e paix&o por ela: “All the men got they eyes glued to Shug’s

166 «“Ey ndo vou embora, ela falou, até eu saber que o Albert num vai nem pensar em bater em vocé” (WALKER,
1986, p. 90).

167 «“A{ eu escutei meu nome. Shug falando Celie. Dona Celie. E eu olhei pra onde ela tava. Ela falou meu nome
outra vez. Ela falou que essa musica queu vou cantar chama musica de dona Celie. Porque foi ela que tirou essa
musica da minha cabeca quando eu tava duente. Primeiro ela cantarolou um pouco, como fazia em casa. Depois
cantou as palavra. Era sobre um homem que num prestava fazendo coisas ruim pra ela, outra vez. Mas eu num
escutei essa parte. Eu olhei pra ela e cantarolei junto com a melodia. E a primeira vez que alguém faz uma coisa e
bota 0 meu nome” (WALKER, 1986, p. 87-88).
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bosom. | got my eyes glued there too Shug, | say to her in my mind, Girl, you looks like a real
good time, the Good Lord knows you do” (WALKER, 2003, p. 82)¢8,

A sororidade marca presenca nas relacoes de Celie e Shug e, em The Color Purple, elas
se unem contra a dominacdo masculina. Butler (2016, p. 8) questiona: “que configuracdo de
poder constrdi o sujeito e o Outro, essa relacdo bindria entre ‘homens’ e ‘mulheres’, e a
estabilidade interna desses termos?”” A autora ainda argumenta que ha uma construcao de um

determinismo que é cultural; logo, é definido na cultura

[...] que a nocdo do género como construcdo pode também levar a um tipo de
determinismo, néo bioldgico, mas cultural. [...] a ideia de que o género é construido
sugere um certo determinismo de significados do género, inscritos em corpos
anatomicamente diferenciados, sendo esses corpos compreendidos como recipientes
passivos de uma lei cultural inexoravel. Quando a ‘cultura’ relevante que ‘constréi’ o
género é compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressao
de que o género é tdo determinado e tdo fixo quanto na formulagdo de que a biologia
é o0 destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o destino (BUTLER,
2016, p.28-29).

Portanto, o género pode ser variavel a partir do valor atribuido e a partir do significado
social. Butler explica que “nao ha como recorrer a um corpo que ja ndo tenha sido sempre
interpretado por meio de significados culturais” (BUTLER, 2016, p. 30). Na narrativa de
Walker, por meio do apoio de Shug, Celie é capaz de se colocar no poder, com voz para usar
uma expressao que o proprio marido tinha usado para com ela: “The jail you plan for me is the
one in which you will rot” (WALKER, 2003, p. 209)*°. Assim, Celie aprende a se tornar menos
invisivel e retribui, colocando-se de modo distinto, usando do poder da linguagem para se
comunicar e para expressar seu pensamento.

Um movimento de autoconstituicdo identitaria presente em The Color Purple também
ocorre no romance Push, com a protagonista Precious. As situacionalidades sdo proximas,
considerando que os conhecimentos e os compartilhamentos com outras personagens mulheres
sdo os elementos que colaboram para essa nova identidade e garantem a emancipacdo de
Precious. Em Push, a transformacdo se da por compartilhamentos e pelo encontro da
protagonista consigo mesma, que tem como principio a imagem de um corpo invisivel, mas que

se torna visivel com 0s encontros sororis que a narrativa indica.

168 “Todos 0s homem tdo com os olho pregado no seio da Doci. Eu também t6 com os olho pregado la. Eu sinto
meus biquinho se endurecendo debaixo do meu vestido. Meu butdo também parece que fica aticado. Doci, eu falo
pra ela na minha cabeca, Minina, vocé t4 mesmo gostoso, s6 Deus sabe o quanto” (WALKER, 1986, p. 96-97).
169 «“A prisdo que vocé tava planejando pra mim é a mesma onde vocé vai apodrecer, eu falei” (WALKER, 1986,
p. 230).
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Nessa proposta de educacéo libertadora e emancipatoria, Precious se sente pertencente
no grupo, encontra-se consigo mesma e tem esperanga quanto ao futuro. Daquela Precious que
ficava sempre na mesma carteira, no fundo da sala de aula, naquela préatica passiva de educanda
subordinada, nasce uma nova Precious: desafiadora, autora, curiosa, esperancosa, ouvida e
consciente de si e de sua historia de vida. Da vulnerabilidade sofrida na familia, na escola e na
sociedade, h&d mudancas que iniciam com a educacdo da protagonista no contexto da escola
alternativa e com as interlocuc¢des no grupo de incesto.

Questionada por Precious logo que chega a portaria da escola, a atendente explica que
a escola chamada Cada Um Ensina a Um ¢ uma escola alternativa e que “[...]an alternative is
like a choice, a diferente way to do something” (SAPPHIRE, 1997, p. 26)*"°. No espaco da
escola alternativa, a educacdo é libertadora e emancipatoria para Precious e para as demais
estudantes, majoritariamente negras ou latinas. As dificuldades que aparentemente sdo de
aprendizagem passaram a ser reconhecidas como dificuldades de ensinagem, porque a proposta
engajadora de Ms Rain mostra que essas estudantes tém potencial e podem aprender
conjuntamente. O método de Ms Rain é dialdgico e problematizador, sendo realizado por meio
de leitura, escrita, producéo de diarios, literatura, sonhos, potencialidades, dificuldades, medos,
visitas a museus, atividades colaborativas, descobertas da historia e da cultura negra. E nesse
interim que Precious reflete enquanto ouve as colegas de aula lerem suas escrituras em forma
de diérios, identificando o comprometimento de Ms Rain, cuja didatica se organiza na escuta
cuidadosa, ética e comprometida e também se mostra nas respostas aos diarios escritos pelas
alunas, na valorizacdo das atividades e potencialidades de cada uma delas, de modo
personificado e singular.

Essas interlocucdes sdo transformativas na vida da protagonista de Push, que se sente
valorizada, ouvida, capaz de progredir e de se tornar visivel na escola. Ela reflete muitas vezes
sobre 0 modo como sua mde ndo valoriza a educacdo e, nessas reflexfes, expressa seu
desacordo com a méae, pois acredita que é capaz de aprender na contextura das propostas
educacionais. Precious consegue se ver no processo de letramento, o qual € uma conquista
pessoal e compartilhada de autorreconhecimento e de posicionamento politico questionador e
libertador em relacdo a opressao desumanizadora que tem desenhado sua trajetoria de vida, se

considerada a perspectiva dada por sua familia. Precious declara: “One thing from going to

170 “[
37).

...Juma alternativa é como uma escolha, um modo diferente de fazer alguma coisa” (SAPPHIRE, 2014, p.
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school ‘n talking in class I done learned to talk up. [...] I ain’ gonna stop school” (SAPPHIRE,
1997, p. 76)*.

Contudo, essa tomada de consciéncia sobre as conquistas alcancadas com a
escolarizacdo significativa também traz consciéncia critica, de modo que ela passa a ser capaz
de interrogar o sistema escolar criticamente. Essa problematizag&o é possivel identificar quando
Precious declara: “[...] time is easy. Fractions, percents, multiplying, dividing is EASY. Why
no one never taught me these things before” (SAPPHIRE, 1997, p. 108)'"2. Essa posicéo de
Precious explicita que a representacao proposta pela autora de Push, de fazer critica ao formato
educacional excludente e preconceituoso, tem como propdsito mostrar os efeitos que as relacdes
familiares e escolares podem ter sobre a vida de estudantes, sejam criancas e jovens.

Na medida em que a pedagogia inclusiva comeca a atuar na vida da protagonista, todo
um processo emancipatorio fica mais evidente. Com o auxilio das colegas e da professora,
Precious escuta a propria voz, escreve suas primeiras palavras com sentido e significado, 1é sua
historia nos diarios, é encorajada a participar criticamente das tematicas debatidas em aula e é
motivada a ndo parar jamais. Sao as relacdes entre as producdes escritas das estudantes e as
interlocucdes da professora que engendram um continuo de aprendizagens, textos e contextos
em intenso dialogo na perspectiva do letramento critico das jovens da escola alternativa. No
contexto da libertacdo de Precious, além da pedagogia engajada de Ms Rain, ha o
compartilhamento no grupo dos Sobreviventes de Incesto Andnimos, que atua de modo
decisivo no autorreconhecimento da protagonista, no seu entendimento e na sua tomada de
consciéncia sobre sua vida e possibilidades.

Nos meandros da libertacdo, o0 grupo de incesto é um cronotopo importante para que
Precious conheca outras pessoas com histdrias de vida parecidas com a dela. Pessoas de
aparéncias distintas passam por abuso sexual, e isso faz com que a protagonista perceba as
situacOes de vulnerabilidade que existem em grupos sociais distintos. Nesse intercambio de
vozes das reunides, ha sororidade entre os sobreviventes de incesto. A protagonista comeca a

participar da reunido dos Sobreviventes de Incesto Andnimos depois de receber incentivo e

171 “Uma coisa de ter ido pra escola e falar na aula é que eu aprendi a falar. [...] E niio vou parar com a escola”
(SAPPHIRE, 2014, p. 90).

172 «[.] hora é fécil. Fragdes, porcentagem, multiplicar, dividir ¢ FACIL. Por que ninguém nunca me ensinou
essas coisa antes?” (SAPPHIRE, 2014, p. 123).
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apoio para ir. Precious narra: “I never been here before. Ms Rain, Rita, Rhonda, and Jermaine
and house mom, all say GO. So I am good to go” (SAPPHIRE, 1997, p. 128)*73.

Na reunido dos Sobreviventes de Incesto Andnimos, ela observa todas as pessoas
presentes e identifica que ha apenas mulheres. E assim que a narradora descreve o inicio daquele
momento: ““Hello’. She look like a movie star! Slim, long hair, eyes like star, red lips. ‘My
name is Irene. I am an incest survivor’ My mouth fall open. Someone like that” (SAPPHIRE,
1997, p. 129)*"4. Precious fica surpresa com o que ouve no depoimento da garota que parece
uma estrela de cinema, pois ela ndo imaginava que seria possivel uma garota com aquela
aparéncia ter sofrido abuso.

Assim, ao reconhecer que garotas brancas e outras garotas negras também sofreram
abuso sexual e violéncia, Precious vai se autoconstruindo em uma identidade mais fortalecida
e solidaria para consigo e para com as demais presentes. Quando Irene agradece 0

compartilhamento, é Precious quem prossegue no circulo e compartilha seu depoimento:

[...] I raise my hand. My hand is going up through the smell of Mama, my hand is
pushing Daddy’s dick out my face.

‘I was rape by my father. And beat’. No one is talking except me. ‘Mama push my
head down in her...” I can’t talk no more. Beautiful girl whisper to me, ‘Are you
through?’ I say yes. She say, ‘Pick the next person’ (SAPPHIRE, 1997, p. 130)7°,

Precious rasga da memoria a dor sofrida, o siléncio imposto e narra a violéncia em sua
familia. Ela se sente segura para falar, pois, “para relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa
antes de mais nada encontrar uma escuta” (POLLAK, 1989. p. 4). A protagonista de Sapphire
enuncia com sua prépria voz o que Mary e Carl fizeram com ela, mas ndo segue por muito mais
tempo naquele primeiro dia e declara que ndo poder continuar falando. Precious escolhe uma
garota para prosseguir com os depoimentos na reunido. Engquanto isso, ela se sente apoiada por

Rita: “Grab Rita’s hand, listen. Listen to girl rape by brother, listen to old woman rape by her

173 «“Nunca estive aqui antes. A Srta. Rain, Rita, Rhonda e Jermaine e a mée da casa, todas dizem VA. Entdo eu
vou” (SAPPHIRE, 2014, p. 146).

174 «_ Ola. — Ela parece uma estrela de cinema! Magra, cabeldo, olho que nem estrelas, labios vermelhos. — Meu
nome ¢ Irene. Sou sobrevivente de incesto. Meu queixo cai. Uma pessoa assim” (SAPPHIRE, 2014, p. 147).

175 «_ |_evanto minha mao. Minha méo ta subindo pelo meio do cheiro de maméae, minha méo ta empurrando o
pau de papai pra longe do meu rosto. — Eu fui estrupada pelo meu pai. E levava surra. — Ninguém ta falando, so
eu. — Mamée enfiava minha cabega na... — ndo consigo falar mais ndo. A garota linda sussurra pra mim. VVocé
terminou? - Eu digo sim. Ela diz: - Escolha a proxima pessoa” (SAPPHIRE, 2014, p. 148).
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father; [...]. Girls, old woman, white woman, lotta white women [...]. What am I hearing?”
(SAPPHIRE, 1997, p. 130)*76,

Ao compartilhar sua histdria, compartilhar aquilo que tem sido silenciado e indizivel
para Precious, ela, enfim, testemunha sua vida de oprimida, de aluna excluida e de filha abusada
sexualmente pelos proprios pais. Para Marcio Seligmann-Silva (2003, p. 78), essa oportunidade
de narrar “o trauma, portanto, tem em primeiro lugar este sentido primario de renascer”, 1SS0
porque, ao retomar o passado que foi calado, nasce a possibilidade de a protagonista sentir que
pode ser ouvida, compreendida e que, agora, ela é parte de um coletivo que viveu e compartilha
experiéncias semelhantes.

Precious, ao ouvir as demais mulheres, volta-se para si, questiona 0 mundo, sua vida,
interroga a existéncia humana e a razao que teria esse mundo para ter tantos bebés estuprados
“what kinda world this babies raped” (SAPPHIRE, 1997, p. 130)!"". A tomada de consciéncia
sobre si é construida na relagcdo com a palavra do outro (BAKHTIN, 2010a).

Assim, vozes, personalidades e pensamentos de mundo compartilhados sdo
possibilidades de didlogo e de tomada de consciéncia. Bakhtin (2010a) assinala que a
inconclusibilidade é a possibilidade de incorporar e aprender com o outro. Desse modo, €é
possivel atribuir que os encontros de Precious com outras mulheres e suas experiéncias vividas
nesses convivios e interlocucBes significativas sdo o tecido constitutivo de seu eu. Nesse
movimento transformativo e de autoidentificacdo, Precious apreende que diferentes tipos de
mulheres compartilnam de dores semelhantes, independentemente se essas sdo velhas ou novas,
gordas ou magras, garotas princesas ou nem tdo parecidas com as donzelas. Assim ela declara:
“One thing we got in common, no the thing, is we was rape” (SAPPHIRE, 1997, p. 130)78,

Enquanto as colegas estdo narrando as feridas de suas vidas, Precious pensa sobre o que
disse Ms Rain em certa ocasido: “people who help you most (sometimes) is ones in the same
boat” (SAPPHIRE,1996, p. 138)"°. Esses contextos em que Precious pode conviver com
garotas cujos passados sdo analogos ao seu sofrimento também sdo cronotopos em que ela se
sente querida e acolhida. Depois das reunides, Precious sai com as amigas para uma pausa e

bate-papo.

176 «<Agarro a mao de Rita, escuto. Escuto a garota estrupada pelo irmdo, escuto a velha estrupada pelo pai, [...].
Garotas, velhas, mulheres brancas, um monte de mulheres brancas [...]. O que eu t6 ouvindo?” (SAPPHIRE, 2014,
p. 148).

7 “Que tipo de mundo é esse com nenéns estrupados” (SAPPHIRE, 2014, p. 148).

178 «“Uma coisa a gente tem em comum, ndo a C0isa, € que a gente foi estrupada” (SAPPHIRE, 2014, p. 149).

179 «“As pessoas que mais ajudam a gente (as vezes) sdo as que ta no mesmo barco” (SAPPHIRE, 2014, p. 157).
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[...] T have never been ‘out for coffee’ before. Rita put her arm around my shoulder, I
order hot chocolate ‘case that’s what I like. Blond girl who is airline stewardess say,
‘Precious! That’s a beautiful name!’.

I’'m alive inside. A bird is my heart. Mamma and Daddy is not win. I’'m winning. I’'m
drinking hot chocolate in the Village wif girls — all kind who love me (SAPPHIRE,
1997, p. 130-131)%°,

Precious ndo estava acostumada com atencdo. Para ela era como se, de repente, ela
estivesse nascendo, como se enfim estivesse no lugar certo, com as pessoas certas e capazes de
ouvi-la. A sororidade nesse grupo garante a Precious que ela mesma se veja e se sinta viva,
participativa, parte do meio, importante e em processo transformativo.

Na busca por realizar a aproximacdo entre The Color Purple e Push, observa-se a
reconstrucdo identitaria das protagonistas Celie e Precious, realizada por meio da educacédo e
da sororidade entre as personagens afro-americanas, com o compartilhamento de suas
trajetorias e compreensdo dos sofrimentos como licGes de um caminho de aprendizagens e de
fortalecimento. As protagonistas dos dois romances estudados sobrevivem e, ao final das
narrativas, elas demonstram estarem conscientes dessa transformacdo. Como mulheres afro-
americanas, elas instauram a luta pela busca da propria voz, cultura, identidade, valores e
origem em uma sociedade que abafa a tomada de consciéncia, invisibiliza e oprime.

A partir do romance The Color Purple, de sua protagonista e narradoras, dos seus
testemunhos, e da escritora Alice Walker, a narrativa de Push é mais uma voz que o leitor pode
ouvir na direcdo de entender a histéria da humanidade na perspectiva dequeles que a historia
tem oprimido. A protagonista Precious compara sua vida com a da protagonista Celie,
retomando as tematicas que se atualizam dentre os romances. Com a leitura do livro escrito por
Walker, a protagonista de Sapphire aprende com a experiéncia das narradoras Celie e Nettie.
Assim, Precious adentra os significativos processos de reflexdo e compartilhamento que
definem seus passos e contribuem para sua luta pela libertacéo.

A protagonista Precious, a partir da interacdo com outras garotas que vivem em
realidades anadlogas a ela na narrativa de Push, ao intercambiar ideias e pensamentos,
conscientiza-se sobre ela prépria, sua identidade, suas possibilidades, e esses elementos séo

constitutivos, fortalecedores e determinantes na vida de Precious. Personagens que interagem

180 “Nunca tive “pausa pro café’ antes. Rita passa o brago pelo meu ombro, eu pego chocolate quente porque € isso
que eu gosto. A garota loura que € aeromoca diz: — Precious! Que lindo nome! T6 viva por dentro. Meu coragdo é
um péassaro. Mamée e papai ndo vencem. Eu to vencendo. T6 bebendo chocolate quente no Village com garotas —
de todo tipo que gostam de mim” (SAPPHIRE, 2014, p. 149).
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com Celie, em The Color Purple, e com Precious, em Push, sdo imprescindiveis na
movimentacao das protagonistas para suas emancipacoes e libertagoes.

Nesse movimento de autorreconhecimento e de fortalecimento pelo qual as
protagonistas Celie e Precious passam, é possivel tecer um dialogo com os estudos de Bakhtin
(2010a, p. 341) quando o autor garante: “eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo
unicamente me revelando para o outro, através do outro e com o auxilio do outro. Os atos mais
importantes, que constituem a autoconsciéncia, sdo determinados pela relacdo com outra
consciéncia (com o tu)”. Em The Color Purple e em Push, ha representacdes de tematicas
fecundas e formativas para os dias atuais, mas elas significam apenas se o leitor tiver a

consciéncia porosa e sensivel para essas narrativas significar em sua vida.
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5 O ENTREVER LITERARIO DAS OBRAS THE COLOR PURPLE E PUSH:
REFLEXOES FINAIS

Este estudo nasce da leitura de dois romances afro-americanos que permitem que o
processo de escuta sensivel e literario continue, pois os enlaces entre os textos permanecem em
didlogo, em um inacabado de significacdes. Os romances The Color Purple e Push, corpus
desta pesquisa, trazem particularidades, mas o foco da proposicdo consiste em buscar
aproximacdes entre as obras, identificando as tematicas recorrentes e 0s pontos de interlocucao
que estdo articulados a partir de uma abordagem dialética e interpretativa das narrativas. A
organizacao da andlise tem trés capitulos considerados: O passado no presente: a literatura e
a opressao contra os negros nos Estados Unidos; Os romances The Color Purple e Push:
teceduras, didlogos e vozes; e Aproximacdes tematicas entre as obras The Color Purple e Push.

The Color Purple e Push tém mais semelhancas do que diferencas a serem consideradas,
pois ha violéncias que ocorrem nos contextos familiares, sociais e educacionais que s&o
representadas nas duas narrativas, ainda que de distintas formas. No que tange as protagonistas,
Celie e Precious, mulheres afro-americanas, descendentes de escravizados e que vivem em
espacos e tempos distintos dentro do periodo compreendido como século XX, seus conflitos e
suas lutas sdo semelhantes.

Ao adentrar as primeiras paginas das narrativas, é possivel identificar as tematicas que
se aproximam nos dois romances, a exemplo das protagonistas viverem opressao familiar e
injusticas. Nas narrativas, a linguagem € a voz das protagonistas que, de modo predominante e
em primeira pessoa, narram as historias de sobrevivéncia. O corpus da presente investigacao
pode ser considerado um representante da complexidade que foi o século XX para as mulheres
negras. Se no inicio desse século e na zona rural e sulista dos Estados Unidos ou se no final do
século XX, na zona urbana de New York, Harlem, o que se destaca € que a presenca da opressao
contra as mulheres negras se fez atualizada.

A violéncia tem feito com que geragdes reproduzam comportamentos tiranos. A partir
da analise empreendida, evidencia-se a violéncia contra a mulher negra em estruturas sociais e
familiares opressoras, com auséncia de amor, com submissdo e com exploracdo. As
protagonistas, diante dos parametros sociais que determinam valores quanto ao que é belo ou
nédo, sofrem com o julgamento dos outros quanto a imagem que elas tém e, assim, sentem-se
invisiveis e inexistentes. Celie e Precious introjetam sentimentos de inferiorizacdo a partir das
depreciacdes que partem de pessoas da familia e da sociedade; portanto, sdo vitimas do

silenciamento, da invisibilidade e do abuso sexual, praticado por homens de suas proprias casas.
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N&o apenas as protagonistas sofrem opressdo, agressao, abuso e exclusdo, mas outras
personagens femininas enfrentam problemas semelhantes. Em The Color Purple, Sofia é
espancada e presa quando resiste a submissdo. Em Push, as colegas do grupo de Sobreviventes
de Incesto Anénimos sofrem abuso sexual por pessoas da prépria familia e sdo contaminadas
com o virus HIV, e as colegas de classe da protagonista do romance Push narram sobre as mais
variadas formas de preconceito e excluséo sofridas.

E fato que 0s mecanismos que engendram a opress&o buscam controlar os oprimidos e
esses, por serem suscetiveis as distintas formas de violéncia, silenciam e vivem em intensa
soliddo. Essas marcas de silenciamento sdo expressas nas narrativas, sendo apresentadas, em
ambas as obras, em primeira pessoa. A linguagem € proxima a oralidade, agramatical e grafada
com letras de impacto — maiusculas ou em italico — a partir de marcas textuais que indicam
guando hé intencdo de comunicar um tom diferenciado na narrativa: raiva, medo, grito, trauma.
A estética da narrativa comunica o silenciar das palavras quando as protagonistas dos romances
buscam se proteger durante os eventos de abuso com pensamentos em pessoas queridas ou com
fantasias para tentarem fugir da realidade, ndo serem ainda mais castigas, resistirem a dor e a
humilhacdo do momento.

A violéncia identificada na interpretacdo dos romances pode ser relacionada a historia
da colonizagéo, da segregacéo e da inferiorizacdo humana. Por meio de linguagem, discursos,
leis, sistemas de governo e de ensino, a violéncia é articulada e se realiza em um processo
visivel ou invisivel, arquitetada para se atualizar nas relacdes sociais. A exemplo disso, a
exclusdo das oportunidades educacionais perpassa essa edificacdo da violéncia. Entdo, a
sociedade assiste as vulnerabilidades, que sdo facilitadas pela estrutura opressora dos sistemas
econdmico, educativo e social no &mbito das ideologias, dos mecanismos que promovem leis e
arquitetam valores e testes classificatorios na escolarizacao de criangas e jovens por geracdes e
geracoes.

A partir da representacdo literaria das obras The Color Purple e Push e das questdes
relacionadas a exclusdo das oportunidades educacionais, identifica-se que ndo ha exclusao
somente no que se refere ao espaco fisico escolar: ela também existe no sentido do
reconhecimento das necessidades das estudantes. No contexto sulino estadunidense, na
primeira metade do seculo XX, a protagonista de The Color Purple precisa deixar a escola por
estar gravida. Uma semelhante exclusdo escolar ocorre no final do século XX, quando a
protagonista de Push esta gravida de seu segundo filho, Abdul, o que explicita vulnerabilidade
das jovens, que s&o atingidas pela violéncia e desestruturacdo familiar, ficando suscetiveis a

gestacdo em idades entre 12 e 16 anos e a excluséo.
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Nem no inicio do século XX e nem no final do mesmo século, a escola, como institui¢ao
social, foi capaz de lidar com a gravidez das estudantes, adolescentes e vitimas de incesto. A
aceitacdo da condicdo de exclusdo, atitudes passivas e discursos excludentes de professores e
de gestores tém marcado a violéncia escolar. Quando Miss Beasley, depois de ir a casa de Celie
para saber sobre sua auséncia na escola, aceita a evasao escolar da estudante ao vé-la gravida,
ndo reagindo a imposicdo de Pa nem verificando a razdo daquela gestacdo precoce, a narrativa
sugere que a sociedade naturaliza essa violéncia. Na escola 146, narrativa dos anos de 1980,
Mrs Lichenstein, de imediato, exclui Precious da escola diante da gestacdo da estudante.

A essas exclusdes soma-se o0 fato de que a opresséo veste uma nova roupagem e marca
presenca quando testes de classificacdo discriminatdrios sdo aplicados nas instituicles
educacionais. Essas avaliacbes geram a inferiorizacdo de estudantes e a exclusdo de
oportunidades iguais de educacdo. A protagonista de Push é aterrorizada por provas, como se
existisse algo de errado com ela quando realiza esses testes, pois se sente sem cérebro, como se
ela e toda familia fossem idiotas.

Quando o discurso ou a proposta escolar é focar naqueles que aprendem e excluir
aqueles que tém dificuldades, conforme sugere o gestor da escola 146, identifica-se que o
estudante ndo € reconhecido pelo sistema educacional; entdo, ha exclusdo de oportunidades
educacionais. Quando o estudante estd dentro da sala de aula de modo fisico, mas suas
dificuldades néo sdo consideradas ou os docentes ndo partem dos conhecimentos anteriormente
construidos pelo educando, entdo, é possivel identificar que o meio educacional nega certas
praticas culturais e a histéria dos estudantes. As narrativas estudadas sugerem que héa
problematicas no meio educacional estadunidense atreladas ao que Doris Bolzan (2002) definiu
como ensinagem, as quais podem ser representacdes associadas a limitagdes da educagdo do
século XX.

Os dois romances apresentam elementos que sdo constitutivos da emancipacao de suas
protagonistas. Assim, movimentos mentores guiam as protagonistas Celie e Precious na tomada
de consciéncia sobre si mesmas, e esse reconhecimento de si se realiza a partir da interagdo com
outras personagens das narrativas. E com a personagem Shug que Celie se V&, olha o proprio
corpo e se descobre sexualmente. J& a protagonista Precious, ao sentir o abraco fraterno da
enfermeira, é capaz de reconhecer a solidao que tem experienciado em sua vida. No enredo dos
romances, 0S movimentos de tomada de consciéncia estdo relacionados as reflexdes, a
alteridade, & questdo da memoria e do esquecimento. Logo, € na relacdo com outros(as) e no
processo de negociacao dialogica que as protagonistas comegam a participar do mundo em uma

posicao que possibilita a elas terem uma nova consciéncia de ser.
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O interesse pelo conhecimento esta presente nas narrativas The Color Purple e Push, e
esse desejo pelo letramento € histdrico se considerada a vida do povo afro-americano. O
conhecimento foi a luz imprescindivel para que os escravizados lutassem e se tornassem livres.
No entanto, seus donos sabiam desse poder do conhecimento, entdo, proibiam negras e negros
de frequentarem espacos para estudos. Diante do ndo acesso a escolarizacdo com o modelo
educacional Jim Crow, 0 povo negro criou estratégias para superar a ardua realidade de sua
vida para aprender sobre palavras e sobre o mundo, participar de letramentos, buscar a
sobrevivéncia e lutar por liberdade. Nesse cenario, a historia anotou sobre as mulheres negras
que, mesmo ndo alfabetizadas, tornaram-se memoraveis, a exemplo de Sojourner Truth, e
também pontuou sobre mulheres brancas que ajudaram mulheres negras na luta pela educacéo,
pois apoiaram a luta contra o analfabetismo nos Estados do Sul depois da Guerra Civil (DAVIS,
2016).

O letramento, considerado como a leitura da palavra, leitura critica e significativa, € um
elemento fundamental para mudanga e nova perspectiva de vida das protagonistas nos romances
The Color Purple e Push. Observa-se que, de um enredo opressor e de silenciamentos, com
narrativas fragmentadas e ndo lineares, hd deslocamento para uma tecitura em que as
protagonistas se emancipam e se libertam. Enunciar, escrever, ler e saber usar a linguagem,
conforme declara Ms Rain, a professora responsavel pela pedagogia engajada e auténtica que
muda a vida de Precious, é o barco que pode fazer a travessia, levar para o outro lado, para uma
vida com visibilidade. Da amorosidade apresentada por Bakhtin (2010b), em sua obra Para
uma filosofia do ato responsavel, pode-se compreender mais sobre o ato docente de Ms Rain,
cuja atividade profissional € guiada pela existéncia de seus educandos e pelo direito a palavra
que eles tém, pois os educandos sdo o centro de valores e ddo “o tom emotivo-volitivo”
(BAKHTIN, 2010b, p. 92) a pedagogia de Ms Rain.

Com base nos estudos bakhtinianos, é possivel declarar que Ms Rain reconhece sua
responsabilidade, pois “separada da responsabilidade, a vida ndo pode ter uma filosofia; ela
seria, por principio, fortuita e privada de fundamentos” (BAKHTIN, 2010b, p. 117). O romance
sugere que essa personagem € sensivel na escuta do outro e, no seu ato educativo, é uma
profissional que se compromete e compreende o seu “ndo-alibi no existir” (BAKHTIN, 2010b,
p. 102).

A construcdo da linguagem como pratica de liberdade foi um movimento mais
complexo para a protagonista de The Color Purple, se considerados os contextos geograficos,
rurais e a época da narrativa. Celie, que sai da escola por estar gravida, era ajudada na

aprendizagem das letras por sua irma Nettie, que age as escondidas, em casa; mas, quando
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Nettie foge de Ms.__, Celie fica sozinha em suas leituras e escrituras. De modo interessante,
em Push, esse valor de letrar é retomado quando Precious narra sobre a importancia de levar
Abdul as aulas de alfabetizacdo em casa, ou ainda, no ultimo verso da obra, quando Precious
estd com Abdul no colo, lendo para ele dormir.

Diante desse cenério em que o racismo estrutural atinge o sistema educacional, hd um
aumento no numero de instituicGes alternativas em diferentes niveis de ensino. Por volta dos
anos de 1970, havia o objetivo de mais bem atender as necessidades dos estudantes
desqualificados pelo sistema regular de ensino. Assim, as motivacdes que engendraram o
surgimento dessas institui¢cdes precisam ser lembradas para que se entendam as diferencas que
balizaram os processos de ensino e aprendizagem e que marcaram a vida de negros e minorias
e, de certo modo, continuaram assinalando diferencas discriminatorias na histéria dos afro-
americanos. Esses estabelecimentos educacionais alternativos propdem curriculo e métodos
ndo tradicionais, apresentam programas pedagogicos com filosofias de ensino que consideram
as necessidades emergenciais dos estudantes, opondo-se a cultura da escola regular, pois ndo
sdo sistemas fechados de ensino. Esses centros de aprendizagem sao destinados aos estudantes
considerados em risco: paternidade/maternidade na adolescéncia, problema social que afeta o
aluno e interfere em seu comportamento escolar, estudantes com dificuldade de adaptacéo,
excluidos, desistentes e estudantes com falta de moradia.

As narrativas The Color Purple e Push abordam, de modo semelhante, o fortalecimento
das mulheres por meio da sororidade. As atividades realizadas no entorno dos relacionamentos
interpessoais sdo de luta, debates, apoio, compartilhamento de vidas cotidianas, trabalho
domeéstico e bracal, confeccdo, artesanato, escrituras, leituras e letramento. Esses instrumentos
presentes nas relacdes colaboram para os processos de autorreconhecimento e de emancipacao
do feminino; consequentemente, geram um movimento de fortalecimento pessoal e coletivo.

Logo, esses movimentos sdo imprescindiveis na sobrevivéncia das protagonistas de The
Color Purple e de Push, as quais, junto a outras personagens femininas das narrativas, ligam
pontos e costuram a vida em uma sororidade que emancipa. A presente tese aceita como
hipbtese de que Alice Walker e Sapphire, ao representarem os movimentos de fortalecimento
interpessoais e o letramento como instancias que, na trama, desempenham a constituicdo
identitaria das personagens, sugerem que a construcdo da linguagem de suas protagonistas
aconteca junto a descoberta da propria voz, do letramento critico e politico de Celie e Precious,
respectivamente.

Ao compartilharem suas experiéncias de vida, as protagonistas The Color Purple e de

Push, ajudadas por outras personagens nas narrativas, fortalecem umas as outras e se colocam
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como conscientes no movimento de resiliéncia. Nessa perspectiva, o papel que a sororidade e
os letramentos desempenham na trama permite que se estabeleca uma relagdo de tentativa de
superacdo da violéncia e dos silenciamentos que estdo imbricados a elaboracdo da linguagem e
ao uso da palavra como “microcosmo da consciéncia humana” (VYGOTSKI, 1998, p. 190).
Nessa possibilidade de dialogo e de conscientizagdo nascem 0s movimentos de reconhecimento
de si e do outro, os quais fomentam atitudes resilientes e criativas.

Bem além do que se tinha como pressuposto na pesquisa, 0s entrelacamentos entre as
narrativas servem para, alem de mostrarem relacfes entre as tematicas, estabelecerem um
didlogo entre os romances The Color Purple e Push. A obra de Walker € lida pela protagonista
do romance Push; portanto, aquele romance do inicio do século XX é ressignificado e costurado
a escritura de Sapphire no final do século XX. Em Push, ha a retomada dos eventos marcantes
narrados por Celie, enquanto Precious I€ e aprende com a obra literaria The Color Purple.

De modo criativo, as personagens em The Color Purple produzem artesanatos e
costuram, enquanto conversam e contam suas historias. A protagonista Celie faz calcas que
podem ser vestidas por homens e mulheres, e ela usa a costura como ferramenta de
sobrevivéncia no movimento de tecer a vida enquanto constroi seu préprio negdcio com a venda
dessas calcas. Foi com a sororidade e com o letramento que Celie deu inicio ao seu
autorreconhecimento. As narradoras de The Color Purple e de Push se posicionam na
contextura do discurso do grupo social que representam, e suas enunciagfes trazem ecos dos
dizeres e das interacdes internalizadas para, entdo, dialogarem em um processo de construcédo
da linguagem e do empoderamento.

Diante da sociedade patriarcal, machista e racista, a protagonista de The Color Purple
ndo pode se letrar em instituicGes de ensino. Com isso, sua vida ndo tinha perspectiva de
melhora, o que fez com que ela permanecesse submissa e oprimida por pelo menos 30 anos,
enguanto foi casada e silenciada. Com 0s movimentos emancipatorios, a protagonista, entdo,
desenha um caminho distinto, coloca-se na atividade social de modo critico e visivel. Celie
liberta seu pensamento e toma consciéncia acerca de quem pode ser no mundo. Esse
empoderamento como um processo simbdlico é construido entre o individual e o coletivo de
mulheres.

A importancia da educacdo, além de denunciar invisibilidades e reivindicar direitos
humanos de igualdade e de respeito a vida, é central no processo que refuta a colonialidade,
devendo ser um mecanismo a ser incorporado no combate a opressao de raca, género e classe.
As lagrimas de Precious enquanto Ié sobre a protagonista do romance The Color Purple e as

reflexdes sobre a propria vida da protagonista de Push ratificam a proximidade das
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problemaéticas das trajetorias de vida das protagonistas dos dois romances. Essa constatacdo na
analise das narrativas indica que violéncias sofridas por mulheres negras no inicio do seculo
XX estdo representadas e presentes também em narrativas do final do mesmo século. O fato
sugere a existéncia de forcas opressoras e violéncias semelhantes nas sociedades de tempos
mais atuais.

Sabe-se que o discurso literario afro-americano é uma locugdo politica e de dendncia
social. Logo, sob essa perspectiva, os silenciamentos representados nas obras The Color Purple
e Push sdo extratos de uma sociedade que trata pessoas como coisas, que apreende que 0s
processos de ensinar e de aprender sdo memorizagdes de palavras alienadas, o que reforca a
imagem do negro mistificado que a histéria da América conta. No entanto, existem momentos
determinantes que mudam a trajetdria das protagonistas e redirecionam as narrativas The Color
Purple e Push. Em The Color Purple, essa ocasido se da quando sdo encontradas as cartas
escondidas por Mr.__, e Celie, com a ajuda de Shug, |é essas cartas enviadas por Nettie,
descobre que sua irma esta viva, que é missionaria na Africa e que seus filhos Olivia e Adam
estdo com ela e que um dia todos se reencontrardo. Em Push, 0 momento decisivo na narrativa
é quando Precious encontra Ms Rain. Ao iniciar seus estudos na escola alternativa, a
protagonista encontra uma proposta pedagogica diferenciada. Ms Rain é capaz de promover
interagdo e confianga entre alunas e professora, além de conseguir identificar as necessidades
das educandas para, entdo, elaborar sua proposta educativa. No excedente de visdo de Ms Rain,
ela se autoavalia a partir da ensinagem que faz e dos feedbacks que tem de suas alunas.

Portanto, a interpretacdo das narrativas suscita o entendimento de que o movimento das
protagonistas em direcdo ao fortalecimento de si e a libertacdo acontecesse com a interlocucéo,
com a palavra lida, com a escrita pronunciada e ouvida. Logo, na medida em que ha o
fortalecimento pessoal das protagonistas em cada uma das narrativas, ha modificacdo na forma,
na estrutura e na apresentacdo da linguagem nos romances. Celie e Precious tomam as palavras
como mediadoras na aprendizagem de si e compartilham de seus sentidos e significados em um
movimento que corresponde as mudangas transformativas em suas vidas. Com a sororidade, as
protagonistas travam uma luta pessoal para buscarem se desprender da violéncia familiar e
social.

Portanto, sdo os encontros com 0 outro e com a palavra do outro que possibilitam
transformacdes das personagens no decurso de suas trajetdrias de vida. Esse outro é a pessoa
ou a palavra, fortalecendo Celie, em The Color Purple, e Precious, em Push. Séo as relagoes
dialdgicas préximas, de sentido e de significado, que ocorrem na vida das protagonistas a partir

de momentos singulares, de encontros e de tomadas de consciéncias sobre elas mesmas que
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engendram a transformacdo em suas vidas. O movimento dessa transformacdo se d& nas
relacbes de alteridade, as quais sdo construidas por meio de leituras, escrituras, abracos,
palavras, vozes ouvidas, sentidas e compartilhadas, em perspectivas de alteridade; pois, de
acordo com Bakhtin, a alteridade € o principio fundador do humano, uma vez que ele se
constitui na relacdo com o outro.

Enfim, os temas comuns na aproximacédo entre os romances The Color Purple e Push
sdo muitos. Ha proximidades entre as obras no que tange a violéncia nos contextos familiares
e sociais e quanto aos movimentos mentores do empoderamento feminino a partir de
letramentos e da sororidade. O mais marcante ndo é apenas a proximidade entre as obras, mas
a relacéo dialdgica, pois, na voz de Precious, Ié-se: “there is a god. But me When | think of it
I’'m more inclined to go wid Shug in The Color Purple” (SAPPHIRE, 1997, p. 138, grifos da
autora)'®l. Ou seja, 1é-se 0 romance The Color Purple nos versos do romance Push, em um
continuo dialogo no inacabado do tempo, que é possibilidade na arte literaria.

E fato que ndo se esgotam a analise e a interpretacdo dessas obras, tampouco se
consomem essas vozes entrelacadas que denunciam a violéncia contra as mulheres negras, as
quais desenham pouco a pouco um espaco do coletivo. Todavia, € preciso interromper este
estudo com um recorte. Outras pesquisas poderdo engendrar novas questdes e ampliar o debate.

Ainda que os romances The Color Purple e Push sejam publicagdes ficcionais afro-
americanas, sabe-se que o racismo, a exclusdo, a violéncia, a opressdo, 0s preconceitos, 0s
silenciamentos e 0 abuso sexual estdo presentes em outras sociedades. Nos tecidos narrativos
de Walker e de Sapphire, o leitor escuta, resiste e sente 0s valores que ficam a impactar e a
significar uma constituicdo do leitor imbricada em alteridade. A partir das narrativas,
identificam-se questfes que reforcam a constatacdo de que a sociedade atual ainda é balizada
por relacdes de submissao e poder, na qual grupos sociais sao discriminados e impedidos de
terem oportunidades iguais de estudo, de trabalho e de vida social. Nas obras estudadas, as
tematicas de violéncia e preconceitos representadas ao longo do século XX se atualizam no
século XXI, vestidas de machismo e de misoginia.

O entrever ou o se deixar ver por meio da literatura de Alice Walker no tecido narrativo
de Push sugerem que discursos literarios facam parte das salas de aula das escolas e das
universidades, a fim de que estudantes e professores se envolvam em um debate dialdgico e

proficuo, capaz de promover novos modelos de sociedade para que as pessoas sejam mais

181 “gxiste um Deus. Mas quando eu penso nisso fico mais inclinada a ir atrds da Shug em A cor plrpura”
(SAPPHIRE, 2014, p. 157, grifos da autora).
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conscientes e sensiveis a situacionalidades globais. Sdo obras que podem ser estudadas de modo
simultaneo, aproximadas de contextos escolares e dos programas de formagéo inicial e
continuada de educadores de lingua portuguesa, lingua inglesa, literaturas e outros possiveis
cronotopos de reflexdo que buscam problematizar a supremacia branca, o racismo, a
colonidade, o letramento e a exclusdo. Assim como Bakhtin trouxe a literatura de Rabelais e de
Dostoiévski para dialogar com seus leitores, Sapphire mostra a literatura de Walker em sua
narrativa para conectar as vozes de mulheres afro-americanas, suas narrativas e suas historias,
sem deixar o tempo apagar essas memaorias.

A tese deste trabalho é mostrar que The Color Purple (1982), de Alice Walker, e Push
(1996), de Sapphire, por apresentarem tematicas semelhantes e, portanto, por dialogarem entre
si, visam a denunciar um sistema de opressao, de abuso e de exclusdo de negros e de negras,
tanto do passado quando do presente, sendo a literatura — entendida como leitura, letramento e
conhecimento critico — um dos elementos béasicos capazes de romper com esse ciclo de
violéncia e de autoritarismo presente nas sociedades contemporaneas.

As consideracdes realizadas neste estudo possibilitaram constatar que os romances The
Color Purple, de Walker, e Push, de Sapphire, aproximam-se em suas tematicas e criam
entrelacamentos significativos que tensionam a atualidade e podem servir de base para
discussdes sociais. A luz de Benjamin (2012), narrativas como essas suscitam muito mais do
que perguntas sobre 0 que aconteceria depois, pois sdo palavras que, a partir das paginas

grafadas, convidam a reflexdo sobre os sentidos da vida.
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