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RESUMO

EDUCACAO MUSICAL, PEDAGOGIA E ESTAGIO SUPERVISIONADO:
ENCONTROS FORMATIVOS PRESENCIAIS E VIRTUAIS

AUTORA: Daffny Cristina Molina Lemes
ORIENTADORA: Claudia Ribeiro Bellochio

Esta dissertacdo vincula-se a Linha de Pesquisa Educacéo e Artes (LP4), do Programa de
P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa Maria (PPGE/UFSM), ao
grupo de pesquisa FAPEM — Formagéo, Agdo e Pesquisa em Educacdo Musical e ao
Laboratério de Educacdo Musical do Centro de Educacédo (LEM/CE). Com a investigacao,
buscou-se compreender como a Educacdo Musical pode ser potencializada nos
planejamentos de estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia/Noturno, a partir de um
grupo de formacao. Foram delineados como objetivos especificos: problematizar a Educagéo
Musical junto com as estudantes-estagiarias que compdem o grupo formativo; conhecer as
perspectivas que conduzem as praticas musicais de estudantes-estagiarias do curso de
Pedagogia/Noturno na escola de Educacao Bésica; e entender as contribuicdes formativas
decorrentes da constituicdo de um grupo, com encontros presenciais e por meio de
tecnologias digitais. A pesquisa teve como aporte metodolégico a investigagcdo-acao
educacional (BELLOCHIO, 2000; CARR; KEMMIS, 1988; KEMMIS; MCTAGGART, 1988),
que foi desenvolvida por meio de encontros formativos, presenciais e de tecnologias digitais,
em Educacdo Musical, com um grupo de estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia
Licenciatura Plena Noturno da UFSM. A revisao da literatura fundamentou-se em Souza, Z.
(2018), Bellochio e Souza (2017); Cernev (2015; 2013); Werle (2014; 2010), Bellochio e
Garbosa (2014) Gohn (2013), Cuervo (2012); Oliveira (2011) e outros. Os encontros
formativos foram pensados e organizados pelas participantes, de forma ativa, participativa e
colaborativa, no decorrer das reunides — presenciais e virtuais — do grupo. O desenvolvimento
investigativo foi conduzido pela espiral auto-reflexiva (KEMMIS; MCTAGGART,1988). Como
instrumentos de producdo de dados, foram utilizadas narrativas orais e escritas. Dentre 0s
resultados, destacam-se as reflexfes decorrentes das andlises de quatro ciclos, os quais sao
considerados ciclos dilematicos vivenciados pelas participantes durante a realizacdo do
Estagio Supervisionado (ES) e sua atuagdo docente na Educacdo Basica. Séo eles: (1)
Docéncia em Mdusica e suas Relagdes; (2) Repertorio Musical e Recursos Formativos; (3)
Contexto escolar e articulacdes entre aprendizagens na pratica pedagdgica; (4) Tempo e suas
mediagbes. A busca por entendimentos e superacdes destes aspectos foi essencial para as
discussbes e reflexdes e, além disso, tornou-se um dispositivo condutor das agbes e dos
planejamentos em Educacdo Musical. A constituicio de um espaco formativo musical
participativo e colaborativo mostrou-se como um lécus de didlogos e de trocas de experiéncias
docentes, comungando com diferentes perspectivas e aproximando-se por meio dos dilemas
compartilhados no grupo. Assim, foi possivel perceber a ampliacdo dos modos de pensar e
de fazer musica durante o processo de desenvolvimento do ES e a construcdo da docéncia
em Musica.

Palavras-chave: Educagéo Musical. Pedagogia/Noturno. Estagio Supervisionado. Encontros
Formativos. Dilemas.






ABSTRACT

MUSICAL EDUCATION, PEDAGOGY AND SUPERVISED PRACTICE:
PRESENTIAL AND VIRTUAL FORMATIVE MEETINGS

AUTHOR: Daffny Cristina Molina Lemes
ADVISOR: Claudia Ribeiro Bellochio

This dissertation is linked to Education and Arts Research Line (LP4) of Graduate Program in
Education at Federal University of Santa Maria (PPGE/UFSM), to research group FAPEM —
Formation, Action and Research in Music Education and to Musical Education Laboratory of
Education Center (LEM/CE). In this investigation, we sought to understand how Music
Education can be enhanced in the planning of student-trainees of Pedagogy/Night course,
from a training group. For that, it was outlined as specific objectives: problematize Music
Education from the perspective of student-trainees who are in training group; to know what
move student-trainees of Pedagogy/Night course in musical practices at the Basic Education
school; and understand the formative contributions resulting from the constitution of a group,
in present meetings and through digital technologies. The research had as methodological
support the educational action-research (BELLOCHIO, 2000; CARR; KEMMIS, 1988;
KEMMIS; MCTAGGART, 1988), which was developed through formative meetings, in person
and digital technologies, in Music Education, with a group of student-trainees of Pedagogy
Course Full Night at UFSM. The literature review was based on Souza, Z. (2018), Bellochio
and Souza (2017); Cernev (2015; 2013); Werle (2014; 2010), Bellochio and Garbosa (2014)
Gohn (2013), Cuervo (2012); Oliveira (2011) and others. The formative meetings were
designed and organized by the participants, in an active, participatory and collaborative way,
during the group meetings, in person and virtual. The investigative development was driven by
the self-reflective spiral (KEMMIS; MCTAGGART, 1988). As instruments of data production,
oral and written narratives were used. Among the results are the reflections resulting from the
analysis of four cycles, which are considered dilemmatic cycles experienced by the participants
during ES and their teaching performance in Basic Education. They are: (1) Teaching in Music
and its Relationships; (2) Musical repertoire and formative resources; (3) School context and
links between learning in pedagogical practice; (4) Time and its mediations. The search for
understanding and overcoming these aspects was essential for discussions and reflections
and, in addition, it became a conductive device of actions and planning in Music Education.
The constitution of a musical, participatory and collaborative formative space proved to be a
locus of dialogues and exchanges of teaching experiences, sharing different perspectives and
getting closer through the dilemmas shared in the group. Thus, it was possible to perceive the
expansion of ways of thinking and making music during the development process of ES and
the construction of teaching in Music.

Keywords: Music Education. Pedagogy/Night. Supervised practice. Formative meetings.
Dilemmatic.
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1 INTRODUCAO

1.1 CAMINHO PERCORRIDO

Inicio esta escrita narrando memarias de minha histéria de vida, apresentando
como Vivi, e vivo, as relacdes estéticas e pedagdgicas com as Artes e a Educacgéo
Musical. Minha reflexao inicial mistura-se ao entendimento de que o tema de pesquisa
“deve estar relacionado com problematizacdes decorrentes de experiéncias pessoais
e profissionais, ja vividas e internalizadas pelo(s) investigador(es)” (BELLOCHIO,
2000, p. 18). Em decorréncia disso, como ponto de partida para elaboragéo das ideias
gue movimentam e estruturam o foco dissertativo, apresento o tema/objeto central,
seguido da questado disparadora da pesquisa, 0s objetivos propostos, a justificativa, a
revisdo de literatura, os movimentos metodoldgicos, a anélise dos dados e, por fim,
as consideracoes finais.

Iniciei minha trajetéria artistica na infancia, em 1995, aos dois anos de idade,
com aulas de Danca - Ballet Classico. Foi através dessas aulas que tive meu primeiro
contato com a Musica, principalmente com a Mdusica orquestral e com o “encantador”
timbre do piano. Durante minha formag&o escolar, compreendida entre os anos de
1998 a 2009, a Musica nao era considerada conteudo obrigatério na escola em que
eu estudava. Assim, iniciei os estudos musicais em aulas particulares, nas quais
estudei piano e teoria musical. A auséncia da Musica na escola de Educacao Basica
(EB) mostrou-se, de certa forma, bastante significativa em meu pensamento desde a
infancia, ja questionando o porqué de a Musica ndo ser abordada nas aulas de Artes.

A forma e o contexto com 0s quais iniciei meus estudos musicais fizeram e
fazem grande diferenca na maneira com a qual eu vejo a Educacao Musical de
criancas. Recordo-me da metodologia utilizada pela minha professora de Mdusica, de
forma ludica e criativa, tornando o ensino de Musica mais atrativo, leve e prazeroso.
Mesmo assim, ao longo desse processo, senti falta de relacionar-me com outras
criangas e de fazer musica em conjunto.

Essas experiéncias mostraram-se cada vez mais potentes, despertando-me o
desejo de aprofundar meus conhecimentos sobre a Musica e sobre seus modos de
ser ensinada e aprendida. Meu anseio desdobrou-se no empenho de seguir estudos
com as artes e de transformar uma de minhas paixdes em profissdo. Assim, em 2010,

aos 17 anos de idade, ingressei no curso de Licenciatura em Mdusica do Centro
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Universitario Metodista do Sul — IPA. Ao longo da graduacédo, compreendi que a
Educacao Musical ndo se limitava a agao profissional de especialistas, mas englobava
todas as formas de aprendizados musicais, formais e ndo formais.

Nesse periodo, a vontade de investigar a Educacdo Musical na escola de EB
ganhou forgca. Essa inquietagdo conduziu-me na busca de aprender mais sobre os
conhecimentos musicais, pedagdgico-musicais! da prépria area de Musica, além da
vontade de conhecer diferentes modos de ensinar. Com essa busca, no decorrer da
graduacéo, tive a oportunidade de fazer parte do Programa de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID) do IPA?, no subprojeto Pedagogia®. Nesse grupo, participando com
académicos da Musica e da Pedagogia, o desafio foi desenvolver uma visédo
interdisciplinar que proporcionasse a integracao de diferentes areas do conhecimento,
e que tivesse como centralidade a formacdo de ensino (inicial e continuada), no
formato de oficinas.

A atuagdo no PIBID possibilitou-me a experiéncia inicial da docéncia em
diferentes contextos. Lecionei para criancas dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental
(AIEF) até para professores em formacéao. Diante dessa realidade, percebi que tratar
da interdisciplinaridade e da organizacdo de propostas didatico-metodoldgicas, que
discutissem questdes relacionadas ao tema “Educagdo Musical no contexto da
Pedagogia”, demandou a reflexao sobre as relagcdes entre a Musica e a Pedagogia no
contexto da escola de EB. Para isso, foi necessario partir do pressuposto que “todo
conhecimento mantém um didlogo permanente com outros conhecimentos” (BRASIL,
2016, p. 28).

Diante disso, das propostas realizadas como bolsista Pibid, algumas
decorréncias foram pensadas e repensadas para a construcdo de estratégias de acao,
partindo das demandas trazidas pelas pedagogas. Cabe ressaltar que a atuacao

docente, no contexto da Educacéao Infantil (EI) e nos AIEF na escola de EB, é o foco

1 A esse respeito, ver Bellochio e Figueiredo (2009, p. 40).

2 Em agosto de 2012, o Centro Universitario Metodista do Sul, IPA, vinculou-se ao Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) da CAPES, através de um Projeto Institucional
Geral, subdividido em quatro subprojetos, sendo um deles o Subprojeto Pedagogia, ao qual era
formado por bolsistas oriundos dos cursos de Pedagogia e de Musica.

3 Tendo em vista que este projeto desenvolvia um trabalho interdisciplinar, no qual os alunos dos cursos
de licenciaturas poderiam participar de grupos fora de suas graduacdes.
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de trabalho da professora-referéncia®, com préatica profissional unidocente®, ou seja,
de uma “profissional’ cuja representacado é de ser ‘um sé’ professor mediador de
conhecimento no espago formal da escolarizagao” (BELLOCHIO, 2000, p. 119). Isso
nao significa entender esse professor como isolado no contexto da escola. Diante
disso, o intuito foi discutir e refletir sobre a importancia da Educagéo Musical nesse
contexto, observando a sua contribuicdo na superacao das dificuldades indicadas,
além da aproximacao na pratica musical e pedagogico-musical que deve ser de forma
ludica e prazerosa.

Dessas formacdes, destaco a participacdo na oitava Semana Pedagdgica do
Curso Normal/Aproveitamento de Estudos® (ConstrulE VIII), no Instituto de Educacéo
General Flores da Cunha’ (IE). Naquele momento, percebi que as areas da Musica e
da Pedagogia poderiam caminhar juntas e dialogar no projeto educativo da EB. Por
meio dos dialogos e das reflexdes compartilhadas, passei a compreender e a
guestionar sobre as agdes e as proposi¢cdes que poderiam contribuir na superacao de
alguns dilemas trazidos pelas futuras pedagogas em relacéo a area da Musica. Assim,
ao narrarem suas preocupacoes, limitacées e dificuldades, foi possivel reestruturar as
proximas formacdes, com vistas na potencializacdo das propostas, com futuras
possibilidades a serem discutidas durante a realizagdo de seus estagios profissionais
obrigatérios.

ApoOs a conclusdo da graduacdo em 2013, cursei duas especializacfes a
distancia®. Por meio delas, foi possivel estudar métodos de ensino que envolvem as

quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Danca, Mulsica e Teatro) e suas

4 Utilizaremos o termo “professora(s)-referéncia” tendo em vista que a grande parte do quadro
profissional que trabalha com essa faixa etaria sdo mulheres e que “ser professor[a] dos primeiros anos
na escola implica, ao mesmo tempo, ser referéncia humana para os alunos e possibilitar que eles
desenvolvam suas potencialidades como seres unicos e singulares” (BELLHOCHIO; SOUZA, 2017,
p.15, grifos nosso).

A esse respeito, ver Bellochio e Souza (2017, p.17-24).

6 Este curso de formacdo docente é o mais antigo do pais e ainda esta em funcionamento. Iniciou em
1869 e, desde entdo, constituiu-se como principal porta de acesso para formacdo docente gaulcha,
habilitando milhares de professores(as) para atuar na El e no Ensino Fundamental |. Fonte:
http://www.educacao.rs.gov.br/curso-normal. Acessado em: 28/01/2019.

7 O Instituto de Educacado é uma escola publica de Porto Alegre/RS, sendo o primeiro estabelecimento
de ensino secundario e de formacado de professores da cidade. Foi criado como Escola Normal da
Provincia, em 1869, com o objetivo de formar um quadro docente para o ensino primario. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_de Educa%C3%A7%C3%A30_General_Flores_da_Cunha
Acessado em: 28/01/2019.

8 Especializagdo em “Metodologia do Ensino de Artes” (2016) e em “Educacgéo Infantil” (2017), as duas
pelo Centro Universitario Internacional (UNINTER).
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especificidades. Além disso, aprofundei meus estudos na perspectiva da El além da
forma como as artes estéo inseridas no cotidiano das criangas na escola de EB.

Nesse contexto, de possibilidades e de desafios, o interesse em relacéo ao uso
das tecnologias como mediadoras desse processo de ensino e de aprendizagem foi
despertado. Por meio das vivéncias e das experiéncias como aluna na Educacéo a
Distancia® (EaD) e através das interacées entre o pedagdgico e o tecnolégico, propus-
me a pensar sobre possiveis acOes formativas. A¢cdes essas que, permeadas pelas
tecnologias'®, poderiam potencializar a formagéo musical e o aspecto pedagdgico-
musical de professores ndo especialistas em Mdusica.

Atualmente, como professora de Musica dos AIEF (1° a 5° ano), vivencio um
momento desafiador e transformador ao trabalhar com aulas no ensino remoto
emergencial'l, em virtude do isolamento e distanciamento social decorrentes da
pandemia COVID-19'2. Assim, por meio das tecnologias digitais'®, procuro
articulagbes entre as professoras (unidocentes e especialistas), com o intuito de
contribuir para o desenvolvimento dos estudantes neste cenario atual, vivido em 2020.

Diante disso, todas as experiéncias construidas em minha trajetoria
académico-profissional provavelmente fizeram com que eu refletisse e visse com
outros olhares essas tematicas, construindo e reconstruindo, assim, valores e
ressignificacdes atribuidas a Educacao Musical, a Pedagogia e ao uso de tecnologias

digitais no contexto educacional.

° De acordo com o Decreto n° 9.057, de 25 de maio de 2017, Art. 1°,%(...) considera-se Educagédo a
Distancia modalidade educacional na qual a mediagéo didatico-pedagddica nos processos de ensino e
aprendizagem ocorra com a utilizagdo de meios e TIC, com pessoal qualificado, com politicas de
acesso, com acompanhamento e avaliagdo compativeis, entre outros, e desenvolva atividades
educativas por estudantes e profissionais da educagdo que estejam em lugares e tempos diversos”
(BRASIL, 2017, p. 3).

10 Ressalto que a EaD vincula-se com as politicas educacionais, sociais e culturais ao propor novos
conceitos, principios, métodos e valores.

11 O ensino remoto emergencial consiste em “[...] apresentar solugdes temporarias de educagéo
completamente remota e/ou hibrida para situa¢gdes originalmente presenciais, com possivel retorno ao
formato inicial apos o periodo agudo da crise” (BARROS, 2020, p. 294).

12 Pandemia causada pelo virus SARS-CoV-2, popularmente conhecida como Corona Virus,
ocasionando medidas sanitarias de distanciamento fisico e isolamento social, no ano de 2020.

13 Cabe destacar que ha referéncias que utilizam os termos Novas Tecnologias ou Tecnologias Digitais
da Informac&o e Comunicacao (TDIC) e que, nesta pesquisa, optei pelas tecnologias digitais para me
referir a utilizacdo de computadores, tablets, smartphones e outros dispositivos que tenham acesso a
navegacao na internet.
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1.2 DELIMITACAO DO TEMA DE PESQUISA

Partindo das movimentacdes e inquietacdes vividas em minha trajetoria no
Ensino Superior, o tema dessa pesquisa foi sendo construido em interpelacdes entre
Educacdo Musical, formacdo de professores, praticas pedagdgicas, educacdo e
tecnologias digitais, dentre outros.

Ao ingressar no curso de Mestrado em Educacao, na Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), tive a oportunidade de fazer a atividade curricular de Docéncia
Orientada I'* (DO 1), no segundo semestre de 2018, na disciplina de Educacéo
Musical, que compde a matriz curricular do curso de Pedagogia Licenciatura Plena
Noturno (Pedagogia/Noturno) da UFSM. Na DO | desenvolvi, vivi e refleti sobre
diversos saberes, desde conhecimentos relacionados aos modos de ser docente!® até
a importancia de realizar praticas musicais junto ao curso de Pedagogia.

No decorrer da pratica docente, indagacdes surgiram por parte das estudantes
sobre o papel da Musica na El e nos AIEF e sobre quais seriam as possibilidades de
acoes interdisciplinares utilizando a Masica como contetdo®®. As estudantes também
mostraram interesse em aprender cancdes infantis e ter materiais musicais que
pudessem utilizar em sua docéncia durante o Estagio Supervisionado (ES), e,
posteriormente, na futura pratica docente.

Diante disso, ao realizarem a tarefa de planejar uma aula, na qual o tema
central seria uma histéria sonorizada, a maioria das estudantes demostraram
dificuldades em inserir a Musica como area de conhecimento em seus planejamentos.
Isso pode ter ocorrido em fungao do receio ou do medo de errar. Além disso, um antigo
problema veio a tona: a utilizacdo da Musica apenas como ferramenta de auxilio na
escola de EB. Ao fim dessa etapa, percebi, através das experiéncias e observacoes,
0 quanto € importante o desenvolvimento de propostas musicais que envolvam
praticas expressivas com Musica na formacao dessas futuras professoras. Constatei
que o trabalho com a Musica traria diversas contribuicbes para as suas relacbes com

0s conteldos musicais nas praticas durante seu ES na escola de EB.

14 “A Docéncia Orientada € uma atividade realizada na p6s-graduacao e tem a finalidade de contribuir
na aprendizagem dos poés-graduados e na formacao do profissional docente” (BOLZAN; SANTOS,
2007, p. 1).

15 A esse respeito, ver Bellochio e Souza, Z. (2017, p. 21).

16 Situagdes mencionadas no Relatério de DO |.
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Partindo dessas interrogagdes inicias!’ (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 89),
passei a questionar-me sobre a possibilidade de constituir um grupo de formacgao
musical, mediado por encontros presenciais e pelas tecnologias digitais. Esses
encontros poderiam potencializar os modos de pensar a Muasica em relacdo as
praticas docentes que as estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia/Noturno®® da
UFSM desenvolvem na EB durante a realizagdo do ES, ampliando assim a formagéo
musical e pedagoégico-musical curricularmente estabelecida no curso.

Quais seriam as possibilidades para a ampliacdo da formagcdo musical e
pedagdgico-musical, que acontece em disciplina do curso, para fortalecer a relacéo
da Educacédo Musical e as préticas de ensino desenvolvidas pelas estudantes do
curso Pedagogia/Noturno durante o ES? Como organizar um grupo de formacao
musical mediado por encontros presenciais e por tecnologias digitais que
potencializasse o desenvolvimento de praticas musicais pelas estudantes-estagiarias
da Pedagogia/Noturno?

Diante dessas indagacdes, parti da perspectiva de que é possivel a construcao
de um grupo formativo que se constitua como dispositivo'® ao desenvolvimento de
praticas musicais de futuras professoras-referéncia. Percebi potencial de trabalho em
acOes feitas em encontros presencias e em encontros mediados por tecnologias
digitais.

Essa proposta de trabalho em grupo de formacédo surgiu porque a maioria das
estudantes-estagiarias trabalha no turno inverso ao que estuda e, apesar do desafio
diario de conciliar o estudo com o trabalho, a ideia do grupo seria uma forma de
aproximar e incentivar essas estudantes-estagiarias a procurarem uma formacao
musical e pedagogico-musical. Naquele momento, ao fim da DO | e na estruturacao
do projeto de pesquisa, entendi que a utilizagdo das tecnologias digitais contribuiria
na conciliagéo das atividades diarias com o desejo de aprender, além de possibilitar o
desenvolvimento de novas praticas em Educacdo Musical em sua docéncia. Essa

formacédo aconteceria por meio de um espaco de formagdo musical no qual as

17 “Entende-se por Interrogacdes Iniciais as primeiras percepcdes a respeito de uma situacdo que causa
problema, e que merecia ser questionada, examinada de mais perto. E, com frequéncia, um movimento
pré-légico do pensamento, da ordem da intuicdo” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 89).

18 Atualmente, o curso de Pedagogia/Noturno da UFSM possui uma disciplina de Educacdo Musical.
19 Entendo “a importancia do grupo como um dispositivo na formagao de professores, [...] como espago
que possibilita a experiéncia mobilizadora de saberes, representacdes instituidas e outras formas
criativas de pensar as relagdes e a formagao” (OLIVEIRA, 2011, p. 187).
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estudantes-estagidrias pudessem discutir, refletir, compartilhar experiéncias e
desenvolver novos conhecimentos musicais de uma forma participativa e colaborativa.

Dessa forma, o tema de pesquisa foi se lapidando e passou a ter enfoque nas
seguintes tematicas: Educacdo Musical, formacéo de professores, Pedagogia, ES e
tecnologias digitais. Com as aproximacdes tedricas e as experiéncias compartilhadas
na disciplina de Educacéo Musical, o tema de pesquisa passou a pensar a docéncia
e 0 planejamento em Educacdo Musical de estudantes-estagiarias do curso de
Pedagogia/Noturno da UFSM, por meio de um grupo formativo, mediado por

encontros presenciais e tecnologias digitais.

Assim, a questao disparadora desta pesquisa foi repensada:

Quais as contribuicbes de um grupo de formacdo em Educacdo Musical,
mediado por encontros presenciais e tecnologias digitais, para a potencializagéo das
praticas musicais nos planejamentos de estudantes-estagidrias do curso de
Pedagogia/Noturno da UFSM?

Partindo dessa questdo constitui-se o objetivo geral:
Compreender como a Educacdo Musical pode ser potencializada nos
planejamentos de estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia/Noturno a partir de

um grupo de formacéo.

E os seguintes objetivos especificos:

a) Problematizar a Educag¢do Musical junto com as estudantes-estagiarias
gque compdem o grupo formativo;

b) Conhecer as perspectivas que conduzem as praticas musicais de
estudantes-estagiarias, do curso de Pedagogia/Noturno, na escola de EB,;

c) Entender as contribuicdes formativas decorrentes da constituicdo de um

grupo, com encontros presenciais e por meio de tecnologias digitais.
1.3 JUSTIFICATIVA
A construcdo desta dissertacdo destaca a tematica de pesquisa em Educacéo

Musical nas praticas docentes e no planejamento de estudantes-estagiarias do curso

de Pedagogia/Noturno da UFSM. Como integrante do grupo de pesquisa Formacao,



29

Acdo, Pesquisa em Educacdo Musical (FAPEM?0), percebo a grande influéncia,
contribuicdo e apoio do grupo na construgdo dessa investigagcdo. Assim, optei por
realizar o estado do conhecimento? (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 40), que gerou
uma revisdo sobre a tematica, compreendendo que seria “um passo indispensavel
para desencadear um processo de analise qualitativa dos estudos produzidos”
(ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 43).

Conforme o quadro de referéncia?2 (APENDICE A), observei que as pesquisas
focalizam questbes que envolvem diferentes processos da Educacdo Musical na
formacédo de estudantes do curso de Pedagogia. Cabe ressaltar que o trabalho do
grupo FAPEM

[...] com suas singularidades e pluralidades, tem sido positivo e pré-ativo nas
pesquisas em educacdo musical, provocando problematizaces e
promovendo compreensfes acerca de varios temas da area, dentre as quais:
formagéo e praticas educativas de professores de Mdusica e de professores
unidocentes. (BELLOCHIO; GARBOSA, 2014, p. 14).

Para tanto, fundamento-me em pesquisas de mestrado e de doutorado com o
foco na Educacdo Musical e Pedagogia: Spanavello (2005), Pacheco (2005), Correa
(2008), Furquim (2009), Oesterreich (2010), Werle (2010), Storgatto (2011), Araujo
(2012), Dallabrida (2015), Ahamd (2017), Weber (2018), Souza, Z. (2018), Reinicke
(2019) e Tomazi (2019). A partir dessas pesquisas, busquei desenvolver um estudo
para compreender as relacdes da formacédo musical e pedagogico-musical de futuras
professoras-referéncia, por meio de encontros formativos presenciais. Para isso, tive
como dispositivo um contexto de ensino permeado pelas tecnologias digitais e, como
I6cus, o curso de Pedagogia/Noturno da UFSM.

Diante dessa realidade, cabe ressaltar que essa investigagcao vem contribuir e
somar com as pesquisas do grupo, tendo como diferencial a utilizacdo das tecnologias

como mediadoras desse processo de constru¢cado da docéncia, e que

20 Grupo de pesquisas sobre as tematicas: formacdo e atuacdo de professores especialistas e ndo
especialistas em Educagédo Musical, coordenado pelas professoras Dr.2 Claudia Ribeiro Bellochio e Dr.2
Luciane Wilke Freitas Garbosa.

21 Segundo Romanowski e Ens (2006, p. 40), “o estudo que aborda apenas um setor das publicages
sobre o tema estudado vem sendo denominado de ‘estado do conhecimento™.

22 “Poder-se-ia definir o ‘Quadro de Referéncia’ como o conjunto de conhecimentos e dos valores que
influenciaram nosso modo de ver as coisas” (LAVILLE; DIONNE, 1999. p. 95).
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o diferencial que encontramos no acréscimo da questao do dispositivo esta
na inscricdo da pessoa no lugar formativo como alguém que se coloca, se
experimenta, nao participa passivamente, ouvindo teorizacdes sobre
experiéncias produzidas por outros, mas (re)visita seus repertorios
formativos, problematizando-os também na escuta do outro. (OLIVEIRA et
al., 2010, p. 141).

O interesse em utilizar as tecnologias digitais surgiu do aprendizado e da rotina
construida como estudante da EaD, fato esse que me impulsionou a pensar sobre as
contribuicbes dessa modalidade de ensino na formagdo de professores.
Compreendo?® que a EaD contribuiu para a superacéo de alguns limites de tempo e
espaco os quais foram encontrados durante minha trajetéria académica e profissional
semelhantes as vividas pelas estudantes do curso de Pedagogia/Norturno.

Além das pesquisas, cabe ressaltar alguns pontos relevantes que auxiliam e
reforcam minha justificativa:

a) O tema corrobora com pesquisas ja realizadas no contexto do curso de
Pedagogia/Noturno da UFSM e com pesquisas que investigam 0 uso
das tecnologias digitais como mediadoras no ensino de Musica;

b) A constru¢cdo de um grupo formativo em Educacdo Musical, o qual
potencializa o desenvolvimento da formacdo musical e pedagdgico-
musical de estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia;

c) O desenvolvimento e a ampliagdo de projetos de formacédo musical
podera ser estimulado com essa investigacdo, no contexto do curso de
Pedagogia/Noturno — UFSM, mediado pelas tecnologias digitais.

Diante disso, justifico a realizacdo desta pesquisa pela relevancia de articular,
problematizar e investigar a Musica no planejamento e nas praticas unidocentes de
estudantes-estagiérias. Percebo que existem potencialidades na criagdo de um grupo
de formacgéo musical, no contexto do ES, do curso de Pedagogia/Noturno — UFSM,
pois esse movimento pode ampliar as a¢fes das estudantes-estagiarias com a
Musica. Diante disso, penso que a organizagédo de um grupo formativo musical reforca
as relacdes e as socializa¢des das futuras professoras-referéncia. Isso ocorre porque

entendo que é possivel aprender Musica fazendo Musica e, com 0s conhecimentos

23Cabe ressaltar que este relato parte de minha experiéncia como aluna de EaD e que cada individuo
tem suas especificidades em relagdo ao ensino e aprendizagem. Cabe lembrar que a EaD é um
processo de autodisciplina e de automotivacéo, para que assim possam ser superadas as dificuldades
e desafios que surgirem durante o processo de aprendizagem.
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musicais e pedagogico-musicais adquiridos nos encontros formativos, h4 o pensar, o
planejar, o realizar e o problematizar conhecimentos em Educag&do Musical nos
primeiros anos da escola de EB.

A pesquisa esta estruturada em seis capitulos. No primeiro, apresento
narrativas que movimentaram e conduziram a constru¢do do tema desta pesquisa,
seguido da questédo disparadora, dos objetivos tracados e da justificativa.

O segundo capitulo aborda o l6cus de pesquisa, o Curso de Pedagogia/Noturno
da UFSM, e as relacdes entre a Educacao Musical e o ES, a partir de Reinicke (2019),
Souza, Z. (2018), Bellochio et al. (2017), Werle (2014; 2010), e de destaques dos
seguintes documentos: Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) (UFSM, 2019; 2007),
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Graduacédo em Pedagogia (DCNP)
(BRASIL, 2006), Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDBEN) (BRASIL,
1996), além de Resolu¢bes sobre o tema.

No terceiro capitulo, amplio a discusséo acerca das contribuicées do uso das
tecnologias educacionais na formacado musical de professores, a partir de autores
como Souza, Z. (2018), Leme (2017, 2006), Cernev (2015; 2013), Rosas e Behar
(2015), Gohn (2013), Cuervo (2012), Costa (2012), Raimundo (2011), Kriiger (2006),
Naveda (2006), Souza, C. (2006). Para finalizar esse segundo capitulo, apresento
uma contextualizacdo sobre os ambientes virtuais: Moodle (MOODLE, 2019, 2009;
MAGNAGNAGNO et al., 2015; TAROUCO et al., 2013), Facebook (FACEBOOK,
2020; AMANTE, 2014; LUNARDON, 2013) e WhatsApp (WHATSAPP, 2020; PORTO;
OLIVEIRA; CHAGAS, 2017), visto que foram os ambientes escolhidos para o
desenvolvimento de algumas acdes desta pesquisa.

O quarto capitulo, “Movimentos Metodologicos” apresento a construgdo dos
caminhos da pesquisa, o qual se fundamenta na Investigacdo-Acao Educacional
(PACHECO, 2005; BELLOCHIO, 2000; CARR; KEMMIS, 1988; KEMMIS;
MCTAGGART, 1988). A escolha dessa metodologia constituiu-se pelo intuito da
organizacéo de um grupo, ativo e critico de formacgé&o em Educacgéo Musical, por meio
de encontros presenciais e mediagdes por tecnologias digitais.

No quinto capitulo, “Encontros Formativos e os Ciclos Dilematicos”, sao
apresentados os ciclos dilematicos construidos a partir dos ciclos problematizadores
(BELLOCHIO, 2000) e dos dilemas (ZABALZA, 2004) vivenciados pelo grupo durante
a realizagdo do ES e de sua atuagdo docente. Os dilemas compartilhados

constituiram-se como disparadores para as problematizacbes e a construcdo do
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trabalho de Investigacdo-Ac¢ao. Esse fator aproximou do que se constitui 0 ES e suas
relacdes com a area de Musica no curso de Pedagogia/Noturno da UFSM.

Por fim, no capitulo “Tecendo Reflexdes”, apresento algumas reflexdes acerca
da construcdo da dissertacdo e as consideracfes problematizadas durante os

encontros formativos e trianguladas com os ciclos dilematicos.
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2 EDUCACAO MUSICAL E ESTAGIO SUPERVISIONADO NO CONTEXTO DO
CURSO DE PEDAGOGIA DA UFSM

A tematica Educacdo Musical e Pedagogia tem sido abordada por diversos
autores/pesquisadores e em diferentes contextos, contribuindo para a sua ampliagao
no cenario académico-cientifico. A vista disso, houve valorizacdo nas pesquisas
focalizadas no processo formativo musical e pedagogico-musical de professores nao
especialistas em Educacdo Musical e na compreensdo de suas implicacbes na
docéncia da EB. Como consequéncia, houve o desenvolvimento musical dos
estudantes dos primeiros anos de escolarizagéo.

No grupo FAPEM (UFSM), os modos de ser professor referéncia e o trabalho
docente com Musica, nos primeiros anos da EB, vém sendo problematizados “a partir
do mundo vivido desses profissionais e seus desafios diarios” (BELLOCHIO; SOUZA,
2017, p. 16), por meio de pesquisas que envolvem questdes sobre o “curso de
Pedagogia, da formacéo continuada, das praticas formativas esporadicas, do trabalho
entre 0s estagiarios de Musica e os pedagogos, do cotidiano de sala de aula, entre
outros” (lbid.). Nessa perspectiva, destaco as pesquisas que discutem a tematica
Educacao Musical e professores unidocentes: Bellochio (2000; 2015; 2018), Pacheco
(2005), Spanavello (2005), Correa (2008), Ahmad (2011; 2017), Werle (2010),
Oesterreich (2010), Furguim (2009); Storgatto (2011), Araudjo (2012), Dallabrida (2015,
2019), Bellochio e Garbosa (2014), Weber (2018), Souza, Z. (2018), Reinicke (2019),
Tomazi (2019), dentre outras.

A partir dessas referéncias, entendo a relevancia em situar e compreender o
l6cus dessa investigacao. Assim, inicio contextualizando os cursos de Pedagogia da
UFSM, com énfase no Curso de Pedagogia/Noturno — Licenciatura Plena. Apés,
apresento um breve histérico da disciplina de Educacdo Musical e faco algumas
reflexdes acerca da formac&o musical no curso. Posteriormente teco consideracdes

sobre as préaticas musicais ocorridas durante a realizagcéo no ES.

2.1CURSO DE PEDAGOGIA

O Curso de Pedagogia — Licenciatura Plena da UFSM foi criado nos anos de
1960. Desde entéo, suas proposi¢des curriculares passaram por varias propostas. Até

0 ano de 2005, a oferta do curso era somente na modalidade presencial diurna.
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As alteracdes de curso, ndo raras vezes, decorreram de proposi¢coes de
politicas nacionais que reorientaram a formacéo de profissionais para a atuacdo na
EB. Nesse cenario, conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de

Graduacao em Pedagogia (DCNP, 2006), Art. 4°, o Curso de Pedagogia

[...] destina-se a formagéo de professores para exercer fungdes de magistério
na Educagéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, nos cursos
de Ensino Médio, na modalidade Normal, de educacao Profissional na area
de servigos e apoio escolar e em outras areas nas quais sejam previstos
conhecimentos pedagdgicos. (BRASIL, 2006, p. 2).

Diante disso, a docéncia é base para a formacdo de professores que atuem
nos primeiros anos de escolarizagao. No Art. 2, 81°, das DCNP (2006), fica definida

docéncia como

[...] a acdo educativa e processo pedagoégico metddico e intencional,
construido em relagdes sociais, €tnico-raciais e produtivas, as quais
influenciam conceitos, principios e objetivos da Pedagogia, desenvolvendo-
se na articulagéo entre conhecimentos cientificos e culturais, valores étnicos
e estéticos inerentes a processos de aprendizagem, de socializacdo e de
construgéo do conhecimento, no ambito do dialogo entre diferentes visGes de
mundo. (BRASIL, 2006, p. 01).

O curso de Pedagogia da UFSM orienta-se na Resolucdo N. 031/2017, de 19
de dezembro de 2017, instituido pelo Conselho Nacional de Educacdo - CNE
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA, 2019).

O curso de Pedagogia Licenciatura Plena Noturno (UFSM) foi criado em 2005,
observando a orientacdao da LDBEN, n° 9394/96, Art. 47, 84, que destaca que

[...] as instituicdes de educacdo superior oferecerdo, no periodo noturno,
cursos de graduacao nos mesmos padrdes de qualidade mantidos no diurno,
sendo obrigatéria a oferta noturna nas instituicbes publicas, garantida a
necessidade de previsédo orcamentaria (BRASIL, 1996, p. 25).

Dessa forma, foi possivel expandir vagas e contribuir para a formacao de
trabalhadores?* diurnos em curso superior.
De acordo com o Projeto Pedagogico do Curso (PPC) de Pedagogia/Noturno

(2019) da UFSM, ele é ofertado em periodo semestral, totalizando 10 (dez) semestres,

247 esse respeito, ver Reinicke (2019).
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indicados como numero minimo para sua conclusdo, com carga horéria total de 3245

horas.

Mesmo com suas diferencgas, como oferta de turno, tempo de concluséo, temas

abordados e caracteristicas de seus estudantes (perfil de estudantes trabalhadores),

as competéncias indicadas para formagédo do pedagogo, nos dois turnos, sdo as

mesmas. Os projetos do curso de Pedagogia?® da UFSM, diurno e noturno, seguem

orientacdes da Resolucdo CNE/Conselho Pleno (CP), de 15 de maio de 2006, tendo

como finalidade formar professores habilitados para

[...] atuar nas funcdes de docéncia da Educacao Infantil, dos Anos Iniciais,
nas modalidades de educacgéo basica, bem como em outras areas que sejam
previstos conhecimentos pedagdgicos, pois: “0 estudante de pedagogia
trabalhara com um repertério de informacgdes e habilidades composto por
pluralidade de conhecimentos tedricos e préticos, cuja consolidacdo sera
proporcionada no exercicio da profissao [...]" (BRASIL, 2006, p. 01).

As propostas dos cursos de Pedagogia da UFSM, diurno e noturno, ainda que

tenham projetos pedagdgicos especificos, congregam o mesmo objetivo de curso que

é

[...] formar professores/profissionais em nivel superior para a docéncia da
Educacéo Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, capacitados
para atuar nas diferentes modalidades de ensino e/ou has demais areas nas
guais sejam previstos conhecimentos pedagégicos (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA MARIA, 2019).

Uma sintese, a seguir, expde 0s movimentos de organizagao e de constituicdo

do curso de Pedagogia na modalidade noturno:

Quadro 1 - Curso de Pedagogia Licenciatura Plena Noturno, da UFSM

(continua)
ANO ORIENTACOES CURRICULARES
2000 Aprovacdo do Projeto Politico-Pedagégico do curso de Pedagogia
Licenciatura Plena Noturno da UFSM.
2000 Realizacdo de uma primeira experiéncia de formacéo profissional em curso

de Pedagogia/Noturno.

25Cabe ressaltar que, desde o ano de 2018, o Curso de Pedagogia/Noturno estd passando por
alterag6es em sua Matriz Curricular e atualmente estd em processo de migragdo dos alunos para o

novo curriculo.
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Quadro 1 - Curso de Pedagogia Licenciatura Plena Noturno, da UFSM

(concluséo)
Criagdo de uma Comisséo de Reformulagdo Curricular do Curso de
Pedagogia com o intuito de discutir, analisar e propor as alteracfes
baseadas nas implementa¢cBes oriundas da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, Lei n. 9394/96 e nas Diretrizes para a Formacéo de
Professores, Resolugdo CNE/CP n. 2 (2002).

2002

2003 Elaboracédo do Projeto Pedagégico que contribuiu na construcdo do Curso
de Pedagogia Diurno.

Implementacdo de nova matriz curricular para o Curso Pedagogia na
modalidade diurna. A partir de entdo o Curso passou a denominar-se “Curso
de Pedagogia — Licenciatura Anos Iniciais do Ensino Fundamental” e “Curso
de Pedagogia — Licenciatura em Educagao Infantil”.

2004

Implementagdo do curso de Pedagogia/Noturno da UFSM, denominado
“Curso de Pedagogia Licenciatura em Anos Inciais — Noturno”. A proposta
implantada esta ancorada no Projeto Politico-Pedagégico da UFSM,
aprovado em 2000, na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢édo Nacional
(LDBEN 9394/96), no Art. 47, paragrafo 4, e no Projeto Politico Pedagdgico
da Pedagogia Diurno de 2003.

2005

Reformulacdo do Projeto Politico Pedagégico (PPP) do curso de
2006 Pedagogia/Noturno, tendo em vista as Diretrizes Curriculares Nacionais do
Curso de Pedagogia, Parecer CNE/CP (2006).

2007 Nova Matriz: Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) reformulado passa vigorar.

Adequacgbes na matriz curricular do curso noturno, visto que, de acordo com
a resolucdo 020/2015 UFSM nao podera haver oferta que exceda 4h/aula
por noite. Assim, a duracdo do curso € ampliada para dez semestres, em
comparacédo com a duracao dos oito semestres do curso diurno.

2015

Manifestacdo favoravel do Conselho Nacional de Educacédo a alteracao do
prazo determinado no artigo 22 da Resolucdo CNE/CP n° 2/2015, no sentido
de amplid-lo para 3 (trés) anos a partir da publicacdo da citada Resolucao,
2017 para que os cursos de formacgdo de professores que se encontravam em
funcionamento pudessem se adaptar a norma vigente. Considerou-se além
dos documentos mencionados, o Projeto de Desenvolvimento Institucional
(PDI — 2016/2026) e o Projeto Pedagogico Institucional (PPl — 2016/2026).

Reinicio das atividade do Nucleo Docente Estruturante o qual estabelece um
2017 cronograma de reunifes periddicas quinzenais. Nelas se delineou o
intinerario coletivo da reformulacdo curricular, integrando os membros do
NDE com demais docentes do Curso (e docentes que ndo atuam
permanentemente).

2017 Verséo preliminar do PPC.

2019 Nova Matriz: Projeto Pedagégico do Curso (PPC) reformulado passa vigorar.

Fonte: Projeto Pedagégico de Curso — PPC (2019), do Curso de Pedagogia Licenciatura
Plena Noturno — UFSM (sistematizado pela pesquisadora, 2020).
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Atualmente, na evolu¢cdo dos movimentos curriculares e no atendimento as
DCNP, o curriculo do curso de Pedagogia/Noturno esta estruturado a partir de trés
nacleos:

a) Nucleo de Estudos Basicos: constituido pelas disciplinas voltadas a
formacao pedagdgica e que sdo obrigatorias (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA
MARIA, 2019).

b) Nucleo de Aprofundamento e Diversificacdo de Estudos: constituido por
disciplinas obrigatorias e por disciplinas complementares de graduacdo, que tem
como intuito aprofundar areas como “educacao fisica, artes, musica, saude, letras,
ciéncias, matematica, histéria, geografia, ciéncias da terra, administracao, filosofia,
direito, psicologia, dentre outros” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA,
2019), sendo complementares as disciplinas do nucleo de estudos basicos.

C) Nucleo de Estudos Integradores: constituidos pelas atividades
complementares de graduacdo, disciplinas de préaticas educativas e 0s estagios
curriculares supervisionados (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA, 2019).

Os nucleos estdo organizados no curriculo de forma nédo linear, com uma
estruturacdo prépria. Isso possibilita sua articulacdo a fim de contemplar as
especificidades de cada aluno. Dentre as disciplinas curriculares obrigatérias,
encontramos na matriz curricular a disciplina Masica e Educacéo A, cédigo MEN 1312,
no nucleo de estudos béasicos, no 3° (terceiro) semestre do curso de
Pedagogia/Noturno. Na época de producédo de dados para a pesquisa, a disciplina
denominava-se Educacdo Musical, codigo MEN 1180 e a oferta era no 9° (nono)
semestre.

A partir de agora, passo a destacar como a disciplina de Educagao Musical
configurou-se no curriculo do Curso de Pedagogia/Noturno, da UFSM, a partir do

historico da disciplina no curso desta instituicao.

2.2EDUCACAO MUSICAL NOS CURSOS DE PEDAGOGIA

A disciplina destinada a formacdo musical no curso de Pedagogia da UFSM
surgiu em 1984, quando a Pedagogia passou a formar professores para atuar na Pré-
Escola e nas Séries Iniciais do Curriculo por Atividades, além da formacdo para
atuacdo com matérias pedagodgicas do segundo grau. Nessas alteracfes, foram

criadas duas disciplinas destinadas a area da Musica, intituladas “Metodologia do
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Ensino da Musica para Pré-Escola” (MEN 351) e “Metodologia do Ensino de Musica
para o Curriculo por Atividades” (MEN 344), ambas com carga horaria de 90h
(CORREA; BELLOCHIO, 2008, p. 55).

No ano de 2004, houve uma nova reestruturacdo na matriz curricular do curso.
Nesse periodo, as habilitacdes passaram a ser para El e para os Anos Iniciais. Com
essas mudancas, as disciplinas destinadas a Musica foram organizadas em duas
disciplinas em cada habilitagdo, denominadas de “Educacgéao Musical I” (MEN 1043) e
“Educacao Musical II” (MEN1047), ambas com carga horaria de 45h (Ibid.).

Em 2006, atendendo as orientacdes legais do Parecer CNE/CP n° 5/2005 sobre
as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Pedagogia, ocorreram mudancas
curriculares, dessa vez, com a unido das habilitacdes em um so curso: Pedagogia —
Licenciatura Plena. Nesse contexto, as disciplinas de Educacédo Musical sofreram
mudancas de nomenclatura e de carga horaria. Dessa forma, as disciplinas do curso
de Pedagogia diurno passaram a se chamar “Educacédo Musical” (MEN 1180) e
“‘Educacao Musical para Infancia” (MEN1189), com 60h e 30h respectivamente.

Neste momento, no curso de Pedagogia/Noturno, as disciplinas séao
denominadas em “Educagédo Musical” (MEN1180), com carga horaria de 60h. Suas
ementas foram constituidas a partir das disciplinas de Educa¢do Musical, ofertadas
no curso de Pedagogia/Diurno (1984), tendo como objetivos

Compreender a educacdo musical como conhecimento na infancia e da
educacdo de jovens e adultos. Conhecer a educacdo musical em seu
processo histérico. Compreender a relagdo do professor unidocente na
construgdo do conhecimento musical. Construir propostas de educacéo
musical para diferentes niveis. Conhecer os fundamentos da linguagem
musical. Planejar e desenvolver aulas de educacdo musical
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA, 2018).

Assim, as disciplinas destinadas & Educac¢ao Musical nos cursos de Pedagogia
da UFSM, na modalidade presencial®® (diurno e noturno), estdo organizadas da

seguinte forma:

26 Cabe destacar que, no curso de Pedagogia EAD da UFSM, a disciplina é denominada “Educagéo
Musical — EAD” (EAD1062), ofertada no 5° (quinto) semestre, com carga horaria de 60h.



Quadro 2 - Disciplinas de Educacao Musical no curso de Pedagogia — UFSM
(Versao do Curriculo 2007)

Disciplinas de Educacdo Musical no Curso de Pedagogia — Licenciatura Plena

Modalidades

Presencial / Diurno

Presencial / Noturno

Nomenclatura da

Educacéo Musical

Educacao Musical

Educacao Musical

Disciplina Para a Infancia
Cédigo MEN1180 MEN1189 MEN1180
Carga Horaria 60h 30h 60h

Semestre

6° semestre

7° semestre

9° semestre

Carga Horaria Total

3255h

3225h

Total de Semestres

08 semestres

10 semestres

Fonte: Site do Curso de Pedagogia da UFSM (organizado pela pesquisadora, 2020).

40

Destaco que todas as disciplinas séo do curriculo obrigatério do curso e que no

ano de 2019 ocorreram mudancas na matriz curricular. Nessa época, foi modificada a

nomenclatura e o semestre em que as disciplinas sao ofertadas. Porém, por se tratar

de uma matriz em fase de implementacdao, no ano de 2019, nessa investigacédo a

versao do curriculo de 2007 é a que foi considerada.

Em adicéo as disciplinas de Musica no contexto da Pedagogia (UFSM), projetos

como “Programa LEM: formar, cantar e tocar”, continuidade do “Programa LEM: tocar

e cantar”, proporcionam experiéncias musicais e pedagogico-musicais aos estudantes

da UFSM e a comunidade em geral. Conforme Souza, Z. (2018, p. 101),
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O ‘Programa LEM: Tocar e Cantar’ é um projeto de extensdo do Laboratério
de Educacéo Musical (LEM/CE/UFSM), articulado com atividades de ensino
e de pesquisa, que oferece oficinas de musica e cursos/encontros em
Educacao Musical a comunidade de Santa Maria e regido, com especial
atencao aos alunos de cursos de Licenciatura e aos professores da Educacao

Bésica.
As oficinas musicais possibilitam didlogos acerca da importancia das vivéncias
e das praticas musicais no contexto académico. Além disso, elas contribuem com a
formacdo musical e pedagdgico-musical dos estudantes envolvidos, favorecendo
reflexdes sobre a Musica como integrante do processo formativo. Assim, a presenga
da Educacdo Musical na matriz curricular do curso de Pedagogia/Noturno e a oferta
de oficinas musicais potencializaram a articulagéo entre as praticas desenvolvidas por
professores unidocentes e por professores especialistas. Isso contribui para a
compreensdo da Mdusica como area de conhecimento e como componente do
conjunto de saberes a serem desenvolvidos na escolarizacdo. Neste sentido,

Bellochio, Weber e Souza (2017, p. 208) destacam que

[...] a MUsica é uma das areas do conhecimento que compdem um conjunto
de saberes e préticas importantes ao desenvolvimento dos seres humanos.
Importante porque faz parte do dia a dia da vida dos estudantes. Importante,
também porque a musica pode ser criada e inventada no contexto da
educacéo basica.

Contudo, ainda que os espacos formativos, para além das disciplinas
obrigatérias do curso, busquem ampliar a formacao musical de futuras professoras,
atualmente a procura pelas oficinas ndo tem sido expressiva pelas estudantes de
Pedagogia. Uma das causas da baixa procura estd associada ao excesso de
atividades que os estudantes tém, jA que uma parte significativa delas trabalha e, se
deixar de trabalhar ou diminuir sua jornada, sua renda € comprometida para sustento
proprio ou de familia.

Em relacdo & Mdusica, percebe-se que, no contexto da Pedagogia UFSM, ha
uma preocupacédo formativa que a destaca na formacgéo de professores unidocentes,
guer seja atraves de disciplinas curriculares quer seja por meio de projetos de
formacdo musical. A preparacdo musical e pedagodgico-musical dos estudantes da
Pedagogia é ampliada tendo como meta a melhoria da Educacdo Musical na EB.
Assim, um dos primeiros momentos em que se pode evidenciar essas possibilidades

€ na realizacdo do ES curricular do curso.
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Em relacdo a isso, 0 que as pesquisas do grupo apontam é que o processo de
realizacdo do ES constitui-se como um lécus de possibilidade para a articulacéo e
atuacao docente em Mdusica ha escola de EB. Os saberes desenvolvidos na realizacao
do ES constroem significacdes, experiéncias, conhecimentos praticos sobre a sala de
aula, atitudes na pratica pedagogica, dentre outros. Além disso, o ES é uma
aproximacdo ao l6cus de atuacdo profissional do professor e configura-se como

espaco de experiéncia formativa de aprendizagens docentes.

2.3 ESTAGIO SUPERVISIONADO E A EDUCACAO MUSICAL

A realizacdo do ES coloca-se como um potente espaco formativo, tendo em
vista que as futuras professoras-referéncia precisam articular e sistematizar diferentes
saberes durante sua atuacdo docente. O ES € visto como processo de dialogo,
momento no qual as estudantes-estagiarias articulam e desenvolvem teorias e
praticas baseadas nos conhecimentos construidos em torno de acdes criticas e
reflexivas provenientes desse contexto.

Conforme Silva e Gaspar (2018, p. 207), o ES é

[...] uma acéo vivenciada reflexiva e criticamente, em que aprender a ser
professor vai além da compreensao tedrica, adentrando as paredes da sala
de aula, aproximando alunos da realidade em que irdo atuar [...] No
espaco/tempo do estagio sdo reveladas as inquietacdes, descobertas,
certezas e incertezas da escolha profissional, momento em que se
descortinam as problematizagfes de um cenario complexo e de busca de
solucdes, num movimento de reflexdo-acao-reflexdo.

Para Zabalza (2014), o processo de desenvolvimento do ES agrega as
“aprendizagens disciplinares”, propiciando o enriquecimento das mesmas na medida
em que se desenvolvem praticas em “contextos reais” (ZABALZA, 2014, p. 98). Nesse
sentido, o processo se apresenta sobre a perspectiva, segundo o autor, do “estagio
como encontro”, momento em que “os estudantes saem das aulas para se encontrar

com a realidade viva de um cenario profissional” (Ibid., p.115).
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Figura 1 - O estagio como encontro?’

Consigo mesmo
Como outros estudantes Com institui¢bes
Com a profisséo O ESTAGIO COMO ——
ENCO RO Com profissionais
Com ideias prévias, Com a teoria
preconceitos,
expectativas

Fonte: ZABALZA, 2014, p. 115.

A partir desses encontros € que se constréi e se enriquece 0 processo de
formacao e de aprendizagens. Isso ocorre por meio de experiéncias, de trocas e de
referéncias a praticas significativas que potencializam os conhecimentos apreendidos
na universidade (ZABALZA, 2014, p. 47).

Destaco que a Lei nacional n°® 11.788, de 25 de setembro de 2008, dispbe
definicdes, normas, obrigacdes, dentre outras orientacdes normativas sobre o estagio
de estudantes no ambito da administracdo publica federal (BRASIL, 2008) as quais
consideram esse estagio como encontro. Em seu Art. 1°, apresenta a seguinte

definicdo de estagio:

Art. 1° Estagio é ato educativo escolar supervisionado, desenvolvido no
ambiente de trabalho, que visa a preparacdo para o trabalho produtivo de
educandos que estejam frequientando o ensino regular em instituicdes de
educacéo superior, de educacdao profissional, de ensino médio, da educacao
especial e dos anos finais do ensino fundamental, na modalidade profissional
da educacdo de jovens e adultos (BRASIL, 2008, p. 01).

Conforme a Resolucéo do CNE/CP N° 1, de maio de 2006:

Art. 7° - O curso de Licenciatura em Pedagogia tera a carga horaria minima
de 3.200 horas de efetivo trabalho académico, assim distribuida: [...] Il - 300
horas dedicadas ao Estagio Supervisionado prioritariamente em Educagédo
Infantil e Anos iniciais do Ensino Fundamental, contemplando também outras
areas especificas, se for o caso, conforme o projeto pedagdgico da instituicéo
[...] (BRASIL, 2006, p. 04).

27 Imagem adaptada pela pesquisadora, visto que Zabalza (2014) apresenta aspectos gerais do estagio
profissional, citando o encontro “Com clientes, pacientes etc.”, o qual ndo se enquadrada no ES escolar.
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O curso de Pedagogia/Noturno, da UFSM, em sua matriz curricular, destina-se
ao cumprimento da carga horaria de 300 (trezentas) horas para a realizacdo dos ES
obrigatérios, “cuja carga horaria é requisito para aprovagao e obtencédo de diploma”
(BRASIL, 2008, p. 01). Conforme o PPC do curso de Pedagogia/Noturno UFSM
(2019, p. 01), o ES “é de carater obrigatério, sendo que a oferta sera semestral ou

anual de acordo com a especificidade de cada curso”.

§2 O Estagio Supervisionado |: Educacd@o Infantil (60h) e o Estagio
Supervisionado Il: Anos Iniciais (60h), respectivamente, aconteceram sob
forma de observacéo e insergéo na realidade educativa.
83 O Estagio Supervisionado IV: Anos Iniciais (150h) e o Estagio
supervisionado lll: Educagédo Infantil (150h), ocorrerdo na forma de regéncia
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA, 2019).

Os ES no curso de Pedagogia/Noturno, da UFSM, na forma de regéncia,
geralmente?® ocorrem no 9° (nono) e 10° (décimo) semestre do curso nas disciplinas
“Estagio Supervisionado em Educacgéo Infantil” (MEN1182) e “Estagio Supervisionado
nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental” (MEN1184). Eles possuem a mesma carga
horéria e 0 mesmo objetivo, diferenciando-se somente em relacéo ao contexto em que

sera realizado (quadro 3).

Quadro 3 - Disciplinas de ES no curso de Pedagogia/Noturno — UFSM

(continua)

Curso de Pedagogia — Licenciatura Plena — Noturno

Estagio Supervisionado em Educacéao Infantil
(MEN1182)

Realizar a pratica de ensino sob forma de ES, na Educacao Infantil,
Objetivo estabelecendo a relagdo teoria e pratica como efetivagdo do
processo de ensino-aprendizagem.

Carga Horaria 150h

Semestre 9° semestre

Estagio supervisionado nos Anos Inicias do Ensino Fundamental (MEN1184)

o Realizar a pratica de ensino sob forma de ES, nos Anos Iniciais,
Objetivo estabelecendo a relacdo teoria e pratica social como efetivacao do
processo de ensino-aprendizagem.

28Cabe ressaltar que a matriz curricular do curso pode ser flexivel, sendo estruturada conforme as
necessidades de cada académico.
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Quadro 3 - Disciplinas de ES no curso de Pedagogia/Noturno — UFSM

(concluséo)

Carga Horaria 150h
Semestre 10° semestre
Versao do .
Curriculo A7 (E07E)

Fonte: Site do Curso de Pedagogia/Noturno da UFSM (organizado pela pesquisadora, 2020).

As atividades de ES sado organizadas em aulas presenciais na instituicdo - 30
horas - nas quais as estudantes-estagiarias realizam atividades de estudos,
orientagfes, organizacdo, elaboragcdo de relatérios, entre outras atividades. Ja 120
horas sdo destinadas ao exercicio da docéncia na escola de EB escolhida para
realizacdo do ES, perfazendo um total de 150 horas. Tais praticas, organizacdes e
construcbes de propostas pedagogicas, através da docéncia na futura area de
atuacao, proporcionam problematizacdes e reflexdes sobre os modos de ser docente.

De modo geral, a busca em compreender como ocorre o desenvolvimento do
ES nos curriculos dos cursos de licenciatura e suas contribuicbes na construcédo do

ser professor deriva de pesquisas que

[...] apontam essa etapa da formacao académico-profissional como de grande
relevancia na trajetéria formativa para docéncia, visto que ha neste momento
uma aproximagdo com os contextos de ensinar e aprender e todos o0s
desafios tedrico-praticos que neles vao sendo manifestos. (BELLOCHIO,
2012, p. 228).

Diante disso, encontramos pesquisadores do FAPEM (REINICKE, 2019;
SPERB, 2017; WERLE, 2014, 2010; BUCHMANN, 2008; BELLOCHIO; BEINEKE,
2007, entre outros) que tém enfatizado a realizagdo do ES como uma etapa importante
na formacdo académico-profissional e na construcdo da docéncia em Musica no
contexto da EB. As pesquisas sublinham que a Educacdo Musical, nas praticas de
ES, constitui-se como parte significativa na experiéncia formativa de académicas do
curso de Pedagogia, representando desafios para a organizacdo de um trabalho
pedagogico na escola que inclua musica(s). Entendo que as estudantes-estagiarias

precisam
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[...] mergulhar nas intencionalidades e envolvimentos do ES com a prética
social do espaco educativo, entendendo-se ES como um conjunto de acdes
formativas do curso e dos espacos educativos (destes entre si), encharcadas
em experiéncias que impulsionam internalizacées que, aos poucos, possam
ir sendo mobilizadas como um repertério de saberes profissionais.
(BELLOCHIO, 2012, p. 237).

Desde o processo formativo na Pedagogia, a professora-referéncia precisa
conhecer e saber trabalhar com teorias e praticas de ensino e de aprendizagem,
articulando e contemplando, interdisciplinarmente, as diversas éareas de

conhecimento.

Assim, o estagio supervisionado ndo pode ser tomado como uma etapa em
que o aluno transpde os conhecimentos teéricos adquiridos durante a
formacdo inicial formal para a pratica. Deve constituir-se como um dos
momentos integrantes fundamentais do curso de formacéo de professores,
integrado ao ambito de todos os componentes curriculares e experiéncias ja
internalizadas. Ao mesmo tempo, deve ser tomado como um momento de
producédo reflexiva de conhecimentos, em que a acdo € problematizada e
refletida no contexto presente e, apés sua realizacdo, momento este que
envolve a discussdo com a orientacdo do estagio e pares da area.
(BELLOCHIO; BEINEKE, 2007, p. 75).

Torna-se relevante que o futuro professor formado em Pedagogia vivencie
momentos de préaticas docentes articuladas a Educacdo Musical, pois € uma etapa na
qual as estudantes-estagiarias constroem concepc¢des acerca de ser professor na
escola de EB.

Conforme Werle (2010, p. 56),

[...]a UFSM, em funcéo do diferencial formativo, acerca da educacgéo musical
no curso de Pedagogia, vem favorecendo a criagcdo de um ambiente proficuo
para a construcdo e a realizacdo de pesquisas tedricas e praticas acerca da
formacdo musical e pedagdgico-musical, académico-profissional e
continuada, de professores ndo-especialistas em musica.

Nesse sentido, percebo que a realizacdo do ES propicia o desenvolvimento da
docéncia em Mdusica, contribuindo nos dialogos e nas reflexdes sobre experiéncia
musical. No contexto desta pesquisa que apresento, através da constituicdo de
grupos formativos mediados por encontros presenciais e por tecnologias digitais
junto a académicas da Pedagogia/Noturno, fomos desafiados a pensar nas
contribuicdes e aproximacgdes entre a formac¢ao musical e o ES.

Assim, a seguir, apresento alguns pressupostos e reflexbes acerca das

contribui¢cdes no uso de tecnologias digitais como mediadoras na formagao musical.
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3 TECNOLOGIAS DIGITAIS E EDUCACAO MUSICAL

A educacdo, como area de estudos, de praticas de ensino e de aprendizagem,
esta passando por uma série de transformacdes, as quais nos conduzem a reflexdes
acerca das possiveis contribuicbes decorrentes da utilizacdo de tecnologias digitais
como mediadoras de aprendizagens. Segundo Porto, Oliveira e Chagas (2017, p. 09),

[...] uma vez que, as praticas culturais estdo permeadas de artefatos digitais
gue ndo se resumem apenas as relagbes comunicacionais, mas a
consolidacdo de novos modos de aprender e de acessar informacao, abrindo
assim a necessidade de inovag¢édo também nos modos de ensinar.

Diante disso, percebe-se que as tecnologias funcionam como mediadoras no
contexto educacional. Elas contribuem para aproximacdes e conexdes de diferentes
espacos e tempos, potencializando o processo de aprendizagem pelo uso de
dispositivos méveis e de tecnologias digitais. Partindo dessa perspectiva, a
Organizacdo das Nacfes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (2014)

apresenta as “Diretrizes de Politicas para a Aprendizagem Movel”.

A aprendizagem mével envolve o uso de tecnologias moveis, isoladamente
ou em combinagcdo com outras tecnologias de informacdo e comunicacao
(TIC), a fim de permitir a aprendizagem a qualquer hora e em qualquer lugar.
A aprendizagem pode ocorrer de varias formas: as pessoas podem usar
aparelhos moveis para acessar recursos educacionais, conectar-se a outras
pessoas ou criar contetdos, dentro ou fora da sala de aula (UNESCO, 2014,
p. 08).

Na busca de conciliar o uso das tecnologias digitais com as acfes educativas,

Amante e Fontana (2017, p. 132) expdem que a utilizacao desses dispositivos moveis

[...] permitem promover a conectividade continua dos estudantes com
ambientes de aprendizagem formal e os seus atores, sejam eles professores
ou colegas, com que partiham e debatem sobre temas académicos,
construindo conhecimentos nessa interacdo e aprofundando dinamica de
trabalho colaborativo que podem favorecer os processos de aprendizagem.

Nesse sentido, as tecnologias digitais séo vistas como potencializadoras do
ensino e da aprendizagem, contribuindo para o aumento da “interacéo entre o aluno
e 0 meio que o cerca, favorecendo a colaboragéo, a troca, a partilha” (AMANTE;
FONTANA, 2017, p. 134). Contudo, o uso dessas tecnologias ndo € um fator que, por

si s, determina a “capacidade de realizacdo de aprendizagem” (Ibid.). O papel do
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professor na conducgéo desse processo é essencial, pois as intervencdes baseadas
na aprendizagem através de dispositivos modveis exigem uma compreensao
abrangente da relacdo entre a tecnologia e 0s aspectos sociais e culturais de cada
contexto formativo (UNESCO, 2014).

Portanto, partimos da perspectiva de que utilizar as tecnologias digitais como
mediadoras de aprendizagens € como uma expansao das acdes educativas e de
aprendizagem desenvolvidas pelos professores. Diante dessa realidade, a area de
Educacdo Musical também tem sido modificada e, por isso, vem produzindo outras
perspectivas frente ao uso das tecnologias e de suas contribui¢cdes a aprendizagem.

Assim, entendendo que essas mudancas

[...] n@o podem ser ignoradas na educacgdo e na atuacédo do professor. Essa
facilidade de comunicacdo interpessoal proporcionadas pelas novas
tecnologias representam mudangas complexas no contexto educacional: a
figura do professor deixa de ser a fonte principal do conhecimento,
concorrendo assim com outras fontes, tais como computadores, Internet;
sendo estas ferramentas imersas no cotidiano estudantil. (COSTA, 2012, p.
436).

Desse modo, “tanto alunos quanto professores podem compartilhar de um novo
paradigma educacional onde a aprendizagem € desfocada de ser unicamente via
professor”. (CERNEV, 2013, p. 03). Diante disso, cabe-nos perguntar como as
tecnologias podem potencializar a formacao musical e pedagégico-musical de futuras
professoras-referéncia?

Em uma sociedade contemporanea, mediada pelas tecnologias digitais, “a
responsabilidade para o uso das tecnologias digitais merece assim um lugar de
destaque no cenario educativo” (CERNEV, 2013, p. 02). Logo, percebe-se o
crescimento e o aparecimento de estudos que versam sobre as contribuicdes destas
como “mediadoras pedagdgicas” no processo de ensino e aprendizagem musical
(SOUZA, Z. 2018; CERNEYV, 2013; GOHN, 2013; NAVEDA, 2006; SOUZA, C. 2006).

Diante disso, apresento uma breve contextualizagdo dos Ambientes Virtuais de

Ensino e Aprendizagem?® (AVEA) que fundamentaram parte desta pesquisa.

29 Conforme Souza, Z. (2018, p.33) “a agédo de ensinar também se faz presente nesse ambiente”, assim,
embora muitos pesquisadores utilizem o termo Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA), optei pela
utilizacdo do termo AVEA.
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3.1 TECNOLOGIAS DIGITAIS NA FORMACAO MUSICAL: MEDIACOES COM A
PEDAGOGIA/NOTURNO

Ha algum tempo, observamos que “muitos paises tém adaptado em suas
politicas educacionais 0 uso das tecnologias digitais como recurso pedagdgico para
aulas de musica nas escolas” (CERNEV, 2013, p. 6). Assim, percebemos que a
utilizacao das tecnologias digitais e de abordagens pedagdgicas diferenciadas podem
“aumentar a eficacia da educagao convencional”’, e que é possivel que elas também
sejam utilizadas na area da Musica (KRUGER, 2006, p. 76). Acerca das contribuicdes

desses ambientes virtuais, Kriiger, em 2006, ja salientava que

[...] uma das formas mais comuns e recomendadas de organizacédo de
disciplinas ou cursos com apoio dos ambientes virtuais digitais de
aprendizagem tem sido através da interagdo entre aulas presenciais e a
distancia. [...] A alternancia de momentos presenciais e a distancia tem se
mostrado eficiente, uma vez que os participantes continuam as discussées e
trocas iniciadas nas aulas presenciais durante os momentos virtuais, e vice-
versa. (KRUGER, 2006, p. 81).

Portanto, essas relagdes entre ambientes virtuais e aulas presencias parecem
se tornar potentes para a construcdo do conhecimento musical.

Cernev (2013, p. 07) salienta que “com a fusao entre musica e tecnologia,
nasceu também a oportunidade de utilizar ferramentas que permitem mdultiplas formas
para o envolvimento e compreensao do fazer musical [...]". O surgimento dessas
possibilidades tecnoldgicas “se torna extremamente significativo nos espacos
escolares e contribui consideravelmente para o conhecimento e o desenvolvimento
musical dos alunos e professores em sala de aula” (Ibid., p. 09). Ainda que sua
pesquisa néo seja realizada com foco na formacéo de professores, percebo que os
principios podem ser expandidos na educacao superior.

A pesquisadora entende ainda que “tais recursos podem contribuir para uma
estrutura flexivel e favoravel em que todos possam participar e interagir
independentemente da experiéncia, vontades e habilidades tecnolégicas” (CERNEV,
2013, p. 15). E, acredita que

[...] o uso das tecnologias nas aulas no contexto brasileiro revelou ndo apenas
ser mais uma aplicabilidade tecnolégica, mas em uma nova concepgéo
metodolodgica para abordar o ensino de musica no ambiente curricular. A
diversidade de opc¢des revela a potencialidade destas tecnologias digitais e
do ciberespaco para auxiliar o professor no processo de constru¢do do
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conhecimento musical dos alunos. As ferramentas e opgdes tecnoldgicas sdo
diversas e, de acordo com o0s objetivos, realidades, conhecimentos e
expectativas de cada professor, estas podem ser inseridas nos
planejamentos, oportunizando diferentes formas para os alunos terem
contato com as experiéncias musicais em sala de aula. (CERNEV, 2013, p.
14).

Nessas circunstancias, “o desenvolvimento musical tecnolégico promoveu uma
grande circulacado de material musical em todo o mundo” (GOHN, 2013, p. 26). Com
esse avancgo, “o educador musical que nao observar atentamente o desenvolvimento
da internet, assim como das outras tecnologias digitais, tera dificuldades para
compreender o pensamento e a agao de seus alunos” (lbid., p. 31). Para “um melhor
aproveitamento desse cenario”, o ideal seria a “participacdo dos professores junto a
seus alunos nesse mundo virtual” (Ibid., p. 28).

Gohn (2013, p. 28) ainda destaca que

[...] essa participagdo pode existir como uma extenséo de salas de aula, onde
professores e alunos se encontram presencialmente, ou como complemento
para cursos online. A natureza da modalidade a distancia, usando ambientes
virtuais como principal meio de interagc&o, estimula uma interagéo entre o que
se aprende com conteldos do curso e 0 que esta disponivel na vastiddo da
internet.

Diante das perspectivas apresentadas, entende-se que

[...] ainda assim, podemos vislumbrar um futuro pr6ximo em que a internet
estara mais integrada em todos os niveis educacionais. Ao dividir interesses
por meio das redes eletrbnicas, professores e alunos irdo ampliar suas
chances de aprender uns com 0s outros, valorizando 0s aspectos positivos
das facilidades tecnoldgicas e promovendo avancos na educagdo musical.
(GOHN, 2013, p. 32).

As tecnologias digitais ganharam visibilidade e passaram a ser inseridas em
todos os setores da sociedade, sobretudo neste ano de crise sanitaria vivida
internacionalmente, mostrando-se essencial para superar barreiras decorrentes do
isolamento e distanciamento social. Assim, com o avanco e difusdo de recursos
digitais, foi possivel perceber um crescimento significativo de acées e mediacdes
virtuais, inclusive no campo da docéncia que até entdo se configurava em acoes
presenciais, majoritariamente. Na Educacdo, o Ensino Remoto Emergencial
(HODGES et al., 2020) apresentou-se como a¢ao necessaria para dar continuidade
as atividades escolares, além do crescimento na criagdo de contetdos digitais

disponiveis e acessiveis em plataformas online e gratuitas.
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Essas transformacdes também reverberaram na area da Educagdo Musical.
Instituicdes como a Associacao Brasileira de Educacado Musical (ABEM) e o Forum
Latinoamericano de Educacdo Musical (FLADEM), reinventaram suas interacfes e
socializacbes por meio das mediacOes digitais, as quais contribuiram para acdes
como a criagdo de um repositorio coletivo destinado a disponibilizacdo de propostas
pedagdgico-musicais, com o intuito de contribuir com o ensino remoto emergencial de
musica, e de féruns, cursos e lives®, transmitidos via Youtube, com a finalidade de
problematizar essas questdes na atualidade.

Ao pensar sobre a articulagdo entre as tecnologias como mediadoras das
“vivéncias musicais” (GOHN, 2013, p. 28), experimentamos o exercicio de pensar e
repensar nossas praticas docentes diarias. Além disso, buscamos vislumbrar novos
significados e novas compreensdes do uso e das contribuicbes de um ambiente
educativo virtual, um olhar integrador entre o uso de tecnologias e o0 ensino juntamente
com a aprendizagem musical. Assim, ao dialogar, refletir e discutir sobre articulagbes
entre a Educacdo Musical e o uso das tecnologias digitais como mediadoras,
contribuimos para envolvimento e inser¢cdo nesse mundo tecnoldégico.

No entanto, segundo Souza, Z. (2018, p. 43),

[...] poucas tém sido as pesquisas e propostas de formacdo musical e
pedagoégico-musical a distancia para professores da educacao infantil e dos
anos iniciais do ensino fundamental. Mesmo em menor numero, alguns
trabalhos desenvolvidos nesse sentido tém obtido resultados positivos e
mostrado a validade dessas ac¢0es.

Apesar de encontrarmos muitas investigacdes acerca da formagéo musical em
cursos de Pedagogia, as propostas sao fundamentadas em praticas pedagogicas na
modalidade de ensino presencial. Essas conjunturas nos conduzem na busca de
incorporar outras perspectivas e reinventar modos de pensar e realizar o ensino, visto
gue a “interagao entre professor e estudante ndo esta mais restrita a um espaco fisico-
temporal determinado”, limitando-se a uma sala de aula (COSTA, 2012, p. 432), esta
também em encontros no ambiente virtual. Assim, a mediagc&o por ambientes virtuais
vem ao encontro dessas perspectivas, tendo em vista uma ampliacdo do universo
formativo musical das estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia/Noturno da
UFSM.

30 O termo live (ao vivo), derivado de liveness, sdo videos transmitidos de modo ao vivo em plataformas
digitais, possibilitando interages sincronas com o publico.
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Essas possiveis ligacdes, elos e pontes, entre as vivéncias praticas em
espacos presenciais e “vivéncias tecnologicas” (GOHN, 2013, p. 32), abrem caminhos
pedagogicos/metodoldgicos que potencializam e contribuem para a formacao musical
dessas estudantes. Cabe ressaltar que “a interacdo entre o professor e alunos
assegura a continua constru¢do de conhecimento” (Ibid., p. 29) e a vivéncia musical
se torna algo essencial no aprendizado musical, pois é dessa forma que é possivel
internalizarmos os conhecimentos musicais com vistas ao seu ensino.

Bellochio e Figueiredo (2009, p. 40) entendem que a

formag&o musical implica estabelecer relagdes diretas com a masica, através
de experiéncias musicais: cantar, tocar, percutir, entre outras. Formacao
pedagogico-musical significa estabelecer relagdes entre o conhecimento
musical e as possibilidades e maneiras de ser ensinado e aprendido. E
preciso lembrar que professoras desses niveis escolares sdo modelos para
seus alunos e, assim, possuem uma grande responsabilidade na realizacao
de seu trabalho docente.

Portanto, o ambiente virtual pode ser mediador para esse aprendizado musical
e pedagdgico-musical juntamente com préaticas colaborativas presenciais, “tendo em
vista o peso das atividades praticas e coletivas para a formacdo musical e pedagdgico-
musical dos alunos da Pedagogia” (SOUZA, Z. 2018, p. 31). A integracédo entre a
formacdo musical e o uso de tecnologias tem papel preponderante na formacao
‘convencional”’, e suas transformacbes possibilitam representacbes, pessoais e
coletivas, significativas no processo de ensino e aprendizagem musical, além de
envolver os alunos no estudo da Musica (RAIMUNDO, 2011, p. 02).

Ao serem imersos no contexto das tecnologias, a presenca de artefatos
tecnoldgicos nos ambientes educativos aproxima, em muitos casos, 0 acesso as
informacdes, exercitando um olhar atento as novas possibilidades pedagodgicas e a
“construgao do conhecimento pela introducdo das novas tecnologias no processo de
ensino e de aprendizagem” (RAIMUNDO, 2011, p. 02). Cabe ressaltar que uma das
caracteristicas desses ambientes de ensino e aprendizagem é a distancia fisica entre
0s usuarios ao longo do processo educativo. “Sob esta 6tica, o professor assume um
papel de mediador e orientador em sala de aula” (CERNEV, 2013, p. 02).

Logo, estamos diante de condigcbes criadas que proporcionam O
desenvolvimento da compreensao e da reflexdo sobre as experiéncias educacionais
e sobre o uso das tecnologias, além de possibilitar a articulagdo com saberes

cotidianos, cientificos e académicos. “A medida que o professor avanga no
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conhecimento operacional e de possibilidades técnicas de uma nova alternativa
tecnologica, passa a fazer o uso critico-reflexivo destes recursos” (LEME, 2006, p.
40).

Cernev (2013, p. 07) entende que a Educacéo Musical precisa “acompanhar as
tendéncias tecnoldgicas essenciais para a formagdo de estudantes na sociedade
contemporanea e a necessidade de formacgéo de professores capazes de utilizar tais
ferramentas em sala de aula”. Esses entrecruzamentos, como processo pedagdgico
dindmico e criativo, resultam em reflexdes acerca das propostas educacionais
musicais, que visam o0 manuseio das tecnologias como suporte metodoldgico de
ensino e aprendizagem. “Entende-se que o contexto em questdo abrange tanto
conhecimentos, habilidades e atitudes voltados para a musica quanto para a
tecnologia” (ROSAS; BEHAR, 2015, p. 92).

A possibilidade de explorar diferentes ferramentas educacionais para o fazer
musical e o emprego dessas tecnologias, como mediadoras de aprendizagens
musicais, estimulam a busca da compreensédo desses recursos (CERNEV, 2013;
GOHN, 2013; COSTA, 2012; SOUZA, C. 2006) e de “capacitagdes dos docentes”
(KRUGER, 2006, p. 79), tendo em vista que o0 seu uso é “pouco comum” e que para
utilizar tais recursos, os professores “necessitam de formacgdo adequada, tanto
musical quanto tecnolégica” (ROSAS; BEHAR, 2015), sendo esse,

[...] o primeiro processo que ocorre quando o professor entra em contato com
uma nova tecnologia, pois precisa inicialmente entender os principios basicos
de cada nova ferramenta para poder entao refletir a respeito de possibilidades
relacionadas a sua utilizacdo em contexto de ensino-aprendizagem com o0s
seus alunos. (LEME, 2006, p. 39).

Diante do exposto, passo a apresentar e discutir os AVEA gue mediaram as

acOes formativas e tecnolégicas ao longo dessa investigacao.

3.2 AMBIENTES VIRTUAIS E SUAS POTENCIAS

As mediagOes decorrentes da utilizagdo de AVEA e as suas ferramentas
disponiveis em espago aberto propiciam diferentes formas de expressar, contribuindo
nas inameras possibilidades formativas e de interacdo entre seus usuarios. Ao utilizar
mediacbes, por tecnologias digitais, concomitantemente com as praticas musicais

presenciais, construimos processos de ensino e de aprendizagem com maior
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flexibilidade de tempo e espaco. Assim em um ambiente formativo virtual, & possivel
realizar acdes e atividades em locais e horarios diferentes dos encontros presenciais.
Oliveira et al. (2010, p. 139), ainda que nao se refira aos espacos virtuais,

entende que

[...] a formacdo inicial e continuada de professores, e as aprendizagens que
podem ser adicionadas neste tempo/espaco/lugar da universidade tém sido
pensadas para além da sala de aula e da matriz curricular de uma instituigéo
académica. Tentando refletir sobre qual seria um projeto formativo que desse
conta da complexidade e dos desafios do nosso tempo, os debates
institucionais também caminham para a proposicao de “atividades
formativas”, pensando-as para além das diferentes disciplinas que comp&em
um curriculo de formacgéo de professores.

O Moodle é o AVEA utilizado pela UFSM em cursos presenciais, a distancia e
em capacitagfes. Ele & também o ambiente virtual escolhido para formagao
académico-profissional, inicial e/ou continuada, de estudantes, servidores e
comunidade externa, estando vinculado ao Nucleo de Tecnologia Educacional (NTE)
da UFSM.

Este ambiente virtual é utilizado por muitas instituicbes de ensino, como
universidades, escolas secundéarias e primarias, organizacdes sem fins lucrativos,
empresas privadas e professores independentes. O inicio de seu desenvolvimento
deu-se no final da década de 90, pelo australiano Martin Dougiamas3!. A primeira
versdo 1.0 foi langcada em 2002 e em 2019 foi lancada sua Gltima versdo 3.7. Com o
crescimento de seu uso em “diferentes situagcdes de ensino”, o Moodle esta em
constantes modificacdes e lancamentos, acrescentando novos recursos e melhorando
sua estabilidade e desempenho (MOODLE, 2009).

Suas principais caracteristicas sdo: a possibilidade de ministrar disciplinas e
cursos a distancia, propor atividades de ensino remoto, interagir com alunos, tirar
davidas e realizar avaliacbes, além de disponibilizar conteudos de diferentes
naturezas, desde arquivos fechados até producdes em conjunto. Este software livre
foi projetado por uma comunidade virtual colaborativa, composta de educadores,
programadores, designers e usuarios do mundo inteiro. Sua configuracao é acessivel,
podendo ser modificada, copiada e redistribuida de forma gratuita. Por esses motivos,
essa plataforma virtual de aprendizagem é amplamente utilizada por diversas
instituicbes ao redor do mundo (MOODLE, 2009; 2019).

31 Cabe ressaltar que Martin Dougiamas continua na lideranca do projeto Moodle (MOODLE, 2009).
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Atualmente, a UFSM disponibiliza trés AVEA: Moodle Presencial: utilizado
pelos cursos presenciais de graduacdo e pos-graduacdo, projetos de pesquisa,
extensdo e capacitacdo; Moodle UAB/EaD - utilizado pelos cursos de graduacéo e
pos-graduacdo a distancia; e Moodle Capacitacdo - utilizado pelo NTE nos seus
cursos de capacitacdo continuada. Sua ultima atualizacéo foi para a versédo 3.1 do
Moodle, em fevereiro de 2017, em que o ambiente foi aprimorado e reformulado para
gue o usuario tivesse uma melhor navegacao e controle de suas atividades, além de
alteracdes na sua interface visual, que, ao utilizar uma apresentacdo em diferentes
cores, tornou o ambiente mais organizado e bonito.

Entretanto, nas instituicdes de ensino, o Moodle, frequentemente, é utilizado
como um “repositério de materiais” e “fortemente baseado na Transferéncia de
Informacao” (MAGNAGNAGNO et al., 2015; TAROUCO et al., 2013). Além disso,
também disponibiliza atividades e recursos que propiciam a proposi¢cao de revisoes,
exercicios e provas; atividades colaborativas e interativas; producdo de texto
coletivamente e discussao de tematica entre os participantes.

Diante o exposto, Magnagnagno et al. (2015, p. 508) salientam que

O Moodle dispde de um conjunto de ferramentas disponibilizadas pelo
administrador do AVA, que o professor pode selecionar de acordo com seus
objetivos pedagdgicos. [...] Nesta perspectiva, o ambiente virtual se eleva a
algo bem maior do que um simples espaco de publicagdo de materiais.

Neste AVEA, existem diversas ferramentas que contribuem nas interacoes
entre 0s usuarios e no ensino e aprendizagem, sendo divididas em dois grupos:
Recursos e Atividades. Nos Recursos, utilizamos instrumentos para disponibilizacéo
de conteddos e materiais para 0S usuarios. Esses recursos auxiliam no
compartilhamento de conteudo, além de aproximar os usuarios de informacdes e de
conhecimentos relacionados as TIC. No grupo das Atividades, os instrumentos
possibilitam a producéo do conhecimento e sua visibilidade, no qual o usuario participa
ativamente das propostas, promovendo a construgao coletiva de conhecimentos.

Para Gohn (2013, p. 31), ao realizar essas mediacdes, o professor deve ter 0s
“devidos cuidados” para utilizar os recursos disponiveis, e “ndao basta postar a
informacgé&o e esperar que isso seja suficiente". Desconhecer 0s recursos e atividades
implica na “falta de dominio” e “limitacdo da atuagéo pedagogica” (SOUZA, C., 2006,
p. 102). Nessa perspectiva, Kriger (2006, p. 85) salienta que “[...] talvez mais
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importante ainda seja diminuirmos o desconhecimento desses recursos, bem como a
insuficiéncia (ou inexisténcia) na formacao e atualizacdo dos educadores musicais
para o uso das TIC em aulas de musica.”

Além do ambiente virtual Moodle, muitos contextos educativos fazem uso de
outros ambientes virtuais. O uso das redes sociais tem ganhado forga como
mediadoras de aprendizagens, tornando-se relevante compreender suas principais
caracteristicas, visto que contribuem na transformagdo da “capacidade de
comunicacdo dos usuarios” e na possibilidade de ag¢des que potencializem sua
formacdo (PORTO; OLIVEIRA; CHAGAS, 2017, p. 12).

Com vistas nas inuUmeras possibilidades e criacdo de ambientes virtuais,
centralizo essa discussdo em dois ambientes virtuais que contribuiram para as
mediac¢des dos Encontros Formativos dessa investigacao: Facebook e WhatsApp.

Segundo Amante (2014, p. 03), a rede social Facebook foi criada no ano de
2004 “por um grupo de jovens universitarios de Havard (Mark Zuckerberg, Dustin
Moskovitz, Eduardo Saverin e Chris Hughes)”, tendo como objetivo “criar um espago
no qual as pessoas se encontrassem, compartilhassem opinides e fotografias visando,
no inicio, criar uma rede de comunicacdo apenas para 0s estudantes da prépria
Universidade” (Ibid.). Porém, em um curto periodo, esse ambiente virtual expandiu-se
para outras universidades americanas, sendo utilizada como ferramenta de interagéo
e conexao entre “jovens de mais de 800 instituicdes” (Ibid.).

Com o avango de sua popularidade, “em menos de um ano, o Facebook ja tinha
1 milh&o de utilizadores ativos” e no final do ano de 2005 “ultrapassa as fronteiras
americanas”. Até que, em setembro de 2006, “o Facebook foi aberto a quem quisesse
se registrar, mantendo apenas a restricdo (teodrica) da idade minima de treze anos”
(AMANTE, 2014, p. 03). Atualmente essa rede social € considerada como a maior do
mundo, tendo como objetivo construir tecnologias que “ajude as pessoas a encontrar
maneiras de estar juntas” (FACEBOOK, 2020).

As contribuicbes nas relagdes, interagdes e conexdes derivadas da utilizacao
desse ambiente disparam discussdes sobre suas mediacdes e seu Uso nos contextos
educativos. Amante (2014) destaca que esse ambiente € usado para diferentes

finalidades relacionadas a pratica educativa, atravées de interacdes como
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[...] relatos de experiéncias vividas na universidade, troca de informagdo
pratica, troca de informacgéo académica, criticas ou pedido de apoio/suporte
social/lemocional, e brincadeira. Os dados mostram assim a existéncia de
interacdes no campo educacional dentro da utilizacdo global feita do
Facebook, mas que ndo se centram em questdes de aprendizagem formal,
centrando-se em outros aspetos da vida universitaria, mas que nao podem,
todavia, dissociar-se do contexto global em que ocorre a aprendizagem.
(AMANTE, 2014, p. 09).

Para a autora, essas interagdes “podem permitir aos alunos a liberdade de falar
e de discutir a universidade ou a escola huma espécie de bastidor que pode constituir

uma contribuigdo vital para o sucesso do ensino off-line” (Ibid.), assim

[...] o Facebook podera contribuir para motivar e envolver os estudantes
tornando-os mais criticos € menos passivos 0 que constitui um objectivo
importante do ensino superior. Admite-se pois que, embora ndo se centrando
no desenvolvimento de aprendizagens formais, o Facebook pode constituir
um espaco importante para a aprendizagem informal e cultural sobre ser
estudante universitario. (AMANTE, 2014, p. 10).

Nesse sentido, entende-se que a rede social Facebook

[..] por se configurar como uma rede que permite o dialogo com outros
recursos tecnolédgicos ou midias especificas, pode ser um grande aliado ao
trabalho pedagégico, principalmente se utilizado como um ambiente de
educacdo a distancia, uma vez que permite também a interacdo entre os
usuarios. Ressalte-se que sao varios os recursos tecnoldgicos disponiveis no
Facebook, como postar imagens, textos, videos e links, produzir enquetes,
enviar mensagens, promover eventos, criar grupos diversos, etc. Tudo isso
em uma Unica interface, concentrado em uma Unica pagina web, de maneira
gque o uso das ferramentas se torne extremamente divertido e intuitivo.
(LUNARDON, 2013, p. 9-10).

Outro ponto de aproximacdo é a utilizacdo do aplicativo WhatsApp como
mediador digital. Esse aplicativo tem a funcdo de mediar e potencializar as
aprendizagens e a formagé&o, sendo um tema problematizado por muitos autores. No
livro “WhatsApp e Educacédo: entre mensagens, imagens e sons”, observa-se estudos
que discutem “a utilizagdo do aplicativo WhatsApp como espaco de ensino,
aprendizagem e formacgao, na Cibercultura” (PORTO; OLIVEIRA; CHAGAS, 2017, p.
12).

Segundo Porto, Oliveira e Chagas (2017, p. 11-12),

[...] o aplicativo WhatsApp Messenger, tem ganho, cada vez mais destaque
nesse cenario, pois a possibilidade de trocar mensagens, imagens, videos,
documentos e audios, instantaneamente de modo gratuito tem garantido
novas experiéncias que ndo se resumem as performances comunicacionais.
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Dessa forma, o aplicativo WhatsApp também é apresentado como possivel
“‘mediador dos processos de ensino e aprendizagem”, possibilitando “a consolidagao
de novas experiéncias” (PORTO; OLIVEIRA; CHAGAS, 2017, p. 13). Por suas
caracteristicas e potencialidades, entende-se a importancia de sua utilizagdo como
meio de aproximacao e de relacionamento com o mundo e com o outro.

Assim, o aplicativo WhatsApp Messenger foi fundado por Jan Kourm e Brian
Acton em 2009, com o foco em “construir um servico de mensagens que seja rapido
e que funcione em qualquer lugar do mundo” (WHATSAPP, 2020). Mesmo operando
como um aplicativo independente, em 2014, juntou-se a rede social Facebook. Assim,
pelo fato de ser “gratuito e oferecer um servico de mensagens e chamadas simples,
seguro e confiavel” (WHATSAPP, 2020), seus usuarios passaram a utiliza-lo com a
finalidade de “manter o contato com amigos e familiares, a qualquer hora ou lugar”

(Ibid.). Segundo Porto, Oliveira e Chagas (2017, p.12), os grupos no WhatsApp

[...] permitem aos jovens de se conectarem com colegas que partilham
interesses comuns. Tencionando assim, a pratica de outras habilidades
inerentes ao dispositivo como a escrita e leitura, mesmo que digital pelo texto
escrito, pela emisséo de audio e videos.

Dessa forma, esses ambientes de redes sociais, ao serem popularmente

utilizados na contemporaneidade, podem configurar-se como AVEA, visto que

O conhecimento € aberto e colaborativo, € 0s usudrios ndo sao mais
concebidos apenas como recipientes passivos, mas também
simultaneamente como produtores e desenvolvedores de contelido. Para a
EaD, isso significa que o aluno, além de leitor, passa também a ser autor e
produtor de material para a educacdo, inclusive editor e colaborador, para
uma audiéncia que ultrapassa os limites da sala de aula ou do ambiente de
aprendizagem. (MATTAR, 2012, p. 82).

De acordo com o Decreto n° 9.057, de 25 de maio de 2017, no Art. 1° a definicéo
de EaD é aquela na qual sua “mediacao didatico-pedagdgica” ocorre com a “utilizagao
de meios e tecnologias de informacdo e comunicagcdo, e desenvolva atividades
educativas por estudantes e profissionais da educacédo que estejam em lugares e
tempos diversos” (BRASIL, 2017, p. 03). Diante do exposto, os ambientes virtuais
Facebook e WhatsApp apresentam caracteristicas que sao consideradas no ensino a
distancia, contribuindo nas media¢des pedagdgicas entre professores e estudantes.
Através das acdes e uso consolidado dessas tecnologias digitais, cria-se um dialogo

gue potencializa o espaco educacional existente.
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Seja qual for o tipo de software criado para usar na disciplina de Educacao
Musical, é importante que sejam observados os pressupostos pedagégicos
coerentes com os objetivos educativos do contexto e, principalmente, que os
mesmos propiciem o desenvolvimento musical da forma mais abrangente
possivel. (RAIMUNDO, 2011, p. 02).

Por isso, o intuito é contribuir nos entrelacamentos e nas media¢cdes entre o
uso das tecnologias digitais e as praticas musicais, tendo em vista os planejamentos
e acoes no ES. Esse movimento pretende constituir um dispositivo que potencialize a
presenca da Educacéo Musical nos planejamentos de estudantes-estagiarias do curso
de Pedagogia/Noturno da UFSM.

Desse modo, corroborar o didlogo entre as tecnologias digitais e a
aprendizagem musical, por meio de agdes investigativas, tendo como finalidade a
acessibilidade dessas informacdes, potencializa essas relagdes no/para o ambiente
escolar e para a vida profissional. “O grande desafio educacional esta em ensinar e
aprender e, particularmente nos dias atuais, em ensinar e aprender na era do
conhecimento digital” (CERNEV, 2015, p. 46, grifos da autora). Se enriquecida e
fortalecida a formacado dos futuros profissionais da area da educacao, os objetivos
propostos por esse estudo serdo alcancados e novas e diversas reflexdes poderao
surgir a partir da participacdo nessas formagdes ao longo da pesquisa.

No préximo capitulo, apresento os caminhos metodoldgicos tendo a
Investigacdo-acdo educacional como movimento de construcdo da pesquisa.
(BELLOCHIO, 2000; CARR, KEMMIS, 1988; KEMMIS, MCTAGGART, 1988).
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4 MOVIMENTOS METODOLOGICOS

Na construcdo desta pesquisa, alguns movimentos mostraram-se
fundamentais para responder as problematizacdes propostas neste estudo. As acoes
foram realizadas a fim de corroborar com a reflexado sobre a presenca da Mdsica nos
planejamentos de aula, durante a realizagédo do ES de estudantes-estagiarias do curso
de Pedagogia/Noturno da UFSM.

Para compreender a realizacdo dessas ac¢des, demonstra-se, na figura abaixo,
um esguema que sintetiza e organiza 0s passos que se mostraram fundamentais para

o desenvolvimento da investigagao.

Figura 2 - Sintese dos movimentos metodologicos

Interagdo
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+ Contexto do ES
* ObservagGes e Reflexfes
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Interacdo

Estagiarias/Pesquisadora

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

A partir dessa sintese, passo a apresentar e a caracterizar cada um desses
movimentos metodologicos e seus desdobramentos investigativos. Para tanto, inicio
apresentando a construcao e a estruturacdo metodoldgica, seguida da constituicdo do

I6cus da investigacao e dos instrumentos metodologicos.
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41 ACOES DE APRENDIZAGEM EM ESPIRAL: DESENVOLVIMENTO
INVESTIGATIVO

O desenvolvimento da pesquisa partiu da composicdo de um grupo de
formacdo em Educacdo Musical que, baseado em atividades teoricas e praticas, foi
construido a partir das vivéncias trazidas pelas participantes durante suas ac¢fes
docentes.

A partir das problematizacfes e da preocupacdo com a tematica que compde
a construcéo dessa pesquisa, optei pela Investigacdo-acéo Educacional. Considero o
processo metodoldgico de construcédo de pesquisa, envolvendo os seres humanos em
movimentos de acdo prospectiva e retrospectiva. Através de seu “carater
participativo”, essa metodologia busca compreender e intervir na pratica educativa,
considerando o0 crescimento e a participacdo de todos por igual durante o
planejamento, a acdo, a observacao e a reflexdo, por intermédio da organizagéo e
dinAmica de grupos, nos “processos de construcdo social” (PACHECO, 2005;
BELLOCHIO, 2000; KEMMIS, MCTAGGART, 1988; CARR, KEMMIS, 1988).

Segundo Carr e Kemmis (1988, p. 191), a Investigacao-acao

[...] proporciona um meio para que os professores [as estudantes-estagiarias
e eu] superem os autoentendimentos distorcidos mediante a anélise de como
suas proprias praticas e entendimentos estdo configurados por condi¢Bes
ideoldgicas mais amplas [...] ao vincular a reflexdo com a acao, oferece aos
professores e a outros, 0s meios que precisam para compreender como
podem superar aqueles aspectos da ordem social que frustram as trocas
racionais.

A orientagdo metodoldgica potencializa “a organizagcdo de um grupo
investigativo [que] gira em torno de uma perspectiva comum de superacao frente a
um dado problema”, tornando as etapas planejadas flexiveis, abertas para
modificacdes e novas estratégias, resultantes das acdes propostas e em execucao
(BELLOCHIO, 2000, p. 162). Assim, nessa pesquisa, a escolha da investigagao-acéo
educacional teve como intuito potencializar as acdes educativas e o papel do
pesquisador de forma ativa e participativa na realidade das situagdes vividas “coletiva
e colaborativa entre os envolvidos”, da “acao-reflexdo-acédo” e da busca de “mudancas

em suas concepgdes, tomadas de decisao e posturas educacionais” (Ibid, p. 165-166).
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Considerando o delineamento metodoldgico, a pesquisa insere-se na
perspectiva de uma abordagem qualitativa, considerando o exposto por Creswell
(2010, p. 26): “é um meio para explorar e entender o significado que os individuos ou
0s grupos atribuem a um problema social ou humano”.

A seguir, apresento um mapa conceitual como dispositivo para contribuir na

compreensao dos movimentos metodoldgicos.

Figura 3 - Investigacdo-A¢ao: mapa conceitual
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epaopamecoomemtodasas | SBi0c e T e
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observal;éf)—reﬂexéo— COm pequenos grupos em pequenos ciclos
replanejamento de colaboradores de planejamento

modestamente

Fonte: KEMMIS; MCTAGGART, 1988, p. 30-34 (adaptado de pela pesquisadora, 2020).

Com base nisso, através de conhecimentos e, partindo da reflexdo e analise,
coletiva e individual, tendo o didlogo como alternativa para potencializar as praticas
musicais das participantes, busquei investigar “suas proprias praticas educativas e o
entendimento de tais praticas, assim como as situagdes em que sao praticadas”
(CARR; KEMMIS, 1988, p. 191).

Para realizar os movimentos investigativos, foi utilizada a espiral auto-reflexiva,
exposta por Kurt Lewin®? e retomada por Kemmis e Mctaggart (1998). A espiral auto-

reflexiva € composta por quatro etapas, como podemos observar na figura abaixo:

32 A esse respeito, ver Bellochio (2000, p. 162, 172-176).
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Figura 4 - Espiral auto-reflexiva

Reflexdo

A¢30 e Observagao

Reflexao

Acdo e Observag3o

Fonte: KEMMIS; MCTAGGART, 1988, p. 16-17.

Essas etapas compreendem: planejar, agir, observar e refletir, sendo
estruturadas a partir de “processos dindmicos” (KEMMIS; MCTAGGART, 1988), com
a finalidade de transformar as préticas educativas por meio das reflexées construidas
durante as acOes. Assim, a partir da espiral auto-reflexiva, os movimentos da
investigacdo-acao educacional foram considerados da seguinte forma:

v' Planejamento: ao longo dos encontros, no grupo, organizdvamos oS

movimentos do trabalho de formacéo musical e pedagoégico-musical, tendo o

ES como perspectiva de realizacéo pratica;

v' Acdo: desenvolvida nos Encontros Formativos em Educac¢do Musical e na
disciplina de Educag&o Musical, somada a acdo pedagdgica das participantes;
v' Observacao: representou o movimento de sistematizar e de problematizar as
impressdes e reflexdes compartilhadas no grupo, além de registra-las nos

diarios dos espacos formativos;
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v Reflexdo: momento de dialogar e discutir sobre as percepcbes acerca das
questbes apresentadas no grupo, tornando-se momento de trocas e
aprendizagens, impulsionando para o (re)planejamento das préximas acoes.
Partindo dessa perspectiva, 0s seguintes movimentos investigativos foram

sendo organizados para o desenvolvimento da pesquisa:

1° Participacdo e observagcdo nas disciplinas de “Pratica de Ensino na
Educacgéo Basica: inser¢do e monitoria” (MEN 1175) e “Educagé&o Musical” (1180),
com estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia/Noturno da UFSM, com a intencao
de integragdo no grupo, compartilhamento de reflexdes, problematiza¢des e dilemas
trazidos por elas durantes esse periodo de insercao;

2° Entrelagamentos dos ambientes virtuais — Moodle, WhatsApp e Facebook—
gue foram mediadores durante os encontros formativos;

3° Encontros Formativos em Educacdo Musical: momento no qual as
estudantes-estagiarias socializaram, avaliaram e corroboraram com as propostas
musicais elaboradas e desenvolvidas durante o ES.

4° Planejamento das praticas e do espaco que ocorreram 0S encontros
presenciais (no LEM do Centro de Educacdo, prédio 16, sala 3368, da UFSM) com o
grupo formativo®3,

Em suma, a investigacdo-acdo educacional possibilitou a construgcao
compartilhada de acdes durante a pesquisa, envolvendo e aprimorando as praticas
docentes dos envolvidos participantes do grupo formativo. Dessa forma, a pesquisa
contou com a colaboracdo entre as participantes — estudantes-estagiarias e eu — de
forma ativa e participativa durante todo o processo de producao de dados.

Passo, entdo, a apresentar e problematizar os movimentos metodoldgicos.

4.1.1 Participagcao e observagcao nas disciplinas de “Pratica de Ensino na

Educacao Basica: insergao e monitoria” e “Educacgao Musical”

Para compreender e potencializar a presenca da Musica em planejamentos e

acOes docentes no contexto do ES, foi considerada a articulacéo e a interacdo de trés

33 Saliento que como grupo formativo entendo que € “todo aquele conjunto de pessoas capazes de se
reconhecer em sua singularidade e que estdo exercendo uma acgdo interativa com objetos
compartilhados” (OSORIO, 2003, p.57).
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espacos formativos denominados: o contexto do ES; a docéncia orientada na

disciplina de Educagé&o Musical e os Encontros Formativos em Educagao Musical.

Figura 5 - Lécus da Investigacdo-Acédo Educacional

Contexto : Docéncia
doES Orientada

Encontros
Formativos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

A investigacdo-acao educacional iniciou-se com a participacdo e observacao
na disciplina “Praticas de Ensino na Educacdo Basica; insergdo e monitoria” (MEN
1175), com alunas do 8° (oitavo) semestre do curso de Pedagogia/Noturno da UFSM.
Essa disciplina comp8e a matriz curricular do curso com carga horaria total de 90

horas, 60 horas de prética e 30 horas de teoria, tendo como objetivo

[...] realizar a pratica de ensino sob a forma de insercdo e monitoria na
realidade educativa das escolas béasicas dos sistemas municipal, estadual e
particular da regido, com criancas da Educacéo Infantil e dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, inclusive na modalidade de Educa¢édo de Jovens e
Adultos e no Ensino Médio, estabelecendo a relacdo teoria e pratica social
como efetivacdo do processo de ensino-aprendizagem (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA MARIA, 2007).

Nesse sentindo, a intencdo em participar dessa disciplina foi por ser precedente
aos componentes curriculares “ES” e “Educag¢ao Musical”’, sendo vista como uma
preparacdo para o desenvolvimento e realizagdo do ES. A vista disso, foi iniciado o
acompanhamento o qual teve como proposito escutar e compreender as construcdes
docentes de estudantes do curso de Pedagogia/Noturno e perceber como a Musica

se faz presente em seus discursos sobre as praticas realizadas.
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As participacGes e observacdes aconteceram quinzenalmente®*, no periodo de
abril de 2019 a junho de 2019, nas segundas-feiras das 19 horas as 22 horas,
totalizando 07 (encontros) com duracdo média de 3 horas. As participacdes, atuacdes
e observagdes realizadas foram registradas em um diario intitulado “Diario das
Participacbes e Observagdes nas Disciplinas” (DPOD). Os encontros foram
sistematizados a partir de teméticas e dos relatos feitos pelas estudantes sobre suas
vivéncias e experiéncias durante suas insercdes na escola de EB, como podemos

observar no quadro a seguir:

Quadro 4 - Disciplina “Praticas de Ensino na Educacao Basica: Inser¢ao e Monitoria”
(MEN1175)

AULA TEMATICA

Encontrol | Observagcdo (El), Discussdo e
08/04/2019 Orientac&o.

Encontro 2 Intervencao na El.
22/04/2019

Encontro 3 Retorno da Intervengéo — Socializacao
06/05/2019 | das experiéncias da El.

Encontro 4 | Opservacéo (AIEF) e Aula tedrica.
20/05/2019

Encontro 5 | Observagéao, Discusséo e Orientagao.
03/06/2019

Encontro 6 Intervencdo nos Anos Iniciais.
24/06/2019

Encontro 7 Retorno da Intervengao — Socializagao
01/07/2019 | das experiéncias nos AIEF.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

A metodologia proposta para cada aula foi baseada em discussfes de textos e
nos relatos das monitorias e inser¢coes das estudantes na escola de EB. Tudo isso,
com a intencéo de haver dialogo entre as estudantes e a professora, para potencializar
o compartilhamento de reflexdes, problematizacdes, vivéncias e experiéncias de sua

construcéo docente.

34 Por motivos profissionais, nao foi possivel realizar as observagfes semanalmente.
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O acompanhamento dessa disciplina mostrou-se essencial para a
compreensao deste I6cus como potente na constru¢cdo da docéncia em Mdusica. As
discussoes, interpretacdes, analises e reflexdes das vivéncias no desenvolvimento
desse processo parecem conduzir escolhas na construcdo dos planejamentos, nas
intervencbes e agbes docentes no contexto escolar. Nesse contexto, foi possivel
observar o interesse de algumas estudantes com relagéo ao trabalho com Educacao
Musical no desenvolvimento do ES.

Nesse sentido, exemplifico um didlogo que envolveu problematizacdes acerca

das canc¢des de comando no contexto da escola de EB:

Em sua fala, ... comentou sobre uma experiéncia vivenciada na sua
observacédo junto a turma que ocorreria a insercdo. Relatou a forma que a
professora regente da turma utilizava a Musica como “fundo” musical de suas
praticas, questionando sobre a intencdo dessa pratica. Outra estudante
complementa sua fala perguntando se a professora regente trabalhou o
significado da musica escolhida. Para responder a pergunta, ressaltou a fala
de um dos alunos da turma de insergao: “Por que musica se ninguém esta
ouvindo?” (DPOD, 2019, p. 02).

Ao fim de sua fala, a estudante ressaltou que “acha importante a utilizagao de
cangdes de comando, além da Musica como conteudo” (DPOD, 2019, p. 02). Esses
relatos demostraram o envolvimento das estudantes em relacdo a Educacéo Musical
na escola de EB. “Percebo que minha presenca na turma disparou problematizacdes
e discussofes focadas na Musica, na escola de EB, e nas préaticas musicais realizadas
pelas estudantes” (DPOD, 2019, p. 05). Conhecer as percepcdes das estudantes fez
com gue eu procurasse uma forma de compreender suas falas acerca das situacdes
vivenciadas por elas durante esse processo. “[...] a forma encontrada de me aproximar
foi afastar-me de minhas crencas e concep¢des em relagcdo a Musica, no ES, de
estudantes-estagiarias do Curso de Pedagogia” (DPOD, 2019, p. 11).

Como outro ponto de aproximagéao, busquei a participacdo, o compartilhamento
e as articulagbes com a disciplina “Educagéo Musical” (MEN 1180), através do estagio
de Docéncia Orientada, vinculada a Linha de Pesquisa 4 — Educacao e Artes, do
Programa de P6s-Graduagcdo em Educacdo da UFSM.

A disciplina de Educacgao Musical (MEN 1180) compde o 9° (nono) semestre da
matriz curricular do curso de Pedagogia/Noturno da UFSM. Com carga horéria de 60h,
ela destina-se ao estudo da educacdo musical no contexto da unidocéncia, tendo

como objetivos: reconhecer a Musica como area de conhecimento; compreender a
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relacdo: professor unidocente X construgdo do conhecimento musical na infancia;
vivenciar alternativas metodoldgicas diversificadas para El e os AIEF: planejar,
desenvolver e avaliar atividades/aulas de Educacédo Musical na EI e nos AIEF; além
de objetivos mais especificos do conhecimento musical (UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA MARIA, 2019).

As participacdes e observagBes aconteceram semanalmente, no periodo de
agosto de 2019 a dezembro de 2019, nas sextas-feiras das 19 horas as 22 horas,

totalizando 07 (encontros) com duracdo média de 3 horas, registradas no DPOD.

Quadro 5 - Docéncia Orientada IlI: Disciplina de Educacao Musical (MEN 1180)

AULA TEMATICA
Encontrol | x micir: ) _
09/08/2019 | Disciplina de Educacéo musical
Encontro 2 | x Planejamento em Educacdo Musical
06/09/2019
Encontro 3 | & ; _

13/09/2019 | - Hinguagem Musical

Encontro 4 | * Possibilidades do professor ndo
27/09/2019 | especialista na Educacédo Musical

Encontro5 | 4 o
04/10/2019 Jogos Musicais
lEln/i%?gglg * Planejamento na Musicalizacéo Infantil

* Sobre Educacéo Musical;

Encontro 7 | * Apresentacdo das Histérias Sonorizadas
03/12/2019 | e Tampinholas

* Encerramento

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

A realizagdo da atividade de Docéncia Orientada nesse processo de
investigacao propiciou acdes, de forma ativa e participativa, junto a formac¢ao musical
das participantes. Tudo isso corrobora com o gque Oliveira et. al (2010) preconiza e

entendo da mesma forma que é através da
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[...] convivéncia, no estar junto, na relacdo com o outro, nas reunides, nos
encontros, nos agrupamentos, na efervescéncia festiva, ou seja, no momento
passado com os outros, que se estabelecem os vinculos, um pertencer
multiplo. Trata-se de um processo de identificagdo viabilizado por outra I6gica
do estar junto, onde atracdo, agregacdo, pertenca, partilha, socializacao,
vinculo, alianca, ligacdo ao outro, corpo coletivo sdo palavras-chaves.
(OLIVEIRA et.al, 2010, p. 139).

Dessa forma, cada narrativa, compartilhamento e vivéncia entre as alunas-
professora-pesquisadora potencializou o convivio e as relacbes formativas com
Musica em sala de aula. Assim, discussdes praticas, reflexdes, significacbes e
ressignificacbes, através da convivéncia e do envolvimento nas experiéncias
formativas musicais foram sendo construidas. Esse l6cus formativo caracterizou-se
mais que um espaco de producdo de dados, tornando-se parte fundamental para a
constituicdo e concretizacdo do grupo de formagao em Educacéo Musical.

A partir desses registros e das observacoes, foi possivel perceber que a maioria
dos relatos compartilhados pelas estudantes, em relacédo a sua insercao na escola de
EB, versavam ou eram conduzidos por alguns dilemas vivenciados em sua atuagao
docente.

O termo dilema refere-se a situacdes impostas para um individuo, em que ha a
necessidade de optar entre alternativas ou caminhos igualmente dificeis e intensos.
Assim, aproprio das palavras de Zabalza (2004), que define o conceito de dilema como
‘o conjunto de situagdes bipolares ou multipolares que se oferecem ao professor no
desenvolvimento de sua atividade profissional” (ZABALZA, 2004, p. 18).

Diante desses dilemas, que comp8em parte das experiéncias vivenciadas no
desenvolvimento de praticas musicais no contexto do ES, séo apresentadas reflexfes
e inquietacdes que direcionaram 0s proximos movimentos metodologicos da

investigacao.

4.1.2 Entrelagcamentos dos ambientes virtuais — Moodle, WhatsApp e Facebook

Outro ponto de aproximacao foi a utilizacdo de ambientes virtuais, com o intuito
de mediar e potencializar as relagdes entre as participantes, incentivando o convivio
do grupo e as trocas mutuas de experiéncias. Tudo isso para contribuir com o0s
didlogos e com as reflexdes decorrentes dos encontros presenciais. Com as

mediacdes e apoio ao trabalho de investigacdo-acdo educacional desenvolvido de
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modo presencial, foram escolhidos trés ambientes virtuais como mediadores dos
encontros presenciais: Moodle, Facebook e WhatsApp. Abaixo, apresento as

interfaces desses ambientes virtuais.

Figura 6 - Interface do Moodle Presencial: Disciplina de Educacdo Musical — MEN
1180

B Curso: EDUCAGAO MUSICAL x |+ = =} X
€« C @ ead06.projufsm.br/course/view.php?id=34163 * 16 :
UFSM #inido  !Notificagbes  IMensagens @ Ajuda ‘fl DAFFNYv  Sair

Pedagogia - Licenciatura Plena Noturno

Ativar edicdo

& Curso: EDUCAGAO MUSICAL « Ultimos avisos v
= Atividade recente
gre
Geral >
©f Administragdo v
- —
444 CE - [y . & Participantes v
#: UFsM I - e -
Tvaerice Westphalen UFSM FAPEM i Atividades v

1 Meus cursos v

Educacao Musical

MEN 1180

Prot.*

Claudia Ribeiro Bellochio
Doc. Orlentada b ')

Mstda Daffny Cristina M. Lemes

Participagdo: Prof. Douglas Duarte

Fonte: Print screen da pagina do Moodle Presencial da Disciplina de Educac¢do Musical — MEN 1180,
da UFSM (2019).

O AVEA Moodle Presencial da disciplina Educacdo Musical — MEN 1180, do
curso de Pedagogia — Licenciatura Plena Noturno, foi denominado como “MEN 1180
— Educagao”. Como esse ambiente é vinculado a disciplina de Educagao Musical, suas
propostas complementavam o trabalho de formacdo desenvolvido presencialmente,

apresentando-se atravées da seguinte descricao:

Esta disciplina tem o intuito de mediar e contribuir nos contelidos e propostas
desenvolvidas durante a disciplina de Educac¢do Musical, que tem por
objetivos: compreender a educagdo musical como conhecimento na infancia
e da educacéo de jovens e adultos; conhecer a educacdo musical em seu
processo histérico; compreender a relacdo do professor unidocente na
construcdo do conhecimento musical; construir propostas de educacéo
musical para diferentes niveis; conhecer os fundamentos da linguagem
musical; e planejar e desenvolver aulas de educacdo musical. (LEMES,
2019a)
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Juntamente ao AVEA Moodle, foi criado um grupo no ambiente virtual

WhatsApp, denominado como “Encontros Formativos”. A descricado do grupo foi a

seguinte:

Os Encontros Formativos em Educagdo Musical tém como objetivo a
implementacéo da Musica no Estagio Supervisionado. Os encontros serdo
aos sabados, das 10h as 11h30min, no Laboratério de Educacao Musical —
LEM, prédio 16, sala 3368.

Qualquer davida, entre em contato através do fone (..) .......... , ou pelo e-mail
........ @yahoo.com.br.

Sera um prazer estar com vocés!

Sejam BEM-VINDAS!

(LEMES, 2019b)

Figura 7 - Interface do grupo de WhatsApp: Encontros Formativos

® Whatsipp x o+

Dados do grupo

Receba notificagdes de novas
mensagens
Ativar notificagdes na drea de trabalho >

1é Encontros Formativos ...

& Encontros Formativos N

i Bl

Fonte: Print screen da pagina do grupo privado criado na rede social - WhatsApp (2019).

No ambiente virtual Facebook, criamos um grupo privado ao qual tinham
acesso somente as participantes dos encontros presenciais. Esse ambiente foi
denominado como “Encontros Formativos em Educacédo Musical” e apresentado sob

a seguinte descrigao:

Sejam bem-vindas a nossa sala de aula virtual para interacdo entre as
participantes do grupo "Encontros formativos em Educac¢do Musical'! O
principal objetivo desse ambiente virtual € a comunicacao, interacéo, o ensino
e a aprendizagem entre as participantes do grupo formativo. Este ambiente
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se divide em dois espacos virtuais: Facebook e WhatsApp. Descricdo do
Grupo Formativo: Os Encontros Formativos em Educagdo Musical tem como
objetivo a implementacdo da Mdsica no Estagio Supervisionado. Os
encontros presenciais séo aos sabados, das 10h as 11h30min, no Laboratério
de Educacédo Musical - LEM, prédio 16, sala 3368.

(LEMES, 2019c)

Figura 8 - Interface do grupo Facebook: Encontros Formativos em Educacédo Musical

B3 Encontros Formativos em Educs. X | 4 - = ”
C & facebook.com/gr 782417

- fl Encontros Formativos em Educagdo Musical

Encontros

Formati 7
fomatos i ncontros Formativos
em Educaciao Musical

Sobre
Discussdo
Membros
Eventos
Fotos

Sala de video

L
Moderar grupo :
Qualidade do grupo * .
T [
Sobre este grupo ;*'
12 Grupo criado em 26 de outubro de 2019 -
RIS Descrigao Editar *
Ver mals
£ 0% We
ag -
+ Criar topico 8 '*
K

Adicione topicos as publicagdes para ajudar os NS e
membros do grupo a encontrar as informagdes
nas quais eles 1ém interesse.

22 criar novn aninn

Fonte: Print screen da pagina do grupo privado criado na rede social - Facebook (2019).

As interfaces foram pensadas com o intuito de contribuir e potencializar a
utilizac@o desses ambientes virtuais. As mediagfes realizadas através dos ambientes
virtuais foram discutidas e decididas em conjunto com o grupo, adaptando-se ao longo
dos encontros presenciais e virtuais. Cabe ressaltar que essas media¢des ocorreram
desde o inicio dos encontros formativos até sua finalizagdo, sendo desenvolvidas de
forma ativa nos processos de ensino e de aprendizagem.

As tecnologias digitais, quando vinculadas a educacdo, tornam-se
potencialidades e possibilidades de novos ambientes — espacos — na formacao
académico-profissional. Nesse contexto, as utilizacbes das tecnologias digitais
tiveram por finalidade conduzir as acdes e apoiar pedagogicamente as praticas
desenvolvidas pelo grupo formativo, contribuindo nas interacdes, relacdes e

aproximacao das participantes.
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4.1.3 Encontros Formativos em Educacéao Musical

Os encontros formativos foram construidos coletivamente, para que
pudéssemos dialogar, discutir, refletir e problematizar, de forma ativa, colaborativa e
critica, propostas que envolvessem a Musica como conteudo. O critério estabelecido
para a organizacdo do grupo formativo baseou-se no convite (APENDICE B) as
estudantes-estagiarias da disciplina de Educacdo Musical do curso de
Pedagogia/Noturno da UFSM para realizar esses encontros, partindo da
disponibilidade das mesmas. Para ingressar no grupo, as participantes foram
convidadas por seu interesse em relacdo a educacdo musical no desenvolvimento do
ES® e responderam uma entrevista semiestruturada®® (ESE).

Na investigacdo-acao educacional, o papel do pesquisador é de “investigador
ativo”, de sujeito que esta junto durante todo o “processo de investigagao,
colaborando, descobrindo, interpretando e propondo alternativas de mudanca para as
situagOes opacizadas por condicionantes diversos” (BELLOCHIO, 2000, p. 165-166).
Assim, o grupo constituiu-se de cinco participantes: Ana, Bia, Carol, Dani®’ e Daffny,
sendo 02 (duas) estudantes-estagiarias na El, 01 (uma) estudante que ainda realizaria
o0 ES em semestre subsequente, 01 (uma) professora atuante na El e 01 (uma)
professora de Mdsica, respectivamente.

Diante do exposto, entendo que

[...] essa diversidade é vista pelos integrantes do grupo como um aspecto
positivo, pois eles conseguem se organizar na diversidade, vivenciando
trocas valiosas e produtivas. (...) Assim, vé-se no grupo um lugar que agrega
e (res)significa olhares e pontos de vista. (OLIVEIRA, 2011, p. 185).

Dessa forma, cabe ressaltar que um dos intuitos era formar um grupo de
formacdo musical que potencializasse a presenca da Musica nos planejamentos de
ES pois logo as participantes seriam estudantes-estagiarias da disciplina de Educacgéao
Musical. Porém, ao nos depararmos com a procura de uma professora atuante, Nnosso

pensamento foi ndo limitar, mas, incluir. Assim, apds conversar com as participantes,

35 Apés a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e do Termo de Confidencialidade
(APENDICE C e D) — exigéncia do Comité de Etica em Pesquisa da UFSM, o qual aprovou e registrou
a pesquisa sob o n° 36822720.1.0000.5346 (APENDICE E).

36 As entrevistas semiestruturadas foram realizadas em duas partes: a primeira individualmente, através
do encaminhamento de um arquivo por e-mail as participantes, e a segunda por meio de uma conversa
coletiva, presencialmente, realizada no primeiro encontro do grupo.

37 Destaco que os nomes utilizados séo ficticios, a fim de preservar o anonimato das participantes.
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a professora atuante passou a fazer parte do grupo. Percebe-se dessa forma, que a
diversidade no perfil das participantes foi um ponto positivo mobilizador de discussfes

e didlogos.

4.1.4 Planejamento das préticas e do espac¢o dos Encontros Formativos em
Educacéo Musical

As proposi¢des de cada encontro foram sendo pensadas, organizadas e
planejadas colaborativamente com o grupo formativo, tendo como eixo central o
planejamento musical no contexto da El e Al, no ES. Através dessas proposicdes e
problematizacgdes, partimos das reflexfes e andlises, coletiva e individual, tendo o
dialogo como alternativa para potencializar as praticas musicais das estudantes-
estagiarias. O intuito foi investigar “suas proprias praticas educativas e o entendimento
de tais praticas, assim como as situagdes em que sao praticadas” (CARR; KEMMIS,
1988, p. 191).

Com o aprofundamento dos didlogos, foram sendo definidos e estruturados os
passos, que se construiram e conduziram as discussdes em cada encontro, tendo em
vista os diferentes niveis de formacdo e compreensdo de expressdes e
especificidades da area da Musica. Os Encontros Formativos em Educagédo Musical
foram compostos por 06 (seis) sessfes entre outubro e dezembro de 2019, com
duracdo média de 1 hora e 40 minutos. O quadro, abaixo, resume a organizacéo de

cada encontro.

Quadro 6 - Encontros Formativos em Educacéao Musical

(continua)
AULA HORARIO TEMATICAS PROPOSICAO
*Musica na Escola de *Discussoes iniciais: planos e
Encontro 1 | 10n 05min — | Educagéo Basica propostas
19/10/2019 | 11h 53min *Vivéncias e experiéncias: *Dialogos sobre Musica e
formacao musical das nossas relactes
participantes
. *Praticas Musicais e *Dialogos sobre Musica nos
Eg/iir/‘g&é ;22 igm:g ~ | Planejamento no contexto do | planejamentos de ES
Estagio Supervisionado (estruturacao, registros,
repertério, avaliacdes)
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Quadro 6 - Encontros Formativos em Educagao Musical

(concluséo)

Encontro 3 10h — *Materiais criativos: *Discussbes acerca de
09/11/2019 11h 46min | Possibilidades metodolégicas | referenciais: possibilidades
para Educacao Musical didaticas e metodoldgicas
*Processo educativo: *Discussdes sobre as praticas
Encontro 4 | 10h 10min — | Educac&o Musical no desenvolvidas no ES;
23/11/2019 | 11h 54min Estagio Supervisionado *Registro Criativo: Mapa Mental
Encontro 5 10h — *Repertério Musical: can¢cbes | *Dialogos acerca da construcéo
30/11/2019 11h 51min | conhecidas e novas de repertério musical
possibilidades
*Construgéo de instrumentos | *Construcéo de instrumentos
Encontro 6 | 19h 20min— | musicais, a partir de alternativos com o foco na
04/12/2019 | 21h 30min materiais alternativos composicao de recursos €
*Encerramento possibilidades que contribuam
nas futuras praticas
desenvolvidas
*Reflexbes sobre a constituicdo
e participagéo do grupo
formativo e suas contribuicfes

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

Cada encontro foi construido com objetivos que se modificaram conforme as
demandas e as proposicbes dialégicas do grupo. A dindmica das praticas
desenvolvidas teve o intuito de potencializar articulacbes teorico-praticas entre a
disciplina de Educac¢éo Musical e o ES, além de acompanhar, compatrtilhar, mediar e
fazer proposicdes praticas. As propostas desenvolvidas na disciplina de Educacéo
Musical e as préticas realizadas no grupo formativo mostraram-se semelhantes em
varios momentos pois, ambas, compartilharam de um mesmo proposito: a formacéo
musical e pedagoégico-musical das estudantes participantes da pesquisa.

A estrutura das propostas abordadas nos encontros formativos foi
fundamentada em referenciais e praticas desenvolvidas durante a disciplina de
Educagdo Musical, complementando-se com ideias de educadores musicais e
metodologias ativas, com base nas obras produzidas por Tereza Mateiro e Beatriz
llari: “Pedagogias em Educagdao Musical” (2011) e “Pedagogias brasileiras em
Educagédo Musical” (2016). Também foram estabelecidas pelo grupo propostas
centrais e praticas musicais como cancdes simples de pequenas tessituras, melodias
e com letras repetitivas, sendo em sua maioria retiradas de materiais didaticos e
referenciais voltados a educacdo musical infantil, como Brito (2019, 2003); Kebach
(2018); Almeida (2014); Ponso (2011); dentre outros.
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Para compreender o objetivo de cada proposicao, foi essencial a discusséo dos
contetdos musicais e pedagogico-musicais que envolviam cada préatica. Dessa forma,
foi possivel aproximar as fronteiras entre o fazer musical e as expressdes tedricas
especificas da area.

As mediagdes virtuais antecederam 0S encontros presenciais, tendo como
centralidade dialogar e discutir questdes acerca das reflexdes e problematizac¢des de
praticas e acoes realizadas nos encontros presenciais. Cabe ressaltar que, nesse
contexto, as utilizacbes das tecnologias digitais tiveram por finalidade somar
pedagogicamente sobre as praticas desenvolvidas pelo grupo formativo. Esse apoio
pedagogico consiste em “recursos contemporaneos dinamicos e interativos que se
diferenciam da linearidade e do carater estatico do material textual tradicional’
(CUERVO, 2012, p. 63).

Em relacdo ao espaco fisico dos encontros presenciais, como ja mencionado,
foi estabelecido como l6cus o LEM. A disposicédo das cadeiras foi em torno da mesa
a qual ficava posicionada no centro da sala, com intencdo de aproximar as
participantes. Essa disposicdo das cadeiras nos permitiu um contato mais préximo e
constante, revelando-se eficiente na perspectiva de interacdes e de compartilhamento
além de permitir uma melhor discussao das questfes norteadoras da pratica docente
no ES e da articulagdo com os contetdos desenvolvidos na disciplina de Educacédo

Musical.

Figura 9 — Laboratério de Educacédo Musical da UFSM

Fonte: Acervo pessoal (registros fotograficos feitos pela pesquisadora, 2019).
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4.2 INSTRUMENTOS METODOLOGICOS: PRODUCAO DOS DADOS

Compreendendo as estudantes-estagiarias como ‘“investigadoras de sua
pratica, parceiras de trabalho e propondo um refletir coletivo e constante”
(MARASCHIN, 2006, p. 77) organizamos um grupo de trabalho. Nesse movimento,
dialogamos e articulamos observacdes e participacdes registradas nas disciplinas que
antecedem o ES além dos encontros do grupo formativo em Educacdo Musical. Tudo
iSso ocorreu por meio dos seguintes instrumentos:

a) Entrevista semiestruturada: a ESE foi utilizada no primeiro encontro, a
fim de investigar o perfil das estudantes-estagiarias participantes, com relacdo a
alguns dados referentes as possibilidades formativas e seus interesses em participar
deste grupo de formacéo (APENDICE E).

b) Diario: o diario foi dividido em dois momentos: Diario das Participacdes e
Observacdes nas Disciplinas (DPOD) e Diario dos Encontros Formativos (DEF).
Esses registros proporcionaram conhecimentos acerca das praticas musicais
realizadas nos espacos formativos como forma de pensar e repensar as praticas
vivenciadas, refletindo criticamente sobre os processos construidos ao longo dessa
investigacdo. Cabe ressaltar que ndo houve sistematica a ser seguida, sendo uma
possibilidade de aproximagdo das estudantes-estagiarias, observando e
acompanhando as discussdes e acfes musicais propostas nas disciplinas.

c) Problematizacdes: estruturaram-se a partir das discussées e dos didlogos
compartilhados, que versavam sobre as experiéncias e dilemas apresentados pelas
participantes ao longo da investigagdo-acao. As problematizacdes foram utilizadas
como ponto central das discussdes e reflexdes, sempre resgatando questdes
importantes que permeavam a investigacao.

c) Registros Visuais e Sonoros: para os “registros visuais e sonoros™® das
praticas produzidas, ao longo dos encontros presenciais, foi utilizado o recurso de um
aparelho celular para gravacédo dos audios e para registros fotograficos.

Destaca-se que ao longo das ac¢des realizadas, foram escritas notas de campo,
as quais, segundo Bogdan e Biklen (1999, p. 150), constituem-se num “relato escrito
daquilo que o investigador ouve, V&, experiéncia e pensa no decorrer da recolha,

refletindo sobre os dados de um estudo qualitativo”. Tais notas apresentaram ideias

38 A esse respeito, ver Bellochio (2000, p. 182).
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gerais das observacdes das acoes realizadas com as participantes envolvidas nesta
pesquisa. Com essas observacoes, foi possivel fazer emergir reflexdes para os
guestionamentos visados. Assim, através dos instrumentos metodolégicos e com a
utilizacao dos procedimentos referidos, foi realizado o estudo e a analise dos dados
obtidos.

Como movimento de aproximacao, incialmente, fez-se o entrelagamento dos
dados produzidos nas participagbes e observagdes nas disciplinas de “Pratica de
Ensino na Educacéo Basica: Insercdo e Monitoria (MEN 1175)” e “Educagéao Musical
(MEN 1180)”, registrado no DPOD. Em continuidade, foi realizada a aproximagéo
entre a ESE com o DEF, cruzando os aspectos comuns entre as perspectivas e as
acdes no grupo formativo. Posteriormente, realizou-se o entrelacamento dessas
informacdes na busca de identificar caracteristicas e aspectos que perpassavam 0s
espacos formativos dessa investigacdo. Por fim, com base nessas aproximagoes, foi
sistematizado e organizado um esquema com o intuito de identificar eixos centrais das
discussbes, 0s quais posteriormente resultaram nos ciclos de analise.

A analise dos dados produzidos foi sendo realizada juntamente com o
desenvolvimento da investigacdo. O movimento da pesquisa me pareceu possivel
através de um olhar de “Ciclos Dilematicos” que se constituiram a partir dos
movimentos da investigacdo-agédo educacional. A expressao “ciclos” refere-se a um

encadeamento de movimentos ciclicos que se renovam constantemente.

Os ciclos significam e representam o entrelacamento espiralado de
problematizacdes [dilemas] que gradativamente forma compondo o processo
de trabalho investigativo e ampliando compreensdes acerca de questbes
probleméticas que derivavam da estrutura temporal do processo de
investigacdo (BELLOCHIO, 2000, p.228).

Diante disso, o termo “Ciclos Dilematicos”, proposto nessa investigacao, foi
construido e constituido considerando o conceito de “ciclos problematizadores”,
desenvolvidos por Bellochio (2000) e de “dilemas”, desenvolvidos por Zabalza (2004).

A partir dos movimentos da investigacdo-acao educacional, foram constituidos
quatro ciclos dilematicos: (1) Docéncia em Musica e suas Relacdes; (2) Repertério
Musical e Recursos Formativos; (3) Contexto escolar e articulagbes entre

aprendizagens na pratica pedagogica; (4) Tempo e suas mediagoes.
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Figura 10 - Ciclos Dileméaticos

DOCENCIA EM MUSICA E SUAS RELAGOES

“Entdo... Musica ndo é s6 cantar?” (Carol, DEF)

. “Ao fazer atividades musicais, tinha medo de avangar no espago da
m professora dentro da escola. Entende? Pois, ela ndo tinha o
costume de desenvolver atividades focadas na misica.” (Ana, DEF)

“A ideia de interdisciplinaridade € boa, mas a gente tem receio em
articular com as professoras especializadas... Vai que ela pense
que quero me meter na aula dela!” (Dani, DEF)

REPERTORIO MUSICAL E RECURSOS FORMATIVOS

“As musicas de acolhida tém que ser da Disney, se ndo for as
criangas rejeitam.” (Bia, DPOD)

Ciclo 2

“Muitas vezes sentimos falta de ter recursos para usarmos em
propostas musicais!” (Ana, DEF)

CONTEXTO ESCOLAR E ARTICULACOES ENTRE
APRENDIZAGENS NA PRATICA PEDAGOGICA

Ciclo 3 “As atividades sdo boas, mas tem que cuidar a ligagéo entre elas.”
LICIo o (Dani, DEF)

“A linguagem musical estava aparecendo como forma de ‘enfeitar’ o
planejamento, sem uma finalidade na area da Musica.” (Bia, DPOD)

TEMPO E SUAS MEDIACOES

Ciclo 4 “Demoro em torno 40 minutos de ida e volta, tempo que posso estar

- utilizando nas minhas escritas do TCC e relatério de estagio [ ...]

estou finalizando TCC e relatorio de estagio, ndo teria como eu
acompanhar a distadncia?” (fragmento do DEF)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

A constituicdo dos ciclos dilematicos representa a busca em contribuir nas
transformacdes do modo de pensar e de abordar os dilemas vivenciados durante a
atuacdo docente em Musica das participantes. A partir deles, temos possibilidades de
criar problematizacdes, discussdes e reflexdes as quais podem ser compartilhadas

nos encontros formativos, sobre o qual se relaciona o préximo capitulo.



82

5 ENCONTROS FORMATIVOS E OS CICLOS DILEMATICOS

Os dilemas vivenciados e compartilhados no grupo apresentaram-se como
disparadores de problematizacbes e reflexdes acerca da pratica docente em
Educacdo Musical. A partir das relacdes entre o grupo, foi possivel perceber que tais
dilemas mostraram-se como ponto comum entre as participantes e isso 0s tornou
referéncia para a construcdo conjunta de conhecimentos musicais e pedagogico-
musicais.

Dessa forma, ao longo dos dialogos, foram presenciados constantes momentos
de questionamentos e constatagdes relacionadas a pratica docente, tais como: “sera
que meu planejamento vai dar certo?”, “como posso elaborar matérias que ajudem
nas praticas desenvolvidas em aula?”, “sera que os alunos colaborardo com as
propostas?”, “de que maneira avaliarei as praticas desenvolvidas?”, “agora que
percebi o sentido dos textos estudados no inicio do semestre!”, "precisei buscar
conhecimento dos contetdos da turma para me sentir segura em desenvolvé-los”,
“discutir questbes como a ‘indisciplina dos alunos’, contribuiu para minha pratica em
sala de aula”. Além disso, houve questbes a serem consideradas, trazidas pelas
estudantes, tal como na fala a seguir, de uma estagiaria que relata um questionamento
feito por uma das criangas no ES: “Por que musica se ninguém esta ouvindo?”
(fragmentos retirados do DPOD).

A partir das narrativas compartilhadas, constatei que,

[...] basicamente, eram permeados pelos dilemas vividos. Suas falas, na
maioria das vezes, iniciavam com algum entrave, dificuldade encontrada
durante a pratica docente. No entanto, no decorrer de seus relatos, elas
finalizavam com propostas de superacéo e reflexdes sobre o experienciado
(DOPD, 06/05/2019).

Corroborando com a perspectiva proposta por Zabalza (2004, p. 19), os dilemas

podem ser compreendidos como

[...] constructos descritivos (isto €, identificam situacdes dialéticas e/ou
conflitantes que ocorrem nos processos dialéticos) e proximos a realidade: se
referem ndo a grandes esquemas conceituais, mas a atuacdes especificas
concernentes a situac@es problematicas no desenvolvimento da aula.

Os dilemas trazidos pelas estudantes versavam sobre as a¢des desenvolvidas
no contexto de ES. Nesse contexto, esses dilemas sao decorrentes de suas reflexdes
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acerca dos acontecimentos experienciados, 0s quais envolvem a tomada de decisdes,
do que é esperado e 0 que € possivel no momento da acdo docente. Para Zabalza
(2004, p. 128), os dilemas constituem-se como “ponto de encontro entre o saber e o
fazer docentes, entre a experiéncia pessoal e a experiéncia profissional dos

professores”. Assim,

[...] muitos dos dilemas trazidos estavam relacionados a gestdo escolar,
sistemética proposta pela professora referéncia, perfil das turmas, aporte
tedrico para desenvolver e articular contetdos especificos, dentre outros;
além de dificuldades encontradas na vida pessoal e académico-profissional
das estudantes (DOPD, 24/06/2019).

Essa dicotomia entre os dilemas da vida pessoal e os da vida académico-
profissional constituem a trajetdria dessas estudantes, pois ndo é possivel separar 0s
dilemas pessoais dos vividos durante a docéncia (ZABALZA, 2004, p.23). Assim,
surgem preocupacoes, tensdes, angustias, medos, dificuldades, dentre outros, que
envolvem diferentes aspectos da pratica pedagdgica. E nesse contexto que 0s
dilemas relacionados a pratica docente em Educacdo Musical aparecem.

Diante disso, passou-se a observar quais os dilemas e quais as situacoes
dileméticas que conduzem as escolhas nas acdes e atuacdes docentes nesse
contexto. Para tanto, partiu-se da perspectiva que considera “os dilemas, como
ferramentas conceituais para a analise das atuagdes docentes”, visto que “se
acomodam bem a essa complexidade da aula e permitem compreender a natureza
desafiadora da acdo didatica que os professores devem enfrentar” (ZABALZA, 2004,
p.19). Assim, fez-se a opcao em analisar os ciclos dilematicos que se constituiram ao
longo dos encontros formativos, definindo-os como “fio condutor” nas discussdes e
nos movimentos da investigacdo-acgao, tanto no grupo formativo como nas propostas
desenvolvidas na disciplina de Educag&o Musical.

Cabe destacar que alguns dilemas transcenderam a atuacdo docente em
Musica no ES. No entanto, sdo apresentados dialogos que estiveram intrinsecamente
relacionados com os dilemas musicais vivenciados e as tematicas planejadas pelo
grupo, assim constituindo-se o0s ciclos dileméaticos a partir das narrativas

compartilhadas.
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5.1 DOCENCIA EM MUSICA E SUAS RELACOES

O processo de realizacdo do ES é uma etapa que envolve relacdes entre
estagiaria, professora-referéncia e orientadora de estagio. Esse convivio € permeado
por constantes aprendizados e desafios, frente as situacdes dilematicas vividas. I1sso
dispara discussOes e problematizacdes acerca da atuacdo docente e, nesse caso,
permite reflexdes sobre o0 processo da construcdo docente em Musica, visto que a
docéncia se constroi a partir das experiéncias e relacdes humanas. Assim, o primeiro
ciclo dilematico constituiu-se como a “Docéncia em Musica e suas relagdes”, sendo
caracterizado pelas relacdes decorrentes da realizacdo do ES e da atuacao docente
em Mdsica.

Para entender essas relac6es e como elas influenciam nas praticas musicais,
foi proposta a elaboragéo de mapas conceituais, como forma de representar, registrar
e relacionar as discussoes e reflexdes derivadas dos espacos formativos. Assim, por
meio das relacbes e dos mapas conceituais construidos, sdo apresentadas as

participantes Ana, Bia, Carol e Dani.

Figura 11 — Criacdo de mapas conceituais

Fonte: Encontro Formativo, dia 23/11/2019. (registro fotografico feito pela pesquisadora).
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Figura 12 — Mapa Conceitual: Ana

Fonte: Mapa conceitual construido por Ana (registro fotografico feito pela pesquisadora, 2020).

Lembro muito pouco da minha relagdo com a Mdsica durante minha infancia.
A recordacdo que tenho é da minha méae escutando Raul Seixas, Belchior,
Clara Nunes, Elis Regina, algumas musicas gadchas no seu toca-disco. E
também na sua colegéo de vinil das escolas de samba, ela comprava sempre
(ESE).

Ana tem 44 anos de idade, é casada e tem cinco filhos. Cursou o magistério e
atualmente é estudante/estagiaria do curso de Pedagogia Licenciatura Plena Noturno.
Dedicou parte de sua vida a “administrar a familia”, mas sempre teve o “desejo de
estudar e lecionar para criangas” (ESE).

Na escola de EB, revela “ndo me lembro de ter sido trabalhado Musica nos
anos iniciais” (ESE), mas ao ingressar no quinto ano passou a participar do Coral da
escola, estendendo sua participagdo até o oitavo ano. “Eu participava e gostava
muito!” (ESE). Compartilhou também que “ndo tenho experiéncia na docéncia. O ES
sera meu primeiro contato” (ESE).
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Figura 13 — Mapa Conceitual: Bia
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Fonte: Mapa conceitual construido por Bia (registro fotografico feito pela pesquisadora, 2020).

Lembro-me que eu, meu irmao e minha méde sentavamos no chao e
cantavamos essa musica [a formiguinha], fazendo os gestos. Riamos muito,
pois a mde sempre terminava a musica nos fazendo cécegas. Na creche
também cantavamos muito ela (ESE).

Bia tem 20 anos de idade, é solteira e mora sozinha. Atualmente é académica
do curso de Pedagogia Licenciatura Plena Noturno. Em 2014, formou-se no Curso
Normal e trabalhou na area da Educacao durante trés anos. Comentou que escolheu
essa profissdo pois “acredita na Educacgao” e procura fazer parte desse contexto na
busca de contribuir com suas agdes, enfatizando ao final: “amo minha escolha, amo
minha profissao” (ESE).

No contexto escolar, salienta que foi somente no Ensino Médio que a Musica
“‘comecou a fazer mais sentido”, visto que passou a “a ser mais seletiva, e a partir dai,
guando era possivel eu escolher a musica que iria ouvir, escolhia ndo apenas pelo
estilo musical, mas principalmente pela letra/mensagem que a musica traz consigo”
(ESE).
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Figura 14 e 15 — Mapa Conceitual: Carol

Fonte: Mapa conceitual construido por Carol (registro fotogréafico feito pela pesquisadora, 2020).

Tenho 6timas lembrangas da Mdsica em minha infancia. Praticamente todas
as brincadeiras sempre envolviam musicas. Eu me lembro de brincar de roda,
jogos com maos, além de criar ‘shows’ com minhas musicas favoritas (ESE).

Carol tem 25 anos de idade, é solteira e mora com os pais. E académica do
curso de Pedagogia Licenciatura Plena Noturno. Revela seu desejo em desenvolver
propostas musicais no ES, que sera realizado no proximo semestre. Apesar de ser
timida, comentou que “a Musica me ajuda a comunicar com as criangas”, e que ao

realizar “propostas musicais me sinto mais confiante” (ESE).
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Figura 16 — Mapa Conceitual: Dani

CROTIA/A S
oAGIR “Ton \chw.ugio
@TER HAR APRDIEITARENTO D0 TENPO

QAR OPGOES TARA Ob TRAGKUACS A DEREM
DEGEMVOLVIDOS

e T
( 0 ¢ . )
ORGANIZAGROL) oo Teashuiay
;ﬁ.»a‘ﬂfﬂ& 0 won RVORT=! T AnVIDADED

QUARA TRARALMAR Cot A RGTIVA

5 G ." :
F NUSICA
@ ((WTEREHE DA CUANGRS BN QUVIRL
E PARIICIPAL
0 ACALMA & CONCEWTRR

" " & oA DADE
® 0006 06 ALUMOE "OoLTAn” R SUR [ARTNIDRT

Fonte: Mapa conceitual construido por Dani (registro fotografico feito pela pesquisadora, 2019).

A Musica esteve muito presente na minha infancia. Principalmente quando
minha familia se reunia para o churrasco aos domingos. Lembro-me de
canc0es de Elis Regina e Belchior... trilha sonora desses momentos! (ESE).

Dani tem 44 anos de idade, é solteira e tem 2 filhos. Cursou o magistério e, em
seguida, ingressou no curso de Direito. ApOs sua conclusado, prestou vestibular e
cursou Pedagogia, pois “sempre tive o desejo de ser professora” (ESE).

Atualmente é professora da Educacédo Infantil. Em sua narrativa, compartilha
que mesmo ja atuando na escola, sempre tenta envolver-se em formacgbes que
contribuam em suas aulas. Em relagdo a participacdo nos encontros formativos,
destaca o seu desejo de “agregar conhecimentos sobre musicalizagao e desenvolver
em sala de aula”, além de “inserir esse aprendizado no planejamento das aulas”
(ESE).
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As relagbes entre as participantes foram construidas ao longo dos encontros
formativos, através de um processo dialético. Essa proximidade mostrou-se como um
ponto positivo e potente para as discussdes e reflexdes acerca das tematicas
propostas pelo grupo. Dessa forma, criou-se, uma “atmosfera” de busca e de
cumplicidade, em que o didlogo e a trocas de vivéncias e experiéncias foram
constantes.

Partindo dessa perspectiva, entende-se essas relagcdes como implicacdes que
representam a busca de transformacdes e/ou potencializacfes das praticas musicais
docentes, visto que “[...] grupos se constituem por pessoas que compartilham um
objetivo comum e, por isso, estdo ligadas entre si. Além deste objeto coletivo, cada
individuo possui suas significagoes particulares, fato que alimenta a dinamica grupal”
(OLIVEIRA et. al., 2010, p.135).

Através das ESE e dos encontros formativos, foi possivel perceber que as
participantes vivenciaram a Musica, de modo ndo-formal e informal, durante sua
infancia. Assim, ao realizar a disciplina de Educac&o Musical, por meio de vivéncias
formais, as estudantes-estagiarias se depararam com novas perspectivas em relacéo

a Educacao Musical.

Entdo... Musica nao é sé cantar? (CAROL, DEF)

A expressao utilizada por Carol demonstra a percepc¢éo construida por ela em
relagdo a Musica no contexto escolar. Referencia a ideia de que para desenvolver
praticas musicais na escola de EB, deve ser apenas através da voz e do canto. A
participagdo na disciplina, durante o curso de Pedagogia/Noturno, apresentou-se
como disparador e potencializador, conduzindo para um “mundo de possibilidades
musicais” (Carol, DEF, p.4). Dessa forma, sua concepg¢ao em relagao ao fazer musical
foi transformada.

Nesse sentido, Ana e Dani comentaram que buscam evitar propostas musicais
gue utilizem a canto como eixo central, visto que consideram sua voz desafinada: “Eu
disse para a prof. [professora referéncia]: o problema € minha voz. Mas, eu canto com
minha voz... Eu disse que é horrivel, mas fazer o qué?!” (DEF, p. 05).

O dilema relacionado a utilizagdo da voz como condutora das aprendizagens
musicais esta atribuido ao fato de considerar que, por ndo terem estudado as

“‘especificidades” musicais, as estudantes-estagiarias acham que nédo sabem cantar
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ou que cantam desafinado. Diante disso, foi proposto o desenvolvimento de praticas
gue envolvessem a voz juntamente com 0 corpo, jogo e brincadeira, na busca de

superar essa barreira criada com relacéo as suas vozes e em como 0 outro a percebe.

A pretensdo ndo é de aprofundar conceitos de afinacdo e desafinacdo em
seus aspectos bioldgicos e neurolégicos, mas trazer algumas reflexdes que
possam auxiliar na superacdo de preconceitos com relacdo a esses temas,
enraizados e trazidos aprioristicamente em muitas praticas escolares que
partem do pressuposto da desafinacdo como algo maior que a prépria
afinacdo (BELLOCHIO, 2011, p. 63).

Por outro lado, Carol considera como entrave propostas musicais que envolvam
a expressdo corporal: “Mas tenho vergonha de fazer! As criangas comentam”
(CAROL, DOPD, p. 26). A dificuldade apresentada por Carol provocou a reflexdo
sobre a possibilidade de desenvolver praticas que contribuissem para a superacao
dessa barreira. Assim, através do compartihamento de suas angustias e
insegurancas, foi iniciado um trabalho voltado a desconstrucdo de visdo de julgamento
das criangas.

Nesse momento, presenciamos as contribuicbes que um grupo formativo
colaborativo proporciona uma vez que, através das relacdes construidas, potencializa
e busca, de forma coletiva, a superacao dos dilemas vivenciados na docéncia em

Musica, mesmo que esse dilema ndo seja comum a todas as participantes.

Ao fazer atividades musicais, tinha medo de avancar no espaco
da professora dentro da escola. Entende? Pois, ela ndo tinha o
costume de desenvolver atividades focadas na Musica.
(ANA, DEF)

Outro aspecto revelado foi acerca das relagcfes entre estudantes-estagiarias e
as professoras-referéncia, em particular, associadas a experiéncia vivida por Ana em
sua atuacdo no ES. Ao compartilhar dilemas que versavam sobre a auséncia de
pratica musical por parte da professora-referéncia, a estudante-estagiaria demostrou
sua preocupacdo em respeitar 0 espaco dessa professora, suas escolhas, além de
insegurancas que surgiram ao desenvolver propostas musicais como centralidade em

seu planejamento de estagio.
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Essa é, do ponto de vista do enfoque de dilemas, uma questao fundamental.
Geralmente, a dindmica de funcionamento de uma aula se desenvolve em
termos de enfrentamento de dilemas ou “espagos problematicos”. O ensino
aparece como uma profissdo carregada de dilemas, repleta de conflitos
internos que sado impossiveis de resolver e entorpecida em seu
desenvolvimento por contradicdes essenciais entre seus proprios objetivos.
(ZABALBA, 2004, p. 21).

Diante disso, a partir da fala de Ana, foi possivel entender seu receio em
desenvolver a Musica no contexto do ES, visto que ndo era uma pratica que a
professora-referéncia realizava. A manifestagdo dessas “caréncias formativas com
relacdo a educacdo musical na formacéo inicial das professoras que exercem a
docéncia” (STORGATTO, 2011, p. 50), apresentam-se como dilema na construcéo
dos planejamentos musicais no ES.

Em outro momento, Ana novamente comenta suas dificuldades em propor
praticas musicais em suas ac¢des no ES, enfatizando que a professora-referéncia “nao
gosta que tenha barulho e sujeira” (ANA, DEF, p. 10). Compartilhando essa narrativa,
entendemos que seu intuito foi de expor as participantes que € possivel propor
praticas diferentes e superar alguns entraves que podem surgir ao longo desse
processo: “[...] no final as criangas adoraram fazer a atividade. E o barulho e a sujeira
faz parte do pedagdgico! A professora também ficou animada e viu que é tranquilo”
(ANA, DEF, p.10).

Neste sentido, é possivel perceber que, por vezes, as participantes tém o
sentimento de “arriscar” e confiar em suas crencas e concepcdes. No entanto, ao
abordarem a prética musical, elas ndo tém a mesma reacdo. Nao arriscam e sentem-
se inseguras em desenvolver a MUsica como area de conhecimento.

Diante disso,

[...] as alunas tém vontade, mas tém medo e se sentem inseguras em
trabalhar com essa area. Acredito que a insegurancga perpassa o processo de
formacdo acerca da musica no curso de Pedagogia que, muitas vezes, é
insuficiente para que as graduandas adquiram seguranca e confianga no
trabalho com a musica, podendo visualizar e organizar estratégias de trabalho
nessa area. (WERLE, 2010, p. 80-81).

Por isso, entende-se a importancia do acesso a formacao musical ao longo do

curso de Pedagogia, visto que
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[...] com trabalhos estruturados, ativos e reflexivos, junto ao curso de
Pedagogia, os profissionais da educacdo podem ampliar seus conhecimentos
musicais e posicionar-se, de modo ativo e critico, em relacédo ao ensino de
Musica na escola, entendendo-o0 em contexto sécio-educacional mais amplo
de escolarizacdo. (BELLOCHIO, 2000, p. 364)

No decorrer dos encontros, as discussdes frequentemente apontavam

questdes sobre as inter-relacdes entre a MUlsica e as outras areas do conhecimento.

A ideia de interdisciplinaridade é boa, mas a gente tem receio
em articular com as professoras especializadas... Vai que ela

pense que eu quero me meter na aula dela! (DANI, DEF)

Diante dessa manifestacdo, entendemos o dilema de relacionar, articular e
dialogar com as professoras especialistas, visto que, por vezes, as estudantes-
estagidrias se sentem despreparadas para desenvolver a Mdusica, com seus
conteuldos, especificidades, objetivos, etc. Também, faz-se necessario destacar que
as mesmas estdo em um processo inicial de docéncia, o que, por vezes, mostra-se
como um dilema, quanto as proposi¢cdes em que se sentem a vontade em compatrtilhar
e as maneiras pelas quais podem ser realizadas suas ac¢des docentes. Assim,

entendemos que

Para que exista esse trabalho colaborativo, porém, é essencial que o
professor de anos iniciais tenha, durante sua formagdo, contato com
conhecimentos musicais. Assim, podera compreender o trabalho realizado
pelo licenciado em Musica e propor formas de envolver este trabalho em suas
proprias préaticas docentes com os alunos. (WEBER, 2018, p. 43).

Mesmo com essa dificuldade, constatou-se o desejo da construgdo docente de
forma compartilhada e colaborativa com a professora de Musica. Provavelmente, este
seja um diferencial, o fato de Dani poder compartilhar sua atuacdo com Musica
juntamente com a professora especialista. Entretanto, o fato de “respeitar o espago
da Musica” (DANI, DEF, p.13) mostra-se como contribuir na escolha por “evitar”
praticas que desenvolvam a Musica como contetdo. Neste sentido, Bellochio (2000)
defende a relevancia do trabalho compartilhado entre a professora-referéncia e a

professora de Musica. Também nesse sentido, Figueiredo (2005, p. 27) observa que
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Os professores dos anos iniciais ndo serdo substitutos dos professores de
musica. Muito pelo contrario, serdo aliados neste processo de construcdo de
uma nova perspectiva para a musica na educacao. Longe de ocuparem o
papel dos educadores musicais, eles estardo contribuindo para que a masica
esteja mais presente nos anos iniciais, que sdo a base para os demais
periodos escolares. (FIGUEIREDO, 2005, p. 27)

Portanto, “[...] a vertente ‘relagdo’ continua se mantendo como um aspecto
dilematico, seja qual for o nivel em que a gente se encontre como professor”
(ZABALZA, 2004, p. 128). Assim, a busca por superar esse dilema através do didlogo
entre as professoras, com o intuito de “[...] proporcionar trabalho em conjunto, de
forma integrada e colaborativa com o professor especialista em Musica, com vistas a
inserir a &rea no ambiente escolar de forma expressiva, promovendo um ensino
significativo e contextualizado aos educandos” (OESTERREICH, 2010, p.48).

Diante disso, a constituicdo de um espaco formativo musical participativo e
colaborativo, durante o processo de desenvolvimento do ES, mostrou-se como lécus
potente para a construcdo da docéncia em Musica, contribuindo com os dialogos e
trocas de experiéncias docentes, comungando com diferentes perspectivas e
aproximando-se por meio dos dilemas compartilhados e das relagdes construidas no

grupo formativo.

5.2 REPERTORIO MUSICAL E RECURSOS FORMATIVOS

Desde o primeiro encontro, foi perceptivel que o grupo tinha uma preocupacao:
Quais cancdes trabalhar? Que repertério musical escolher? Entendemos que a
constituicio de um repertério musical € “um material/instrumento importante na
construcéo dos planejamentos e nas praticas docentes” (MOREIRA; SOUZA, 2018, p.
02). Entdo, decidimos compor de forma coletiva um repertério musical, o qual fosse
acessivel e potencializasse as propostas musicais a serem desenvolvidas no contexto
do ES.

O repertorio musical desenvolvido foi constituindo-se ao longo dos encontros,
principalmente nas préticas realizadas na disciplina de Educacédo Musical. Cancdes
que remetiam a vivéncias, experiéncias e recordacdes, mostraram-se como
condutoras de propostas musicais especificas da area, reduzindo preocupacoes e

receios em relacdo ao fazer musical e em relacéo a pratica musical em grupo.



94

Figura 17 - Constituicdo de Repertério
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Fonte: Registro fotografico pela pesquisadora (09/11/2019).

Frente as discussbes acerca das cangbes escolhidas, Bia e Ana
compartilharam narrativas que expressavam a necessidade de desenvolver propostas
praticas com as canc¢fes escolhidas, como forma de experienciar e internalizar as

cancgOes através da vivéncia musical:

Bia: Acho que para cada encontro da para trazer musicas diferentes... Fazer
as préticas com as musicas!

Ana: Isso! Eu gravo mais fazendo. Se me entregar um papel com a proposta
eu néo lembro!

(DEF, p.04)

Ao observar essas falas em relacdo ao repertorio musical, foi possivel constatar
gue as cancdes que desenvolviam dindmicas e o0 corpo/movimento ao mesmo tempo
contribuiram na insercdo de propostas musicais e pedagdgico-musicais na pratica
docente das participantes. Nesse sentido, a escolha do repertorio atuou como um
dispositivo que potencializou a abordagem de cangdes, fortalecendo a participagéo e

0 interesse nas propostas.

Tem masica que eu aprendi agora que eu nuca ouvi! (...) Levei musica que a
gente faz por aqui sabe? A do trenzinho, do tomate que eles ndo conhecem,
algumas mausicas que eles nunca ouviram... E ai as criancas me falaram:
“Prof. ensina para a prof. ...” (BIA, DEF, p. 02).
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A partir dos didlogos, também surgiram discussdes que versavam sobre o
desinteresse das criancas em relagéo as escolhas do repertério musical. Em uma de
suas falas, Ana exp6s seu dilema acerca da mudanca do repertorio e de como essa
acao poderia desagradar as criangas. Isso pode ser observado na transcricdo a

seqguir:

As musicas de acolhida tém que ser sempre da Disney, se ndo
for as criancgas rejeitam. (Ana, DPOD)

Essa narrativa remete a reflexdo sobre a articulagdo entre o repertorio que as
criancas trazem com o repertorio proposto pelas participantes. Saber que as criangas
s6 querem ouvir um estilo de MUsica, fez com que Ana repensasse, naguele momento,
sua escolha de repertorio. Logo, para constituir repertério musical que conduza as
acdes docentes, € preciso ter em mente “[...] as contribuicées que as proprias criancas
trazem, o que nao significa trabalhar apenas com as masicas veiculadas pela midia”
(BRITO, 2003, p. 94).

Neste sentido, Bia questiona sobre a canc&o de roda “Atirei o pau no gato”:

Bia: Deixa eu te perguntar uma coisa? L&, por exemplo, eu cantei uma vez a
musica do ‘Atirei o Pau no Gato’, que para mim € uma musica da infancia que
ndo tem nada a ver com maltrato aos animais. Mas, dai, meu Deus hoje é
tudo politicamente correto ndo pode nada! Tem que cantar: ‘ndo atirei o pau
no gato-to’.

Dani: La na escola eles pedem para evitar ou trocar por outra palavra.

Bia: Sim, mas disse que isso ai eu cantava na minha infancia e eu nunca
pensei em fazer mal aos animais!

Dani: As criangas ndo tém maldade, malicia! Isso é coisa de adulto (...)
Quando tu canta ‘que atirou’, as criangas ja dizem: ‘Né prof.? Que ndo pode
judiar os animais? ' Eles ja sabem, ja dizem! Ja tem a ideia que nao pode,
gue é s6 na musica (DEF, p. 03).

Apesar da dificuldade na escolha do repertorio, as participantes estavam
abertas a compartilhar e a expor suas perspectivas e concepg¢des, na busca de
conhecer e (re)pensar alternativas para contribuir para a superacéo desse dilema. As
trocas no grupo formativo potencializaram a escolha do repertorio, visto que este
buscava contribuir com os futuros planejamentos e praticas musicais. Também foi
fundamental a aproximacdo e compreensdo de como esse repertério foi construido,

pois o entendimento dessas escolhas conduz na elaboragédo das propostas musicais.
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Dani: Na reunido pedagdégica, estavam falando das musicas e dai disse: ta
mas e as musicas que sdo do convivio das criancas, da casa das criancas?
Porque os pais ndo escutam mausicas infantis...

Ana: Sim, eles pedem para cantar! Nem sabem o que estdo cantando...
Dani: Ai sugeri: ndo da para fazer um repertorio da escola? (...) Quer ouvir as
musica que o filho escuta, estao aqui! (DEF, p.03)

Assim, Moreira e Souza (2018, p. 08) apontam que

Outro critério para selecdo de musicas € a preocupacdo com cancdes
populares “adultizadas”. Tratando de um ambiente escolar, [...] onde
questdes morais e éticas tendem a ser construidas entre professores, alunos
e escola. [...] Dessa forma, € preciso ter um didlogo com os alunos e trabalhar
canc¢Bes que atendam as necessidades de ambos, o qual se torna mais um
critério para selecionar musicas para suas atividades.

Em outro didlogo, Bia referiu-se acerca do “preconceito” em utilizar cangbes

infantis com o ritmo do funk, como se observa no fragmento abaixo:

As criancas |4 no ... sdo bem musicais! Tem um canal (youtube), elas gostam
do ..., tu j& viu? Elas adoram!! Tem uma mausica que é uma batida de funk.
Um dia desses ouvi com eles... E dai, apareceu a coordenadora da escola e
disse: “nao pde essa musica”. Comentei que a letra é infantil, s6 a batida que
é funk... Perguntei: “Por que ..., ndo da para colocar essa musica?”
Respondeu que é “a batida, os pais acham que estédo escutando funk”. Falei
gue é uma batida de funk, s6 que a letra é infantil e as criancas sabem cantar.
“Mas evita!” Foi o que ouvi! (...) Ela esta negando a cultura dela! (BIA, DEF,
p. 03)

Esse relato associa-se a barreira cultural existente, relacionando-se a

diferentes perspectivas sobre “quais cang¢des escolher para compor o repertorio a ser

desenvolvido neste contexto?”. Diante disso, € possivel perceber um senso comum

de que a cultura do funk é impropria para a sala de aula, de modo geral, e,

particularmente, na El, devido as letras pejorativas, e ao ritmo que esta vinculado ao

imaginario social, como um ritmo agressivo, que tem conotagfes sexuais, dentre

outros fatores. No entanto, a questdo central €: ndo poderiamos nos propor outros

modos de olhar para essa cultura social e desconstruir determinadas visdes, que tém

estado arraigadas em nossas imaginacdes e vivéncias cotidianas? Para Moreira e

Souza (2018, p.10),

[...] por mais que as professoras tentem dialogar/trabalhar com o repertério
gue os alunos trazem para escola, o qual vincula-se as suas realidades
culturais e sociais e que por muitas vezes apresentam “palavrdes” ou
incitages a sexualidade precoce, cabe ao professor filtrar o que néao dialoga
com o contexto escolar e readaptar os seus planejamentos.
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No que tange a escolha de repertério a ser desenvolvido no contexto do ES,

destaco o diadlogo entre Ana e Bia, a partir da problematica:

Daffny: Existe musica que é para crianga?

Bia: Acho que todas as musicas sdo para criangas. Acredito que ndo sao so
musicas infantis que podemos fazer com as criangas. Como da Palavra
Cantada, que foram produzidas e pensadas para as criangas.

Ana: Eu acho que existem musicas que ndo sdo para criangas... Isso sim!
Musicas que tém, ndo necessariamente a parte melddica, mas a letra da
musica ndo é adequada para essas determinadas faixas etarias. Existe “n”
musicas que podem ser desenvolvidas com criangas... Tipo MPB. Pegar uma
musica da MPB, bacana, que poderia ser trabalhada com as criangas, que
envolveria outras palavras, outras vivéncias para além daquela dela.

Bia: Ai eu penso assim: Ta, concordo contigo nisso, mas tu pega e trabalha
MPB, legal, bacana. S6 que, o contexto que a criangas esta inserida, ela
escuta funk. Ai tu vai priorizar um estilo ali, e ai comega a elitizar certos ritmos,
estilos...

Ana: Eu dei um exemplo. Falei que algumas musicas ndo tem uma linguagem
adequada. Poderia nao ser funk. (DEF, p.05)

Nas falas de Ana e Bia, percebemos o quéo é dificil constituir um repertério que

contemple as diferentes perspectivas e apresente-se como “fio condutor” nos

planejamentos em Musica. Assim, a construcdo de repertério musical contribuiu na

transformacdo e na superacdo de alguns dilemas compartilhados, além de

potencializar a elaboracdo de inUmeras propostas e praticas musicais no contexto

escolar. Considera-se que esse movimento durante o processo da investigacdo-acao

educacional se tornou um importante passo para dialogar e refletir sobre a importancia

da escolha de repertério no planejamento em Mdusica.

Além das reflexdes acerca do repertério musical, questdes relacionadas a

utilizacao de recursos formativos se revelaram ao longo desse processo.

Muitas vezes sentimos falta de ter recursos para usarmos em

propostas musicais! (ANA, DEF)

Esse sentimento, exposto por Ana, foi comungado e discutido entre as

participantes, e esta associado “a busca constante de recursos que lhe permitam

trabalhar com elementos conhecidos e familiares” (ZABALZA, 2004, p.12). Assim,

dentre as tematicas planejadas pelo grupo, consideramos necessaria a abordagem

de diferentes materiais didaticos e a construcdo de instrumentos sonoros.
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Figura 18 - Construcdo de Recursos Formativos

Fonte: Registro fotografico pela pesquisadora (04/12/2019).

O interesse por recursos formativos que contribuissem na docéncia em Musica
proporcionou a reflexao sobre a real importancia dada pelas estudantes-estagiarias a
materiais que pudessem servir como modelo e/ou suporte, durante o desenvolvimento
das propostas musicais. Para Dani, a construcdo de recursos € visto como um
complemento, suporte para momentos atipicos, como podemos observar em sua
narrativa: “Um ‘kitzinho’, o basico que temos que ter. Fico pensando em dia de chuva,
0 que tu vai fazer com as criangas? Entdo tudo € valido!” (DANI, DEF, p. 5).

Em meio as discussdes vinculadas a utilizacdo de recursos formativos como
condutores das praticas musicais, foi possivel vivenciar processos e perceber
narrativas que, por vezes, demonstravam equivocos em relagéo a percepcéo sobre o

papel da Educacdo Musical no contexto escolar. Para Zabalza (2004, p.19),

Em nivel de acéo, as contradices ndo sao algo excessivamente estranho
nem incongruente: fazem parte do desenvolvimento da agdo, da dialética
entre o desejavel e o possivel, e expressam a participacdo nela de
componentes ndo-légicos (situacionais, pessoais, simbdlicos, etc.).

Portanto, pelo fato de estar enraizado na pratica docente, diferenciar propostas

gue envolvam a Mdusica como protagonista e ndo como coadjuvante, apresenta-se
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como um exercicio complexo. Nele, evidencia-se incertezas em torno de um
planejamento de aula que tenha Mdusica e considere seus aspectos intrinsecos e
extrinsecos, visto que seu ensino envolve planejamento, conteudos e objetivos
especificos.

Dessa forma, “[...] ndo basta a musica estar presente, de alguma forma na
escola, e ndo possuir valor formativo reconhecido e enfatizado nos planejamentos
escolares” (BELLOCHIO, FIGUEIREDO, 2009, p. 37). Cabe destacar que, apesar de
defendermos a Mdsica no contexto das praticas de professores pedagogos, nao
desacreditamos nas propostas que utilizem a Masica como composi¢cdo metodoldgica
gue promove o desenvolvimento de outras areas. Acreditamos nas diferentes formas

de existéncia da Musica na escola de EB.

5.3 CONTEXTO ESCOLAR E ARTICULACOES ENTRE APRENDIZAGENS NA
PRATICA PEDAGOGICA

O grupo formativo sempre destacou, nos encontros presenciais e nas
discussfes nos ambientes virtuais (WhatsApp e Facebook), as incertezas em relacéo
ao trabalho com a Educacao Musical. Esse fato estava diretamente relacionado ao
desejo de fazer Musica na sala de aula, contudo “[...] o pensamento-desejo pode estar
claro sem que a acgao o esteja” (ZABALZA, 2004, p. 19).

Ao iniciarmos a docéncia em Mdsica, deparamo-nos com incertezas
relacionadas as conjuncdes e articulagcdes das aprendizagens durante a pratica
pedagdgica. E sempre um desafio saber desenvolver e sistematizar as diferentes
areas do conhecimento, aderindo a uma visao linear dos processos de aprendizagem,
uma vez que “[...] ndo séo as areas que convergem: os fendmenos e os saberes sédo
integros e complexos; é nosso olhar disciplinar que tende ao sentido inverso”
(FRANCA, 2016, p. 88).

Dessa forma, baseando-se nas experiéncias formativas compartilhadas no
grupo, surgiram indagacdes referentes a correlacdo entre as areas do saber, assim
encaminhando-se, novamente, para discussdes que versam sobre a

interdisciplinaridade.
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As atividades séo boas, mas tem que cuidar a ligacao entre
elas. (DANI, DEF)

Para Dani o “desafio sera inserir a musicalizagdo de forma continuada, de
utilizar ndo apenas como um modo isolado e sim como complemento nas praticas
pedagogicas em sala de aula” (Dani, ESE). Tal aspecto pode ser considerado como
dilema vivido e comungado entre as participantes. Nesse sentido, elas demonstram a
dificuldade em articular, na sua pratica diaria, 0os conhecimentos musicais e
pedagdgico-musicais com conhecimentos das demais areas de conhecimento.

Segundo Figueiredo (2005, p. 27), as professoras-referéncia sao profissionais
que

[...] lidam com o conhecimento de forma integrada, articulando todas as
areas. A musica ndo pode estar fora dessa integracédo, sob pena de se
continuar alimentando a fragmentagdo que € t@o criticada em termos
curriculares. Além disso, a omissado do professor dos anos iniciais com

relacdo a musica pode conduzir a uma concepcao equivocada, que reforca a
idéia de que musica néo € para todos.

Com base nesta compreensao, entendemos que “[...] ensinar musica na escola
€ uma pratica que ndo acontece de modo isolado dos demais conhecimentos
escolares” (BELLOCHIO, FIGUEIREDO, 2009, p. 40), e que as “atividades conjuntas
nao significam que uma ou outra area € mais relevante, significa que todas as areas
podem se articular, sem menosprezar um ou outro conhecimento” (Ibid.).

Outro aspecto abordado pelo grupo foi a necessidade de aprofundar questdes
relacionadas aos conteudos, habilidades e especificidades musicais a serem
desenvolvidas. Segundo Zabalba (2004), “trata-se de um dilema que, [...] surge como
uma tensao pessoal permanente pelo aperfeicoamento profissional” (ZABALZA, 2004,
p. 122). Assim, o interesse em entender os conhecimentos musicais e pedagogico-
musicais, por vezes, apresentava-se como sentimento de apreensdo e preocupagao,

especialmente no momento de relacionar e desenvolver conteddos musicais.

Bia: Uma das maiores dificuldades que eu sempre tive quando se pedia um
planejamento, era conseguir pensar dentro do que a gente tem trabalhado
como uma aula que a Mdsica transpassa o restante das coisas. Era tentar
pensar um planejamento que néo fosse estruturado de uma forma fechada.
"Ah, agora € o momento da aula de Musica.” Isso foi uma das minhas maiores
dificuldades, pelo que estavamos conversando, uma aula tem diversos
passos a serem seguidos, bem assim: “vou dar tal e tal, em determinada
situagdo”. Porque acho que inclusive, por mais que tenham os conteudos
musicais que vao estar sendo trabalhados, vai ser sendo trabalhado varias
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outras questdes intrinsecas a parte musical. Entdo, quando eu preciso
organizar um planejamento dessa forma é a maior dificuldade que eu tenho.
Daffny: Mas, sera que no planejamento precisa ser somente as
especificidades da area de Musica? O foco é pensar o desenvolvimento da
Musica como centralidade no planejamento, porém nada impede de envolver
outras areas, objetivos. Aqui estamos conversando sobre o planejamento em
Musica, assim sugeri um texto que explica cada passo da estrutura. Mas aqui
discutimos uma possibilidade de planejamento em Mdsica, meninas!

Bia: Sim. Mas como ¢é dificil, para mim, colar isso dentro do planejamento
normal... visualizar saber?

(DEF, p. 13)

Diante disso, passamos a compreender a necessidade de vivenciar e
experienciar o fazer musical, criando sentidos e significados, a partir de nossas
praticas docentes em Musica, a fim de internalizar aprendizagens musicais. “A gente
fazer, praticar, ajuda! Pois vocé se coloca no lugar, e ai tu consegue ver o grau de
dificuldade, onde tu vai colocar essa atividade, o que vocé vai trabalhar!” (ANA, DPOD,
p. 26). Nesse sentido, dialogamos sobre diferentes metodologias ativas para a
Educagao Musical, com o intuito de conhecer e construir coletivamente “um ‘arsenal’
de alternativas metodoldgicas, enquanto opc¢bes que lhe permitam ajustar
flexivelmente sua pratica, conforme a necessidade” (PENNA, 2003, p.82).

Conhecer o legado pedagégico implica entender as formas de pensar o
ensino de musica, muitas das quais em voga nos tempos atuais. Em outras
palavras, somos defensoras da ideia de que essas pedagogias, e muitas
outras, constituem parte da histéria e dos fundamentos da educacéo e da

educacdo musical, em particular. Conhecé-las é também um modo de
compreender melhor a area. (MATEIRO; ILARI, 2011, p. 9)

Sabemos que “[...] o professor interessado em oferecer a crianga uma vivéncia
musical significativa e enriquecedora precisa, primeiramente, compreender qual
significado de cada conteudo musical proposto” (KEBACH et. al., 2018, p. 24). A partir
da vivéncia, experiéncia e reflexdo do fazer musical, articulados aos métodos ativos
em Educacdo Musical, buscamos praticas musicais significativas, capazes de
potencializar a construgdo dos conhecimentos musicais e pedagogico-musicais no
grupo formativo.

Dessa forma, realizamos propostas musicais que tiveram como centralidade o
jogo e a brincadeira de forma ludica e prazerosa, tornando-se dispositivo de
aprendizagem que potencializa o aprendizado musical, tanto em relacdo a
musicalizacdo infantil, quanto na formacdo musical inicial de professores.

Compartilhamos a percepc¢ao de Bia em relagado as discussdes: “Na teoria € muito
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complicado entender, mas na pratica foi muito mais facil entender” (BIA, DPOD, p.
26). Compreendemos que, para desenvolver a Mdasica e internalizar essas
aprendizagens, precisamos experienciar, pois “ndo ensinamos aquilo que nao
vivenciamos diretamente, com nosso corpo € nossa alma, com razdo e emogao”
(BELLOCHIO, 2003, p. 48).

Como grupo, fomos percebendo que quanto mais especifico o contetdo
musical abordado, mais dificuldades e insegurancas surgiram em desenvolver e
articular praticas musicais no contexto escolar de uma professora-referéncia. Pensar
a Educacdo Musical, com todas as especificidades e elementos que a envolvem,
agregando outras areas do saber mostra-se um desafio, o qual buscamos supera-lo
através das discussfes coletivas, das trocas dilematicas, da investigacdo, da
exploracdo e da descoberta de outras possibilidades formativas que repercutissem
nas préaticas musicais durante o ES.

Para tanto, percebemos que alguns referenciais teéricos apresentam uma
linguagem especifica, sendo pensados e escritos por e para professores especialistas,
mostrando-se uma abordagem complexa e, por vezes, inacessivel para a
compreensao de quem ndo esta familiarizado com a Educacédo Musical. Refletindo no

dilema:

A linguagem musical estava aparecendo como forma de
‘enfeitar’ o planejamento, sem uma finalidade na area da
Musica. (BIA, DPOD)

No relato de Bia € possivel perceber que ela tem consciéncia da necessidade
de conhecer melhor os elementos que envolvem a Educagéo Musical, seus contetados
e objetivos especificos, além de ter certo dominio deles. Nesse sentido, para que as
estudantes-estagiarias possam desenvolver, com seguranca, propostas musicais em
suas acdes pedagodgicas no contexto escolar, o exercicio da elaboracdo de
planejamentos musicais apresenta-se como etapa essencial durante o processo de
realizacdo do ES. Assim, a partir da construcéo de planejamentos em Mdusica, ha uma
possibilidade de que, no futuro, quando professora, possa desmistificar o “enfeite” no
planejamento, transformando-o em uma préatica concreta e proficua em suas aulas

junto a El e aos AIEF.
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Essas narrativas condizem com as preocupacdes apresentadas pelas
estudantes-estagiarias durante a construcdo dos planejamentos e da docéncia no
contexto do ES. “Algumas vezes nos sentimos perdidas na hora de alinhar as
propostas com 0s campos de experiéncia, principalmente em relacdo a Musica.”
(ANA, DEF, p. 10). O que expressa Ana, ao apresentar suas experiéncias dentro do
contexto escolar, é o desafio de integrar o planejamento em Mdusica aos principios
apontados pela Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2017).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de caréater
normativo que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacéo Basica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacéo (PNE). (BRASIL, 2017, p. 07)

No contexto da El, a BNCC apresenta os campos de experiéncia para a
construcdo da aprendizagem e do desenvolvimento, por meio dos direitos e
competéncias que devem ser aprimoradas ao longo da escolarizacdo. Assim, a
Musica faz-se presente em diferentes campos de experiéncia, sendo apresentada

como

[...] expressédo artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto
das interacdes sociais, como resultado de saberes e valores diversos
estabelecidos no dominio de cada cultura. A ampliacdo e a producéo dos
conhecimentos musicais passam pela percepgdo, experimentacao,
reproducéo, manipulacéo e criacdo de materiais sonoros diversos, dos mais
proximos aos mais distantes da cultura musical dos alunos. Esse processo
Ihes possibilita vivenciar a mdusica inter-relacionada a diversidade e
desenvolver saberes musicais fundamentais para sua insercao e participacao
critica e ativa na sociedade. (BRASIL, 2017, p. 196)

Neste sentido, ao considerar os conteudos musicais e pedagogico-musicais,
alinhados aos objetivos de desenvolvimento e aprendizagem e dos campos de
experiéncias apresentados na BNCC, entendemos a importancia de propor praticas
gue visam o desenvolvimento integral da crianca, por meio de vivéncias praticas e
propostas integradas. Entretanto, sdo perceptiveis as dificuldades encontradas pelas
estudantes-estagiarias em planejar aulas que contemplam diferentes areas de
conhecimento, visto que a BNCC aponta 0s aspectos e 0s eixos para a elaboracgdo do
planejamento, porém a construcao é realizada pelo professor.

Embora as estudantes-estagiarias demostrem interesse em desenvolver

propostas que visam a inser¢cado da Musica em sua pratica docente e em aprofundar
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seus conhecimentos sobre a Educacao Musical, o receio de fragmentar os campos de
experiéncia esthd presente nas narrativas, assim ressoando e contribuindo
significativamente na dificuldade de elaborar planejamentos que tenham como
centralidade a Musica. Portanto, ao fazermos mencdo a BNCC, concordamos com a
necessidade do estudo profundado deste documento e suas relagées com a docéncia
em Mdasica, comungando com a busca de superacao dessas dificuldades.

Sobre essa perspectiva, entendemos que “[..] a musica precisa ser
considerada como um fim, a ser trabalhada de maneira ampla e ndo como um meio
para aprendizagem de outros conteudos” (KEBACH et. al., 2018, p. 24). Nesse
momento, aprofundamos as discussdes sobre o planejamento em Educacao Musical,
na busca de entender como essas situacdes dilematicas influenciam sua construcéao,
visto que o0 grupo sempre esteve comprometido em contribuir e refletir,

colaborativamente, possibilidades e caminhos para supera-las.

O trabalho com contelidos musicais, 0s quais nao foram construidos ao longo
de suas vidas, se torna entdo desafiante, e porque ndo dizer, uma dificuldade,
visto que, na maioria dos casos, mesmo tendo um repertério de
conhecimentos musicais ndo formais, esse professor ndo consegue vincular
tais conhecimentos as dimensdes formais de ensino e aprendizagem na
educacdo basica. (WEBER, 2018, p. 44).

Nos planejamentos elaborados para o ES, a Mdsica estava aparecendo como
meio e como recurso para desenvolver outras aprendizagens. Nesse sentido, Weber
e Bellochio (2016) apontam que é fundamental que “o professor unidocente tenha
contato com conhecimentos musicais durante sua formacéo académico-profissional,
caso se deseje que o mesmo incorpore 0 conteudo musical em suas praticas
pedagogicas” (Ibid., p. 4). Contudo, por vezes, a Musica foi pensada e desenvolvida
durante a pratica docente no ES, mas ndo em seus planejamentos, como observamos

no dialogo a sequir:

Bia: Eu trabalhei em cima de uma musica, todo o estagio, mas nao a musica
como conteudo. Explorar a Misica em si, sabe?!

Daffny: Entdo, como vocé desenvolveu ela?

Bia: Eu nao trabalhei a MdUsica, tipo, trabalhei pouco o ritmo, de explorar o
ritmo, como fazemos aqui.

Daffny: Me conta como foi?

Bia: O inicio do estagio eu fiz isso, de apresentar a musica para eles, ai
trabalhamos com os copos, com os chocalhos, o ritmo... Depois cantdvamos
varias vezes ela. T4, querendo ou ndo, acabei explorando. Eu mudava o ritmo
fazia pergunta e resposta...
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Daffny: Vocé registrou no seu relatério ou no seu planejamento? Vocé
comentou que nao trabalhou Musica, mas pelo seu relato, vocé desenvolveu
praticas musicais.

Bia: Mas... ndo detalhei isso no planejamento. Pois, inicialmente néo era a
intencdo e na hora surgia deles e eu explorava. Ah, ndo registrei no
planejamento, mas vou registrar no relatorio!

(DEF, p.07)

O relato de Bia expressa sua dificuldade em inserir e articular as propostas
musicais desenvolvidas no contexto do ES, em seus planejamentos que eram
acompanhados pela orientadora do estagio. Porém, em sua fala ficou evidenciado
gue, mesmo sem inserir a MUsica no planejamento, ela conseguia compreender e
identificar os contetdos desenvolvidos com cada proposta. Neste sentido, passamos
a refletir que a Musica

Por vezes ela desempenha um papel coadjuvante, servindo como ferramenta
ou recurso de ensino, como forma de organizar as criangas e 0s momentos
da escola ou ainda para mostrar a comunidade a producdo dos alunos,
através de apresentacdes artisticas. Outras vezes, € vista como protagonista
no desenvolvimento do conhecimento musical, principalmente, através do

canto, da exploragao sonora do ambiente escolar, da utilizacdo de sons nas
historias e de algumas cria¢des infantis (ARAUJO, 2012, p. 56).

Ao reconhecer sua preocupacao em inserir e registrar as propostas musicais,
nos planejamentos de ES, entendemos a importancia da “preparacéao tedrica e pratica
em Musica para justificar suas propostas ao se envolverem com a educacdo musical
como area do conhecimento, dentro da escola” (CORREA, 2008, p. 155).

Com base nas discussfes e dialogos compartilhados no grupo, ficou
evidenciado o receio de abordar a Musica como conteddo nos planejamentos, visto

que

[...] se tratada como uma area de conhecimento que requer estudo,
diversidade, pratica e reflexdo, de forma que esteja inserida nos
planejamentos e no cotidiano escolar de maneira significativa, compondo com
as demais areas um conjunto de saberes fundamentais para o
desenvolvimento sociocognitivo e humano dos alunos. (BELLOCHIO;
FIGUEIREDO, 2009, p.37)

Neste sentido, foi possivel perceber que as percepcdes sobre a insercdo da
Musica no contexto escolar demandam muitas questfes, incertezas e insegurancgas.
O medo de falhar e/ou errar durante o desenvolvimento de conteddos musicais
conduz, muitas vezes, a omissdo no registro dessas praticas musicais durante a

elaboracdo do planejamento e nos relatorios de estagio. Para a superacdo desse
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dilema, destacamos a necessidade da busca constante por formagdes musicais que
potencializem e contribuam no desenvolvimento de propostas musicais na escola de

EB e na construcédo da docéncia em Musica neste contexto.

5.4 TEMPO E SUAS MEDIACOES

O tempo cronoldgico, ou a falta dele, € um dos dilemas mais vivenciados pelas
estudantes-estagiarias em relacdo a sua formacdo musical e pedagdgico-musical.
Partindo da perspectiva que “o publico do curso Noturno € composto,
majoritariamente, por trabalhadores que contribuem no orgamento familiar, ndo tendo,
portanto, possibilidade para uma dedicagao exclusiva ao curso” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA MARIA, 2019, p. 04), conciliar e agregar o trabalho diario, com
0 comprometimento da realizacdo de um bom curso de graduacao e a participacao de
espacos de formacdo, coloca-se como um dilema para as estudantes-estagiarias.

Conforme Reinicke (2019, p. 44, grifo nosso),

O trabalho é uma atividade que se conjuga junto a realidade das estudantes
do curso de Pedagogia/Noturno da UFSM, além de ser uma realidade que se
apresenta em outros cursos superiores noturnos. Em um nivel cada vez
maior, estudantes brasileiros precisam lidar com os dilemas existentes entre
o campo do estudo e do trabalho.
O desafio de administrar as vinte e quatro (24) horas diarias, a fim de dedicar-
se para a formacao complementar, na busca de aprimorar conhecimentos, mostra-se
como entrave durante a realizacdo do curso, sendo necessario muitas vezes priorizar

uma posicao.

Demoro em torno 40 minutos de ida e volta, tempo que posso
estar utilizando nas minhas escritas do TCC e relatorio de
estagio [...] estou finalizando TCC e relatorio de estagio, ndo
teria como eu acompanhar a distancia?
(fragmento retirado do DPOD?)

39 Ressalto que este fragmento, retirado do DPOD, foi narrado por uma estudante-estagiaria que
demonstrou interesse em fazer parte do grupo, porém so participou do primeiro encontro formativo, ndo
conseguindo dar continuidade.
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A partir desse fragmento, entendemos que, mesmo com O desejo em
aprofundar seus conhecimentos musicais, muitas estudantes-estagiarias sentem-se
sobrecarregadas com as responsabilidades relacionadas a realizacdo do curso tais
como a elaboracéo de planejamentos de estagio e do Trabalho de conclusao de Curso
(TCC), além dos relatérios e das orientacbes agendadas com seus professores
orientadores.

Diante disso, Bia e Dani compartiham suas angustias em relacdo a
participacao de formagdes musicais: “Por que nao fazem nos sabados esses cursos?’
(BIA, DEF, p. 2), “A gente que trabalha... Ficar conseguindo dispensa ¢ dificil!” (DANI,
DEF, p. 2). Apesar de compreender a necessidade da busca constante de “[...]
formacdo continuada como forma de melhor compreender e agir musicalmente com
os alunos” (SPANAVELLO, 2005, p. 38), por vezes, o dilema da “falta de tempo”, se
expressa como obstaculo na participacdo em “[...] atividades extracurriculares, como
projetos de pesquisa e extensao que ocorrem na UFSM” (WERLE, 2010, p. 68).

Essa realidade refletiu-se na investigacdo-acao educacional, visto que algumas
estudantes-estagiarias procuraram ingressar no grupo, porém nao conseguiram
conciliar suas atividades diarias e dar continuidade aos encontros formativos,
justificando-se em fungéo das responsabilidades inerentes da conclusdo do curso de
graduacdo e das responsabilidades pessoais e profissionais. Essa situacdo dilematica
fez com que refletissemos e repensassemos acerca dos diferentes “tempos” vividos.

Para Zabalza (2004, p. 22),

[...] uma das caracteristicas basicas do dilema como compromisso a ser
resolvido racionalmente pelo professor é sua natureza essencialmente
singular e dependente da situacé@o. Ainda que o professor possa enfrentar
problemas gerais [...], eles se apresentam a ele em um contexto singular e
com algumas caracteristicas particulares que € necessario enfrentar em um
contexto especifico de condicdes.

Sob essa perspectiva, iniciamos dialogos acerca das contribui¢cdes da utilizagao
das tecnologias digitais como mediadoras dos encontros formativos e das
aprendizagens musicais. Concordamos que essas tecnologias contribuiram e
apoiaram as acdes do grupo, tornando-se relevantes na conexao, ha comunicacao e
nas trocas entre as participantes do grupo. No entanto, observei que as participantes
possuiam a tendéncia de utilizar esses ambientes virtuais apenas como um espacgo

7

de interagBes sociais e que para utilizarem tais tecnologias é necessaria uma
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formagdo adequada, uma “vivéncia tecnolégica” (GOHN, 2013) que conduzisse na
utilizagcéo dessas ferramentas como mediadoras.

Destaca-se que esses ambientes virtuais, mesmo sendo criados para outra
finalidade, ao serem pensados e usados com uma intencdo educativa, por meio de
seus recursos e possibilidades, contribuem para que sejam considerados como um

AVEA. Todavia, para desenvolver autonomia € preciso

[...] investir na formagdo do professor para que este mobilize seus
conhecimentos e utilize as tecnologias digitais num processo dialdgico, que
propicie o fomento da interacdo, da colaboragcdo, da exploracdo, da
simulagdo, da experiéncia, da investigacao e do conhecimento. (FRIZON et.
al., 2015, p. 10194).

Para que as estudantes-estagiarias desenvolvam essa autonomia, faz-se
necessario desenvolver um trabalho formativo voltado a exploracao, a identificacéo e
ao conhecimento dos recursos e ferramentas disponiveis nos ambientes virtuais.
Dessa forma, € possivel estimular e incentivar o seu uso durante o curso de

graduacéo.

Deste modo, os cursos de licenciatura ao atenderem a prerrogativa da
utilizacdo das tecnologias digitais com énfase na aprendizagem, certamente
influenciardo na forma como o professor vai conceber os processos de ensino
e de aprendizagem. Para tanto, o professor devera levar em consideracao as
potencialidades, as individualidades de cada aluno, estimulando processos
educativos em que o0 aluno possa desenvolver-se autonomamente, numa
perspectiva de apropriagdo e producdo do conhecimento. Esse
comportamento somente sera possivel se o professor experienciar na sua
formacao novas formas de conduzir os processos educativos, que considere
o estado da arte de sua disciplina, 0 uso ativo e critico das tecnologias digitais,
além de compreender como se processa a mediacdo entre professor e aluno,
professor e tecnologia, aluno e tecnologia. (FRIZON et. al., 2015, p. 10195)

Para isso, procuramos o0 equilibrio entre os encontros presencias e as
mediacdes virtuais, contribuindo de forma significativa nas interacdes e discussdes do
grupo. Considerando “[...] que as vivéncias e as experiéncias musicais, bem como
a formacdo musical e pedagogico-musical sdo condi¢cdes impares para o trabalho
musical” (BELLOCHIO; SOUZA, 2017, p. 31, grifos nosso).

Apesar das tecnologias digitas serem pensadas e utilizadas como dispositivo
formativo mediador das relacdes, interacdes e aprendizagens, seu emprego no grupo
formativo ocorreu de forma timida. As mediacdes propostas pelo grupo através do
Moodle, Facebook e WhatsApp apresentaram-se na perspectiva de mediar a

comunicacdo entre as participantes, sendo utilizadas como ferramenta de
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acompanhamento assincrono, para, dessa forma possibilitar trocas de informacoes,
compartilhamento de arquivos multimidia, postagem de comentarios, entre outros,
além de um ambiente de tirar davidas e propor discussoes.

Os encontros virtuais ocorreram de forma assincrona. Entendemos que essa
modalidade contribuiu no desinteresse em manter uma interagdo mais significativa
nos ambientes virtuais. Assim, ao analisarmos as mensagens encaminhadas no
ambiente virtual Facebook, constamos que era corriqueira a acdo de apenas

visualizarem e “curtirem” as publicagdées, como podemos observar na figura 19:

Figura 19 — Mensagem postada no ambiente virtual Facebook

© Administrador - 30 de out de 2019 - &

‘ Daffny Cristina esta « se sentindo inspirada.

Ola meninas!!! &
Tudo certo? Espero que sim!

Gostaria de saber se conseguiram ler o texto “Planejamento na
musicalizagao infantil” (Vivian Madalozzo, Tiago Madalozzo; 2013)?

Vamos discutir sobre?? g@ Abaixo deixo algumas questdes para
pensarmos juntas:

1- 0 que vocés acharam do texto?
2- Facil a leitura ou sentiram dificuldade em algum termo utilizado?

3 - Na sua perspectiva, de que forma a leitura contribuiu para o
desenvolvimento de seu planejamento?

o Visto por todt

> Curtir (D comentar

Fonte: Print screen da péagina do grupo privado do Facebook — Encontros Formativos em Educacéo
Musical (2020).

Ao problematizar sobre as mediacbes através das tecnologias digitais,
concordamos que, em relacdo ao grupo formativo, 0s encontros presenciais foram
mais potentes para dialogar tematicas planejadas. Diante disso, entendo as
mediacdes virtuais como disparadoras, as quais contribuem na reflexdo e
aprofundamento dos didlogos nos encontros presenciais.

Daffny: O que vocés acharam do texto?

Carol: Legal...

Ana: Bem bom!

Daffny: S6 legal? E a estrutura do planejamento, acharam dificil?

Dani: E diferente.
Bia: Na verdade a gente nao fez assim. Eu fiz de uma forma mais facil.
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Daffny: Quem conseguiu fazer o planejamento em Mdasica? Foi dificil?
Carol: Bem dificil!

Bia: Tive dificuldade com essa forma de estruturar o planejamento. Eu fiz,
mas nao igual o modelo do texto.

Ana: Planejar em Mdsica é dificil, porque ndo é uma coisa que nao esta tao
préximo do que a gente vivencia.

Bia: Geralmente, quando a gente fazia um planejamento, eu pelo menos,
colocava uma musica de entrada, para receber os alunos, e uma masica de
saida. Uma musica, como posso falar?

Dani: Plano de fundo?

Bia: Do cotidiano. Até para cantar com as crian¢as, mas eram Mdsicas que
ndo tinham tanto uma intencao pedagdgica.

Daffny: Sim, que ndo tinham a musica como centralidade do planejamento.
Dani: Eu achei facil. Porque na escola a qual eu trabalho, na parte da tarde,
a gente tem aula de Musica semanal. Entdo para mim foi mais facil.

Daffny: E vocé assiste as aulas de Musica?

Dani: Aham, sim! Entdo, para mim, foi mais facil entender. E mais facil
quando tu observa as aulas como funciona.

(DEF, p. 17)

A partir desses dialogos, entendemos a importancia da observacao da pratica
pedagogica da professora de Musica e da professora-referéncia, para a construcao
da docéncia em Mdusica. Dessa forma, compartiihamos momentos em que assistimos
videos que exemplificavam o desenvolvimento de propostas musicais, realizadas em
uma aula especifica de Musica*®, no contexto dos AIEF. Observar uma aula de Musica
mostrou-se como acao que contribuiu para compreensao do desenvolvimento das
praticas musicais no contexto escolar, assim potencializando a constru¢do de
planejamentos em Musica. Nesse sentido, discutimos sobre aspectos especificos do

planejamento em Musica:

Daffny: Em relacdo ao planejamento em Mdsica... Quais dos aspectos foi
mais complicado de compreender?

Ana: Eu acho que foi a ideia.

Bia: A ideia do tema.

Carol: Para comecar né?

Daffny: E depois do tema? Vocés acharam dificuldade nos contetdos?
Ana: Pensar nas acdes, nas sequencias das acgoes.

Daffny: Na sequéncia?

Ana: Por exemplo, o modelo apresentado no texto, eu vou tentar colocar
dentro dos meus planejamentos, pois aqui eu planejo do jeito que pedem.
Mas quando eu me formar, vou fazer do meu jeito.

Bia: Acho que a parte mais dificil € juntar, objetivo geral e a descri¢cao do que
tu quer fazer. (DEF, p. 17-18)

Por vezes, foi possivel perceber “a tensao para esse objetivo (objetivo em si

mesmo inalcancavel de todo) o que configura o dilema permanente do professor: o

40 Vale destacar que as aulas observadas foram ministradas por mim, em minha atuacao docente no
contexto dos AIEF.
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dilema em sentido de busca insistente, de ‘tematicas’ basicas da atuacdo dos
professores” (ZABALZA, 2004, p. 71). Saber qual conteudo/tematica desenvolver e
como conduzir essa aprendizagem € uma das dificuldades compartilhadas pelas
estudantes-estagiarias em relacdo ao planejamento em Musica. Constatamos que, ao
vivenciarmos experiéncias com a docéncia em Musica, a constru¢do do planejamento
torna-se menos complexa, contribuindo e potencializando o desenvolvimento de
praticas musicais no contexto do ES.

Ao longo dos encontros, foi possivel perceber que o ambiente virtual do
WhatsApp foi o mais utilizado pelas participantes nas interacbes. O Facebook
mostrou-se como ambiente de inUmeras possibilidades formativas. No entanto,
mesmo mostrando-se como ambiente propicio para interacdes, também apresentou-
se como fonte de distracdes devidos ao excesso de conteudos compartilhados na rede
social. J4 o Moodle, AVEA institucional e conhecido pelas estudantes-estagiarias, teve
suas mediaces relacionadas a disciplina de Educacao Musical menos ativas, visto
gue as participantes ndo tinham o habito de acesso com frequéncia e desconheciam
suas ferramentas e recursos disponiveis, além do fato de que Dani ndo tinha acesso

a esse ambiente virtual, pois ndo possuia vinculo com a instituicao.

Figura 20 — Mensagem postada no ambiente virtual Facebook

© Administrador - 26 de nov de 2019 - [53]

O Daffny Cristina esté =: se sentindo motivada.

Ola meninas!! &

Nosso ultimo encontro foi super proveitoso, nos proporcionou momentos
de didlogos, trocas e aprendizagens... & &

Criamos Mapas Mentais com o tema central o “Estagio Supervisionado”,
em que o intuito era escrever sobre seu desenvolvimento, trazendo pontos
como: Planejamento, Dilemas (desafios), Educagao Musical ao longo
desse processo (se foi desenvolvida alguma(s) proposta(s) ou ndo; como
foi essa experiéncia, etc), além de pontos individuais, relacionado com
cada experiéncia de estagio.

O objetivo dessa dinamica foi refletir e expressar nossas ideias sobre a
experiéncia vivida durante o estagio, através da memodria e representagao
visual das informagdes, além de contribuir na construcdo do relatério de
estagio que esta para ser entregue.

** Para as que nao conseguiram comparecer, pego que faga em casa (em
uma folha A3) e me entreguem no préximo encontro (dia: 30/11).

Obs: Espero propostas de vocés para nosso proximo encontro!!

Abracos e até sabado!! & &

Fonte: Print screen da pagina do grupo privado do Facebook — Encontros Formativos em Educacéo
Musical (2020).
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Apesar das contribuicdes decorrentes do uso das tecnologias digitais como
mediadoras dos encontros presenciais, faz-se necesséario, contudo, observar a
dificuldade em utiliza-las de forma ativa e reflexiva, com objetivo educacional.
Aspectos como autonomia e dificuldade de concentracdo, mostraram-se como
barreiras nos momentos de interagdo nos ambientes virtuais, visto que a demanda de
informacdes disponiveis e o anseio de respostas imediatas contribuiram para o
desinteresse nas discussfes assincronas. Assim, para a efetiva utilizacdo das
tecnologias digitais como mediadoras de aprendizagens musicais, € preciso
compreender seus recursos e ferramentas, além de aproximar da pratica o uso dos
seus ambientes virtuais como instrumentos potencializadores das aprendizagens no

contexto educacional.
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6 TECENDO REFLEXOES

Ao narrar, revive-se e se (re)experiencia, transformando os dialogos e
compartilhamentos em sentidos e significados que nos modificam como pessoas e
contribuem na nossa construcédo docente. Na tomada de consciéncia das experiéncias
vividas e compartilhadas enquanto pesquisadora, docente e estudante, percebemos
gue a todo momento somos instigadas a pensar e a repensar nossas agoes docentes.
Diante disso, podemos dizer que foram por meio de “bons” encontros e de constru¢ao
de um espaco formativo afetuoso, de sensibilidades e intensidades que as discussdes
e as reflexdes foram impulsionadas. Além disso, por vezes, essas discussdes e
reflexdes versaram sobre narrativas decorrentes dos enfrentamentos de dilemas e
desafios da atuacéo docente.

Dilemas que, diariamente, transparecem em nossas praticas, fazer e saberes,
gue, ao serem compartilhados, aproximam-no e fazem-no ter empatia em relacéo as
dificuldades do outro. Sabemos que sé poderemos superar esses dilemas e desafios
se desenvolvermos mecanismos e sistematiza¢gOes para pensar sobre nossas agdes
e condutas, ampliando nossas reflexdes e retomadas de consciéncia. Assim, os ciclos
dilematicos se mostraram importantes para dar sentido e significado as praticas
musicais desenvolvidas no ES.

Nesse sentido, com a investigacdo-acao educacional, tivemos como objetivo
geral compreender como a Educacdo Musical pode ser potencializada nos
planejamentos de estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia/Noturno, a partir de
um grupo de formacdo. Com os objetivos especificos, buscamos problematizar a
Educacdo Musical junto com as estudantes-estagidarias que compdem 0 grupo
formativo; conhecer as perspectivas que conduzem as praticas musicais de
estudantes-estagiarias, do curso de Pedagogia/Noturno, na escola de EB; e entender
as contribuicdes formativas decorrentes da constituicdo de um grupo, com encontros
presenciais e mediados por tecnologias digitais.

Frente aos objetivos tragados, propusemos a articulacdo dos achados nos trés
espacos formativos: o contexto do ES; docéncia orientada na disciplina de Educacgéo
Musical e Encontros Formativos em Educacao Musical. A partir desses movimentos,
constituiram-se quatro ciclos dilematicos: (1) Docéncia em Musica e suas Relacoes;
(2) Repertério Musical e Recursos Formativos; (3) Contexto escolar e articulacdes
entre aprendizagens na pratica pedagdgica; (4) Tempo e suas mediacdes.
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Diante disso, e com base nos objetivos especificos da investigacao,
entendemos que as problematizagdes fortaleceram as relagdes entre a docéncia e a
Educacao Musical, tendo como um dos principais dilemas a busca da construcao de
novas percepcdes. Percepcdes essas que ultrapassam os limites relacionados ao
conhecimento musical e pedagdgico-musical, incentivando a construcao da docéncia
em Musica, do ser e estar atuando na Educacéo Musical. Assim, foi possivel perceber
a ampliacdo dos modos de pensar e de fazer Mdusica, durante 0 processo de
desenvolvimento do ES, potencializando e contribuindo com a docéncia em Musica
no contexto da escola de EB.

Com relacéo as perspectivas que conduzem as praticas musicais na escola de
EB, percebemos que a constituicdo de um espaco formativo musical, participativo e
colaborativo, mostrou-se como I6cus de dialogos e trocas de experiéncias docentes,
comungando com diferentes perspectivas e aproximando-se através dos dilemas
compartiihados no grupo. Assim, acreditamos que os didlogos ampliaram e
modificaram nossas perspectivas, em um movimento de transformacéo,
estabelecendo vinculos significativos entre universidade e escola, e na relacdo de
aluno e professor. Para a mudanca, € necessario buscar a transformacéao das relacbes
e 0 reconhecimento das singularidades, compreendidas como um exercicio diario de
dialogo e reflexdo. No enfretamento de desafios e dilemas, construimos
ressignificacdes e referéncias, percorrendo outros caminhos e ampliando nossas
acles, em um movimento constante de formac&do musical.

Quanto as contribuicdes formativas decorrentes da constituicdo de um grupo
formativo, com encontros presenciais e por meio de tecnologias digitais, entendemos
gue o grupo se apresentou como dispositivo formativo, potencializando as trocas e
compartilhamentos de dificuldades e dilemas resultando em um sentido de unido, de
“nao estar sozinho”, que contribui no enfrentamento do processo de ES. Em relacéo
as tecnologias digitais como mediadoras de aprendizagens, entendemos que sua
utilizag&o contribuiu nos dialogos e discussbes, possibilitando outras formas de pensar
e agir, individualmente e coletivamente, na busca da superacdo dos dilemas
vivenciados. Embora as estudantes-estagiarias tenham preferido os encontros
formativos presenciais, em diversos momentos foi possivel perceber que as
mediacbes virtuais ampararam as acfes presenciais, fortalecendo o vinculo e

comprometimento com o grupo formativo.
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O ano de 2020 chegou trazendo transformagdes na existéncia humana e suas
formas de socializagéo, conduzindo para uma nova realidade. Devido a Pandemia da
Covid-19, vivenciamos mudancas significativas nas interacdes e mediacdes humanas,
principalmente, em relacdo a area da Educacado, que passou a ter suas interacdes
mediadas de modo intenso pelas tecnologias digitais, sendo necesséaria sua
introducdo, apropriagdo e organizacdo de modo emergente, transformando as
relacBes em processos de ensinar e aprender.

Percebe-se que, no contexto da primeira pandemia na era das redes sociais,
arelacdo entre a pratica pedagdgica e o uso das tecnologias digitais como mediadoras
tornou-se essencial para dar continuidade a vida escolar. Diante disso, fez-se
necessario pensar, refletir e narrar nossas vivéncias, experiéncias e perspectivas,
para que assim, pudéssemos nos reinventar para sentirmo-nos pertencentes a essa
nova realidade.

Em virtude do que foi mencionado, entendemos que o uso das tecnologias
digitais no contexto educacional brasileiro € um assunto que apresenta a necessidade
de novos estudos e um olhar atento a suas constituicdes no processo de formacao
das estudantes/estagiérias e, por que ndo, da professora de Mdusica, tendo em vista
que essa tematica deve ser problematizada e potencializada. Destaco que o tempo
contribuiu para 0 amadurecimento de n0ossos conceitos e pré-conceitos, pois, durante
o periodo de realizacdo do mestrado, compreendi a importancia da busca e do estudo
de referenciais, tedricos e metodologicos, que conduzissem nossas acbes como
pesquisadoras.

Neste momento, faz-se necessario pensar e repensar, refletir e atribuir novos
conhecimentos, conceitos e perspectivas acerca do processo da investigagao-acao, a
fim de compreender e ampliar perspectivas, através do movimento de espiral. Nesse
movimento, o ponto de partida também € o ponto de chegada, permitindo, assim, um
retorno, um reencontro e uma renovacgao constante durante o processo. Penso que o
grupo se construiu e se fortaleceu a cada encontro, a partir das praticas, das trocas,
do ensinar e do aprender colaborativamente, de forma ativa e critica.

A escolha pela investigacdo-acao educacional mostrou-se potente, visto que as
participantes do grupo formativo se tornaram investigadoras de sua atuagcéao docente
e buscaram alternativas, transformacdes e aprimoramento de sua docéncia em

Musica, através da cumplicidade nas acdes realizadas, em um processo colaborativo,
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participativo, ativo e critico. Destaco que a aproximacao com a metodologia também
contribuiu para novas perspectivas, conduzindo escolhas na elaboracéo de seus TCC.

Dessa forma, considerando os resultados apontados pelos objetivos
especificos, percebemos que 0 exercicio de inserir propostas musicais nos
planejamentos de estagio, apresentou dificuldades no sentido de organizar o
desenvolvimento de praticas musicais em sua atuac¢do docente e, posteriormente, no
seu registro no relatério de estagio. Esse dilema ndo estava associado a desenvolver
praticas musicais, pois todas participantes, em algum momento, abordaram a Mdsica
em sua atuacao docente, mas sim na forma como registrar nos planejamentos essas
propostas musicais, 0os conteudos e objetivos concretos e indissociaveis da prética.
Os encontros formativos disparam acdes de reflexdo, troca de experiéncia e
perspectivas em relacdo aos desafios vivenciados, na busca de melhorar e
transformar nossas praticas docentes em Mdsica no contexto da escola de EB.

Os principais dilemas, que perpassaram 0s movimentos da investigagdo-acao,
contribuiram e potencializaram a constru¢cdo da docéncia em Mdasica quando foi
possivel, buscando o enfrentamento e a superacdo de desafios de forma coletiva e
colaborativa. Assim, superamos 0 objetivo de inserir a Musica nos planejamentos de
estagio. Entendemos como grupo que nao bastava somente inserir a Mdsica nos
planos e registros do ES, mas sim rever nossas perspectivas e superar dilemas que,
por vezes, conduzem nossas escolhas e relagcdes com a docéncia em Musica.

Conforme Zabalza (2004, p. 23)

[...] a peculiaridade dos dilemas esta em que a forma como os professores o0s
identificam e os enfrentam combina a dupla dimenséo dos profissionais da
educacgdo: a dimensdo do conhecimento (componente intelectual) e a
dimensédo das caracteristicas pessoais de cada um (componente pessoal e
emocional).

Neste sentido, os dilemas vivenciados na atuagéo docente, apresentaram-se
como dispositivo para a formag¢do musical. Dispositivo porque é na pratica musical e
pedagogico-musical que se define as perspectivas em relacdo a Musica no contexto
escolar e nas formas de como ela esta sendo inserida nos planejamentos de aula.
Apostamos na reinvencgéo e na criacao de espacos formativos em educagédo musical,
de grupos de formacdo, ambientes de interagcdo e construcdo coletiva, rodas de

conversas, dentre outros elementos como dispositivos de formacdo musical e
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pedagdgico-musical. Portanto, entendemos os espa¢os como locais de encontros em
que as estudantes-estagiarias sintam-se a vontade em compatrtilhar suas angustias,
tendo voz e vez, em que a convivéncia e o compartilhamento de saberes possam
conduzir para a potencializacdo da presenca da Musica nas praticas cotidianas
dessas professoras.

Pela observacao dos aspectos analisados, penso que nao é suficiente existirem
leis que reconhecam e garantam o ensino da Mdsica no contexto da escola de EB.
Acredito que somente com a continuidade da pratica musical ao longo do processo da
construcdo da docéncia, e através dos erros e acertos que a formacéo e a atuacéo
musical do professor-referéncia constituem-se e ampliam-se, é possivel tornar a
docéncia em Musica cada vez mais frequente e natural.

Chego ao fim dessa dissertacdo com o sentimento de transformacdo e
crescimento, tanto como pesquisadora quanto como docente. Penso que 0s
Encontros Formativos em Educacédo Musical dispararam reflexdes e aproximacdes
entre a Educacdo Musical e a pratica docente no ES, tornando-se um exercicio
constante na busca da aprendizagem musical significativa. Por fim, destaco que esse
processo ciclico que se encerra, mas ndo que desaparece, assim impulsionando a
criacdo de novas agOes, possibilidades, grupos formativos, novos ciclos que se
iniciaram.

Diante disso, este estudo poderd promover futuras investigacbes sobre os
dilemas da docéncia em Mdasica, tanto de professoras-referéncia, quando das
professoras de Musica, contribuindo na compreensdo de como a superacao desses
desafios potencializam as préaticas pedagdégicas, e de como as tecnologias digitais
podem tornar-se um meio de criagdo de conteudos formativos, musicais e
pedagodgico-musicais, possibilitando a constru¢do de um repositério de recursos
educacionais abertos (REA), acessivel a qualquer momento, assim contribuindo na

superacao dessas dificuldades.
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PESQUISAS

REALIZADAS PELO GRUPO FAPEM

(continua)

PESQUISAS — FAPEM

Temaéatica: Educacao Musical e Pedagogia

Consideragdes

Autor/Ano SPANAVELLO - 2005 (Dissertacéo)

Pesquisa Compreender a relacdo existente entre as praticas educativas em educacédo
musical, desenvolvidas pelo professor ndo especialista em musica, na escola,
e sua formacéo musical no contexto da Pedagogia UFSM.

Principais - Existéncia de uma articulagdo entre estes dois processos;

- As praticas educativas em educacdo musical encontram-se permeadas ndo
s6 pelos conhecimentos construidos a partir da formag&o inicial, mas por uma
série de fatores como as relacdes que se estabelecem na estruturagdo de uma
instituicdo de ensino, as disciplinas consideradas historicamente mais
importantes do que as demais, a demanda dos pais e dos proprios alunos,
assim como as préprias historias de vida, anseios e buscas dos professores.

Consideragdes

Autor/Ano PACHECO - 2005 (Dissertacao)

Pesquisa Investigar o desenvolvimento de a¢des pedagogicas em educacdo musical a
partir da constituicdo de um grupo de professoras atuantes em turmas de El.

Principais - As professoras conseguiram superar as concep¢bes que atribuiam a

educacgdo musical um papel de coadjuvancia no processo educativo.

- Evidencia da possibilidade de que, através da constituicdo de um grupo de
investigacdo-acdo, as professoras que atuam em El podem desenvolver
acOes pedagogicas em educac¢do musical nesta etapa da EB.

Consideragdes

Autor/Ano CORREA - 2008 (Dissertacao)

Pesquisa Investigar acerca do Programa LEM: Tocar e Cantar , no formato de oficinas
de musica, buscando verificar suas contribuigcdes na constituicdo da formagéo
musical e pedagdégico-musical de alunas e ex-alunas da Pedagogia/lUFSM,
denominadas oficinandas.

Principais - O Programa LEM: Tocar e Cantar apresenta-se como espago musico-

formativo relevante na formacao inicial de professores, contribuindo para que
as unidocentes possuam mais alternativas de trabalho e seguranca no
momento da pratica com musica na escola.

- Iniciativas como essas devem ser incentivadas na formacao de unidocente.

Consideracgdes

Autor/Ano FURQUIM - 2009 (Dissertac¢éo)

Pesquisa Investigar a Educacdo Musical na formacdo de professores em cursos de
Pedagogia, ofertados no periodo diurno e na modalidade presencial, das
universidades publicas do RS.

- A area de Mdsica consta no curriculo do curso de Pedagogia de duas

Princioai universidades, como uma disciplina especifica.

rincipais

- Nas demais instituicdes, a area de Musica nao consta no curriculo como uma
disciplina especifica.

- Em duas universidades ha uma disciplina que focaliza a Arte, porém a
Educacao Musical ndo se encontra na proposta da disciplina.

- Na outra instituicdo, a area de Musica insere-se em uma disciplina de Arte,
porém a énfase reside no conhecimento inerente as Artes Visuais.

- Conhecer a formacdo musical no curso de Pedagogia constitui-se em um
meio para novos debates, acdes e propostas, a fim de redimensionar a
formacao e a atuacéo do professor unidocente acerca da Educacao Musical
escolar.
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Consideracdes

Autor/Ano OESTERREICH - 2010 (Dissertacéo)

Pesquisa Investigar a histéria da disciplina de Musica no curso de Pedagogia da
Universidade Federal de Santa Maria, compreendendo-se como ela foi
construida e implantada em seu curriculo.

Principais - O momento de 1984 foi decisivo para o que viria a ser a formacao de

pedagogos na UFSM, criando-se um novo curso, marcado pelo pioneirismo, o
qual estruturou seu curriculo a partir de metodologias especificas as diferentes
areas do conhecimento.

- Ao longo dos anos, as propostas formativas foram sendo alteradas, passando
0 curso por trés reformulacdes - 1984, 2004 e 2007, de modo a adequar-se a
legislacdo, as orientacbes da area e as mudancas de concepc¢Bes dos
professores responsaveis pela disciplina de musica.

- As alteragBes curriculares registradas nasceram de intensas reflexdes,
discussGes e movimentos, internos e externos, ao contexto do Centro de
Educacéo, os quais refletiram uma nova dindmica da educacao brasileira.

- O trabalho incansavel da coordenacdo e dos professores comprometidos
com 0 curso gerou novos curriculos, os quais acompanharam as tendéncias
de formacdo de um novo professor e contribuiram para a qualificagdo dos
contextos escolares de Santa Maria e regido.

Consideragdes

Autor/Ano WERLE - 2010 (Dissertac¢éo)

Pesquisa Compreender como as estagidrias do curso de Pedagogia/lUFSM
potencializam a musica no processo de construgcdo da docéncia.

Principais - Salienta-se a relevancia das vivéncias musicais obtidas ao longo da vida das

participantes e do grupo de trabalho com dispositivo formativo que contribuiu
para a construcdo e para a realizagdo da musica na docéncia de estagiarias
da Pedagogia.

Consideracgdes

Autor/Ano STORGATTO - 2011 (Dissertacéao)

Pesquisa Compreender como pedagogas de uma escola existente no municipio de
Santa Maria (RS) concebem a educa¢éo musical na El e como interagem com
as atividades desenvolvidas por académicos do Curso de Licenciatura em
Musica que realizam préticas em seu espago.

Principais - As pedagogas atuantes na instituicdo possuem uma visdo da mdusica

enquanto area do conhecimento, 0 que se deve em parte a presenca dos
estagiarios em seus contextos de docéncia.

- Ainda ha necessidade de estimulo para que essas professoras busquem
formas de articular sua docéncia a educacao musical.

Consideragdes

Autor/Ano ARAUJO - 2012 (Dissertago)

Pesquisa Investigar como se constituem e se reconstroem 0s conhecimentos musicais
e pedagdégico-musicais de professores unidocentes, a partir de um espaco de
formag8o continuada organizado na escola.

Principais - Tomada de consciéncia das professoras sobre a funcdo que cada uma

desenvolve em seu processo de aprendizagem da docéncia.

- O grupo como espaco de trocas e aprendizagens compatrtilhadas.

- As professoras avangaram na compreensdo da musica como area especifica
do conhecimento e passaram a desenvolver praticas musicais com maior
intencionalidade e seguranca com as criancas.
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Consideracdes

Autor/Ano DALLABRIDA - 2015 (Dissertacéo)

Pesquisa Compreender os sentidos (VYGOTSKY, 2009) atribuidos por académicas do
curso de Pedagogia/Diurno/UFSM a educacdo musical em sua formacédo
académico-profissional.

Principais - Os sentidos atribuidos a educacdo musical no curso de

Pedagogia/Diurno/UFSM estdo relacionados a significados da Mdusica
associados a afetividade: ao entretenimento, a construcdo de relagbes
interpessoais e de identidades, & expressdo de pensamentos, emocdes e
sentimentos.

- O trabalho realizado entre disciplinas de Musica e de Teatro enriqueceu 0s
significados da disciplina Educa¢do Musical para a Infancia, no curso de
Pedagogia, constituindo sentidos acerca da educac¢éo musical nesse momento
formativo, segundo as académicas.

Autor/Ano

AHMAD - 2017 (Tese)

Pesquisa

Compreender o lugar da Musica na arena legal e os seus lugares na arena
pratica no curso de Pedagogia diurno da UFSM, a partir da abordagem do ciclo
de politicas (BALL, BOWE e GOLD, 1992; BALL, 1994) e dos processos de
recontextualizacdo (BERNSTEIN, 1996).

Principais
Consideragdes

- Considera que a Musica como disciplina no curso de Pedagogia da UFSM,
constitui-se em lugares diferenciados de producédo e relocacdes através das
recontextualiza¢des ocorridas da arena legal na arena prética, a partir dos
discursos pedagégicos, que recompdem as praticas musicais e pedagdgico-
musicais na formacé@o de professores, esses produzidos pelos sujeitos que
compuseram a pesquisa.

Autor/Ano

WEBER - 2018 (Tese)

Pesquisa

Compreender as crengas de autoeficicia de professores de referéncia e
aspectos que influenciam a docéncia relacionada & Educacdo Musical no
contexto dos AIEF.

Principais

Consideracdes

- O professor de referéncia que tenha contato com conhecimentos musicais e
pedagdégico-musicais em sua formacdo inicial, se ndo tiver crengas de
autoeficacia elevadas para promover processos de ensino e aprendizagem
relacionados aos conhecimentos especificos, suas praticas na escola nédo
envolverdo a musica como area de conhecimento.

- As crencas de autoeficAcia com relagdo a Educacdo Musical estédo
relacionadas ao contexto de trabalho e a concepcéo que este professor tem
sobre o0 que representa a educacdo musical nos AIEF.

- Ao ter como referéncia para a investigacdo o constructo das crencas de
autoeficécia, contribui com as reflexdes a respeito da relacéo entre professor
de referéncia e Educacéo Musical, possibilitando a analise desta tematica sob
uma perspectiva tedérica ainda ndo explorada no contexto brasileiro.

Consideracdes

Autor/Ano REINICKE - 2019 (Dissertacéo)

Pesquisa Compreender como as estudantes trabalhadoras se relacionam com os
conhecimentos musicais e pedagégico-musicais construidos em um grupo de
formagédo (GF) e como os articulavam na docéncia do estagio supervisionado
(ES).

Principais - Destaca-se o compartiihamento dos diferentes saberes, conhecimentos e

experiéncias no GF, momentos que possibilitam as estudantes
compreenderem a musica como area de conhecimento na insercédo de suas
praticas na EB.
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- Neste processo, determinados conhecimentos musicais e pedagoégico-
musicais foram internalizados e passaram a compor diferentes propostas e
experiéncias musicais mobilizadas na docéncia do ES.

- Entende-se, a partir das narrativas e das experiéncias docentes das
estudantes, que a docéncia em musica foi marcada pela potencialidade
formativa ao desenvolvimento integral e humano de seus alunos.

Consideragdes

Autor/Ano TOMAZI — 2019 (Dissertacao)

Pesquisa Compreender como um processo de pesquisa-formacéo, mobilizado pelo uso
da voz cantada/falava de professoras da El, pode potencializar as praticas
musicais em sala de aula.

Principais - As experiéncias musicais vividas, aliadas ao grupo de formacéo, contribuiram

no processo formativo das professoras e na realizagéo de praticas musicais e
pedagdgico-musicais mais significativas nas salas de aulas El.

Consideragdes

Autor/Ano DALLABRIDA - 2019 (TESE)

Pesquisa Compreender racionalidades pedagdgicas da Musica em cursos de Pedagogia
do Rio Grande do Sul a partir de narrativas de formadores que atuam em
disciplinas de Artes e/ou MUsica, nestes cursos.

- As racionalidades pedagégicas na Musica nos cursos de Pedagogia tém

Principais potencializado movimentos da educacéo musical na Pedagogia a partir das

seguintes significagbes: a) Mdsica enquanto sons; b) Mdusica enquanto
linguagem; c) Mdusica enquanto atividades escolares; d) Mdusica enquanto
expressao criadora.

- Estas racionalidades sdo singulares e hibridas no sentindo de que os
formadores corroboram e divergem, ao mesmo tempo, sobre modos de ser da
Musica na formacdo do professor de referéncia, a partir de quadros de
referéncia construidos nas experiéncias pessoais-académicas-profissionais
destes formadores.

Tematica: Tecnologias na formacédo de professores

Autor/Ano

LEME - 2006 (Dissertacao)

Pesquisa

Investigar como ocorre a utilizacdo de recursos tecnolégicos nas préaticas de
ensino da musica dos professores atuantes em trés escolas de musica de
Santa Maria, focalizando o contexto das relacfes que se estabelecem entre
educacdo musical, aprendizagem musical e o emprego de recursos
tecnoldgicos para mediar as praticas docentes em misica dos mesmos.

Principais

Consideracgdes

- Nota-se uma crescente preocupacao dos professores de musica atuantes
nas escolas pesquisadas, no que se refere a sua aprendizagem e atualizagao
tecnoldgica, objetivando a utilizagdo adequada dos recursos tecnoldgicos que
eles disp6em para ensinar musica.

- Passada a euforia inicial da revolucéo tecnolégica na educacao, é chegado
0 momento de focar a atencdo na formacdo dos profissionais que trabalham
inserindo as tecnologias em suas praticas no campo da Educacdao Musical
como ponto determinante na relagdo Tecnologia + Educacao Musical.

Autor/Ano

SOUZA, Z. % - 2018 (Tese)

Pesquisa

Compreender a construgcdo da docéncia virtual em Mdsica nos cursos de
Pedagogia vinculados a Universidade Aberta do Brasil (UAB) a partir de
narrativas de professores formadores.

41 Cabe ressaltar que a pesquisa de Z. (2018) se enquadra nas duas tematicas.
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- Destaca-se a relevancia desta investigagdo para as areas da Educacéo e da

Principais Musica por buscar conhecer e compreender a construgdo da docéncia virtual
Consideragdes de professores de musica e por tecer reflexdes sobre a atuagdo desses
formadores no contexto de cursos de Pedagogia a Distancia, tema pouco
explorado pela literatura de ambas as areas.

Fonte: Repositério Digital da UFSM (adaptado pela pesquisadora).
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APENDICE B — CONVITE: ENCONTROS FORMATIVOS EM EDUCAGCAO MUSICAL

cederay

¥ ﬁ K UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

1, Yoy

0‘\\\ ersig

J("'V NU\Q

CENTRO DE EDUCAGCAO
& PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

™60

Encontros Formativos em

Educagédo Musical W

Gostaria de convida-la para fazer parte no proximo
semestre de um Grupo de forma¢do em Educa¢do Musical!!

7

As proposicoes envolvem a formag¢do de um Grupo
semipresencial, com atividades a distancia (pelo AVEA
Moodle) e atividades praticas presenciais, que serdo
realizadas no LEM — Laboratorio de Educag¢dGo Musical,
Centro de Educacgdo, prédio 16, sala 3368.

A formag¢do sera proposta e desenvolvida
compartilhadamente com o grupo, através de

problematiza¢des, conteudos e atividades que terdo foco na
implementagdo da musica no Estagio Supervisionado.

Caso tenha algum questionamento ou duvida, envie
mensagem pelo meu App Whatsapp e ou pelo e-mail.

Vamos construir juntas esse caminho...
Espero vocés !

o Mestranda Daffny C. Molina Lemes

é;’ x Celular: b

FAPEM E-mail: s sis@yahoo.com.br
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCAGAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO

Titulo do estudo: Educacao Musical, Pedagogia/Noturno e Estagio Supervisionado:
encontros formativos presenciais e virtuais.

Pesquisadora responsavel: Profa. Dra. Claudia Ribeiro Bellochio
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Prezado (a) Aluno (a):

Vocé esta sendo convidado (a) a participar, voluntariamente, de uma pesquisa de
mestrado, intitulada por “Educagéo Musical na Pedagogia: praticas musicais e pedagdgico-
musicais mediadas por encontros presenciais e virtuais no estagio supervisionado”.

A pesquisa pretende compreender como um grupo de formacgdo musical, mediado
por encontros presenciais e virtuais, constitui-se em um dispositivo, que potencialize a
presenca da Educacdo Musical nos planejamentos de estagiarias do curso de
Pedagogia/Noturno da UFSM. Acreditamos que seja um tema importante porque traz uma
reflexdo sobre a transversalidade existente entre o curso de Pedagogia/Noturno, a Educacéo
Musical e o uso de tecnologias. A construcdo da pesquisa € participativa e vai se
desenvolvendo a partir das praticas do grupo formativo e durante a docéncia das alunas no
estagio supervisionado (ES). A pesquisa justifica-se por desenvolver um trabalho com o
curso de Pedagogia/Noturno mediado por encontros presenciais e virtuais e; por
potencializar conhecimentos musicais e pedagégico-musicais produzidos em grupo em
processo de acompanhamento da Educacdo Musical junto ao ES.

Sua participacdo consistira em participar do grupo de formacao em Educacédo
Musical e produzir planejamentos que incluam musica no ES. A participacao também implica
na realizacdo de uma sessdo de entrevista semiestrutura, e no compartilhamento dos
relatorios de estagio. Todos os momentos do grupo de formacao serdo registrados a partir
de gravacdes com a utilizacdo de um aparelho celular.

De acordo com a Resolugdo MS/CNS 466/20121 e a Resolugédo n° 510/20162, pode
haver a possibilidade de danos a dimensao fisica, psiquica, moral, intelectual, social, cultural
ou espiritual do ser humano, em qualquer pesquisa. Destaca-se que o risco de ordem fisica
ndo existe. O risco psiquico podera decorrer de emocdes causadas pelos didlogos, risco
amenizado pelo tipo de abordagem que se pretende empreender.

Diante disso, € possivel que ao participar de um grupo de trabalho, vocé se sinta
desconfortavel em realizar todas as atividades propostas, além de responder a entrevista
semiestruturada e, de compartilhar experiéncias musicais, podendo se manifestar sobre isso
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imediatamente para a pesquisadora e, se for o caso, solicitar seu afastamento da pesquisa.

A sua participagdo nesta pesquisa proporcionara reflexdes, constru¢cdes e maior
conhecimento com relagédo a Educagéo Musical.

Durante todo o periodo da pesquisa vocé terd a possibilidade de tirar qualquer
davida ou pedir qualquer outro esclarecimento. Para isso, podes entrar em contato com
algum dos pesquisadores ou com o Comité de Etica em Pesquisa. Vocé tem garantida a
possibilidade de n&o aceitar participar ou de retirar sua permissao a qualquer momento, sem
nenhum tipo de prejuizo pela sua deciséo.

As informacdes fornecidas por vocé terdo sua privacidade garantida pelos
pesquisadores responsaveis. Os participantes da pesquisa ndo serdo identificados em
nenhum momento, mesmo quando os resultados desta pesquisa forem divulgados com fins
académicos em dissertagfes, trabalhos de congressos e artigos cientificos, eventos ou
publicagdes.

Em caso de algum problema relacionado com a pesquisa, vocé tera direito a
assisténcia gratuita que sera prestada pelos pesquisadores ao longo de todo o processo de
pesquisa e posteriormente.

Os gastos necessarios para a sua participagcdo na pesquisa serao assumidos pelos
pesquisadores. Fica, também, garantida indenizagdo em casos de danos comprovadamente
decorrentes da participa¢do na pesquisa.

Esta pesquisa é parte integrante da dissertacdo de mestrado na linha de pesquisa
“Educacao e Artes”, do Programa de Pés-graduacdo em Educacéo da UFSM, e do grupo de
pesquisa FAPEM: Formacédo Acao e Pesquisa em Educacdo Musical. Sera desenvolvido
pela Professora Daffny Cristina Molina Lemes, sob orientacdo da Professora Dr2 Claudia
Ribeiro Bellochio.

Autorizacéo

Eu, ,
CPF , apos a leitura deste documento, e ter tido a oportunidade de
conversar com a pesquisadora autora, para esclarecer todas as minhas davidas, estou
suficientemente informada, ficando claro que minha participagdo é voluntaria e que posso
retirar este consentimento a qualquer momento sem penalidades ou perda de qualquer
beneficio. Estou ciente também dos objetivos da pesquisa, dos procedimentos aos quais
serei submetido (a), dos possiveis desconfortos deles provenientes e da garantia de
confidencialidade. Diante do exposto e de espontanea vontade, expresso minha
concordancia em participar deste estudo e assino este termo em duas vias, uma das quais
foi-me entregue.

Assinatura do participante da pesquisa
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Assinatura da pesquisadora responsavel
Prof.2 Dr.2 Claudia Ribeiro Bellochio

Santa Matria, de de 2020.
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APENDICE D — TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCAGAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO

Titulo do estudo: Educacao Musical, Pedagogia/Noturno e Estagio Supervisionado:
encontros formativos presenciais e virtuais.

Pesquisadora responsavel: Profa. Dra. Claudia Ribeiro Bellochio

Pesquisadora autora: Daffny Cristina Molina Lemes

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Santa Maria/Programa de Pgs-
Graduacao em Educacéo

Telefone e enderego postal completo: (XX) XXXXX-XXXX
Local da producéo dos dados: Laboratério de Educacédo Musical (LEM)/UFSM

As pesquisadoras do presente estudo se comprometem a preservar a confidencialidade
dos dados dos participantes envolvidos na pesquisa, que seréo produzidos por meio de agbes
formativas em conjunto, entrevista narrativa, discussdes nos encontros presenciais e virtuais
e compartiihamento dos relatérios de estagio, no Laboratério de Educacdo Musical
(LEM)/UFSM no periodo de agosto a outubro de 2020.

Informam, ainda, que estas informag6es serdo utilizadas, Unica e exclusivamente, no
decorrer da execucéo do presente projeto com vistas a produg¢éo de conhecimentos sobre o
tema investigado e, que as mesmas somente serdo divulgadas de forma anénima, bem como
serdo mantidas no seguinte local: Centro de Educacéo, Predio 16, sala 3332B, Santa Maria —
RS, por um periodo de cinco anos, sob a responsabilidade da Professora Claudia Ribeiro

Bellochio.

Santa Matria,.......... de o de 2020.
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Assinatura da pesquisadora responsavel
Prof.2 Dr.2 Claudia Ribeiro Bellochio
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APENDICE E — ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCAGAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO

Encontros Formativos
Nome:
Data de nascimento: I/
Endereco:
E-mail: Celular:
Semestre: Turno: Curriculo:

Vocé gostaria de participar do grupo formativo em Educacao Musical?
Quais as suas motivagOes para participar do grupo formativo?
O que vocé espera dessa formacgao?

Vocé pensa em inserir musica em suas praticas docentes no Estagio Supervisionado?

De que forma?
Como vocé pensa que 0 grupo vai contribuir com o Estagio Supervisionado?

Se vocé tivesse que escolher uma pratica musical para desenvolver no Estagio

Supervisionado, qual seria? Por qué?
O que vocé considera gque sera desafio para inserir musica em seus planejamentos?

Considerando a possibilidade dos encontros serem no sadbado pela manha, qual o

melhor horario?



