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RESUMO

MEMORIA E IMAGINARIO RURAL:
CONSTRUCAO DE NARRATIVAS E PRODUCAO REFLETIDA
EM ARTES VISUAIS NO ENSINO RURAL

AUTORA: Julia Andressa Schiitz
ORIENTADOR: Jorge Luiz da Cunha

A presente dissertacdo é vinculada a linha de pesquisa LP2 - Praticas Escolares e Politicas
Publicas, do programa de Po6s- Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM), sobre a tematica “Memdria e Imaginario Rural: Construcdo de Narrativas e
Producdo Refletida em Artes Visuais no ensino rural”. O problema de pesquisa busca
responder a seguinte questdo: em que medida a Producdo Refletida — a partir do trabalho
plastico e servindo-se de Narrativas, pode trazer a tona Memoria, Imaginario e Historia de
vida dos estudantes inseridos num contexto rural, e de que modo esse ambiente rural
reverbera nos estudantes e em mim, enquanto docente. Portanto, tem como objetivo geral
compreender como essa Producdo Refletida pode trazer a tona os elementos Memodria,
Imaginério e Historia de Vida dos estudantes de uma escola rural, atraves de um trabalho
plastico e da construcdo de Narrativas, bem como de que modo esta reflexdo vincula-se ao
contexto rural, e como esse contexto é percebido tanto nos estudantes, como em mim,
enquanto docente. Como aporte tedrico, utilizaram-se autores como: Josso (2010), Delory-
Momberger (2006), Passeggi (2016), ancoradas na pesquisa (Auto)Biogréfica; Souza (2007),
para compreender as Ruralidades; Dewey(2010), sobre arte como experiéncia e Producédo
Refletida. Esse tema justifica-se pelo seu carater original, a saber: abordagem de uma sala de
aula de uma escola rural, questBes referentes as Artes Visuais e 0s conceitos de Memoria,
Imaginério, Ruralidades, Producdo Refletida. A metodologia baseia-se em uma pesquisa
qualitativa, que utiliza a abordagem ancorada nas Narrativas (Auto)Biograficas. Como
ferramentas de producdo de dados, foram realizadas oficinas; a técnica para producdo de
dados fez uso da Producdo Refletida, conceito criado para dar conta da reflexdo do trabalho,
bem como o uso de diario de campo. A pesquisa foi realizada em uma escola rural do interior
do municipio de Agudo/RS. A escola relaciona-se as experiéncias educativas da autora. A
pesquisa foi realizada em duas turmas, 7° e 9° anos, por meio de um periodo de insercdo na
escola e com as turmas para uma aproximacgao entre a pesquisadora e os estudantes. Por
ultimo, desenvolvo a pesquisa, apresentando como foi o desenvolvimento das oficinas de
Arte, bem como o0 levantamento de dados, usando como analise as Narrativas
(Auto)Biograficas e os trabalhos plasticos dos estudantes inseridos numa escola rural.

Palavras-chave: Narrativas (Auto)Biograficas. Memoria. Producgdo Refletida.






ABSTRACT

MEMORY AND RURAL IMAGINARY:
NARRATIVE CONSTRUCTION AND REFLECTED PRODUCTION
IN VISUAL ARTS IN RURAL EDUCATION

AUTHOR: Julia Andressa Schiitz
ADVISOR: Jorge Luiz da Cunha

This dissertation is linked to the research line LP2 - School Practices and Public Policies, of
the Postgraduate Program in Education at the Federal University of Santa Maria (UFSM), on
the theme “Rural Memory and Imaginary: Construction of Narratives and Reflected
Production in Visual Arts in rural education ”. The research problem secks to answer the
following question: to what extent Reflected Production - from plastic work and using
Narratives, can bring up Memory, Imaginary and Life history of students in a rural context,
and what how this rural environment reverberates on the students life and in myself, as a
teacher. Therefore, its general objective is to understand how this Reflected Production can
bring out the elements of Memory, Imaginary and Life History of the students in a rural
school through plastic work and the construction of Narratives, as well as how this reflection
links to the rural context, and how this context is perceived in students life and in myself, as a
teacher. As a theoretical contribution, authors were used, such as: Josso (2010), Delory-
Momberger (2006), Passeggi (2016), anchored in (Auto) Biographical research; Souza (2007),
to understand Ruralities; Dewey (2010), about art as experience and Reflected Production.
This theme is justified by its original character, namely: approaching a classroom in a rural
school, issues related to Visual Arts and the concepts of Memory, Imaginary, Ruralities,
Reflected Production. The methodology is based on qualitative research, which uses the
approach anchored in the (Auto) Biographical Narratives. As data production tools,
workshops were held; the technique for data production made use of Reflected Production, a
scheme created to account for the reflection of the work, as well as the use of field diaries.
The research was carried out in a rural school in the interior of the municipality of Agudo/RS.
The school is related to the author's educational experiences. The research was carried out in
two classes, 7th and 9th years, through a period of insertion in the school and with the classes
for an approximation between the researcher and the students. Finally, | develop the research,
showing how the Art workshops were developed, as well as the data collection, using the
(Auto) Biographical Narratives and the plastic works of the students in a rural school as an
analysis.

Keywords: Biographical (Auto) Narratives. Memory. Reflected Production.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa envolve-se no campo da Educagdo em Artes, a partir de conceitos
de Memodria e Imaginario, relacionados a uma escola rural, que se da sobre a tematica
“Memoria e Imaginario Rural: Construcdo de Narrativas e Producdo Refletida em Artes
Visuais no ensino rural”. O estudo esta vinculado a linha de pesquisa “LP2: Praticas Escolares
e Politicas Publicas”, ligado ao eixo tematico “Narrativas (Auto)Biograficas; Historia Oral e
Histdria de Vida no Campo Educacional; cultura conhecimentos e Informagao”, que integra o
programa de Pds- Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM),
e é orientado pelo professor doutor Jorge Luiz da Cunha.

O estudo relaciona-se diretamente com a minha caminhada durante a Graduagdo em
Artes Visuais, bem como a minha trajetéria de estudante de escola rural. Desenvolver uma
pesquisa em Educacdo, Arte, Escola rural e Politicas Publicas tende a ser um novo caminho a
percorrer, possibilitando reflexdes, questionamentos, e descoberta de novas formas de
conhecimento, o que me permitiu, com base em Ostetto (2010), simbolizar a pesquisa dentro
de mim, refletir sobre questdes e indagacdes que me cercavam, redirecionando outros/novos
olhares, proporcionando assim outras formas de pensar e de criar. Este projeto € o meu germe

da criacdo, em que entendo simbolizar nas palavras de Ostetto (2010):

simbolizar é desconstruir outros sentidos, ir além do conhecimento, atravessar
fronteiras; é fazer ligagBes, unir fragmentos, expandir a personalidade. H& nessa
dindmica um convite curioso escutar e ver as coisas de modo diferente. Nao explica-
las ou, mesmo, compreendé-las, mas ndo negar o desconhecido e, talvez, sim,
surpreender-se com 0 que aparece. Af estd o germe da criagdo. (OSTETTO, 2010, p.
50).

Nesta pesquisa, a criagdo ocorre a partir da tematica “Memoria e Imaginario Rural:
Construcédo de Narrativas e Producdo Refletida em Artes Visuais”, tema que surge a partir de
ressignificagdo, pois a minha primeira relagdo com a tematica vem a partir do meu trabalho
final da graduacdo, em que trabalhei com o tema “Da Memoria ao Imaginario: Narrativas
(Auto)Biograficas e (Res)significagdo em Artes Visuais”.

A partir desta pesquisa, pude perceber que a Narrativa (Auto)Biografica tem uma
importante contribuicdo social, uma vez que, a partir dela, podemos compreender 0 outro e
podemos ter uma aproximagdo maior com os estudantes, quando eles se narram, conhecendo
assim sua Historia de Vida e o meio em que estdo inseridos. Nesse sentido, a pesquisa

Narrativa e (Auto)Biografica,
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[...] € que nos ajuda a identificar, documentar, tornar visiveis e publicamente
disponiveis a diversidade de significados humanos para dar conta do vivido, do
experimentado e do representado, e a multiplicidade de projetos de vida decorrentes
deles como tracos de horizontes de futuro. (SUAREZ, 2017, p. 11).

A pesquisa Narrativa vinculada a Artes Visuais também torna-se uma ferramenta de

enorme potencialidade, uma vez que

as narrativas podem denunciar, compartilhar e/ou mudar modos de producéo cultural
e social, pois, ao desvelar momentos, imagens e visualidades de suas trajetorias, 0s
individuos reorganizam a prdpria historia criando lagos de significado e coeréncia
para eventos e acontecimentos marcantes ou, ainda, para aqueles que permanecem
encobertos justamente porque ndo foram visitados com um olhar escrutinador e
sensivel. (SOUZA; MARTINS; TOURINHO, 2017, p. 13).

Baseada na importancia das Narrativas, foi desenvolvido nesta investigacdo o conceito
de Producdo Refletida, um conceito original, um esquema dentro das oficinas de Artes, que
serviu para dar conta de uma produgdo que visa além do simples cumprimento de uma
atividade, mas sim, que tenha como base a reflexdo por parte do criador e do observador.

Desse modo, a Producdo Refletida vem trabalhar com o entrelacamento entre as Artes
Visuais e producdo de Narrativas (Auto)Biograficas, entendendo como um processo que
requer uma reflexdo por parte do criador, ou seja, 0 sujeito tanto coloca-se na Narrativa
quanto na producéo de uma obra, ressignificando a sua experiéncia. Assim, as “narrativas sao
construidas na experiéncia como atos de formacdo e transformacdo de episddios que,
elaborados, produzem diversas temporalidades, novas significacbes e outras historias de
vida”. (SOUZA; MARTINS; TOURINHO, 2017, p. 13).

Relaciono esta pesquisa de Mestrado a esta experiéncia, agora em outro contexto: de
uma escola rural, localizada no interior do Municipio de Agudo, uma escola a qual vinculo
minhas vivéncias e minha Narrativa (Auto)Biogréfica, na qual permito-me perguntar: como
ocorrem as aulas de Artes Visuais num contexto rural? Como é trabalhada a disciplina de
Artes? Como a Producédo Refletida pode trazer a tona Memoria, Imaginario e Histdria de Vida
dos estudantes de escola rural? Nessa perspectiva, a investigacdo baseia-se na seguinte
problemética: Em que medida a Producéo Refletida — a partir do trabalho plastico e servindo-
se de Narrativas -, pode trazer a tona Memoria, Imaginario e Historia de Vida dos estudantes
inseridos num contexto rural, e de que modo este ambiente rural reverbera nos estudantes e

em mim enquanto docente?
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Como objetivo geral visamos compreender como o esquema da Producdo Refletida
pode estimular os estudantes a atualizarem suas Memdrias, Imaginario e Histéria de Vida,
através do trabalho artistico e das Narrativas, bem como de que modo esta producédo é capaz
de gerar uma identificacdo e uma reflexdo, e como isso é percebido pelos estudantes e em
mim enquanto docente.

Os objetivos especificos se delineiam da seguinte forma:

a) Reconhecer e identificar na minha Narrativa (Auto)Biografica os elementos
educativos que me proporcionaram 0 encontro com esse tema de pesquisa, bem
como apresentar o caminho metodolégico, e ainda mapear e analisar pesquisas de
teses e dissertacdes que se relacionem com este tema de pesquisa.

b) Destacar a importancia da arte e da educacdo em sala de aula, além de compreender
e analisar as defini¢cbes que envolvem educagédo rural, educacdo do campo e o
conceito de Ruralidades;

c) Verificar, através das oficinas, dos diarios e da Producdo Refletida, como os
sujeitos da pesquisa se colocaram diante do seu contexto rural e como vinculam as

suas experiéncias num trabalho plastico.

Nesse sentido, é relevante destacar a importancia das politicas publicas, uma vez que
viabilizam reconhecer e respeitar 0s sujeitos em seus saberes, desempenhando assim uma
importante funcdo social. Além disso, é importante trazer uma proposta educacional
compativel com as necessidades sociais e, por conseguinte, fatores interescolares e
extraescolares que se referem as condicbes de vida dos alunos, do seu contexto social e
cultural.

Nessa perspectiva, a pesquisa aqui se apresenta focada no ensino rural, com aporte da
resolucdo CNE/CEB, n° 1 de 3 de Abril de 2002, Artigo 2°, paragrafo Unico, que apresenta a
identidade da escola do campo definida pela sua vinculacdo as questdes inerentes a sua
realidade, ancorando-se na temporalidade e nos saberes dos préprios estudantes.

Esta investigacdo justifica-se pelo seu diferencial, uma vez que trabalha com os
sujeitos da pesquisa de forma ativa e reflexiva, isto é, faz com que os estudantes se
identifiguem no seu meio, trazendo as suas experiéncias para dentro da sala de aula para
serem compartilhadas e (res)significadas, e a partir disso construirem producées plastica que

Ihes identificam. O estudo apresenta relevancia social, uma vez que busca viabilizar os
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sujeitos inseridos num contexto de escola rural e busca produzir arte a partir de suas vivéncias
e historias.

Justifica-se a importancia dessa pesquisa em Artes Visuais uma vez que tem a
intencdo de trabalhar os conteldos e a criacdo plastica vinculada a realidade dos alunos, para
depois terem uma compreensdo do todo, ou seja, as Artes precisam ser trabalhadas de uma
forma contextualizada com a realidade dos sujeitos.

As Artes Visuais vém a ser uma disciplina de extrema importancia, pois permite que
cada um se cologue como sujeito criador e Unico. Portanto, as Artes Visuais ligadas a uma
atividade reflexiva e vinculadas a uma escola de contexto rural podem trazer outras
significacBes e outros pontos de vista sobre os conceitos de Memoria e Imaginério.

Uma vez que a pesquisadora optou por fazer uma pesquisa qualitativa vinculada a
Narrativa (Auto)Biografica, a escolha pela escola se justifica pelo fato de estar relacionada
com o meu processo formativo, em que fui estudante dessa escola rural. As duas turmas
escolhidas para fazer as oficinas e o levantamento de dados foram as turmas do 7° ano e do 9°
ano. A turma do 7° ano foi escolhida pelo fato de serem estudantes que estdo iniciando a
caminhada nos estudos e comecam a descobrir 0 mundo e o conteddo das Artes Visuais. Por
outro lado, a turma do 9° ano foi escolhida pelo fato de ser o Ultimo ano do Ensino
Fundamental, em que se procura trazer as memorias de infancia desses adolescentes que estdo
em processo de formagao.

A escola, local de experimentacdo e pesquisa, cedeu tanto os materiais quanto o
espaco, e tempo para realizar as atividades programadas para a pesquisa. Para a aplicacdo das
oficinas, tivemos o tempo estimado de trés meses (de setembro até dezembro de 2019), tempo
que coube para fazer o levantamento dos dados e as analises dos materiais para assim, poder
finalizar o processo de toda a pesquisa. Tento em vista todos pensamentos, conceitos e
matérias de relevante importancia para este estudo, percebo-o como um trabalho significativo
tanto para mim enquanto pesquisadora e estudante de escola rural, como também, para novos/
outros olhares sobre estes conceitos — além de novas contribui¢es para 0 campo da educagéo
como um todo. Uma vez que se tem a pretensdo de abordar a realidade dos sujeitos da
pesquisa — isto &, percebendo /analisando os estudantes de escola rural e o vinculo destes com
a sociedade e com 0 meio em que estdo inseridos — apoiando-se nas diretrizes operacionais
para a educacgdo atraves Conselho Nacional de Educacdo (CNE), a presente investigacdo tem
sua validade, também, num &mbito social.

Finalmente, valida é, ainda, a presente proposta de pesquisa por seu carater original, a

saber: por abordar, em uma sala de aula de uma escola rural, questdes referentes as Artes e 0s
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conceitos ja mencionados através das Narrativas (Auto)Biogréficas, que também servirdo de
anteparo para minhas proprias reflexdes, mas também (se ndo principalmente) para a reflexéo
dos estudantes. Tem-se 0 intuito, com esta pesquisa, de alargar e fortificar a utilizacdo desta
metodologia na préatica docente.

A pesquisa esta organizada em 5 capitulos, além de introducdo e consideracdes finais.
No segundo capitulo, intitulado “As travessias necessarias para minha Narrativa
(Auto)Biografica”, apresento-me em forma de Narrativa (Auto)Biografica, trazendo
elementos de travessias escolares, bem como a trajetoria pessoal e os processos formativos.
Dentro deste capitulo, esta o subcapitulo intitulado “As impressdes que carrego comigo” que
se refere ao meu processo de chegada até ao tema do referido projeto de mestrado.

No capitulo trés, intitulado como “Caminhos metodoldgicos - a colcha de retalhos”,
esclareco a escolha pela metodologia de pesquisa qualitativa ancorada nas Narrativas
(Auto)Biograficas, um método que trabalha com a realidade do sujeito e sua Histdria de Vida.
Assim, desmembrei estes pensamentos em subcapitulos, aprofundando-os na questdo como
I6cus da pesquisa, a escolha pela escola e a organizacdo das observacdes, abordando a forma
como ocorreu a apresentacdo dos sujeitos da pesquisa.

No quarto capitulo “As trilhas que ja existem” buscou-se identificar produgdes
cientificas na area da Educacdo que se aproximassem ou tivessem alguma relacdo com o meu
tema de pesquisa. Esta investigacdo foi feita no site do Banco de Teses e Dissertacfes da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), no qual foi
possivel fazer um levantamento de dados e ter conhecimento sobre outras pesquisas.

No quinto capitulo, intitulado “Discussdes Teodricas acerca das definicdes que
envolvem Arte, escola rural, Meméria e Imaginacdo”, é apresentado um panorama sobre a
importancia dos conceitos que envolvem esse trabalho. Esta desenvolvido em subcapitulos:
“Arte e Educacdo”, que apresenta a relevancia do ensino da Arte na educagdo e de como esta
pode estar vinculada desde a concepcao de Paidéia, no subcapitulo seguinte é apresentado ao
leitor as diferentes defini¢cdes que envolvem Educacdo Rural e Educacdo do Campo, trazendo
elementos que potencializam pensar o estudo das Ruralidades. J& No Gltimo subcapitulo sdo
apresentados dois conceitos chaves: a Memoria e 0 Imaginario, importantes elementos que
sdo e foram a base para as construcées das Narrativas e dos trabalhos pléasticos.

No sexto capitulo, intitulado “Produ¢do Refletida um esquema dentro das oficinas de

Arte”, é apresentado ao leitor o surgimento da conceituacdo de Producdo Refletida, que se
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baseia em algumas reflexbes teodricas e epistémicas e na apresentacdo das atividades
desenvolvidas dentro das oficinas.

O texto se encerra com as consideracOes finais, a partir de reflexdes e de atividades
praticas que os estudantes realizaram durante a oficina. As consideracfes explanam a
importancia da criacdo a partir do contexto dos estudantes e possiveis desdobramentos e
analisa como o0 processo desta pesquisa em Educacdo é potente e cheio de ramificaces para
tracar diferentes e novos caminhos.

A seguir, no capitulo dois, apresento a minha Narrativa (Auto)Biografica e 0 como

chego ao tema desta pesquisa de mestrado.



29

2 AS TRAVESSIAS NECESSARIAS PARA MINHA NARRATIVA
(AUTO)BIOGRAFICA

A Travessia

Ao romper da aurora
Sigo meu caminho,
Mochila nas costas

Marmita na méo

A paisagem verde

Calmamente comeca a brilhar
Com o sol que de repente surge
Para mais um dia esquentar

A brisa forte

E o vapor das aguas

Parece em meu corpo penetrar
Como se fosse uma rajada de balas
Desferida aos inimigos

Do outro lado rio

A manhd esta fria

Mesmo assim eu vou
Quebrando geada

Para um dia saber quem sou
(JAQUES, [19--7])

Conforme a poesia trazida na epigrafe tenho como proposta desse capitulo apresentar
as travessias que me constituiram até chegar ao tema desse estudo, bem como me apresentar
numa Narrativa (Auto)Biografica, destacando elementos formativos que me trouxeram até o
tema dessa investigagéao.

Os primeiros tracos desta pesquisa entrecruzam-se aos da minha infancia, e das
travessias, que foram me constituindo até o presente momento. A partir da poesia de Glaucia
Jaques, trazida na epigrafe, varias lembrangas ressurgiram em mim, interligaram-se nas
diferentes memorias e sensacdes, mas, uma delas se fez mais latente e mais forte. Essa
sensacdo esta ligada ao periodo inicial da escola, num rapido rememorar, parecia sentir o
cheiro, as cores, as brincadeiras, 0s sons, e as imagens daquele tempo. Tempo de escola.

Compreende-se aqui, um aspecto da Memdria, na qual Walter Benjamin, inspirado em
Marcel Proust, no livro “Em Busca do Tempo Perdido (2003)” chamou de memoria
involuntaria. Essa memdria ocorre de forma esponténea, constitui-se a partir de um conjunto
de sensagdes, que, por sua vez, estdo ligadas a fatores olfativos, auditivos e até mesmo
degustativos. Portanto, trata-se de algo que libera a lembranca de forma natural. Para Proust

(2003), a Memodria involuntaria é a mais pura. Para Freitas (2015),
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[...] @ memoria involuntéria lanca o individuo a outra dimenséo temporal, ampla e
indeterminada, na qual espaco e tempo sdo contemplados pela passagem da tradicao.
Nela, os conteldos sdo acessados espontaneamente, valendo-se de um fluxo
ininterrupto de pensamento (FREITAS, 2015, p. 168).

Ao ter essa Memoria involuntéria, reavivada, narrarei a minha Histéria de Vida,

compreendendo, que

[...] a histéria de vida em uma dinamica prospectiva que liga o passado, o presente e
o futuro do sujeito e visa fazer emergir o seu projeto pessoal, considerando a
dimensdo do relato como construcdo da experiéncia do sujeito e da histéria de vida
como espaco de mudanga aberto ao projeto de si (DELORY-MOMBERGER, 2006,
p. 359)

Lembro-me da minha primeira travessia, em uma pequena e pacata escola do interior,
mais especificamente em uma escola rural do municipio de Agudo/ RS, a Escola Municipal de
Ensino fundamental Arroio Grande, era assim chamada, pois havia um rio, que fazia margem
com a escola e corria ao fundo do pétio da escola, o rio Curupa.

Escola na qual gostava muito de estudar. Reporto-me sobre aquele tempo, e lembro
que a sensacao de estar na escola era a mesma de estar em casa, pois tinhamos costumes e
tradicOes que nos familiarizavam com aquele ambiente, (e como ndo lembrar do forno a lenha
que exalava o cheirinho de pdo fresco saindo, para ser a nossa merenda!). Os conteidos das
aulas, de certa forma, eram atrelados a cultura daquela regido, pois todos que ali estudavam
eram “filhos da terral”, ou seja, todos tinham a cultura e a familia ligadas ao campo.

Recordo-me que o primeiro contato com a escola sempre era uma mistura de
sensacOes. Como dito antes, éramos “filhos da terra”, e ir a escola era um desafio, ja que
éramos obrigados a ficar uma manha inteira sentados, em uma sala de aula fechada, onde o
ensino era rigido. A postura exigida era sentar nas carteiras de forma ereta, pernas encostadas
umas nas outras, organizacéo das classes em fileiras, dos maiores para 0s menores, um quadro
negro gigante em nossa frente, e um professor lecionando para uma Unica turma, onde de
primeira & quarta série se mesclavam, era o chamado ensino multisseriado®. Era um tanto
estranho adaptar-se aos costumes de uma sala de aula, o que para n6s ndo fazia muito sentido,
mas, aos poucos, foram sendo incorporados ao nosso aprendizado e tornando-se parte do

nosso dia a dia.

! Expressdo usada para pessoas da area rural.

2Classe multisseriada. No sistema educacional brasileiro, diz-se das classes cujos alunos estdo em niveis distintos
de aprendizagem, mas sdo instruidos pelo mesmo professor. (Disponivel em: <http://
https://www.dicio.com.br/multisseriado/> Acesso em 15 jna. 2020).
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Além dos conteldos iniciais que se davam na nossa alfabetiza¢do, rememoro o meu
primeiro professor. Ele era rigido; porém, sempre relacionava os conteldos a algo que
estivesse mais proximo das nossas vivéncias, pois 0 mesmo também era do meio rural.
Lembro-me de um episédio, que significou muito, foi quando o professor, em um sabado,
propds uma aula diferente. Naquela manha, trouxe para a sala de aula uma televisao, aquilo
era algo totalmente novo para 0 nosso tempo, ainda mais que muitos nem tinham televisdo em
casa. Assistimos com os olhos atentos e curiosos a uma reportagem do “Globo Reporter®”,
que tratava da vida dos animais, recordo-me que estudavamos sobre Fauna e Flora, a partir
daquele momento, as coisas que tinhamos estudado em livros faziam mais sentido para nés.
Conforme Freire (2011),

[...] a curiosidade como inquieta¢do indagadora, como inclinacdo ao desvelamento
de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como
sinal de atencdo que sugere alerta, faz parte integrante do fendbmeno vital (FREIRE,
2011, p. 33).

Ir & escola também era algo fantastico, pois todos os colegas da vizinhanga iamos a pé,
ja que naquele tempo ndo havia transporte publico. Ir a pé, tinha como vantagem a diversao,
que era garantida, j& que muitas historias eram contadas neste percurso de quase 2
quilémetros (km), de ir e vir. Do mesmo modo, surgiram muitas amizades e também se
construia um respeito mutuo entre os colegas. (Isso me faz ter boas lembrancas daquele
tempo, tempo em que maldade ndo existial).

Relembro como se fosse hoje a minha segunda travessia, acredito que tenha sido a
mais dificil e mais turbulenta, pois, foi a que mais me marcou. A pequena escola do interior,
onde estudava, foi fechada, permaneci naquela escola por apenas dois anos, mas era 0
suficiente para saber que ali era o lugar em que me sentia bem. A escola foi fechada por causa
das nucleacdes que ocorriam para 0 melhoramento do ensino, ou seja, as escolas de porte
pequeno fecharam, e as escolas maiores e com mais infraestrutura recebiam os alunos de
todas as localidades do interior. A partir disso entdo, foram se articulando algumas melhorias
como transporte publico, o que promoveu 0 acesso a todos para a escola, ndo teria mais
classes multisseriadas e nem um unico professor lecionando para todas as disciplinas.

Pois bem, aqui comecaram as mudangas que movimentaram as minhas travessias, fui

encaminhada para uma escola urbana, localizada a 15 quilémetros (km) da minha casa, para

3 Refere-se a um programa da emissora Rede Globo de Televisdo, cuja transmissdo acontece todas as sextas-
feiras no turno noite, com reportagens sobre: saide, ciéncia, meio ambiente, culturas e diversidades. O programa
estd no ar desde 1973.
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chegar até 1a, levdvamos em torno de uma hora, entre subidas, descidas e estradas de chao
esburacadas. Tudo parecia estar perfeito, pois nunca tinhamos andado de énibus para ir a
escola, mas os desafios ndo paravam ai. Sobre o primeiro dia letivo na escola nova, lembro-
me que a sensacdo ndo era a mesma que sentia na outra escola. As pessoas eram diferentes,
cada qual andava com a sua turma, as salas de aulas eram lotadas e os professores passavam
os conteudos de forma répida, para vencerem as atividades programadas, era um tanto quanto
conturbado, além de toda essa diferenca, ainda precisei me adaptar aquele lugar.

Como fui criada para “fora®’ e ainda tinha o sotaque carregado na letra “r”, devido a
cultura alemd, e pelo fato de ter aprendido a falar um dialeto alem&o antes do portugués, sofri
com as “brincadeiras” que me ofendiam. Uma vez, em uma aula de literatura, tinhamos que
ler livros e depois apresentarmos para toda a turma, como pequenos seminarios. Lembro-me
de ler um livro sobre a histéria de um cdo, no momento da apresentacdo, ouvia alguns
murmurios nos cantos da sala. Ao tentar continuar a contar a historia de forma natural, vi que
alguns colegas riam. Na inocéncia de crianca, achava que eles estavam gostando e rindo da
histéria, quando terminei a apresentacdo, agradeci a atencdo, e retornei a minha classe,
quando olho para o professor, vejo que até ele estava rindo. Ao questionar uma amiga se a
historia era tdo boa assim, pois 0s ouvintes ainda ndo tinham parado de rir, ela envergonhada
olhou para mim, e respondeu que estavam rindo de mim! Questionei novamente 0 porqué,
rapidamente, olhou-me e respondeu que eu falava “errado”, que eu puxava 0 “r”, e,
encabulada, ela foi explicando como seria a pronuncia “correta” das palavras, assim, aos
poucos tive que me adaptar aos modos de fala e dos costumes daquela escola e daquele meio,
0 que ndo foi facil. Ao fazer essa reflexdo, deparo-me com Freire (2011), para o qual, ensinar
exige respeito aos saberes do educando, a partir disso, penso que em sala de aula, a
diversidade da cultura e de histdrias de vida sdo inUmeras, e essas diferengas devem ser
respeitadas, ja que sdo importantes, pois cada sujeito é Unico.

Estudei nessa escola ao longo de cinco anos. Aprendi muitas coisas. Quando faltava
um ano para o término dos estudos, retornei para outra escola rural mais proxima a minha
casa, pois o transporte publico ndo levaria mais até a cidade Essa era um pouco maior que a
primeira. Posso dizer que foi um reencontro comigo mesma, pois estava perto de minha
cultura. Como faltava apenas um ano para terminar 0 Ensino Fundamental, varias perguntas
estavam em mim, o que fazer depois? Continuar os estudos? Ou trabalhar na lavoura, ja que

era acostumada a trabalhar naquele contexto no turno da tarde, e a estudar pela manha. Entre

4 Expresséo dada para pessoa que mora no meio rural.
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tantas davidas, tive apenas um professor que me incentivou nos estudos, disse que deveriamos
sequir estudando, aquilo soou muito estranho, mas foi 0 que me moveu para continuar 0s
estudos.

Ap0s o Ensino Fundamental, segui os estudos em uma escola urbana, que era a unica
do municipio que ofertava o ensino médio gratuito. Resolvi continuar os estudos, pois ndo
queria mais voltar para a lavoura. No ano de 2010, prestei 0 meu primeiro vestibular, época
em que era realizado de forma seriada, sendo este realizado por etapas durante trés anos,
chamado de Programa de Ingresso ao Ensino Superior® (PEIES) e me inscrevi para o curso de
Tecnologia em Alimentos pela UFSM. N&o obtive um bom resultado. Dessa forma, precisei
permanecer um ano em casa, indo para a lavoura para ajudar os meus pais. Naquele ano,
refleti sobre o que realmente gostaria de fazer, e no que de fato seria algo que me
movimentasse a seguir estudando, nesse meio tempo muitas coisas aconteceram.

Fiz um curso de pintura em pano de prato, ja que gostava muito de desenhar e pintar.
Ap0s 0 curso, em uma conversa com meus pais, fui questionada por eles se eu ndo gostaria de
ser professora de Artes, ja que desenhava desde pequena. No momento, fiquei surpresa, mas
algo em mim pulsava, e confesso que, a partir daquele dia, tive a certeza do que iria fazer,
pois era algo que gostava e que ainda estava adormecido em mim, entdo resolvi seguir o
conselho da familia. Em 2012, prestei novamente o vestibular, para o curso de Artes Visuais -
Licenciatura Plena em desenho e plastica da UFSM. Para minha felicidade, fui aprovada, e
agora poderia estudar e morar na casa do estudante.

Assim, iniciava a travessia que deixaria varias marcas: nessa travessia, desenhos foram
constituidos, rabiscos foram aperfeicoados e lapidados, que, aos poucos, fortaleciam-se em
novos conhecimentos. O caminho pelas Artes Visuais foi um enorme aprendizado do qual tive
muitas experiéncias, participei do atelié de pintura 1336, espago reservado para as pinturas e
producgdes plasticas da Graduacdo de Artes, onde tudo ganhava cores e formas. O 1336 foi e
ainda é um espaco do Centro de Artes e Letras (CAL), da UFSM, que desenvolve atividades
praticas e conceituais do ensino de Arte e que se deram sob orienta¢do do professor Alfonso
Benetti.

Participamos de exposicdes, que engrandeceram as nossas experiéncias e

aperfeicoaram nosso olhar sobre o mundo das artes; vivéncias em sala de aula, que ampliaram

°> O PEIES foi um sistema de reserva de 20% de vagas para ingresso na Universidade Federal de Santa Maria, de
estudantes matriculados no Ensino Médio, de diversas escolas do Estado do Rio Grande do Sul e do Brasil. Ao
final de cada ano, os estudantes submetiam-se as provas. As provas eram chamadas de Processo Seletivo Seriado
PS1 (para estudantes do 1° ano, do Ensino Médio), PS2 (para estudantes do 2° ano, do Ensino Médio) e PS3
(estudantes do 3° ano). Em 2016, ocorreu o Gltimo acesso a UFSM por esta modalidade. (UFSM, 2020).
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0 meu referencial tedrico, ensinamentos e questionamentos que ajudavam a refletir sobre as
nossas praticas. Isso tudo ocorreu com o auxilio do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e dos estagios supervisionados que realizei durante quatro
semestres, o0 que foi importante, ja que cursava licenciatura. Realizei viagens que auxiliaram o
meu crescimento académico. Naquele periodo de quatro anos de curso, fui percebendo que
tinha feito a escolha certa, uma vez que ndo conseguia € ndo consigo imaginar-me em outra
area.

Ao longo dessa jornada, também tive a oportunidade de participar do Nucleo de
Estudos sobre Memoria e Educagdo - CLIO, também da UFSM, coordenado pelo professor
Dr. Jorge Luiz da Cunha, no qual ingressei no ano de 2015. Integrei o grupo, pois tinha
muitos anseios e motivacfes que me aproximavam com a tematica que o grupo trabalhava.
Este foi o meu porto seguro, como alicerce e base firmes, que me ajudaram a buscar novos
conhecimentos, o que até hoje € algo que me fortalece e me guia para alcar novos voos. A
procura pelo grupo foi para atender as ddvidas em relagdo ao conceito de Memdria, uma vez
que ja havia trabalhado com este conceito nos estagios supervisionados. Buscava por novas
referéncias, que pudessem me ajudar enquanto docente, discente e pesquisadora.

Ao longo do tempo e do convivio com o grupo, tive a oportunidade de conhecer o
mundo da pesquisa,-0 qual ainda tinha receios de habitar, por ndo estar familiarizada, mas, aos
poucos, 0 convivio com aquele ambiente se fez vivo em mim. Percebi que as atividades no
grupo me movimentaram como nunca havia sentido. Em pouco tempo, amizades foram
construidas, brincadeiras e risadas compartilhadas, ideias trocadas, fatos que abriam portas
para novas experiéncias, e, aos poucos, foram incorporando-se diferentes formas, diferentes
texturas, e diferentes possibilidades, pois s6 apreendemos quando temos trocas. Assim, pude

construir-me como um sujeito de experiéncia. De acordo com Larrosa (2002),

[...] o sujeito da experiéncia seria como um territorio de passagem, algo como uma
superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns
afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos. (LARROSA,
2002, p. 24).

As trocas efetivaram-se em constantes periodos e contextos, porque processei a
pesquisa em mim em dois universos simultaneamente, nas Artes Visuais e no Nucleo de
Estudos, no qual tive a oportunidade de conhecer a metodologia das Narrativas
(Auto)Biograficas. A partir desses dois universos, fui construindo o meu modo de pensar, de

ressignificar as minhas experiéncias, e entdo, no ultimo semestre do curso de Artes Visuais,
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tive a oportunidade de unir as duas experiéncias no Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC),
para o qual elaboramos uma pesquisa de carater cientifico. Escrevi sobre o tema “Da Memoria
ao Imaginario: Narrativas (Auto)Biograficas e (Res)Significacbes em Artes Visuais.” Esse
tema foi fruto de uma longa travessia, em razao de ter adquirido muitas experiéncias e trocas
de conhecimento, devidas a grandes profissionais e pessoas que ajudaram no processo, e do
qual tenho muita consideragéo.

Alguns profissionais estiveram presentes em toda a minha graduacéo. O primeiro foi o
professor Alfonso Benetti, que abriu as portas do atelié de pintura 1336 para mim, a
professora Suzana Gruber Vaz, que, durante uma banca de avaliagdo, questionou sobre as
minhas vivéncias, e perguntou o porqué de eu ndo pintar cenas e objetos do meio rural. Foi
aqui que toda a minha producao plastica fez sentido para mim. E o terceiro professor que fez
com gue pesquisa e Artes andassem juntas foi o professor Jorge Luiz da Cunha, que abriu a
possibilidade para eu estar junto com o “Povo de Clio”. Acredito que essa tenha sido a
travessia que mais esteja viva em mim, a travessia da pesquisa, de saber realmente o que nos
move durante uma investigacdo, 0 que esse processo diz de nos, e 0 que queremos com ela.
Essa € a travessia que me move! Corroboro com Josso (2010), quando fala que “a reflexao
sobre seu processo de formacdo ndo permite apenas situar-se numa histéria e numa
continuidade temporal, ela produz progressivamente o sujeito a questionar-se sobre sua Vviséo
do humano em sua dimensé&o terrestre”. (JOSSO, 2010, p. 190).

A travessia nem sempre foi facil, ela sempre foi uma peca de quebra-cabeca, ora mais
facil de encaixar, ora mais dificil. Assim foi a minha travessia da graduacao para o mestrado,
apos cinco anos habituada com o mundo da leitura, da pesquisa e do convivio com o grupo de
pesquisa.

A partir do momento em que optei por ampliar o conhecimento na area académica,
decidi fazer mestrado, e continuar os meus estudos e sonhos. Organizei as atividades de
graduacdo para serem realizadas em cinco anos, 0 que atrasou 0 meu curso em um ano, pois
precisava de um periodo maior para ter uma producédo académica razoavel, como publicacdes
em periddicos e participacdes em eventos, dessa forma também continuaria tendo vinculo e
permaneceria na instituicdo. Apo6s o término da graduacéo, tentei 0 mestrado em sequéncia,
participei da selecdo sem ter davidas do que realmente queria, estudei muito e consegui passar
na primeira e segunda fase da selecdo, assim faltava apenas uma fase para o tdo desejado

sonho de seguir os estudos huma pos-graduacgdo. Fui selecionada para a entrevista, mas o que
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mais temia aconteceu, ndo consegui passar, o que foi mais triste ainda, pois estava confiante
que tudo daria certo.

Mas, como disse, as travessias Sa0 como pecas que se encaixam, nesta uma peca se
encaixou, fiquei muito feliz em saber que uma pessoa que gosto muito teria conseguido a
vaga. No fundo, ainda sentia resquicios de uma tristeza, pois ndo sabia para onde ir e 0 que
fazer, teria que fazer a mudanca da casa do estudante, j& que ndo tinha mais vinculo com a
universidade. Senti um vazio muito grande dentro de mim, pois ndo sabia como lidar com a
situacdo em gue me encontrava, pois ndo tinha casa e nem um trabalho para me sustentar,
também ndo queria voltar para a casa dos meus pais, pois teria que ajuda-los novamente na
lavoura, e 14 tudo se tornaria mais complicado, uma vez que ndo teria acesso a internet, o que
me impossibilitaria 0 acompanhamento das atividades do grupo ou até mesmos dos meus
estudos.

Disposta e decidida a continuar os estudos, consegui um emprego que me
proporcionaria continuar os estudos, acredito que esta foi a travessia em que mais amadureci,
que em livros ou cadernos, e muito menos na escola ou na universidade ndo se aprende, mas
sim com as experiéncias da vida. Esta talvez tenha sido a travessia mais importante, pois s
assim percebi 0 quanto era essencial continuar estudando, independentemente de quanto

tempo levasse para conseguir isso. Para Josso (2010), os processos de formagéo

[...] precisam de um conjunto de atividades reflexivas ora individuais, ora coletivas
que, no jogo de alternéncias, alimenta a tomada de consciéncia, ndo somente daquilo
que foi formador e em que nivel foi, mas igualmente das dindmicas as quais o
sujeito se entregou ou se deixou levar. Esse conjunto de atividades reflexivas
consiste também num processo de conhecimento cujo intento é a compreensdo da
formacéo do sujeito e do local do sujeito nesse processo. (JOSSO, 2010, p. 189)

A travessia para o mestrado foi resultado de longas passagens, pois até eu mesma me
questionava se era possivel uma menina de escola publica rural, do curso de Artes Visuais,
conseguir chegar até ao mestrado em Educacdo. Posso dizer que é possivel, pois temos que ter
garra e persisténcia. Percebo-me, como na poesia de Glaucia, “sigo meu caminho para um dia
saber quem sou!”. Acredito que a frase me inspira a continuar o meu caminho e minha

pesquisa.
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2.1 AS IMPRESSOES QUE CARREGO COMIGO

As impressoes digitais

Eu nasci e cresci debaixo das estrelas do Cruzeiro do Sul.
Aonde quer

gue eu va, elas me perseguem. Debaixo do Cruzeiro do Sul,
cruz de fulgores, vou

vivendo as esta¢des de meu destino.

N&o tenho nenhum Deus. Se tivesse, pediria a ele que ndo
me deixe

chegar a morte: ainda ndo. Falta muito o que andar. Existem
luas para as quais

ainda ndo lati e sdis nos quais ainda ndo me incendiei.
Ainda ndo mergulhei em

todos os mares deste mundo, que dizem que sdo sete, nem
em todos os rios do

Paraiso, que dizem que séo quatro.

Em Montevidéu, existe um menino que explica:

— Eu ndo quero morrer

nunca, porque quero brincar sempre.

(GALEANO, 2002).

Ao recitar a poesia “as impressoes digitais”, compreendi que as travessias sd0 como
minhas impressfes digitais, tenho marcas e lembrancas de um tempo, vestigios que estdo
inseridos em mim e no meu corpo, que, de alguma forma, afetaram-me e que carrego como

partes que compdem a minha historia. Nesse sentido, segundo Delory-Momberger (2006),

na apresentacdo de si mesmo por meio do relato, o individuo se faz intérprete dele
mesmo: ele explicita as etapas e 0s campos teméticos de sua prépria construcéo
biogréfica. Ele também é interprete do mundo histérico e social que é o dele:
constroi figuras, representacdes, valores... considerando que é no relato que ele faz
suas experiéncias de que o sujeito produz categorizagcBes que lhe permitem
apropriar-se do mundo social e nele definir seu lugar. (DELORY-MOMBERGER,
2006, p. 369).

Ao ser tocada pela poesia, pude intuir que a minha primeira travessia, em escola rural,
sempre sera o meu “Cruzeiro do Sul”, indiferentemente do caminho em que andar, ela sempre
sera a minha identidade, e a levarei para onde quer que eu va. Do mesmo, que esta ressaltado
na poesia por “onde que eu va, ela me persegue”, utilizarei para ir vivendo “as estacfes do
meu destino”.

Desse modo, revisitei minhas memdrias e percebi que uma grande inquietacdo me
cercava e me afligia. A partir disso, entdo, no mundo da pesquisa, pude fazer 0s meus

primeiros questionamentos, instigando-me a pesquisar sobre educagdo em escola rural, uma
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vez que esse espaco é visto pela maioria da sociedade como uma escola que se vincula a ideia

de atraso. Segundo Moreira (2012),

o rural subalterno que emerge dessa assimetria tem como polo hegemdnico e
referencial o poder emissor de sentido da industria e da cidade. E nesse sentido que
as imagens hegemonicas do rural em oposicéo aos sentidos atribuidos ao urbano,
carregam as nocOes de agricola, atrasado, ftradicional, rustico, selvagem,
incivilizado, resistente a mudancas. Enfim imagens e discursos que produzem
cultura e ideologicamente realidades culturais e identidades sociais tidas como
inferiores, que, foram naturalizadas, sdo vividas como tais. (MOREIRA, 2012, p.
251).

Esse aspecto é umas das inquietacdes que me fazem refletir e pensar se esse contexto
realmente € um atraso. Esse questionamento ocorre, pois venho de uma escola rural, ligada ao
meu primeiro espaco de aprendizagem, e do meio onde morei e me tornei um sujeito, regado
de aprendizagens significativas.

A partir desse ponto, coloco-me a pensar sobre tais questdes, outros aspectos se dado
diante da pesquisa, ao rememorar as minhas experiéncias em escolas tanto rurais, quanto
urbanas, vejo uma lacuna que sempre esta vazia. Refiro-me as aulas de artes que tinhamos na
escola, e em rapidos flashes de imagens que me vém a mente, percebo que a disciplina que
mais gostava, era uma disciplina totalmente “abandonada”, pois os professores nunca
trabalhavam os contetidos de artes, isso ocorria em ambas escolas.

A Educacdo Artistica, assim como era chamada naquela época, era algo que desligava-
se dos contetdos, as aulas de artes eram relacionadas a um periodo de “descanso” ou
simplesmente passada pelos professores como: “fagam o que quiserem!”, “fagam um desenho
livre!”, “fagam um desenho sobre suas férias!”, ou até mesmo desenhos para datas
comemorativas ou desenhos que eram impressos somente para serem coloridos, o que de
modo algum era relacionado ao conteudo das artes. Lembro, nas minhas vagas memorias, que
apenas uma professora de Artes trabalhou com os conteudos, mesmo assim, ndo tinhamos
nenhuma compreensdo do que ela falava, pois ndo tinhamos familiarizagdo com aquele
contetido ou nenhuma relagdo com as nossas vivéncias, 0 que parecia algo muito distante da
nossa realidade.

ApOs reavivar essas experiéncias e de perceber que a escola do campo e as Artes sdo
“classes menos favorecidas” e sofrem, muitas vezes, de descasos de uma sociedade, perante
as leis que ndo fomentam o incentivo na area. Dessa forma, direciono-me nesta pesquisa,
nesta estacdo, para sanar davidas e investigar: como a educacdo de artes se d& num contexto

rural? O que ocorre em meados do século XXI numa escola rural?
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Neste caminho, vou buscando respostas para tais perguntas que me afligem e que me
movem a buscar outros pontos de vista, ja que sou docente e pesquisadora no campo das artes,
de escola puablica e rural. Tais incbmodos estdo sobre as seguintes perguntas: como as escolas
rurais estdo trabalhando as artes visuais? Como esses conteudos sdo trabalhados em sala de
aula? Ha alguma relacdo do conteido com o meio ou contexto dos estudantes? Sao questdes
que norteiam minha pesquisa durante minha travessia no mestrado em educacgdo. Corroboro

assim com Kolb-Bernardes e Ostetto (2015) para os quais,

[...] ao compormos narrativas sobre a vida vivida, colocam-se em posigéo de escuta,
olham para multiplas direcGes, dentro de si, reportando-se ao que foram, ao que s&o,
ao que desejam ser; ao que fizeram, ao que fazem, ao que projetam fazer. Caminhos
a percorrer podem ser evidenciados no processo. Pelo trabalho da reflexdo, no
tramado de relacdes percebidas, a construcdo de significados em torno de novas
rotas que se anunciam é potencializada (KOLD-BERNARDES; OSTETTO, 2015, p.
164).

Sendo assim, esta pesquisa esta fortemente relacionada as impressdes e angustias que
carrego comigo, aos questionamentos e anseios que atravessam as minhas experiéncias, e que,
agora incorporadas a pesquisa de mestrado, vou fazendo delas as minhas esta¢des. Ainda para
Kolb-Bernardes e Ostetto (2015),

0 passado ndo estd descolado do presente, volta-se a ele para visualizar focos de
interesse circunstanciais ou temas que persistem ao longo da jornada abre
possibilidade para compreendé-lo e, dessa forma, indicar perspectivas para o
planejamento de projetos que se relacionam com nossas autobiografia (KOLD-
BERNARDES; OSTETTO, 2015, p. 173).

Como as autoras destacaram, o passado ndo pode ser desligado do presente, uma vez
que, do passado, (res)significamos as nossas vivéncias e as transformamos em outras
possibilidades, em outras potencialidades, emergindo assim a pesquisa e 0 tema que me
motivam a escrever esta pesquisa de mestrado. No proximo capitulo, apresento a metodologia
do estudo, bem como a importdncia da pesquisa qualitativa ancorada na Narrativa
(Auto)Biografica, e utilizacdo dos diarios de campo e a Producdo Refletida para as futuras

analises.






41

3 CAMINHOS METODOLOGICOS: TECENDO A COLCHA

Neste momento, apresento a escolha pela metodologia de pesquisa qualitativa,
ancorada no método das Narrativas (Auto)Biograficas dentro das oficinas de Artes. Seguindo
por esse processo de pesquisa, propus pensar metaforicamente a ideia de tecer uma colcha,
para assim, relacionar os caminhos que foram sendo tomados a tudo que foi se acrescentando
ao longo da construcdo deste trabalho. Para tanto, o capitulo-apresenta subcapitulos, sendo
eles: locus da pesquisa; a escolha da escola; a organizacdo das observacGes e 0s sujeitos da
pesquisa.

Ao observamos uma colcha de retalhos, logo a perceberemos composta por uma
infinidade de pedagos, que podem ser de diferentes tamanhos, de diferentes tecidos, de uma
variada gama de cores e de texturas. Assim, uma colcha de retalhos é uma peca Unica, cada
uma possui a sua singularidade e particularidade. Para fazermos uma colcha de retalhos, €
necessario uma boa costura, amarragdes e pontos que possam manté-la unida. Cada pedaco,
cada encaixe, é pensado e organizado em um espaco para criar uma boa composi¢do. As
vezes, também é necessario rasgar, desfiar, abrir a costura, encaixar outro retalho, pois
imprevistos acontecem! Também faz-se importante o processo de fechamento da colcha, uma
vez que ndo é possivel usar todos os retalhos que nos vém a mao, precisamos deixar de lado
alguns retalhos, e resguarda-los para talvez fazermos uma préxima colcha.

Ressignifico a colcha de retalhos, pois percebo semelhanca com o processo da
pesquisa, isto &, a partir de leituras e de referenciais tedricos, vamos recolhendo os primeiros
retalhos, escolhemos pedacos gque se aproximam com nossas pesquisas, compondo Nnosso
estudo. Comecamos idealizando nossa colcha, fazemos projetos, coletamos materiais e
trabalhamos a partir deles, vamos construindo nossa pesquisa, n0ssos pensamentos e nossa
colcha. Podemos nos surpreender ao longo do processo, descobrir uma nova forma de fazer,
de costurar e de perceber o que estamos construindo. Ao ler diferentes autores e diferentes
metodologias, fui tracando e organizando as linhas para formar costuras que fortalecem a
minha pesquisa. Outro ponto semelhante entre a pesquisa e a colcha é o cuidado de fazer
encaixes que possam Vir a acrescentar esta investigacdo. Portanto, este estudo é ancorado em
uma metodologia de pesquisa qualitativa que, por sua vez, tem como aporte as Narrativas
(Auto)Biograficas. Esses dois métodos séo, portanto, a base para a coleta de dados e para o

cumprimento dos objetivos propostos.
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Destaca-se aqui a abordagem qualitativa, uma vez que esta, em sua esséncia, permite
ao pesquisador uma forma mais ampla e aberta para trabalhar com os sujeitos da pesquisa,

porque, na metodologia qualitativa,

[...] a coleta dos dados consiste em obter as perspectivas e 0s pontos de vista dos
participantes (suas emogOes, prioridades, experiéncias, significados e outros
aspectos subjetivos). Também sdo de interesse as interagdes entre individuos, grupo
e coletividade. O pesquisador formula perguntas abertas, coleta dados apresentados
pela linguagem escrita, verbal, ndo verbal e também visual, que ele descreve e
analisa para que sejam transformados em temas relacionados, e reconhece suas
tendéncias pessoais. (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2013, p. 34).

Isso significa que, neste estudo, 0s sujeitos da pesquisa sdo livres para se expressarem,
sem qualquer censura por parte do pesquisador. O que realmente importa é o sujeito em
qualquer agdo em seu meio. N&o obstante, importante salientar que o pesquisador também se
constitui nesse meio, na medida em que ¢ “[...] introduzido na experiéncia dos participantes”.
(SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2013, p. 35).

Em virtude disso, na metodologia da pesquisa qualitativa, a investigacdo vai ao
encontro dos objetivos almejados — em especial, daqueles que dizem respeito a reflexdo e a
imersdo dos sujeitos na pesquisa. E sdo sujeitos desta pesquisa ndo somente os estudantes,
mas também o pesquisador que, ao estar imerso naquilo que o cerca, a tudo que ocorre em
uma sala aula de uma Escola Rural, “[...] constroi o conhecimento, sempre consciente de que
¢ parte do fenomeno estudado” (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2013, p. 35).

A escolha pela metodologia da pesquisa qualitativa justifica-se também na
investigacdo aqui proposta, realizada a partir de oficinas. Estas acontecem durante o periodo
das aulas de Artes Visuais, terdo em sua esséncia o didlogo e a producdo, sendo entdo

compreendidas como um espaco

[...] para a aprendizagem; um processo ativo de transformagdo reciproca entre
sujeito e objeto; um caminho com alternativas, com equilibracfes que nos aproxima
progressivamente do objeto a conhecer. (PAVIANI; FONTANA, 2009, p. 78).

A escolha pelo formato de oficina pelo fato de proporcionar ao sujeito certa liberdade
para criar, assim sendo, o estudante consegue ter uma relagdo maior com 0 objeto que
produziu. A proposta da oficina serd importante, pois, a partir dela, desenvolver-se-a a ideia
de “Producdo Refletida”, um esquema construido por mim durante as aulas de estagio da

graduacdo em Artes Visuais.
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A Producdo Refletida vira a ser um esquema dentro das oficinas. Ela possibilitard
quatro momentos, assim organizados: 1) criacdo da Narrativa (Auto)Biogréfica dos estudantes
de forma individual e coletiva; 2) elaboracdo de uma trabalho plastico baseado nas memarias
e nas Narrativas; 3) producdo plastica a partir do cotidiano; 4) ressignificacdo pelo observador
que receber a obra e formagdo de novas Narrativas. Tambem busca-se verificar até que ponto
esta atividade em formato de oficina pode estimular a “Produ¢do Refletida”.

O conceito Producdo Refletida possui carater original, serve para dar conta de uma
producdo que visa além do simples cumprimento de uma atividade, tendo como base uma
reflexdo por parte do criador, sendo entdo este apresentado em um capitulo com reflexdes
sobre o tema e fundamentacdes tedricas.

Portanto, o conceito cabe nas oficinas e nesta pesquisa, uma vez que a

oficina ndo ensina o que se sabe, mas vai oportunizar o que o participante necessita
saber, sendo, portanto uma abordagem centrada no aprendiz e na aprendizagem e
ndo no professor. Desse modo, a construcdo de saberes e as agdes relacionadas
decorrem, principalmente, do conhecimento prévio, das habilidades, dos interesses,
das necessidades, dos valores e julgamentos dos participantes. (PAVIANI;
FONTANA, 2009, p. 79)

A oficina vai ao encontro dos sujeitos da pesquisa, das Artes Visuais, do conceito de
Producdo Refletida e das Narrativas (Auto)Biograficas, ja que “[...] numa oficina ocorrem
apropriacdo, construcdo e producdo de conhecimentos teoricos e praticos, de forma ativa e
reflexiva”. (PAVIANI; FONTANA, 2009, p. 78). Desse modo, é fornecida aos estudantes a
oportunidade de produzir e de se expressar a partir de suas memorias, enquanto sujeitos
unicos e plenos em suas produgoes.

Gragas ao enfoque qualitativo, a presente proposta de investigacao intenciona observar
0s sujeitos da pesquisa sem qualquer intervencdo nos processos de expressao e criagao, isso
implica em trabalhar com a realidade do sujeito. E, precisamente, por enfatizar a realidade do
sujeito, que tem como aporte as Narrativas (Auto)Biograficas. 1sso porque esse tipo de
Narrativas (Auto)Biogréafica traz o sujeito em sua plenitude, isto €, em sua realidade, em seu
contexto social, em sua trajetoria pessoal e profissional.

A Narrativa (Auto)Biografica “[...] assenta-se no pressuposto do reconhecimento e da
legitimidade da crianga, do adolescente, do adulto, enquanto sujeitos de direitos, capazes de
narrar suas proprias historias e de refletir sobre ela” (PASSEGGI; NASCIMENTO;
OLIVEIRA; 2016, p.114). Evoco a ferramenta metodoldgica da (Auto)Biografia com o

pressuposto de que se trata de um recurso que permite aos sujeitos da pesquisa — tanto o
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pesquisado, quanto o pesquisador — refletirem sobre suas vivéncias, possibilitando-lhes
refletir e melhor compreender o préprio processo formativo, a Narrativa (Auto)Biografica.

[...] fornece um modelo tangivel do modo como nossa consciéncia trabalha o
material da vida, dispar, heterogéneo, fragmentado, para construi-lo em um conjunto
dotado de unidade e coeréncia. [...] [de modo que] o autobiografo representa para si
sua vida como um todo unitario e estruturado com o qual relaciona os momentos de
sua existéncia [...] [,] faz[endo] da vida vivida (erlebtes Leben, Erlebnis) o curso da
vida (Lebensverlauf) [...] [e] essa experiéncia biografica cumulativa é igualmente o
lugar de experiéncia e de producdo da identidade do eu (DELORY-MOMBERGER,
2008, p. 57-8).

Dessa forma, ao adotar a metodologia de pesquisa qualitativa com aporte das
Narrativas (auto)biogréficas, faz-se necessario também o diario de campo como ferramenta
para anotacGes, bem como para qualquer anseio no decorrer da investigacao.

Compreendendo o diario de campo como algo que “[...] permite ao professor
investigar e refletir sobre a pratica educativa, testemunho biogréfico de sua experiéncia”
(PORLAN E MARTIN,1997, p. 18), este recurso me auxiliara a refletir sobre a docéncia e na
organizacdo dos meus pensamentos sobre 0 assunto. Em diarios, sdo inseridas ndo somente
palavras, mas também imagens, recortes de revistas, poesias, musicas e tudo o que estiver
ligado ndo so6 & docéncia, mas também as minhas vivéncias.

Holly (1995) afirma que

[...] os educandos que optam pela elaboracdo de diarios profissionais e pessoais
escolhem observar-se a si proprios, tomar a experiéncia em consideracdo e tentar
compreendé-la. A escrita dos diarios autobiograficos envolvem um processo de
contar a sua prépria vida. Uma das diferengas entre teorizacdo normal, ou cotidiana,
do professor e a escrita sobre suas prdprias experiéncias, pensamentos e
sentimentos, € que esta Ultima demora muito mais tempo. Ha mais tempo para
observar e refletir sobre o que se escolhe para se contado (HOLLY, 1995, p. 101).

Entendida também como uma descricdo por escrito de todas as manifestagdes verbais,
acOes, atitudes, etc, a ferramenta diario de campo permite ao pesquisador registrar suas
reflexdes que porventura surjam no decorrer do processo da pesquisa. Em suma, € “um meio
poderoso para que as pessoas possam dar relatos de suas experiéncias [...] [e, enquanto tal,]
parte da vida de professora-pesquisadora” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 145). A
documentacdo em um diério, enquanto forma de reflexdo sobre a prépria pratica da docéncia,
configura-se instrumento indispensavel para a pesquisa aqui proposta.

Com a metodologia definida, na sequéncia, € apresentada a escola e a turma onde

acontecerdo as oficinas.
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3.1 LOCUS DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada em uma Escola Municipal localizada na Zona rural, do
municipio de Agudo/RS, distante 12 quilébmetros (km) da sede do municipio, na localidade de
Picado do Rio. A sua trajetoria e historia vem ha anos sendo construida, desde sua fundacao,
no dia 7 de marco de 1964. Era inicialmente particular, denominada Escola Rural Isolada de
Picada do Rio Central, pelo decreto 16.501. Apds vérias mudancas, a escola sé foi
municipalizada no dia 24 de abril de 2006, passando a ser chamada de Escola Municipal de
Ensino Fundamental 7 de Setembro, a qual torna-se Municipal e Nucleo, ha 13 anos.

A escola possui uma &rea de terreno equivalente a 25.812 m2 (metros quadrados),
atendendo neste espaco 150 alunos, divididos entre a Educacao Infantil até os anos finais do
Ensino Fundamental, vindos de diferentes localidades e classes sociais, filhos, em sua
maioria, de fumicultores, de orizicultores e de diaristas. A escola também conta com um
sistema de transporte escolar municipal. A estrutura fisica da escola possui um prédio com
sete salas de aulas, uma sala para a Educacgdo Infantil, uma sala de recursos, um laboratério de
informatica, biblioteca, secretaria junto com supervisdo e dire¢do, uma sala de professores,
uma cozinha com refeitério, lavanderia e banheiros, sendo um deles adaptado para a
acessibilidade. A escola também possui duas quadras de esportes, uma delas coberta e duas
pracinhas de brinquedos sem cobertura. Possui um aparato tecnoldgico que facilita a atividade
da docéncia, com recursos como, DVD, pen drive, datashow, tela para projetacdo e maquinas
digitais. Encontra-se neste educandario profissionais com graduacdo na area em que atuam e
funcionarios responsaveis pela a limpeza, merenda escolar e organizacédo de salas de aula e do
patio.

Além disso, a escola participa de projetos sociais que integram escola e comunidade e
que ajudam os alunos a desenvolverem suas capacidades e conhecimentos, como o programa
“Unido Faz a Vida®’, que esta em desenvolvimento desde 2007 no municipio de Agudo. Tal
programa auxilia os estudantes a realizar pesquisas que estejam vinculadas as atividades
escolares, como também a sanar duvidas e curiosidades. O projeto é realizado durante todo o
ano letivo e, ao final do ano, é organizada uma mostra pedagogica, apresentando os trabalhos
em forma de exposi¢éo para toda a comunidade.

Outro projeto desenvolvido na escola € chamado projeto OIKOS, que se refere a

tematica do meio ambiente, a partir do qual os alunos aprendem sobre a reciclagem através de

® Projeto do programa de educacéo da cooperativa Sicredi. Objetivo construir e vivenciar atividades e valores de
cooperacao e cidadania dentro das escolas.
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palestras, aulas praticas e tedricas e hortas escolares. Ainda, neste meio, ocorre o incentivo a
participacdo das olimpiadas estudantis, banda escolar, manejo e cuidado com a horta, que tem
como foco principal cultivar o habito da alimentacdo saudavel, tanto no meio escolar, quanto
nas residéncias. A escola também proporciona aulas de reforco que se ligam ao projeto
fortalecendo a aprendizagem.

Atualmente, a escola € reconhecida como uma regido polo de ensino, pois agrega
alunos de varias localidades do interior, como Picada do Rio, Nova Boémia, Linha Leste
Boémia, Linha Boémia, Linha Sdo Pedro, Linha Coronel Moreira Cezar, Linha Teotonia e
Novo S&o Paulo, todas elas de localidade rural do Municipio de Agudo. O municipio foi
formado pelos primeiros imigrantes alemdes provenientes da Pomeréania - Alemanha, que
chegaram no territério por volta de 1857, colonizando as primeiras terras préximas as
margens do rio Jacui, conhecida como berco da Coldnia Santo Angelo. Agudo foi emancipado
em 16 de fevereiro de 1959, pela lei n°3.718. A cidade de Agudo também € conhecida por
este nome devido ao moro pontiagudo que desponta na varzea do Rio Jacui. A base agricola

do municipio baseia se no cultivo do arroz e do tabaco.
3.2 AESCOLHA DA ESCOLA

A escolha pela Escola Municipal de Ensino Fundamental (E.M.E.F) 7 de Setembro
como contexto investigativo estd vinculada diretamente a mim e as minhas vivéncias, ja que
sou oriunda deste meio rural, e desta escola. Mas, antes disso, € preciso inteirar o leitor no
fato de que o municipio de Agudo possui um numero grande de escolas municipais
localizados na éarea rural, sendo cinco escolas: E.M.E.F. Alberto Pasqualini- localizada em
Rincdo do Pinhal, E.M.E.F Olavo Bilac- localizada em Nova Boémia, E.M.E.F Santo
Antbnio- Linha dos Pomeranos. E.M.E.F. 7 de Setembro - Picada do Rio. E.M.E.F. Trés de
Maio - Linha Teutbnia. Também encontram-se duas escolas urbanas municipais, sendo elas:
E.M.E.F. Santos Dumont - rua Arnildo Ehle, 55, E.M.E.F. Santos Reis - rua Hugo Karl
Braunig, 521 e duas escolas municipais infantis: E.M.E.I. Paraiso da Crianca e a E.M.E.I
Dom Pedro.

Um dos fatores que me aproxima da E.M.E.F. 7 de Setembro surge das minhas
travessias, que me proporcionaram um reencontro comigo mesma e com a minha cultura. O
fato de escolhé-la esta ligado a um marco historico, tanto para a escola quanto para mim, pois
fui uma aluna que integrava a primeira turma de nono ano que se formou no Ensino

Fundamental completo da escola, no ano de 2006.
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Para muitos, cursar o ensino fundamental completo ndo significa muita coisa, mas para
0S nossos pais, que na grande maioria sdo agricultores fumicultores, que possuem sO o
terceiro ano do ensino fundamental, isso ja significava muito, portanto, era um privilégio estar
formada no ensino fundamental publico e gratuito, e por ora também era para a escola um
momento inesquecivel, pelo fato de muitos estarem ali aperfeicoando seus conhecimentos e
buscando novos caminhos para com a educagdo. Lembro-me que durante a solenidade de
formatura éramos incentivados a continuar os estudos e de sempre lutarmos por ideais e por
novas propostas de ensino, e de seguirmos com a cabeca erguida independente da escolha que
tomassemos para nossas vidas.

Outo fator que justifica a escolha esta vinculado a minha cultura, & minha Historia de
Vida, ja que a maioria dos estudantes é proveniente do mesmo meio em que fui criada, todos
eles moradores de zona rural, em sua maioria filhos de fumicultores, o que facilitou para mim,
enquanto pesquisadora, alcangar compreensdo do contexto em que eles vivem, gerando assim
uma aproximagdo maior com estes estudantes. Também, outro motivo de forte interesse na
escola esta no fato de ela receber estudantes da Linha S&o Pedro, localidade onde morei e em
gue 0s meus pais moram até hoje. Além dessa familiaridade, também é importante salientar,
como ja mencionado, que é uma area que apresenta uma vulnerabilidade social, em que a
maioria dos estudantes abandonam os estudos.

A intencdo de fazer a pesquisa nessa escola também ocorreu pelo fato dela nunca ter
sido campo de andlise ou estudo, 0 que para mim sera de extrema validade, pois, a partir
disso, sera possivel alcancar outros olhares e resultados inéditos acerca do contexto. Portanto,
a pesquisa também tera validade num ambito social, isso porque os conhecimentos ndo
estardo voltados apenas para dentro da universidade, mas também para a escola, e para 0s
alunos, uma vez que sao realizadas atividades com os estudantes.

O contexto da investigagdo em uma escola rural do interior de Agudo, mais
especificamente na Escola 7 de Setembro, € um fator importante, j& que a proposta da
pesquisa é refletir como este ambiente rural reverbera em mim enquanto docente. Assim, a
pesquisa neste espaco possibilitard a mim, enquanto pesquisadora, refletir e ressignificar a
minha trajetéria. Ao fazer a investigacdo nesta escola, também h& a intencdo de gerar um
“estranhamento” nos estudantes, ou seja, fazer com estes tenham curiosidade em saber o que €
uma pesquisa, de se perguntarem como é fazer pesquisa e também de motiva-los a

continuarem estudando.
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3.3 A ORGANIZACAO DAS OBSERVACOES

Apos a escolha e a certeza que este seria 0 meu contexto investigativo, comecei a
organizar a pesquisa de forma mais pratica. Os primeiros passos se deram de forma lenta e
gradual. No primeiro momento, foi necessario entrar em contado com a Secretaria de
Educacdo de Agudo, para eles terem conhecimento sobre a minha pesquisa. Naquele
momento, tive a oportunidade de explicar a tematica da pesquisa e de como isso seria
importante para a escola e para mim. Também fui questionada sobre a questdo da ética na
pesquisa, uma vez que ja tinham receio sobre esse fato. Contaram para mim que tinham
passado por uma situagédo complicada e ndo gostariam de passar por isso novamente.

Logo, esclareci que passaria toda a escrita para eles lerem antes de qualquer
publicacdo e que os nomes dos envolvidos permaneceriam sobre sigilo. Um aspecto que me
marcou na conversa foi quando a Secretéaria de Educacao olhou para mim e disse que sabia
que tinha muitas coisas a serem feita para a educacdo melhorar, mas que fazia tudo o que
estava a seu alcance. Ap0s a conversa fui, autorizada a fazer a pesquisa.

Para as observacdes ocorrerem de fato, também foi necessario fazer uma visita a
escola para uma conversa com a diretora € com o professor titular da turma, para terem
conhecimento da pesquisa. Para a pesquisa acontecer de forma natural, sem que os alunos
estranhassem a minha presenca dentro de sala de aula, organizei um cronograma em que as
observacdes aconteceriam de 15 em 15 dias. Esta decisdo também veio ao encontro das
necessidades que a pesquisa enfrenta, uma vez que a escola esta localizada a 75,1 Km de
Santa Maria. Houve também essa precisdo para que pudesse conciliar a pesquisa com as

disciplinas do mestrado.
3.4 OS SUJEITOS DA PESQUISA

As atividades de observacOes e da oficina (posteriormente) aconteceram nas aulas de
Artes Visuais, em duas turmas, do 7°ano e do 9° ano, pelo periodo da manhd, as quintas-
feiras, das 7h e 15 min até as 10h e 30 min.

A turma do 7° ano é composta por 17 alunos, que possuem diferentes idades, variando
entre 12 a 18 anos. E uma turma composta por varios alunos repetentes, mas que procuram
desenvolver as atividades propostas pelo professor, os alunos mostram-se interessados em
apreender, uma vez que fazem diversas perguntas ao professar para sanar suas duvidas. A

relacdo professor e alunos é bastante solida, ja que conseguem um dialogo aberto.
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A turma do 9° ano é composta por 15 alunos, sendo dez meninas e cinco meninos,
(turma esta relativamente pequena), que variam de faixa de idade entre 14 e 15 anos. Durante
as observacdes, foi possivel notar que a turma € participativa e atenta as atividades propostas
pelo professor. Professor e alunos tém uma relagdo amistosa, o que possibilita maior interacéo
e trocas de aprendizagem.

Ao iniciar a primeira atividade com os estudantes, foi passada uma caixa, com alguns
brinquedos, mas os alunos poderiam apenas tocar nesses objetos sem vé-los, ao final a caixa
era aberta e os brinquedos que estavam ali eram apresentados. Num segundo momento, a
proposta solicitada aos estudantes foi elaborarem uma Narrativa com o objeto que cada um
tocou dentro da caixa. No terceiro momento, os alunos foram convidados a fazerem uma
producdo plastica a partir da Narrativa que descreveram ou alguma Memodria da infancia que
tenha Ihes marcado. Essas atividades foram organizadas em formato de oficinas, para ver até
que ponto a Producdo Refletida pode ser um esquema utilizado em sala de aula. A partir das
Narrativas dos alunos, também teve-se a intencdo de analisar se eles destacaram elementos do
seu cotidiano e de suas vivéncias. Ao final da oficina, foram apresentados, as duas turmas,
artistas plasticos brasileiros e internacionais que trabalharam com a questdo da Memoria e
imaginario em suas obras, como por exemplo: Ibére Camargo, Joaquin Torres-Garcia,
Alexander Calder, entre outros.

Dessa forma, a metodologia qualitativa baseada nas Narrativas (Auto)Biograficas é o
que permite a reflexividade, e, dentro das oficinas de Arte, pode trazer imensas contribuicdes
para este estudo. Dando seguimento a esta investigacdo, serdo apresentadas no proximo
capitulo algumas reflexdes em torno de teses e dissertacfes que me auxiliaram a prosseguir na

minha pesquisa.
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4 AS TRILHAS QUE JA EXISTEM

Neste capitulo, sdo apresentadas algumas “trilhas” que foram percorridas por alguns
pesquisadores que elaboraram seus estudos, teses e dissertacGes e que me proporcionaram
refletir sobre a minha pesquisa e, assim, ajudaram-me a seguir por uma nova trilha. O
presente capitulo aborda quatro trilhas, sobre os descritores: Ruralidades, Memodria,
Imaginario e Producdo Refletida.

Pois bem, caro leitor, aventurar-me-ei a tracar as primeiras ideias que me ocorreram a
pensar sobre a pesquisa. A trilha, como bem conhecemos, s6 pode ser feita se seguirmos um
caminho que ja existe ou que esteja aberto, e este vai se formando gracas a uma grande
quantidade de pessoas que circulam por esse lugar, fazendo com que a trilha ndo se feche.
Isso € algo muito préximo da pesquisa, uma vez que utilizamos certas pesquisas e autores que
ja passaram pela literatura antes de nds, e, assim, aos poucos, vamos conhecendo novas trilhas
e novas pesquisas.

Também € possivel que cada pessoa tenha uma experiéncia diferente a partir de cada
trilha, na pesquisa isso acontece do mesmo modo, quando lemos um texto ou artigo, cada
leitor terd a sua compreensdo e interpretacdo, conforme o seu conhecimento de mundo e suas
experiéncias.

A partir das trilhas e das pesquisas ja existentes, € possivel alcancar conhecimentos
novos, conhecer outras epistemologias e obter novos pontos de vista. Portanto, neste capitulo,
trago algumas trilhas que me ajudaram a realizar e a refletir sobre a minha travessia. Inicio a
minha primeira trilha sobre o descritor Ruralidade, um conceito-chave da presente pesquisa.

A investigagéo foi iniciada no Banco de Teses e Dissertacdes da Capes, adotando o
recorte temporal do periodo de 2014 a 2018. Na busca, foram encontrados dez resultados com
esse descritor, sendo elas: oito teses de doutorado e duas dissertacdes de mestrado. Nesse
universo de dez pesquisas, nove estdo registradas na Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(UNISINOS), e apenas uma na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). O quadro
produzido abaixo, traz as pesquisas que mais se assemelham a minha pesquisa e que vém a

contribuir com a minha caminhada.
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Quadro 1 — Tese e Dissertacdo (Ruralidade)

N2 Autor(es) Titulo Referéncia Ano
Professores da zona rural em inicio de | 272 p. Tese (Doutorado em Educagdo)-
1 Lucia Garcia Ferreira carreira: narrativas de si e Universidade Federal de S3o Carlos, (2014
desenvolvimento profissional. Sdo Carlos, SP.
Trabalho, educagdo e reprodugdo 114 p. Dissertacdo (Mestrado em
2 Sonia de Melo Souza [ampliada da vida: doces amarguras do Educagdo)-Universidade Federal 2016
trabalho associado no campo. Fluminense, Niterdi, RJ.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Das nove buscas analisadas, todas estdo relacionadas ao ensino da Matematica no
meio rural e apenas uma pesquisa assemelha-se com a presente pesquisa, a “trilha” de Lucia
Garcia Ferreira (2014), que trabalhou em sua Tese na &rea de Educacdo, sobre a tematica:
“Professores da Zona Rural em Inicio de Carreira: Narrativas de Si e Desenvolvimento
Profissional da Universidade Federal de Sdo Carlos”, do ano de 2014. Na sua pesquisa, é
possivel ver tracos que se ligam a minha pesquisa, ja que é evidenciada a abordagem da
Narrativa (Auto)Biografica. Na escrita, é possivel notar uma certa familiaridade com o meu
estudo, uma vez que ela explora suas proprias vivéncias para desenvolver a pesquisa.
Também, assemelha-se quando traz para o centro discussbes acerca da definicdo dos
conceitos que envolvem escola do campo e escola rural e sobre as diferentes Ruralidades.
Nesse sentido, as trilhas se cruzam, uma vez que a pesquisa de Ferreira (2014) vira ao
encontro do meu estudo e ja que a Tese contribuira como referencial tedrico e metodoldgico.

No entanto, ela difere-se na auséncia de analise de professores em inicio de carreira,
mas sim, de estudantes, que sdo 0s sujeitos centrais da pesquisa de Ferreira (2014). Na
pesquisa aqui empreendida, tem-se a intencdo de analisar como os professores se vém no
contexto e como se identificam no meio rural e se vinculam suas vivéncias com trabalhos
plasticos realizados em aulas de Artes Visuais. Também, destaca-se a importancia deste
estudo, uma vez que foi encontrada apenas uma pesquisa sobre o descritor Ruralidades na
UFSM. Além disso, a pesquisa tera foco no ensino das Artes visuais no contexto rural.

A segunda trilha necessaria para percorrer o caminho, foi sobre o descritor de
Memoria. Ao consultar o Banco de Teses e DissertacGes da Capes, foi encontrado um acervo
com 32782 pesquisas sobre este termo. Em continuidade e a fim de fazer um refinamento, sédo
adicionados subcritérios como ciéncias humanas e educagdo, que ajudam a fazer um
delineamento da pesquisa, nesse recorte, foram encontrados 1396 resultados, o0 que ainda era
um numero elevado de trabalhos. Nessa “trilha”, foi encontrada a dissertacdo de mestrado de
Sonia de Melo Souza, intitulada “Trabalho, Educagdo e Reproducdo Ampliada da Vida:
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Doces Amarguras do Trabalho Associado no Campo”, da Universidade Federal Fluminense,
publicada em 2016. A autora trabalhou sobre o conceito da Memoria como fator do
materialismo historico, teve como objetivo analisar as dimensfes educativas das experiéncias
do trabalho em grupos de assentamento rural. Nessa pesquisa, a Memoria foi trabalhada com
0 intuito de reconstruir a Memoria coletiva dos processos de ocupacao de terra. O que de fato
se difere do estudo aqui desenvolvido, uma vez que ndo temos a intengdo de reconstruir a
Memoria, mas sim, de forma involuntaria, que ela venha a ser um fator natural perante as
lembrancas dos estudantes, durante a realizacdo de um trabalho plastico. Esperamos que a
Memoria possa emergir como algo que lhes pertenca, e ndo como algo que necessite de uma
reconstrugdo exata num determinado tempo.

No entanto, a pesquisa de Souza (2016) soma-se a0 nosso estudo, uma vez que ambas
ressaltam a importancia do meio rural, valorizando a Memoria local e a realidade dos sujeitos
pesquisados. Em ambas as pesquisas, verifica-se a potencialidade do ambiente rural na
aprendizagem.

No refinamento final, foram encontradas 33 pesquisas, das quais apenas duas
dissertacdes de mestrado se assemelharam ao presente trabalho, conforme apresentado no

quadro abaixo:

Quadro 2 — Dissertaces (Memoria)

Ne Autor(es) Titulo Referéncia Ano
. . Memdaria camponesa: os conflitos 165 p. Dissertacgdo (Mestrado em
Cleonice Ferreira dos . . . .
1 Santos pelaterra e educagdao do campo no Educagdo)-Universidade Federal de |2018
municipio de Barreiras (BA) Goias, Goiania, GO.

122 p. Dissertagdo (Mestrado em
Educagdo)-Universidade Federal de |2017
Minas Gerais, Belo Horizonte, MG.

Larissa Maria de Resende | Autobiografia do idoso e invengdo de
Neiva si.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A primeira é de Cleonice Ferreira dos Santos, intitulada “Memoria Camponesa: Os
Conflitos pela Terra e Educagdo do Campo no Municipio de Barreiras/BA”, da Universidade
Federal de Goias, publicada em 2018. Em sua dissertacdo de Mestrado em Educacéo,
apresenta a Memoria como um fator que possibilita reconstruir a luta do povo camponés,
trazendo fatos historicos, como a luta do Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra
(MST). Traz também um panorama histdrico sobre a politica da reforma agréaria e algumas
leis que fomentam a pesquisa. A investigacdo também apresenta para o leitor um fator que

preocupa a sociedade camponesa, 0 esvaziamento do campo, que, segundo Santos (2018),
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acontece devido ao fechamento das escolas rurais, gerando assim ondas migratorias, que
acabam por ocasionar uma perda de vinculo sociocultural para os estudantes.

Também, foi importante a leitura da segunda dissertacdo sobre o descritor Memodria.
Larissa Maria de Resende Neiva aborda o tema “Autobiografia do 1doso e Invengdo de si”,
em texto publicado na Universidade Federal de Minas Gerais, pelo Programa de Poés-
Graduacdo em Educacdo, no ano de 2017. A autora Neiva traz a Memoria como parte
fundamental para a Narrativa, em que utiliza a metodologia Narrativa (Auto)Biografica. O
que vem ao encontro da presente pesquisa, ja que a Memoria é elemento pertencente de cada
sujeito que se narra. O que diferencia as pesquisas é o contexto e 0s sujeitos da pesquisa.

A terceira trilha em que me aventurei foi sobre o descritor Imaginéario, realizada no dia
28 de marco de 2019. Essa investigacdo iniciou—-se no Banco de Teses e DissertacGes da
Capes, e, sobre o descritor Imaginario, foi encontrado um universo de 9880 pesquisas. Ao
aplicar as ciéncias humanas como procura na grande area de conhecimento, foram
encontrados 880 resultados, €, ao adotar mais o subcritério Educacdo, foram encontrados 123

resultados. Apresentando-se um universo vasto e sobre uma variagcdo de tematicas.

Quadro 3 — Dissertacdo e Tese (Imaginario)

N2 Autor(es) Titulo Referéncia Ano
Escritas autobiogréficas: por entre

Cristi Debli K . L L. b q 91 p. Dissertagdo (Mestrado em

ristiana Debli Kruger | imaginarios e memdrias a busca das

1 g & . Educagdo)-Universidade Federal de (2013

Souto confluéncias para tornar-me N N
Pelotas, Capdo do Ledo, RS.

educadora.

183 p. Teses (Doutorado em
Educacgdo)-Universidade de Sao 2016
Paulo, Sdo Paulo, SP.

Elisabete Martins da  |Imaginario e formacgdo de educadores:
Fonseca a narrativa de si.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Em sequéncia, sdo apresentadas duas pesquisas que Se aproximaram mais com a
minha pesquisa. Uma delas é a dissertacdo de Cristiana Debli Kruger Souto, intitulada
“Escritas Autobiograficas: Por entre Imaginarios e Memorias a Busca para Tornar-me
Educadora”, da Universidade Federal de Pelotas, do Programa de P0s-Graduagdo em
Educacdo, de 2013. Essa pesquisa repete-se quando colocada no descritor Memoria. Em sua
dissertacdo, Souto (2013) aborda questbes relacionadas a educacdo, ao Imaginario e a
Memoria como ponto para pensar a (auto)formacgédo. Outro fator que se mostra importante no
texto € a Memoria como fonte empirica. A autora também utiliza as seguintes fontes de

pesquisa: lembrancas da infancia, do trajeto de formacao e imagens de acervo pessoal, a partir
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das quais Souto (2013) consegue fazer uma reflexdo e compreender o vivido. E, ao final de
sua dissertacdo, conclui que os imaginarios e as memorias sdo fundamentais para
compreender a autobiografia, para pensar e sentir o percurso (auto)formativo. Essa pesquisa
assemelha-se aos processos das fontes e aspectos referentes a Memoria e imaginarios aqui
empreendidos. Assim sendo, a pesquisa de Souto (2013) vem contribuir com a minha
pesquisa.

Outra pesquisa € a Tese de Elizabete Martins da Fonseca, intitulada “Imaginario e
Formacdo de Educadores: a Narrativa de Si”, da universidade de Sdo Paulo, de 2016. Em que
Fonseca (2016) contempla a importancia de narrar-se, uma vez que (res)significa a sua
trajetéria profissional, como professora alfabetizadora, de ensino fundamental, médio e
superior e como gestora de rede publica, em que evidenciou a forca do Imaginario nos
processos formativos. Apresenta a autobiografia como uma possibilidade de pesquisa em
educacdo, admitindo que a Narrativa autobiografica oportuniza o reconhecimento das marcas
geradas nas pessoas, que ao narrar-se exprime seu modo de ser e seu Imaginario. Parte
também da ideia de que o Imaginario é forca motriz dos processos para a criacdo. Ao se
narrar, a autora Fonseca (2016) tem a oportunidade de reconhecer sua propria autoria e seu
modo particular para criar novas experiéncias e, gracas ao Imaginario, consegue revelar a
diversidade dos seus itinerérios.

Ambas as consultas, feitas em Souto (2013) e Fonseca (2016), vém caminhar junto
comigo nesta trilha, mas, para fazer mais um refinamento dos dados, fez-se necessario mais
um critério de busca, a instituicdo da Universidade Federal de Santa Maria, para se ter um

conhecimento mais proximo das producoes.

Quadro 4 — Dissertacéo e Tese (Imaginario- UFSM)

Ne Autor(es) Titulo Referéncia Ano
. . Negro (Auto)Biogréfico, Cotas, Real 105 p. Dissertacgdo (Mestrado em
Daniela da Silva dos o . . ~ . .
1 Santos Imaginario simbdlico: cotistas na Educagdo)-Universidade Federal de |2018
UFSM Santa Maria, Santa Maria, RS.
. Tramas, Imaginarios e Poéticasem | 344 p. Tese (Doutorado em Educagdo)-
Candice Moura . N . . .
2 Lorenzoni jogo nos espagos de atuagdo- Universidade Federal de Santa Maria, [2018
formagao Santa Maria, RS.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Ao verificar as informacg6es, foram encontrados 13 resultados sobre o refinamento
com dados da UFSM. Desses, 12 trabalhos foram orientados pela professora Valeska Fortes
de Oliveira e um trabalho foi orientado pelo professor Jorge Luiz da Cunha, realizado por
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Daniela da Silva Santos, intitulado “Negro (Auto)Biogréfico, Cotas, Real Imaginario
simbodlico: Cotistas na UFSM”, de 2018.

Nessa investigacdo, Santos (2018) buscou trazer a tona a Narrativa (Auto)Biografica
de alunos cotistas da graduacdo. Objetivou, com o estudo, investigar as politica pablicas, as
questdes afirmativas e étnico-raciais dentro dos cursos de licenciatura da UFSM, o Imaginério
utilizado na triade de Lacan - (Real, Simbolico e Imaginario). A sua dissertacdo teve grande
importancia pelo uso das Narrativas (Auto)Biograficas para compreender os sujeitos, bem
como pela proposta da investigacdo. O que difere essa pesquisa da minha sdo as atribuicdes
feitas ao Imaginério, j& que a intencdo do nosso estudo é trazer o Imaginario a partir de
Bachelard.

Nessa nova trilha aberta, encontrei-me com a Tese de Céndice Moura Lorenzoni,
sobre a tematica “Tramas, Imaginarios ¢ Poéticas em Jogo nos Espacos de Atuacdo-
Formacao”, da UFSM de 2018. A sua pesquisa surge a partir das inquietagdes sobre
professores de Ensino Superior das areas Teatro e Cinema e as possiveis conexdes entre 0s
fazeres artisticos e os fazeres docentes, com o objetivo conhecer como se constitui a poética
destes artistas professores na interface entre a arte e a docéncia. Como metodologia de
pesquisa, utilizou as Narrativas (Auto)Biogréficas a partir dos escritos de Josso (2010) e
Momberger (2014) e, para a teoria do Imaginério social, ancorou-se em estudos de
Castoriadis. A pesquisa de Lorenzoni (2018) buscou aproximar conceitos das areas do Teatro
e Cinema com o campo da formacéo de professores. A partir do estudo, foi criado um jogo
para mobilizar Narrativas. Um jogo com regras, contendo imagens e composicdes de palavras,
realizado com cada um dos artistas professores. Apés o jogo, foi possivel gerar quatro nucleos
de analise, a partir de Hans-Georg Gadamer (2010; 2015) e Castoriadis (1982; 2004). Ao final
de seu estudo, pdde compreender que a poética, para esses professores, ligada aos modos de
ser professor, em que é possivel estabelecer relacdo entre arte e docéncia.

A partir da leitura da Tese de Lorenzoni (2018), foi possivel alcangar um novo olhar
sobre a poética na pesquisa, bem como conhecer outros caminhos ligados entre educacgéo e
artes. Sobre esse novo olhar, movo-me nesta pesquisa a buscar novas contribui¢des, agora no
contexto das Artes Visuais a partir de oficinas.

Ao realizar buscas sobre o descritor Imaginario, encontrei poucas pesquisas na area, o
que torna a presente pesquisa relevante para futuras investigacoes, ja que se tem a intencao de

usar o Imaginario interligado a trés areas: Educacdo, Artes Visuais e Escola do Campo.
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Por fim, foi realizada uma altima trilha, a partir do descritor Producéo Refletida. Essa
nova caminhada foi iniciada dia 02 de abril de 2019, em que foi encontrado um universo de
227837 pesquisas.

Com o numero elevado de pesquisas, fez-se uma nova busca, agora com a adi¢do do
critério Ciéncias Humanas, foram encontrados 12988 resultados. Apds mais um refinamento
nos dados, a partir do subcritério Educacdo, os resultados da pesquisa cairam para 4702

resultados.

Quadro 5 — Tese (Producéo Refletida)

N2 Autor(es) Titulo Referéncia Ano

N id tam Histori 2016. 232 p. Tese (Doutorado em
ossas vidas contam Historias:
1 Karin Cozer Campos . Educagdo)-Universidade Federal de |2016
Criangas narradoras . o,
Santa Catarina, Floriandpolis, SC, 2016

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Nessa busca, encontra-se a Tese de Karin Cozer Campos, com a tematica ‘“Nossas
Vidas Contam Historias: Criangas Narradoras”, da Universidade Federal de Santa Catarina, de
2016. O objetivo da Tese era compreender qual a importancia das criangas elaborarem
Narrativamente suas experiéncias e quais contribui¢des isso pode trazer para sua formacéo. A
pesquisa teve como foco um grupo de criangas, estudantes do 5° ano dos anos iniciais do
ensino fundamental de uma escola publica localizada numa comunidade rural no municipio de
Francisco Beltréo/ PR.

A investigacdo é de cunho qualitativo, ancorada na pesquisa Narrativa. A principal
estratégia metodologica usada foram as oficinas de criacdo de histdrias. A fundamentacao
tedrica emerge da obra de Mikhail Baktin e Walter Benjamin. O estudo desses aspectos
permitiu a Campos (2016) compreender que a garantia de se dar tempo e espago para as
criangas narrarem suas experiéncias de vida em sala de aula, fornece-lhes condicOes
favoraveis de vivenciar o mundo e sua cultura. Campos (2016) também aborda a importancia
da Narrativa ser compartilhada, uma vez que possibilita criar lagos de comunidade, vivenciar
experiéncias de alteridade ao colocar-se no lugar do outro, rememorar e reviver. Ao
ressignifica-las, podem enriquecer o Imaginario individual e coletivo, permitindo assim a
continuidade de experiéncias em relagdo aos outros, atribuindo sentidos estéticos tanto para o

outro, quanto para a propria experiéncia.
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Ao reviver e retomar a trilha de Campos (2016), foi possivel estabelecer identificacdo
com ela, pois ambas as pesquisas tém o enfoque numa abordagem qualitativa a partir das
Narrativas. A pesquisa também se desdobra a partir do mesmo contexto, sendo este 0 meio
rural. Verifica-se ainda que a autora utiliza oficinas para a realizacdo da coleta de dados. As
duas pesquisas andam juntas quando trazem a importancia da narracdo do sujeito a partir de
suas vivéncias, com o intuito de que estes possam se sentir pertencentes de sua cultura e de
seu meio. O que de fato vem agregar na pesquisa de Campos (2016) ¢ a forma como a
Narrativa € usada em sala de aula, uma vez que as Narrativas sdo trocadas entre os estudantes
nesse ambiente, isso se aproxima muito a Producdo Refletida que se pretende ancorar na
presente pesquisa.

A fim de fazer uma ultima busca e um refinamento dos dados, colocou-se em todos 0s
campos o subcritério Educacdo, a partir do qual foram encontradas apenas cinco pesquisas.
No entanto, nenhuma se assemelha com esta, j& que as pesquisas encontradas estdo
direcionadas a questdes como: sexualidade, alfabetizacdo, pedagogia da alternancia, ensino da
matematica e tecnologia.

Ao desbravar essas trilhas e verificar a infinidade de tematicas e possibilidades de
pesquisa sobre os descritores mencionados, percebe-se que muitas pesquisas contribuem de
forma significativa com esta. Também, pode-se observar que existem pesquisas sobre
Ruralidades, Memdria, Imaginério e Producdo Refletida tanto na UFSM, como também em
outras universidades. Porém, as pesquisas analisadas possuem objetivos gerais e especificos
diferentes do presente projeto. O que possibilita ter certeza do caminho a seguir nessa
pesquisa de mestrado, uma vez que as pesquisas citadas neste capitulo me ajudaram a abrir a
minha prdpria trilha, mas isso somente foi possivel, pois, a cada leitura, pude ressignificar as
experiéncias e assim deslumbrar novas paisagens.

Portanto, a pesquisa aqui apresentada possui relevancia social e originalidade sobre a
tematica, alem disso, também apresenta contribui¢Ges tedrico-metodoldgicas pertinentes a
temaética do estudo.

No proximo capitulo, procuro abordar as discussdes teoricas a partir dos conceitos

centrais dessa pesquisa.
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5 DISCUSSOES TEORICAS ACERCA DAS DEFINICOES DA ARTE, ESCOLA
RURAL, MEMORIA E IMAGINARIO

O presente capitulo discute a importancia dos diferentes conceitos que envolvem esta
pesquisa, bem como retoma a partes historicas. O capitulo divide-se em trés secbes. A
primeira secao, intitulada “Arte e Educacdo”, volta a concepcdo da Paideia; a segunda, secéo
intitulada “Educacdo Rural as Ruralidades™, apresenta os diferentes cenarios que envolveram
a educacao no espaco rural; a terceira secdo, “Da Memoria ao Imaginario”, aborda como esses

conceitos se envolvem com as Narrativas e as producdes plasticas.

5.1 ARTE E EDUCACAO

“Fazer arte para que? Produzimos porque
a utopia é necessaria para a nossa
existéncia e daqueles que sequer nos
conhecem. Produzimos para que o outro
possa ver 0 mundo através de uma
perspectiva diversa. Produzimos porque
0s homens sdo seres que necessitam do
simbdlico para compreenderem o mundo
e a si mesmos.”

(CALDAS, 2019)

Era manhd de sabado quando fiz uma visita ao Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS), em Porto Alegre/ RS. Durante as visitas, nas salas de exposi¢des e passagem entre
as diferentes obras expostas no museu, deparei-me com varias obras que me chamaram a
atencdo. Porém, em uma sala em especifico, 0 meu olhar e meu corpo deparavam-se
estaticamente em frente a uma parede branca, ndo se encontrava nenhuma obra, havia um
pequeno questionamento ao leitor. A partir desse estranhamento e dessa indagacdo, “Fazer
arte pra que?” movo-me a escrever este capitulo.

O texto que comp6s aquela abertura traz a tona uma das perguntas que questiona a
maioria das pessoas, e, no campo da educacao ligada as artes, torna-se uma das perguntas que
mais sofre “discriminagdo”, uma vez que nao € considerada uma disciplina “relevante” para o
aprendizado, ja que se ouvem perguntas do tipo: “Para que serve a educa¢do em artes? Por
que estudar artes?”” Ou até mesmo “fazer arte para qué?”.

Para adentrar na questdo da educacdo em artes, farei um rapido retorno a concepgéo da

educacdo a partir de autores classicos que desenvolveram as suas teses e ideias sobre a
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educacdo, sendo eles: Platdo, Socrates e Aristdteles. Assim, podemos chegar ao entendimento
de educacdo, da ética e da politica, para depois fazer uma ponte entre a educagédo e as artes,
para assim entendermos o “porqué de fazermos arte”.

Voltarei para a compreensdo da Paideia (século VII a. C.), uma vez que é um dos
conceitos que vem ha anos acompanhando a humanidade e os pesquisadores na area da
educacdo. A Paideia originou-se na Grécia Antiga, tratava-se de uma educagdo com o foco na
formacdo completa do homem, tinha como intuito formar o homem cidadao, a partir do
desenvolvimento de corpo, mente e espirito, e voltando-se para outras areas de conhecimento,
ndo somente para conhecimentos aplicados. Segundo Cunha (2019, p. 2) Paideia significa um
“[...] antigo ideal educacional heleno, que inclui principalmente artes, educacdo, ginastica e
politica e que fundamentava toda a historia e todas as praticas formativas educacionais da
civilizacdo ocidental do Seu inicio ao presente”.

A concepcdo de Paideia grega “[...] tinha como objetivo a formacdo integral do
homem para a vida em sociedade” (BORTOLINI; NUNES, 2018, p. 22). Isto é, tratava da
educagdo do homem para prestar “servigos” e para a manuten¢do da sociedade, ou seja, a
histdria da educacdo sempre foi vista como algo que esta ligada aos valores e crenca de cada

sociedade. Dessa maneira,

educar implica em reconhecer que a condigdo humana é aprendida, que €
historicamente produzida, que a educagdo é um projeto definido no tempo e no
espaco humano e natural. Significa formar o homem, engendrar, isto é, fazer,
produzir, a pessoa humana, para a vida em sociedade. Implica em reconhecer que a
tarefa de fazer-se homem, a hominizag&o de si, renova-se a cada nascimento, a cada
geracdo, a cada crianca. Somos seres sociais, animais politicos, entes sensiveis,
coabitantes da mesma terra, viajantes da historia, somos promessas e penhores dos
futuros incertos. (BORTOLINI; NUNES, 2018, p. 22).

Portanto, toda a educacdo € resultado de uma vasta historia, envolvendo inimeros
aspectos, que podem perpassar por varios tempos e varios contextos. Podem ser tempos de
normas que conduzem determinadas sociedades e comunidades, familiares, profissoes,
classes, ou até mesmo uma ordem maior, como o Estado. Por outro lado, também é um tempo
que deve se reconstruir a cada momento, a cada amanhecer. Para Kronbauer’ (2019), baseado
em Platdo (428-348 a.c.),

[...] a educacéo é, a maneira mais eficaz de descobrir e desenvolver as faculdades de
conhecer, de pensar, de libertar-se do sensivel e do aparente; numa palavra, de

" Notas de aula da disciplina de “Base epistemolégicas em educacio”. Mestrado em Educacio, Universidade
Federal de Santa Maria, Santa Maria, RS, 2019.
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tornar-se fildsofo. Sendo que as faculdades estdo em cada pessoa, 0 conhecimento
ndo é algo imposto de fora, como seria para os sofistas e 0 empirismo.
Conhecimento ¢é descoberta interior, recordacdo, pela mediacdo dialdgica.
(KRONBAUER, 2019, p. 2).

A educagdo, portanto, apresenta-nos uma ideia clara de que o ser humano deve se
construir a partir do que lhe move, do que lhe parece ético, justo e bom. Para que isso possa
acontecer, também deve haver uma troca por meio do didlogo. Nessa concepcéo,
(KRONBAUER, 2019, p. 2) ressalta que a educagdo proposta por Platdo “visa a realizacao
plena do ser humano, num sentido essencialista: torna-te o que és”.

Em um aspecto mais amplo, Platdo fundamenta tedrica e empiricamente, uma préxis
de educacdo em que a ética e a politica devem andar juntas, de maos dadas, uma vez que sao
uma base sélida para a construcdo de uma educacdo igualitaria justa e digna para todos.

Pode-se encontrar também, nos escritos do pensador grego classico Aristoteles (384-
322 a. c.), aluno e discipulo de Platdo, a preocupacdo com a politica. O filésofo acreditava que
a educacdo estava intimamente ligada a politica, pois ambas tinham em suas veias 0
aperfeicoamento da vida em sociedade. Além disso, em Aristdteles, encontra-se a

compreensdo de Paideia, que decorre de uma educacao social:

a educacéo plena e integral do homem, é o processo de desenvolvimento subjetivo e
social de cada pessoa, a partir de sua natureza ética e de sua identidade politica. E,
por vezes, ele igualmente aponta dimensdo estética, isto é, o sentido e desejo de
conquistar o maximo do bem e do belo da vida, o que chamou de sumo bom (o
méaximo de bondade, o ideal ético de bondade, de ser bom) o identificando-se sumo
bem (o0 méaximo da perfeicéo formal, o ideal de ser plenamente realizado) e ambos se
revelando no sumo belo (0 méaximo da beleza estética, da realizagdo perfeita do ser
do cada coisa ou pessoa) (BORTOLINI; NUNES, 2018, p. 25).

Aristoteles acreditava em uma educacdo que ndo advinha de conhecimentos vindos do
mundo da conexao da nossa alma com o mundo das ideias, mas sim, que todo o conhecimento
se originava da experiéncia sensivel, ou seja, algo que tenha sido perpassado pelos sentidos.
Acreditava também que, se fossemos éticos, politicos e estéticos, seriamos pessoas plenas.

Tinha como convicgdo que educar era

[...] proceder o desenvolvimento humano, humanizar, criar e formar para a
cidadania, apoliteia, a educacdo para viver bem na polis. Trata-se de ser sujeito e
buscar superar o assujeitamento alienado que a sociedade produz. (BORTOLINI;
NUNES, 2018, p. 25-6).
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No pensamento Socrético, a educacdo era uma forma de libertagdo, somente possivel
se as pessoas trabalhassem de forma organizada e conjunta, em que valores como ética e
justica estivessem ligados, sobre um bem maior, e que, nesse processo, a base sempre seria a
forma dialdgica entre estudantes e educadores. Portanto, a Paidéia — a educacdo — tem como

objetivo formar cidad&os,

[...] que anelam o bem-comum e se empenham para construi-lo. Segundo Socrates
tal objetivo seria atingido através de um processo educativo permanente. N&o por
meio de ensino de conteldos ja elaborados, mas pela educacdo enquanto processo
dialdgico, intersubjetivo e essencialmente subjetivo. A educacdo pode produzir a
forma humana presente em cada pessoa (KRONBAUER, 2019, p. 4).

Pode-se perceber em Sécrates uma preocupacao de como o0s contelldos eram passados
para os estudantes, o filosofo ndo acreditava em uma educacdo de formula acumulativa, ou de
conteudos fixos, mas sim, em um aprendizado que se desse de forma flexivel e dial6gica entre
o0 individuo que aprende e 0 que ensina. Com isso, é possivel perceber a forma de ensinar
também como algo que perpassava o sujeito, levando em conta a sua realidade e o seu meio, e
aspectos intimamente ligados aos individuos. Corroboro as ideias de Kronbauer (2019),
quando este traz em seu texto uma explicacdo figurativa para compreendermos a educacao em
Sécrates, em que menciona a educag¢do como “[...] tarefa de criar as condigdes para que 0
‘embrido’ se desenvolva e nasg¢a, o que implica em destruir a falsa consciéncia”.

Ao fazer essa rapida passagem pela préaxis educativa grega, relacionada a Paideia, que
abriu possibilidades para falar e pensar a educacdo, € possivel notar que os diferentes
conceitos trouxeram para o centro das indagacées 0 HOMEM, como um ser capaz de produzir
conhecimento, e, assim, desenvolver a sua moral, como também a formacdo do homem
virtuoso, ético e livre. A partir desse ligeiro resgate, também é possivel notar que a ética esta

fortemente ligada a nds e as nossas praticas escolares até hoje, uma vez que,

a ética esta presente nos valores que inspiram as relagdes na escola, na organizacéo
do trabalho pedagdgico, no acolhimento dos alunos e estudantes, no trato com 0s
funcionérios, com os pais, com a comunidade com o proprio espago e acervo escolar
com o curriculo (BORTLINI; NUNES, 2018, p. 27).

De tal maneira como vimos, na rememoracao das teorias em Platdo, Aristoteles e
Socrates que a importdncia era trazer o homem para 0 centro, e responsavel pelo
conhecimento, as artes, a educacao em artes, também tem por esta finalidade, evocar o sujeito,
trazer o0 sujeito para o centro, como criador e como sujeito critico. Segundo Fusari e Ferraz
(2001),
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[...] representar, por meio da arte, é sinbnimo de expressdo que permite orientar e
ressignificar situacdes diarias, de maneira menos alienada, mais criativa e
sensibilizada. Assim, a arte age como formadora de mentes pensantes, possibilitando
que qualquer cidaddo que tenha acesso ou pratique algum meio artistico, consiga
observar e analisar profundamente os fatos grupais e individuais, mostrando a
relevéncia que cada um deve configurar dentro da sociedade (TOCHETTO;
FELISBERTO, 2017, p. 2).

Nesse sentido, percebe-se que a Arte também tem um carater ético, uma vez que lanca
0 sujeito criador em direcdo a reflexdo, de perceber-se como sujeito atuante, dentro de uma
sociedade, seja através de criticas sociais, seja por meio de politicas. As Artes sdo uma
importante ferramenta para analisar e discutir o mundo em todos os seus diferentes contextos.
Assim, as Artes atua existencialmente em ndo aceitar o assujeitamento alienado que uma
sociedade é capaz de produzir.

Quanto a esse aspecto, € possivel fazer uma conexdo com os Pardmetro Curriculares

Nacionais (PCN) em Artes, em que:

conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a relatividade dos
valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um
campo de sentido para a valorizagdo do que lhe é proprio e favorecer abertura a
riqgueza e a diversidade da imaginacdo humana. Além disso, torna-se capaz de
perceber sua realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que
estdo a sua volta, no exercicio de uma observacdo critica do que existe na sua
cultura, podendo criar condi¢gBes para uma qualidade de vida melhor. (BRASIL,
1997, p. 19).

Dessa maneira, pode-se salientar outro aspecto importante nas Artes, 0s conteudos e as
atividades de ensino. As Artes requerem outra forma de serem “trabalhadas” em sala de aula,
ndo se trata de trabalhar com conteldos fechados ou engessados, mas requer um
desenvolvimento destes a partir dos estudantes, da sua realidade, para terem uma
compreensdo da micro para a macro consciéncia do sujeito e do mundo em que estdo
inseridos.

Essa compreensdo associa-se ao ensino de Artes como um processo dialdgico. Sendo
assim, fica claro que os conteudos trabalhados de modo fechado ndo constroem

conhecimento, realmente interessa a maneira como abordamos estes contetdos, assim:

a arte deve proporcionar que cada situacdo apresentada gere didlogo e discussdes,
permitindo ao aluno expor o que pensa e interagir com o grupo, trocando
informagcdes, ideias, e socializando, além de ser instigado a refletir e racionalizar
sobre manifestaces simples e complexas. (TOCHETTO; FELISBERTO, 2017, p.
6).
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Portanto, é fundamental que docentes e alunos sejam flexiveis, tanto no didlogo quanto
na abordagem dos conteudos, pois s6 aprendemos com trocas dialogicas, reflexdes e
exercicios subjetivos e praticos, e s assim podemos ser livres e atuantes dentro de uma
sociedade. Outro ponto fundamental, no ensino de Artes, diz respeito a experiéncia sensivel,
que tem um papel fundamental na producdo, pois criamos a partir de algo que tenha nos
tocado, ou algo que esteja intimamente ligado a nos, ou seja, algo que perpassa 0 nOSsoO
sentido. Portanto, a curiosidade é uma peca-chave para a criatividade e para a criagdo. Diante

disso, compreende-se que

a curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinagdo ao desvelamento de
algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como
sinal de atencdo que sugere e alerta faz parte integrante do fenémeno vital. Ndo
haveria criatividade sem curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente
impacientes diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que
fazemos. (FREIRE, 1996, p. 18).

Levando em consideracdo esses aspectos focados em Paulo Freire, torna-se
fundamental salientar que a préatica do professor educador de artes se assemelha muito com a
de um mediador, pois estimula a curiosidade, o dialogo, a realizacdo de trabalhos artisticos
com friccdo e expressividade a partir do sujeito. Nesse sentido, podemos concordar com a
Paidéia grega, quando enfatiza que, para serem pessoas plenas, todos os sujeitos devem ser
éticos, politicos e estéticos. Dessa forma, o ensino das Artes, especialmente as Artes Visuais,
deve ser associado a esses valores, que enriquecem a praxis relacionada a disciplina de
educacdo em Artes e se solidifica como uma acdo social e politica de preservacao do humano
e da consciéncia de sua garantia na valorizacdo de sua diversidade reconhecida, manifestada e

ativa, pois

A arte permite & criangca compreender o ambiente em que vive, reconhecendo 0s
objetos e formas que estdo ao seu redor; a ampliar o conhecimento sobre outras
culturas, exercitando a observagdo critica de sua propria realidade; e se relacionar,
interagir e se posicionar de maneira critica e criativa diante de seus problemas e de
sua realidade (TOCHETTO; FELISBERTO, 2017, p. 12).

Por fim, permito-me responder a questdo “por que produzimos arte?” Digo que é algo
necessario ao ser humano, pois € através da arte que podemos nos libertar do que esta posto, é
atraves dela que podemos ser criticos, sensiveis, éticos e estéticos. Nela, podemos nos

envolver de forma “embriagada”!
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A partir dela, também podemos encontrar respostas ainda ndo descobertas, podemos
construir novas bases e defendé-las. Posso, aqui, ancorar arte como peca-chave para a
reflexdo, uma vez que o sujeito ndo se detém em produzir de forma mecéanica e alienada, mas
sim, um sujeito pensante, que pode trazer a tona 0s seus anseios e suas angustias. Nesse
sentido, as Artes tém como objetivo fundante agucar a imaginagdo, a sensibilidade, e o
conhecimento. Portanto “[...] a arte nos abre a outros desdobramentos do real que se ligam no
cotidiano, nos imaginarios, nos tempos e espagos devolvendo as vivéncias uma dimensdo
mais ampla” (TORREGROSA, 2017, p. 310).

Em vista disso, faz-se necesséria a educacdo em Artes e o estudo da Arte, pois ela
viabiliza o sujeito Unico nas producdes, como também a compreensdo do outro, além de
trocas que permitem conhecer outras culturas, outras formas de ver, de sentir e de agir.

A sequir, é realizado um rapido resgate histdrico sobre a educacdo no meio rural e as
diferentes concepcdes que envolvem os conceitos da educacdo rural e da educagdo do campo,
proporcionando também um olhar atento sobre as Ruralidades, que vém ao encontro dos
estudos realizados pelo autor e pesquisador Elizeu Clementino de Souza, o qual traz novas
possibilidades de pensar a educacdo no meio rural.

Para ter-se uma primeira compreensao desse estudo, € preciso trazer para o centro a

importancia do ensino na escola do campo, ja que,

a escola pode ser um lugar privilegiado de formacéo, de conhecimento e cultura,
valores e identidades das criancas, jovens e adultos. N&o para fechar-lhes horizontes,
mas para abri-los a0 mundo desde o campo, ou desde 0 chdo em que pisam. Desde
suas vivéncias, sua identidade, valores e culturas, abrir-se ao que ha de mais humano
e avancado no mundo (ARROYO, CALDART, MOLINA, 2011, p. 14).

Compreende-se, assim, a escola como meio para socializar o conhecimento, formar
sujeitos sociais, politicos e capazes de reconhecerem-se no meio em que habitam, respeitando
a singularidade e particularidade de cada um e a, partir disso, proporcionar outras
significagOes e experiéncias.

Em sequéncia, sdo apresentadas as especificidades e definicdo dos diferentes aspectos
que envolvem a educacdo rural e educagdo do campo. E importante salientar que n3o se
pretende fazer uma distingdo entre os conceitos, mas sim, demonstrar quanto foi dificil
alcancar um olhar mais significativo para a educacdo no campo, bem como trazer ao leitor

algumas reflexdes e demonstrar o quanto esse campo pode inspirar novas pesquisas.



66

5.2 EDUCACAO RURAL AS RURALIDADES

Ao iniciar a pesquisa sobre educacéo rural, € necessario primeiramente falar sobre o0s
sujeitos que ela envolve. Segundo Ribeiro (2012), a educacdo rural é destinada a populacéo
agricola, ou seja, a todos aqueles que vivem e se sustentam a partir do campo, “da terra”.
Porém, ndo é bem isso que acontece, uma vez que a educacédo rural foi vinculada @ mesma
modalidade de ensino que € oferecida para as populacdes que vivem e trabalham em zonas
urbanas, deste modo, a educacdo rural ndo teve nenhuma preocupacdo em vincular os

conteudos com a realidade desses sujeitos. O que é evidenciado por Ribeiro (1985):

[...] mesmo para as familias que enviavam seus filhos para a escola rural, o ensino
feito através desta escola ndo 0s preparava para permanecerem na terra. Toda a
politica para a educacgdo rural tem se restringido a oferecer um arremedo da escola
urbana, que nem habilita os filhos dos agricultores para dar continuidade as lidas dos
pais, nem os qualifica para os empregos urbanos (RIBEIRO, 1985, p. 3).

Nesse sentido, € possivel notar que a escola tinha como intuito formar sujeitos
inspirados em grupos semelhantes aos da cidade. Para Ribeiro (1985), isso era 0 que produzia
um distanciamento dos sujeitos com os seus valores culturais e socioculturais.

Portanto, a educacdo rural reproduziu praticas advindas de uma realidade diferente do
meio em que se encontrava. Assim, a escola apenas reproduzia os conhecimentos basicos,
sendo a leitura, a escrita e operagdes matematicas, nao se pensava em uma educacdo que fosse
do campo. Portanto, a educacdo rural era vista como algo longe da realidade dos estudantes.
Para Ribeiro (2012):

Os filhos dos camponeses experimentam uma necessidade maior de aproximacgéo
entre o trabalho e o estudo, visto que a maior parte deles ingressa cedo nas lidas da
roca para ajudar a familia, de onde se retira a expressdo agricultura familiar. Mas na
escola apenas se estuda, e este estudo nada tem a ver com o trabalho que o camponés
desenvolve com a terra (RIBEIRO, 2012, p. 295- 6).

Assim sendo, a educacéo rural ndo teve a intengdo de aproximar as vivéncias daquele
sujeito com o0 campo, 0 que gerou muitas vezes a desisténcia desses jovens de irem a escola e
de continuarem 0s seus estudos. Inicia-se entdo observando que, historicamente, a educacgéo
rural nunca teve uma preocupacgdo com os sujeitos desse meio.

Para termos uma melhor compreensédo da educacéo rural, é preciso revisitar tempos, e,
nesse percorrer, encontro os primeiros indicios da educacgéo rural em meados dos anos 1930
do século XX. Segundo Rangel e Carmo (2011), os modelos de educagdo encontrados nesse

periodo estavam baseados em projetos que visam & modernizagdo do campo e que estavam
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sob a colaboragdo norte-americana, pelo sistema de assisténcia técnica e extensdo rural.
Totalmente baseado em um modelo urbanizado. (RANGEL; CARMO, 2011).

A partir disso, afloravam questdes que preocupavam a estrutura pedagogica das
escolas rurais no Brasil. As cartilhas e os livros utilizados em sala de aula eram totalmente
dissociados do meio rural, isto é, ndo correspondiam as vivéncias dos alunos camponeses,
além disso, os professores também ndo se mostravam interessados em aproximar oS
conteddos com algo que fosse mais familiar ou atrativo para esses jovens. Com isso, recaia-se
na ideia que todos eram iguais, independentemente do espaco e do meio em que viviam.
(RANGEL; CARMO, 2011). Para Santos e Fagundes (2015), tratava-se a “educacgéo rural,
como uma forma de controle sociopolitico [...] modelo de educacéo rural do patronato, a qual
privilegiava o estado de dominacao das elites sobre os trabalhadores.”

Pode-se notar que a maior importancia na educacdo rural eclodiu entre os anos de
1910 e 1920, principalmente devido ao fato de controle das ondas migratérias, ou seja, frear a
populacdo camponesa que dirigia-se para 0s centros urbanos, trabalhando em inddstrias.
Nessa época, entdo, surge o “ruralismo pedagogico”, que, para Ribeiro (2012), era um
movimento que propunha uma escola ligada as questfes locais e regionais, e que tinha por
objetivo fixar o homem no campo. Sobre tudo isso, tinha a intencdo de adaptar as escolas para
as condicdes do homem do campo, para garantir que eles ndo saissem desse meio, causando
0s “inchagos” das cidades.

Mesmo com a iniciativa de propor uma educacdo vinculada a realidade dos sujeitos do
meio rural, 0s processos migratorios intensificaram-se em 1930. Isso também era um reflexo
do descaso com as escolas rurais, uma vez que as ideias de melhoramento permaneciam
apenas no discurso. Segundo Rangel e Carmo (2011), no governo de Getulio Vargas, estas
mesmas cenas se repetiam. Em 1937, houve uma pequena ressalva sobre a educagéo rural.
Nesse ano, era criada, por incentivo do governo, a Sociedade Brasileira de Educacdo Rural,
que tinha como objetivo preservar a arte e as manifestacfes folcloricas rurais, bem como a
expansdo do ensino. Apesar desse incentivo, também teve como contraponto ensinar o
civismo e a obediéncia que eram principios ideolégicos.

Entre 1930 e 1940, houve mais uma vez prejuizos a educacdo rural, que envolviam
questdes como: precario conhecimento sobre o contexto dos estudantes, pouca participacao
das escolas rurais nas decisbes de politicas publicas de funcionamento. Em 1947, a
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) sugere

um novo trabalho pedagdgico, priorizando o ensino técnico agricola no ensino fundamental.
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Nos anos de 1950 e 1960, as ondas migratdrias continuaram, j& que 0 povo camponés
clamava por melhores condi¢cdes de vida, ndo somente em educacdo, mas na salde, no
saneamento, na infraestrutura e em outros. Em 1980, com o periodo de democratizacdo do
ensino, sdo implementados pelo poder publico novos projetos, como Programa Nacional de
Acdes Socioeducativas e Culturais (PRONASEC) e o Programa de Expansdo e Melhoria do
Ensino Rural (EDURURAL), que se preocupavam em erradicar o analfabetismo. (RANGEL;
CARMO, 2011).

Estes programas permaneceram até 1985, quando entdo surgiu o Il Plano Setorial de
Educacéo, Cultura, e Desportos (PSECD), que prop6s melhorias para a populagéo do campo,
ressaltando a ampliagéo do ensino fundamental. Contudo, o plano n&o conseguiu implementar
todas as suas propostas.

O projeto EDURURAL foi fundamentado em propostas educativas ligadas aos
movimentos populares, que tinham por base influéncias teoricas socioculturais, o que, de
acordo com Rangel e Carmo (2011), trazia mais forga a educacdo. Assim, foi possivel ver
uma nova realidade sendo construida, chamando a atencao das universidades e das pesquisas,
que se mostraram interessadas em compreender essas novas configuracdes no campo
brasileiro.

Dessa forma, conforme Rangel e Santos (2011), foi o momento em que a defini¢éo do
conceito de educacéo rural tornou-se insuficiente para abranger a complexidade da educacao
para 0 homem do campo. O conceito de educacdo rural estava ligado a uma ideia de atraso,
em que os sujeitos do meio rural eram considerados ignorantes, sem cultura e inferiores. Para
Souza (2006, p. 16), “[...] a educacéo rural nasceu da cabeca dos ruralistas, como forma de
subordinar os camponeses, de reservar a eles um controlado espaco nas politicas de educacao
para ‘civilizar’ e manter a subordinagdo”.

E isso j& ndo caberia mais para as novas perspectivas de educacdo no meio rural;
portanto, o conceito de educacdo rural foi perdendo forgas. Contudo, mesmo sob tantas falhas,
ainda foi importante movimento, que possibilitou evolugédo do seu significado, gerando uma
nova concepgdo social e uma politica mais ampla.

Em relacdo a Educacdo do Campo, é preciso retornar a tematica de Educacao Rural,
uma vez que se parte dela para redefinir o novo emprego do termo. Em 1990, por exigéncia
dos movimentos sociais, passou-se a utilizar o termo “campo” no lugar de “rural”, como uma
definicdo propria do movimento. Segundo Caldart (2012), essa distin¢do dos termos procura
diferenciar as politicas “urbocentricas”. Para Caldart (2012), a definigdo de “campo”, dentro
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dos movimentos sociais, vincula-se a ideia de um territrio de direitos, opondo-se a ideia de
territorio entendido pelo agronegdcio como desenvolvimentista.

Portanto, a educacdo do campo esta realmente ligada a realidade brasileira, sendo
entdo os principais protagonistas desse movimento os trabalhadores do campo, que buscam
interesses sociais para com suas comunidades, bem como melhorias nas politicas de

educacédo. Segundo Kolling, Cerioli e Caldart (2002),

a educacdo do campo é um conceito cunhado com a preocupacao de se delimitar um
territério tedrico. Nosso pensamento € defender o direito que uma populagéo tem de
pensar 0 mundo a partir do lugar onde vive, ou seja, da terra que pisa, melhor ainda:
desde sua realidade (KOLLING; CERIOLI; CALDART, 2002, p. 97).

Nota-se que a educacdo do campo nasceu de um novo olhar, um avistar que passava a
considerar a existéncia da comunidade camponesa, considerando as suas peculiaridades,
respeitando os diferentes sujeitos do campo. Posso dizer que esse novo olhar é algo que
projeta os sujeitos ao futuro, valorizando suas historias e também seus direitos. Ainda de

acordo com Kolling, Cerioli e Caldart (2002),

quando dizemos Por uma Educagdo do Campo estamos afirmando a necessidade de
lutas combinadas: pela ampliacdo do direito a educacéo e a escolarizagdo no campo;
e pela construcdo de uma escola que esteja no campo, mas que também seja do
campo: Uma escola politica e pedagogicamente vinculada a histéria, a cultura e as
causas sociais humanas dos sujeitos do campo, e ndo um mero apéndice da escola
pensada na cidade (KOLLING; CERIOLI; CALDART, 2002, p. 13)

A educacdo do campo, como podemos perceber, foi um movimento de intensas lutas.
Lutas que passaram por muitos caminhos e que, aos poucos, ganhavam mais visibilidade. Para
compreendermos esses avangos, precisamos retomar a parte historica deste movimento.

Caldart (2012) explica que a Educacdo do campo surge primeiro como o nome de
Educacgdo Bésica do Campo, durante a | Conferéncia Nacional por uma Educagdo Baésica do
Campo, realizada em Luziania, Goias, nos dias 27 a 30 de julho de 1998. Logo apos, passou a
ser chamada de Educacdo do Campo, apds o Seminario Nacional ocorrido em Brasilia nos
dias 26 a 29 de novembro de 2002. Essa troca se sucedeu pelo fato de os conferencistas
acreditarem que a expressdo “do campo e para o campo” identificaria que iSS0 partiria das
reais necessidades e interesse dos camponeses.

Em julho de 1997, ocorreu o Manifesto das Educadoras e Educadores da Reforma
Agréria ao Povo Brasileiro, langcado no “1° Encontro Nacional de Educadoras e Educadores
da Reforma Agraria” (1° ENERA), que luta pela educacdo e pelo direito a terra.
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Nos anos de 1998 e 2004, foi realizada uma série de seminarios e conferéncias por
uma Educacdo do Campo, que buscou fortalecer e definir as especificidades do campo que
tangem sobre a politica educacional. Também, foram implementadas estratégias como o
Programa Nacional de Educacdo na Reforma Agraria (PONERA) e a Coordenagdo da
Educacdo do Campo e atuacdo da Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade (SECADI) em 2004, e o Grupo Permanente de Trabalho em Educagdo do Campo
(GPT).

Outra conquista importante para 0 movimento foi a aprovac¢do das ‘“Diretrizes
Operacionais para a Educacdo Bésica nas Escolas do Campo”, pelo Conselho Nacional de
Educacdo (MEC/CNE, 2003), divulgadas em 2004 e 2005. Promoviam entdo Politicas
Plblicas que atendessem as orientacdes da escola do campo. Em 2010, foi criado o Férum
Nacional de Educacdo do Campo (FONEC), que teve como destaque a participacdo das
Universidades e Institutos Federais de Educacdo. A Educacdo do Campo ganhou mais forga a
partir desses acontecimentos, mas ainda luta por melhorias, uma vez que ainda se mantém
num estreito espago.

Caldart (2012) traz em sua escrita uma importante sintese sobre a estrutura e algumas
questdes centrais do movimento, por uma educacdo do campo, a qual nos ajuda a pensar a
realidade educacional. Segundo Caldart (2012), organiza-se numa triade inseparavel: Campo
— Educacdo — Politica Publica. O “Campo”, na triade, significa os componentes histéricos e
sociais; e 0 verdadeiro compromisso com as pessoas que vivem e trabalham neste local; a
“Educagdo” refere-se a uma pedagogia emancipatdria e socialista; e a “Politica Ptblica”
refere-se a0 movimento que luta pelo reconhecimento do campo a partir de implementacédo de
politicas publicas que buscam criar politicas de acesso a educacdo publica de qualidade para
0s camponeses; superando a ideia de diferenca entre campo e cidade, construida ao longo dos
anos. Nesse sentido, as Politicas Publicas devem atuar na construgdo de uma nova ordem
social.

Pode-se constatar, a partir da leitura de Caldart (2012), que a triade ajuda a
compreender os direitos dentro de uma perspectiva critica. Também observa-se que o
movimento “por uma educagdo do campo” esta diante de uma nova abordagem, com foco nos
movimentos sociais e numa transformacéo social.

Essa nova realidade fez com que a educacdo do campo ganhasse mais forca. Passa a
ser reconhecida agora como parte do mundo e ndo mais como sobra das cidades. A partir de
uma leitura atenta ao parecer do CNE/CEB n° 36/2001, conta-se que
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a Educacdo no Campo, tratada como educacdo rural na legislacdo brasileira,
incorpora os espagos das florestas, da pecuaria, das minas e da agricultura, mas as
ultrapassa ao acolher em si 0S espacos pesqueiros, caigaras, ribeirinho, e
extrativistas. O campo, neste sentido, é mais que um perimetro urbano, é um campo
de possibilidades que dinamizam a ligacdo dos seres com a prépria producao das
condicOes de existéncia social e com as realiza¢fes da sociedade humana. (BRASIL,
2001, p. 1).

Com a aprovacdo das Diretrizes Operacionais para a Educacéo Basica nas Escolas do
Campo, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9394/96 (1996) reconhece a diversidade
sociocultural e a pluralidade desse contexto. Possibilita, assim, a elaboracdo de diferentes
diretrizes. Em funcdo dessas conquistas, no paragrafo Gnico do Artigo 2° das Diretrizes

Operacionais, encontra-se que:

a identidade da escola do campo é definida pela sua vinculagdo as questdes inerentes
a sua realidade, ancorando-se na temporalidade e saberes proprios dos estudantes, na
memodria coletiva que sinaliza futuros, na rede de ciéncia e tecnologia disponivel na
sociedade e nos momentos sociais em defesa de projetos que associem as solucGes
exigidas por essas questdes & qualidade social da vida coletiva do pais (BRASIL,
2002, p. 1).

Nesse sentido, é possivel perceber a educacdo do campo e escola do campo como
termos de uma historia de luta e de trabalho arduo que comeca a dar frutos. Ainda sobre 0s
Art. 9, Art. 10 e Art. 11 da resolucdo CNE/CEB n° 36/2001, para as escolas do campo, esta
garantida a participacdo da comunidade e dos movimentos sociais, assegurando assim a
autonomia da escola de forma solidaria e coletiva. No Art. 13, encontra-se a preocupacao em
haver um real desenvolvimento da escola do campo, sendo entdo evidenciada a formagéo do
professor para ministrar aulas nas escolas do campo e o reconhecimento das criangas, dos
jovens e adultos na construcdo do conhecimento.

A partir disso, € possivel ver que de fato as Diretrizes representaram um avango para a
Educacdo Basica do Campo, reconhecendo a luta e a histdria desses dois movimentos que
foram a Educacédo Rural e a Educacdo do Campo. Esses dois conceitos sdo muito importantes
guando falamos sobre escolas rurais, cabe aqui destacar a sua importancia e também suas
diferencas. Mas cabe a este trabalho irmos mais longe, uma vez que se tem a pretensdo de
trabalhar com as Ruralidades.

Para adentrar nesse campo, € importante frisar que as Ruralidades vém ao encontro do
conceito de educacdo do campo, trazendo uma nova abordagem e outra visdo para 0 campo.

Para Souza (2012), é preciso entender o rural como
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[...] uma importante categoria para a compreensdo dos dinamismos locais que
implicam diretamente dinamismos globais. Nessa mesma direcdo, a escola rural
como os sujeitos é compreendida como um lugar socioeducativo relevante na
construgdo do “local” rural, fazendo emergir nesse movimento a constru¢do de uma
nova ruralidade. (SOUZA, 2012, p. 353).

Nesse sentido, as Ruralidades vao ao encontro de diferentes aspectos que envolvem a
escola rural, sendo entdo evidenciados os sujeitos, as condigdes de trabalho, a infraestrutura
da escola, a formacéo do professor e a singularidade desse espaco rural. Considerando esses

aspectos, Souza explica que

[...] o rural perpassa pelo entendimento de um rural como categoria que emerge de
um contexto socio-histérico-geogréfico-cultural, extrapolando a concepc¢do de um
rural eminentemente agrério, atrasado, inferior ao urbano, voltado especificamente a
atividades de agricultura ou agropecuéria, imprimindo uma nocdo de rural
contemporaneo que esti associada as questdes da natureza e de seus processos
produtivos, considerando-o como um “[...] lugar de vida, onde as pessoas podem,
morar, trabalhar, estudar com dignidade de quem tem o seu lugar, a sua identidade
cultural’(FERNANDDES, 2004, p. 137). Configura-se, nesse sentido, como um
espago de relagdes sociais, “espago singular e ator coletivo” (WANDERLEY, 2000,
p. 92), lugar do acontecer da vida (SOUZA, 2012. p. 353).

Perante 0 novo entendimento do rural, pode-se verificar que sua ressignificacao,
deixando entdo de lado os conceitos e valores tidos como inferiores, como por exemplo:
atraso, rustico, incivilizado e resistente a mudancas. Segundo Moreira (2012), sdo imagens ou
conceitos que nasceram em oposicdo ao urbano, e que foram naturalizados pela sociedade.
Este novo conceito emerge de duas vertentes, um lado sociolégico e um lado geografico
(MEDEIROS, 2017).

Para pensar sobre o conceito Ruralidades, importante frisad-lo como um conceito
sempre em mudanca, uma vez que o rural estd em constantes mudancas e diversificacdes.
Conforme Medeiros (2017, p. 181), “[...] as atividades socioecondmicas se modificam, as
paisagens se transformam, a gest&o do territorio mudou, a distribui¢cdo do povoamento vem se
alterando, assim como as relagdes de vizinhanga”. Sendo assim, corroboro com Medeiros

(2017), quando explica que,

a Ruralidade pode ser entendida como um modo de vida, como uma sociabilidade
gue € pertinente ao mundo rural, com relagdes internas especificas e diversas do
modo de viver urbano. A ruralidade sugere uma gama consideravel de imagens
qguando é pensada, quando é discutida. Ruralidade € uma construcdo social
contextualizada, com uma natureza reflexiva, ou seja, ela é o resultado de a¢des dos
sujeitos que internalizam e externalizam através dessas agBes a sua condicdo
sociocultural presente que é reflexo herdado de seus antepassados. Nessa ruralidade
estd expressa a capacidade destes sujeitos de se adaptarem as novas condicdes
resultantes das influéncias externas. (MEDEIRQOS, 2017, p. 182).
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Nesse cendrio, é possivel perceber que o rural se integra com o mundo, a partir de um

rural local, mas que também se transforma em algo global e contemporaneo. Desse modo,

[...] a escola rural possa educar as criancas e jovens, partindo das experiéncias locais
a fim de alcangar uma compreensdo do mundo que ultrapasse os limites do contexto
rural vivido, em um movimento que articula questes do local e do global
tensionadas, sobre tudo na contemporaneidade. (SOUZA, 2012, p. 355).

A partir desse novo entendimento sobre o rural, coloca-se presente pesquisa, pondo-se
em direcdo a0 mundo das Ruralidades, ja que “[...] a ruralidade se torna o rural da
diversidade”. (LIMA, 2005, p. 45). Esse € o intuito da pesquisa, valorizar cada sujeito, cada
Histdria de Vida, o Imaginario de cada um. Esse, entdo, é compreendido por mim como o
Imaginario rural, em que cada um possa ressignificar as suas experiéncias e lanca-las para

novos horizontes. Perante isso,

[...] ao assumir esta ruralidade como uma constru¢do social é que devem ser
enfatizadas e compartilhadas abordagens que percebem ser este um modo de ser, um
modo de viver mediado pelo territério e pela cultura. A ruralidade deve ter
referéncia em si mesma e ndo a partir da cidade, como se dela fosse um apéndice
com dependéncia politica e econémica. (MEDEIROS, 2017, p. 182)

Por conseguinte, a pesquisa ancora-se no conceito Ruralidade, pois com ele faz
emergir um novo campo de pesquisa, abordando a realidade de cada sujeito e valorizando a

sua cultura e seu meio. Segundo Medeiros (2017),

[...] a ruralidade na atualidade deve ter como exigéncia o re-conhecimento do rural,
considerando suas proprias relagdes assim como o0 urbano. Estas novas ruralidades
ao serem estudadas devem considerar todas as especificidades e todas as
representacdes deste espaco rural tanto em relagdo ao espaco fisico (referéncia ao
territdrio e aos seus simbolos), ao lugar onde se vive (territorialidades, identidades) e
lugar de vé e se vive 0 mundo (a cidadania e insercdo nas esferas politicas e
econdmicas da sociedade) (MEDEIRQOS, 2017, p. 183).

Por fim, posso dizer que as Ruralidades se encontram com as Artes Visuais, uma vez
que as duas ttm em sua base a valorizagcdo da cultura, da identidade e da valorizacdo do
sujeito em sua plenitude. Ao encontro com o pensamento de Souza (2012), é importante
destacar que o rural deve estar vinculado as praticas escolares respeitando a realidade e as

experiéncias de cada sujeito. Assim,
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[...] o rural, de modo que as experiéncias vivenciadas em torno dos tempos e ritmos
na vida cotidiana possam ser incorporadas e valorizadas pela escola e tratadas como
uma forma particular de cada sujeito se relacionar consigo mesmo, com 0 outro e
com a natureza. (SOUZA, 2012, p. 356-357).

Assim, o Imaginario rural também se abre a essa experiéncia, uma vez que faz com
que o sujeito possa identificar seu entorno e ressignifica-lo, a partir de suas criagdes plasticas.
Dando continuidade a apresentacdo desta pesquisa, na proxima secdo, aparecem 0S
conceitos Memoria e Imaginario, uma vez que sdo duas pecas fundamentais para o

desenvolvimento das atividades realizadas através das Artes Visuais.

5.3 DA MEMORIA AO IMAGINARIO

“Eis por que a maior parte da nossa
memodria esta fora de nds, numa viracdo
de chuva, num cheiro de quarto fechado

ou no cheiro de uma primeira labareda,
em toda parte onde encontramos de nés
mesmos 0 que a nossa inteligéncia
desdenhara, por ndo lhe achar utilidade, a
Gltima reserva do passado, a melhor,
aquela que, quando todas as nossas
lagrimas parecerem estranhas, ainda sabe

fazer-nos chorar.”
(PROUST, 2006)

A tematica Memoria vem a partir de um longo percurso, construido desde a graduacgéo
em Artes Visuais, em que todo o processo de criacdo veio a partir da Memoria rural, tema
central de minhas pinturas. Memorias que perpassam a infancia e a adolescéncia, que nunca
foram esquecidas, mas que, sim, estavam adormecidas dentro de mim. Lembrancas
(res)significas no tempo e na pintura. Para Bosi (1983), “lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado”. (BOSI,
1983, p. 17). Esse conceito também esteve presente durante 0s meus estagios supervisionados
realizados durante a graduagdo em Licenciatura em Artes Visuais.

Agora, neste novo caminho a trilhar, a Memoria vem novamente ao encontro desta
pesquisa, uma vez que o intuito desta é trabalhar com a Narrativa (Auto)Biografica e Historia
de Vida de estudantes de uma escola rural do interior do municipio de Agudo, onde as
mema@rias serdo pecas fundamentais para compreender os sujeitos da pesquisa. Concordo com
Delory-Momberger (2006, p. 369), ao afirmar que “[...] por meio do exercicio da Memoria, a
historia é revisitada pelo olhar que mira o passado nas marcas do presente, oferecendo

elementos para compreensao do percurso e dessa forma, para o desenho de novas tramas”.



75

A Memoria constitui um conceito-chave desta pesquisa, esta ligada com todo o
trabalho, desde a metodologia, ao fazer uso das Narrativas (Auto)Biogréficas, até os diarios,
que serdo a base da reflexao.

A tematica Memoria pode, entdo, ser desenvolvida tanto na minha reflexdo, quanto na
dos estudantes em sala de aula, assim a lembranga pode servir para discutir e pensar sobre as
diferentes memorias que estdo em nos. Para Cunha (2004), parafraseando um poema de Mario
Quintana 1997,

0 passado é reconstruido como fragmento que comp8em o mosaico dos significados
que o sujeito que rememora se atribui e 0s que Ihe sdo atribuidos externamente. Na
mente e na boca de quem relembra “o passado ¢ uma invengdo do presente. Por isso
é tdo bonito sempre, ainda quando foi uma lastima. A memdria tem uma bela caixa
de lapis de cor” (Mério Quintana, 1997). (CUNHA, 2004, p. 185)

Servindo-me das palavras do autor, associo-as a Memoria nas Artes Visuais, uma vez
que este conceito pode trazer inlmeras contribuicdes, posto que o trabalho tenciona-se a partir
da realidade dos estudantes. A Memoria exige um mergulho em ndés mesmos, para

ressignifica-la no presente. Compreendendo essa defini¢do entdo como a

capacidade de reter um dado da experiéncia ou um conhecimento adquirido e de
trazé-lo a mente [...][;] capacidade de relacionar um evento atual com um evento
passado de mesmo tipo, portanto, como uma capacidade de evocar o passado atraves
do presente. (JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p. 183).

Para Schiitz (2016), “[...] através da Memoria é possivel compreender melhor cada
individuo: o seu cotidiano, o meio em que esta inserido”. Perante a docéncia, uma abordagem
a partir da Memoria permite fazer uma aproximagdo maior com os estudantes. “Através da
memoria, € possivel dialogar, trocar experiéncias e até mesmo compartilhar historias”.
(SCHUTZ, 2016, p. 36). Portanto, o sujeito que retoma a sua Memaria ndo se limita apenas a
um campo subjetivo, mas sim, relaciona essa Memoria a varios outros fatores, como sociais,

culturais e até histéricos. Dessa forma,

[...] quando invocamos a meméria, sabemos que ela € algo que ndo se fixa apenas no
campo subjetivo, j& que toda a vivéncia, ainda que singular e autorreferente, situa-se
também num contexto histérico e cultural. A memoria é uma experiéncia histdrica
indissociavel das experiéncias peculiares de cada individuo e de cada cultura.
(SOUZA, 2007, p. 63).

Sendo assim, a Memdria apresenta um papel fundamental no vinculo entre o

individuo, coletivo e aprendizagem. Assim,
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[...] a meméria torna as experiéncias inteligiveis, conferindo-lhes significados. Ao
trazer o passado até o presente, recria o passado, a0 mesmo tempo em que 0 projeta
no futuro; gracas a essa capacidade da memdria de transitar livremente entre o0s
diversos tempos, é que o passado se torna verdadeiramente passado, e o futuro,
futuro. (AMADO, 1995, p.132).

Portanto, trabalhar com a Memoria dentro de sala de aula pode tornar-se uma

importante ferramenta para compartilharmos saberes. Uma vez que,

[...] trabalhar com a memadria, seja memaria institucional ou a do sujeito, faz emergir
a necessidade de construir um olhar retrospectivo e prospectivo no tempo e sobre o
tempo reconstituido como possibilidade de investigacdo e de formacdo de
professores [...] [de modo que] a memoria é escrita num tempo, um tempo que
permite deslocamento sobre as experiéncias (SOUZA, 2007, p. 63-4).

Ao abordar o conceito de memoria, as Narrativas sao de suma relevancia, ja que

as Narrativas dos sujeitos sdo a sua representacdo da realidade e, como tal, estdo
prenhes de significados e reinterpretacdes (...) o fato da pessoa destacar situacdes,
suprimir episédios, reforcar influéncias, negar etapas, lembrar e esquecer tem muitos
significados e estas aparentes contribui¢fes podem ser exploradas. (CUNHA, 1999,
p. 38).

O uso do conceito Memoria e Narrativa se liga, trazendo a esta pesquisa um
embasamento tedrico que se faz de extrema importancia. Cabe aqui também destacar que o
conceito Memoria interliga-se a experiéncia. Segundo Larrosa (2001), experiéncia é aquilo
que “[...] nos passa, ou que nos toca, ou que nos acontece, e ao passar-nos forma e nos
transforma. Somente o0 sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria
transformacao” (LARROSA, 2001, p. 6).

No mesmo sentido, Benjamin (1994), coloca que a experiéncia também esta na

Narrativa:

a Narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo, no
mar e na cidade -, é ela propria, num certo sentido, € uma forma artesanal da
comunicagdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada
como uma informacéo ou um relatdrio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retird-la dele. Assim se imprime na Narrativa a marca do narrador,
como a méo do oleiro na argila do vaso. (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Enfim, o conceito Memdria é valido nesta investigacdo, pois, a partir dela, circulamos
por diversas possibilidades. E no que se refere a pratica de docéncia, essas memarias

vinculadas as Narrativas e as experiéncias permitem que cada estudante possa partir da sua
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realidade. Para o aluno usar de suas memadrias e criacdo em Artes Visuais, torna-se importante

apresentar o conceito Imaginario, exposto na proxima secao.
5.3.1 Imaginério

O Imaginario é outro conceito-chave que norteia o presente estudo. Constitui-se
importante conceito dentro das Artes Visuais, uma vez que se refere a um “[...] conjunto de
representacdes, crencas, desejos, sentimentos, através dos quais um individuo ou grupo de
individuos v¢ a realidade ou a sim mesmo” (JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p. 143).

Para Schiitz (2016), através do Imaginario, conseguimos trabalhar com o que “rompe”,
com o mundo fisico estatico, e abrir a possibilidade de algo “ndo-existente”, mas que ainda
mantém algum vinculo com o existente (bagagem do mundo “real”). O Imaginario, no
contexto das Artes Visuais, desempenha um papel de extrema importancia ao proporcionar
aos estudantes a experiéncia da novidade, de descoberta. Por meio do Imaginéario, fazemos
novas buscas, mudamos referenciais, e, em funcdo disso, podemos romper com o real e nos
movermos em direcdo ao irreal, sentido que Schiitz (2016) coloca como “[...] mundo da
imaginacdo, em que tudo é possivel, crivel e inventavel ao mesmo tempo maleavel e
vinculado com a propria realidade”. (SCHUTZ, 2016, p. 42).

Nesse sentido, vou ao encontro da defini¢cdo de Bacherlard (1990), sobre o conceito de

“imaginacdo”, do qual penso que 0 mesmo vale para o conceito de “imaginario”. Segundo ele,

[...] gracas ao imaginario, a imaginagéo ¢é essencialmente aberta, evasiva. E ela, no
psiquismo humano, a propria existéncia da abertura, a propria experiéncia da
novidade. Mais que qualquer outro poder, ela especifica o psiquismo. Como
proclama Blake: “A imaginacdo ndo é um estado, € a propria existéncia
humana.”[...] A imaginacdo literéaria, a imaginacdo falada, aquela que, atendo-se a
linguagem, forma o tecido temporal da espiritualidade e que, por conseguinte, se
liberta da realidade (BACHELARD, 1990, p. 1-2).

Gouvéa (2001) traz uma sintese da definicdo de Bachelard (1990), em que apresenta o

Imaginario da seguinte forma:

enquanto compreender, através do uso da razdo, envolve um didlogo com o real,
com as ideias socialmente construidas, a imaginacdo [ou imaginério] transcende o
passado e a realidade imediata, ela nos liberta do concreto e nos langa nas diferentes
possibilidades de significagdo do real. A imaginagdo permite o desenvolvimento do
pensamento criativo, fundamental para a inser¢do no mundo. (GOUVEA, 2001, p.
558).

Em vista disso, o Imaginério exerce um papel fundamental tanto na criacdo, quanto

num aspecto social, uma vez que conseguimos, a partir do Imaginario, perceber a nossa
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realidade, e langcarmo-nos em outras dire¢Oes. Para Ricoeur (1969,) a imaginagdo é um campo
politico, com um dinamismo do agir coletivo. No aspecto da recepgéo, isto é, quando olhamos

uma obra de arte, invocamos 0 nosso Imaginario diante dela, segundo Wunenburger (2007):

[...] no acesso estético as obras uma reinterpretacdo do sentido, que permite a cada
sujeito reconstruir sua propria existéncia em torno de dimensdes simbolicas. Essa
atividade de redescricdo da realidade torna possivel uma poética da acéo social que
se exprime em particular na utopia enquanto projecdo no ambito dos possiveis.
(WUNENBURGER, 2007, p. 22)

Diante disso, o Imaginario implica trabalhar com a capacidade de evocar situac@es ja

vividas, mas que ao mesmo tempo langcam a novas possibilidades. Portanto,

0 estudo do imaginario como mundo de representacGes complexas deve, pois,
fundar-se no sistema das imagens-textos, em sua dindmica criativa e sua riqueza
semantica, que tornam possivel uma interpretacdo indefinida, e, por fim, em sua
eficacia prética e sua participagdo na vida individual e coletiva. (WUNENBURGER,
2007, p.12).

O Imaginario também caminha em direcdo as Narrativas, pois a escrita
(Auto)Biografica permite ao sujeito também criar na escrita, da mesma forma que a Narrativa
deleita-se ao Imaginario, em que se podem encontrar elementos ficcionais, emocionais,
fantasiosos, e até mesmo cientificos. Para Wunenburger (2007, p. 35), “qualquer que seja 0
método empregado, parece, portanto, que o imaginario pode ser apreendido como uma esfera
organizada de representacdo na qual fundo e forma, partes e todos se entrelagam”.

Dessa maneira, coloco o Imaginario como um conceito que interliga a pratica e a
escrita. Com finalidade de trazer ao leitor mais uma compreensdo do Imaginério, mais uma

vez, evoco Wunenburger (2007), o qual propde, em seu texto de abertura,

[...] o termo “imagindrio”, como substantivo, remete a um conjunto bastante flexivel
de componentes. Fantasia, lembranca, devaneio, sonho, crenca ndo-verificavel, mito,
romance, ficcdo sdo varias expressdes do imaginario de um homem ou de uma
cultura. E possivel falar do imaginario de um individuo, mas também de um povo,
expresso no conjunto de suas obras e crencas. (WUNENBURGER, 2007, p. 7).

Portanto, o Imaginario dentro das Artes Visuais proporciona todos esses sentidos,
sendo do real ao irreal, bem como, uma construgdo no social, ja que valoriza a cultura, a
Histéria e o Imaginario de cada sujeito. De acordo com Read (1982, p. 46) “[...] A arte

provoca, ndo sd a nossa sensacdo, mas também as mais elevadas faculdades sintéticas do
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espirito e da imaginagdo”, o que torna indispensavel o conceito de imaginario dentro das

Aurtes Visuais. Para Torregrossa (2017),

0 imaginério é a base da vida mental, também é poténcia dindmica das formas
sociais e atua como forca de ressonancia. O imaginario forma uma capa profunda
em nossos pensamentos, revela-se na poténcia do onirico, na forga do simbolo, na
fertilidade da imagem da qual a pessoa ndo pode esquivar-se sem mutilar-se.
Estabelece-se um trajeto reversivel que alimenta nossas pesquisas, ja& que o
imagindrio esta presente em todas as situacdes e se transforma no substrato do
cotidiano, de nossa formacdo e de nossas pesquisas (TORREGROSSA, 2017, p.
316).

Enfim, é possivel perceber o Imaginario adequando-se tanto ao mundo da criagéo,
guanto ao da pesquisa. Em razdo de querer produzir um entrelacamento entre os sujeitos e o
coletivo, a partir da criatividade e da imaginagdo, procura-se reverberar uma forma mais

sensivel do educando sobre o trabalho pléastico.
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6 PRODUCAO REFLETIDA: UM ESQUEMA DENTRO DAS OFICINAS DE ARTE

A Producéo Refletida vem a ser um novo caminho a trilhar. Nasce juntamente com as
minhas andancas durante o processo da pesquisa. Neste capitulo, sera introduzido como o
conceito se originou, bem como ele se constitui no presente estudo. Para isso, evidenciamos
alguns autores como Hans Robert Jauss (1979), John Dewey (2010) e entre outros autores que
contribuiram para esta reflexao.

O termo Producdo Refletida surge a partir de uma pratica de docéncia realizada
durante o estdgio de graduacdo em Artes Visuais, no ano de 2016. Naquela época, foi
desenvolvida uma analise com estudantes do 9° ano de uma escola localizada no bairro
Camobi — Santa Maria (RS). Esse momento apresentou-se oportuno para colocar em préatica
os conhecimentos advindos do campo das Artes Visuais, bem como do grupo de pesquisa em
que utilizamos a metodologia das Narrativas (Auto)Biograficas.

Para o desenvolvimento desse trabalho, foi utilizado o conceito Memdria, ancorado
nas analises das memdrias dos estudantes, nas experiéncias de suas memarias e suas histérias
de vida, a partir de um objeto, e como isso se daria num trabalho plastico. Seguindo também
como suporte da minha investigacdo no mestrado, foi evidenciado outro contexto, outros
sujeitos e outras questdes: como 0s sujeitos atualizam as suas memarias dentro de um trabalho
em artes visuais? Como a Narrativa (Auto)Biogréfica dos estudantes pode estimular, ou tem
algum vinculo nas suas produces plasticas? E de que modo o sujeito observador uma de obra
ou um objeto consegue identificar-se com o outro? Essas questdes moveram-me a chegar ao
conceito de Producdo Refletida.

A partir disso, é importante trazer, para o centro dessa pesquisa, Hans Robert Jauss
(1979), fundamental para o processo de criagdo do conceito de Producdo Refletida. Jauss esta
inserido no campo da Literatura, mas também apresenta grandes contribui¢cGes para o campo
das Artes Visuais, no que tangue a criacdo de uma obra e sua estética. Nao se tem a intensdo
de fazer uma analise aprofundada em Jauss, mas, sim, apontar 0s conceitos chaves que o autor
utilizou e que serviram para chegar até as reflexdes desse trabalho.

Hans Robert Jauss consolidou-se na década de 1960, em uma conferéncia na
Universidade de Konstanz, em 13 de abril de 1967, na qual deu inicio aos estudos sobre a
Estética da Recepc¢éo, apresentando nova metodologia de pesquisa, baseada em um processo
de busca mudancas entre a obra e o leitor, considerando que existia uma “relagdo dialogica

entre a obra e o leitor” (GOMES, 2009, p. 40). O autor traz, com isso, a valorizagcdo da
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receptividade de uma obra, ou seja, a interpretacdo do leitor/observador diante de uma obra
eram considerada fato importante. Nesse sentido, o leitor ganhava um papel ativo no processo
de construcdo de uma obra.

Como Jauss foi um grande e importante filosofo, outros pesquisadores abordaram seu
estudo e carregaram as suas questfes acerca da Arte e da funcdo do leitor. Nos estudos de
Miranda (2007), encontra-se como era compreendida a relacdo entre a obra e o leitor,

destacando alguns aspectos do século XX. Mirada (2017) afirma que,

até o seculo XX, o texto literario e as obras de arte em geral eram abordados como
constituidos por um sentido fechado, Unico e objetivavel através da analise de
estruturas, tracos e funcfes imanentes a obra, além da referéncia ao contexto social e
literario, ou ainda da determinacéo da intengdo do autor (MIRANDA, 2007, p. 18).

Nesse seguimento, evidencia-se que o espectador, durante esse periodo, ndo conseguia
se posicionar de forma ativa, uma vez que, a obra tinha um sentido fechado e Gnico. Apds 0s
estudos de Jauss (1979), sobre a estética da Recepcao, o leitor/ espectador foi visto como um

sujeito capaz de fazer diferentes interpretacdes e inimeras criacdes. Para Miranda (2007),

a proposta da Estética da Recepcdo surge, com a preocupacdo central de encontrar
um método para a histéria da literatura e da arte, capaz de abordé-la tanto em sua
relagdo com o contexto geral da histéria quanto em sua historicidade especifica, i. e.,
tanto em relacéo a sociedade quanto na dindmica interna de superacao, transgressao
e instauragdo de novos cddigos estéticos. (MIRANDA, 2007, p. 20-1)

Dessa forma, podemos perceber a valorizacdo que a estética da recepgdo exerce, uma
vez que ela permite sempre 0 novo, fazendo com que o leitor consiga produzir e trazer as suas
compreensdes como também colocar os seus pontos de vista sobre o que viu ou leu. Portanto,

sai de uma postura passiva e se coloca num papel de coautor de uma obra. Assim,

a recepgdo ndo é uma dimensdo individual, mas sim um fendmeno coletivo,
resultante das manifestacbes advindas das interpretagcBes singulares e grupais,
dimensionada através das préaticas de leitura e agenciamentos histéricos efetuados
sobre o texto e autores. (MOSTACO, 2008 p. 63).

A partir disso, percebe-se que o receptor, aquele que olha ou Ié uma obra, exerce um
papel ativo, pois faz “o processo de circulagdo da leitura na sociedade. (GOMES, 2007, p.
40).

Para compreender melhor o conceito de Producdo Refletida, é significativo referenciar

a importancia das trés categorias que Jauss (1979) desenvolveu, sendo elas a Poiesis, Aisthesis
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e Katharsis, importantes para o processo dialdgico entre o artista e o espectador, e das quais a
Producdo Refletida também requer que o observador e criador se identifiguem para
compreender o outro e (res)significar as experiéncias. Essas trés categorias sao o que define a
experiéncia estética. Para Mostago (2008, p. 64), “uma estrutura de significados e intera¢des
comunicativas advindas com a obra, a estética da recepcdo € uma operacdo comprometida
com o processo artistico”. Portanto, se faz necessario o entendimento desses trés conceitos

citados a baixo:

a) Poiesis:

Em primeiro lugar, Jauss (1979) usa o termo Poiesis (criacdo), que tem como
significado fruicdo, o que se refere a realizacdo de uma obra de Arte a partir do que move o
sujeito, algo que esteja ligado intimamente a ele, sendo uma criacdo baseada na sua
identificacdo pessoal e legitima. Portanto, ndo se trata de algo mecanizado ou alienado, mas
sim, a partir do seu reflexo, das emog¢des ou bem como dos anseios de cada sujeito.

[...] o conceito de Jauss (1979) para a poiesis se relaciona com o sentido aristotélico
de ‘saber poético’: capacidade do homem de produzir uma obra prépria e através
dela alcancar um saber. N&o se trata somente da producéo mecénica, mas, sobretudo,
do sentimento que o artista experimenta quando produz uma obra. Significa explica
Jauss (1979), a concepcdo hegeliana de obra de arte como produto da atividade
humana, através do qual o homem satisfaz sua necessidade de “sentir-se em casa no
mundo” (JAUSS, 1979, p. 80) (MIRANDA, 2007, p. 71).

Nesse sentido, Miranda (2007) acrescenta que “o aspecto produtivo do prazer estético
refere-se sobretudo a capacidade do artista expressar aquilo que, devido as exigéncias e
convengdes da existéncia didria, permaneceria calado, oprimido ou desconhecido”.
(MIRANDA, 2007, p. 71). A Poiesis permite ao individuo criar a partir de suas emogdes e de
aspectos relevantes de sua Historia de Vida, do seu meio e questdes que julgar ser necessarias

para sua criagao.

b) Aisthesis:

Apos a conceituacdo de Poiesis, aborda-se o segundo termo, a Aisthesis, colocado
como algo correspondente a (sensagdo). Para Jauss, trata-se de um prazer reflexivo por parte
do receptor, ou seja, aquele que observa uma obra de arte manifesta um prazer a partir do que
viu. Em Miranda (2007, p. 73), encontra-se a seguinte definicdo: “Aisthesis ¢ como um tipo

de conhecimento apreendido através da experiéncia ¢ da percepgao sensivel”.
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Em vista disso, retorna-se ao contexto da experiéncia, em que o sujeito reativa fatos e
sensacOes que o aproximaram com a obra e, dela, posteriormente o individuo renova o modo
de ver, proporcionando assim nova criacdo e um novo sentido. Miranda (2007), em seu texto,

apresenta a definicdo que Jauss definiu como Aisthesis.

O horizonte de experiéncia da Aisthesis € o mundo visto através dos olhos de
outrem: na experiéncia receptiva, o leitor abandona temporariamente seu préprio
horizonte e experimenta a alteridade como se fosse ele proprio. (MIRANDA, 2007,
p.81).

Portanto, podemos dizer que a Aisthesis é o lado receptivo da obra, 0 momento em
que o leitor olha/lé uma obra e se abre as sensacfes pertencentes ao outro, a0 mesmo tempo
segue o outro de forma diferente. Assim, consequentemente, pode se colocar no lugar do
outro, no olhar do outro, permitindo-se a experiéncia, e posteriormente a descoberta de algo
novo a partir do que viu. De acordo com Miranda (2007), a Aisthesis pode ser percebida
como “a renovagdo da percepcdo da arte, uma renovacdo tanto interna e externa, quanto
retrospectiva e projetiva”. (p. 74). Com base nos do estudo de Jauss (1979) sobre esse

conceito, passou-se a dar mais importancia ao lado receptivo da obra.

c) Katharsis:

A Katharsis tem como significado a purificacdo dos sentimentos. Essa definicdo tem a
preocupacdo com o lado comunicativo da obra, isto €, como a criacdo é compreendida e
interpretada pelo observador. Assim, a Katharsis proporciona ao sujeito fazer uma anélise e
uma interpretacdo e dela extrair uma nova compreensao, sempre um processo que origina o
novo.

Segundo Jauss (1979), a Katharsis refere-se ao prazer das emocdes ocasionadas pela
arte, estas que sdo manifestadas durante a contemplacdo de uma obra, e que posteriormente
poderdo gerar novos codigos de entendimento e de percep¢do do mundo. Em resumo, pode-se
dizer que esse processo tem a intengdo de “libertar o animo dos receptores” (MIRANDA,
2007), além disso, o processo da Katharsis proporciona um jogo dialético entre o auto prazer
e 0 prazer no outro. Miranda (2007) expbe a conceituacdo de Jauss (1979) da seguinte

maneira;

Katharsis em Jauss trata-se da percepcéo acerca do mundo do outro, por um lado, e
por outro da apropriacdo, através do juizo estético, de uma norma de acdo. Como
experiéncia intersubjetiva, designa tanto a funcdo geradora e justificadora de normas
guanto a capacidade de libertar o receptor de seus interesses praticos, de se
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identificar com as situacdes representadas, libertar seu animo e permitir-lhe fruir
distanciadamente situacGes que gostaria ou poderia ter vivido. Em suma, trata-se do
prazer reflexivo intersubjetivo das emoces préprias suscitadas pela experiéncia com
aarte. (MIRANDA, 2007, p. 82).

A definicdo de Katharsis permite entdo que o sujeito receptor se coloque desde o
comeco ativamente na constituicdo do Imaginério e na participacdo da obra. Concorda-se com
Miranda (2007), apoiada em Jauss (1979), quando explica que a “katharsis se assemelha a um
processo renovado de romper a evidéncia primaria e imediata da identificacdo e impor ao
receptor um esforco de recepcdo critica e reflexiva frente a fascinacdo do estético.”
(MIRANDA, 2007, p. 83).

Evidencia-se, nesse processo, que o receptor nunca sera um sujeito alienado, mas sim
um sujeito importante e vivo, pois se coloca de forma reflexiva e critica perante a obra,
permitindo-se ao novo, a (res)significacdo. Conforme Gomes (2009, p. 43), “a experiéncia
primaria de uma obra artistica é alcancada pela 'compreensdo fruidora e na fruicdo
compreensiva”. Conforme Oliveira e Castrillon-Mendes (2015):

[...] o leitor ndo apenas contempla a obra de arte, mas desloca-se para dentro dela, e
ao fazer parte da obra vive-a esteticamente e consegue, entdo, distanciar-se de sua
condicdo real e refletir sobre a mesma. E assim ocorre a experiéncia estética em que
o leitor desfruta subjetiva do objeto. Por conseguinte, uma obra de arte sé alcanca

significado quando através da experiéncia estética. (OLIVEIRA; CASTRILLON-
MENDES, 2015, p. 80).

Dentro dos conceitos de Poiesis, Aisthesis e Katharsis, aflora o conceito de Producéo
Refletida, devido a intencdo de trazer um sujeito curioso, reflexivo, que se desenvolva em
todos 0s processos, desde a criacdo até a producdo final de uma obra. O conceito de Producéo
Refletida leva em sua veia os trés eixos que Jauss (1979) elaborou, sendo assim, a Producao
Refletida ndo busca sentidos fechados ou fixos, ou de uma Unica significagdo, mas, sim, uma
relacdo dialdgica entre o artista, a obra e o receptor/ ou aquele que analisa a obra alem. O
sujeito também se coloca nas suas préprias producfes, gerando uma aproximagdo com o
outro.

Outro autor fundamental para as reflexdes que envolvem o conceito de Producao
Refletida ¢ John Dewey (2010). Com os estudos em seu livro “Arte como experiéncia”,
contribui com pensamentos e apontamentos sobre o campo das Artes e uma educacédo voltada

para as experiéncias dos estudantes.
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O trabalho de John Dewey (2010) vem ao encontro do conceito de Producéo Refletida
uma vez que tem a preocupacgédo de trazer para o centro de seus estudos a importancia do
sujeito e as experiéncias no ato criativo, o que torna o estudo de extrema relevancia.

Dewey (2010) apresenta que todo o0 processo artistico percorre o organismo humano, o
sujeito € um organismo Vvivo e importante no processo de criacdo, também relacionado com
tudo o que Ihe passa ou acontece, podendo assim, ter uma significacdo a partir de alguma

experiéncia, a partir da natureza e do contexto. Wosniak e Lampert (2016), compreendem que

[...] a experiéncia ndo é algo que se oponha a natureza, pela qual experimenta ou
prova a natureza. Pelo contrério, a experiéncia é uma fase da natureza, podendo ser
uma forma de interacdo, pela qual dois elementos entram (situacdo/contexto e
agente/sujeito), e sdo assim modificados. (WOSNIAK; LAMPERT, 2016, p. 261)

Dessa forma, é possivel perceber que a experiéncia ndo é algo que se distancia do
sujeito, mas sim, o que faz parte do seu cotidiano, de sua relagdo com o mundo. Para Teixeira
e Westbrook (2010, p. 37) “ndo ¢é possivel separar vida, experiéncia e aprendizagem, pois
simultaneamente vivemos, experimentamos e aprendemos”. Para o pensamento de Dewey
(1971), a educacdo é vista como um processo de reconstrucdo e de organizacdo da
experiéncia, ou seja, € ali que o sujeito atribui sentidos e que também lhe ajuda a tomar
decis@es para o futuro. De acordo com Dewey (1971) a arte deveria se colocar ao lado das
experiéncias comuns da vida.

Nesta perspectiva, Dewey traz que as Artes tem sua esséncia na vitalidade e o

conhecimento aprofundado nas experiéncias, pois

toda arte envolve 6rgéos fisicos, como o olho e a médo, o0 ouvido e a voz e, no
entanto, ela ultrapassa as meras competéncias técnicas que estes 6rgdos exigem. Ela
envolve uma ideia, um pensamento, uma interpretacdo espiritual das coisas e, no
entanto, apesar disto € mais do qualquer uma destas ideias por si s6. Consiste numa
unido entre o pensamento e o instrumento de expressdo. (DEWEY, 2002, p. 76).

O que encontramos em Dewey (2002), sobre experiéncia, € um dos elementos
perceptiveis dentro do conceito de Producéo Refletida, a experiéncia a partir do cotidiano e da
vida dos estudantes, refletida numa préatica de educacdo que proporcione a reflexdo dos
mesmos. Concordo com Dewey (2010), quando explica que, para haver uma reflexdo
educacional, é preciso levar em conta 0s contextos que 0s sujeitos estdo inseridos.

De certa forma, o conceito de Producdo Refletida é um processo ciclico e complexo,
uma vez que envolve tantos processos, mas que também visa uma reflexdo por parte do

pesquisador e do pesquisado. A Narrativa torna-se grande ferramenta para compreender como
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0 sujeito se vé e como ele se coloca na Narrativa, bem como num trabalho pléstico, podendo
assim, evidenciar as suas experiéncias. Nesse sentido, para termos emancipagdo do sujeito, é
necessario que ele possa olhar para o seu passado, a fim de compreender a realidade com um
novo olhar. Para Adorno (2000), “o individuo se emancipa quando o conhecimento ¢ fruto de

uma reflexdo”, nesse mesmo sentido, para Josso (2004),

falar das prdprias experiéncias formadoras é, pois, de certa maneira, contar sobre si
mesmo a prépria historia, as suas qualidades pessoais e socioculturais, o valor que se
atribui ao que ¢ “vivido” na continuidade temporal do nosso ser psicossomatico [...]
é também um modo de dizermos que, neste continuam temporal, algumas vivéncias
tém uma intensidade particular que se impde a nossa consciéncia e delas extraimos
informagdes Uteis as nossas transagdes conosco proprios e/ou com nosso ambiente
humano e natural (JOSSO, 2004, p. 47).

De acordo com Josso (2004), as Historias de Vida vinculadas a realidade e as
experiéncias dos sujeitos podem proporcionar um modo diferente dele se ver no mundo,
possibilitando uma (res)significacdo. Segundo Josso (2004) s6 é possivel ter uma experiéncia
guando se ha uma reflexdo sobre a vivéncia. As Narrativas também possuem um carater

coletivo, compartilho assim, com a ideia de Rosito (2016), para o qual

[...] a Narrativa ndo é apenas um fato pessoal. Trata-se de um fato coletivo, algo
muito mais profundo, porque envolve o ser-no-mundo e-com-o-outro, incluindo
questdes culturais, afetivas, espirituais, relacionais, de aprendizagem de vivéncias
(ROSITO, 20186, p. 132).

Através da autora, percebe-se que a Narrativa tem um papel social e cultural, ja que

valoriza a historia de cada sujeito. Ainda segundo Rosito (2016), a Narrativa

“[...] possibilita aos sujeitos a apreensdo do mundo, a construgdo do conhecimento
por meio das nuances do cotidiano, das experiéncias, incorporando sentidos que
fazem parte da propria vida”. (ROSITO, 2016, p. 139)

Além disso, encontramos na Narrativa (Auto)Biografica as diferentes formas de
manifestacBes expressivas, 0 que vem de encontro as dimensdes estéticas e poéticas. Para
Kolb-Bernardes e Ostetto (2015),

[...] a presenca e importancia da dimensdo estética nos processos de construcdo de
narrativas autobiograficas onde diferentes linguagens e recursos expressivos
potencializam as mdaltiplas interfaces do conhecimento de si, na relacdo sentimento-
pensamento com e sobre 0 mundo (interno e externo a cada um), provocando
didlogos de inteireza e intensidade vividas; onde o sensivel e o inteligivel sdo
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acionados, transformando saberes. (KOLB-BERNARDES; OSTETTO, 2015, p.
172).

Fundamentada em tais pressupostos, a Producdo Refletida é um conceito que se liga a
todas as dimensdes acima citadas, a saber, a estética, a experiéncia, e as Narrativas, 0 que
possibilita novas possibilidades e novas aberturas ao conceito. Ainda cabe salientar que a

estética assume papel fundamental na Producao Refletida, ao ser compreendida como

[...] uma dimensdo da existéncia, do agir humano: a compreensdo das sensacfes
confusas, obscuras e desconcertantes, experimentadas diante das artes em geral e da
arte de relacionar com pessoas e objetos, leva-nos a apropriagdes e construgdo de
novos saberes advindos da experiéncia estética. Experiéncia Estética é, entdo, aquilo
que nos afeta, que provoca um deslocamento, coloca-nos fora do lugar costumeiro,
algo que depois do vivido ndo consegue passar despercebido, uma espécie de evento
traumético- agradavel ou ndo, muitas vezes desagradavel- que demanda atencéo e
revisitacdo para sua interpretacdo. Essas sensa¢fes provocam o pensar, 0 questionar.
(ROSIO, 2016, p. 127).

Desse modo, a Producdo Refletida na estética busca trazer para o centro um sujeito
que se move, que procura por novas experiéncias, novas vivéncias e novas descobertas,
criando novos cddigos, referenciais e um sujeito pensante e reflexivo nas suas préaticas.

Portanto, tem se como intuito apontar um sujeito atuante dentro da producdo de um
trabalho de arte e na producdo de Narrativas. Desse modo, 0 conceito surgido nesse processo
de criar, falar sobre sua criacdo artistica, e perceber o olhar do outro perante seu trabalho é
Unico, e pode ser compreendido por cada sujeito de forma diferente, sempre colocando-o em
relacdo com outras experiéncias, valorizando seu contexto social e cultural.

Para facilitar a compreensdo desse conceito, foi produzido um esquema (Figura 1), que
permite visualizar o movimento ciclico que a Producdo Refletida realiza e como a
identificacdo com um objeto pode gerar uma nova Narrativa e uma producéo plastica baseada
na experiéncia de cada estudante. Assim, sempre gera nova interpretacdo e produgdo plastica.

Constitui-se assim um movimento que ndo tem fim, pois sempre se abre a um novo olhar.
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Figura 1 — Esquema de Producgéo Refletida
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Portanto, a Producdo Refletida é um movimento ciclico, envolve uma dindmica que
parte dos sujeitos, das reflexdes advindas de suas memdrias e experiéncias invocadas, de um
objeto ou de um trabalho plastico. Assim, o conceito de Producdo Refletida tem uma relacdo
com a forma como nos apresentamos num trabalho plastico, como nos identificamos no
trabalho do outro, e como criamos uma nova ressignificacdo a partir do que foi apresentado
ou visto. Consiste em um conceito que possibilita identificacdo, interpretacdo e criagdo.
Pontuo que a Producdo Refletida é uma relagdo do sujeito com o0 mundo, com as experiéncias,
com as artes e com as Narrativas, que se unem para nova compreensao na Arte e na Educac&o.

6.1 AS OBSERVACOES E AS OFICINAS

Esse topico refere-se as oficinas e as atividades de observacdo, apresenta
apontamentos sobre o conceito de Producdo Refletida, verificando até que ponto esse conceito

pode ser utilizado em estudos relacionados a arte e as Narrativas (Auto)Biograficas.

6.1.1 As observacoes

As observacOes de aulas de Artes e as oficinas ministradas por mim ocorreram em
uma escola rural localizada no interior do municipio de Agudo/RS. As aulas aconteceram no
periodo reservado para as de Artes Visuais, com duragdo de 50 minutos, equivalente a carga
horéria dessa disciplina. Portanto, a fim de fazer observagdes da préatica docente e de verificar
a metodologia de ensino de Artes Visuais de uma escola rural, fez-se necessario o

acompanhamento das atividades que o professor titular realizava com seus estudantes. A
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partir disso, foi necessaria a utilizacdo de um diario de campo, em que eram feitas anotacdes,

e também a utilizacdo de registros fotograficos para futuras analises. Segundo Souza (2004),

[...] diario de campo e de aula torna-se imprescindivel para o desenvolvimento do
processo de formacéo e autoformacdo, porque assume funcdes significativas frente
aos registros das atividades concebidas/desenvolvidas no espago cotidiano da escola
e da sala de aula. Entendo, ainda, que a utilizacdo do diario possibilita aos atores
registrarem sentimentos, percepcdes, relatos dos sujeitos, reconstrucdo de dialogos,
descricdo de atividades, tanto do processo de formacdo quanto da praxis didatico
pedagdgica. (SOUZA, 2004, p. 397).

As observagOes foram realizadas em duas turmas de diferentes anos, uma turma de 7°
ano e a outra de 9° ano. Os encontros eram realizados uma vez por semana, realizados entre o
més de abril de 2019 até julho de 2019. Posteriormente, iniciaram as oficinas que tiveram
duracéo até outubro de 2019.

Ao fazer uma rapida analise sobre o Projeto Politico Pedagdgico da escola, percebe-se
que as Artes Visuais ainda contemplam atividades que se relacionam a datas comemorativas,
festivas e de releitura de obras de arte, ilustracBes, questdes de simetria e assimetria,
ampliacéo e reducdo, letras de bastdo e a producdo de cartazes. Evidencia-se um ensino que
tem maior foco em questdes técnicas e de memorizacdo no lugar de uma educacao voltada
para o ato da criacdo e ao estimulo da imaginacéo.

Intrigada com essas atividades, perguntei ao professor: como as atividades que a
escola propde no Projeto Politico Pedagdgico. Sua resposta foi: “os conteudos que estdo no
caderno séo para serem cumpridos!”, demonstrando, assim, que ndo tem uma preocupagao em
promover um sujeito reflexivo e criativo para dentro da sala de aula, o que se torna uma

lastima para a educacdo em Artes. Uma vez que esta propde justamente que:

[...] a Arte deve propiciar que cada situacdo apresentada gere didlogo e discussoes,
permitindo ao aluno expor o que pensa e interagir com 0 grupo, trocando
informacdes, ideias e socializando, além de ser instigado a refletir raciocinar sobre
manifesta¢des simples e complexas. (TOCHETTO; FELISBERTO, 11153.)

Nesse sentido, a Arte é vista como instauradora de praticas dialdgicas, que, segundo
Worsniak e Lampert (2016, p. 261) “também avangam para uma reflexdo critica do contexto e
do proprio sujeito”. Além disso, a Arte na educagdo tem o papel fundamental de instigar a
curiosidade, as possibilidades de criar e inventar e de pensar sobre o contexto social e cultural.

Logo, nos Parametros Curriculares Nacionais encontra-se que:
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0 conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensao
do mundo na qual a dimensdo poética esteja presente: a arte ensina que é possivel
transformar continuamente a existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada
momento, ser flexivel. Isso quer dizer que criar e conhecer sdo indissociaveis e a
flexibilidade é condicdo fundamental para aprender. (BRASIL, 1997, p. 19).

Em muitas das atividades que foram observadas, foram utilizados os mesmos
materiais, como régua para fazer margem, a utilizacdo de uma folha de oficio em tamanho A4
como suporte base, lapis de cor e canetas hidrogréficas. O que tornavam as aulas de Artes
sempre semelhantes. Nesse sentido, as observacfes foram importantes para conseguir elaborar
as atividades da oficina de forma mais significativa para os estudantes, pensando em um
planejamento que fosse flexivel com as formas de ensino para cada turma e para cada

individuo.
6.1.2 As oficinas

As oficinas foram realizadas nas turmas em que aconteceram as respectivas
observacgdes, com as turmas do 7° e 9° ano de uma escola rural do interior do municipio de
Agudo — RS, realizadas uma vez por semana com periodos de duragdo de 50 minutos.
Também cabe salientar que ficam resguardados os nomes dos estudantes e, nas fotografias,
decidimos borrar os rostos dos alunos, por questdes de seguranca, para protegé-los de
potenciais perigos de exposicao.

As oficinas foram desenvolvidas em 4 etapas, intituladas da seguinte maneira: Oficina
01: “Narrativas de si as Narrativas coletivas: um processo estético”, que visa um olhar do
sujeito sobre si e uma identificacdo com o outro. Oficina 02: “A criacdo de Arte através das
Memodrias”, com objetivo de fazer os estudantes explorarem as suas lembrancas para fazerem
producdes artisticas vinculadas as suas historias. Oficina 03: “O processo criativo a partir do
cotidiano”, com o intuito de possibilitar aos estudantes perceberem o0 seu meio e
(res)significar suas experiéncias do cotidiano. Oficina 04: “O Ensino da Arte envolvida com a
Vida”, em que os alunos pudessem conseguir perceber que a arte estd também proxima da

realidade deles.

a) Oficina 01: Narrativas de si as Narrativas coletivas: um processo estético.
A primeira oficina foi organizada a partir de uma atividade ludica, uma das

competéncias que se atribui para as aulas de Artes para a Educacdo Infantil e para o Ensino
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Fundamental, compreendendo a ludicidade como dispositivo para gerar no aluno a vontade
pela atividade prética e para que possa formular argumentos e questionamentos.

Desse modo, a atividade ladica no seu primeiro momento, foi realizada com o auxilio
de uma caixa preta, que possuia apenas uma abertura no centro da tampa. Em seu interior,
havia pequenos brinquedos, como ursinho de pellcia, bonecos, pequena bola azul, bolinhas de
gude, pecas de quebra-cabeca, carrinho, pedacinho de madeira, celular, entre outros.
Brinquedos que foram colocados dentro dessa caixa sem o0s alunos perceberem.

Em seguida, foi solicitado aos estudantes que se sentassem em formato de circulo, de
forma que cada um deles conseguisse ver o seu colega. Apos, foi passada a caixa em que eles
apenas poderiam colocar a méo dentro dela, e apenas com o tato sentir o que haviam tocado.
Aqui, a Memdria funciona como uma importante aliada para os estudantes, pois, a partir dela,
tem-se 0 exercicio da rememoracdo, podendo trazer fatos do passado para o presente. Um

processo importante também para o pesquisador, uma vez que

[...] também é componente essencial com que o pesquisador trabalha para poder
(re)construir elementos de analise que possam auxilia-lo na compreensdo de seu
objeto de estudo, ao tentar articular memdria e conhecimento, procurando edificar
uma “arqueologia da memoéria”. (ABRAHAO, 2004, p. 202-203).

A0s poucos, a caixa foi sendo passada pelos os alunos, a curiosidade se fazia em seus
olhares, e a descoberta pelo objeto que apenas tocavam mostrava que as suas memorias
tinham sido atualizadas naquele momento, como demostrado na Fotografia 1 e na Fotografia
2.
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Fotografia 1 — Dindmica da caixa surpresa

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Fotografia 2 — Dindmica da caixa surpresa — detalhe
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Fonte: Registrado pela autora (2019).
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Em um segundo momento, foi solicitado aos estudantes que apenas com suas
memorias reavivadas, descrevessem o0 objeto que haviam tocado, citando algumas
caracteristicas, o que gerou nos estudantes um momento de descontracdo. Em seguida, a caixa
foi aberta para que todos pudessem ver o objeto que haviam tocado, o que foi muito
importante, pois eles agora podiam “brincar” e ter uma interagdo maior com os objetos,

deixando-os livres para terem trocas de vivéncias, conforme Fotografia 3 e Fotografia 4.

Fotografia 3 — Interacdo com os objetos

[ ]

Fonte: Registrado pela autora (2019).
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Fotografia 4 — Interacdo com os objetos

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Foi possivel perceber que alguns alunos tocavam e mostravam 0s objetos para os
colegas e contavam historias que os aproximavam daquele objeto. Também notou-se que
alguns tiveram identificacdo maior com o objeto, em que até brincadeiras da infancia
retornaram para a sala de aula, e outros que reagiam de forma mais sutil, como acariciando o
ursinho. Assim, 0s sujeitos evidenciaram uma experiéncia da infancia, cada um reagindo de
forma diferente, de acordo também com as trocas entre os colegas, potencializando suas
memorias através dos dialogos.

No terceiro momento, foi solicitado aos alunos que escrevessem uma Narrativa, a
partir de suas memdrias e/ou da experiéncia que tiveram a partir do objeto que haviam tocado.

Partilho da ideia de Souza (2004), para o qual

[...] a narrativa expressa 0s saberes dos sujeitos, suas experiéncias, sua subjetividade
e singularidade como principio fundamental para um conhecimento de si, através
das lembrancas e memdrias que o processo identitario e da vivéncia da escolarizacdo
comportam. (SOUZA, 2004, p. 394)

Assim que os estudantes iniciaram suas Narrativas, notou-se que muitos tinham

dificuldades em elaborar uma escrita sobre suas memdrias e sobre suas experiéncias, e se
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mostraram inseguros e timidos, a todo momento fazendo perguntas como “o que ¢é pra
escrever professora? E isso? ta certo assim?”. Evidencia-se, dessa forma, que os alunos no
possuiam o hébito de fazerem uma escrita voltada para si, um olhar reflexivo para suas
histérias de vida, mas, aos poucos, mostraram-se envolvidos com a escrita e conseguiram
realizar a proposta. Nos relatos construidos pelos estudantes, analisou-se que escreveram
sobre suas vivéncias durante a infancia e sobre o espago escolar. Em uma Narrativa, encontra-

se 0 seguinte relato.

Aqui na escola tem uma arvore onde quando estdvamos no pré brincavamos de
casinha, casamento ¢ da nossa brincadeira favorita “winks”. Lembro que brigdvamos
pelos vestidos mais bonitos, mas éramos muito felizes, bons tempos (Estudante A).

O relato desse acontecimento evidenciado por essa estudante foi evocado a partir do
objeto que havia tocado na caixa, a saber, um pequeno pedaco de madeira, sendo
(res)significado agora em sua Narrativa. Continuando com a dindmica, a Narrativa da aluna é

repassada para outro colega, para dar continuidade a Narrativa. Seguindo da seguinte maneira.

Naquela época éramos tdo inocentes que qualquer coisa nos alegrava. Em um belo
dia subi na arvore para brincar de “winks” tive a brilhante ideia de pular, 0o que
houve? Cai no chdo, minhas amigas me ajudaram, depois de meia hora rindo,
levantei e sai correndo feliz. Mais tarde, indo para casa percebi que algo me seguia
perto de casa percebi que era um filhote de cachorro, pedi para minha mae deixar
ficar com ele mas ela infelizmente ndo deixou, duas semanas depois ela viu o
cachorrinho triste com fome perto de casa, quando cheguei da escola ela me contou
que eu poderia cuidar do cachorrinho, dar comida, amor, carinho, coisas que ele ndo
recebia na rua. (Estudante B).

Com base na Narrativa construida de forma coletiva, entre as estudantes, A e B, pode-
se perceber que o objeto tocado pela primeira estudante trouxe a tona uma Memoria da
infancia no espaco escolar, e, ao ser (res)significada por outra colega que leu o relato, pode
gerar uma nova historia, e assim, trazer nova compreensdo e despertar outra vivéncia. Desse
modo, podemos perceber que os alunos tiveram uma identificacdo entre eles, entre as historias
e 0s objetos.

Nesse sentido, por meio da leitura e da abertura da Narrativa entre os estudantes, pode-
se perceber o envolvimento e a identificagdo entre eles, em que um mesmo objeto pode ter
relacdo com mais de um aluno, histérias sdo despertadas e se cruzam, sentimentos afloram,
possibilitando, assim, trocas e um (res)significar, trazendo para suas Narrativas novos

sentidos através da experiéncia do outro para como mesmo objeto.
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Desse modo, pode-se dizer que os individuos passaram por uma experiéncia de se
colocarem no lugar do outro, nas vivéncias do outro, gerando assim um comportamento

estético. Parte-se do principio de que

0 sujeito, enquanto utiliza sua liberdade de tomada de posicdo perante o objeto
estético irreal, é capaz de gozar tanto o objeto, cada vez mais explorado por seu
proprio prazer, quanto seu proprio eu, que nesta atividade se sente libertado de sua
experiéncia cotidiana [e,] por conseguinte, o prazer estético realiza-se sempre na
relagdo dialética do prazer de si no prazer no outro [...] um modo, da experiéncia de
si mesmo na capacidade de ser o outro, capacidade a nds aberta pelo comportamento
estético ( JAUSS,1979, p. 76-77).

Em outra Narrativa analisada, pode-se perceber como a identificacdo foi gerada tanto
entre os objetos, quanto nas Narrativas, criando vinculos com suas memdrias, que foram

(res)significadas a partir do objeto “controle remoto”. Em sua Narrativa, o estudante conta:

Isso me faz lembrar dos tempos de crianga, em que eu brincava com 0 meu primo.
Ele tinha um carro vermelho e grande, que funcionava a pilha e era comandado com
controle remoto. A gente fazia varias manobras! (Estudante C).

Logo em seguida, o colega continua a histdria da seguinte maneira:

Até que um dia o carrinho quebrou, e a brincadeira acabou, pois s6 tinha um
carrinho. Ele chorou até que seu pai comprou um carrinho novo. (Estudante D).

Observa-se que a Narrativa é também uma forma de criacdo, de escrita que pode
proporcionar uma aventura, e assim trazer a tona o Imaginario. Nesse sentido, 0s Imaginarios

ligados aos contos,

[...] nos convidam a deixar nossas certezas para nos sensibilizarmos com novas
maneiras de conhecer, abrindo-nos outras realidades possiveis. Assim, a maneira
como narramos nosso mundo ndo é imexivel, estd em constante movimento nessa
dindmica entre criacéo e recria¢cdo. (TORREGROSA, 2017, p. 311).

Em muitas Narrativas, foi perceptivel o Imaginario, ligado a aspectos ficcionais. A
escrita desse aluno surge a partir do brinquedo celular, que estava na caixa. Na Narrativa,

encontra-se o seguinte relato:

Era uma vez um celular de Jodozinho ele estava pescando perto de um lago quando
ele pegou seu celular, e o deixou cair no lago cheio de peixes. E 0s peixes
comecaram a mexer no celular dele e comecaram a tirar “selfie” e olhar videos
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engracados e Jodozinho pegou o celular de volta e ainda pegou muitos peixes
(Estudante E).

Ao continuar a historia, o outro colega escreve a seguinte Narrativa:

E foi entdo quando ele viu que ndo estava mais funcionando o celular e também néo
tinha mais conserto e ele ficou muito triste. E entdo o0 amigo dele que estava ali disse
que compraria um celular para ele e entéo ele comecou a ficar feliz. (Estudante F).

Verifica-se que 0 uso da Narrativa dentro de sala de aula, a partir das memorias dos
estudantes, € um campo rico em experiéncias, sendo aqui valorizada a historia de cada
individuo e as suas relacbes com-o-outro € com o mundo. Para Torregrosa (2016), as
Narrativas dentro das Artes “revelam outra via de acdo, de compartilhar, de estar juntos em
uma heterogeneidade criativa”. 1sso também cabe dentro do processo estético, pois, de acordo
com Torregrosa (2016), “a narrativa autobiografica ¢ um fenomeno estético”.

Desse modo, ¢é enfatizado que a Educacdo em Artes, a partir das Narrativas, ganha
mais forca, por ser uma experiéncia estética envolvendo a historia de cada estudante que faz

parte desse processo de Producdo Refletida. Em concordancia com Rosito 2016,

[...] as narrativas autobiogréficas nos processos formativos podem ser uma resposta,
para reaproximar a arte da educacdo, a pessoa-professor de seu processo de criagéo,
a ética, a estética. A educagdo assumiria, assim, espago de formacdo marcado pelo
desenvolvimento da autoria, autonomia e emancipacdo dos sujeitos. (ROSITO,
2016, p. 139).

A partir dessa primeira oficina, procurou-se evidenciar como a Memoria dos
estudantes pode evocar Narrativas e producgdes estéticas dentro dos relatos dos alunos e

verificar como ocorre identificacdo entre os sujeitos que se narram.

b) Oficina 02: A Criacdo de Arte através das Memorias.

A segunda oficina teve como sequéncia a atividade de resgate de uma Memdria da
infancia, agora num trabalho plastico. Nesse momento, os estudantes foram desafiados a
utilizarem outros tipos de materiais, como tintas, pincéis, rolinhos e bandeja de isopor.

O objetivo dessa oficina foi desenvolver outra possibilidade de trabalhar o desenho,
usando a técnica da isogravura (Fotografia 5). Na isogravura, ocorre incisdo sobre o isopor,
em que os estudantes desenham sobre essa superficie, e, com o auxilio de um rolinho, passam

tinta sobre o seu desenho, em seguida, carimbam em cima de uma folha. Ao serem
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disponibilizados esses materiais, 0s alunos mostraram-se interessados em fazer seus trabalhos

plasticos.

Fotografia 5 — Producao de isogravuras

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Ao analisar as isogravuras produzidas por eles, nota-se que muitos relacionam as suas
memorias com as brincadeiras e objetos que tinham na infancia e a aspectos do meio e do
espaco em que estdo inseridos. Por exemplo: brincadeiras ao ar livre (Fotografia 6); jogo de
futebol (Fotografia 7). Uma aluna representa um pouco de seu cotidiano, em que se coloca
colhendo laranjas (Fotografia 8); um estudante ilustrou uma represa em que gosta de pescar

durante os finais de semana (Fotografia 9).
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Fotografia 6 — Brincadeiras ao ar livre (isogravura)

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Fotografia 7 — Jogo de futebol (isogravura)

Fonte: Registrado pela autora (2019).
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Fotografia 8 — Colhendo laranjas (isogravura)

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Fotografia 9 — Pescaria (isogravura)

-—— TR

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Portanto, nota-se que o0s trabalhos artisticos perpassam suas historias, suas

experiéncias e seu cotidiano. Podemos compreender que:
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[...] a arte esta presente em todos os momentos existenciais do individuo, tanto no
gue concerne a estética do cotidiano como a estética formal, o ser humano convive
em sua cotidianidade com esta relagcdo dialética tendo-a sempre presente em suas
vidas em um determinado contexto socio-cultural. O fazer artistico instaura-se neste
contexto, como uma forma de criar, ordenar, configurar, articular e expressar dada
realidade. Nesta experiéncia estdo implicitas as configuragbes de vida dos
individuos, pautadas dentro dos valores coletivos, e expressas a partir de uma
materialidade propria, possibilitando a partir das propostas da linguagem, alteragdes
culturais e social de todo o grupo. (CORREA, 2006, p. 23-4).

Consequentemente, a arte expressa a maneira do sujeito se colocar no mundo, e
também poder oportunizar ao sujeito trazer bagagens de aspectos sociais e culturais, podendo
ser evidenciadas em seus trabalhos. Sua historia torna-se latente em suas criacdes, dialogos, e
promove novas percepcdes de suas experiéncias. Para Corréa (2006), “os artistas deixam
transparecer seus imaginarios e suas trajetorias de vida”. Percebe-se, nesse sentido, que, tanto
nas Narrativas, quanto nos trabalhos plasticos, a Memdria e a Historia de Vida acontecem de
forma interligada e significativa.

c) Oficina 03: O Processo criativo a partir do cotidiano

A terceira oficina buscou um momento de troca de didlogo acerca das Artes Visuais e
da Cultura, possibilitando aos alunos um momento de reflexdo. Parte-se de Bosi (1992) para
explicar aos estudantes que a “cultura fundamental deve ser um prolongamento e uma
reflexdo do cotidiano” (BOSI, 1992, p. 341). De certa forma, essa percepg¢do vem ao encontro
com essa oficina, pois traz sujeitos que podem ver-se como atores e pertencentes de sua
cultura, em um campo onde elaboram simbolos, valores e significados. Posto isso, 0s alunos
foram instigados a refletirem sobre seu cotidiano e pensarem em um trabalho pratico a partir
daquilo que os cerca. Ap6s a conversa, cada aluno recebeu uma folha (A3), desta maneira
teriam um maior plano do que a folha de oficio normal (A4) para suas criagdes e
composigoes.

Apos esse momento, os estudantes foram convidados a fazerem algo diferente do
habitual, a atividade seguinte consistia em sair da sala de aula para fazermos uma caminhada
em torno da escola, onde deveriam olhar tudo aquilo que os cercava, bem como recolher
alguns materiais que lhes chamavam a aten¢@o ou que gostariam de usar em seus trabalhos,

conforme Fotografia 10 e Fotografia 11.
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Fotografia 10 — Caminhada pela escola

Fonte: Registrado pela autora (2019)

Fotografia 11 — Recolhendo materiais

r R AeRs Pt
R o AT O

Fonte: Registrado pela autora (2019)

Dessa forma, destaco a atuacdo criativa que coloca o homem diante de caminhos

diversificados, que os tira de sua zona de conforto, possibilitando aos estudantes a escolha de



104

diferentes materiais (como folhas, pedras, entre outros) levando-os a ter consciéncia de si e de
sua propria personalidade. Dessa maneira, a atuagdo criativa “ndo tem em vista aquela que
utiliza materiais sofisticados, mas sim a que valoriza 0 meio em que cada um vive, levando
cada individuo a criar novas relagdes com o seu meio, modificando-o”. (PEREIRA,1982, p. 9)

Portanto, a atividade da caminhada possibilitou um momento Gnico e rico para cada
estudante, pois estes tiveram uma experiéncia estética, em que puderam recolher, juntar,
escolher e guardar materiais que julgaram ser importantes para suas criacfes. Muitos deles
rememoraram o ato de recolher “coisas” ao tempo de infancia. Um dos estudantes relatou um
acontecimento de sua infancia (“eu, quando era pequeno, recolhia todas as pedras que achava
bonitas pelo caminho, minha mae que ficava brava, pois chegava em casa com as calgas todas
sujas”.). Percebe-se que a caminhada e o ato de recolher trouxeram a tona as memdrias da
infancia, que puderam ser partilhadas e escutadas pelos colegas durante o percurso.

Ao voltar para a sala, notou-se que todos estavam carregados de folhas, galhos, pedras,
areia, sementes, flores, cascas de arvores e terra de diferentes tonalidades. Posteriormente, 0s
estudantes comecam as suas producbes plasticas, a partir daqueles materiais angariados.
Constata-se que o0s alunos trazem para suas producfes as memorias e suas Vivéncias,
mostrando-se concentrados e focados na realizagdo dos trabalhos, ja que ndo se trata de uma
tarefa facil. Para Bernardes (2016),

[...] fazer o registro do seu processo de criagéo, relacionado a sua histéria de vida,
ndo é uma tarefa simples e exige uma predisposi¢éo para a reflexdo constante. Exige
um refazer e um repensar das ideias e imagens. Das palavras, do desenho. Uma ideia
vai se transformando em outra. E assim o processo de criagdo. Um desenho puxa o
outro. Uma histdria puxa a outra. (BERNARDES, 2016, p. 167)

Compreende-se 0 processo artistico relacionado as Histérias de Vida dos sujeitos,
como uma maneira de trazer as experiéncias pessoais para a constru¢do do conhecimento.
Compartilho da ideia da artista Marian Lopes Cao (2005, p. 205), para a qual “a experiéncia
pessoal € valiosa, cheia de significados e & uma fonte legitima para dar sentido ao mundo”.

Ao visualizar os trabalhos dos estudantes, identifica-se que muitos partem do seu
préprio referencial, construindo imagens relacionadas ao dia a dia, como por exemplo na
Fotografia 12, em que a estudante retrata os afazer domésticos. Também se verifica o cenario
rural, as questbes culturais e as representacdes das atividades agricolas que as familias
realizam naquele local, representada na Fotografia 13, em que o estudante retrata a familia

capinando a lavoura de milho.
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Fotografia 12 — Producéo artistica dos estudantes

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Fotografia 13 — Producéo artistica dos estudantes

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Na Fotografia 14 e na Fotografia 15, é possivel ver que os estudantes usaram de
diferentes recursos e materiais, como folhas e casca de arvores e também algumas pedras. Na
imagem 14, o estudante representou um homem cortando lenha, atividade muito frequente
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para manter as casas aquecidas no inverno e também para a secagem do tabaco, que, de certa

forma, representa a cultura e as atividades do local.

Fotografia 14 — Producéo artistica dos estudantes

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Fotografia 15 — Producéo artistica dos estudantes

Fonte: Registrado pela autora (2019).

Na Fotografia 15 acima, a estudante usou do recurso da terra como tinta, conseguindo
construir varios planos, apresentou também uma variacéo de cores a partir da diluicdo da terra

na agua fazendo assim o uso da técnica da aquarela a partir de recursos naturais. No seu
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trabalho, foi possivel verificar que trouxe & tona uma das atividade do cotidiano, em que se
coloca cortando grama.

Assim, evidenciou-se que cada estudante realizou o trabalho dentro de seus anseios, de
sua realidade, trazendo elementos que fazem parte das suas vivéncias e histdrias. Para Pereira
(1982), o material advindo do nosso meio permite a expressdo e a cria¢do, facilitando
educarmos para a vida, e cada mudanga gera a “capacidade de renovar, de adequar, de criar e
de recriar serdo vividos como dados reais do processo arte/vida.” (PEREIRA, 1982, p. 14).

No momento das producdes plasticas, teve-se o cuidado de respeitar os tempos e
ritmos de cada educando enquanto realizavam os seus trabalhos, atendendo as suas
inclinacdes, potencialidades e dificuldades. Além disso, pode-se perceber que as
particularidades e as experiéncias pessoais foram fatores que impulsionaram os trabalhos dos
alunos. Conforme Cao (2005 p. 205), “deve-se animar 0s estudantes a unir suas historias
pessoais com as proposicOes culturais, crencas pessoais e pontos de vista- pensar, sentir,
querer — e a perceber como essas historias ajudam a construir conhecimento”.

A fim de que os estudantes compreendessem que as suas historias de vida sdo pecas
importantes para conhecer outras histdrias e que estas ajudam a fortalecer o conhecimento e a

descoberta de algo novo, foi organizada a Gltima oficina.

d) Oficina 04: O ensino da Arte envolvida com a vida.

Nessa perspectiva, foi organiza a quarta e ultima oficina, com o intuito de construir o
conhecimento da Arte a partir das historias contadas e desenhadas pelos estudantes. Portanto,
nesta oficina, sdo apresentados alguns artistas que trabalharam com a tematica Memoria e
Infancia em suas pesquisas artisticas. Nesse momento, também, foram escolhidas algumas
obras que tiveram mais semelhanga com os trabalhos desenvolvidos pelos alunos.

Com isso, teve-se a intencédo de trazer o conhecimento da Arte, a partir da realidade e
das experiéncias desses alunos, para que estes depois tivessem uma compreensdo do todo, e
de se perceberem como artistas, com a intengdo de valorizar suas criacGes e historias. Nessa
ocasido, foram escolhidos alguns artistas como: Joaquin Torres-Garcia, com a obra intitulada
“Caminhdo Leiteiro”, em que construiu suas obras a partir de pequenos bloquinhos de
madeira (Figura 2); Iberé Camargo, com a obra “Carretéis”, que eram 0s objetos utilizados
para brincar na sua infancia (Figura 3); a obra de Keila Alaver, com a obra “Karen, Eliane,
Henry, Keila, Ellen, Sandra e Kellen”, artista contemporanea, que trouxe as suas bonecas para

comporem cenarios, retratando as brincadeiras e conversas com as amigas de infancia (Figura
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4); obra de Portinari “O Lavrador de Café” retratando o trabalho e o meio rural (Figura 5), e
“Meninos Brincando”, a representagdo das brincadeiras da infancia (Figura 6); Renina Kate,

com a obra “Agricultores”, que traz em suas Xxilogravuras o cotidiano do campo (Figura 7).

Figura 2 — Camion Lechero

S

Fonte: Torres-Garcia (1917).

Figura 3 — Carretéis

Fonte: Camargo (1958).



Figura 4 — Karen, Eliane, Henry, Keila, Ellen, Sandra e Kellen

A

Fonte: Alaver (1997).

Figura 5 — O Lavrador de Café

Fonte: Portinari (1934).
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Figura 6 — Meninos Brincando

Fonte: Portinari (1955).

Figura 7 — Agricultores

3'" 'uw'ﬂ ‘ﬂ

Fonte: Katz ([19--7]).

Estas obras foram apresentadas aos estudantes, pois demostram como 0s artistas
apresentam em seus trabalhos caracteristicas que marcam as suas historias de vida, de sua
infancia ou do seu meio. Ao exibir aos estudantes estas producles plasticas, eles se
reconheceram nos trabalhos desses artistas. A partir de entdo, foi possivel aos educandos
estabelecer uma identificacdo com as obras e perceber como o Imaginario e a Memoria desses
artistas sao familiares com as suas vivéncias, sendo assim, uma identificacdo que se reflete em

cada olhar.
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Nesse sentido, observou-se que os estudantes tiveram identificagdo entre as obras
apresentadas e aquilo que eles mesmo criaram, como também a identificacdo com o outro e
com os terceiros. As obras produzidas pelos alunos foram posteriormente apresentadas em
PowerPoint, com a intencdo dos estudantes verem a si mesmos como também ver ao outro e
assim (res)significarem suas experiéncias. Portanto, evidenciou-se que tiveram uma
aproximagdo com a Arte, com eles mesmos e como o outro, chegando assim ao processo
chamado Producdo Refletida.

Dessa maneira, as oficinas foram um ponto essencial para esta pesquisa, uma vez que
possibilitou aproximacdo com a realidade e com as historias de vida de cada estudante e
aproximagdo com o cotidiano e com a cultura deles. Desse modo, os educandos similarmente
puderam conceber a Arte ndo como algo distante da realidade deles.

Cabe aqui ainda destacar que as oficinas chegaram ao seu fim apenas com uma das
turmas, a do 7° ano, e com a turma do 9° ano néo foi possivel concluir as atividades, uma vez
que os estudantes estavam envolvidos em outras atividades no periodo das Artes. O que
demostra que a Arte ainda é deixada como segundo plano, ou como um periodo vago, como
uma disciplina que proporciona atividades livres e recreativas ou ainda como uma matéria
sem contetdo, configurando uma visao equivocada. Isso se refletiu algumas vezes durante a
oficina, quando os estudantes traziam em suas falas que a tarefa de escrever ocorria na aula de
Portugués e ndo na aula de Artes. Portanto, evidencia-se que a disciplina Artes ainda enfrenta
muitas dificuldades para ser percebida como uma disciplina com contetdo e com atividades
reflexivas.

Apesar de algumas dificuldades encontradas neste percurso, foi possivel trazer a Arte
como uma disciplina que envolve conteidos e que traz um sujeito Unico, atuante e reflexivo
nas suas produgdes artisticas. Assim, aos poucos, a Arte vai ganhando nova roupagem e nova
dimenséo, compreendendo desse modo que se trata de um campo aberto para todos. Valido

que

[...] o exercicio da arte, é portanto o campo ideal para o treinamento de todo o ser
humano. Através dela, dentro dela, se encontram a crianga, o adolescente e o adulto
que somos e que convivem dentro de nds. Através dela convivem o ontem, o hoje e
0 amanhd. Dentro da arte 0o tempo ndo tem conotacdo cronoldgica. (PEREIRA,
1982, p. 13)

Posto isso, a Arte € perpassa toda a existéncia do homem. Ao se partir da realidade
desses sujeitos, atravessando pelas suas historias e suas experiéncias, sejam estas de crianca

até a fase adulta, é possivel desenvolver um ensino da Arte de conteldos de féacil
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compreensdo e entendimento. Deste modo, enquanto educadores, devemos partir do campo

real dos estudantes para alcangar uma compreensdo do micro para 0 macro.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

As travessias aqui realizadas foram de grande aprendizagem, por meio delas pude me
refazer, redescobrir, redesenhar e reconhecer como educadora e pesquisadora de uma nova
trilha. Segundo Josso (2010, p. 273), € preciso “formar-se e transformar-se como pessoa,
formar-se como profissional e/ ou como ator sociocultural”. Por esse viés, esta investigagdo
parte dos meu anseios pessoais enquanto professora de Artes Visuais, bem como de estudante
de escola rural, assim, propondo-me a descobrir novos caminhos a percorrer.

O estudo aqui desenvolvido, partindo das observages e das oficinas realizadas numa
escola rural, possibilitou uma aproximacdo ndo somente com a realidade desses estudantes,
mas também uma proximidade com a minha prépria Histéria de Vida, com a minha cultura e
com as minhas vivéncias, que também foram (res)significadas ao longo do processo.

Ao desenvolver as oficinas relacionada as Artes e as Narrativas (Auto)Biograficas em
uma escola rural, pude reverberar em mim e nos estudantes um novo modo de compreender a
Arte e suas dimensdes estéticas, pois foi possivel, a partir disso, criar, inventar, reinventar e
construir novas possibilidades de criacdo. Assim, a proposta a partir da Memoria e da
Narrativa também proporcionou que cada sujeito (res)significasse a sua realidade e
incorporasse novas experiéncias no campo da criacao.

O Imaginério dentro das oficinas também foi de extrema importancia, uma vez que as
narrativas coletivas trouxeram a tona elementos ficcionais e ludicos. O Imaginario também foi
peca fundamental para a realizacdo dos trabalhos plasticos, ja que foram usados elementos do
cotidiano, transformados em outras possibilidades estéticas. Buscou-se, com esta pesquisa,
trabalhar com as oficinas, uma vez que permitiram envolvimento com a praxis educativa,
combinando teoria e pratica, o que também viabilizou focalizar na valorizag&o do ensino da
Arte, perpassando pelas experiéncias e conhecimentos dos estudantes.

Com relacdo as oficinas, cabe salientar que ndo é possivel medir os resultados
imediatos dessa atividade, uma vez que a Arte perpassa cada sujeito de forma diferente e de
maneira subjetiva. O que pode ser considerado e afirmado até agora, € o fato de que cada
sujeito participante das oficinas teve contato e certa experiéncia com a Arte, relacionada as
suas experiéncias e as suas histdrias de vida.

A respeito das oficinas, ainda € importante destacar que, apesar do curto periodo de
tempo de duracdo das atividades, foi possivel verificar, durante os encontros, que a Memdria

vinculada a Arte e as Narrativas possibilitou que cada sujeito pudesse compreender a si
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mesmo e ao outro. Além disso, foi possivel trazer reflexdes do seu cotidiano e de sua Historia
de Vida, e assim transforméa-las em uma forma de expresséo e de comunicagdo com o mundo.

Assim, a educacdo atraves da Arte oportunizou desenvolver um sujeito que possa ser
agente, capaz de criar em qualquer lugar e partir de quaisquer materiais, desde que parta de
sua satisfacdo pessoal e de suas significacdo, pois o processo de criagdo fornece sentido ao
homem. No que compreendemos esse processo, seremos individuos plenos e éticos. Portanto,
a Educacdo em Artes torna-se parte fundamental do ensino e do desenvolvimento do ser
humano.

Para termos um ensino de qualidade e de entendimento para 0s nossos alunos inseridos
num contexto rural, é necessario que professores e alunos mergulhem na realidade € no meio
em que estdo inseridos e que dela possam emergir descobrindo novas potencialidades e novas
experiéncias, que poderdo, no futuro, ser (res)significadas em outros campos da vida.

A Producdo Refletida desenvolvida nesse trabalho vem a ser entdo uma concepcao
fundante e original, ja que, durante as oficinas, as Memorias, as Narrativas e as Historias de
Vida de cada estudante foram atualizadas e rememoradas, tanto em atitudes, quanto em
trabalhos plasticos. Portanto, o estudo da Producdo Refletida envolvendo as Artes Visuais e
Narrativas (Auto)Biogréficas pressupde o pensamento, a reflexdo e o estabelecimento de
relacOes entre 0 que pertence ao sujeito e, a0 mesmo tempo, 0 que incorpora 0 outro. Prevé
compreender o outro e se identificar como o outro.

Assim, a Producdo Refletida traz a consciéncia de conhecermos a n6s mesmos e de
conhecer 0 meio, 0 tempo, a cultura e o contexto atual, depois, de abrir-se, ver e reconhecer o
outro, e, posteriormente, de (res)significar as experiéncias em um novo trabalho. Logo, a
Producdo Refletida permitiu a fruicdo ndo somente do criador, mas também do observador,
um processo que envolveu o coletivo. Igualmente observou-se que a percepgdo e a
imaginacdo foram instigadas de forma pratica e reflexiva, 0 que vem ao encontro com uma
Educacdo Estética, permitindo, assim, a ampliacdo do conhecimento e da expresséo.

Ao falar sobre o ensino de Artes numa escola rural, € necessario que professores e
alunos percebam este local como cheio de significacGes, singularidades e possibilidades.
Além disso, a pratica docente dos professores inseridos deve envolver as experiéncias
pessoais e locais dos educandos, para que, com isso, alcancem uma compreensao do mundo.
Conforme Souza (2012, p. 355), “um movimento que articula questdes do local e do global
tencionadas, sobretudo na contemporaneidade”.

Neste sentido, a pesquisa aqui desenvolvida traz uma reflexdo sobre uma docéncia que

valorize os saberes de cada um, que respeite a realidade dos estudantes e que parte de
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conhecimentos do cotidiano, para depois serem incorporados nos contetdos formais. De
acordo com Souza (2012), que,

“[...] as experiéncias vivenciadas em torno dos tempos e ritmos na vida cotidiana
possam ser incorporadas e valorizadas pela escola e tratados como uma forma
particular de cada sujeito se relacionar consigo mesmo, com 0 outro e com a
natureza” (SOUZA, 2012, p. 356-7).

Com isso, a pesquisa vinculada as Narrativas (Auto)Biograficas em uma escola rural
mostrou sujeitos auténticos e que conseguiram se perceber em seu meio, em suas historias e
nos trabalhos plésticos. Portanto, a Arte, tanto, quanto nas Narrativas, teve como papel trazer
0 sujeito que fala com sua prépria voz, as suas experiéncias, transparecendo o que esta dentro
de si para 0 mundo. Esta é uma das metas da educacdo, dirigir-se a sensibilidade inteligente
das pessoas. Aqui, equiparar a Arte e as Narrativas a uma expressao social e cultural.

A Arte ligada a Narrativa e ao esquema de Producdo Refletida aplicada aos alunos
estimulou-os a compreender o ambiente em que vivem, reconhecendo no seu entorno os
objetos e as formas de expressbes, ampliando seus referenciais e conhecimentos sobre a
cultura local, com o intuito de gerar observaces criticas e reflexivas.

Conclui-se, desse modo, que as Artes Visuais sd&0 uma disciplina de extrema
importancia, devido a contribuicdo para a formacdo integral do educando, desenvolvendo
percepcdo, imaginacdo, sensibilidade, conhecimento, fruicdo, expressividade, criatividade,
dentre outras coisas. Nesse sentido, a Arte deve ser vista como uma disciplina formadora de
sujeitos criticos, pensantes, reflexivos e criadores. A Producdo Refletida colocada em pratica
através das oficinas veio ao encontro da comprovacao das potencialidades que a Arte e as
Narrativas tém na formacao dos estudantes.

Como pergunta inicial desta pesquisa, “até que ponto a docéncia é capaz de estimular
a Produgdo Refletida?”, agora, com base nas oficinas e nos trabalhos artisticos e nas
Narrativas coletivas, posso responder que a docéncia em Artes pode, sim, estimular um
trabalho plastico refletido, uma vez que cada estudante conseguiu compor suas proprias
histérias evocando suas memdrias e imaginarios — constituindo uma atividade artistica
refletida.

Com isso, a pesquisa aqui apresentada tem como proposito alargar e fortificar o uso da
metodologia das Narrativas (Auto)Biograficas em diferentes areas de conhecimento,
contribuir com um novo olhar sobre o Ensino em Artes e abrir novas possibilidades de

pesquisa.
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