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RESUMO

POLITICAMENTE (IN)CORRETO: A REESCRITAE RESSIGNIFICACAO DE
CANCOES INFANTIS

AUTOR: Neosane Schlemmer
ORIENTADORA: Tais da Silva Martins

No presente estudo, dedicamo-nos a compreender o discurso considerado politicamente
(in)correto em reescritas e ressignificacbes de cangdes infantis, que na contemporaneidade
passaram a circular com mais frequéncia nas midias sociais e na rede. A utilizacdo da estrutura
politicamente (in)correto é vista, em nosso trabalho, como uma indicacdo de que determinadas
situacdes de uso de lingua, quando verbalizada, provocam determinados efeitos de sentido que
passam a caracterizar determinados grupos ou classes sociais (SALACHE; VENTURINI, 2013)
e, diante disso, nem sempre um discurso que foi alvo de “correcdo” pode ser visto como
realmente politicamente correto. Este estudo objetiva compreender, ao mesmo tempo, o lugar
ocupado pelo sujeito acerca do ja-dito, do que é visto como politicamente incorreto, como
também o espaco que abrange para ser o sujeito do que diz, 0 que passa a ter uma mirada
politicamente correta. Assim, nossa questdo de pesquisa se estabeleceu na direcdo do seguinte
guestionamento: qual a relacdo entre as cancdes populares infantis e a linguagem politicamente
(in)correta, diante dos gestos de interpretacdo investidos pelos sujeitos que constroem as (suas)
versdes de cantigas populares infantis, em um processo de (des)construcdo de discursos? Em
funcéo disso, selecionamos, como corpus desta pesquisa, onze cangfes infantis, que passaram
a circular em midias sociais, sendo oito em lingua portuguesa e trés em lingua espanhola,
ancorando-nos, em nossas analises, ao aparato tedrico-metodolégico da Analise de Discurso,
doravante AD, de matriz francesa. Diante disso, nossas analises possibilitam observar que os
efeitos de sentido veiculados pelas can¢des populares infantis em lingua portuguesa, muitas
vezes, imprimem efeitos de sentido de apagamento, pois ha uma remocdo de conteldos
considerados incorretos. Em grande minoria, algumas canc¢des, em suas reescritas, reconhecem
0 impacto nocivo que o discurso presente em suas versdes originais teve e assim, retomam
dizeres antes ja-ditos, por um processo polissémico e reiteram a forma de representacdo das
cangdes, que sdo classicos infantis, muitas delas, conhecidas mundialmente. Como efeito de
fechamento, os efeitos de sentido que funcionam diante de uma certa busca de precisdo em
tornar correta uma cancao incorreta, provocam uma ilusdo do controle sobre os sentidos e,
portanto, transformam o correto em politicamente (in)correto. Em relacdo a descontinuidade,
presentificado pelo efeito da polissemia, faz funcionar o politico na lingua, em um gesto de
interpretacdo dos sujeitos compositores, que vai ao encontro de uma luta por direitos, ainda que
esse seja um processo que altera o linguistico, buscando pela lingua, pela cangéo, pela voz do
sujeito que enuncia e que se torna sujeito ao cantar, a ressignificagdo do imaginario que se tem
sobre determinados grupos sociais que sdo marginalizados e estereotipados.

Palavras-chave: Cancgfes Infantis. Analise de Discurso. Ressignificagdo. Politicamente
(in)correto.






ABSTRACT

POLITICALLY (IN)CORRECT: THE REWRITING AND RESIGNIFICATION OF
CHILDREN'S SONGS

AUTHOR: Neosane Schlemmer
ADVISOR: Tais da Silva Martins

In the present study, we are dedicated to understanding the discourse considered politically
(in)correct in rewritings and resignifications of children's songs, which in contemporary times
have begun to circulate more frequently in social media and on the web. The use of the structure
politically (in)correct is seen, in our work, as an indication that certain situations of language
use, when verbalized, cause certain effects of meaning that come to characterize certain groups
or social classes (SALACHE; VENTURINI, 2013) and, in view of this, not always a discourse
that was the target of "correction” can be seen as really politically correct. This study aims to
understand, at the same time, the place occupied by the subject about what is already said, what
is seen as politically incorrect, as well as the space it covers to be the subject of what it says,
which becomes politically correct. Thus, our research issue was established in the direction of
the following question: what is the relationship between popular songs for children and the
politically (in)correct language, in face of the interpretation gestures invested by the subjects
that build (their) versions of popular songs for children, in a process of (de)construction of
discourses? Based on this, we selected, as corpus of this research, eleven children's songs that
circulated in social media, eight of them in Portuguese and three in Spanish, anchoring
ourselves, in our analysis, to the theoretical and methodological apparatus of Discourse
Analysis, henceforth AD, of French matrix. Therefore, our analyses allow us to observe that
the effects of meaning conveyed by popular songs for children in Portuguese often print effects
of erasure, because there is a removal of content considered incorrect. In a large minority, some
songs, in their rewrites, recognize the harmful impact that the discourse present in their original
versions had and, thus, take up again words already said, through a polysemic process and
reiterate the form of representation of the songs, which are children’s classics, many of them,
known worldwide. As a closing effect, the effects of meaning that work in the face of a certain
search for precision in making an incorrect song correct, cause an illusion of control over the
meanings and, therefore, transform the correct into politically (in)correct. In relation to
discontinuity, present by the effect of polysemy, it makes the political work in the language, in
a gesture of interpretation of the composing subjects, which meets a struggle for rights, even if
this is a process that alters the linguistic, seeking through language, through the song, through
the voice of the subject that enunciates and becomes a subject when singing, the re-signification
of the imaginary that one has about certain social groups that are marginalized and stereotyped.

Keywords: Children's songs. Discourse Analysis. Resignification. Politically (in)correct.






RESUMEN

POLITICAMENTE (IN)CORRECTO: LA REESCRITURA Y RESIGNIFICACION DE
CANCIONES INFANTILES

AUTORA: Neosane Schlemmer
ORIENTADORA: Tais da Silva Martins

En el presente estudio, nos dedicamos a comprender el discurso considerado politicamente
(in)correcto en reescrituras y resignificaciones de canciones infantiles, que en la
contemporaneidad pasaron a circular con mayor frecuencia en los medios sociales y en la red.
La utilizacién de la estructura politicamente (in)correcto es vista, en nuestro trabajo, como una
indicacion de que determinadas situaciones del uso de la lengua, cuando verbalizada, provoca
determinados efectos de sentido que pasan a caracterizar determinados grupos o clases sociales
(SALACHE; VENTURINI, 2013) y, delante de eso, ni siempre un discurso que fue objeto de
“correccion” puede ser visto como realmente politicamente correcto. Este estudio tiene el
objetivo de comprender, al mismo tiempo, el lugar ocupado por el sujeto acerca del ya-dicho,
que es visto como politicamente incorrecto, como también el espacio que abarca para ser el
sujeto que dice, lo que pasa a tener una mirada politicamente correcta. Asi, nuestra cuestion de
investigacion se establecio en la direccion del siguiente cuestionamiento: ¢cudl la relacién entre
las canciones populares infantiles y el lenguaje politicamente (in)correcto, delante a los gestos
de interpretacién invertidos por los sujetos que construyen las (sus) versiones de cantigas
populares infantiles, en un proceso de (des)construccion de discursos? En funcion de eso,
seleccionamos, como corpus de esa investigacidn, once canciones infantiles, que pasaron a
circular en medios sociales, siendo ocho en lengua portuguesa y tres en lengua espafiola,
anclandonos, en nuestro andlisis, al aparato tedrico y metodoldgico del Analisis del Discurso,
en adelante AD, de matriz francesa. Teniendo en cuenta esto, nuestros analisis nos permiten
observar que los efectos de sentido vehiculados por las canciones populares infantiles en lengua
portuguesa, muchas veces imprimen efectos de sentido de apagamiento, pues existe una
remocion de contenidos considerados incorrectos. En gran minoria, algunas canciones, en sus
reescrituras, reconocen el impacto nocivo que el discurso presente en sus versiones originales
tuvo y asi, retoman decires antes ya-dichos, por un proceso polisémico y reiteran la forma de
representacion de las canciones, que son clasicos infantiles, muchas de ellas, conocidas
mundialmente. Como efecto de cierre, los efectos de sentido que actlian frente a una cierta
busqueda de precision para hacer correcta una cancion incorrecta, provocan una ilusion de
control sobre los sentidos y, por lo tanto, transforman lo correcto en politicamente (in)correcto.
En relacion a la discontinuidad, presente por efecto de la polisemia, hace que lo politico trabaje
en la lengua, en un gesto de interpretacion de los sujetos compositores, que se encuentra con
una lucha por los derechos, aungue este sea un proceso que altera lo linguistico, buscando por
la lengua, a través del canto, por la voz del sujeto que enuncia y se convierte en sujeto al cantar,
la resignificacion del imaginario que se tiene sobre ciertos grupos sociales que son
marginalizados y estereotipados.

Palabras clave: Canciones Infantiles. Analisis del Discurso. Resignificacion. Politicamente
(in)correcto.
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APRESENTACAO

A compreensdo de nosso objeto de reflexdo exige que partamos da explicacdo necessaria
dos pressupostos da nossa escolha em estudar o universo das cangdes populares infantis, que se
sustentam em um caminho particular que escolhemos tragar e que representa a instituicdo do
nosso ponto de partida, marcado, desde o inicio, quando escrevemos nosso primeiro trabalho,
que versava sobre a reescrita e ressignificacdo de uma cancéo infantil em lingua espanhola,
ainda na graduacéo?.

A experiéncia significativa proporcionada por aquele estudo, que mergulhava no
universo das cangdes/cantigas populares infantis?, foi conquistando espaco e constituindo uma
histéria que envolvia o estudo da linguagem humana, por meio da cancdo, o que para nos
constituiu, desde sempre, verdadeiro encanto.

Dito isso, uma observacdo que se impde, desde o inicio de nossa escrita, é abordar o
conceito de canto e a cancao, ja que situa um ponto essencial de nosso estudo acerca da reescrita
e ressignificacdes de cangbes infantis que se pautam pelo politicamente (in)correto. Com efeito,
tomando, inicialmente as defini¢es do Dicionario Musical Brasileiro (ANDRADE, 1989), o
“canto € o ato de emitir sons com o 6rgdo vocal e can¢dao ¢ uma composi¢do em versos”.

A partir do campo tedrico da Analise de Discurso, o qual nos filiamos, é imprescindivel
que abordemos as concepcdes de Pedro de Souza (2018), para estabelecer conjecturas na

direcdo de que o canto e a cancdo levam consigo arraigadas a voz, o sujeito e o sentido:

Concentrando-se detidamente no ato de cantar e na subjetivagdo dai resultante,
pergunto sobre o que move a voz na fronteira entre o cantar e o falar. Certamente
existem fatores inerentes a forga que leva a cantar. Contudo qualquer que seja essa
forca descrevendo, em incessantes pulsa¢fes corporais, a vontade de acontecer como
sujeito pela e para a enunciacdo cantada, algo chama, interpela antes situando-se do
lado das discursividades que ditam o regime de sentido e verdade sobre os que podem
ocupar a posicao do sujeito que canta. H& ai um limite marcado pelo que se situa no
ambito resiliente da voz e o que a faz soar no lugar que com ela erige-se o horizonte
de uma subjetividade cantante (SOUZA, P., 2018, p. 135)

Assim, por meio dessa reflexdo inicial somos levados a discorrer sobre dos efeitos
discursivos do canto ou da cancéo, que se da pela voz, como um processo de enuncia¢ao, em

que, ao se colocar no canto ou na cangao, se produz o sujeito (SOUZA, P., 2018). Neste sentido,

! “Ressonancias do feminismo na nova versio da cangdo infantil argentina Arroz com Leche: uma anélise
discursiva” (SCHLEMMER; CRUZ, 2018).

2 E imprescindivel explicitar que em nossa dissertagio trataremos dos termos cantiga/cangio/musica, como
sinbnimos, visto que, na Parte 11, especificamente no ponto 2.1, justificaremos o porqué dessa forma de tratamento
que escolhemos.
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na presente dissertagcdo, buscamos apresentar um caminho. Assim, instaurar nosso lugar de
inicio explicitando nosso maior interesse, com certeza, estd diretamente vinculado a
importancia em compreender o lugar que o sujeito ocupa para ser o sujeito do que diz e como
ele mobiliza a lingua para ressignificar um determinado discurso que se refere a
comportamentos, formas de pensar e ver o0 mundo e a sociedade.

Portanto, essa pesquisa discute e analisa o politicamente (in)correto nas reescritas e
ressignificacbes de cangbes populares infantis, fato que nos propusemos a apresentar por
intermédio da lingua e do discurso, com o objetivo de compreender, a0 mesmo tempo, o lugar
ocupado pelo sujeito acerca do ja-dito, do que é visto como politicamente incorreto, como
também o espaco que abrange para ser o sujeito do que diz, o que passa a ter uma mirada
politicamente correta.

Para considerar, pela perspectiva discursiva, a relagdo entre as cangbes populares
infantis e a linguagem politicamente (in)correta, consideramos de extrema importancia
compreender que existem certas visdes estereotipadas de determinados papéis sociais e que,
estando deslocados de determinado espaco e tempo para outro, ja ndo sao aceitos da mesma
forma por todos os grupos sociais. Visto que, determinadas palavras podem derivar seus
sentidos a partir de outras condi¢cdes de producdo, pois elas se inscreveram na histdria e
passaram a significar de maneira distinta.

Ao nos ancorar nas palavras de Michel Pécheux (2010), descrevendo que “[...] o deslize,
a falha e a ambiguidade séo constitutivos da lingua e é ai que a questdo do sentido surge no
interior da sintaxe [...]” (p. 57), explicitamos que essa € uma das razdes pelas quais a lingua tem
sido abordada sob inumeros aspectos, até as suas representacdes mais concretas. Nesse sentido,
consideramos de extrema importancia o fato de que discursos circulam e que hd uma movéncia
de sentidos e constantes reformulacdes.

Para tanto, é possivel retomar a reflexdo de Dias (2019), em que a autora esclarece que
“se considerarmos as palavras em sua historicidade, veremos que em seu processo de
significacdo ao longo da historia, os sentidos mudam, inclusive, em muitos casos, o significado
dicionarizado também se altera” (DIAS, 2019, p. 58). Em vista dessa formulagdo, somos
conduzidos ao afastamento da concepcdo de que a relacdo da lingua com a histéria é
perfeitamente articulada, pois ha o equivoco.

E nesta possibilidade de refletir sobre os equivocos, que circunscrevemos nosso
trabalho, viabilizando pensar a lingua, por meio do aparato teérico e metodolégico da Analise
do Discurso, doravante AD, como lugar em que pode ser possivel observar os desdobramentos

de discursividades como reescritas e ressignificagdes de cantigas populares infantis, publicadas
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no espago digital, tanto na internet como um todo, como nas midias sociais, espaco em que
esses discursos circulam e séo constantemente ressignificados.

Nossa investigacao filia-se a Analise de Discurso, de linha francesa, iniciada por Michel
Pécheux na década de 1960, na Franca e difundida, no Brasil, pela linguista e analista de
discurso Eni Puccinelli Orlandi. Sabemos que, enquanto analistas de discurso, em uma pratica
constante em ndo nos deixar cair nas armadilhas do discurso, instauraremos nosso lugar de
inicio para a busca de um entendimento sobre a questdo politicamente (in)correto,
estabelecendo certas provocacdes que visam identificar se nas cangdes populares infantis ha
formas linguisticas que possam veicular certos sentidos que indicam uma linguagem
politicamente (in)correta, estendendo sempre nosso olhar as versbes e ao modelo de
representacdo das mesmas, em suas reescritas.

Neste sentido, diante da inegavel importancia dessa tematica, nossa questao de pesquisa
buscara (re)visitar, por meio da perspectiva do discurso, a relacdo entre as cangdes populares
infantis e a linguagem politicamente (in)correta, bem como compreender o gesto de
interpretacdo dos compositores das canc¢des populares infantis, questionando: como os sujeitos
constroem as (suas) versdes de cantigas populares infantis, em um processo de (des)construgédo
de discursos?

Ao deslocarmos nosso olhar para as reescritas presentes na internet, especificamente
pensando na selecdo preliminar do arquivo da pesquisa, na relevancia das (re)atualizagdes das
cantigas populares infantis e a importancia em estabelecer um gesto interpretativo nessas
materialidades, o corpus da nossa pesquisa considera as caracteristicas histérico-culturais
semelhantes que estdo alocadas nas cangdes selecionadas.

Temos, assim, que esclarecer que partimos de uma busca pelas reescritas nas redes,
porém, foi dificil encontrar as datas exatas das publicacdes de todas as cantigas populares
infantis que passaram por esse processo, bem como sua autoria, por isso, é importante advertir
ao leitor atencioso de nosso trabalho sobre a possivel dificuldade em investigar os processos
discursivos em funcionamento sem ter uma datacdo especifica e, por assim dizer, nossas
consideracdes tedricas acerca dessas condi¢cbes de producdo estdo ancoradas em Pécheux

(2019), que aponta:

[...] vé-se, pois impossivel definir uma origem das condi¢des de producdo, pois a
origem, a rigor indispensavel, suporia uma recorréncia infinita. Por outro lado, é
possivel interrogar sobre as transformagdes das condi¢des de producdo a partir de um
estado dado dessas condigdes (PECHEUX, 2019, p. 44, grifos do autor).
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Diante desse ponto que evocamos acima, consideramos que o tempo e a autoria, tanto
das reescritas, como das vers@es originais se tornou relativo nas redes e midias sociais, apesar
de identificarmos, em algumas versdes, uma data de publicacdo, na maioria das vezes isso se
perde. Portanto, investigaremos essas ressonancias a partir da emergéncia do movimento
politicamente correto na América Latina e no Brasil, nas ultimas duas décadas (2000 — 2020),
identificando quais os temas trabalhados pelos compositores na materialidade do corpus da
nossa pesquisa. Apds identificar os temas, em um segundo momento, nos voltaremos para nosso
objetivo principal e para a resolucédo de nossa questdo de pesquisa, no sentido de como/se esses
temas séo reverberados a partir de novos gestos de leituras investidos pelos sujeitos na
sociedade atual.

Importa ressaltar que o corpus de nossa analise € constituido por onze cancGes populares
infantis, que foram publicadas em meio as repercussées de movimentos em prol da linguagem
politicamente correta e a legitimagéo de grupos sociais. Consideramos importante refletir sobre
a producdo e circulacéo de sentidos nas midias e tambeém, antes do advento da internet, desse
modo, é de suma importancia para esse trabalho a relacdo entre as versdes originais e as
reescritas para, justamente tracar um percurso historico, discursivo e analitico.

Iniciaremos o percurso de pesquisa em nossa dissertagéo da seguinte forma:

Na Parte 1, intitulada “Instaurando um lugar de inicio: limites e possibilidades do
politicamente (in)correto”, nos dedicaremos a uma apresentacdo e compreensdo do
movimento Politicamente Correto e seu papel social. Objetivamos, de modo especifico, nesse
primeiro momento, delimitar a paisagem deste movimento, extremamente complexo e que se
difundiu em todo 0 mundo. Nosso olhar se voltara, em aspectos gerais, sobre o politicamente
correto, buscando elementos que indicam sua relagédo direta com nossa pergunta de pesquisa e
quais sdo os limites desse movimento e as possibilidades, dada a perspectiva que buscaremos
aborda-lo. A maneira que vamos tecendo nossa escrita inicial, estabeleceremos conjecturas
acerca da forma como o politicamente correto € compreendido pelos estudos da linguagem, se
h& uma ruptura com seus preceitos basicos ou se ha um deslizamento de sentidos e de
compreensdo desse movimento para um pensamento ligado a um discurso linguisticamente
correto e politicamente falho (ORLANDI, 2017).

Na Parte 11, que se intitula “Lugar tedrico e analitico: a Anélise de Discurso e 0
Politicamente (in)correto em reescritas de cancdes populares infantis”, nosso interesse se
voltara para o lugar tedrico e analitico ao qual nos inscrevemos. Neste sentido, sabendo que as
cancdes populares infantis (des)envolvem uma interpretacdo e apropriacdo de geracdo em

geracdo, na sociedade como um todo, também buscaremos investigar a memoria discursiva da
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cancao infantil, a historicidade, ideologia, as mediagdes entre lingua e a producgdo de sentidos,
que se da com base nas formas de significar e de como ressoam certas construcdes na lingua,
que € mobilizada pelos sujeitos.

Por isso, alicercada pela AD, nossa dissertacdo buscara abranger, além dos temas que
mencionamos acima, que j& sdo largamente explorados em nossa area de pesquisa, outros
pontos tedricos caros a AD, como a mundializacdo, que diz respeito as manifestacoes
discursivas contemporaneas (ORLANDI, 2017) e que, por assim dizer, envolve a analise do
discurso presente na escrita e reescrita de cangdes infantis e que nos permite compreender 0s
processos de construgdo e desconstrucdo pelos quais elas passam, bem como o lugar que o
sujeito ocupa para (re)significar.

Trata-se, também, de abordar o politicamente correto a partir da esfera politica e
institucional. Isso impde que pensemos as politicas de linguas que envolvem a reproducdo de
canclGes populares infantis, além da complexidade em buscar a construcdo de um
posicionamento em relacdo as questdes sociais, de modo a estabelecer um parecer tanto na
Ameérica Latina, como no Brasil, principais palcos de mediacfes que se entrelacam ao processo
de construcdo, desconstrucédo e/ou circulacdo de discursos politicamente (in)corretos.

Na Parte 111, intitulada “As canc¢des populares infantis: uma andlise discursiva
sobre o politicamente (in)correto nas reescritas e ressignificacoes”, desenvolveremos
nossas investigacOes estabelecendo conjecturas com nosso referencial teérico e questdo de
pesquisa, tendo definido o corpus de analise de nossa pesquisa, estabelecendo algumas
categorias, com 0 objetivo de identificar como acontece a reconstrucdo do discurso antes
presente nas materialidades por nés analisadas, como o sujeito ressignifica o ja-dito, ou seja,
voltando-nos ao nosso objetivo geral. Ao desenvolver nossa pesquisa, NOs concentraremos em
como um novo discurso se recontextualiza nas materialidades estudadas, diante das condicdes
de producéo atuais e das analises por n6s propostas. Chegando, assim, as consideracdes finais
de nossa dissertacdo, em que estabeleceremos nossas inquietagfes finais, pensando o0s
deslocamentos diante dos gestos interpretativos dos cantores/compositores e do nosso proprio

gesto interpretativo, enquanto analistas de discurso.
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1 INSTAURANDO UM LUGAR DE INICIO: LIMITES E POSSIBILIDADES DO
POLITICAMENTE (IN)CORRETO

Parece coerente iniciarmos as discusses de nossa dissertacdo tratando do termo
politicamente correto, que tem ganhado relevancia, a partir do inicio do século XXI, em todo o
mundo, nas mais variadas esferas sociais. Tal termo aparece sempre composto €, em Nnosso
estudo aparece, ainda, aliado ao prefixo “in”, indicando uma negacao. Portanto, ¢ de extrema
importancia tratarmos dele de maneira separada, para poder compreender suas nuances, sendo
fundamental para nosso estudo.

A palavra “politicamente” deriva de politico e quer dizer, segundo o dicionario Aurélio
(2021), “de acordo com as regras da politica”. Ja a palavra “correto”, para o mesmo dicionario,
tem o significado de “que foi alvo de corregdo; que se consertou; cujas falhas foram emendadas;
desprovido de erro ou defeito; que se encontra em conformidade com as regras; certo. Que se
adequa as regras ou normas; perfeito”. Entendemos entdo, que algo que seja politicamente
correto estd em conformidade com uma orientacdo ou um direcionamento, que passa a exercer
influéncia e torna alvo de corre¢do algo que ndo é mais considerado aceitavel, segundo as
praticas de civilidade de uma sociedade.

Mesmo tratando da definicdo da palavra politico através do dicionario, importa
explicitar que, para nosso trabalho, a dimensdo que buscamos dar para a palavra politico toma
o viés da AD, que, como menciona Oliveira (2014, p. 41), “[...] o politico na Analise de
Discurso diz respeito as divisdes interdiscursivas, isto é, aquelas que concernem as relacdes
entre o dizer e sua constitui¢do ideologica, pela inscrigdo na memoria interdiscursiva’.

Sendo assim, a expressdo dupla “(in)correto”, esta diretamente relacionada a temdtica
de nosso estudo, que visa lancar um olhar as can¢des populares infantis, compreendendo o gesto
interpretativo dos sujeitos ao realizar uma reescrita. Desse encontro entre o prefixo “in”, mais
a palavra “correto”, temos uma série de consideragdes a fazer, principalmente, pensando nos
desdobramentos de como se compreende hoje, mundialmente, esse movimento que (re)atualiza
dizeres.

O que nos interessa, inicialmente, ndo é somente a dimensé&o do enunciado politicamente
(in)correto, mas também a extensdo de seu papel social e como podemos pensa-lo a partir dos
estudos da AD, teoria & qual nos filiamos, enquanto uma projecéo imaginaria dos sujeitos. Além
disso, é importante explicitar, mais uma vez, que pelo viés do discurso, que tem uma relacao

particular com o politico — e ndo politica —, este é compreendido “como divisao: divisdo da
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sociedade, divisdo dos sujeitos, divisdo do sujeito, em que faz funcionar, na sociedade
capitalista, relagdes de poder simbolizadas” (ORLANDI, 2014, p. 29).

Por essa razao, ndo é possivel estudar o politicamente correto sem pensar em sua relacao
com “limites”, pois, isso nos alerta para o fato que ndo podemos apenas passar a considerar
tudo como uma expressdo politicamente (in)correta, tendo por base um juizo moralista do que
é certo e errado, sem pensar nas condi¢des de producdo de determinado discurso, no nosso caso,
em especifico, do discurso vinculado as cantigas populares infantis. Tampouco, tomando de
maneira isolada as reescritas como corretas, acabadas e transparentes para as condicdes de
producdo atuais, as quais nos inscrevemos.

Nessa concepcao, nosso estudo estara sempre em uma linha ténue com o limite. E claro
gue, enquanto analistas de discurso, sabemos que nao estamos neutros em relacdo a nosso objeto
de anélise e, de forma ldgica, também compreendemos que diante dessa situacdo, estaremos
realizando uma atividade de analise discursiva, que implica langar nosso proprio gesto
interpretativo em relagéo ao corpus de nossa pesquisa.

Em nossa opinido, entretanto, para que tal “limite” do termo politicamente (in)correto
ocorra e seja por nos estabelecido e seguido, temos que pensar em suas “possibilidades”. Essa
é a condicdo necessaria para que a relagdo entre o politicamente (in)correto com as cangoes
infantis seja estabelecida em nosso estudo. Vale dizer que para compreendermos as
“possibilidades” do politicamente (in)correto precisamos pensa-las em relacéo ao discurso, bem
como aborda-las sobre diferentes pontos de vista para podermos identificar os sentidos que sdo
por elas veiculados, ou seja, se a (re)formulacdo de um discurso, que € carregado de
determinada memoria, nas condi¢fes de producdo atuais, conduz a reiteracdo do que € visto

como incorreto.

1.1 O POLITICAMENTE (IN)CORRETO E SEU PAPEL SOCIAL

De fato, muitos de nds, em diferentes formas de estabelecer sentidos e interpretagdes,
fomos acompanhando a construgdo, cada vez mais proxima, do que era até entdo, algo longe de
nossa realidade, como o movimento do politicamente correto, que se apresentou, inicialmente,
conforme o campo dos Estudos Sociais, nos Estados Unidos da América (EUA), principalmente
no final dos anos 1980 e os anos 1990. Marco Aurélio Dias de Souza (2014), em sua tese de
doutorado, nos d& pistas da emergéncia do politicamente correto, visto que as condicBes de
producdo em que esse movimento se desenvolve sdo de extrema importancia para nossos

estudos.
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E dificil precisar sobre a fundacio desse movimento, mas sabemos que as condicdes de
producdo do discurso politicamente correto sdo essenciais para identificar os sentidos, mesmo
estando ja 14, em uma relacdo de sentido que aponta para um discurso outro. Além disso, ja €
possivel estabelecer conjecturas com a teoria a qual nos filiamos, a Analise de Discurso (AD),
para podermos inferir acerca das relac@es de sentido produzidas em outro momento da histdria,
principalmente, no que se vivia durante as Guerras Culturais (1980 — 1990), nos Estados
Unidos, que possibilitaram o surgimento do termo politicamente correto.

Como escreveu Michel Pécheux (2019):

[...] um discurso é sempre pronunciado a partir de condi¢des de producéo dadas: por
exemplo, o deputado pertence a um partido politico que participa do governo ou a um
partido de oposicdo; [...] Ele esta pois, bem ou mal, situado no interior da relacdo de
forcas existentes entre 0s elementos antagonistas de um campo politico dado: o que
diz, o que enuncia, promete ou denuncia ndo tem 0 mesmo estatuto conforme o lugar
que ele ocupa (PECHEUX, 2019, p. 33, grifos do autor).

Esta teorizagdo do autor € determinante para nossos estudos, em virtude de, a cada
formulacdo e também a cada (re)atualizacdo de um discurso, estarmos diante de condicGes de
producdo singulares e, a partir delas, é possivel compreender como os sentidos sdo mobilizados,
confrontando os sujeitos e as situacdes, além de compreender o contexto historico-social e
ideoldgico do discurso.

Deve-se, a esse esfor¢co de Pécheux, a oportunidade que temos hoje em poder discutir sobre
condigdes de producéo de um discurso, como o politicamente correto. Portanto, a histdria do
politicamente correto inicia durante as Guerras Culturas americanas, que dizem respeito,
segundo Avila (2011, p. 244-245), “ao carater da nacio e das enormes mudancas demograficas
ocorridas na segunda metade do século XX”. Dessa forma, as chamadas guerras culturais
americanas surgiram, segundo Avila (2011), quando passou a existir uma “direita académica e
politica” (p. 252), que acusava 0s colegas, considerados esquerdistas, de terem enfraquecido a
moral da nagdo americana e enfraquecido seus valores.

Durante os ataques da direita americana contra a esquerda, considerada a responsavel por
instaurar nos bancos universitarios disciplinas como o multiculturalismo, também foi possivel
perceber um avango em grupos marginalizados nos EUA, impulsionados por essa injecdo de
mudanga proporcionada nas universidades.

Indo mais além, é possivel compreender que:

Esse cenario visto pela logica conservadora, rapidamente transformou-se em
acusacges de que os comunistas e radicais estariam infiltrados nos principais setores
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do pais, camuflando-se como liberais e moderados, corrompendo o carater da nacao,
controlando o Partido Democrata, destruindo a autoridade e a educacéo, disseminando
o relativismo moral, que negava verdades morais absolutas e defendia que tudo
deveria ser medido segundo pardmetros da realidade vivenciada, valorizando o
multiculturalismo, em detrimento das qualidades do pais e defendendo o
politicamente correto, que trazia consigo uma censura velada as ideias diferentes da
propagada pela agenda liberal (SOUZA, M., 2014, p. 203).

Neste sentido, foram nestas condic¢Ges de producdo, durante as chamadas batalhas culturais,
que o termo politicamente correto passou a significar. Inicialmente, o politicamente correto era
visto como uma designacgdo autoritaria, implantada pela esquerda universitaria. Contudo, no
uso da linguagem e a partir da efervescéncia dos grupos que eram deixados a margem pela
sociedade americana, além do crescimento do numero de grupos de imigrantes chegados aos
EUA, o politicamente correto passou a abranger “classe, raca, género, orientagdo sexual,
nacionalidade, descapacitacdo e outros marcadores de subalternidade” (AVELAR, 2013, s/p).

Vemos entdo, representada aqui, uma das muitas possibilidades do politicamente
correto, assim como buscamos intitular a primeira parte de nosso estudo. Além disso, € possivel
estabelecer um contraponto do termo politicamente correto, em sua versdo original que,

segundo Avelar (2013) é um:

[...] ato de se explorar a possibilidade de uma nomenclatura alternativa, mais conforme
a identidade reclamada pela comunidade, no caso racial, mais inclusiva e menos
discriminatéria, no caso dos pressupostos sexistas da lingua, ja oferecia o arremedo
de bicho-papdo a partir do qual a direita dos EUA desenvolveria sua tética favorita:
silenciar o outro enquanto se faz de vitima oprimida (AVELAR, 2013, s/p).

Embora haja uma pequena modificacéo no termo original, com a que estamos propondo
ao adicionar o prefixo “in”, acreditamos também estar proporcionando uma reatualizagdo ao
estabelecer politicamente (in)correto, o que significa perseguir um objeto de investigacdo, como
o discurso sobre o politicamente correto, para nos questionarmos sobre como 0s sujeitos, ao
produzirem suas versdes e reescritas, podem ou nédo deslizar os sentidos antes presentes nas
cancdes populares infantis em suas originalidades.

Sabemos que, comumente, o discurso chamado politicamente incorreto é colocado em
oposicao ao politicamente correto e seria, de certo modo, como uma expressdo que vai contra
ao que é visto como correto. Entretanto, nosso intuito € o de nao banalizar expressdes incorretas,
mas sim analisar se, em can¢fes populares infantis, quando ha uma reescrita que propée uma
ressignificacdo, a forma de significar questdes ndo mais aceitaveis conduz a reiteracdo e

reverberacédo de dizeres, de fato.
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Atraveés dessa (re)atualizagdo, a concepcédo de politicamente (in)correto distancia-se de
uma simples abordagem e, por outro lado, passa a fazer parte de discursos engajados em
questdes sociais, como a questdo da igualdade, diferenca, culturas, minorias e, como indica

Orlandi (2014), todas essas manifestacGes poderiam ser postas em relacéo ao:

[...] que se pode chamar o processo discursivo da mundializagdo, de que séo parte.
Processo em que se significam, a seu modo, o local e 0 mundial, o que pertence e o
que ndo pertence, o do lugar e o de fora, o familiar e o estranho, o igual e o diferente,
as minorias ¢ o0 “povo todo”, o nacional e o estrangeiro, o ecoldgico, o terrorismo, a
segregacao, etc. (ORLANDI, 2014, p. 29).

Portanto, é dessa forma que a no¢do de politicamente (in)correto desloca-se para
podermos compreender seu papel na sociedade. Para melhor fundamentar a questdo desse
movimento, o qual se reflete nas mais diversas esferas, como no discurso presente nas cangdes
populares infantis, em suas distintas versfes e que, atualmente, passam por um processo de
ressignificacdo, € necessario destacar como o politicamente correto chega a América Latina e
como ele se apresenta no Brasil.

Ainda, é importante justificar que perpassamos o0s desdobramentos que o politicamente
correto teve, primeiramente na América Latina, pensando a perspectiva desse movimento em
termos de mundializacdo e pelo fato de ter a percepgdo de que esses dizeres nas cancgdes
populares infantis sdo repetidos, reescritos e ressignificados, também, em espanhol,
ultrapassando as fronteiras geogréaficas e linguisticas, o que € de extrema relevancia para
compreendermos os diferentes efeitos de sentido que se produzem a partir das reescritas e

ressignificacdes produzidas por seus autores.

1.2 O MOVIMENTO POLITICAMENTE (IN)CORRETO NA AMERICA LATINA E NO
BRASIL

Abordar a reescrita e ressignificacfes de cancBes populares infantis, para nos, de
imediato, é pensar em como esse movimento se desenvolve e como chega ate o Brasil e paises
gue nos cercam, que também apresenta o avan¢o em questdes que envolvem a ressignificacoes
de can¢bes que sdo entoadas desde muito cedo e que, por vezes, exprimem contetdos que ndo
condizem com a realidade atual da sociedade.

Como ja mencionamos, o politicamente correto surgiu nos EUA, entre as décadas de
1980 e 1990 e, com isso, passou a existir um embate entre partidos de direita e esquerda naquele

mesmo pais, em que 0s primeiros acreditavam ser o politicamente correto uma invengao de mau
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gosto dos partidos de esquerda e que isso prejudicaria a manutencdo da moral e dos valores
daquela sociedade. Segundo Zanardi (2016):

A linguagem politicamente correta integra um movimento muito maior que é 0
comportamento que leva 0 mesmo nome. Sua origem esta nos conflitos raciais
norteamericanos e surgiu em uma tentativa de mediar o preconceito racial naquele
pais. Na pauta, o politicamente correto dedicava-se a proteger as minorias,
consideradas socialmente vulneraveis: a mulher e o negro. Este comportamento
disseminou-se para outras areas que exigem da vida em sociedade o respeito as regras
para uma boa convivéncia (ZANARDI, 2016, p. 8).

Na Ameérica Latina, parece ndo ter sido diferente a situacdo vivida pelos sujeitos que se
viam identificados com tal movimento, principalmente aqueles que eram marginalizados por
sua cultura, raca, género, entre outros e que se sentiam ligados a causa do politicamente correto
e das ressignificacOes de expressdes incorretas. Segundo Ferres Junior (2005, p. 9), “os termos
usados para identificar povos, culturas e regies do mundo tém sido, nos ultimos tempos,
sujeitos a revisdo critica”, por isso entende-se que na América Latina como um todo, cada vez
mais é possivel observar que o processo de ressignificacdo que vem sendo atrelado ao
politicamente correto chega as ruas, especialmente, pelos chamados colectivos®, que passaram
a utilizar masicas infantis para se fazerem ouvir.

A maioria dos colectivos sdo de grupos feministas que protestam e fazem intervencées
urbanas em busca de direitos iguais para as mulheres e que, segundo uma das fundadoras do
Colectivo Callejeras Autoconvocadas* (Chile), chamada Verne Belén Calcagno, ao
ressignificar can¢des infantis populares em seu pais, elas tornam-se “un recurso creativo para
visibilizar nuestras demandas”® (RODRIGUEZ, 2020).

Ademais, cumpre ndo esquecer do grupo Ni Una Menos, que nasceu buscando fazer seu
caminho pela linguagem, propondo a mudanca de discursos que advertem para formas de
preconceito e discriminagdo. Segundo Palmeiro (2019, p. 181), “en una busqueda de lenguajes
alternativos a los medios de comunicacion, el colectivo organiz6 una maraton de poesia®”.

Neste Gltimo caso — do Colectivo Ni Una Menos —, a linguagem alternativa, a qual o
grupo faz referéncia, trata-se, também, da mesma linha de pensamento do politicamente correto,

porém, com uma modificagdo de instrumento de luta e resisténcia, que é a linguagem poética.

3 Em traducdo, colectivos significam os grupos/movimentos sociais dos paises da América Latina.

4 O Colectivo Callejeras Autoconvocadas promove intervencg@es nas ruas do Chile e, durante o més de margo, em
comemoracao ao dia da mulher, fazem mobiliza¢6es em prol da luta feminista.

> Em tradugdo: “um recurso criativo para visibilizar nossas reivindicagdes”.

® Em tradugdo: “uma busca de uma linguagem alternativa aos meios de comunicagéo, 0 grupo organizou uma
maratona de poesia”.
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Contudo, o discurso que Ni Una Menos busca mobilizar, tem 0 mesmo foco em operacgdes que
alcancem o maior nimero de mulheres, uma voz coletiva que ressoa, diferindo de outros
Colectivos, apenas por seu processo de execucdo, que se da por meio do poético, mas que leva
ressonancias ao mundo inteiro, assim como demais grupos que se fazem ouvidos atraves da
reescrita de cangdes populares infantis.

Ainda assim, para melhor fundamentar a questdo, também é necessario que abordemos
0 uso do politicamente correto no Brasil, apesar do fato de que muito mais se tenha usado a
expressao “politicamente incorreto”, principalmente nos chamados Guias Politicamente
Incorretos - da Histdria do Brasil (Narloch (2009), da América Latina (Narloch; Teixeira,
2011)) —, entre outros.

Soares (1999) faz uma observacdo importante, que diz respeito ao esclarecimento de

acerca do termo politicamente correto e de suas interpretaces no Brasil. Segundo ele:

Os sentidos do “politicamente correto”, segundo o publico brasileiro elitizado,
oscilariam entre posi¢des dos seguintes tipos: (1) “trata-se de manifestacdo do
histerismo fanatico norte-americano, que castra 0 humor, mata a espontaneidade
humana e disciplina todas as relagdes interpessoais™; (2) “trata-se de manifestacdo de
intolerdncia de inspiracdo puritana e conservadora, que enseja a producdo de
identidades sociais artificialmente depuradas de qualquer carga de ambivaléncia,
expressando uma cultura fortemente racionalista e autoritaria; (3) “trata-se do nome
dado a uma pretensdo equivocada e perigosa, no limite totalitaria, de definir uma
gramatica univoca do comportamento socialmente aceitavel” (SOARES, 1999, p.
220).

Além disso, no ano de 2004, o Governo Federal do Brasil, através da Secretaria Especial
de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, langou o documento “Politicamente correto
e direitos humanos”, que passou a ser conhecido como uma cartilha, intitulada como "Cartilha
do Politicamente Correto™ e que apresentava um pequeno manual que continha expressoes que,
segundo esse guia, eram comumente utilizadas no dia a dia da sociedade brasileira.

Segundo o Subsecretario de Promocao e Defesa dos Direitos Humanos, Perly Cipriano,
a cartilha chamava a atencao para que se evitasse o uso de determinadas palavras, pois poderiam
ser pejorativas ou discriminatorias para determinados grupos sociais, além de promover uma

reflexdo sobre a tematica:

Nao queremos promover discriminagdes as avessas, “dourando a pilula” para
escamotear a amargura dos termos que ofendem, insultam, menosprezam e
inferiorizam os semelhantes que consideramos “os outros”. Ao contrario, neste
glosséario, apresentamos em primeiro lugar justamente as expressdes pejorativas, para
depois comenta-las. Com ele, queremos incentivar o debate, fomentar a reflexao,
inclusive pela razéo simples de que, para alguns de nossos interlocutores, nés é que
somos os “diferentes” (CIPRIANO, 2004, p. 3).
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Com essa investida do governo e, tendo em vista o significado que estava se atribuindo
a pautas como a do discurso politicamente correto, o reconhecimento desse movimento teve
dois lados: aceitacdo e recusa. Haviam aqueles que compreenderam a modificacdo e a maneira
significativa de redefinir e (re)atualizar discursos que ndo convidavam a uma autoidentificagdo
de todos 0s grupos sociais.

Também, a nova intencdo governamental, a época, teve consequéncias negativas, como
bem coloca Fiorin (2008), visto que muitos “declaravam que se tratava de um ato autoritario de
um governo que pretendia até mesmo controlar o que as pessoas dizem; que o poder publico
tinha coisas mais importantes, como a educacédo e a saude, com que se preocupar” (FIORIN,
2008, p. 2).

Vimos que, nesse caso, as questdes que envolvem o politicamente correto foram aceitas
e houve uma preocupacao sobre as ressonancias de tal movimento na formacao social, por outro
lado, a preocupacdo de incorporar tal forma a linguagem, pareceu mexer com muita forga a
funcdo estruturante, formadora e, a0 mesmo tempo, de manutencdo de uma tradicdo, em
estabelecer uma divisao social através de formas incorretas de nomear os sujeitos, 0 que, com
certeza, muito pode se atribuir a um pensamento de que seria uma manutencgdo da lingua por
parte de Aparelhos Ideoldgicos de Estado (SALACHE; VENTURINI, 2013).

Podemos observar que nenhum dos pontos de vista discutidos acima sdo suficientes, por
si sO, para delimitar e identificar, com efeito, o esforco fundamental do politicamente correto.
Entretanto, no decorrer de nossas consideracdes, compreendemos que a atuacdo desse
movimento hoje busca conduzir ao respeito, de forma a valorizar tragos particularizantes de
grupos sociais.

Por isso, cada vez mais é possivel compreender que esse movimento passou a se
estender a outros nichos, inclusive nas relacdes sociais. Vale dizer, pois, que esse pode ser
considerado um grande passo para a sociedade brasileira e para 0 movimento politicamente
correto, porem, segundo Weinmann e Culau (2014, p. 632), “[...] apesar de pretender contribuir
para a construcdo de uma cultura de direitos humanos no pais, a cartilha é duramente criticada
por escritores, académicos, imprensa e, inclusive, por setores do Governo, vindo a ter sua
distribuicao suspensa”.

Somos entdo, indubitavelmente, levados a nos questionar: qual seria o problema do
politicamente correto? Porque o fato de intervir sobre a forma de falar da sociedade promove
sua censura? Provavelmente, pela histdria que enreda o politicamente correto, ao se inscrever

nos limiares da politica, principalmente atribuindo-o a partidos de esquerda, no Brasil tem se
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tornado muito mais forte o termo “politicamente incorreto”, como uma reacao ao politicamente
correto. Tal concepgéo afasta-se profundamente da acepcao real do politicamente correto, pois
acredita que este movimento seria uma espécie de regra incontornavel. Na verdade, segundo Di
Carlo e Kamradt (2018, p. 56), “no Brasil, o politicamente incorreto passou a ser apropriado
por individuos que ndo respeitam as minorias”.

Em face desse ponto de vista, trazido por Di Carlo e Kamradt (2018), € possivel
identificar que o politicamente (in)correto assume uma perspectiva de resisténcia a reescrita,
como se o0 politicamente correto se tratasse de uma manipulagéo, representando uma iluséo,
principalmente ligada aos governos de direita. Nesta mesma esteira, 0S mesmos autores
destacam, acerca da cultura do politicamente incorreto, que esse movimento tem a pretensédo de
“restabelecer 0 status quo ameacado pela emergéncia das minorias, pondo reivindicacdes
especificas na agenda” (DI CARLO; KAMRADT, 2018, p. 58).

As batalhas travadas pelo politicamente correto ndo sdo apenas politicas, mas também
discursivas, como temos apresentado. E importante explicitarmos que contemporaneamente,
em especifico durante as elei¢Bes presidenciais no Brasil, no ano de 2018, passaram a circular
postagens em redes sociais do atual presidente da republica, em que ele também passou a
veicular um discurso contrério a ressignificacdo proposta pelo politicamente correto.

Vale ressaltar ainda, que o caminho que tracamos até agora mostra como 0 movimento
politicamente correto e incorreto se faz presente na América Latina e também no Brasil, o que
possibilita estabelecer um didlogo com o tema de nossa dissertacdo. Além disso, tal posicéo
tomada por n6s em mostrar as duas formas em que esse movimento passa a aparecer, €
importante para constituir uma interlocugéo entre o discurso que veicula e os efeitos de sentido
que sao produzidos.

Tudo o que pensamos e apontamos até agora, é pelo viés da historicidade, contribuicao
especifica da AD, que sustentamos por meio das palavras de Eni P. Orlandi (2000), quando
discorre que “essa historia que procuramos compreender ¢ explicitar ndo ¢ uma historiografia.
Ela considera as condi¢des da historicidade [...]. Ndo ha influéncias em uma so direcdo, mas
relacbes de sentidos. Ndo h& reproducdo tedrica, mas transferéncia, re-significacdo”
(ORLANDI, 2000, p. 23).

Certamente, trazer como se constitui 0 pensamento na América Latina e no Brasil,
compreendendo os gestos interpretativos investidos pelos sujeitos acerca de movimentos como
0 politicamente correto, mostra que a histéria cronoldgica ndo é a forma principal pela qual

buscamos acessar tal movimento. Contudo, possibilita a compreensé@o de sua historicidade e
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dos sentidos produzidos pelos sujeitos, que passam a se inserir no que propde o politicamente
correto.

Nesta direcdo, é importante tratar da proximidade da relacdo do politicamente correto
com os Estudos Discursivos, que, como vimos, surgiu como uma proposta de alterar o
linguistico, seja por meio de cartilhas ou através de propostas de mudangas por grupos sociais
minoritarios, em busca de uma reducdo do preconceito e da discriminacdo, por meio da
lingua/linguagem.

Assim, ha uma transferéncia, se assim poderiamos dizer, de um movimento que surge
nas ruas e € marginalizado, causando discussdes e movimentagdes, principalmente, no campo
das Ciéncias Sociais e passa a ser significado em outras areas, com reflexos, também, no campo
da AD. Sendo assim, o politicamente correto desloca-se para ser pensado além de um fato

historico, trazendo a exterioridade desse movimento, estruturado pela lingua.

1.3 REFLEXOES SOBRE RUPTURA OU DESLIZAMENTO DO DISCURSO SOBRE A
LINGUAGEM POLITICAMENTE CORRETA

Partindo de uma abordagem critica, nos colocamos o seguinte questionamento: como o
movimento politicamente (in)correto, ao funcionar por meio da lingua/linguagem, tem uma
compreenséo a partir de uma perspectiva discursiva? E apreendido como uma regra a qual é
necessario respeitar ou ha um rompimento com o sentido de adequacdo, muitas vezes atribuido
ao politicamente correto, deslizando os sentidos para algo que seria “linguisticamente correto”
(ORLANDI, 2017, p. 206)?

No campo dos estudos discursivos encontramos tedricos que abordam a questdo do
politicamente correto, entre eles, o professor e linguista José Luiz Fiorin (2008) e a professora,
linguista e analista de discurso Eni Puccinelli Orlandi (2014, 2017). Neste sentido, ao
utilizarmos a estratégia da identificacdo de duas grandes figuras dos estudos linguisticos e
discursivos, mencionamos a existéncia de pesquisas de estudiosos contemporaneos que, além
de serem excelentes fontes de busca e pontos de referéncia, representam a legitimidade em
desenvolver uma reflexdo sobre o lugar que o sujeito ocupa para produzir um discurso
politicamente (in)correto em reescritas e ressignificacdes, tema que tem ganhado espaco em
nosso campo de estudos.

Por vezes ndo é possivel evitar-se a impressdo de que o movimento politicamente
correto ou politicamente (in)correto € negado em varios ambitos de estudo, principalmente por

ser palco de discussdes sociais que identificam sua utilizagdo como uma consciéncia moralista
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e uma funcgéo inquisitorial. Zanardi (2016), por exemplo, apresenta uma reflexdo importante
sobre 0 emprego do politicamente correto, o que acreditamos, também, ser possivel estender ao

politicamente (in)correto e que envolve o pensamento linguistico e discursivo:

A linguagem politicamente correta ndo € lei, ndo é uma instituicdo, ndo é um 6rgédo
plblico. A LPC estd mais para uma atitude, um comportamento, podendo ser
individual ou coletivo. Como se apresenta, a linguagem politicamente correta é um
projeto que tem muitos méritos, mas este ndo é um tema que se esgota facilmente
porque muitos vieses podem ser mobilizados para explicar causas e consequéncias;
buscando-se a aprovacéo ou a reprovacdo da proposta. O desafio esta posto e o sentido
da palavra é um instrumento essencial nessa jornada, partindo da formacéao discursiva
e da formacdo ideologica que mobilizam, para tanto, a histéria e o sujeito do discurso
(ZANARDI, 2016, p. 15).

A incursdo feita por Zanardi (2016), considera uma redefini¢do acerca da teorizagédo que
envolve a linguagem politicamente (in)correta. Portanto, é observavel que, ao se transformar
em objeto para os estudos discursivos, o politicamente correto/politicamente (in)correto desliza
os sentidos do que Ihe é imposto, como regra ou como correcdo e passa a se identificar e
promover um discurso que convida a um processo de aceitacdo, de mudanca de significado e
de efeitos de sentido que veicula, por meio do papel importante que passou a exercer, diante do
ponto de vista criado pelo campo de estudos ao qual nos inscrevemos.

Em funcéo disso, por meio da linguagem, por expressoes incorretas, muitos sujeitos séo
declarados ndo desejaveis, ndo aceitaveis, ndo compreensiveis e assim, passam a Sse
autoidentificar com outros sujeitos que passam pelas mesmas situacdes e assim formam grupos,
que sdo marginalizados por ndo serem considerados com base em uma identificacdo “positiva”
da sociedade.

Diriamos assim, anunciando a complexidade do discurso politicamente (in)correto em
reescritas e ressignificacdes de cancdes infantis, que ndo se trata de um discurso apenas
materializado pela escrita, mas também, que se realiza na e pela fala, mas ndo qualquer tipo de
fala. Dito de outra forma: da fala cantada, que em um processo de enunciacdo, através da voz
que se coloca no canto ou na fala, produz sujeito (SOUZA, P., 2018). Ainda, é possivel
depreender outro deslocamento, em direcdo a uma fala cantada no &mbito folclorico, muitas
vezes, por sujeitos ndo escolarizados.

Em relacdo as reflexdes que estamos estabelecendo conjecturas, é preciso acrescentar
que o sujeito, que se significa e é significado por meio da lingua, tocado ainda pela dimensao

da fala cantada e da voz, esta viria a estabelecer os implicitos:

[...] como forma material cuja dimenséo significante ndo se encontra na lingua onde
ela faz corpo na formacao de palavras e frases, mas no espaco em que torna corpo em
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discurso, abrindo possibilidade de haver ou ndo sujeito, de haver ou ndo sentido
(SOUZA, P., 2014, p. 206).

Contudo, o que toma mais revelo, além da fala cantada, da voz que torna corpo em
discurso, € sua relacdo necessaria com o fato de ser sempre habitada pela memoria de outras
vozes, em que o sujeito, ao se colocar na fala cantada, produz processos de subjetivacéo e se

apresenta em uma rede de memoria discursiva. Por isso, ainda podemos apontar que:

Certamente existem fatores inerentes a forga que leva a cantar. Contudo qualquer que
seja essa forgca descrevendo, em incessantes pulsacbGes corporais, a vontade de
acontecer como sujeito pela e para a enunciacdo cantada, algo chama, interpela antes
situando-se do lado das discursividades que ditam o regime de sentido e verdade sobre
0s que podem ocupar a posi¢do do sujeito que canta. Ha ai um limite marcado pelo
que se situa no ambito resiliente da voz e o que a faz soar no lugar que com ela erige-
se 0 horizonte de uma subjetividade cantante (SOUZA, P., 2018, p. 135).

O dominio da dimensdo da voz nos indica um sujeito que vai se produzindo, operado
por uma fala cantada que se d& no ambito do folclore, que o conduz a um processo de
subjetivacdo. Nessa perspectiva de compreender que, quando tratamos de politicamente
(in)correto em cangdes infantis é preciso compreender que a tomamos pelo viés da fala cantada,
consequentemente, trata-se, também, de pensar no movimento politicamente (in)correto em
nossa area de estudo. Uma das maneiras de observar como este movimento se significa é pensar
sua ligacdo com os pesquisadores contemporéaneos que desenvolveram uma reflexdo acerca do
politicamente correto.

Portanto, o professor Dr. José Luiz Fiorin, que vislumbra a producédo de estudos sobre
distintas areas de conhecimento, como producdo de sentido do discurso e do texto, além da
tematica acerca da producdo do discurso social e verbal, traz apontamentos importantes para
nosso estudo, principalmente por envolver a area da AD e discursos contemporaneos que
circulam nos meios sociais.

Para tanto, ao retomar as reflexdes sobre a figura do politicamente correto/politicamente
(in)correto por estudiosos como Fiorin, ndo buscamos refutar assergdes positivas ou negativas
a esse respeito, mas sim considerar as formulagdes veiculadas por eles, com vistas a estabelecer
uma reflexdo bem fundamentada em nosso estudo. Precisamos mencionar, também, que o ponto
de vista que adotamos em nosso estudo é de ndo determinar julgamentos sobre aqueles que do
politicamente correto/politicamente (in)correto produzem conhecimento, mas sim compreender
como esse movimento se apresenta no campo dos estudos discursivos, em busca de entender,
neste ponto especifico de nosso trabalho, a reacdo de estudiosos e pesquisadores aos efeitos de

sentido produzidos a partir de um objeto de observacdo que € o politicamente



45

correto/politicamente (in)correto, para, posteriormente, compreender esse movimento nas
reescritas de cangdes infantis, aliado ao gesto interpretativo dos compositores acerca do que ja
esta posto e da ressignificacao a que se propde.

Dito isso, é marcante o fato de que Fiorin foi um dos primeiros linguistas a desenvolver
reflexGes para uma abordagem linguistica do politicamente correto. Em um de seus estudos, o
autor retoma uma reflexdo, em que descreve que, “como ja ensinava Aristételes, na Retdrica,
aquele que fala ou escreve cria, ao produzir um texto, uma imagem de si mesmo” (FIORIN,
2008, p. 2). Neste sentido, para o autor, ao produzir um discurso, o sujeito também reflete sua
constituicdo, fazendo ressoar sua posi¢do dentro de uma conjuntura social.

Nestes termos, 0 autor segue afirmando que:

Sem ddvida nenhuma, a presenca de certas palavras num determinado texto faz que
ele seja racista, machista, etc., criando uma imagem de que seu autor é alguém que
tem preconceito contra as mulheres, 0s negros, os indios, 0s homossexuais e assim
por diante. O que é preciso saber é se combater o uso de palavras ou expressdes que
patenteiam a discriminacéo é um instrumento eficaz de luta contra ela (FIORIN, 2008,

p. 2).

Para a reflexdo que aqui nos propomos, é importante analisar o que diz Fiorin (2008),
que mesmo destacando inicialmente que, aquilo que é produzido por determinado escritor pode
refletir a sua constituicdo e posicéo, ele pde em evidéncia se, realmente, ao mudar expressdes
tidas como incorretas em uma dada conjuntura social, se alteraria e ressignificaria o que ndo é
mais considerado como aceitavel. Essa posicdo do pesquisador é extremamente importante,
visto que apenas trocar palavras umas pelas outras, utilizando sinénimos, por exemplo, poderia
ndo ser tdo eficaz na luta que trava o movimento politicamente correto/politicamente
(in)correto, principalmente no que diz respeito as praticas linguageiras, que influenciam nas
relagdes sociais.

Em processos de reescrita e ressignificagdo, em que os dizeres buscam ser reatualizados,
tanto a mudanca de palavras, quanto a mudanca de sentidos, sdo dois niveis referidos de maneira
matua e em paralelo, mas se ndo houver uma (re)atualizacdo que busca reproduzir
desdobramentos acerca de temaéticas j& existentes e identificaveis, certamente representaria
apenas um apagamento ou silenciamento e, como bem pontua Orlandi (2001, p. 128), “o
siléncio local ou censura remete propriamente a interdi¢do: apagamento de sentidos possiveis,
mas proibidos, aquilo que é proibido dizer em uma certa conjuntura”.

Como se Vé, a problematica do discurso politicamente correto foi posta por José Luiz

Fiorin, dado seu reconhecimento no Brasil, a partir de publicagdes como a “Cartilha do
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Politicamente Correto”, no ano de 2005 e, a partir dessas reflexdes, surgiram outras grandes
publicacGes, no campo dos estudos da linguagem. Assim, por um lado, a concepc¢éo de Fiorin
(2008) distancia-se de uma simples abordagem que pretende avaliar parafrases que poderiam

“descomplicar” pontos incorretos em um discurso. Por essa razdo o autor entende que:

[...] alinguagem politicamente correta é a expressdo do aparecimento na cena publica
de identidades que eram reprimidas e recalcadas: mulheres, negros, homossexuais,
etc. Revela ela a forga dessas “minorias”, que eram discriminadas, ridicularizadas,
desconsideradas. Pretende-se, com ela, combater o preconceito, proscrevendo-se um
vocabulario que é fortemente negativo em relacdo a esses grupos sociais. A ideia é
que, alterando-se a linguagem, mudam-se as atitudes discriminatérias (FIORIN, 2008,

p. 1).

Essa é a dimensdo do politicamente correto para Fiorin (2008). Na opinido do autor,
sujeitos que eram “recalcados”, ou seja, reprimidos e colocados de lado, através de reescritas,
passaram a integrar um coletivo de vozes e isso instaura condi¢des necessarias para a mudanca
social, por meio de frases e palavras que se ressignificam em diferentes enunciados.

Para melhor exemplificar essa questdo, Fiorin (2008) exemplifica que, realmente, a
linguagem pode ser agente eficaz para as mudancas sentimentais e emocionais dos sujeitos, mas

ilustra que:

Se alguém sempre ouviu certos termos ou expressdes, como negro, bicha ou coisa de
mulher, ditos com desdém ou com raiva, certamente vai desenvolver uma atitude
machista ou racista. Quem é tratado com gritos ou com ameacgas seguramente ndo vai
introjetar atitudes de bondade ou docura (FIORIN, 2008, p. 2).

Nessa concepcdo, se ndao ha uma forma de aprovacdo representada no nicleo em que
(con)vive o sujeito, ndo é possivel evitar-se que siga ocorrendo uma aceitacdo em negar o que
é diferente, em que o sujeito é condicionado e isso produz efeitos, visto que se perpetua e se
estabiliza um discurso discriminatério, intolerante e, devido a isso, se parte do pressuposto de
que essas questdes ndo podem passar a ser vistas por outro viés, mas sim, classificadas com
uma mesma etiqueta de ndo-aceitacao.

Esse seria 0 caso em que expressdes politicamente (in)corretas sao aceitas e continuam
a ser incorporadas em uma “tradigdo social”, se assim poderiamos dizer. De longe, 0
acontecimento mais comum seria aceitar que isso ocorre, como uma generaliza¢do que segue 0
caminho da desvalorizagéo da diversidade de culturas, racas, formas de relacionamento, etc.,
porém, podemos observar que o que foi discutido ndo é suficiente, por si s6, para identificar e
delimitar que o politicamente correto na linguagem incide, sim, em uma (re)valorizagdo, em

que seu emprego (re)atualiza dizeres e promove a prosperidade de tal movimento:
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Portanto, usar uma linguagem ndo marcada por fortes conotacGes pejorativas € um
meio de diminuir comportamentos preconceituosos ou discriminatorios. De outro
lado, porém, é preciso atentar para dois aspectos. O primeiro é que o cuidado
excessivo na busca de eufemismos para designar certos grupos sociais revela a
existéncia de preconceitos arraigados na vida social (FIORIN, 2008, p. 3).

No decorrer das nossas consideracoes, é possivel observar, mais uma vez, que a questdo
do politicamente correto/politicamente (in)correto apresenta limites e possibilidades. Trata-se,
em verdade, de uma reconstrucdo em que é possivel identificar que atividades especificas, como
uma linguagem que ndo leva um discurso marcado de maneira preconceituosa, produz efeitos
de sentido positivos na formacdo do sujeito, representando uma grande possibilidade que
carrega tal movimento.

Também, outro caso existente, e que sabemos que vem arraigado ao politicamente
correto/politicamente (in)correto, sob os limites, é que a falta de uma forca e entendimento em
meio a esses movimentos indica um desdobramento onde o politico, dentro do discurso
politicamente correto, vem a falhar, pois, muitas vezes o uso de parafrases ou uma mera
substituicdo, pode revelar, ainda assim, certos preconceitos e discriminacdes, que mesmo com
a alteracao, continuam “fixos” ao discurso.

Pelas palavras de Fiorin (2008), provavelmente esse caso descrito acima é comum,
principalmente se considerarmos que a ideologia interpela os sujeitos, como nos indica Pécheux
(2014), o que ndo enfraquece a luta de tal movimento, mas reforgca que o sujeito estd sempre
refém de seus esquecimentos, como bem colocaremos no capitulo Il de nossa pesquisa.

Dessa forma, a historia da Ciéncia Linguistica e de estudiosos que temos mencionado
no decorrer de nosso estudo se cruzam, 0 que nos mostra uma consequéncia linear em que
Fiorin (2008) entra na area da Analise de Discurso (AD) e deixa espaco para refletir sobre

como:

[...] as condicBes de producéo de discursos sobre a mulher, o negro, o homossexual,
etc. sdo as de existéncia de fortes preconceitos em nossa formacdo social. Isso
significa que ndo basta mudar a linguagem para que a discriminacdo deixe de existir.
Entretanto, como a conotacdo negativa é uma questdo de grau, ndo € irrelevante deixar
de usar os termos mais fortemente identificados com atitudes racistas, machistas, etc.
(FIORIN, 2008, p. 3).

Tendo em vista que as condi¢des de produgdo dizem respeito aos “sujeitos e a situacao”,
além de incluir o “contexto sdcio-historico, ideologico”, como bem coloca Orlandi (2015a, p.

27-28), na mesma esteira de Fiorin (2008), é a partir delas que os sentidos séo produzidos. N&o

obstante, para o autor, novamente ha um sentido duplo associado ao politicamente correto, pois,
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ao mesmo tempo em que ele discute que as condic¢Oes de producéo de discursos considerados
politicamente corretos/politicamente (in)corretos incidem sob a razdo de que os sentidos para
uns ndo sejam 0S mesmos que para outros, ele indica que a Ciéncia Linguistica ndo consegue
recobrir totalmente a analise desse objeto de estudo, principalmente por ndo considerar
irrelevante a mudanga de termos considerados ofensivos a determinados grupos sociais.

A reflexdo do professor e pesquisador José Luiz Fiorin com certeza foi o ponto de
partida para muitos outros estudos que se desenvolveram com a temaética do politicamente
correto a partir de seu trabalho. Além de Fiorin, é classica a referéncia da professora Dra. Eni
Puccinelli Orlandi, pesquisadora, linguista e analista de discurso brasileira, principalmente em
trabalhos que tem o mote da AD em sua base analitica, por isso, em nosso estudo Orlandi € uma
das bases, juntamente com Fiorin, para propor 0 que se compreende por politicamente
correto/politicamente (in)correto no campo de estudos da AD.

Orlandi foi responsavel por instituir em nosso pais a disciplina de Analise de Discurso
e que, segundo Martins (2012), a partir de seus estudos e da formagdo de um grupo de estudos
em AD, também conduziu a publicacdo de pesquisas na area. A AD é uma area de estudo que
surgiu a partir da década de 60, que teve como idealizador Michel Pécheux. Mais uma vez
concordamos com Martins (2012), quando discute que Orlandi e seus interlocutores foram

responsaveis:

[...] pela tradugdo de diversos textos de Pécheux disponiveis em Portugués no Brasil,
0 que, para ndés, contribuiu para a divulgacdo da obra do autor no pais, e,
consequentemente para a produgdo de conhecimento académico fundamentado nos
conceitos basilares postulados por Pécheux (MARTINS, 2012, p. 75).

Igualmente, é importante abordar que a AD é uma disciplina de entremeio, comportando
0 que ha de mais significativo das areas da Linguistica, a Psicanalise e do Marxismo (PETRI,
2004). Neste sentido, a concepgdo de lingua para a AD ndo é a mesma a qual considera 0 campo
da Linguistica, o sujeito do discurso, ndo é o sujeito visto pela Psicanalise e nem pelo marxismo
e a histdria, a qual considera a AD, ndo vem a ser a do Materialismo Historico, por isso a AD é
uma disciplina de entremeio e é por esse mesmo motivo que passamos de consideracfes acerca
do politicamente (in)correto como um fato historico, inicialmente, para um fato dentro do
campo da linguistica, dialogando com Fiorin (2008), e agora, passamos a vislumbrar esse
mesmo movimento como um fato discursivo, considerando a AD como esse lugar de entremeio,
a partir das consideracOes de Orlandi sobre o discurso politicamente correto/politicamente

(in)correto.
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Para compreender as relacdes dos trabalhos desenvolvidos por Eni P. Orlandi quanto a
temética do politicamente correto/politicamente (in)correto, percorremos outros escritos da
autora e as referéncias feitas por ela as “formagdes imaginarias”, antes de, propriamente abordar
0 processo de producdo desses estudos, para compreender como a autora toma em maos tal
movimento e o significa no campo de estudos da AD.

Um dos primeiros aspectos interessantes a observar, neste momento inicial, é a questéo
fundamental em que lingua e sentido se articulam as formagdes imaginarias. Dessa forma, €
imprescindivel compreender que a fundacdo da AD traz consigo o pensamento de que o sentido,
atrelado a lingua, convoca a exterioridade, em um processo discursivo em que os sentidos se
realizam na/pela lingua. Por extensdo, quando pensamos essa articulagdo, sustentamos o papel
desempenhado pela lingua como piloto do sentido, ndo apenas como um instrumento de
comunicacgdo, mas também, como promotora e desencadeadora de efeitos de sentido diversos e
ndo exatos, e também, sendo na/pela lingua que o sujeito se garante como tal.

Nesta mesma esteira, Orlandi (2015b), descreve que:

[...] com efeito, sujeitos e sentidos se constituem ao mesmo tempo. Mas a maneira
como o proprio sujeito se constitui, pela ideologia, e os sentidos, pela inscrigdo da
lingua na histéria, ndo é transparente, nem para 0s proprios sujeitos, nem para a
sociedade (ORLANDI, 2015b, p. 189).

Ou seja, se a ideologia interpela o sujeito, os efeitos de sentido produzidos pelos sujeitos
em sociedade ndo sdo transparentes, nem simplesmente repetidos ao significar na/pela lingua.
Além disso, se o sujeito é afetado pela ideologia, o imaginario ai funciona e ha relacdes de
sentido, em que o sujeito tem uma relagcdo singular com a ideologia que o domina, em um

imaginario que o liga as suas condi¢es materiais de existéncia. Ainda, para Orlandi (2015b):

Séo formagBes imaginarias, ou seja, imagens, que nos relacionam com a realidade,
por exemplo: a imagem que se faz, em nossa sociedade, de uma pessoa com
deficiéncia, imagem que se faz de um negro, imagem que se faz de uma mulher
quando se trata de pedir um emprego etc. (ORLANDI, 2015b, p. 189).

Nessa direcdo, as formacOes imaginarias dizem respeito as construgdes que o sujeito
possui e que contribuem para a constru¢do de um imaginario acerca do outro e de si mesmo.
Por isso, a mesma autora segue descrevendo acerca do imaginario e exemplifica, através da

palavra “diferente”, como ela pode passar a significar:
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Ora, na realidade, diferente significa de um jeito em certas condi¢des de producdo, e,
em outras condi¢Bes, pode significar de maneira totalmente distinta. Para uma pessoa
com deficiéncia, por exemplo, a palavra “diferente”, dita a seu respeito, pode estar
significando algo que ndo vai significar para outra pessoa, em outras condigdes.
Sujeitos e sentidos, constituem-se, pois, em processos complexos em que entram a
ideologia, o imaginario social, o politico visto como divisdo do sujeito, dos sujeitos
entre si (ORLANDI, 2015b, p. 189).

Certamente, pensar como significa o discurso em diferentes condi¢Ges de producao tem
uma relevancia muito grande, principalmente, se tomarmos, por exemplo, 0 mesmo vies da
palavra “diferente”, como bem caracterizou Orlandi (2015b). Ou seja, diante de circunstancias
especificas, afetados pela ideologia, os sujeitos, ao verbalizarem expressfes politicamente
(in)corretas “causam efeito-sentido automatico, afetando tanto a posicao-sujeito do discurso,
quanto mais, aqueles de quem se fala, de quem se menciona, no discurso” (SALACHE;
VENTURINI, 2013, s/p).

Ainda na perspectiva das formac6es imaginérias, Orlandi (2007) afirma que:

Quanto ao social, ndo sdo os tragos sociolégicos empiricos — classe social, idade, sexo,
profissdo -, mas as formagdes imaginarias, que se constituem a partir das relagdes
sociais, que funcionam no discurso: a imagem que se faz de um operario, de um
presidente, de um pai, etc. (ORLANDI, 2007, p. 30).

Ou seja, sdo as formacgdes imaginarias que se encontram em circula¢do no discurso que
contém expressodes politicamente (in)corretas, que identificam determinados grupos ou classe
social geralmente marginalizada. No dmbito da AD, aliando a concepc¢do do politicamente
correto/politicamente (in)correto, € aqui que esse movimento comeca a apresentar grandes
possibilidades de analise, desenhando como isso acaba por se suceder nos estudos discursivos.

Mencionamos, particularmente, aos estudos de Eni P. Orlandi que se sucederam e que,
a partir do desenvolvimento do conceito de formacGes imaginarias, veiculam outras
representacdes que pensam o movimento politicamente correto/politicamente (in)correto.
Nessa esteira, a autora descreve em varios trabalhos, como temos visto, como a exemplo de
Orlandi (2015b), a temética da diferenca, principalmente entendendo-a como uma manifestacdo
discursiva que remete a discursos que se mostram engajados com questdes sociais,
principalmente pelo viés das minorias, igualdade, cultura, etc.

Essas representagfes de manifestagfes discursivas sd&o por Orlandi (2014)

frequentemente reformuladas e segundo ela:

[...] entramos, para falar de diferenga e de minorias, em um campo mais amplo, que
toca a relacdo individuo e sociedade, e assim em reflexdes que desde muito tempo
falam do universal e do particular, tratadas, ao longo da histéria do pensamento [...].
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Questdes tingidas de culturalismo, muito préximas da emergéncia do politicamente
correto, do ecologismo, e de certa concepcdo, que eu chamaria de moralista e
comportamental, de sociedade (ORLANDI, 2014, p. 29).

Como se V&, partimos da conceituacdo de formagdes imaginarias para, justamente
estabelecer conjecturas um campo maior, que se desenvolve nas conexdes relacionadas ao
sujeito e a sociedade, em um processo que abrange grupos que, historicamente sao
marginalizados e vistos como minorias, diferentes e sdo recalcados por sua cor, raca, cultura,
género, uma questdo que mostra como, dessa maneira, foi nascendo o fio condutor de
movimentos como o politicamente correto e aqui, mais uma vez acrescentamos o politicamente
(in)correto.

Através dessa incursdo na historia do politicamente correto/politicamente (in)correto
pelo viés do imaginério, considerando a diferenca e as minorias, é que Orlandi (2017) chega a
questdo do politicamente correto, que por ela é reiterado, reconhecendo-o, a partir de suas

teorizagOes, como “linguisticamente correto”. Segundo a autora:

Ha, desde que se agucaram os movimentos de “minorias” (E. Orlandi, 2014), uma
vontade de verdade que se configura na proposicdo do linguisticamente correto: ndo
é negro, ndo é preto, é afro-brasileiro; ndo é homem (sexo masculino), ndo é mulher
(sexo feminino), é homossexual, ou, mais correto linguisticamente, homoafetivo; ndo
¢ nem uma coisa nem outra, ¢ “trans”. E, nesta regido de sentidos, que busca a exatiddo
do que se nomeia, na precisdo do que se pensa que se é — ilusdo de uma possivel
identidade entre nome e coisa -, atualmente, se formula o que é “cis” (ORLANDI,
2017, p. 208, grifos da autora).

Essa colocacdo da autora ocorre por meio de formulagdes ja existentes, em que a forma
de (re)nomear algo que é considerado incorreto ou 0 modo de ressignificar expressdes antes
tidas, ¢ feita através de um processo “linguisticamente correto”. Em vista disso, podemos
depreender que as implicacdes que o politicamente correto encerra sao apresentadas e reiteradas
constantemente na sociedade e nos mais diversos campos de estudo, em um procedimento que
parte da ideia de que, ao mudar o linguistico, muda-se também a forma de pensar e agir dos
sujeitos, portanto, ressignifica-se através de algo que, em novas condi¢Ges de producgdo, pode
ser considerado linguisticamente correto, em uma busca de exatiddo, como nos apresenta
Orlandi (2017).

Com isso sdo tragadas linhas divisorias claras entre o politicamente correto e o
linguisticamente correto. Uma — politicamente correto —, em direcdo a um movimento que
considera a alteracdo/reiteracao/ressignificacdo por meio do linguistico, mas levando em conta

as ressonancias de tal movimento nas esferas sociais, principalmente nos grupos ou classes que
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sdo frequentemente qualificados por meio da lingua e determinadas formas de verbalizag&o,
com expressodes incorretas.

E a outra direcdo — linguisticamente correto —, considerando os efeitos maiores do que
0s observaveis na primeira direcdo. Por fim, o linguisticamente correto muda as colocacdes e
pensa a partir da heterogeneidade linguistica, mas ha um significado atribuido e que pode
percorrer ambos os lados, que ¢ uma certa defini¢do de “ndo desejavel”, em que certas
expressdes, ao ndo serem mais “bem sucedidas” em determinadas condi¢des de producéo,
quando passam por uma reformulacdo, polémica na maioria das vezes, — diante das
repercussdes nos meios sociais —, sdo vistas como uma busca incansavel de exatiddo, como bem
nos coloca Orlandi (2017), o que leva esses movimentos, a uma certa difamagdo, um
distanciamento das causas que busca, aproximando-os de wuma forma de
silenciamento/interdicdo das formas linguisticas que sdo pensadas como inadequadas pelos
sujeitos, considerando a situagdo em que se encontram.

Dessa forma, ao tomarmos conhecimento dos processos de mudanca de significado, que
foram se alternando no campo dos estudos do discurso, observamos que as questfes travadas
pelo movimento politicamente correto/politicamente (in)correto foram aceitas, mas
deslocaram-se, para serem incorporadas dentro de outras tradigdes cientificas — da AD —, de tal
maneira que houve uma contraposi¢do da teoria que enreda 0 movimento e seu uso, na pratica.

Sem davida, ndo houve uma ndo-aceitacdo, mas uma reflexdo sobre as formas de
nomear como algo que pode ser linguisticamente correto e reverberar nas formas de agir e
pensar dos sujeitos. Com isso, uma manifestacdo especial, a qual abordaremos no préximo
ponto, € formulada por Orlandi (2017) a partir das questdes impostas pelo linguisticamente
correto e que coloca varios pontos em suspenso, em vista disso, o politicamente correto poderia
apresentar sentidos variantes? Seria prudente pensar, dentro dos estudos discursivos, como as
expressdes se tornam linguisticamente corretas?

Dessa forma, nossos estudos vé@o sendo levados em uma forma linear de pensamento
que voltara para o politico na linguagem, deixando possibilidades abertas para refletir, assim
como explicitamos desde o inicio de nossa dissertacdo, sobre os efeitos de sentido produzidos
pelos sujeitos a partir do discurso que consideram politicamente (in)correto, do ja dito e como
passa a produzir efeitos de sentido de um lugar politicamente correto/linguisticamente correto,
ja que o politico ai se instala e nos permite compreender 0s processos de constituicdo de tais
movimentos.

Na&o se pode afirmar que os movimentos politicamente correto/politicamente (in)correto

ndo tenham sofrido modificacdes nos campos de estudo pelos quais eles foram (re)pensados,
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neste sentido, entende-se que ha um deslizamento de sentido do politicamente correto, em
relacdo aos estudos discursivos. N&o ha um rompimento propriamente dito, mas sim, uma busca
em reconfigurar e (re)significar como os sujeitos percebem tal linguagem dentro da perspectiva

discursiva.

1.4 ARMADILHAS DO POLITICAMENTE (IN)CORRETO: SENTIDOS VARIANTES,
LINGUISTICAMENTE CORRETO OU POLITICAMENTE FALHO?

Mencionamos aqui, especificamente no final do topico 1.3, como a autora Eni P.
Orlandi, em sua contribuicdo grandiosa ao trazer o movimento politicamente
correto/politicamente (in)correto como um fato discursivo, trata de nomear de uma nova forma,
em relacao aos sentidos que passa a veicular. Além disso, com os estudos da autora, que seguem
abordando sobre o funcionamento do politico nas reformulacdes de discursos compreendidos
como “linguisticamente corretos”, é possivel depreender que o sentido do politico no discurso,
ndo pode ser negado, pois ele nos permite compreender os modos como 0 sujeito se relaciona,
de maneira singular, com a ideologia (PETRI; SCHERER, 2016).

Pensamos, entdo, que os sentidos se produzem para além dessa estrutura, em um
processo que envolve uma abordagem maior e que vai além da naturalizacdo do que deve ser
entendido como “correto”. Contudo, quando falamos em “naturaliza¢do”, pensamos que a ideia
que representa o estudo de Orlandi (2017), justamente, busca dar visibilidade as novas formas
de pensar o politicamente correto, ndo entendendo essa forma de nomear que a autora apresenta
como uma interdi¢do, mas sim, referindo-se a um processo que influencia na operacionalidade
das novas formas de nomear tal movimento.

Parece oportuno descrever o que Orlandi (2017) aponta sobre o questionamento que
devemos fazer diante de certos discursos que nos séo apresentados, principalmente diante do
fato de que a visdo que possuimos dos sujeitos ndo surgem de maneira aleatdria, mas sim, se

constituindo a partir de um embate entre o politico e o simbdlico:

E necessario, com nossas préticas, atravessar esse imaginario que condiciona os
sujeitos em suas discursividades e, explicitando o modo como sentidos estdo sendo
produzidos, compreender melhor o que esta sendo dito, para contesta-lo, efetivamente
nas préaticas sociais. Os sentidos ndo estdo nas palavras elas mesmas. Estdo aquém e
além delas. Por isso, atingi-los é tdo dificil (ORLANDI, 2017, p. 211).

Como se V&, a problematica que envolve o discurso politicamente (in)correto, como
aponta Orlandi, deve estar além da crenca de que uma expressdo ou palavra € (in)correta por si

mesma, como um juizo de valor, visto que os sentidos estdo além das palavras, sendo que, ao
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realizar uma mera substituicdo — de uma palavra ou expressao por outra —, que essa nova forma
de nomear estaria livre da ideologia que interpela o sujeito, em uma relacdo em que a
substituicdo de um discurso tido como incorreto negaria, por exemplo, o preconceito. Segundo
Franca e Grigoletto (2016, p. 87), isso seria “negar o carater material do sentido, desconsiderar
a discursividade, o fato de que a lingua significa porque se inscreve na Historia”.

N&o podemos deixar de acentuar, uma vez mais, as palavras da analista de discurso Eni
P. Orlandi, principalmente acerca das consideracGes analiticas sobre as armadilhas do
politicamente correto/politicamente (in)correto e do linguisticamente correto, assim nomeado

pela autora e que, segundo ela:

[...] é, sempre, politicamente falho. E desrespeita a ordem da lingua. Esta também,
com seu impossivel. H4 que se aceitar a incompletude, o sujeito a falhas, o sujeito (a
interpretagdo) a equivoco. O incompreensivel. Palavras e coisas néo so coincidentes.
E iludem-se os que pretendem encontrar a palavra exata para cada coisa. Tanto a
linguagem como o mundo ndo séo transparentes e, como dissemos, ndo se ligam termo
a termo. Tampouco se encontram palavras neutras em suas interpretagfes. A
interpretacdo é sujeita ao multiplo, ao incompleto, ao equivoco, ao incerto, ao politico.
Trabalho da interpretacdo e da ideologia. Em que a falha é o lugar do possivel
(ORLANDI, 2017, p. 212).

Com esse deslocamento operado pela autora, € possivel inferir que 0 movimento
politicamente correto/politicamente (in)correto/linguisticamente correto € um movimento de
muito interesse para os estudos linguisticos e do discurso, porém, ele convida a um olhar
minucioso para as materialidades consideradas como (in)corretas, justamente porgue a iluséo
da possibilidade de uma homogeneizacao linguistica e do discurso, abriga, como dissemos, uma
armadilha.

Dito de outra forma: se uma expressdo & considerada incorreta em determinada
conjuntura social, diante das condi¢des de producdo do momento, 0 mais simples a se fazer
seria torna-la correta e, € dessa forma que a nocdo de linguisticamente correto/politicamente
correto/politicamente (in)correto se desloca e, por via de consequéncia, passa a ser da ordem
do politicamente falho. Se assim fosse, seria um “discurso militante, idealizando pontos de
vista, e vontades, ilusdes do linguisticamente correto” (ORLANDI, 2017, p. 214).

Compreender como o movimento politicamente correto/politicamente (in)correto
possibilita sentidos variantes, que considera, também, a propria forma de nomea-lo, é pensa-lo,
em um primeiro momento, como uma categoria socioldgica, por seu papel social, relembrando
0 primeiro tépico que abordamos neste capitulo, mas, pelo viés da analise discursiva que Eni
Orlandi (2017) faz desse movimento, o linguisticamente correto indicaria um ponto de vista

distinto, que ela mesma nos explicita:
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Penso, enfim, que o equivoco é trabalhar-se com categorias socioldgicas (papel social,
por exemplo) quando, o que funciona na linguagem é o simbolico, a ideologia e o
inconsciente: o que funciona para 0s sujeitos e os sentidos, ndo sdo 0s papéis sociais,
mas sua projecédo imaginaria [...] (ORLANDI, 2017, p. 215).

Da perspectiva discursiva que nos colocamos e, no caso de nossas analises que serdo
ilustradas mais a frente, nossa leitura se dara pela ordem da interpretacdo dos gestos investidos
pelos cantores/compositores das can¢des populares infantis, em um processo em que sera
possivel vislumbrar como o politicamente (in)correto funciona nas ressignificacbes e/ou
reescritas por eles propostas.

Nesse processo, assim como Orlandi (2017), entendemos que hd um deslocamento do
movimento politicamente correto/politicamente (in)correto, saindo da perspectiva socioldgica
e adentrando na discursiva, por meio do linguisticamente correto, refletindo o discurso que é
politicamente correto ou ndo, em um processo que envolve o simbolico e a proje¢do imaginaria
que determinados compositores fazem dos sujeitos, que, na grande maioria das cancoes
populares infantis, sdo metaforizados nos versos.

Assim, continuamos a concordar com Orlandi (2017) quando discute que “[...] ndo
temos controle sobre os sentidos ou sobre os sujeitos, mudando palavras, pensando com isso
mudar a realidade (sobretudo a social com seu imaginario, sua dissimetria e seus valores
ideologicamente constituidos)” (ORLANDI, 2017, p. 216), ou seja, nem sempre, ao alterar as
palavras, pode-se modificar o imaginario que se tem, por exemplo, da mulher, de pessoas
negras, de diferentes culturas, de género, etc.

Por mais forte que seja essa critica da autora, € importante rememorar o que trata Fiorin
(2008), de que, sim, ¢ um grande passo mudar o linguistico para uma forma “correta”, segundo
as condicOes de producdo em que se vive, porém, assim como Orlandi (2017), entendemos que,
nem sempre o gesto de reatualizacdo imprime um carater de reiteracdo. E linguisticamente
correto, mas falha politicamente e é quanto a essa grande plenitude de evidéncias, que grita
muitas vezes aos olhos ou aos ouvidos de quem I&, ou ouve, que se deve tomar cuidado, pois a
ilusdo do controle sobre os sentidos € muito grande.

Por fim, pensando em outras formas de denominagdo, como apontamos desde o inicio
da discusséo do movimento politicamente correto/politicamente (in)correto/linguisticamente
correto nos estudos do discurso, consideramos, mais uma vez, como fechamento, as palavras
de Eni P. Orlandi, no capitulo do livro “Eu, Tu, Ele: discurso e real da historia” (2017),

intitulado “Internacionalizacao, mundializa¢do e colonizagao cientifica”, que foi nossa fonte de
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busca para compreender o discurso politicamente correto/politicamente (in)correto nos estudos
discursivos e vislumbré-lo através do olhar do linguisticamente correto, que, na maioria das

vezes, é politicamente falho. E, assim ela descreve:

No processo em que se busca, com razdo, mas equivocadamente, formas de
denominacéo outras, linguisticamente corretas, para se procurar o juridicamente justo,
se esta no discurso militante. A posicdo militante pode trazer a discussdo para o0 espaco
social, pode alertar, mostrar gestos de resisténcia. Mas ndo é o suficiente. E, se
olharmos para isso discursivamente, podemos dizer que o equivoco é pensar-se que
se esta lutando pela lingua, ou pela palavra, quando se esta lutando pela vida, pelo
possivel e pelo impossivel. Nossa posicéo é a de que ndo é na instancia da busca pelo
linguisticamente correto, como procuramos mostrar, que se encontra o possivel
deslocamento para outras condigdes de vida. Porque o deslocamento, como o
concebemos discursivamente, tem que se dar na instdncia da interpretacdo,
produzindo abalos nas fronteiras dos sentidos (ORLANDI, 2017, p. 234).

De tudo quanto precede, percebe-se que a mudancga de campo de estudo, primeiro do
papel social, considerado sociologicamente, como um movimento em prol do politicamente
correto, para o do discurso, em busca da compreensdo do discurso politicamente
correto/politicamente (in)correto/linguisticamente correto, com certeza acarreta grandes
mudancas nessas concepgoes.

N&o estamos mais aqui, diante de uma concepcdo apenas com 0 Viés social. Esse
deslocamento nos coloca frente a uma dimensdo discursiva do que se compreende como
discurso politicamente correto/politicamente (in)correto/linguisticamente correto em reescritas
e ressignificacdes de can¢des populares infantis, que contempla os sujeitos que cantam ou que
compdem, em sua inscricdo socio-histérica, que privilegia a forma politicamente
correto/linguisticamente correto, mas que o sentido escapa, prevalecendo o imaginario social,

regulado pela ideologia que domina 0s sujeitos.

1.5 TECENDO DISCURSOS SOBRE MEMORIA E PRE-CONSTRUIDO: A
HISTORICIDADE QUE IRROMPE NA CANCAO POPULAR INFANTIL
PERPASSANDO A ONDA DAS POLITICAS E BATALHAS CULTURAIS PELO
POLITICAMENTE (IN)CORRETO

Diante da forma que temos demonstrado nosso modo de ver como se constitui o discurso
considerado politicamente (in)correto, é importante também compreendé-lo pelo viés da
historicidade. Como temos apresentado, a onda das politicas culturais, bem como das batalhas
culturais pelo politicamente (in)correto tanto na exterioridade americana, como no contexto

brasileiro vdo acabar por se significar, também, na oralidade das cantigas de roda, de infancia
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ou de ninar, que formam parte do folclore e da tradicdo oral e que, na atualidade, acabam por
irromper na discursividade digital.

Nesse deslocamento joga fortemente o sentido particular — antes de tratar do operador
discursivo historicidade, propriamente dito —, do que vem a ser a historia para o analista de
discurso. Segundo Orlandi (1990):

A histéria estéa ligada a préaticas e ndo ao tempo em si. Ela se organiza tendo como
parametro as relagdes de poder e de sentidos, € ndo a cronologia: ndo é o tempo
cronoldgico que organiza a historia, mas a relacdo com o poder (a politica). Assim, a
relacdo da AD com o texto ndo é extrair o sentido, mas apreender a sua historicidade,
0 que significa se colocar no interior de uma relagcdo de confronto de sentidos
(ORLANDI, 1990, p. 35).

Podemos explicitar a esse respeito, que o funcionamento da historicidade atua sobre a
linguagem e gque o sujeito, ao longo de sua histdria, tem a lingua como base de sua aprendizagem
desde a mais tenra idade. Ela €, sim, a possibilidade da apreensdo ndo so pela escuta das
palavras, especificamente quando ouvimos, por exemplo, uma cangéo infantil sendo entoada,
mas também, pelo compasso da voz que embala, acalma e acalenta.

Nesta mesma dire¢éo, coloca-se que o que ndo aprendemos na forma escrita, estendendo
nossa consideracdo a uma proposicao mais forte, como as cangdes populares infantis, mesmo
depois de um longo tempo de (re)producéo oral, parecem significar de maneira distinta na forma
escrita, arraigadas pela historicidade e os processos de significacao.

Quando o sujeito 1€ ou canta, mesmo que para si, em siléncio, compreendemos que, esse
“[...] siléncio é. Ele significa. Ou melhor: no siléncio, o sentido é” (ORLANDI, 1995, p. 33,
grifos da autora). Por meio dele, retornam dizeres, ja-ditos, que vém de mae, de avo, de tia, da
riqueza da relagdo familiar sobretudo das mulheres, principais responsaveis pelos cuidados das
criangas. Desse modo, podemos dizer que a lingua, mesmo que em siléncio, assim como a voz,
irrompe de modo imponente, porque ela ensina, significa, causando efeitos na constitui¢do do
sujeito desde sua infancia.

Dessa forma, a historicidade, que vem desde a significacdo do cantar, do compasso da
v0z, avanga como instrumento de luta e perpassa as batalhas culturais e politicas travadas,
inicialmente, na América do Norte e que, na América do Sul chegam por meio dos colectivos.
Esse jogo da historicidade, que atribui a cancdo popular sentido de um lugar universalizado
(ORLANDI, 2015a), passa a referir, aprofundando-nos mais teoricamente, a sua interagdo com
os sentidos ja-la, ou seja, sendo entendidos como memoria discursiva, que pode ser

compreendida, por meio das palavras de Michel Pécheux (1999), como:
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[...] aquilo que, face a um texto que surge como um acontecimento a ler, vem
restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos,
elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita:
a condigéo de legivel em relagdo ao proprio legivel (PECHEUX, 1999, p. 52).

O que pretendemos com essa reflexdo é mostrar como a memoria discursiva trabalha,
sob a forma de repeticdo, como um telefone sem fio, sobretudo na oralidade, visto que é na
escuta e na oralidade que a auséncia encontra sua presenga no cantar, que vem pela voz que
ressoa, que se (re)significa. Observemos ainda, a esse respeito, a questdo da repeticdo, a qual
segundo Pécheux (1999), estaria revestida pelo funcionamento da regularizacéo, justamente o
trabalho que se da pelo efeito seriado da repeticdo e que colocaria necessariamente em jogo a
relacdo dos implicitos, que retornam pela remissao e pelos efeitos de parafrase.

Sendo assim, é essencial ressaltar que as vérias musicas populares infantis que vém
sendo reescritas e ressignificadas em espacos impressos e digitais com o propdsito de produzir
efeitos de sentido que se afastam da manutencdo de expressdes compreendidas,
contemporaneamente como incorretas, estereotipadas, produzindo discursos que buscam
reiterar o imaginario presente em historias populares infantis, se constituem com rela¢do ao
Outro, & memoria discursiva.

Séo essas relacbes, no interior das quais nos permitimos trazer as palavras de Orlandi

(1990), estudiosa que descreve o seguinte:

Os discursos estabelecem uma histéria. A histdria, em nossa perspectiva discursiva,
ndo se define pela cronologia, nem por seus acidentes, nem é tampouco evolucdo, mas
producdo de sentidos (Paul Henry, 1985). Ela é algo da ordem do discurso. N&o ha
historia sem discurso. E alias pelo discurso que a histéria ndo é sé evolucdo, mas
sentido, ou melhor, é pelo discurso que néo se estd s6 na evolugdo, mas na historia
(ORLANDI, 1990, p. 14).

Portanto, podemos considerar a histéria, do ponto de vista a qual tomamos, que segue
as orientacdes do campo de estudos da AD, em uma reflexdo que imbrica também a memodria,
em uma relacéo de ndo significar apenas o que aconteceu, mas na instituicdo de uma memoria
discursiva, a qual produz efeitos de sentido e gestos de interpretacdo que, diante de
determinadas condic¢des de producéo, tornando a cangédo infantil um saber popular, instalando-
se como uma politica de transmissibilidade, que vai se dando de geracdo em geragdo, nas mais
diversas linguas e culturas e que reflete movimentos sociais como as batalhas politicas e
culturais, pois, como vimos, a memoria discursiva ou o interdiscurso, como € significado por
Eni P. Orlandi, nos indica que “sempre ja ha discurso, ou seja, que 0 enunciavel (o dizivel) ja

esta ai e é exterior ao sujeito enunciador. Ele se apresenta como séries de formulagdes que
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derivam de enunciacgdes distintas e dispersas que formam em seu conjunto o dominio da
memoria” (ORLANDI, 1995, p. 90).

Com efeito, € possivel observar que a no¢do de memoria discursiva poderia absorver a
de pré-construido, que segundo Pécheux (2014), é um operador discursivo que designaria “o
que remete a uma construcao anterior, exterior, mas sempre independente, em oposi¢ao ao que
¢ ‘construido’ pelo enunciado. Trata-se, em suma, do efeito discursivo ligado ao encaixe
sintatico” (PECHEUX, 2014, p. 89). Dito de outra forma: o pré-construido estaria determinado
na memoaria discursiva/interdiscurso e diria respeito, de modo geral, ao efeito produzido na
lingua, as construgdes sintaticas ligadas ao processo discursivo.

Além disso, € necessario especificar que o pré-construido consiste no fato de que um
“dominio de pensamento irrompe num elemento do outro [...] como se esse elemento ja se
encontrasse ai (PECHEUX, 2014, p. 89, grifos do autor). Nessas condicdes é possivel dizer
que quando o autor trata de dominio, ¢ em relagdo aos “dominios de pensamento”, de modo
que, em relacdo aos dizeres, estaria subalterno ao efeito que se da quando o sujeito nega um
discurso que ja se faz presente.

Do mesmo modo, podemos compreender que se a nogdo de memaria nos remete ao
funcionamento discursivo do pré-construido, por meio do qual a memoéria passa a se
materializar no discurso. Ele também nos aponta seu entrelagamento com o sujeito e sentido.

Para Pécheux, seria possivel considerar, ademais:

[...] o efeito do pré-construido como a modalidade discursiva da discrepancia pela
qual o individuo é interpelado em sujeito... ao mesmo tempo em que é “sempre ja-
sujeito ”, destacando que essa discrepancia (entre a estranheza familiar desse fora
situado antes, em outro lugar, independentemente, e o sujeito identificavel,
responsavel, que da conta de seus atos) funciona “por contradi¢do” quer o sujeito, em
toda sua ignorancia, se submeta a ela, quer, ao contrario, ele a apreenda por meio de
sua agudeza de espirito [...] (PECHEUX, 2014, p. 142, grifos do autor).

Igualmente, é pertinente destacarmos que a nogéao de pré-construido pode ser mobilizada
de outra maneira, ainda mobilizando saberes que retornam de outro lugar, que irrompem e no
discurso se instauram, a saber: o discurso transverso. Ao considerar este deslocamento de
sentido, Pécheux (2014) descreve que “o funcionamento do discurso transverso remete aquilo
que, classicamente, € designado por metonimia, enquanto relacdo da parte com o todo, da causa
com o efeito, do sintoma com o que ele designa etc.” (PECHEUX, 2014, p. 153, grifo do autor).

A necessidade de considerar essa formulacdo, nos leva a acrescentar, finalizando, que
o0 sentido do que ja esta posto, ja-1a, tanto ligado as operagdes de encaixe sintatico, como ja

destacamos ou pelo efeito do discurso transverso, reverbera, em relacdo as cangdes populares
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infantis, que se dao na oralidade, sentidos que o sujeito realiza por meio do efeito da evidéncia,
de um discurso que articula discursos outros e potencializa reflexdes e processos discursivos
que retornam desde as batalhas culturais e politicas vividas e que se marcam na historicidade
do discurso.

Por fim, é no interior dessa perspectiva que temos nos colocado ao final da primeira
parte de nossa dissertacdo, mesmo ja tendo identificado nossa filiagdo tedrica enquanto analistas
de discurso, que passaremos a conjecturar outras apreensdes tedricas diante do lugar o qual nos

colocamos.
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2 LUGAR TEORICO E ANALITICO: A ANALISE DE DISCURSO EO
POLITICAMENTE (IN)CORRETO EM REESCRITAS DE CANCOES
POPULARES INFANTIS

Nosso objeto de estudo é a linguagem politicamente (in)correta em reescritas e
ressignificacGes de cancdes infantis, com o objetivo de verificar se o0 gesto interpretativo de
cada cantor/compositor tem reconfigurado as cangles, fazendo o politico funcionar na
linguagem, em condicGes de producdo que figuram um cenario de importantes transformacdes
sociais, culturais e identitarias dos distintos sujeitos que se veem identificados ou incluidos
nessas (re)atualizaces.

Desse modo, partiremos de uma perspectiva discursiva, compreendendo o discurso
como ndo se tratando, necessariamente, “de uma transmissao de informagdes entre A e B mas,
de modo mais geral, de um ‘efeito de sentidos’ entre os pontos A e B” (PECHEUX, 2019, p.
39, grifos do autor), pois entendemos que € no/pelo discurso que as mudancas/movéncias e
ressignificacOes podem acontecer.

O lugar tedrico e analitico em que nos inscrevemos, se concentra na Analise de Discurso
(AD), de matriz francesa. A origem da AD, se da nos trabalhos desenvolvidos por Michel
Pécheux, numa tentativa de articulacdo entre a relacdo conflituosa da materialidade
lingua/linguagem e o politico-historico, precisamente entre os anos de 1981 e 1983, o que foi
crucial para a construcdo da teoria da AD.

Nos anos que se seguiram, a AD passou por um processo de institucionalizacéo
enguanto disciplina, nos bancos universitarios, o que mesmo assim, segundo Maldidier (2003),
ndo lhe trouxe grandes garantias, principalmente por ser um campo de estudos que buscava
trazer o peso da historia para o campo politico, em um trabalho complexo de construcdo de um
dispositivo tedrico de encontro ao objeto face a analise.

Inicialmente, os estudos de Pécheux na teoria discursiva que postulava, buscavam
centrar sua atencdo no que ele reconhecia como a necessidade de um gesto de mudanga na
forma como era analisado o discurso politico, em especial, o de esquerda. Segundo o autor, a
AD:

[...] parece ter experimentado desde suas origens uma tendéncia irresistivel, na Franca,
a eleger como objeto de estudo os “discursos politicos” (mais frequentemente os de
esquerda) para auscultar suas especificidades, aliangas e demarcacbes (PECHEUX,
2009, p. 22).



62

Ou seja, quando se refere a “auscultar suas especificidades, aliangas e demarcagdes”,
Pécheux pretende sair da objetividade e da evidéncia da identificacdo dos tragcos homogéneos,
que até entdo, eram o foco de analise no discurso comunista, mas justamente, em uma
autocritica ao proprio campo de estudos, o autor sinalizou a necessidade de uma “quebra de
espelhos” (PECHEUX, 2009, p. 26), em busca de ir além das evidéncias de leitura.

Neste sentido, trata-se de considerar que, tendo em vista que a AD tenha, desde sempre
uma inclinacdo a analise do discurso politico, mas também, de como o politico funciona na
lingua, segundo Pécheux (2009), a AD visava ir além, “tomar posi¢do em um campo
ideologicamente estruturado (demonstrando, criticando, justificando este ou aquele discurso,
inscrito nesta ou naquela posi¢io)” (PECHEUX, 2009, p. 22).

E desse modo que a AD vai se constituindo como uma disciplina de entremeio, uma
disciplina interpretativa, que suporta as contradi¢cdes da Linguistica, do Materialismo e da
Psicandlise, mas também, “compreendida entre o real da lingua e o real da histéria”
(PECHEUX, 2009. p. 26). Por um lado, encontramos o real da lingua, sendo da ordem do
indizivel e que afeta a constituicdo do discurso e, em direcdo ao outro ponto, o real da historia,
indicando o que € da ordem do inenarravel.

Diante das caracteristicas que evocamos acima e dos conceitos que apresentamos,
sabemos que, nos situando no campo da AD, refletir sobre eles exige cautela. Por essa razdo,
entendemos como a AD ¢é central em nosso trabalho, ndo s por compreendermos que a
inclinacdo, desde suas questdes iniciais, ao estudo do funcionamento do politico na lingua, em
suas possiveis falhas, em como o discurso materializa a ideologia, é aproximada a nossa
proposta de construcdo de um dispositivo de interpretacdo que dé conta do politicamente
(in)correto em reescritas e ressignificacdes de can¢des infantis. Além disso, ainda reforcamos

nossa filiacdo a AD, salientando, a partir das palavras de Orlandi (2015a), que:

A Analise de Discurso ndo procura o sentido “verdadeiro”, mas real do sentido em
sua materialidade linguistica e historica. A ideologia ndo se aprende, o inconsciente
ndo se controla com o saber. A prdpria lingua funciona ideoclogicamente, tendo em
sua materialidade esse jogo. Todo enunciado, dird M. Pécheux (1981), é
linguisticamente descritivel como uma série de pontos de deriva possivel oferecendo
lugar a interpretagdo. Ele é sempre suscetivel de ser/torna-se outro. Esse lugar do outro
enunciado € o lugar da interpretagdo, manifestacdo do inconsciente e da ideologia na
producdo dos sentidos e na constituicdo dos sujeitos (ORLANDI, 2015a, p. 57).

Assim, através da compreensdo do lugar em que nos situamos, é igualmente importante
explicitar os efeitos de nossas interpretagdes, em funcao de nosso objeto de andlise, entendendo

que a lingua materializa o discurso e que a ideologia dominante pode impor aos compositores
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de cangdes infantis uma interpretacdo certa e Unica de versdes vistas como incorretas, nas
condigdes de producdo atuais. Por isso, a ideologia pode ser vista como um elemento
incontornavel da teoria, tendo em vista que, na pluralidade de sentidos, ao falar, 0s sujeitos

significam, se significam, significam os demais e séo, também, significados.
2.1 INVESTIGANDO A MEMORIA DISCURSIVA DA CANC}AO POPULAR INFANTIL

Ler os arquivos que carregam em si a memoria discursiva do que se compreende por
cancdo popular infantil, ¢ compreendé-los enquanto um espaco polémico, de diferentes leituras,
realizadas nao apenas pelo campo de estudo das Analise de Discurso, mas também, de outras
areas. Os arquivos que foram sendo produzidos se encontram em um tempo cronoldgico, mas
que, pelo nosso lugar tedrico e analitico da AD, se encontram também na temporalidade
discursiva.

Segundo Silva (2000), a temporalidade discursiva é:

[...] historica e inconsciente — em que a memdria do dizer vai se colocando e re-
colocando no jogo sempre presente entre coisas memoraveis, que sdo ditas e
registradas, e as coisas ndo memoraveis, que ndo séo ditas, mas apagadas, produzindo
0 mesmo e o diferente (SILVA, 2000, p. 135).

Ou seja, em nosso estudo, consideramos a relacdo indissociavel entre a temporalidade,
a historicidade e a lingua. Ao refletir sobre a memdria discursiva da cancéo popular infantil,
podemos ter a visdo do que esta registrado sobre ela, mas também acerca do ndo memoravel,
gue vem atrelado a memoria coletiva e individual, bem como a sua historiciza¢do, que se
inscreve na lingua para significar.

Neste sentido, quando se fala em cancdo popular, sabemos que sdo diversas as
formulac@es a seu respeito, principalmente associando-a a oralidade e a transmissdo popular e
cultural que atravessa as geracdes, mas também, as fronteiras historicas e geograficas,
produzindo efeitos de sentido em diversas linguas e culturas, como um saber universal.

Nos estudos linguisticos, comumente encontramos vestigios de indagacOes e
informacdes sobre a cancdo popular aliada ao folclore e, nesta linha de reflexdes, Roman
Jakobson nos aponta um caminho, mesmo que ndo recorramos a teoria da comunicagdo
proposta por ele em nosso estudo, que é balizado pela teoria da AD.

Desse modo, € possivel percorrer com o pesquisador russo, um caminho que vai em
direcdo aos conhecimentos memoréaveis acerca do folclore, para compreender a evolucéo da

lingua e a evolucéo da cultura, e também buscar entendimento sobre como o folclore, da ordem
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do transmissivel, era pensando por Jakobson para estabelecer relagcdes acerca de como as
historias folcloricas, de fato, representavam “um dos mais universais € vivos géneros orais”
(JAKOBSON; PORMORSKA, 1985, p. 25).

Interessados em compreender o funcionamento do discurso sobre 0s géneros orais, em
um estudo sobre o0 ensaio “O Folclore como forma especifica de arte” de Piotr Bogatyriov e
Roman Jakobson, escrito por Ekaterina Vélkova Américo e que € fruto de sua dissertacdo de
mestrado, defendida no ano de 2006, a autora estabelece relacGes importantes sobre as coisas
ndo memoraveis, sobre o que passa pelo folclorico e significa na memaria coletiva e popular,
por meio do oral, da cangéo.

Segundo a interpretacdo de Américo (2014) sobre o ensaio de Bogatyriov e Jakobson,

eles:

[...] fundamentam seu trabalho na distingdo saussuriana entre “langue” e “parole”,
transferindo-a da area da linguistica a cultura popular. Ao correlacionarem 0s
conceitos linguisticos ao folclore e a literatura, os autores concluiram que as obras
folcldricas, resultantes de muitas repeticfes e variagdes, tém de ser aprovadas pelo
coletivo, pela “censura do auditorio”. So6 a partir do momento da aprovacdo a obra se
torna realmente folcldrica e ingressa na memaria popular (AMERICO, 2014, p. 117).

Nesse sentido, podemos articular os campos de producdo de saber, como o folclore, a
cancéo popular, lendas, que sdo materialidades da ordem da repetibilidade’, em que se vé a
constante circulacdo e retomada de sentidos. Nesta mesma esteira, Orlandi (2017), discorre que
“a questao da memoria é fundamental quando pensamos nas discursividades como lendas, que
passam de boca em boca, trilhando caminhos [...]” (ORLANDI, 2014, p. 34), ou seja, nessas
materialidades, o sentido se d& na e pela lingua, nas palavras, expressdes, na oralidade e é
através da memoria discursiva, que segundo Courtine (2009) diz respeito “a existéncia historica
do enunciado no interior das praticas discursivas regradas por aparelhos ideologicos”
(COURTINE, 2009, p. 105-106), que esses dizeres se inscrevem no interdiscurso e retornam,
reformulados.

A partir das reflexfes que tecemos até 0 momento, podemos chegar ao fato de que

pensando pela ordem da lingua, que se inscreve na histdria para significar, mais uma vez, as

" No que tange ao conceito de repeticdo, retomamos Achard (1999, p. 14-17), o qual descreve que as repeticdes
estdo tomadas de uma regularidade, que se apoia sobre o reconhecimento do que é repetido. Neste sentido, em
AD, a memoria suposta pelo discurso é sempre reconstruida na enunciagdo, compreendida por este autor como
operagdes que regulam a retomada [repeticdo de uma memoria discursiva regulada] e “a circulag@o do discurso”

(p. 17).
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consideracdes de Américo (2014), sobre a oralidade, entram, necessariamente, na relacdo em

questdo sobre a memoria discursiva da cangdo popular, um género oral. Para a autora:

"

No Brasil, além do termo “folclore” temos “oralidade”, “cultura oral”, “cultura

CEINT3 CEINNT3

popular”, “tradi¢do popular”, “arte popular”, “literatura popular”, ‘literatura oral”.
Essa variedade terminolégica pode ser explicada da seguinte forma: algumas
definicbes se referem ao conceito de folclore como um todo da producéo popular e
por isso sdo usadas as palavras “cultura” e “arte”. Ja outros termos destacam uma parte
dela, a arte verbal, por isso aparece a expressdo “literatura” (AMERICO, 2014, p.
116).

Ainda, se pensarmos discursivamente o efeito da memaria na lingua, que determina essa
relacdo por meio das condicOes de producao socio-histéricas do discurso, que se construiu sobre
as manifestacdes folcloricas, é importante frisarmos que ha um atravessamento de sentidos em
direcdo a cancdo popular infantil, j& que, esse tipo de discursividade, que também é da ordem
do repetivel, foi sendo incorporada, muitas vezes, as comemorac6es folcloricas, como masicas
que circulam na mesma instancia de significacdo que o folclore. Segundo Américo (2014, p.
116), “o folclore, portanto, pode ser entendido tanto como a arte verbal (que inclui lendas,
cancdes, contos, obras épicas e assim por diante), quanto como toda a producdo artistica
popular, incluindo musica, teatro, dang¢a, pintura e artesanato”.

Pela exposicdo desses efeitos de memoria que perpassaram o folclore e entéo, teceram
importantes observacdes que nos fizeram compreender as canc¢des/cantigas populares infantis
como da ordem do repetivel, que se estabelece pela oralidade, que fazem parte do repertério
social, cultural e folclérico, passadas de geracdo em geracao, no que segue, organizamos uma
visdo que esquadrinha a memdria da cantiga popular como uma tradicdo presente no Brasil,
anterior, até mesmo, ao periodo colonial.

Segundo Gilberto Freyre (2003), desde a época da vinda dos missionarios em busca de
catequizar os povos habitantes do Brasil, os indigenas ja entoavam cantigas durante suas
brincadeiras, porém, elas eram vistas como “lascivas”. Padres, como José de Anchieta, as
substituiam “por hinos a Virgem e cantos devotos” (FREYRE, 2003, p. 205), que lhe pareciam
mais apropriadas do que as musicas cantadas durante os jogos e brincadeiras que eram feitas
pelas criangas indigenas.

Com o imperialismo e a colonizacao, criaram-se grandes instalagcdes para os indigenas
e as casas grandes, ao lado dos engenhos de agucar. Assim, nesta mesma esteira, Freyre (2003)
observa que “deviam muitas vezes misturar-se essas cantigas de mées ninando 0os meninos.
Eram oitenta, cem pessoas que habitavam as ocas imensas (feitas de caibros e cobertas de

pindoba) e muitas as criangas” (FREYRE, 2003, p. 204).
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Disto decorrem implicag¢des profundas para a significacdo da nogéo de cantiga popular
infantil, tomada por n6s neste estudo, visto que o folclore se liga ao cultural e neste mesmo
lugar, como tivemos conhecimento através de Freyre (2003), nessas grandes instalacdes, havia
o diferente, a cancdo que era de cada cultura, que se misturava, em uma repeticéo e circulacao
de dizeres, de musicas, em que ndo apenas as discursividades se atravessaram. O repetivel foi
atravessando sentidos e fronteiras geogréficas, temporais e em uma temporalidade, que joga
com o dizer e com o indizivel, chegou-se a uma evolucdo da cancdo popular, compreendida em
outros campos de estudo e que se define por sua movéncia entre tempos, entre fronteiras e entre
a sociedade.

Por esse Vviés, tendo decorrido muito tempo desde o periodo da colonizacdo, na obra de
Mario de Andrade (1972), intitulada “Ensaio sobre a Musica Brasileira”, a preocupagdo em
relacionar o folclérico com a musica ainda entrelacava a questdo da identidade coletiva e
cultural. Neste sentido, o autor buscava compreender “o folclore como a principal fonte
temaética e técnica do compositor erudito preocupado com a criacdo de uma mausica, que ele
considerava como nacionalista e brasileira” (CONTIER, 1994, p. 33).

Diriamos entdo que, a reflexdo de Mario de Andrade liga sua concepc¢do de cancdo
popular ao passado, por meio dessa memoria discursiva e que, em um fio discursivo repete e
retoma uma contradi¢do historica, que, a partir do que pondera Contier (1994), Mario de
Andrade, assim como outros estudiosos de musica dessa mesma época, como Villa Lobos,
defendia: “o conceito de [...] musica popular ou folcldrica: transmitida oralmente numa
determinada "evolucéo historica” e inserida no &mbito de uma comunidade social especifica”
(CONTIER, 1994, p. 47).

Quando nos propusemos a tracar um breve quadro da cantiga infantil, sabiamos que
retomariamos questdes discutidas em outros campos de estudo, como o da Mdsica e da
Sociologia. A surpresa e diferencas encontradas em nosso percurso se devem ao fato de as
cantigas populares infantis terem uma origem anterior, até mesmo, & colonizagdo e que
perpassaram, inclusive, o que é da ordem do folclorico.

Por isso, 0 que da consisténcia as analises que faremos pelo viés do discurso é pensar a
cantiga/musica/cancdo como sindnimos, visto que, pelo viés apresentado por Contier (1994),
as trés formas de nomear séo consideradas da ordem do folclorico, da tradi¢do e cultura popular.
Portanto, a mausica infantil, cancdo ou cantiga popular infantil aqui descritas, podem ser
entendidas como a arte verbal, mas também como producdes artisticas populares voltadas para

criangas e cantadas, inclusive, durante brincadeiras de roda, ultrapassando, desde sempre,
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fronteiras historicas e geogréficas para significar nas mais distintas linguas, tornando-se uma

espécie de saber universal.

2.2 A CENTRALIDADE DA ANALISE DE DISCURSO DE LINHA FRANCESA:
REFLEXOES SOBRE LINGUA, PRODUCAO DE SENTIDOS, SUJEITO E
IDEOLOGIA

Temos afirmado no capitulo dois de nosso trabalho, como a AD ¢é central em nossos
estudos, buscando contemplar e expor, desde uma teorizacdo sobre sua constituicdo, com
Pécheux, em suas analises sobre o discurso politico e sua autocritica em relacdo a forma como
os discursos eram analisados até entdo, como o politico em funcionamento na/pela lingua
perpassa, também, nossa pesquisa.

Por isso, na reflexdo sobre a memoria discursiva da cantiga/cancdo/musica popular
infantil apresentamos quais eram as marcas discursivas que ligavam nosso objeto de estudo, ao
folclore, a tradicdo popular e, @ memaria e a historia, em uma relacdo que néo significa apenas
0 gue aconteceu, mas na instituicdo de uma memoria discursiva, que produz efeitos de sentido
e gestos de interpretacdo, que, diante de condicdes de producdo, foi se tornando um saber
popular e se instalando como uma politica de transmissibilidade, que vai se dando de geragédo
em geracdo, nas mais diversas linguas e culturas.

A designacdo cancdo/musica/cantiga popular, como demonstramos, faz emergir uma
memoria sobre as definicdes que foram se estabelecendo através do tempo, cronoldgico, e,
também, por uma temporalidade discursiva, que transita entre o dito e o ndo dito, na
significancia do dizer. Atraves dessas articulagbes e deslocamentos, vamos considerar mais
alguns pontos tedricos, a partir da nogdo de lingua, de modo a compreender como os efeitos de
sentido sdo produzidos no discurso. Ademais, implica considerar o sujeito, que se constitui
na/pela lingua, pela historia, pelos processos de significacdo e o conceito de ideologia, que,
juntamente com os demais, 0s quais abordaremos nos outros topicos do nosso trabalho, serdo
as bases de nossa analise.

Se pensarmos as relagbes possiveis entre 0s conceitos descritos anteriormente, sabemos
gue a AD, pensada por Michel Pécheux e seus interlocutores, propde, desde sempre, uma nova
maneira de considerar o sentido na linguagem. Entende-se que no campo do discurso, além do
sentido, uma das primeiras questdes tedricas constitutivas da teoria do discurso é a problematica
da lingua, portanto, reportemo-nos a ela.

Tomaremos, inicialmente, as palavras de Denise Maldidier (2003) ao explicitar que “O

discurso construido por Michel Pécheux ndo invoca de forma alguma a “superag¢do” da
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dicotomia lingua/fala. Saussure ¢, para ele, o ponto de origem da Ciéncia Linguistica”
(MALDIDIER, 2003, p. 22, grifos da autora). O que estd posto em foco, neste primeiro
momento, é a questdo fundamental de que, para Pécheux, na teoria da AD, a lingua, em sua
concepcao discursiva, ndo pretende livrar-se do que engendra a concepg¢do saussuriana de
lingua. Muito pelo contréario, Pécheux busca convocar a exterioridade e o sujeito, que haviam
sido deixados de lado, & época da definicdo do objeto da linguistica, que passou a ser apenas a
lingua.

Ao retomar o conhecimento acerca Ciéncia Linguistica e de Saussure, Pécheux buscou
revisitar aspectos, conceitos e saberes e, especialmente, procurou compreender a lingua como
possibilidade da realizacdo do sentido, ndo apenas como um instrumento de comunicacéo, ou
seja, a lingua e o sentido em articulacdo. Para a AD os sentidos se realizam na/pela lingua.

Especificamente, em “A lingua inatingivel: o discurso na histéria e na linguistica”
Pécheux, juntamente com Francoise Gadet (é impossivel deixar de lado as interlocucgdes
realizadas por Pécheux com outros autores), trabalharam a importante nocdo de que “a
linguistica ndo poderia se reduzir a uma concepc¢do de mundo. Ela comporta intrinsecamente
uma pratica tedrica que toma a lingua como objeto proprio, o que chamamos de ‘o real da
lingua’” (GADET; PECHEUX, 2010, p. 20).

Por meio desse olhar critico em relacdo ao caminho percorrido pela linguistica até ent&o,
o0s autores abordam a questao do real da lingua, que, como bem mencionamos anteriormente, é
da ordem do indizivel, possuindo uma estreita relacdo com um impossivel que é proprio da
linguagem. Esse real foi deixado de lado pela linguistica ao longo de sua historia, em busca de
uma lingua idealizada, perfeita, que, tomando as palavras dos autores, terminaria “de uma vez
por todas com os obstaculos que entravam a ‘comunicacdao’ entre os homens” (GADET;
PECHEUX, 2010, p. 21).

Nesse sentido, € importante explicitar que nos inscrevemos em uma perspectiva
discursiva de lingua, ou seja, uma lingua passivel de deslize, de deslocamento de sentidos.
Portanto, a partir dessas reflexdes entramos em uma perspectiva de lingua que ndo a vé com
sentidos fixos, mas sim, passivel de falha, sendo que a busca de um “real fugidio”, dessa
aparente concepcao de “lingua ideal ou logica”, ¢ algo afastado do avanco em relacdo ao real
da lingua.

Como se vé, a AD assume uma perspectiva de inscrever dentro dos limiares da
Linguistica a lingua como espago para o equivoco. Assim, os estudos de Michel Pécheux
permitiram compreender que a concepcao de discursiva de lingua foi sempre um caminho

teoricamente incomodo, por isso a AD revela que a lingua “€¢ ao mesmo tempo o carater
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incontornavel dos sistemas particulares, ‘o que nio se pode ndo dizer’” (MAZIERE, 2011, p.
32).

Por esse recorte, € possivel entender que a lingua, em sua concep¢do discursiva, €
marcada pela heterogeneidade. Em funcao de tais propriedades, a lingua com que trabalha a
AD, a partir das interlocucdes de Pécheux, define que ndo ha um sentido a priori, ndo é
transparente, ndo pressupde o sentido Gnico nem o sentido literal. Tal concepgao discursiva de
lingua, como temos destacado até entdo, nos permite estabelecer, a partir das palavras de
Maziére (2007) que a lingua “permite o equivoco (e ndo a ambiguidade) e, portanto, garante a
Ginica possibilidade de ‘fazer sentido’ [...]” (MAZIERE, 2007, p. 55).

Neste sentido, em nosso estudo, os gestos de analise que buscaremos estabelecer irdo ao
encontro de como o sujeito compositor de cada uma das cantigas infantis mobiliza a lingua,
para ser o sujeito do que diz, para produzir um discurso que considera politicamente correto,
compreendendo, ao mesmo tempo, o lugar ocupado por eles acerca do ja-dito, que, diante de
novas condicBes de producdo, é politicamente (in)correto, considerando a heterogeneidade dos
discursos e abrangendo a lingua em sua incompletude, trabalhando em suas bordas discursivas.

Portanto, quando se trata da no¢do de lingua e sua mobilizacdo por parte dos sujeitos,
ela pode tornar possivel a permanéncia, a continuidade, mas também, os deslocamentos. Por
IS0, a0 dar conta dessa nocdo tdo importante, ela baliza nosso trabalho justamente por nos
estabelecer provocacdes acerca de qual serd o processo de transformacéo diante de novos gestos
interpretativos dos compositores de reescritas, se buscam sair da resisténcia e dominacgéo de
sentidos, como se fossem fixos a lingua, afastando-se da concepcao de lingua ideal e l6gica.

Sobretudo, ndo estando mais diante de uma concepcao estritamente sistémica de lingua,
esse deslocamento coloca-nos frente a espagos contraditérios, problematizando questdes acerca
de como/se certas versdes de cangdes infantis tentam se apoderar e apropriar da lingua,
distorcendo-a, segundo seus objetivos, tentando manter “sob controle” as manifestagdes dos
sujeitos, produzindo um deslocamento sobre 0 que se pensava e, que vai em direcdo a
concepcao discursiva pensada por Pécheux, o que se pensa sobre lingua, compreendendo
sempre que ndo temos acesso a sua completude.

Dessa maneira, € possivel depreender que o sentido estid entrelacado a lingua e
representa uma questéo a qual a AD se preocupa intensamente. Segundo Maziere (2011, p. 28)
“[...] uma categoria discursiva ndo aparece jamais univoca e previsivel, e que é justamente sua
materializagdo em discurso, € em certos casos em interdiscurso, que a investe de sentido”
(MAZIERE, 2011, p. 28). Assim, no ambito da AD, os sentidos se realizam na/pela lingua em

suas relagdes com a historia. Visto que o discurso resulta dos efeitos de sentido que se produzem
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entre o que ¢ dito e que ¢ apreendido, sendo que o sentido “ndo € previsivel” como aponta a
autora, escapa incessantemente, o sentido desliza para derivar para outro.

Por essa razdo, Maziere (2011) segue afirmando que “[...] é na analise que os analistas
abrem o campo e que cada analise reserva uma singularidade” (MAZIERE, 2011, p. 29). Dito
de outra forma: o sentido ndo se encontra fixado. Cada analise reservara algo Unico, pois 0
sujeito analista ndo é fonte do sentido, seu dizer sempre sera atravessado por outros dizeres.

Assim sendo, as relacdes teoricas entre sentido e a lingua, tal como abordamos até agora,
sdo inerentes. A concepcdo discursiva de lingua privilegia o sentido e sobretudo, permite o
entendimento de que os efeitos de sentido estdo sempre suscetiveis a serem outros, através de
desestabilizacOes, deslocamentos e ressignificagdes. Além disso, segundo Orlandi (2015a) “os
sentidos e 0s sujeitos se constituem em processos em que ha transferéncias, jogos simbolicos
dos quais ndo temos o controle e nos quais 0 equivoco — o trabalho da ideologia e do
inconsciente — estdo largamente presentes” (ORLANDI, 20153, p. 58).

Diante da colocacao de Orlandi (2015a), € possivel inferir que a nocéo de sujeito faz
entrada em nossa reflexdo. Como ja discutimos, o sujeito estudado pela AD, difere da
concepcao de sujeito estudado, por exemplo, pelo campo da Psicanalise, ja que o sujeito, para
ateoria da AD, é dotado de inconsciente. Assim, o sujeito do qual trata a AD, é um sujeito falho
e que se desdobra em posicdes de sujeito. Por isso, segundo Zandwais (2005), os
desdobramentos do sujeito sdo um “efeito complexo de relagdes desiguais, contraditorias e
sobredeterminadas que permeiam sua condicdo de sujeito interpelado, e, a0 mesmo tempo,
como enunciador, tornando-se sujeito a/de sua palavra” (ZANDWAIS, 2005, p. 145).

Esta reflexdo realizada por Zandwais (2005) indica que, ao tratar do sujeito, temos que
colocar em jogo outra questdao importante, que € uma das bases tedricas do campo de estudos a
qual nos apoiamos — 0 campo da AD -, ou seja, sob 0 ponto de vista teorico, tratar do sujeito,
imprime a necessidade de destacar a no¢do de ideologia.

Para Pécheux (2014, p. 141), "a ideologia interpela os individuos em sujeitos"”. Além
disso, 0 mesmo autor estabelece que o sujeito toma uma posi¢do em relacdo a seu vinculo
singular com a Ideologia, essa posi¢éo de sujeito se da dentro da formacéo discursiva (FD), que
diz respeito a “aquilo que, numa formag&o ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posic¢éo dada
numa conjuntura dada, determina pelo estado de luta de classes, 0 que pode e deve ser dito”
(PECHEUX, 2014, p. 147, grifos do autor). A tomada de posicdo dentro da FD a qual ele se
inscreve, possibilita, entdo, que as formas materiais de existéncia do sujeito se realizem.

Em relacéo as reflexfes que estamos estabelecendo conjecturas, é preciso acrescentar

que o sujeito, para a AD, esta desde sempre afetado “pelas nog¢des de inconsciente,
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esquecimento e interpelagdao” (ZANDWALIS, 2005, p.145), que dizem respeito a ideologia que
o interpela. Ademais:

[...] devemos ainda lembrar que o sujeito discursivo é pensado como uma “posicdo”
entre outras. Nao ¢ uma forma de subjetividade, mas um “lugar” que ocupa para ser o
sujeito do que diz (M. Foucault, 1969): é a posicdo que pode e deve ocupar todo
individuo para ser sujeito do que diz. O modo como 0 sujeito ocupa seu lugar,
enquanto posicdo, ndo Ihe é acessivel, ele ndo tem acesso direto a exterioridade
(interdiscurso) que o constitui. Da mesma maneira, a lingua também néo é
transparente nem o mundo diretamente apreensivel quando se trata da significacéo
pois 0 vivido pelos sujeitos é informado, constituido pela estrutura da ideologia (M.
Pécheux) (ORLANDI, 2015a, p. 47, grifos da autora).

E nesse sentido que é possivel refletir sobre o ponto de encontro da ideologia, lingua,
sujeito e sentido. Sendo o sujeito, sempre, ja interpelado pela ideologia que o domina, é na e
pela lingua e pelos efeitos de sentido que produz, que podemos compreender se 0S Sujeitos
resistem ou ndo a interpelacdo ideoldgica, mudando de FD ou continuam se posicionando da
mesma forma, em relagdo a ideologia que os domina.

Tomando em conta as relagcdes entre os conceitos descritos anteriormente, podemos
observar ainda, que o sujeito, além de se desdobrar em posicdes, é determinado por dois
esquecimentos, que sdo proprios a sua constituicdo. O primeiro, segundo Pécheux (2014),
indica que “o sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no exterior da formagéo
discursiva que o domina” (PECHEUX, 2014, p. 162), ou seja, afetado por esse esquecimento,
0 sujeito acredita ser o centro, a origem de seu dizer, ele tem a impressdo da ndo existéncia de
um fio do discurso que o liga a um ja-dito, esquecendo que se apropria de um discurso outro
para fundamentar o préprio dizer.

Por outro lado, Pécheux (2014) caracteriza o esquecimento numero dois como aquele:

[...] pelo qual todo sujeito-falante “seleciona” no interior da formagio discursiva que
o domina, isto &, no sistema de enunciado, formas e sequéncias que nela se encontram
em relagdo de parafrase — um enunciado, forma ou sequéncia, e ndo um outro, que,
no entanto, esta no campo daquilo que poderia reformula-lo na formacéo discursiva
considerada (PECHEUX, p. 161, grifos do autor).
Compreende-se, assim, 0 esquecimento dois como a ilusdo do sujeito em tentar
controlar os sentidos postos nas relagdes entre os sujeitos, em uma ilusao de liberdade de poder
optar, dentro da FD a qual se insere, um enunciado e ndo outro, o que Orlandi (2015a)

caracteriza como uma contradi¢cdo, em que o sujeito €, ao mesmo tempo, “livre e submisso”

(ORLANDI, 2015a, p. 48).
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Ao dizer, o sujeito esta, desde sempre, interpelado pela ideologia, por isso, podemos
dizer que esta, também, desde sempre, assujeitado, pois sofre dos dois esquecimentos que estdo
entranhados em sua constituicdo. Visto de outra forma, poderiamos dizer que o sujeito esta em
um labirinto, entre a liberdade e a submisséo, a interpelacdo e o assujeitamento, andando em
direcdo a saida, libertacdo, sem se dar conta de sua subordinacéo a ideologia que o domina. De
maneira mais especifica, em referéncia a obra As aventuras do Bardo de Munchhausen, citada
por Pécheux (2014), em que o0 personagem, montado em seu cavalo, se ergue para fora do mar
puxando-se pelos proprios cabelos, caracterizando o efeito Minchhausen, a iluséo da liberdade
do sujeito, dentro do labirinto que caracterizamos, seria o efeito que se produz de que o sujeito
governasua vida, na ilusdo da individualidade (de conseguir por mérito préprio), de ser o centro
de seu dizer e estar no controle dos sentidos, na ilusdo de sair do labirinto da submissao e
liberdade.

Submeter 0 sujeito a tais caracteriza¢fes, assim como temos mencionado, implica

acrescentar que:

E a ideologia que fornece as evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o que é um
soldado, um operario, um patrdo, uma fabrica, uma greve, etc., evidéncias que fazem
com que uma palavra ou um enunciado “queiram dizer o que realmente dizem” e que
mascaram, assim, sob a “transparéncia da linguagem”, aquilo que chamaremos 0
carater material do sentido das palavras e dos enunciados (PECHEUX, 2014, p. 1486,
grifos do autor).

A evidéncia produzida pela ideologia é o que define, por exemplo, como percebemos
que certa canc¢do infantil apresenta algo (in)correto em sua constituicdo e que permite a
identificacdo dos sujeitos pelo imaginario acerca do outro e de si mesmo. Assim, mais uma vez,

estamos em conformidade com Pécheux (2014) quando descreve que:

[...] éaideologia que, atravées do “habito” e do “uso, estd designando, ao mesmo tempo
0 que € e 0 que deve ser, e isso, as vezes, por meio de “desvios” linguisticamente
marcados entre a constatacdo e a norma e que funcionam como um dispositivo de
retomada do jogo (PECHEUX, 2014, p. 146, grifos do autor).

Por fim, tomando em conta a rela¢do da lingua, com o sujeito, o sentido e a ideologia
gue constituem, assim, a teoria do discurso, nascida na conjuntura intelectual do final dos anos
1960, na Franca, pensada por Michel Pécheux e seus interlocutores, a AD a qual propde
Pécheux, introduziu grandes questdes que modificaram os estudos da linguagem e que séo

basilares para nosso estudo.
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Em termos tedricos, a centralidade da AD em nosso trabalho significa a possibilidade
de focalizar os efeitos de sentido que os sujeitos dao as ressignificacdes de canc¢des populares
infantis que reescrevem ou que cantam. Além disso, a partir da interlocucdo de questionamentos
acerca da ideologia e do sujeito, estamos justamente referindo a forma como o externo é
estruturante da lingua, marcada pela heterogeneidade, que se inscreve na histéria para significar
e pela qual os sujeitos sdo significados e significam nas cangdes infantis.

2.3 ENTRE A PARAFRASE E POLISSEMIA: EFEITOS DE SENTIDO DO MESMO E DO
DIFERENTE

Durante o percurso que tracamos, temos refletido que o discurso presente em reescritas
e ressignificacOes de cancbes populares infantis, quando proferido, faz funcionar uma projegéo
imaginaria que os sujeitos possuem e, assim, passa a funcionar, atingindo outros sujeitos, que
se constituem, socialmente, a partir de determinadas condicdes de producdo e, a partir do efeito
de evidéncia da ideologia, acreditam estar fazendo funcionar o politico em um discurso
pretendido como politicamente correto.

Dessa forma, como Orlandi (2015a) bem define, quando falamos, ao optar por uma
palavra e ndo outra, produzimos determinados efeitos de sentido, no entanto, ha o que definimos
por meio das palavras de Pécheux (2014) como o esquecimento nimero um, ou seja, toda vez
que falamos, nos esquecemos que nos apropriamos de um dizer ja-dito. E neste principio, ou
melhor, nessa tensdo, que reside o principio dos processos parafrasticos e polissémicos,
definidos pela AD e, pelos quais, acreditamos perpassar a reescrita e ressignificacdo de cancoes
infantis.

E desse modo que, na mesma esteira que Orlandi (2015a), consideramos:

[...] que todo funcionamento da linguagem se assenta na tensdo entre processos
parafrasticos e processos polissémicos. Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos
quais em todo o dizer ha sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A
parafrase representa assim o retorno aos mesmos espacos do dizer. Produzem-se
diferentes formulagbes do mesmo dizer sedimentado. A paréfrase esta do lado da
estabilizacdo. Ao passo que, na polissemia, 0 que temos é deslocamento, rupturas de
processos de significacdo. Ela joga com o equivoco (ORLANDI, 2015a, p. 34).

Dai decorre que, assim como ja mencionamos, as canc¢des populares infantis séo tidas
como uma espécie de saber universal, que, de geracdo em geragdo, se repete e se estabiliza, ou
seja, esse processo de repeticdo se da justamente pela parafrase, mas também, acreditamos que,

diante das reescritas e uma busca pelo politicamente correto, em certas condic¢Ges, por meio do
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efeito da evidéncia produzido pela ideologia, por vezes, em certas ressignificacdes pode ocorrer
a manutencdo do mesmo, em funcgdo do politico falhar e, ao parafrasear uma cangédo, apenas
haver um movimento linguisticamente correto.

Por outro lado, ha de se considerar que o outro, o diferente, proporcionado pelo processo
polissémico, pode também, nem sempre proporcionar a multiplicidade de sentidos, uma
desestabilizacdo. Esse movimento ir4 depender das condi¢des de producdo e da constituicao
dos sujeitos, uma vez que “os sentidos e os sujeitos sempre podem ser outros. Todavia nem
sempre o0 sdo. Depende de como sdo afetados pela lingua, de como se inscrevem na histdria.
Depende de como trabalham e sdo trabalhados pelo jogo entre parafrase e polissemia”
(ORLANDI, 2015a, p. 35).

Ainda em termos do outro, do diferente, que é o que possibilita a polissemia, faz-se
necessario explicitar que esse mecanismo busca promover a ruptura, deslocamento e tendo em
vista nosso objeto, que sdo as cang¢Bes populares infantis, € a polissemia que possibilita abrir
caminhos, produzindo efeitos de sentido em busca da ressignificagdo, no deslizamento de
sentidos, o sentido outro que desestabiliza o que estava regularizado, que faz o politico
funcionar e altera os sentidos e também o linguistico.

Por fim, podemos dizer, mais uma vez, com as palavras de Eni P. Orlandi, que:

[...] compreendendo a relagdo da parafrase com a polissemia, [...] entre 0 mesmo e o
diferente, o analista se propde compreender como o politico e o linguistico se
interrelacionam na constituicdo dos sujeitos e na produgdo dos sentidos,
ideologicamente assinalados. Como o sujeito (e os sentidos), pela repeticdo, estdo
sempre tangenciando o novo, o possivel, o diferente. Entre o efémero e o que se
eternaliza. Num espac¢o fortemente regido pela simbolizacdo das relagBes de poder
(ORLANDI, 20154, p. 36).

No cenério que construimos, compreendemos que o processo de producgdo do discurso
veiculado pelas reescritas de canc¢des populares infantis, busca proporcionar um movimento,
politicamente, que se constitui como um espaco de representacao da heterogeneidade, do outro,
do diferente. Do mesmo modo, acreditamos que esse processo de constituicdo do discurso
nessas musicas, também pode falhar, por isso, buscando a polissemia, por vezes, pode tender a

parafrase, ja que a primeira e a segunda estdo, desde sempre, imbricadas e em constante tensao.
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2.4 MANIFESTACOES DISCURSIVAS CONTEMPQRANEAS: LINGUISTICAMENTE
CORRETO, MUNDIALIZACAO E SUA RELACAO COM A CANCAO POPULAR
INFANTIL

Ap0s termos abordado, de maneira geral, as questdes tedricas que tocam nosso estudo,
sentimos a necessidade de explorar, também, como o fato de manifesta¢des discursivas, como
0 politicamente (in)correto em reescritas e ressignificacfes de cangdes infantis, sendo um
movimento contemporaneo marcado pelo discurso da mundializacdo, produz um imaginario
sobre 0s sujeitos, sobre a linguagem, como também, acerca dos processos de identificacéo.

Assim, o discurso da mundializacdo, é caracterizado por Orlandi (2006), como:

[...] um processo geo-histérico de extensdo progressiva do capitalismo em escala
planetaria e que é ao mesmo tempo uma ideologia (o liberalismo), uma moeda (o
délar), um instrumento (o capitalismo), um sistema politico (a democracia), uma
lingua (o inglés). [...] A mundializa¢do é mais falada que praticada. Mas nem por isso
deixa de ter seus efeitos. Como sabemos o imaginario tem fortes consequéncias sobre
o real. Podemos mesmo adiantar que hd uma formacdo ideoldgica capitalista
dominante e que se pratica através da projecdo de inimeras formag6es discursivas que
formam um complexo a dominante: a formagéo discursiva da mundializacdo, com a
formagdo discursiva da migracdo, formacdo discursiva da ecologia, formacéo
discursiva do terrorismo, formagdo discursiva da delinquéncia etc. Esse complexo de
formagBes discursivas sdo as manifestacBes, na linguagem, do fato de que o
capitalismo mantém-se em sua dominancia, praticando-se, para nao ser deslocado, por
estas diferentes falas da mundializacdo. Sustentadas por um mal estar de raiz: o
preconceito (ORLANDI, 2006, p. 4).

Em face das reflexdes estabelecidas por Orlandi (2006) e a partir das consideracGes que
ja fizemos anteriormente, baseados na forma como Orlandi (2014) significa movimentos como
0 politicamente correto, acreditamos que os efeitos da mundializagcdo fazem emergir, diante da
conjuntura histérico-politica, um sentimento de pertenca desses movimentos, ja que, sendo
parte do processo discursivo da mundializacao, se significam e significam a prépria nogédo de
fronteira, ja que carregam sentidos produzidos historicamente, de acordo com sua formacéo
social, em um cenario que produz identificacdo além do local, mas também pelo mundial e, por
assim dizer (re)significa o que € visto como diferente, as minorias, o igual (ORLANDI, 2017).

Entendemos, no entanto, que, a0 mesmo tempo em que o processo de mundializacdo
permite o0 sujeito se sentir valorado e aceito, também ha a contradicdo, de que, diante da
mundializagdo h& uma certa distancia entre o que “pode” ser possibilitado acontecer nessa
conjuntura e o que de fato “acontece” e isso reflete em como se materializam ou ndo praticas
concretas que constituem o sujeito e que, também, o individualizam diante das disparidades que
a mundializacdo traz consigo (ORLANDI, 2017).
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Dentre as praticas concretas que mencionamos, encontram-se 0s movimentos em busca
de um discurso politicamente correto em reescritas de cancfes infantis, que se projetam e sao
pensados no discurso da mundializacdo, pois estdo inscritos em novas formacgoes discursivas
em busca da ressignificacdo do discurso.

Neste sentido, acreditamos que o processo de mundializacdo, ressoa, pelo viés
discursivo, através da constituicdo de discursos que, apesar da contradicdo entre a
individualizacdo dos sujeitos e a sua valoracdo na constituicdo mundial, produz resultados que
vao além do falado, para ir de encontro com a agcdo, com a responsabilidade. Visto que, a partir
desse processo, grupos antes marginalizados tém a possibilidade de romper com o imaginario

antes tido.

2.5 UM OLHAR SOBRE O MOVIMENTO DE REESCRITA E RESSIGNIFIQAC}AO DE
DISCURSOS EM CANCOES INFANTIS NA AMERICA LATINA, NO SECULO XXI

Estabelecer um olhar sobre 0 movimento de reescrita e ressignificacdo de cancdes
infantis, a partir do processo de mundializagdo, como temos discutido, implica compreender
que, diante da possibilidade da emergéncia dos grupos antes excluidos e silenciados,
principalmente a partir do final do século XX, esse movimento, que ¢ mundial, significa de
maneiras distintas de acordo com a cultura, principalmente se considerarmos que o discurso da
mundializagdo carrega consigo a valorizagéo do diferente e das diferentes culturas.

A nosso ver, sdo 0s grupos sociais, na América Latina, que fazem emergir, por meio de
acdes coletivas, como, por exemplo, a reescrita de uma cancéo infantil considerada ofensiva, o
gue gera um processo identitario. Diante disso, segundo a socidloga llse Scherer-Warren

(2010), os movimentos sociais na América Latina sdo considerados pos-coloniais:

Se houve avancos teoricos pelo entendimento das opressdes e discriminagdes que
ocorrem em torno de diferencas socioculturais, houve perdas pela pouca relevancia
atribuida ao problema das desigualdades sociais e as raizes histéricas dos processos
de colonizagdo, que incluem e articulam dimensdes de maltiplas formas de dominacéo
que vao do econdmico ao social, do social ao cultural, do cultural ao ideol6gico, do
ideoldgico ao politico e vice-versa. Esses sdo os elementos resgatados pelas teorias
pés-coloniais (WARREN, 2010, p. 20).

Ou seja, além dos avancos tedricos acerca do outro, do diferente, os grupos ou
colectivos, como ja mencionamos, buscam resgatar, por meio de teorias pos-colonialistas, as

discriminacdes, a forma marginal de identificar os sujeitos e, a partir disso, torna-se interessante
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0 processo de reescrita e ressignificacdo de cangdes infantis, por possibilitarem o resgate do
que havia sido negligenciado em outras condigdes de producdo, em prol de uma valorizagéo.

Diante desse novo cenario, principalmente no século XXI, o sujeito se significa e
significa seu espaco a partir do imaginario que se possuia dele, como o colonizado, a mulher, o
negro, o homossexual e, a partir disso elabora uma nova leitura do seu processo histérico de
constituicdo, a partir desse novo lugar (WARREN, 2010), por isso, segundo a mesma autora,
no Brasil e na América Latina os sujeitos, inscritos em movimentos sociais buscam “a
construcdo de formacGes discursivas, por meio de préaticas articulatorias em rede que
contemplem a historicidade dos sujeitos” (WARREN, 2010, p. 21).

Essas novas demandas apresentadas pelos sujeitos, voltam-se em direcdo ao passado,
para o que consideram, a partir de uma nova visdo de mundo, necessario de ser reinterpretado.
Assim como mencionamos, as tecnologias e principalmente, as redes tém grande contribuicéo
para a movéncia de discursos e para sua circulacdo, ainda, pensando o funcionamento dos
movimentos sociais para a possibilidade de reescritas e ressignificagdes de cangdes infantis, as

redes também tém desempenhado papel importante, ja que:

[...] ttm empoderado os movimentos sociais, na medida em que aproximam e criam
espagos interorganizacionais, de trocas materiais e simbdlicas, comunicagdo e debate,
entre as bases das agOes coletivas (incluindo-se ai os espagos comunitérios do
cotidiano dos grupos subalternos), contando com a mediagdo de agentes politicos
articulatérios (féruns e redes interorganizacionais diversas), com a possibilidade de
participagdo em mobilizagdes na esfera pablica (marchas, protestos e campanhas),
formando assim as redes de movimentos sociais (WARREN, 2010, p. 26).

Trata-se, enfim, de depreender que a proposta de manifestacBes discursivas como o
politicamente (in)correto em reescritas e ressignificacdes infantis faz funcionar o discurso sobre
bandeiras como igualdade, diferencas, etc., significando, em préticas discursivas, o politico em
uma linguagem que ndo defina a menina, desde sua infancia, através de can¢es de amor e
subalternidade, por exemplo, mas que promova o0 outro, através de um processo polissémico,
em que haja diferentes movimentos de sentidos, que se estendam ao mdltiplo e ndo ao

individualismo.

2.6 AS CONDICOES DE PRODUCAO E O FUNCIONAMENTO DO DISCURSO SOBRE
POLITICA DE LINGUAS NO BRASIL: O PROGRAMA “CONTA/CANTA PRA
MIM”, DO MINISTERIO DA EDUCACAO

Compreender as condi¢des de producdo para o funcionamento do discurso acerca de

politica de linguas no Brasil, implica apontar, assim como discute Orlandi (1995), que, a lingua
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é dado um sentido politico que se faz indispensavel. Dito de outra forma: ndo ha possibilidade
de termos lingua em que o politico ndo esteja funcionando.

Podemos referir, entdo, que o Estado, no caso da situacéo brasileira, comumente ndo
aborda a diversidade como um principio de uma politica de lingua. Isso significa, como
consequéncia, que o Estado e as politicas de governo acabam corroborando com o
silenciamento do politico que, historicamente forma parte das distintas linguas faladas em nosso
pais, bem como dos sujeitos que se constituem na e pela lingua.

Nesse sentido, é preciso observar que os movimentos sociais, que, de certa forma,
culminaram em um processo de reescrita e ressignificacdo de discursos, nos levaram, ademais,
a investigar como, no Brasil, esse processo de (re)atualizacdo desenvolve sua trajetoria, ou seja,
como os programas lancados pelo Governo da Republica colocam em relacdo o politico, o
sujeito, a lingua e os saberes sobre a lingua, principalmente quando voltados para um processo
que reescreve e (re)atualiza dizeres.

Assim, ao falarmos do discurso politicamente (in)correto em cancbes populares
infantis, podemos afirmar, de acordo com o que abordamos em nosso estudo, que esse
movimento nao foi bem aceito, desde seus primordios, por, muitas vezes, ser relacionado a
censura e interdicdo do discurso. Outras vezes, foi considerado um discurso ligado a partidos
de esquerda, como algo tachado como “chato”, que implica com a forma de falar ou de escrever,
em uma concep¢do moralista de reescrita.

O que buscamos pdr em causa aqui é que, apés o fracasso da cartilha do politicamente
correto, a época do Governo do presidente Luis Inécio Lula da Silva (do periodo de 2003 até
2006, e de 2007 até 2011), a presidéncia da republica, em seu governo atual (em vigéncia a
partir do dia 1° de janeiro de 2019, estendendo-se até 1° de janeiro de 2023), mesmo sem 0
intuito de realizar de um projeto de ressignificacdo de histdrias e cancdes infantis, esteve
envolvido em grandes polémicas, que remetem a um projeto de reescrita e de ressignificacdo
que envolve o processo de letramento, em uma relacéo entre a familia e a escola.

Desse modo, no final do ano de 2019, a presidéncia do Brasil, por meio do Ministério
da Educagdo (MEC) e da Secretaria de Alfabetizagdo (SEALF), apresentou a Politica Nacional
de Alfabetizagdao (PNA), que “busca elevar a qualidade da alfabetizagdo e combater o
analfabetismo em todo o territorio brasileiro” (NADALIN, 2021, s/p). E, mesmo com um
discurso que se se contrapde ao uso do politicamente correto por parte do atual governo, o
mesmo disponibilizou um total de quarenta livros infantis de forma digital, intitulados como
“Colecao Conta Pra mim”, que podem ser impressos € coloridos por criangas e, neste mesmo

espaco, abriga videos de cantigas e fabulas.
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Portanto, nesse espaco virtual de leitura, ha algo que reflete, justamente, o oposto do
que era defendido pelo governo até entdo, visto que nas fabulas classicas houve um corte, em
que foram retiradas das narrativas, as partes consideradas inapropriadas ou polémicas. O que
se pode depreender € que, o que antes fora criticado pelo lider do governo brasileiro, quando
atribuiu a mordaca a0 movimento que busca discursos balizados pela perspectiva do
politicamente correto, foi feito, também, nas historias da “Cole¢ao Conta Pra Mim”, mas que,
por outro lado, ndo foi pensado em relagdo as musicas populares compiladas na cole¢ao “Canta
Pra Mim”, anexada ao mesmo projeto de governo.

Outra caracteristica importante ligada a primeira colecdo, é o conceito de literancia
familiar, que, segundo o Conta pra Mim - Guia de Literancia Familiar:

[...] é o conjunto de préaticas e experiéncias relacionadas com a linguagem oral, a
leitura e a escrita, que as criancas vivenciam com seus pais ou responsaveis. E
interagir, conversar e ler em voz alta com os filhos. E estimuléa-los a desenvolver, por
meio de estratégias simples e divertidas, quatro habilidades fundamentais: ouvir, falar,
ler e escrever! (BRASIL, 2019, p. 13).

Ou seja, ha uma politica publica, que marca a familia no processo de alfabetizacdo e
letramento, mas também é uma forma de simplificar, exageradamente, a forma de alfabetizar
uma crianca. Além disso, essa politica de governo ndo faz funcionar uma politica de lingua.
Isto €, uma politica que abriga o sujeito e, a0 mesmo tempo, o respeito ao outro que é diferente,
na apreensao da diferenca como constitutiva de todo o sujeito. Ndo levando em conta, ademais,
a composicdo linguistica, social e historica, que compdem o0 sujeito, ndo somente em sua
identidade, mas por toda sua vida.

Por assim dizer, ao compreender os efeitos de sentido veiculados por essa politica de
governo, manifestamos que hd um funcionamento da ideologia em relagdo aos sujeitos, ao
politico e aos sentidos em que a novidade, ou a “ressignificacdo” nesse processo todo esta,
entdo, no digital, mais uma vez e na forma como por meio do “Conta pra Mim”, se criou o
“Canta Pra Mim”, que, baseado nos mesmos preceitos, ndo ressignifica o discurso presente em
cantigas populares infantis, que sdo regravadas e cantadas, de maneira melédica e doce, pelo
cantor Toquinho.

Desse modo, da posicéo a qual nos inscrevemos, como bem defende Orlandi (2006, p.
9), “uma questdao que se impoe para os que trabalham com a andlise de discurso € a da relagao
dos processos de ensino e aprendizagem com 0 que chamamos memdria discursiva ou
interdiscurso”. Neste sentido, sabemos que ao tocar na questdo do ensino, por meio da

explicitacdo do projeto de alfabetizacdo do Governo Federal, chegamos a memoria discursiva
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que tal proposta traz, principalmente no que tange a grande diversidade cultural e das familias,
bem como ao pensamento arraigado ao professor e a escola.

Além disso, € importante considerar as condicGes de producao desse discurso vinculado
a cole¢do “Conta/Canta Pra Mim”, tendo em vista que envolve os sujeitos (criancas/alunos,
familias, professores) e o contexto em que se inserem, em que muitas criangas ndo tém acesso
a esse arquivo que esta disponivel no digital e Ihes fica negada a oportunidade de interagir por
meio da linguagem e, muito além disso, de repensar e ressignificar os sentidos, como no caso
das musicas populares cantadas em uma (re)atualizacéo, que infere na passagem para a melodia
ludica e que se centra na irrealidade das condi¢Ges de producdo atuais e ndo considera a
diversidade de familias.

Assim, estamos em conformidade com Orlandi (1990) quando discute que:

A “nossa” lingua ¢ muito maior do que pretendem os gramaticos e politicos
patrioteiros. E nela se passam coisas de que nem podemos suspeitar em Nnossos
esquemas abstratos e nossas ilusdes subjetivas. Ainda que ndo queiramos e nem
possamos reconhecer, as linguas ndo tém os limites que, seja por razdes historicas,
seja sociais ou politicas, gostariamos de Ihes impor (ORLANDI, 1990, p. 161).

E preciso observar, ainda, diante da reflexdo desenvolvida por nés, que incidiu sobre a
politica linguistica que envolve o Estado e que culminou, em um primeiro momento, de um
rechaco ao politicamente correto/politicamente (in)correto, posteriormente, identifica-se em um
movimento de reescrita, que se pauta por meio do apagamento de expressdes compreendidas
como nao aceitaveis, diante da filiacdo do atual governo a uma FD Evangélica, que toma uma
posicao de sujeito moralista.

Por fim, vemos que os movimentos de ressignificacio que surgem a partir,
principalmente, de movimentos sociais na América Latina, aparecem também, no Brasil. Em
especifico, refletimos em que medida, diante das formas como 0 homem intervém na lingua, o
Estado também significa uma nova forma de ensinar a ler e a escrever a lingua que utiliza, para
entdo, a partir disso, empreender uma analise, que vai perpassar por aquelas cangdes que

permaneceram intocadas por esse Ultimo projeto governamental.

2.7 HETEROGENEIDADE DISCURSIVA: O DISCURSO OUTRO EM CANCOES
POPULARES INFANTIS

A partir do que temos discutido até aqui, um ultimo ponto, o qual ndo poderiamos deixar
de discutir, trata-se do conceito de heterogeneidade discursiva. Para nos aproximarmos desse

operador discursivo, primeiro € necessario considerar que, nos ancorando ao campo de estudos
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da AD, a heterogeneidade pode ser demarcada como constitutiva de todo discurso. Por isso,
dizer que o discurso presente em versdes de cangdes infantis, em suas reescritas e propostas de
ressignificacdo também é heterogéneo, ndo seria uma novidade e, alias, mais adiante, por meio
da apresentacdo do corpus de nosso trabalho veremos que ele também o é.

Os estudos que buscamos realizar até aqui mostram como em cancdes populares infantis
o “falar do outro” encontra-se presente, seja em relagdo ao imaginario, a batalhas culturais e
politicas, como também nos proprios programas de governo que acabam por apagar reflexdes
relacionadas ao outro, ao sujeito que se constitui na e pela lingua. Neste sentido, tomamos as
palavras de Jaqueline Authier-Revuz para compreender acerca do discurso e sua
heterogeneidade, que, segundo ela, “sempre sob as palavras, ‘outras palavras’ sdo ditas: é a
estrutura material da lingua que permite que, na linearidade de uma cadeia (discursiva), se faca
escutar a polifonia ndo intencional de todo discurso” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 28).

Assim, consideramos a heterogeneidade ao pensarmos o discurso presente em cangoes
infantis, em um processo tomado a partir do discurso, assim como para Authier-Revuz (1990)
sob uma perspectiva de “sempre haver outras palavras”, que sdo marcas desse processo que
envolve a presenga do Outro/outro. Ainda segundo a autora, “[...] constitutivamente, no sujeito
e no seu discurso esta o outro [...]” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 29), ou seja, Authier-Revuz
nos mostra que o trabalho da ideologia, que interpela o sujeito em sujeito de seu discurso e
fornece a ele a ilusdo de ser a origem de seu proprio dizer é, na verdade, uma demonstracdo de
que ele ndo é uno como acredita, visto que todo discurso traz, necessariamente, outros discursos,
efeito da memoria discursiva e do pré-construido.

Do ponto de vista discursivo em que nos colocamos, que coloca em pauta o processo de
significacdo de cangOes infantis a heterogeneidade discursiva, tal qual a apresentamos,
considera, assim, como o Outro se marca no discurso. Finalmente, ao considerarmos o aspecto
da heterogeneidade enquanto um discurso marcado pela presen¢a do Outro, cumpre acrescentar
que o corpus de nossa pesquisa também se mostra marcado pela heterogeneidade, como
observaremos na parte 3 de nossa pesquisa. Ele aparece sempre em relacdo a uma memaria que
ressoa, trazendo marcas do pré-construido, dos ja-ditos, ou seja, constituido e imbricado por

outros discursos.
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3 AS CANCOES POPULARES INFANTIS: UMA ANALISE DISCURSIVA SOBRE O
POLITICAMENTE (IN)CORRETO NAS REESCRITAS E RESSIGNIFICACOES

Na parte Il de nossa pesquisa, apds termos tratado das questdes tedricas que balizam
nosso estudo (parte | - Instaurando um lugar de inicio: limites e possibilidades do politicamente
(in)correto e parte 1l - Lugar teodrico e analitico: a Analise de Discurso e o Politicamente
(in)correto em reescritas de cangdes populares infantis), neste ponto vamos retoma-las para
estabelecer confluéncias com nossa anélise, mais precisamente, para, juntamente com nosso
objetivo de compreender o lugar ocupado pelo sujeito acerca do que € considerado
politicamente (in)correto e que se estabelece nas cancdes populares infantis, para responder
nossa questdo de pesquisa, a qual retomamos, uma vez mais, explicitando como poderemos
compreender o gesto interpretativo dos sujeitos, que constroem as (suas) versdes dessas
cantigas, em um processo de (des)construcao de discursos.

E importante salientar que o aporte tedrico que exploramos nos capitulos anteriores nos
encaminhou para consideragfes acerca do processo de constituicdo do corpus da pesquisa,
tendo em vista que, para esse trabalho, nossa amostragem foi constituida com base em nosso
gesto de interpretacédo, que buscava encontrar, por meio das redes, as can¢des populares infantis
gue passaram por um processo de ressignificacdo ou de reescrita e que circulam nas mais
variadas midias sociais. Além disso, para colocar em pratica a questdo de pesquisa que nos
colocamos e retomamos acima, estabeleceremos conjecturas com as versdes consideradas,
popularmente, como originais dessas mesmas cancOes (re)atualizadas, para, justamente,

compreender o gesto interpretativo dos sujeitos compositores.

3.1 SOBRE O PROCESSO DE CONSTITUICAO: DO ARQUIVO AO CORPUS

Sabemos que, para a AD, existem modos diferentes de compor um arquivo. Como a
dissertacdo trata-se de um texto cientifico, antes de compor nosso arquivo e selecionar o corpus
com o qual trabalharemos, é importante explicar nosso entendimento acerca da fungédo-autor,
tal como define Orlandi (2015a), tendo consciéncia de que ja a estamos exercendo desde o

inicio de nossa escrita:

Né&o basta falar para ser autor. A assunc¢do da autoria implica uma insercdo do sujeito
na cultura, uma posicdo dele no contexto histérico-social. Aprender a se representar
como autor, é assumir, diante das instancias institucionais, esse papel social na sua
relagdo com a linguagem: constituir-se e mostrar-se autor (ORLANDI, 2015a, p. 74).
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Ou seja, através da fungdo-autor, compreendemos a construcdo de nosso trabalho como
uma unidade significante, em que sera uma ferramenta para significarmos a relevancia da nossa
tematica de pesquisa. Neste sentido, entendemos, entdo, o arquivo, a partir de Pécheux (2010,
p. 51), como “campo de documentos pertinentes ¢ disponiveis sobre uma questao”, nao se
tratando de um simples documento. Vale explicitar que estamos em concordancia, também,
com Mariani (2003) quando teoriza sobre arquivo, entendido pela autora:

[...] como uma nocdo discursiva que permite ao analista operar com a producdo dos
sentidos a partir de uma diversidade de textos. A nocdo de arquivo ndo corresponde a
uma mera acumulacgdo de textos institucionais produzidos ao longo da histéria. Um
arquivo nunca estd pronto, pré-estabelecido. Ao contrario, seu modo de
funcionamento é opaco. Para o analista do discurso, a exploragéo arquivistica permite
a construcdo de um corpus heterogéneo e é a partir desse corpus que ele vai buscar 0s
processos discursivos (MARIANI, 2003, p. 81).

A vista disso, nosso arquivo de pesquisa se constituiu por meio de capturas de tela e
pesquisas no espaco digital, no Twitter, Instagram e no Facebook. Por isso, estamos em

concordancia com Dias (2019), quando discute que:

[...] o digital ressignificou o sentido em sua materialidade, naquilo que concerne as
relagbes historicas, sociais e ideoldgicas dos processos de significacdo. Esses
processos passam por instdncias da vida pratica e dos modos de producdo da
existéncia dos sujeitos: trabalho, cidade, relacionamentos, lingua, escrita, leitura,
ciéncia, sociabilidade, movimentos da sociedade etc. (DIAS, 2019, p. 56).

Tendo isso em conta, para a construcao de nosso dispositivo analitico, ainda precisamos
realizar algumas conjecturas sobre o espago de circulacdo, ressignificagdo de discursos no
digital. Na mesma esteira de Dias (2019), compreendemos que a forma de leitura proporcionada
pelas tecnologias digitais que temos ao alcance da nossa mao, nos celulares, notebooks, etc., ou
através de aplicativos e ai entram, além daqueles que citamos anteriormente - Facebook,
Instagram, Twitter-, também o Whatsapp “e que esta ligada a ‘cultura das séries’” (DIAS, 2019,
p. 64), promovem uma leitura em série, ou seja, vado se ligando, em uma ideia de expansdo
horizontal, de ampliacdo do proprio texto e, nesse processo, ocorre a deriva de sentidos, ha os
efeitos metafdricos, que, justamente, vdo sendo produzidos por esses efeitos de relacdo, que
estdo na repeticdo dessas textualidades seriadas e que vao se significando a cada Twitt,

postagem, compartilhamento, storie, reels, etc.”.

8 O Tweet refere-se, especificamente as postagens realizadas na midia social chamada Twitter e corresponde a
escrita sobre 0 que o sujeito estad pensando, em poucos caracteres, que pode ser curtido, (re)tuitado, equivalendo
ao compartilhamento e também, respondido. A postagem acontece nas midias chamadas Instagram e Facebook,
em que o primeiro permite a postagem escrita acompanhada de uma imagem, ja o segundo, possibilita aos usuarios
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Diante das colocagfes que temos discutido, ha, ainda, uma passagem fundamental para
compreender a nossa passagem do arquivo (superficie linguistica), o bruto do nosso trabalho,
ao corpus de nossa pesquisa (ORLANDI, 2015a), que diz respeito a como esse todo, 0 arquivo

de ressignificacdes e reescritas de canc¢des populares infantis vai se alocando no digital:

Hoje, o postar tornou-se parte da escritura cotidiana, na condi¢do de producdo das
redes sociais. No Twitter, 0 sujeito tuita, no Facebook, no blog, ele posta. Ha ai
elementos interessantes para pensarmos a ressignificacdo da escrita enquanto gesto, a
de texto enquanto unidade em que se estrutura o gesto em sua materialidade e a de
informacdo como efeito de uma tecnologia de linguagem (DIAS, 2019, p. 64).

Com isso procuramos dar conta de como ocorre esse processo que coloca “online” tudo
0 que se tem disponivel sobre a ressignificacdo de cangdes infantis. Com esse primeiro
movimento de andlise, que é a constituicdo do arquivo de pesquisa, encontramos, no espaco
digital, um total de quatorze can¢des infantis reescritas/ressignificadas, divididas em onze em
Portugués e trés em Espanhol. Construimos, entdo, a partir da totalidade do nosso material, 0
corpus da nossa pesquisa, por meio de um trabalho de leitura. Assim, o corpus diz respeito ao
produto do nosso processo de interpretacdo do discurso e o segundo — a leitura —, se refere ao
trabalho de interpretacéo.

Neste sentido, diante do fato de ja termos realizado a analise, em um artigo, de uma das
cancles infantis que encontramos e que constitui nosso arquivo de pesquisa, além de uma
versao da cantiga popular “Boi da cara preta”, que, diante do objeto discursivo que pretendemos
analisar, ndo corresponder, em sua reescrita, ao universo infantil, ha, ainda, uma terceira
masica, que por nés nao sera analisada, a qual corresponde a mesma que a ressignificacdo
“Minhoca — versao respeito”, e que, devido ao grande niumero de cang¢des encontradas optamos
por ndo analisa-la, pois ela sofreu uma adaptacdo de apenas um verso. O corpus de nossa
dissertacdo ficou constituido, entdo, por onze cang¢Bes populares infantis que passaram por um
processo de ressignificacao.

Uma vez delimitado o corpus de analise para nossa dissertacdo, para efeito de
organizacdo e melhor sistematizacdo das cangdes populares, as quais langaremos nosso gesto
de analise, optamos por organiza-las de modo a facilitar o acesso por parte de nosso leitor,
podendo ser acessadas a qualquer momento, ficando disponiveis por meio de um QR-code que

estéd vinculado a cada uma delas. Assim, o leitor podera ouvir cada uma das cancfes que estao

postar apenas em palavras, sem 0 uso de imagens, mas também acompanhado delas. Ainda, no Facebook é
possibilitado ao sujeito compartilhar a postagem dos demais, enquanto no Instagram ndo ha essa possibilidade.
Por fim, o storie e reels, relacionam-se apenas ao Instagram, em que o primeiro se configura como uma postagem
com imagem e escrita, visivel por um periodo de vinte e quatro horas e 0 segundo permite a postagem de videos.
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sendo referidas em nosso texto e ndo tera a necessidade de se direcionar aos anexos, se quiser
acessar a musica na integra.

De modo geral, para ter acesso a um aplicativo que realize a leitura do QR-code que foi
elaborado para cada uma das cang¢des infantis, basta acessar a loja de aplicativos do celular o
qual o leitor dispde (play store, apple store...), procurar por um “leitor de QR-code” entre os
aplicativos disponiveis e baixa-lo. Gostariamos, no entanto, de fazer uma Ultima observacéo
qguanto a escolha metodologica em utilizar o QR-code em nosso trabalho. A construcdo e
organizacdo do corpus de nossa pesquisa, dessa forma, justifica-se, também, como marca do
pré-construido que ressoa das canc@es infantis, que opera, alids, em nossa escrita, porque
saberes de outros lugares sdao por nds mobilizados, principalmente quando acessamos a
materiais da rede digital.

Assim, ainda é necessario considerar que o analista de discurso constroi

[...] seu dispositivo analitico, que ele particulariza, a partir da questdo que ele coloca
face aos materiais de analise que constituem seu corpus e que ele visa compreender,
em fun¢do do dominio cientifico a que ele vincula seu trabalho. Com esse dispositivo,
ele estd em medida de praticar sua andlise, e é a partir desse dispositivo que ele
interpretara os resultados a que ele empreendeu (ORLANDI, 20153, p. 60).

Julgamos que para contemplar e expor os efeitos de interpretacdo que buscamos
produzir em nossa pesquisa, por intermédio de nossos objetivos, é importante estabelecer uma
mediacdo tedrica através da leitura de onze cangbes populares infantis, sendo oito em Lingua
Portuguesa e trés em Lingua Espanhola, com a explicitacdo desse processo de identificacao,
pois acreditamos ser suficiente para que tenhamos um panorama capaz de alcancar as
conclusdes esperadas. Assim, com este recorte, conseguimos construir algumas categorias de
analise que vao de encontro com a proposta desta dissertacao.

De tudo quanto precede, é importante mencionar que analisaremos apenas quatro, das
oito cangdes em Portugués em sua totalidade, a saber: as duas versdes ressignificadas de Boi da
cara preta (Boi da cara preta e Boi do Piaui), Ndo atire o pau no gato — reescrita de Atirei 0
pau no gato — e, a nova versao da cancdo popular infantil Minhoca, que possui 0 mesmo nome
na versao ressignificada, com a particularidade em ser Minhoca — Versao respeito. As demais
cancOes em Lingua Portuguesa analisaremos através de recortes. A seguir, esta disposta a tabela

1, com todas as can¢fes em Lingua Portuguesa, que serdo por nos analisadas:



Tabela 1 — Cancdes populares infantis que passaram por um processo de reescrita e/ou ressignificacdo em lingua

portuguesa.

Nome da cancado Nome da cancdo Numero de
popular infantil popular infantil versdes
ressignificada ou encontradas
reescrita
Canc&o popular infantil original, que Boi da cara preta Boi do Piaui 2
possui animais representados, Boi da cara preta
metaforicamente, em seus versos.
Cancéo popular infantil original, que  Atirei o pau no gato N&o atire 0 pau no 1
possui animais representados, gato
metaforicamente, em seus versos.
Cancéo popular infantil original, que Minhoca Minhoca 1
possui tema de amor representado,
metaforicamente, em seus versos.
Canc&o popular infantil original, que  Ciranda Cirandinha ~ Ciranda Cirandinha 1
possui tema de amor representado,
metaforicamente, em seus versos.
Canc&o popular infantil original, que  Terezinha de Jesus Terezinha de Jesus 1
possui tema de amor representado,
metaforicamente, em seus versos.
Cancéo popular infantil original, que = Eu sou pobre, pobre Eu sou rico, rico 1
possui tema de amor representado,
metaforicamente, em seus versos.
Canc&o popular infantil original, que A canoa virou A canoa ndo virou 1
possui tema de amor representado,
metaforicamente, em seus versos.
Total 8

Fonte: A autora.

Do total de cangbes populares infantis ou canciones/musicas de ronda populares
infantiles®, como séo nomeadas em Lingua Espanhola, sentimos a necessidade de analisa-las na
integra, por conta de serem apenas trés, a saber: Mi mufieca me hablo, versdo da cantiga popular
infantil que possui 0 mesmo nome que sua versao original e duas versoes da cangdo Arroz con

Leche, conforme a Tabela 2, a seguir:

® Em traducdo: Cangdes/musicas de roda populares infantis.
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Tabela 2 — Cancdes populares infantis que passaram por um processo de reescrita e/ou ressignificacdo em lingua

espanhola.
Nome da cancado Nome da cancéo Numero de
popular infantil popular infantil versoes
ressignificada ou encontradas
reescrita
Cancdo popular infantil com Mi mufieca me Mi mufieca me habl6 1
brinquedos representados, hablé
metaforicamente, em seus versos.
Cancao popular infantil com tema Arroz con leche Arroz con leche 2
de amor representado,
metaforicamente, em seus versos.
Total 3

Fonte: A autora.

Assim, a partir do momento em que construimos o corpus da nossa pesquisa, ja
definimos também as propriedades discursivas das quais iremos tratar, que estardo face aos
nossos objetivos analiticos, pois sabemos que a elaboracdo do corpus, para a AD, ndo segue
critérios empiricos, mas sim, tedricos (ORLANDI, 2015a).

3.2 METODOLOGIA DE INVESTIGACAO NO DISCURSO PRESENTE EM CANCOES
POPULARES INFANTIS

Face ao dispositivo tedrico e analitico da AD, compreendemos, mais uma vez por meio
das palavras de Orlandi (2015a), que “cada material de analise exige que seu analista, de acordo
com a questdo que formula, mobilize conceitos [...] face a suas (outras) questdes” (ORLANDI,
2015a, p. 25), ou seja, é de suma importancia acrescentar a nosso trabalho a forma como vamos
estabelecer o processo de analise, com o comprometimento de resolver a questdo a qual nos
colocamos desde o inicio de nosso percurso de pesquisa.

Portanto, a partir de nossa pratica de leitura, do discurso ressignificado relacionado as
cangOes populares infantis, como j& demonstramos, definimos a forma do dispositivo analitico

que nos propusemos a analisar e que esta composto por onze mdsicas infantis. E preciso
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acrescentar que, além do que ja explicitamos, compreendemos que o0s elementos presentes no
corpus precisam ser relevantes quanto a especificidade da pesquisa que desenvolvemos.

E desse modo que, em um primeiro momento, nossa analise considerara a producéo de
sentidos nas cangdes populares infantis que passaram por um processo de ressignificacdo no
Brasil, para, além de fazer trabalhar os conceitos constitutivos da AD e também pilares do nosso
trabalho, possamos compreender o gesto interpretativo dos compositores que fazem esse
trabalho de reescrita pautados, na maioria das vezes, pelo discurso politicamente correto,
mesmo que nao explicitem tal escolha.

Tudo isso contribuird para a constituicdo da analise de cangdes em Lingua Espanhola,
em um segundo momento, com 0 mesmo mote das cangdes em Lingua Portuguesa e que, a
partir do estudo que realizamos até aqui, temos explicitado a maneira como o discurso
ressignificado, em especifico, as cancdes populares infantis, na América Latina, no século XXI,
tem se articulado aos movimentos sociais, o que afeta os efeitos de sentido que séo produzidos
a partir das (re)atualizaces.

Ademais, sabemos que, enquanto analistas de discurso, através da pratica de leitura,
nosso trabalho de interpretacdo passa a ter a forma do dispositivo analitico que constituimos
(ORLANDI, 2015a), que, dito de outra forma, nos encaminha & consideracdo de que nosso
proprio gesto de interpretacdo, engquanto analistas, ndo é neutro. Assim, estabeleceremos
recortes das cangdes que serdo por nos analisadas, por meio do procedimento de analise que
nos permita mobilizar os conceitos que tecemos durante a escrita de nosso trabalho e que, como

ja bem colocamos, sdo basilares para o estudo que estamos desenvolvendo.

3.3 AS CANCOES POPULARES DO BRASIL: UMA ANALISE DISCURSIVA DE SUAS
REESCRITAS E RESSIGNIFICACOES

Em face do cenadrio que temos estabelecido até aqui, nossas analises partem de
consideracOes acerca do fato das cangbes infantis serem muito facilmente encontradas na
internet, sejam elas em suas versdes originais ou reescritas. Vamos empreender nossas analises
apresentando as primeiras canc¢des infantis analisadas, que dizem respeito as versdes da cantiga
popular infantil Boi da cara preta.

Em sua versao tida como original, a musica, que é comumente cantada, ndo possui uma
assinatura de autoria especifica, pois como as musicas sao passadas de geracdo em geracao, séo
regravadas e, portanto, ha um apagamento das marcas de autoria do autor/compositor que

compds tal cangéo.



90

Neste sentido, depreendemos que a autoria, tal qual a compreendemos, supde que 0
“sujeito a0 mesmo tempo em que reconhece uma exterioridade a qual ele deve se referir, ele
também se remete a sua interioridade [...]” (ORLANDI, 2015a, p. 74), ou seja, por mais que
ndo exista uma “assun¢ao de autoria” (ORLANDI, 2015a, p. 74), em que um sujeito assume
seu papel como autor e as implicacGes que advém dele, ha uma memoria discursiva, que é
constitutiva do discurso presente na cangdo popular infantil intitulada Boi da cara preta. Sendo
assim, ela nos permite estabelecer conjecturas acerca das possiveis condi¢des de producédo que
a engendram, pois volta-se a interioridade do sujeito compositor que a escreveu, visto que ele
estava sendo interpelado pela ideologia, que se marca no discurso, na linguagem e marca uma
posicao.

Para esse primeiro gesto de analise que estamos estabelecendo e para melhor
compreender a constituicdo dos sentidos e do sujeito significados na cancdo popular infantil,
como uma questdo de método, nossa analise se estabelecerd a partir de sequéncias discursivas
(SD) das musicas em sua ordem de colocacdo em nosso texto: dito de outra forma, as letras SD,
corresponderdo a sequéncia discursiva, a letra C, correspondera a palavra “cangdo” ¢ a
numeracdo subsequente as letras, correspondera a ordem em que se colocam em nossa escrita,
por exemplo, SD1C1 correspondera a sequéncia discursiva um (1), da can¢do nimero um (1),
presente no corpus selecionado para estudo, SD2C2 sera correspondente a sequéncia discursiva
dois (2), da cancdo nimero dois (2) e assim por diante.

Iniciaremos apresentando o que aponta Feijo (2011), acerca da cancdo popular infantil
Boi da cara preta. Segundo o autor, ela é uma “cantiga popular andnima, atribuida a regido do
Maranhao, por volta do século XIX. H4 controvérsias quanto a sua regido de origem e época”
(FENO, 2011, p. 147). Sendo assim, 0 primeiro recorte que trazemos para analise corresponde
a SD1C1, que apresenta o seguinte:

SD1C1: Versao da cangao infantil “Boi da cara preta”10

Boi, boi, boi
Boi da cara preta
Pega esse menino que tem medo de careta

Autoria: desconhecida

10 Por meio do QR-code localizado abaixo da cangdo, pode-se ter acesso a cangdo infantil na integra. Basta escanear
0 cddigo com o celular e a musica estara disponivel para ser ouvida.



91

Versao da cancao infantil “Boi da cara preta”, encontrada no site Letras.

Nesse recorte, como podemos observar, encontramos um espaco de interpretacdo que
nos faz questionar: por que o boi tem a cara preta? Por ter a cara preta, a cara do boi é associada
a uma careta? Por ter a cara preta, que parece representar uma careta, € que 0 menino passa a
ter medo? Certamente essas questdes ndo terdo uma resposta definitiva, mas podemos inferir
algumas considerac@es sobre elas.

Para tecer algumas observacdes que se relacionam as questdes que elencamos acima,

estamos em conformidade com Lopes e Paulino (2009), quando afirmam que:

[...] as cantigas de ninar e de roda podem ser incluidas no género de cangdes populares
que vém se perpetuando através da oralidade e que trazem em si, marcas de diferentes
civilizagdes ao longo do tempo: aquela que as criaram, mas também civilizagdes que,
por meio de contatos que levaram a trocas culturais, assimilaram e modificaram tais
cantigas (LOPES; PAULINO, 2009, p. 2)

E interessante observar que, como bem defende Luiz da Camara Cascudo (2012), as
cantigas de roda — assim como também ja mencionamos quando tratamos de sua memoria
discursiva —, ttm, na maioria das vezes, um carater que ndo corresponde totalmente as criacbes
brasileiras, visto que, assim como Gilberto Freyre menciona, essas musicas populares foram
sendo implantadas no Brasil pelos portugueses, a partir da coloniza¢do, mas também, foram
sendo constantemente recriadas a partir de elementos folcloricos de origem indigena e africana.

N&o é sem importancia ter em vista que, se essa cancdao popular infantil nasce no
Maranhdo, durante o século XIX, quais eram as condi¢des de produgdo em que se inscreve. Na
memoria discursiva que engendra o Maranhdo, nessa época especifica, 0s sujeitos que
habitavam a regido eram, em minoria, brancos e letrados, visto que havia o predominio da
populacédo de negros, indios e homens livres pobres (COSTA, 2018).

Convem assinalar ainda que, por ser uma regido de exploragcdo pecuaria, a carne e o
couro dos bois eram a base da cultura da época, sendo que nesse cenario, eram 0S negros e
mulatos os responsaveis pelos trabalhos nos campos e lavouras, por isso, eram chamados de
civilizagdo do couro (FERREIRA, 2016).

Assim, os sentidos passam a ser produzidos em torno de uma cancao, que associa o boi

a cultura negra, mesmo que, em musicas como essa, nada seja exato, a época em que ela foi
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escrita e discursivizada pelos sujeitos, o boi e seu couro eram o0 meio de trabalho que era dado
a populacao negra, por isso, como vimos, eram caracterizados como civiliza¢do do couro. Desse
modo, o sujeito negro € inscrito nessa canc¢do popular infantil, simbolizado, metaforicamente
em seus Vversos, Visto que, por ser a civilizacdo do couro, produzem-se sentidos em que esses
sujeitos vao se individuando como sujeitos dessa regido em que viviam (ORLANDI, 2017),
mas também na relacdo com propria musica, que se inscreve em um processo de memoria
regional e, depois, nacional, associando-se a uma letra peculiar, que “constitui um sentido do
além, do que ndo conhecemos ¢ tememos” (ORLANDI, 2017, p. 44) e, portanto, assustadora.

E importante observar que ha muitos aspectos que engendram a anélise discursiva da
versdo da cantiga que estd em pauta. Entretanto, preferimos iniciar pela identificacdo do sujeito
compositor dessa cancao, enquanto sua posi¢do de sujeito e a formacéo discursiva com a qual
se identifica.

Em face desse primeiro ponto de vista, o sujeito faz funcionar nessa cangdo, uma
memoria de assombro, com a qual ele se identifica, diante de sua inscricdo em uma formacéo
discursiva (FD) e a tomada de sua posicao de sujeito, que, segundo Indursky (2013), diz respeito
a “sua identificacdo com o dominio de saber que identifica seu dizer” (INDURSKY, 2013, p.
95), ou seja, o lugar discursivo que 0 sujeito passa a ocupar, para desse lugar produzir seu
discurso.

O que nos leva a reflexdo de que, a partir da nogdo de FD e posicao-sujeito, é veiculado
um ponto de vista especifico, o que nos permite depreender gue o sujeito-compositor da SD1C1
se identifica com uma formacdo discursiva preconceituosa e discriminatoria, visto que €
possivel observar que, diante dessa identificacdo, junta-se a esse assombro causado pela cor da
cara do boi da cantiga, uma posicdo de sujeito racista. Colocar a questdo do racismo presente
numa cancdo popular infantil é denunciar um ato inconcebivel desde a mais tenra idade, é,
ademais, demonstrar como os efeitos de sentido ndo sdo pano de fundo para a percepcdo de
uma ideologia racista, séo totalmente constitutivos do sujeito que compde a cangéo e sinaliza
que, pela cor da cara do boi a crianga esta sendo ameacada.

Ao deslocarmos nossas consideragOes, tendo em vista o fato de a termos situado suas
condi¢Bes de producdo, temos ainda que observar que ha, através da melodia suave que
acompanhada a musica popular, um efeito ludico, que, juntamente com o efeito metaforico que
constitui os sentidos, que desliza e transfere a selvageria do boi e outras especificidades
animalescas para o sujeito negro e que circula socialmente, atravessando o tempo e guardando,
por mais que haja assombro em seus versos, a memoria da voz carinhosa de quem embala e

canta Boi da cara preta para a crianca.
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Podemos atentar ainda, nos ancorando as palavras de Pedro de Souza (2015), que essa
voz carinhosa a qual faz ressoar uma memaria, com maior intensidade e que traz outros dizeres
arraigados, por meio do jogo do pré-construido, indica um sempre ja-ai pela melodia da voz,
que traz também outras vozes. Ademais, “ja ndo se escuta mais seu canto como puras déixis da
voz apontando para si [...], mas o sujeito dispondo da sua para fazer passar a voz de outro”
(SOUZA, P., 2015, p. 229).

Finalmente, devemos chamar a atencéo para o que temos considerado em nosso estudo,
que é em relacdo ao discurso politicamente (in)correto associado as reescritas e ressignificaces
de cancdes infantis. Neste sentido, temos representado na Figura 1, a seguir, a SD1C1, que
brevemente analisamos acima e, neste mesmo quadro, referimos mais duas SD, a saber: a
SD2C1, que é uma versdo ressignificada, derivada da primeira versdo que tomamos como
analise e SD3C1, que € mais uma versdo ressignificada, em que ambas passaram a circular nas
redes e que apresentam outro modo de significacdo, atualizando a memoria discursiva da
primeira cancdo, de antes do advento tecnoldgico, para uma memaria que se constroi a partir

do digital.

Figura 1 - Representacdo de trés sequéncias discursivas relacionadas as versfes da cancdo popular infantil Boi da
cara preta.

/

SD2C1: Versdo da cancio
infantil “Boi do Piaui”

Boi, boi, boi, boi do Piaui
Pega esse menino que ndo

quer dormir

Autoria: desconhecida

SD1C1: Versio da
cancdo “Boi da cara
preta”, site Letras

Boi, boi, boi
Boi da cara preta
Pega esse menino que

tem medo de careta
utoria: desconhecida

Fonte: A autora.

SD3C1: Versio da cancio
“Boi da cara preta”, por
Isaque Folha
Boi, Boi da cara preta
Medo eu ndo tenho
Da sua grande careta
Bol, Boi, Boi
Boi que ¢ amigo
Cuida do rebanho e fica
longe do perigo

Autoria: Isaque Folha /
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Versdo da can¢do infantil “Boi do Piaui”. Versao da canciio infantil “Boi da cara preta”, por Isaque Folha.

Para a andlise das versdes ressignificadas, colocamos as duas cangdes em relacdo a
memoria discursiva, em um primeiro momento. A exemplo de SD2C1, que reescreve seus
versos para: Boi, boi, boi, boi do Piaui/ Pega esse menino que nao/
quer dormir (Autoria desconhecida), nesta versao, nossas consideragdes estdo centradas no fato
de que, sendo esta versdo da cancdo Boi da cara preta parte da meméria dos sujeitos, ainda ha
algo que ressoa, ha um efeito de memoria, pois é possivel tomar aqui a sensacéo de um discurso
gue mobiliza outro discurso, que faz funcionar outros dominios.

E imprescindivel relacionar, também, a partir da leitura dessa (re)atualizacdo, o modo
em que o sujeito é interpelado pela ideologia passa por uma ruptura, se antes o boi possuia a
cara preta, agora ele € do Piaui, ou seja, o discurso que antes foi repetido, vérias vezes, de
geracdo em geracdo e se estabilizou, agora passou por uma desestabilizacdo e 0 sujeito
compositor, que na primeira versdo a qual lancamos nosso gesto de analise, era identificado
com a FD preconceituosa e discriminatoria, se desidentifica com essa FD e passa a se identificar
com outra, a saber, uma formacao discursiva que diz respeito ao regionalismo nordestino.

A partir dessa perspectiva, precisamos expressar nosso entendimento acerca do processo
de interpelacdo do sujeito, que se relaciona a modalidade de identificacdo e desidentificacao
gue mencionamos anteriormente. Por esse viés, Pécheux (2014), ao recuperar as formulacGes
de Paul Henry sobre os desdobramentos constitutivos do sujeito do discurso, estabelece que ha
trés modalidades de desdobramento da forma-sujeito. A primeira modalidade Pécheux
caracterizara como “bom sujeito” e que reflete uma modalidade de identificacdo plena, em que
0 “sujeito realiza seu assujeitamento sob a forma do livremente consentido” (PECHEUX, 2014,
p. 199), ou seja, é um sujeito plenamente feliz, em que a forma-sujeito o recobre totalmente.

A segunda modalidade ¢ caracterizada pelo autor como “mau-sujeito”, discurso no qual
o sujeito “se contra-identifica com a formagao discursiva que lhe ¢ imposta pelo “interdiscurso”
como determinacio exterior de sua interioridade subjetiva [...]” (PECHEUX, 2014, p. 200), dito
de outra forma, o sujeito se volta contra a forma-sujeito e toma uma posi¢ao que contesta a
evidéncia ideologica.

Por fim, Pécheux (2014) trata de identificar a existéncia de uma terceira modalidade de

desdobramento da forma-sujeito, que, segundo o autor ¢ subjetiva e discursiva, “caracterizada
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pelo fato de que ela integra o efeito das ciéncias e da pratica politica do proletariado sobre a
forma-sujeito, efeito que toma a forma de uma desidentificacao, isto é, de uma tomada de
posicdo ndo-subjetiva [...]” (PECHEUX, 2014, p. 201, grifos do autor). Por assim dizer, a
modalidade de desidentificacdo significa uma posicdo antagbnica do sujeito, em que ele se
desidentifica com a forma-sujeito que o determina e se identifica em outra forma-sujeito, em
outra formacdo-discursiva.

Dessa forma, por meio dessa inscricdo em uma nova FD, o sujeito compositor, também
assume uma nova posicao no interior desse discurso, a posicdo de sujeito nordestino. Faz-se
necessario esclarecer que, pela falta de autoria, torna-se dificil precisar os acontecimentos
histéricos que deram origem ao acontecimento discursivo que sinaliza o surgimento de um novo
sujeito histdrico e politico, que reescreve a cangdo para a versao de Boi do Piaui.

E por esse motivo que encontramos, mais uma vez, nas palavras de Ferreira (2016), um
discurso que revisita a forma que a imagem do boi foi atravessando as fronteiras geograficas
do Brasil. Neste sentido, o autor afirma que “a historia econdmica e social, a memoria oral, as
narrativas, as lendas e mitos de fundacao de origem negra e indigena relacionados a cultura do
boi apontam para esse fato de que [...] tem sua génese no Piaui e [...] teria migrado para [...]
outras regides do Brasil (FERREIRA, 2016, p. 92).

Além dessa desidentificacdo com a FD a qual o sujeito compositor estava inscrito, a
atualizagdo da cancdo, que ndo tem tanta popularidade nas midias digitais como a da SD3C1,
como veremos mais adiante, passa por uma substituicdo metaforica, que, segundo Pécheux
(2014) diz respeito a “uma concepcao de efeito de sentido como relagdo de possibilidade de
substituicdo entre elementos (palavras, expressoes, proposi¢des) no interior de uma formagao
discursiva dada” (PECHEUX, 2014, p. 164). Dito de outra forma, ha entre o termo substituido
e 0 novo termo, uma relacdo que os aproxima, mesmo ndo pertencendo a0 mesmo campo
semantico.

Como podemos ver, ha uma nova formulacdo, e aqui, nos ancoramos em Indursky
(2013) para tratar da substituicdo metaforica, em que o Boi da cara preta passa a ser Boi do
Piaui, o efeito de sentido provocado, é praticamente 0 mesmo, mas 0 modo de dizer o afasta
ndo sé da FD preconceituosa e discriminatdria, mas também, para que esse afastamento se torne
mais evidente, substitui-se “cara preta” por “Piaui”.

Sendo assim, se por um lado ha uma ruptura com a FD do preconceito e discriminacéo,
por outro, em relacdo a posi¢do-sujeito também se altera, sendo uma posi¢do de sujeito
nordestino, que, ao formular de maneira distinta e se colocar nessa nova posi¢ao, produz um

deslizamento que parece identificado com uma cultura popular do local e a transpde através da
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masica, em um processo de reescrita. Além disso, através da posicdo de sujeito nordestino, o
sujeito assume a cultura e o folclorico da cancdo e a atualiza em seu discurso. Contudo, nos
versos “Pega esse menino / que ndo quer dormir”, 0 Sujeito compositor parece retomar um
saber que veicula a FD a outra versao, que é a de amedrontar a crianca.

Por fim, para terminar as analises de nossa primeira materialidade, ha a verséo de Boi
da cara preta, de autoria de Isaque Folha. As reescritas desse autor estardo em grande maioria
em nossas analises, posto que ele tem desenvolvido um trabalho em busca da ressignificacao
de cancdes consideradas politicamente incorretas.

Na rede é muito comum nos deparamos com as releituras de masicas infantis publicadas
pelo pedagogo, musico e escritor Isaque Folha e que se converteu em um best-seller!! que foi
difundido em todo pais. Entre as musicas que reescreve, estd uma versdo politicamente correta
de Boi da Cara preta, como é possivel encontrar em SD3C1 e que transcrevemos aqui: Boi, Boi
da cara preta/ Medo eu ndo tenho/ Da sua grande careta/ Boi, Boi, Boi/ Boi que é amigo/ Cuida
do rebanho e fica longe do perigo (FOLHA, 2014).

Cabe destacar que essa materialidade nos permite estabelecer a relacdo de que as trés
versdes por nos analisadas tém suas especificidades e sdo distintas discursivamente. A primeira,
faz parte do repertorio social anterior a circulagcdo em espacos digitais na internet, isto €, uma
cantiga popular, passada oralmente de geracdo em geracdo. A versdo reescrita em SD2C1
também é uma versdo que faz parte do repertério social, que se reproduz antes do advento das
tecnologias, mas ja passa por um processo de ressignificacdo, ndo claramente em busca do
politicamente correto nessa cancdo, mas uma (re)atualizacdo e valorizacdo da cultura
nordestina. Ja na terceira, em SD3C1, é justamente 0 oposto, ja que circula e significa nas redes,
admitindo o fato de que é na rede que circulam os discursos e suas ressignificacdes,
“considerados em suas especificidades, [...] sendo parte do processo de significagdo”, segundo
Dias (2016, p. 169). Neste sentido, trataremos deste espaco, também, como lugar da circulacdo
de discursos, da movéncia de sentidos e de suas reformulagdes.

Com esse deslocamento, € possivel inferir que, o sujeito, que aqui € cantor e compositor,
continua identificado com a mesma FD preconceituosa e discriminatoria da primeira versao,
visto que os sentidos ndo se alteram, o que se altera é a insercdo da negativa nos versos: Medo
eu ndo tenho / Da sua grande careta. Acerca dessa negacgdo, ela produz efeitos de sentido

especificos nessa cangédo, sendo ela de origem africana e por sua versao remeter a cor da pele

1 Jornal Cidadania verde. Piauiense muda cancdes de roda e best-seller ¢ adotado em todo o pais. Disponivel em:
https://cidadeverde.com/noticias/262918/piauiense-muda-cancoes-de-roda-e-best-seller-e-adotado-em-todo-o-
pais. Acesso em: 08 jul. 2021.
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negra. Diante disso, estamos em conformidade com Garcia e Abrah&o e Sousa (2015) quando
discutem que “é possivel dizer que a voz dos negros foi silenciada em tragos de sua fundacao:
negacdo do nome proprio, da religido, das crencas e dos falares” (GARCIA; ABRAHAO E
SOUSA, 2015, p. 54), ou seja, pela palavra “ndo”, marca a negagao do medo do menino, mas
também marca o racismo estrutural na sociedade e presente na memaria que ressoa, visto que,
aos negros, por muito tempo lhes foi relegada uma posicdo a margem, o que acaba por
atravessar a reescrita dessa cangdo. Sendo assim, a simples inser¢do da palavra “nao”, ndo
demarca um discurso politicamente correto, mas o fato de uma vez mais, induzir ao
silenciamento diante da intolerancia.

Vale dizer pois, que, em relacdo ao restante da cangédo popular infantil, que busca se
encaixar no discurso politicamente correto, diferente da versdo marcada em SD1C1 e em
SD2C1, que é uma ressignificacdo, em SD3C1, encontramos mais dois versos que dizem o
seguinte: Boi que € amigo / Cuida do rebanho e fica longe do perigo. Da mesma forma que em
SD2C1, aqui em SD3C1, o sujeito cantor/compositor muda de posi¢ao, assumindo uma posi¢do
de sujeito educador, que, por saber da forma de circulacdo das cancdes infantis, apresenta um
discurso ludico ao final dessa reescrita.

Segundo Orlandi (2015a), o discurso ludico ¢ “aquele em que a polissemia esta aberta,
o referente estd presente como tal, sendo que os interlocutores se expdem aos efeitos dessa
presenca inteiramente, ndo regulando sua relagao com os sentidos” (ORLANDI, 2015, p. 85),
ou seja, através do ludico, que sentidos sdo produzidos em uma relagédo polissémica, do novo.
Ao mesmo tempo, por mais que se instaure a polissemia por meio desse discurso, os sentidos
ndo se reiteram acerca do racismo entranhado tanto na verséo representada por SD1C1, como
em SD3C1.

O que ha aqui, é uma mudanca de posi¢do de sujeito que traz o novo, que por meio do
processo polissémico nos ultimos dois versos indica a diferenca, mas nédo (re)atualiza os dizeres.
Entende-se, mais uma vez, ancorados as palavras de Orlandi (2017), que se buscou um processo
de mudanca, mas houve um equivoco por parte do cantor/compositor, deslizando para uma
denominacdo politicamente correta, mas ndo suficiente para que o politico funcione, ele falha,
pois ndo ha uma ressignificacdo de sentidos na reescrita.

A partir dessa apresentacdo de como a cangdo popular infantil Boi da cara preta tem se
apresentado no espacgo digital, & preciso observar ainda que, além das versdes reescritas e
propostas de ressignificacdo, surgiram outras materialidades e textualidades na rede, que se

repetem e replicam em formato de série (DIAS, 2016), dito de outra forma, uma série de memes
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que abordam a temética do Boi da cara preta e que produzem efeitos de sentido ao fazerem
funcionar o politico em uma publicacdo que enreda a imagem e a cancao.
A Imagem 1, abaixo, diz respeito a uma das variadas textualidades seriadas que

circulam nos espacos digitais da internet:

Imagem 1 - Meme Boi boi boi boi da cara preta Pega o Bolsonaro e devolve pro capeta.

Fonte: (FACEBOOK, 2020).

A partir da apresentacdo da Imagem 1, acima, € possivel refletir como o0 aumento da
popularidade das ressignificacbes de musicas infantis transpdem, também as fronteiras entre o
folclore, o universo infantil da fala cantada, para batalhas politicas, fazendo rememorar, uma
vez mais, o efeito do pré-construido, em uma memoria que retorna desde batalhas culturais e
politicas da exterioridade, como abordamos no capitulo | de nossa pesquisa, até temas politicos
contemporaneos e que nos colocam frente a textualidades que sdo (re)contextualizadas, mas
que, a0 mesmo tempo, refletem o imaginario tradicional do Boi da cara preta. Entendemos, na

mesma esteira de Dias (2007, s/p), que “¢ 0 modo como o discurso circula e produz sentido
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num espago determinado que o institucionaliza como um espago de comunicagdo”, assim como

ocorre, também, na Imagem 2:

Imagem 2 - Meme Boi, boi, boi, boi da cara preta pega essa gente falsa e leva tudo pro capeta!

BOI, BOI BOI, BOI
DA CARA PRETA

{
w

A
FRASE
FB.COM/FR DNICAS

PEGA ESSA GENTE FALSA
E LEVA TUDO PRO CAPETA!

Fonte: (IFUNNY, 2022)

Quanto a Imagem 2, um fato de merece nossa atencdo é o recurso de humor que surge,
atrelado a memoria discursiva que pode ser acessada pelo sujeito por meio do pré-construido e
interdiscurso, vinculados a circulacéo e re-atualizacdo da cancdo infantil em um processo que
visibiliza 0 meme, promovendo sua circulagéo.

Assim, 0 modo de formulacéo da textualidade seriada na imagem 2 é o espaco digital e
que temos, em sua memoria discursiva, além de um retorno a cangdo popular infantil, a
producdo de efeitos de sentido, tratando, também, de religido, visto que a figura do Boi, presente
no imaginario como algo ruim €, ainda, atrelada a imagem do capeta, apontando uma mudanca
na forma de produzir “medo” a aqueles que “ndo se comportam”, ou em outros termos, N0 S&o
vistos ou considerados dentro de um determinado padréo social, que leva em conta o carater do

sujeito, representado pela verdade e néo pela falsidade.
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Faremos intervir agora, em nossa dissertacdo, algumas reflexdes acerca da analise de
nossa segunda materialidade, que diz respeito a cantiga Atirei 0 pau no gato e sua

ressignificacdo intitulada N&o atire o pau no gato, tal qual representadas na Figura 2, abaixo:

Figura 2 - Representacdo de duas sequéncias discursivas relacionadas as can¢Ges populares infantis analisadas,
intituladas: Atirei o pau no gato e N&o atirei 0 pau no gato.

SD1C2: Versdo de SD2C2: Versido de
“Atirei o pau no gato” “Ndo atirei o pau no
gato™
Atirei o pau no gaté-1é Ndo atirei o pau no
Mas o gatd-td gaté-té
Ndo morreu-rreu-rreu Porque isso-56
Dona Chied - cd Ndo se faz-faz-faz
Admirou-se - se O gatinho-nho
Do berrd, do berré que E nosso amigo-go-go
o gato deu Ndo devemos maltratar
Miauu! 0S animais
Miauu!

Autoria: desconhecida
Autoria: desconhecida

Fonte: A autora.

Versio da cangfo infantil “Atirei o pau no gato”. Versiao da cancio infantil “Nio atirei o pau no gato”.

No que tange a cangdo Atirei o pau no gato, como em Boi da cara preta, ndo ha uma
origem bem definida e a autoria falta também, muito provavelmente, por ser uma cantiga
popular, como ja afirmamos, que passa por um processo de repeticdo e se estabiliza como um

saber universal. Nesta mesma esteira, Indursky (2013) faz consideragdes acerca do provérbio e
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do dito popular, que, para nés, sdo da mesma ordem das cangdes populares infantis, ja que
segundo ela “sdo da ordem do discurso e funcionam da mesma forma: representam um saber
anonimo milenar que circula no corpo social” (INDURSKY, 2013, p. 93).

Nessa perspectiva, para ilustrar sobre a origem da canc¢éo popular infantil Atirei o pau
no gato, tal como esté representada em SD1C2, tomamos, mais uma vez, as palavras de Lopes
e Paulino (2009), quando afirmam:

No mundo ocidental, tradicionalmente, a natureza aparece sempre em 0posi¢do ao
homem, existindo para ser dominada pelo homem. O antagonismo homem-natureza
aparece na tradi¢do judaico-cristd, nos filosofos medievais e nos pensadores
racionalistas dos séculos XVII e XV111 e tem sua expressdo méaxima com a Revolugéo
Industrial. Essa concepcdo comega a mudar, entre outras razbes, em func¢éo da teoria
darwinista que devolve o ser humano ao seu lugar na natureza e ndo em oposicao a
ela, ao propor que, assim como as demais espécies, somos produto do ambiente sob
acdo da selecdo natural. Muitos trabalhos sobre a agdo do homem no ambiente passam
a ser publicados, o ensino de ecologia passa a ser adotado ndo sé nas universidades,
mas também nas escolas de ensino médio e fundamental e organizagdes
governamentais e ndo-governamentais comegam a atuar no intuito da educacdo e
preservacdo ambiental (LOPES; PAULINO, 2009, p. 9).

Encontramos na citacdo acima um apontamento em direcdo as condi¢des de producéo
de musicas infantis que envolvem a temética de animais e da violéncia contra eles. Se tomarmos
essa colocacdo sob a ética das formulacgdes propostas pela AD, veremos que estamos face a um
discurso, em SD1C2, em que o sujeito compositor provavelmente esteja identificado com uma
FD da violéncia, porque, afinal, ele “atira o pau no gato”. Mas ndo apenas isso. Em SD1C2, o
sujeito compositor coloca-se na posicao-sujeito de sujeito dominador, que atribui sentido a
cancdo: Dona Chica-ca / Admirou-se-se / do Berr0, do berrd que o gato deu. Dito de outra
forma: até mesmo, dona Chica, mera espectadora, fica calada e omissa com tanta crueldade
enguanto assiste a cena deploravel. Se, por um lado, percebemos por meio da posi¢ao-sujeito
dominador daquele que pratica a agdo contra 0 gato a maldade e a intimidagdo que transpde o
sujeito, por outro, tem-se a sensacdo de impoténcia de Dona Chica, que ndo consegue fazer
nada além de expressar a admiracdo, que, na verdade, deve se converter em espanto, diante da
cena cruel.

Ao mudar de objeto e adentrar na anélise da versao ressignificada da cancao popular
infantil, intitulada N&o atire o pau no gato, também ndo possuimos uma data que marca sua
chegada ao espago folclorico e de cantigas infantis. Assim como as duas primeiras
ressignificacOes analisadas anteriormente, essa (re)atualizacdo de SD1C2 passa a tomar grandes

propor¢des a partir do espaco digital, posto que ele “ressignificou o sentido em sua
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materialidade, naquilo que concerne as relagdes historicas, sociais e ideologicas dos processos
de significagdao” (DIAS, 2019, p. 56).

Percebe-se, entdo, que ao mudar de objeto, para SD2C2, o primeiro ponto a chamar a
atengdo ¢ o operador argumentativo “ndo”, que se apresenta desde a primeira estrofe: N&o atirei
0 pau no gato-td / Porque isso-s0 N&o se faz-faz-faz [...] / Nao devemos maltratar os animais.
Ou seja, nessa reescrita, representada como politicamente correta, 0 compositor, por meio do
ja-dito, que ressoa pela memoria discursiva, rememora a violéncia explicitada em SD1C2, mas
a refuta.

Ainda, pensando pelo viés da AD, por meio do funcionamento da memoria discursiva,
ao mesmo tempo em que refuta o que considera violento e incorreto em SD1C2, o sujeito
compositor se contrapde, também, a posicao-sujeito do compositor da primeira versdo e, em
seu lugar, passa a se inscrever em uma outra posi¢éo de sujeito que é antagonica a primeira, ou
seja, 0 sujeito se desidentifica com a FD que corresponde a SD1C2, passando a identificar-se
com uma FD da preservagéo, e colocando no lugar da primeira posi¢cdo de sujeito, outra,
totalmente antagbnica, inscrevendo-se na posicao-sujeito cuidador, zeloso.

Além dessa nova formulacdo trazer a diferenca para o ambito da FD, dada a
popularidade da circulagdo dessa ressignificacdo, sobretudo, no Instagram, estamos,
novamente, em conformidade com Dias (2019), ao tratar das textualidades seriadas, que, diante
da ressignificagdo da cancdo Atirei 0 pau no gato, passaram a circular e, “cada um deles traz
em sua formulacdo, por um lado, um elemento que se repete formando série e, por outro lado,
um elemento que muda, varia, sustentando a possibilidade de expansao da série, a abertura do
simbolico” (DIAS, 2019, p. 57), que é o que a autora caracteriza por textualidades seriadas.

A Imagem 3, abaixo, diz respeito a uma das tantas textualidades seriadas que circulam,

dado o aumento da popularidade dessa ressignificacao:
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Imagem 3 - Captura de tela do Instagram do meme Atirei um pau na dona chica.

§oQvy

@ Curtido por neide7221 & outras 90 pessoas

(@]

Fonte: (INSTAGRAM, 2020).

As caracteristicas da textualidade seriada acerca das duas versdes de Atirei o pau no
gato, é o que Dias (2019) considera como o deslize, que, justamente passa a circular em uma
série de ressignificacdes no espaco digital, estando sob “a modalidade da repeti¢do-
regularizagdo-deslocamento, é aquilo que se inscreve como efeito linguistico no processo da
textualizacdo, seja por meio de uma imagem, video, gif, tag, enfim, diferentes ‘matérias

significantes’” (DIAS, 2019, p. 60). O mesmo acontece com a Imagem 4:
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Imagem 4 - Captura de tela do Instagram do meme Surtei e atirei o pau na dona chica.

hitps:/wveninstagram.com/p/AID131q750/

Fonte: (INSTAGRAM, 2021).

Assim, tomando por base os apontamentos de Dias (2019), interessa chamar a atengédo
para o fato de que em cada um desses memes, que séo ligados a uma memoria que ressoa e que
os relaciona a cancdo popular infantil Atirei o pau no gato, ha um elemento que se repete e se
coloca em série, ou seja, os efeitos de sentido produzidos pela imagem do gato sendo fichado
em uma delegacia por cometer um ato violento e a explicagdo, na placa, que, geralmente traz
um namero, mas aqui, desliza e produz a textualizacdo do discurso, que se representa pelo
simbdlico no espaco digital.

E dessa forma que voltamos ao politicamente (in)correto, para pensar como 0 gesto
interpretativo do sujeito compositor de SD2C2 provoca uma mudanca, ndo pensando pelo viés
do juizo moral, apenas, mas partindo do principio de que, diante da letra ressignificada, que
visa um discurso politicamente correto, por meio de novas formulagdes, de outras textualidades,
passam a ser atribuidos novos efeitos de sentido. Aqui, podemos dizer que o politico ndo falha,
pois como aponta Martins (2012, p. 92), “o politico delimita. O politico emoldura, circunscreve

uma teoria, dita um caminho, divide um dizer e ele ndo esta dado [...]”, ou seja, se o politico,
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ao funcionar ndo estd dado, mas, ao mesmo tempo, baliza o dizer, o caminho apontado pela
ressignificacdo proposta em SD2C2, ndo sé circunscreve 0 que é visto como incorreto na
primeira versdo, mas também ressoa em uma outra materialidade, em formato de textualidade
seriada, que circula através do espago das midias, na rede e envolve um movimento que busca
um discurso politicamente correto que reescreve a histdria, ndo a apagando, mas fazendo
significar diante de uma nova perspectiva.

Para adentrar a analise da terceira materialidade que nos propusemos observar, que
compde 0 corpus da nossa pesquisa, muitos aspectos poderiam ser considerados para comecar,
entretanto, preferimos aborda-la a partir da explicitacdo das sequéncias discursivas que
objetivamos estudar, portanto, a seguir, na Figura 3 encontram-se representadas quatro
sequéncias discursivas, em que SD1C3 e SD2C3, correspondem a versdo da cancao popular
infantil Minhoca e SD3C3 e SD4C3, dizem respeito a versdo intitulada Minhoca - Versao

Respeito.

Figura 3 - Representa¢do de quatro sequéncias discursivas relacionadas a terceira cancdo popular infantil
analisada, intituladas Minhoca e sua reescrita Minhoca — Versao respeito.

e ~ e ~
SD1C3: Minhoca, minhoca, SD3C3: Minhoca, minhoca,
] Me dd uma beijoca? | me da uma beijoca?
Ndo dow, néo dou, Néo dow, nio dou
Entdo eu vou roubar! Entdo vou respeitar
" J \ J
' ™
SD2C3: Minhoco, minhoco, SD4C3: Minhoco, minhoco,
vocé é mesmo louco Vocé é um bom mogo!
| vocé beijou errado, || Me sinto respeitada,
a boca é do outro lado! Meu muito obrigada!
Autoria: desconhecida Autoria: desconhecida
. J

Fonte: A autora.
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Versio da cancio infantil “Minhoca”. Versio da canciio infantil “Minhoca - Versio respeito”.

Antes de perseguir nossa anélise tendo em vista a ressignificacdo da cangdo popular
infantil Minhoca, faremos um breve estudo do discurso que se apresenta em SD1C3 e em
SD2C3. Pensaremos entdo, de imediato, a questdo de que o tema de amor infantil se encontra
representado, metaforicamente, por meio da minhoca, um animal invertebrado, que,
comumente desperta grande curiosidade nas criangas.

Neste sentido, tomamaos, primeiramente, SD1C3, a saber: Minhoca, minhoca, / Me da
uma beijoca? / Nao dou, ndo dou, / Entdo eu vou roubar!, percebemos um sujeito compositor,
que ao escrever tal cantiga, provavelmente esteja inscrito em uma FD patriarcal, tendo em vista
que o comportamento do personagem “Minhoco”, reflete uma caracteristica do machismo, que
ndo aceita o “ndo” da minhoca e, como em muitas relagdes travadas entre homens e mulheres
— pois entendemos que a figura do homem (menino) e da mulher (menina) estdo simbolizados,
metaforicamente em seus versos —, usa a forga e a aparente figura fragil da “minhoca”, para Ihe
roubar um beijo.

Como tratamos anteriormente, nesse processo de significacdo, os efeitos de sentido que
se produzem vao na direcdo do que tratamos por formacdes imaginarias, que, como ja dissemos,
dizem respeito & imagem que fazemos de n6s mesmos e dos outros, em que “podemos ter muitas
e diferentes possibilidades regidas pela maneira como a formagdo social estd na histéria”
(ORLANDI, 2015a, p. 39). Como néo temos certeza sobre quais as condic¢des de producéo da
versdo de minhoca, ndo podemos fazer afirmac6es, mas podemos realizar inferéncias pensando:
como o sujeito compositor busca fazer um ajuste no seu dizer, trabalhando com um jogo
metaforico, para atingir seus objetivos que vao em direcdo de uma posicdo-sujeito machista e
autoritaria?

No caso que estamos analisando, a relacéo discursiva que esta posta, é 0 imaginario que
se tem do homem e da mulher que constituem as diferentes posi¢Oes de sujeito e que indicam,
ao mesmo tempo, como o autor da musica infantil direciona seu gesto de interpretacdo para se
inscrever na posicdo de sujeito machista e dela, significar.

H& outros fatores que ainda devemos considerar, se tomarmos a sequéncia SD2C3:
Minhoco, minhoco, / vocé é mesmo louco / vocé beijou errado, / a boca é do outro lado! E

possivel explicitar que ha um esteredtipo em que, por forcar o beijo com a “minhoca”, o
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“minhoco” ¢ visto como louco e, por fim, a “minhoca” se sente subjugada pela figura do
masculino e, para resolver essa questdo, cede e deixa que o “minhoco” a beije.

Embora ndo saibamos qual o compositor da versdo da cancao que agora analisamos, é
importante referir sobre as regravacdes realizadas na década de noventa, produzindo um
conjunto considerdvel de musicas, que foram regravadas e publicadas, posteriormente, por
outros cantores, que estavam em voga no momento. Como exemplo, podemos citar a cantora
Eliana, que lancou a musica Minhoca em seu album, no ano de 1995, justamente na época que
referimos.

Nesse sentido, tratamos dessas informaces, para, justamente trazer a baila o fato de
que, comumente, as cancdes infantis populares eram revisitadas por cantores, compositores,
entre outros, em que, inclusive, era comum a parafrase em seus versos, que, para a AD, traz a
estabilizacdo do discurso, ja que trata do mesmo dizer, sedimentado (ORLANDI, 2015a).

Ademais, por mais que compreendamos que o jogo parafrastico e polissémico sdo duas
forcas que se sustentam em tensé&o no discurso e que se, ao retomarmos um discurso, deslizamos
0s sentidos, mas, a0 mesmo tempo, hd uma memdria que ressoa, sabemos que 0O Sujeito
encontra-se em um processo complexo. Por meio das mdsicas infantis, a ele é possibilitado
colocar-se no lugar das personagens tratadas metaforicamente nos versos e dessa forma, os
efeitos de sentidos produzidos por esse sujeito ressoam em sua constitui¢do, produzindo efeitos.

De tudo quanto foi exposto, traremos agora para nossas discussoes, a reescrita da cangéo
popular infantil Minhoca, que busca uma ressignificacdo do feminino. Assim, em SD3C3 e
SD4C3, representamos essa nova versdo, que se intitula Minhoca - Versdo Respeito: SD3C3:
Minhoca, minhoca, / me da uma beijoca? / Ndo dou, ndo dou / Ent&o vou respeitar.

Iniciaremos nossa analise da terceira cancao popular infantil, considerando novamente
0 aspecto da parafrase. Para tanto, compreendendo-a por meio das palavras de ORLANDI
(20154, p. 36), como “matriz de sentido, pois ndo ha sentido sem repetigdo, sem sustentaGdo no
saber discursivo”, pois essa no¢do vai possibilitar relacionar nossa reflexdo em torno da
polissemia, posto que consideramos, a partir de nosso gesto de interpretacdo de SD3C3, que o
sujeito compositor se utiliza desse jogo parafrastico.

A cancéo infantil inicia da mesma forma, o masculino, simbolizado, metaforicamente
pela figura do “minhoco”, pede um beijo a “minhoca”, que simboliza o feminino. Todavia, ha
uma mudanca no gesto interpretativo do primeiro compositor, para 0 que, agora, compde
Minhoca — Versdo Respeito. Ao negar o beijo pedido, o personagem masculino muda de

postura, sinalizando o respeito a decisdo da personagem feminina. Ou seja, ha aqui um processo
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polissémico, por mais que se encontre na tensdo da parafrase e sustente um ja dito, é a

polissemia que:

[...] é a fonte da linguagem uma vez que ela é a propria condicdo de existéncia dos
discursos pois se os sentidos — e 0s sujeitos — ndo fossem multiplos, ndo pudessem ser
outros, ndo haveria necessidade de dizer. A polissemia é justamente a simultaneidade
de movimentos distintos de sentido no mesmo objeto simbdlico (ORLANDI, 2015a,
p. 36).

Dito de outra forma: na reescrita, ainda que estejamos tratando apenas da primeira
sequéncia discursiva da can¢do — a saber, SD3C3 —, j& é possivel inferir que o outro se faz
presente no discurso. Assim, compreendemos que essa ressignificacdo ndo se trata de uma
simples abordagem, mesmo de inicio ela € capaz de mostrar uma tentativa de mudanca, que nao
estimula o machismo e a subalternidade da mulher, ja que parte do principio de um discurso
politicamente correto.

Diante disso, se as expressdes que antes identificavam de forma estereotipada as
relagbes entre homem e mulher, agora, por meio de uma reescrita, assumem outras vozes,
compreendendo como em Minhoca — Versdo Respeito, ainda hd um entendimento de que as
criancas podem ser influenciadas pelas letras das cancdes, mas pelo viés das condicdes de
producdo em que se inserem atualmente, posto que envolvem 0s sujeitos compositores e a
situacdo em que se inscrevem, ao significar reescritas de masicas infantis.

Diremos, entdo, que, nessas condi¢des que apresentamos até agora, da Minhoca - Versao
Respeito, que ela rompe com a FD com a qual estava inscrita e passa a se inscrever na FD do
respeito e, que 0 sujeito compositor assume uma posicdo de sujeito feminista.
Exemplifiquemos, agora, como em SD4C3, os efeitos de sentido veiculados pelas palavras
revelam que se constituem “em cada formacdo discursiva, nas relagdes que tais palavras,
expressdes ou proposi¢cdes mantém com outras palavras, expressdes ou proposi¢des da mesma
formagao discursiva” (PECHEUX, 2014, p. 148), em SD4C3: Minhoco, minhoco, / Vocé é um
bom moco! / Me sinto respeitada, / Meu muito obrigada!

Dado que o sujeito compositor, na reescrita da cangdo infantil Minhoca, assume a
posicdo-sujeito feminista, em SD4C3 o sujeito compositor, em sua FD, que é regulada pela
ideologia, expressa uma situacdo distinta do que da versdo de Minhoca, pois ao invés de ceder
a pressio do homem, na figura do “minhoco”, na nova versdo, estd demarcado um
acontecimento que se inscreve na historia e significa, que é a luta da mulher pelo respeito, pelo

direito de ao dizer “ndo”, que ele seja aceito e acatado. Portanto, o que diferencia as versdes da
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cancdao popular infantil é o fato de significar algo que ndo pode mais ser apagado, “ndo é ndo”
e é, neste sentido, um acontecimento ja consolidado.

Ainda, € imprescindivel destacar que, embora reconhecamos essa mudanca em direcao
de uma versao politicamente correta, em que o linguistico e o politico ndo falham no discurso,
devemos fazer uma observagéo sobre o0 ndo rompimento com o binarismo das relagdes sociais,

mesmo que o papel da mulher tenha se reiterado, sendo assim,

[...] o eu e o Outro ocupam lugares determinados em uma estrutura social, produzindo
em todo processo discursivo uma série de formacBes imaginarias que revelam as
representacdes que ambos se atribuem. Essas formagdes imaginarias integram o
funcionamento da linguagem e se assentam no modo como as rela¢fes sociais se
inscrevem na historia, regendo-se, socialmente, por relagdes de poder (CARVALHO
E SILVA, 2014, p. 127).

N&o poderiamos ir adiante, sem antes tratar do fato de como essa (re)atualizagdo, que
reitera 0 imaginario que se possuia sobre a mulher, tem tomado grandes proporcdes no espago
das redes, principalmente nas midias sociais. Segundo Dias (2016), ha, nesse espaco, 0 que
poderiamos tratar como “memoria digital”, que ndo diz respeito a “uma re-atualizagdo técnica
da memoria, ou seja, uma expansdo horizontal dos enunciados, mas uma atualizagdo discursiva
pelo trabalho do interdiscurso, considerando o acontecimento do digital” (DIAS, 2016, p. 12).
Ou seja, é nessa ressignificacdo que encontramos, mais uma vez, uma serie de textualidades
seriadas que, colocam em circulacdo novas textualidades a partir de discursos como o que
encontramos na Minhoca — Versdo Respeito, que se inscrevem nas condi¢fes de produgéo
socio-histéricas do discurso digital. Por isso, estamos em concordancia, mais uma vez, com

Dias (2016), quando discorre que:

[...] quando algo é significado pelo/no digital: uma palavra, uma imagem, um som,
um icone, mas também uma loja, um museu, uma biblioteca, uma cidade, um jornal,
uma radio, uma escola, uma universidade, um encontro, um casamento, uma terapia,
um protesto, etc. é porque tem digitalidade (DIAS, 2016, p. 14).

Assim, ao se repetir constantemente nas redes, essa ressignificacao, por meio dos efeitos
de sentido que passa a produzir nos sujeitos, torna-se um icone por representar a busca de
respeito em relacdo a mulher e seu corpo, como nos exemplos de textualidades seriadas que

tratamos a seguir, por meio das Imagens 5, 6 e 7:
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Imagem 5 - Captura de tela do Instagram da cancéo popular infantil Minhoca — Verséo respeito, intitulada
Respeito também é aprendido.

‘ minhaprimeirapsi + Seguir
Recife Bran

‘ minhaprimeirapsi Vocé tem ensinado
o respeito para a crianga de hoje que

TAMBEM E APRENDIDO

Minhoca, Minhoca, ” Entéo, VOU Madang.

me dar uma beijoca? ‘\’: RESPEITAR!

#respeito #respetosoproumo
erespeitocomegaemeass
erespeitonainincia #ensineorespeita

mplo
isbnihantesfihosfascinantes
ncadehojeadultodeamanha

Minhoco,

Minhoco,

Curtido por psivitoriaaraujo e
outras 59 pessoas

respeitada,
meu muito
obrigada!

Fonte: (INSTAGRAM, 2020).

Imagem 6 - Captura de tela do Instagram de Minhoca — Vers&o respeito.

Y ———

’ justacausa O Justa Causa posta
regularmente mdsicas que ndo s3o
aceitdvess. para que todes reflitam.
Todos os géneros musicais passam
por aqui € hoje trazemos uma mésica
infantil que muitos conhecemos de
nossos tempos de infancia

“- minhoca, minhoca me di um
beijocat

- Nio dou.
- Ent30 eu vou roubar’
Nio € nada legal. Nada que ndo &
consentido € aceitavel. N3o & mimimi,
& simplesmente compreender que ndo
Curtido por paulatachlitsky
outras 459 pessoas

® -

hitps:/wveninstagram.com/p/ CCESY3pTiY/

Fonte: (INSTAGRAM, 2020).
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Imagem 7 - Captura de tela do Instagram intitulada Invengdes de uma mae para induzir desde o inicio as filhas a
se protegerem.

Qv

or eduard:
outras 318.004 p

Fonte: (INSTAGRAM, 2021).

Finalmente, podemos destacar que, tanto diante das imagens elaboradas de forma ludica,
com desenhos e cores, tanto pelo video que mostra uma mée ensinando as filhas a cancao
ressignificada Minhoca — Versdo respeito, mostram como a meméria digital promove um
atravessamento de sentidos, em que ndo ha o mesmo efeito de sentido sendo produzido, mas
sim, por meio de um processo polissémico, ha a diferenca, mesmo que se mantenha o0 mesmo,
a metéfora, diante dos efeitos de relacdo que se produzem pela repeti¢do, da ligacdo das
postagens, que se ligam, mesmo que em paginas distintas do Instagram, a repeticdo, mesmo
assim, promove a deriva de sentido, mostrando o funcionamento do politico e do
linguisticamente correto.

Convém acrescentar que, a grande maioria das tematicas das cancfes infantis em suas
versdes originais, como em Minhoca e assim como representaremos na figura quatro, tem a
temética de amor representada em seus versos, associada ao imaginario das relagdes conjugais
entre homem e mulher, em uma forma que condiciona, a menina, desde a mais tenra idade, a
compreender o amor e, em decorréncia dele, o casamento. Nessa esteira, Schroder (2019, p.

157) reflete que “existe uma condi¢do anunciada para a mulher em diferentes planos discursivos
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que circulam na sociedade: ser mulher é (...); ser mae € (...); ser profissional é (...); ser esposa é
(...); ser amante é (...); ser bonita é (...) e etc.”.

Veremos que esse imaginario da mulher ndo é casual, ele é fruto de uma memoria
construida na coletividade em um sistema machista que trata da condi¢do feminina como algo
estereotipado e assujeitado pela formacéo ideoldgica patriarcal a qual o sujeito compositor se
identifica. O que estaria determinando essa estranha particularidade nas trés cancoes

representadas na figura 4, a seguir?

Figura 4 - Representacdo de seis sequéncias discursivas relacionadas a trés can¢bes populares infantis, com tema

de amor representado, metaforicamente, em seus versos.

Versoes de “Terezinha de
Jesus™

Versoes de “Ciranda
cirandinha™

SD1C5: Da laranja, quero
um gomo
Do limdo, quero um pedago

Do fundo do mar
Da menina mais bonita O amor que tu me tinhas f - -
. Siri pra ed,
Quero um beijo e um abrago Era pouco e se acabou : .
Sivi pra ld

Autoria: Heitor Villa Lobos

SD1C6: O anel que tu me
destes
Eravidro e se quebrou

Autoria: Heitor Villa Lobos

SD2CS: Da laranja eu fago
M suco
Do limdo uma limonada
Compartilho com a familia
Bem unida e animada

Autoria: Isaque Folha

-

SD2C6: O Anel que tu me
destes
Era ouro e ndo quebrou
QO amor que tu me tinhas
Era muito e aumentou

Autoria: desconhecida

Versao de “Terezinha de Jesus”, por Vagalume.

Fonte: A autora.

Versoes de “A canoa virou”

SD1C7: Se eu fosse um )
peixinho
E soubesse nadar
Eu tirava Maria

Maria é bela
E quer casar.
\_Autoria: desconhecida /

SD2CT7: Ndo sou um )
peixinho,
Mas gosto do mar
Tomo banho no rasinho
Para ndo me afogar

Versio de “Terezinha de Jesus”, por Isaque Folha.
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Versio de “A canoa virou”, por Letras. Versio de “A canoa nio virou”, por Isaque Folha.

Assim, uma das primeiras inferéncias que podemos fazer acerca de SD1C5, SD1C6 e
SD1C7, sequéncias discursivas que dizem respeito as versdes originais das can¢bes populares
infantis, é a de que ha um discurso que produz efeitos de sentido que remetem ao estere6tipo
da menina bonita, em objetificacdo de seu corpo, ao amor e ao casamento. Poderiamos adiantar
que, tendo em vista que duas, das trés cangdes infantis em suas versdes originais acima, tém
sua autoria atribuida a Heitor Villa-Lobos, Tarquinio (2019) sinaliza que “o universo musical
infantil € celebrado, retratado e trabalhado, por Villa-Lobos, em inimeras obras de diversos
géneros” (p. 60). Ainda, segundo Tarquinio (2019), a partir dos anos 1926, o compositor Heitor
Villa-Lobos passa a regravar as cantigas/cangdes populares infantis, que faziam parte do
repertério nacional.

Muito provavelmente, ndo tenha havido, nesta época, uma ressignificacdo por parte de
Villa-Lobos, visto que as condi¢Ges de producdo, em 1920 ndo demonstravam uma Visdo
igualitaria da mulher ou uma autonomia para decidir sobre as relaces conjugais. Por isso sua
representacdo era, desde muito cedo, atrelada a figura do casamento e as relagdes amorosas.

Ja em SD2C5, SD2C6 e SD2C7, que representam as reescritas propostas por sujeitos
cantores/compositores, a exemplo de Isaque Folha, que reescreve duas delas, explicitamos que
elas sdo pensadas a partir de uma mirada politicamente correta, em gque 0 sujeito compositor
reconhece no espaco de reescrita e ressignificacdo um lugar para (re)atualizar a tematica que
ndo considera mais “correta” ou aceitavel, diante de sua posicao de sujeito, na FD a qual se
identifica.

Por mais que, em SD2C6 ndo tenhamos uma atribuicdo de autoria, compreendemos que
ela se assemelha as reescritas propostas por Isaque Folha, pois ndo rompem com a FD patriarcal
a qual estavam inscritas, mas ha uma distingdo, enquanto em SD2C5 e em SD2C7, o cantor e
compositor assume uma posi¢do de sujeito educador, modalizando a escrita e produzindo

efeitos de sentido em direcdo a um discurso ludico e conciliador, em que tudo sempre acaba da
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melhor forma, em SD2C6, o cantor compositor continua plenamente identificado tanto com a
FD patriarcal da primeira verséo, quanto com a posi¢do-sujeito machista que vé representada
na cancao e, que, por assim dizer, também né&o reitera o dizer sobre a mulher, reforcando o
imaginario sobre ela nas relacGes sociais, acerca de seu corpo e suas escolhas.

E preciso, ainda, tratar de duas sequéncias discursivas, que representam, uma vez mais,
0 tema de amor representado, metaforicamente em seus versos, mas, para além da objetificacdo
do corpo feminino, gostariamos de chamar a atengédo para a ndo reiteracdo, mais uma vez, dos
dizeres que circulam sobre a mulher, em um gesto interpretativo do cantor/compositor que
conduz ao silenciamento, apagamento do que considera politicamente (in)correto, para que
alcance o valor moral, que busca por meio da correcao.

Assim, abaixo se encontram representadas as sequéncias discursivas que dizem respeito

a cancao popular infantil Eu sou pobre e sua ressignificacdo, conforme a Figura 5.

Figura 5 - Representagdo de duas sequéncias discursivas relacionadas a can¢do popular infantil, com tema de amor
representado, metaforicamente, em seus versos, intitulada Eu sou pobre, pobre e sua versao ressignificada.

Versdo da cancio infantil “Eu sou pobre, pobre™
SD1C8: Eu sou pobre, pobre,
pobre,
De marré, marré, marre.
£u sou pobre, pobre, pobre,
Eu queria uma de vossas filhas,
De marré deci.
Escolhei a qual quiser,
De marré, marre, marvé
Autoria: desconhecida

Versdo da canciio infantil “Eu sou pobre, pobre”

SD2C8: Eu sou rico, rico, ¥ico
Gosto de fazer o bem
Eu divido e compartilho
Com o5 que ndo tem
Eu sou rico, vico, rico
De alegria e de amor
Educado, agradego
E pego por favor
Autoria: Isaque Folha

Fonte: A autora.
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Versdo da cangéo infantil “Eu sou pobre, pobre”, por Letras. Versao da cancio infantil “Eu sou pobre, pobre”, por Isaque Folha.

Neste sentido, se em SD1C8 percebe-se, novamente, a teméatica do casamento e do
machismo, principalmente sinalizado na expressdo “escolhei a qual quiser”, a mulher sendo
subjugada a uma relacdo conjugal, por conta da falta de condi¢des do pai. Isso nos leva a
considerar que o gesto de interpretacdo do compositor da cangdo original se dd em um processo
de composicao que reflete a articulagdo social da época em que a musica foi escrita.

Com relacgdo a reescrita, representada em SD2C8, comecemos pela observacao de que,
0 sujeito compositor, sim, se desidentifica com a FD da cancéo original, que assim como nas
cancgdes anteriormente representadas, em suas versdes originais, inscreviam-se em uma FD
patriarcal, com posic¢ao-sujeito machista, porém, hd um processo polissémico que traz o outro
para dentro do discurso da reescrita, mas ele apaga, silencia totalmente o lugar da mulher na
cancdo. Se antes, em SD1C8, o sujeito da cancdo era pobre, agora ele € rico e assim, compartilha
com quem ndo é tdo afortunado quanto ele, mas o restante diverge totalmente da primeira
Vvers&o.

Novamente, percebe-se a cancdo como um objeto linguistico, usado como instrumento
para “fazer valer” um discurso politicamente correto, mas que nao a reescreve. Por isso estamos
em conformidade com Franga (2018) quando afirma que “é na e pela pratica do silenciamento
que, muitas vezes, as formacdes discursivas fortalecem seus discursos, ditando os modos de ser
e pensar” (FRANCA, 2018, p. 78), ou seja, ao silenciar e apagar o que considera incorreto, 0
politico falha e assim, os dizeres sobre os sujeitos, continuam estereotipados, a mulher é
agredida, ndo fisicamente, mas moralmente, em seus direitos e a nova construcdo discursiva da
versdo politicamente correta acaba por ser contundente com o que se coloca na primeira verséo,
em que o gesto do cantor/ compositor Isaque Folha se fixa na repeticdo, mesmo apresentando

um outro e ndo promove a deriva de sentido.

3.4 CANCOES POPULARES INFANTIS E MEMORIA DISCURSIVA: OS DIFERENTES
DISCURSOS NAS RESSIGNIFICACOES EM LINGUA ESPANHOLA

Podemos, a partir de agora, compreender como ressoa 0 discurso nas trés cangdes

infantis em lingua espanhola, que fazem parte do corpus da nossa pesquisa, a saber: as duas
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versdes da cancdo popular infantil Arroz con leche'? e, a outra cancio, também popular infantil,
intitulada Mi mufieca me habl6. Diremos que, ao realizar a préatica discursiva, em um trabalho
de reconfiguracdo do discurso antes presente nas duas canc¢des, 0S sujeitos compositores, em
seus gestos interpretativos, t€ém sua pratica “inscrita no complexo contraditorio-desigual-
sobredeterminado das formacgfes discursivas que caracteriza a instancia ideologica em
condigdes historicas dadas” (PECHEUX, 2014, p. 197, grifos do autor).

Dissemos mais acima, especificamente na parte Il de nosso trabalho, como os individuos
sdo interpelados pela ideologia que os domina e passam a se inscrever em formagdes discursivas
com as quais se sentem identificados. Ademais, especificamos que, dada sua identificagdo com
a FD, o sujeito passa a tomar posicdes “com total conhecimento de causa, total
responsabilidade, total liberdade, etc.” (PECHEUX, 2014, p. 198).

Além disso, estamos em concordancia com Ayres (2007), quando discorre que:

O funcionamento ideoldgico determina a formagdo discursiva, possibilitando o
processo de assujeitamento - interpelacdo do individuo em sujeito de seu discurso. E
nesse processo que o sujeito se filia a uma FD. Também podemos dizer que numa FD
"n" sujeitos podem partilhar ou divergir a respeito do sentido potencializado pelo dizer
(AYRES, 2007, p. 28).

O que vamos acrescentar neste ponto é, como esses conceitos funcionam, também na
lingua espanhola, dado o fato de também possuir cantigas populares infantis, inclusive, em
alguns casos, as mesmas que sdo cantadas em lingua portuguesa. Neste sentido, para
compreender o gesto interpretativo dos sujeitos compositores das canc¢des, tomamos ainda, o
discurso que é veiculado por essas musicas como um saber universal, que atravessa as fronteiras
geogréficas, espaciais e significa nas mais diversas linguas. Veremos que o desvio que nos
propusemos a fazer, das canc@es em lingua portuguesa em direcdo as de lingua espanhola,
implica que partamos da explicitacdo de que, nas versdes ressignificadas de Arroz con leche,
para a de Mi mufieca me habld, encontram-se em condic6es de producdo distintas, mas circulam
e significam pelo/no espaco das redes. Nesse sentido, compreendemos, a partir das palavras de
Dias (2012), que:

[...] ndo é possivel negar que o conceito de ciberespaco produziu um deslocamento na
rede de significacdo do mundo. O uso da Internet constitui o ciberespaco e institui
com ele novas formas de sociabilidade com os chats, as redes sociais de

12 Uma primeira analise, somente da verséo ressignificada de Arroz con leche, foi apresentada na 22 Jornada dos
Estudo do Discurso (22 JED), na Universidade Federal de Santa Maria, campus Frederico Westphalen, em parceria
com a colega de Graduagdo Camilla Machado Cruz, intitulada “Ressonancias do feminismo na nova versdo da
cancdo infantil argentina Arroz com Leche: uma andlise discursiva” (SCHLEMMER; CRUZ, 2018).
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relacionamento, os féruns de discussao, os blogs, as conversas instantaneas, etc. Hoje,
o ciberespago esta por toda parte constituindo o real da cidade, do espago urbano,
tecendo novas formas de relacdo entre os sujeitos, com uma linguagem prépria, uma
temporalidade outra. Novas formas de identidade, de subjetividade, construindo o
espaco tempo virtual (DIAS, 2012, p. 17).

Isso significa que, o discurso ressignificado esta inscrito em uma temporalidade que se
faz em relacdo com a exterioridade que lhe € constitutiva, na relacdo entre sujeito/sentido
(ORLANDI, 2001). Observemos, entdo, inicialmente, o discurso presente na letra da cancédo

Arroz con leche, representado na Figura 6, a seguir:

Figura 6 - Representacdo de quatro sequéncias discursivas relacionadas a can¢do popular infantil, em lingua
espanhola, intitulada Arroz con leche e sua versdo ressignificada.

Cancido infantil "Arroz con Leche”, em
lingua espanhola.

SD1C1: drroz con leche SD3C1: Arroz con leche
me quiero casar Yo quiero encontrar
con una sefiorita de San Nicolds, a una compariera que quiera sofiar
que sepa coser, que crea en si misma
que sepa bordar, y salga a luchar
que sepa abrir la puerta para ir a jugar. por conquistar sus suefios de mds libertad

SD2C1: Yo soy la viudita

del barrio del rey, SD4C1: Valiente si,
me quiero casar y no sé con quién. Sumisa no
Con esta si, Feliz, alegre y fuerte
COon esta no, iTe quiero yo!

con esta sefiorita me caso yo"

Autoria: desconhecida.
Amutoria: desconhecida_

Fonte: A autora.

Cangdo infantil ""Arroz con Leche™. Cangdo infantil "*Arroz con Leche — Nueva version™.
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Na verséo representada por SD1C1 e SD2C1, que, assim como na grande maioria das
cancles em lingua portuguesa, ndo possui autoria, é possivel depreender que o gesto de seu
compositor se faz a partir de sua inscricdo em uma FD patriarcal e posi¢do de sujeito machista.
Isso se fundamenta, de fato, na maneira pelo qual se veicula um discurso sexista e machista,
presente na letra original, que fala em casar-se com alguém que saiba cozinhar, bordar e que
seja submissa para, inclusive, abrir a porta para que a figura masculina saia para brincar. Esse
discurso € o mesmo existente nas letras de outras versdes desta cantiga em lingua espanhola,
pois varios paises de lingua espanhola possuem essa cancdo em seu repertorio popular, assim
como acontece em lingua portuguesa.

Devemos destacar, entdo, que, na versdo ressignificada ha uma tomada de partido, que
parte de um ponto preciso, a voz do feminismo, que passa a ressoar no discurso presente na
ressignificacdo da cancdo Arroz con leche (SD3C1 e SD4C1), que surgiu da proposta de uma
escola primaria da Argentina, em que as criancas mudassem a popular cangdo infantil. A
proposta de reescrita da cangdo foi pensada por uma professora argentina, no ano de 2015%3,
por meio de uma sugestdo menos tradicional, que se distanciasse dos estere6tipos de mulher
que perduram com o passar do tempo e, a partir disso, a imagem com a nova versao da cancao
em uma cartolina, colada em uma parede de escola, passou a viralizar, conforme a Imagem 8,

a sequir:

13 N&o ha registros do nome da escola e cidade da Argentina em que ela se localiza.
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Imagem 8 - Cartaz feito pelos alunos idealizadores da nova versdo da cangdo popular infantil, em lingua
espanhola, intitulada Arroz com Leche.

Fonte: (CLARIN, 2018).

Além disso, no ano de 2018 surgiram outras versdes, inclusive em video, publicadas na
internet, da cancdo reescrita, tanto em escolas, como por outras pessoas, em busca de

construcdes sociais para igualdade de género.
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Imagem 9 - Video Nueva version de Arroz con leche.

NUEVA VERSION
ARROZ CON LECHE

.
encontrar a una d

Nueva version de "Arroz con leche”

Fonte: (YOUTUBE, 2020).

Para tanto, é imprescindivel refletir que, em SD1C1, o menino canta que “quer casar”
com uma menina que possui, como atributos, a habilidade de cozinhar e bordar, representando
uma posicao social da mulher, que € negligenciada e considerada inferior ao homem. A posic¢éo-
sujeito machista presente nesta versdo da cancdo, reflete o imaginario social e passa a se
vincular a uma posicdo ideologia patriarcal que se relaciona a maioria das cancdes infantis que
trazem representadas em seus versos a tematica do amor infantil.

Pensando na perspectiva da reescrita, partindo da SD3C1, a nova versao da can¢do Arroz
con leche, que é pautada pelo discurso politicamente correto, ndo representa de modo
diferenciado o homem e a mulher, mas sim, forma uma imagem de igualdade e equidade,
ressignificando os papéis socioculturais de género na infancia, pois muito além de uma
companheira, que ja& muda o imaginario do casamento desde as relagdes infantis, o sujeito
compositor da reescrita, se desidentifica com a FD patriarcal, para entdo identificar-se com a
FD do discurso de igualdade e equidade, assumindo, ademais, uma posicao distinta da primeira,

ou seja, uma posicao de sujeito feminista.
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Ainda, referindo a cancdo reescrita e ressignificada, entendemos que nesta nova versao
da cancdo Arroz con leche, os sentidos enunciados sobre a mulher se deslocam e diferem de
modo significativo do que se apresenta na primeira versdo, assim como, por meio de um
processo polissémico, produz novas formulagGes sobre o ja-dito, causando ruptura nos
processos de significacdo na lingua e na historia (ORLANDI, 2015a). Ademais, trazemos a
baila que, para a teoria feminista, ao desenvolver uma linguagem que visibilize as mulheres,
torna-se capaz emancipa-las politicamente (BUTLER, 2003), ou seja, diante da reformulacéo
de discursos presentes nas cancdes populares infantis, podemos entender que sdo produzidos
sentidos que contribuem para a igualdade de género na sociedade, de maneira a ressignificar
sentidos sobre a mulher nos versos de uma cangéo para criangas.

Do mesmo modo, na reescrita, principalmente em SD4C1, vemos “movimentarem-se
as relacOes de forgas, politicas e de sentido” (ORLANDI, 2017, p. 124), em um processo nao
apenas linguisticamente correto, mas em que o politico funciona, na busca da realizagdo do
objetivo de igualdade de género, o que supde uma cultura de paridade na sociedade desde 0s
entornos de escolarizacdo apropriados, através da renovacdo de cancdes, em prol de
oportunidades para que meninos e meninas possam desenvolver seu potencial e significar o
sentido da igualdade.

Tomaremos a partir de agora outra versdo da cancdo popular infantil Arroz com

Leche“conforme a Figura 7.

14 E importante explicitar que na versdo de Arroz con leche reescrita pelo partido uruguaio Frente Amplio, n4o foi
possivel gerar um QR-code, visto que sua forma de representacéo nas redes é apenas de modo escrito, ndo havendo
sua interpretacdo de modo cantado.
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Figura 7 — Representacdo de quatro sequéncias discursivas relacionadas a cancdo popular infantil, em lingua
espanhola, intitulada Arroz con leche e sua versao ressignificada pelo partido Frente Amplio, do Uruguai.

# " o ,
A %,

Verzio da k

Terai.?‘da \ | cancio
[,  rancad | | infantil Aoz |
| imfantil drrez | SD1C2: Arroz con | comLeche- | SD3C2: Arroz con
h, ' leche \, Frente dmplio / leche
" ! e qUMErs casar R Me quiero casar
- con una sefiorita - Con una personita
de San Nicolas de Brazo Oriental

SD2C1: Que zepa
coser
que sepa bordar
que sepa abrir la
puerta
para if a jugar.

SD4C2: Que zepa
querer
Que sepa sofiar
Que sepa compartir
Las ganas de jugar

Fonte: A autora.

A partir da analise da versdo de Arroz con leche, que passou por um processo de
ressignificacdo na Argentina, nesta analise, dedicamo-nos a compreender o discurso
contemporaneo politicamente (in)correto, que esta significado na reescrita e ressignificacdo da
cancdo popular infantil uruguaia Arroz con Leche, que passou a circular nas midias sociais, a
partir de uma publicacdo na pagina do Twitter, do partido Frente Amplio, do Uruguai.

E preciso inicialmente observar que a cangio surgiu ressignificada no Uruguai diante
da aprovacao do matrimdénio igualitario, o partido de esquerda uruguaio Frente Amplio elaborou
uma nova versdo para a tdo conhecida cancdo Arroz con Leche. Também, é importante apontar
que ndo analisaremos novamente a versao tomada como original, diante do fato de ser a mesma
analisada anteriormente. Nosso foco incidird, agora, apenas na versao elaborada pelo partido
Frente Amplio.
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Desse modo, podemos considerar a SD3C2, a saber: Arroz con leche/ Me quiero casar/
Con una personita/ de Brazo Oriental, sendo possivel depreender que o gesto de leitura
investido pelo sujeito-compositor da releitura, em que ele retoma dizeres antes ja-ditos,
possibilita a compreensdo de que o sujeito-compositor, na reescrita, se inscreve em uma FD
inclusiva. Através desse contraste, compreendemos que ao tratar de “personita”, o sujeito-
compositor ndo faz uma identificagdo de género, fazendo intervir novas vozes “articuladas com
outras identificacbes nos processos de subjetivacdo, quando vozes/corpos historicamente
silenciados ou interditados entram em cena” (ZOPPI FONTANA, 2017, p. 64).

Com efeito, em SD4C2, que traz em seus versos Que sepa querer/ Que sepa sofiar/ Que
sepa compartir/ Las ganas de jugar, é possivel perceber que os dizeres sobre género se reiteram
em um processo polissémico, em que 0 sujeito-compositor reatualiza e aborda outro discurso,
0 do ndo binarismo, visto que toma a posicdo de sujeito ndo-binario, diante do fato de a
ressignificacdo deste discurso se inscrever em condi¢des de producgdo Unicas, possibilitando a
compreensdo acerca da produgédo de conhecimento e os sentidos que mobilizam.

Levando essa reflexdo um pouco mais longe, podemos depreender, uma vez mais, como
as batalhas culturais e politicas se fazem presentes nessas reescritas, retornando pelo efeito do
pré-construido, em que algo fala antes, retornando e o qual o sujeito se apropria em suas
formulacGes, ao enunciar (COURTINE; MARANDIN, 2016). Nesta versdo produzida pelo
partido Frente Amplio, especificamente na conjuntura atual e nas condi¢Ges de producéo as
quais se inscreve, confrontam o sentido antes tido da cancao popular infantil e tratam de maneira
distinta do Outro, marcando novas formulacdes, novos discursos pelo viés do que €
heterogéneo, “a presenca do Outro emerge no discurso, com efeito, precisamente nos pontos
em que se insiste em quebrar a continuidade [...]” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 33).

Antes de passar a analise da ultima canc¢do infantil presente no corpus de estudo de nossa
dissertacdo, vale lembrar que mesmo que essa cancdo ndo esteja disponivel de forma cantada,
0 sujeito acaba por se deparar com outros tipos de textualidades que véo se ligando a ela no
espaco digital. Nessa perspectiva, Dias (2020), infere que:

[...] o sujeito-leitor da nossa atualidade é um sujeito cujo olhar esta “inclinado” para
a tela. Mais que submetido a essa textualidade, ele estd submerso nela, absorto.
Pensaremos num sujeito-leitor que encontra seus materiais de leitura através de uma
pesquisa automatizada: uma pesquisa no google, por exemplo, e 0 que ele tem como
resultado é uma textualizagdo seriada de links (DIAS, 2020, p. 170).

Assim, é preciso considerar as textualidades que aparecem a partir da publicagéo de tal

versdo da cangdo, como, por exemplo, a imagem 10, a seguir:
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Imagem 10 - Captura de tela do Twitter do partido politico uruguaio Frente Amplio.

< Tweetar

ﬁ Frente Amplio &
= @Frente_Amplio

Por una cultura de Derechos, por el cambio "Arroz con
leche me quiero casar..." Vamos por mas igualdad!

=) Arroz con leche

me quiero casar
pevsonita
€on una senerita
Brazo Oviental
de san-nf’ee}as
uevey
que sepaéesef
ONgY
que sepa bordar

compavtiv

que sepa abrirta-puerta

las ganas de jugar

iVAMOS POR | R
MASIGUALDADY  espoversoss

Fonte: (TWITTER, 2013).

A partir de agora, vamos tomar como objeto de reflexdo a cancdo popular infantil
intitulada Mi mufieca me habl6, que, assim como na can¢do em lingua espanhola analisada
anteriormente, converteu-se em viral no espaco das redes, principalmente a partir do momento
em que se tornou o hino feminista do grupo Callejeras autoconvocadas. Na figura 8, abaixo,
encontram-se representadas as sequéncias discursivas que organizamos para representar as duas

versoes da cangéo infantil, vejamos:
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Figura 8 — Representacdo de oito sequéncias discursivas relacionadas a cangdo popular infantil, em lingua
espanhola, intitulada Mi mufieca me hablé e sua versao ressignificada.

Versdo da canciao infantil de “Mi muieca Versdo da cancao infantil “Mi muiieca me
me hablé”, por 31 minutos hablé”, por Callejeras autoconvocadas
SD1C3: Mi mufieca me hablé SD5C3: Mi mufieca me hablé
Me dijo cosas Me dyjo lucha
Que no puedo repetir Que no se puede repetir
Porque me habla solo a mi Lo que pasa en mi pais
SD2C3: Mi mufieca me hablé SD6C3: Mi mufieca me hablé
Me dijo cosas Me dyjo lucha
Que no puedo repetir Que hoy depende de ti
Porque me habla solo a mi Que mejore este pais
SD3C3: Me dyo cosas tan secretas SD7C3: Dyo que en marzo
Que td no puedes oir Las mujeres
Me confesd algunos pecados Salgan todas a la calle
Que prefiero no decir Que se tomen los espacios

Y que nada mas las calle
SD4C3: Me dyjo algunas cosas locas

Que no te voy a contar SDBC3: Que peleen como muyeres
Tocamos temas muy profundos Se rebelen al estado
Muy dificiles de hablar Digan chao al patriarcado

El feminismo ha llegado
Autoria: 31 Minutos
Autoria: Callejeras autoconvocadas

Fonte: A autora.

Cancio infantil de “Mi muiieca me habl6”, por 31 minutos. Canciéo infantil “Mi mufieca me hablé”, por Callejeras

Autoconvocadas.

No ano de 2020, especificamente no dia internacional da mulher, o canto entoado por
milhares de mulheres ecoou pelas ruas de Concepcion, no Chile. A cancdo original, que se
representa na coluna a esquerda, com quatro sequéncias discursivas, conforme representamos
na Figura 8, € muito popular em seu pais de origem, visto que era cantada no programa infantil
31 Minutos. Na primeira versdo, vemos que uma menina canta sobre a conversa gque teve com
sua boneca, a saber, em SD1C3 e em SD2C3: “Mi mufieca me habld,/ me dijo cosas/ que no

puedo repetir / porque me habla solo a mi*>”.

15 Em tradugdo: “Minha boneca me falou/ me disse coisas/ que eu ndo posso repetir/ porque ela fala s6 para mim”.
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Ja em SD3C3, percebemos que o sujeito compositor da cangdo, trata da boneca,
metaforicamente, como a representacdo de um modelo de comportamento atribuido a mulher.
Ou seja, assim como as mulheres é atribuido o estereétipo de fofoqueira, daquela que esconde
segredos, a figura da boneca, em um processo simbolico, faz parte do processo de constituicdo
das meninas, principalmente, mesmo que atualmente tenhamos movimentos que ressignificam
também a questdo das particularidades, como, por exemplo “azul é cor de menino e rosa de
menina”, assim como a expressao “boneca € coisa de menina e carro ¢ coisa de menino”.

E desse modo que, em SD3C3 e SD4C3, percebemos que assim como 0s esteredtipos
representados em cancdes populares infantis podem causar efeitos na formacao dos sujeitos, 0s
brinquedos também podem interferir na forma como os sujeitos se constituem, em quest&o do
corpo, do género (retomando a questdo de boneca ser apenas brinquedo de meninas), de cor e
raca.

Consideramos entdo, que, ao passo em que 0 sujeito compositor se utiliza da imagem
da boneca para expressar que a boneca, em relacdo a menina, sua “dona”, “Me confesd algunos
pecados'®”, “Tocamos temas muy profundos/ Muy dificiles de hablar'’”. Ele também
demonstra sua identificacdo em uma FD patriarcal e assume, assim como na maioria das
cancles em lingua portuguesa e na cancdo em lingua espanhola Arroz con leche, uma posicao
de sujeito machista, inscrevendo seu gesto em um esteredtipo de comportamento feminino, em
que a boneca representa, metaforicamente em Mi mufieca me habld, um brinquedo que faz
fofocas e que possui segredos muito dificeis de serem ditos. Se pensarmos na possivel
representacdo, para o sujeito, da boneca como seu semelhante, ou, dito de outra forma, desse
brinquedo como representacdo da menina, convém questionar: quais segredos tdo secretos,
profundos e pecaminosos uma crianga teria?

Quando pensamos discursivamente acerca da cancdo infantil Mi mufieca me hablg, em
sua versdo original, identificando como a metafora se instala e evoca efeitos de sentido sobre
esse discurso, sabemos também que, diante de sua reescrita, devemos pensar sobre o fato de
como a atualizacdo dessa mesma canc¢édo, cantada por um grupo social, busca a ressignificacao
de discursos machistas, sexistas e estereotipados, e que trazem para o funcionamento da
linguagem, da musica, a polissemia de sentidos.

H&, como podemos ver, a exemplo de SD5C3 e SD6C3, um deslocamento, em que se
deslizam os sentidos, de que, a boneca, agora ndo faz mais fofocas, ela ensina um outro

comportamento a menina: a luta. Para que ndo se repita a violéncia contra ela, 0 que vem

16 Em traducéo: “Confessou alguns de seus pecados”.
17 Em tradugéo: “Tocamos em temas muito profundos/ Muito dificeis de falar”.
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comumente acontecendo em seu pais. Nesse modo de considerar como 0s sentidos passam a
ser produzidos, trazemos a baila, mais uma vez, o pensamento de Orlandi (2015a), porque
acreditamos que na reescrita e ressignificacdo de Mi mufieca me hablo, como em SD7C3, que
explicita em seus versos “Dijo que en marzo / Las mujeres / Salgan todas a la calle / Que se
tomen los espacios / Y que nada mas las calle!®”, ha um processo criativo, que implica, assim

como a polissemia

[...] na ruptura do processo de producdo da linguagem, pelo deslocamento das regras,
fazendo intervir o diferente, produzindo movimentos que afetam os sujeitos e 0s
sentidos na sua relacdo com a histéria e com a lingua. Irrompem assim sentidos
diferentes (ORLANDI, 20154, p. 35).

Ademais, percebemos quem em SD8C3, a saber: “Que peleen como mujeres / Se rebelen
al estado / Digan chao al patriarcado / El feminismo ha llegado®®”, por meio do processo
polissémico, ainda que as compositoras Callejeras autoconvocadas, mantenham o mesmo no
verso “mi mufieca me habld”, o deslize se faz presente no restante dos versos, demonstrando a
inscri¢do dos sujeitos compositores em uma FD igualitaria e na posicdo de sujeito feminista.

Decorre dai, que, assim como afirmam Bastos, Garcia e Abrahao e Sousa (2014, p. 39),
“por meio da tensdo entre dizer diferente e repetir, o0 sujeito movimenta-se e inscreve sentidos
em suas relagdes discursivas. Assim, o sentido sempre é passivel de ser outro, de escapar do
que é proposto ou entendido como exato”.

Finalmente, acerca ainda da cancdo popular infantil chilena Mi mufieca me habld,
destacamos, mais uma vez, como, a partir da circulagdo de sua ressignificagdo no espago digital,
sdo produzidas outras textualidades, também caracterizados como discursos digitais (DIAS,
2015), que séo “produzidos na e para a internet” (DIAS, 2015, p. 974), assim como0 nas imagens

onze, doze e treze, representadas a seguir.

18 Em tradugdo: “Disse que em margo/ As mulheres/ Saiam todas para as ruas/ Que tomem seus lugares/ Que nada
mais as cale”.

1 Em tradugdo: “Que briguem como mulheres/ Se rebelem contra o estado/ Digam tchau ao patriarcado/ o
feminismo chegou”.
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Imagem 11 - Captura de tela do Instagram do video do Colectivo Callejeras autoconvocadas, que cantam a uma
s6 voz a cangdo Mi mufieca me hablo, ressignificada.

4 ajplusespanol @ + Seguir
= concepcitn
s aiplusespanol @ ;Recuerdas la
- < cancién ‘Mi mufieca me hablé’ de 31

ACTIVA minutos?
EL SONIDQ o

@callejerasautoconvocadasbiobio
cant6 la cancién que @iajanidu recred
n su versién feminista,

{Te gusta esta version?

#31Minutos #Chile #LuchaFeminista
#8odoque #MemeChileno
#JuanCarlosBodoque
eHablo #8M #3Marzo
inismo #Protestas #ProtestaChile
usesp_arte #ajplusesp_video

oQv W

24.674 visualizagoes

©}

Fonte: (INSTAGRAM, 2020).

Imagem 12 - Captura de tela do Instagram, que representa um trecho da madsica Mi mufieca me habld.

daniecolors * Seguir

) daniecolors Holaaa #§ hoy decidi
hacer ¢l #mimudecamenablochalienge
que vf en una grupo de apuntes y en
verdad me agradé mucho la idea.
ademds que va perfecto con las fechas
que vienen. espero les guste @

]
@

@danielahoyos
. Curtido por io_obvio_Tw7 e
outras 407 pessoas

Fonte: (INSTAGRAM, 2020).
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Imagem 13 - Captura de tela do Instagram, que representa um trecho da muasica Mi mufieca me habloé.

Fonte: (INSTAGRAM, 2020).

Ainda se tratando das diversas textualidades que, no espaco digital, ddo corpo a questdes
sociais como o feminismo e que passam a denunciar certos modos de dizer sobre o sujeito ou
palavras que carregam estere6tipos e, portanto, ofendem, estigmatizam certos grupos sociais,

trazemos a baila as consideracfes de Dias (2019):

Uma postagem tem que circular. A circulacéo € parte da constitui¢do do sentido do
postar. E pela circulagio que se dé sua eficacia tecnoldgica, sendo a viralizagéo o grau
méaximo dessa eficicia. O viral é a atestacdo da circulacdo, mas ndo € garantia de
historicizacdo do sentido, ndo é garantia da verticalizagdo da memoria. Pela
caracteristica do viral que é a replicacdo, o excesso do dito, € justamente esse retorno
do mesmo que o impede de significar na histéria, fazendo-o expandir-se
horizontalmente (DIAS, 2019, p. 64).

Por fim, de tudo quanto precede, convém conjecturar que, se as compositoras da
reescrita da cancdo popular Mi nufieca me habld se inscrevem em uma FD igualitaria e uma
posicdo de sujeito feminista, os demais sujeitos, ao fazerem circular uma postagem, curtir,
textualizar de modo diferente, também identificam sua posicdo no lugar da formag&o social
feminista, pois fazem movimentar o discurso e, portanto, a lingua, mesmo diante das muitas
instancias de repressdo e silenciamento para 0s movimentos que se pautam em discursos
politicamente corretos.

A cancdo Mi mufieca me habld, reivindica préaticas sociais igualitarias e se torna icone,

permitindo o atravessamento de outras discursividades, textualidades seriadas no espaco digital,
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do Instagram, como temos representado, que repetem 0 mesmo, mas, a0 mesmo tempo, indicam

um processo de deriva, o outro, o diferente.

3.5 0 PROCESSO DE (DES)CONSTRUGCAO DO DISCURSO NAS REESCRITAS E
RESSIGNIFICACOES DE CANCOES INFANTIS: PENSANDO A
RECONTEXTUALIZACAO DO DISCURSO PRESENTE NESSAS
MATERIALIDADES

No que diz respeito ao corpus que analisamos, acabamos por estabelecer conjecturas da
perspectiva das ressignificagdes e reescritas inscritas no espaco digital, em sua totalidade,
mesmo que uma mausica sempre seja memaria de outra musica, ha o diferente, que se expressa,
principalmente quando o gesto dos compositores se da diante de sua desidentificacdo com a FD
a qual o sujeito compositor da primeira versao da cancao se via identificado.

Ademais, compreendemos que o processo de (des)construgdo do discurso nas reescritas
e ressignificacbes das cancdes infantis analisadas em lingua espanhola e em lingua portuguesa,
apresenta algumas caracteristicas importantes, que sao citadas por Dias (2015), ndo em relacdo
as cangdes infantis, especificamente, mas em relacéo as materialidades que circulam no espaco

digital, levando em conta:

— Temporalidade: constituida por outros paradigmas que escapam a qualquer
cronologia. O tempo do digital é o do acesso e da circulacdo. Um arquivo digital é
sempre atual ou, melhor dizendo, passivel de atualizacdo pelo acesso. (Ex.: ao
comentar uma postagem do Facebook, independentemente da data em que foi postada,
ela se atualiza na linha do tempo).

— Instabilidade do arquivo: diz respeito a sua mutabilidade. E comum lidarmos com
sites, textos, blogs, videos, etc. que sofrem atualizagdo ou ficam indisponiveis. Faz
parte do modo de circulagdo do préprio digital.

— dimenséo e heterogeneidade do arquivo: lidamos com uma infinidade de textos na
internet. Quantidade. Parafrase.

— Autoria: muitas vezes nos deparamos com materiais que ndo tém um ‘“nome de
autor” ou uma chancela institucional e temos que descartd-los pela demanda de
“legitimidade” do arquivo.

— Leitura dispersiva: a leitura se desloca do fio temporal linear passando a predominar
a ordem espacial, na qual se impde a visualidade (DIAS, 2015, p. 975).

Ou seja, nos objetos por nos estudados, novos discursos se recontextualizam a partir de
uma temporalidade, diante das condic¢Oes de producao as quais se inscrevem, pois, se atualizam
a cada vez que o sujeito tem acesso a eles. A instabilidade, a qual Dias (2015) se refere, também
diz respeito sobre como as tecnologias de armazenamento contribuem para que os dizeres sejam
repetidamente atualizados, também acerca de reescritas e ressignificacfes de cangdes infantis,
dispostas na rede. Os processos parafrasticos e polissémicos também sdo constitutivos desses

discursos ja que o mesmo se mantém, mas, a0 mesmo tempo, o diferente se instala.
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Quanto a autoria, a falta dela ndo diz respeito a apenas o processo de edicdo, mas ha
uma evidéncia da opacidade do significante “popular”, nas condi¢des de produgao das cangdes,
em que, por ser popular, mantém uma relacdo de permanéncia com o ja-dito, nem sempre
visivel, que ndo torna a autoria deslegitimada, mas sim, por ser um saber que circula e se repete
constantemente, acaba ndo tendo uma autoria especifica e mesmo assim significa, mas nem
sempre faz funcionar o politico na ordem dessas repeticoes.

Ja a leitura dispersiva, se observa, principalmente no discurso que possui uma
textualidade em série, desencadeando um deslocamento de um espaco ao outro, como para o
video, imagem, desenho e de uma plataforma digital a outra, como o Twitter, Instagram,
Facebook, etc., demonstrando como essas materialidades significam a partir do processo de
reescrita a qual passam, visto que fazem parte das representacfes imaginarias que 0s sujeitos
fazem de si, do outro e da sociedade, de modo geral.

Portanto, € importante explicitar que, mesmo que nem todas as ressignificacdes e
reescritas pautarem-se pelo discurso politicamente correto, elas apresentam uma escolha
determinada pela ideologia a qual o sujeito estd determinado, bem como, uma escolha
semantica no momento de recontextualizar esses discursos, visto que, a partir da tomada de
posicdo do sujeito compositor, acerca de determinado objeto que pretende (re)atualizar, ele
pode excluir certas expressdes, imprimir simplicidade a elas ou ressignifica-las através de um
processo criativo e polissémico.

Diante disso, convém retomar o titulo de nossa pesquisa, que diz respeito ao
“Politicamente (in)correto: reescrita e ressignificagdo de cangdes infantis”, para poder aclarar
o fato de que, como vimos, o discurso politicamente correto esta presente na tentativa de
estabelecer um gesto interpretativo de ressignificacdo por parte dos autores ou compositores,
mas nem sempre isso se efetiva, legitimando certos discursos ja estabilizados. Assim, o politico
falha, indicando mais uma versdo que poderia ser vista como incorreta, em sua tentativa de
corregao.

Assim, é possivel depreender que, em relacédo ao ja-dito, o lugar ocupado pelo sujeito,
na grande maioria das can¢des em Lingua Portuguesa, é o da plena identificagdo com a mesma
FD a qual a primeira versdo se via inscrita, mesmo que veja o discurso de uma cancgdo popular
infantil de maneira estereotipada e inadequada. Em relacdo ao espago que o sujeito abrange
para ser o sujeito do que diz, para produzir um discurso politicamente correto, na primeira parte
de nossas anélises, ainda em Lingua Portuguesa, percebemos que, na minoria das cancdes, ha

uma reiteragdo acerca dos papéis representados nas mdusicas infantis, estabelecendo a
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polissemia de sentidos, a deriva, o Outro, diante do espaco ocupado pelo sujeito, nas condigdes
de producéo atuais.

Em Lingua Espanhola, por outro viés, as cancbes analisadas apresentam uma
desidentificacdo do sujeito, que em suas posi¢oes-sujeito, se insere em uma determinada FD, o
que pensamos ser, principalmente, pelo fato dos grupos sociais buscarem uma reflexdo maior
das projecdes imaginarias que sdo feitas sobre os sujeitos e passarem a buscar uma deriva de
sentidos, significando de outra maneira discursos incorretos e, a0 mesmo tempo,

ressignificando-os.
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CONSIDERACOES FINAIS

PERMANENCIA OU DESCONTINUIDADE: DESLOCAMENTOS SOBRE O PROCESSO
DE TRANSFORMACAO DIANTE DE NOVOS GESTOS INTERPRETATIVOS

Concluir um discurso, por si s6, ja& € um movimento complexo, que implica que nds,
enquanto analistas de discurso e autores de nossa dissertagcdo indiquemos a nossa percepgao
diante das analises que desenvolvemos. Assim, partimos da premissa de que “o discurso, por
principio, ndo se fecha. E um processo em curso” (ORLANDI, 2015a, p. 69), visto que as
condicGes de producdo as quais o discurso veiculado nas cangBes populares infantis se insere
pode produzir um movimento de permanéncia. Do mesmo modo, engendra uma
descontinuidade, ao circular e produzir sentidos que védo além das regras de bom uso, de um
linguisticamente correto, que nada mais sdo do que as regras de poder.

Percebemos, ao refletir a dimenséo politica da linguagem em discursos que se pautam
pelo politicamente correto, que muitas das ressignificagcfes promovem movéncia, libertam
estereotipos, enquanto outras persuadem, com efeitos de sentido que se ddo diante de cancdes
prescritas, em distintas condi¢des de producdo, por outro sujeito compositor, diante de seu gesto
interpretativo, em um processo de interdi¢ao, em que “se nao é correto, ndo precisa estar aqui”,
por isso, € simplesmente apagado, caracterizando um discurso politicamente (in)correto.

Dessa forma, diante dos novos gestos interpretativos impressos pelos compositores das
cancdes populares infantis, compreendemos, bem como Romao e Scherer (2013, p. 342), que a
lingua “€ um espaco estratégico a ser povoado, um espago politico, demarcado e controlado,
porque a lingua igualmente acolhe nela o que se pode dizer das perdas, dos restos, dos
inominaveis mais humanos” e, além disso, ela pode acolher o que ndo esta dito, mas o que esta
ali significado. Assim, é importante trazermos ainda uma Ultima reflexdo: o que seria uma
reescrita para ressignificar? A maioria das versées contemporaneas sdo tratadas como reescritas
ou ressignificaces, mas como foi possivel observar, nem sempre se reitera por meio qualquer
uma dessas duas modalidades, ficando relegado ao linguistico apenas a alteracdo, indicando a
falha do politico e a plena identificacdo com a ideologia que interpela o sujeito cantor ou
compositor.

Quanto a reescrita, para ressignificar, seria necessario inscrever-se em uma perspectiva
que compreende o processo de reescrita, enquanto o sujeito que reescreve, que esta submetido,
inconscientemente, a uma relacdo com a memdria discursiva. Ademais, em uma perspectiva de
compreensdo em relacdo aos efeitos do pré-construido e ainda, a uma memoria social,

principalmente ao pensar uma nova discursividade em relagdo ao folclore e em relagdo as
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batalhas politicas e culturais que se significam no canto e na cang¢do. Além disso, afetado pela
memoria discursiva, 0 sujeito langa determinado gesto interpretativo, escolhendo palavras e
expressdes que estabelecem determinados efeitos sentido, sendo assim, o gesto de compreenséo
do proprio sujeito como aquele que produz uma reescrita, que ressignifica, de fato, é
extremamente dificil, visto que o sujeito sempre tem a ilusdo de ser uno, de produzir sentidos
unicos.

Ainda nesse mesmo efeito de fechamento de pesquisa, compreendemos que diante da
falha, do equivoco, ao buscar produzir um discurso politicamente correto, muitas vezes, 0S
sujeitos compositores continuam a legitimar o que ndo € mais aceitavel, e € por meio disso que
compreendemos a “identificagdo do sujeito, sua posi¢ao” (ORLANDI, 2017, p. 27). De certa
forma, nas materialidades em que ha uma permanéncia de discursos considerados incorretos,
também se apresenta uma preocupacdo dos compositores em valorizar os tragcos que
singularizam os sujeitos, mas na maioria das vezes esse sentido se perde ao ndo haver um
processo de real transformacao diante do gesto interpretativo dos sujeitos compositores.

Para esclarecer essas consideragcdes acerca das canc¢des infantis, podemos sinalizar que
outras formas de escrita tém surgido na contemporaneidade, musicas que ndo possuem o carater
popular, mas que tocam pelos sentidos que veiculam. Com efeito, durante a busca que faziamos
das ressignificacdes de cancdes populares infantis, nos deparamos com um trecho da masica

infantil de “Normal ¢é Ser diferente”, de Jair Oliveira, a qual reproduzimos os versos a seguir:

Mas o que me agrada é
Que um amigo a gente colhe sem pesar
Pode ser igualzinho a gente
Ou muito diferente

Todos tem 0 que aprender e 0 que ensinar
Seja careca ou cabeludo
Ou mesmo de outro mundo
Todo mundo tem direito de viver e sonhar

Cangio infantil “Normal é Ser diferente”, de Jair Oliveira

Em busca do politicamente correto, 0 compositor nos apresentar a valorizagdo do
diferente, em uma narrativa que traz em si, em um processo simbolico, a amizade inocente e

verdadeira das criancgas, tocando, especialmente nas relagdes infantis, em que o sujeito (crianga)
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ndo é tomado por uma problemaética que envolve as relagdes amorosas entre criangas, a cultura,
a raca, etc., na verdade, a musica insiste na reflexdo sobre as relacdes entre o diferente, que é
normal.

Nessa construcdo politicamente (in)correta do compositor, o verbo colher chama
atencdo e € nessa perspectiva que questionamos: como é possivel colher um amigo? E, por que
ndo acolher a um amigo? Na mesma esteira de Orlandi (1995, p. 101) poderiamos “[...]Jconcluir
que a ideologia ndo ¢ ‘x’ mas o mecanismo de produzir ‘x’. Pela ideologia ha a transposigdo de
certas formas materiais em outras [...]”, ou seja, o verbo colher indica uma escolha ao mesmo
tempo em que o sujeito compositor queira transformar a cancdo em politicamente correta, por
esse vies, compreendemos que ele acaba caindo no jogo da lingua e na complexidade do
assujeitamento ideoldgico, ja que o sujeito passa a produzir e apresentar dois extremos, como
0 exemplo do amigo careca e o cabeludo que serdo colhidos.

Por fim, compreendemos que ao apresentar esses extremos, nao ha a possibilidade do
atravessamento do outro, do heterogéneo e se assim fosse, de que diferente esse sujeito
compositor estaria se referindo entdo? Mais uma vez, o politicamente correto falha na cancéo.
Né&o insistiremos em analisar, além do que j& produzimos, pois haveria uma infinitude e nos
perderiamos em tantas outras sugestdes possiveis para pensar o lugar de uma cancao infantil
como essa, nas condic¢des de producéo atuais.

Por fim, o que tratamos discursivamente em nossas andlises, apontam para um efeito
ideoldgico que interpela os sujeitos, em que a extrema cautela e busca de precisdo em tornar
correta uma cancao incorreta, provoca uma ilusdo do controle sobre os sentidos e, portanto,
transformam-na em politicamente (in)correta. Por outro lado, hé a presenca da descontinuidade,
como vimos em algumas cancdes, reafirmando o funcionamento do politico na lingua, em um
gesto de interpretacdo dos sujeitos compositores, que vai ao encontro de uma luta por direitos,
ainda que esse seja um processo que altera o linguistico, busca-se pela lingua, pela cancdo a
ressignificacdo do imaginario que se tem sobre determinados grupos sociais que sdo
marginalizados e estereotipados.
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ANEXO A - QUADRO COM A CANQNAO POPULAR INFANTIL BOI DA CARA
PRETA, EM SUAS VERSOES.

Versido da misica “Boi
da cara preta”,

encontrada no site Letras

Boi, boi, boi
Boi da cara preta
Pega esse menino que tem
medo de careta

N&o, ndo, ndo
N&o o coitadinho
Ele est4 chorando, porque
ele é bonitinho!

Autoria: desconhecida

Fonte:
https://www.letras.mus.br/
cantigas-
populares/983984/.

Versao da musica “Boi da cara

preta” — Boi do Piaui

Boi, boi, boi, boi do Piaui
Pega essa menino que ndo
quer dormir

Autoria: desconhecida

Fonte:
http://gestaouniversitaria.com.br/artig
os/cantigas-de-roda-ganham-novas-
Versoes.

Versao da musica “Boi da cara

preta”, por Isaque Folha

Boi, Boi da cara preta
Medo eu ndo tenho
Da sua grande careta
Boi, Boi, Boi
Boi que é amigo
Cuida do rebanho e fica longe do
perigo

Autoria: Isaque Folha

Fonte:
https://cidadeverde.com/noticias/26291

8/piauiense-muda-cancoes-de-roda-e-
best-seller-e-adotado-em-todo-o-pais.
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ANEXO B - QUADRO COM A CANNQAO POPULAR INFANTIL ATIREI O PAU NO
GATO, EM SUAS VERSOES.

Versio de “Atirei o pau no gato”, site

Vagalume, cantada por Galinha Pintadinha

Atirei 0 pau no gat6 - to
Mas o gat6 - td
Né&o morreu - rreu - rreu
Dona chica - ca
Admirou-se - se
Do berrd, do berrd que o gato deu
Miauu!

Autoria: desconhecida

Fonte: https://www.vagalume.com.br/cancoes-
populares/atirei-o-pau-no-gato.html.

Versio de “Nio atire o pau no gato”, site
Vagalume, cantada por Atchim e Espirro

N&o atirei 0 pau no gat6 - td
Porque isso - s
Nao se faz - faz - faz
O gatinho - nho
E nosso amigo - go - go
Nao devemos maltratar os animais
Miauu!

Autoria: desconhecida

Fonte: https://www.vagalume.com.br/cancoes-
populares/nao-atirei-o-pau-no-gato.html



ANEXO C - QUADRO COM A CANCAO POPULAR INFANTIL MINHOCA, EM

SUAS VERSOES.

Versao da cancio infantil “Minhoca”

Minhoca, minhoca,
Me da uma beijoca?

Nao dou, ndo dou,
Entdo eu vou roubar!

Minhoco, minhoco,

vocé é mesmo louco

voceé beijou errado,
a boca é do outro lado!

Autoria: desconhecida.

Fonte: https://www.vagalume.com.br/temas-
diversos/minhoca.html.

ersao da cancao infantil “minhoca”: Minhoca
\% d fantil « hoca”: Minh

— Versdo Respeito

Minhoca, minhoca,
me da uma beijoca?

Né&o dou, ndo dou
Entdo vou respeitar

Minhoco, minhoco,
Vocé é um bom mogo!
Me sinto respeitada,
Meu muito obrigada!

Autoria: desconhecida

Fonte:
https://www.instagram.com/p/CDmrgNGAsbhB/.
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ANEXO D - QUADRO COM A CANQ@O POPULAR INFANTIL TEREZINHA DE
JESUS, EM SUAS VERSOES.

Versao da can¢ao “Terezinha de Jesus”

Terezinha de Jesus
De uma queda foi ao chao
Acudiram trés cavalheiros
Todos trés, chapéu na mao

O primeiro foi seu pai

O segundo, seu irméo

O terceiro foi aquele
Que a Tereza deu a mdo

Terezinha levantou-se
Levantou-se 14 do chéo
E sorrindo, disse ao noivo
Eu te dou meu coragdo

Da laranja, quero um gomo
Do liméo, quero um pedago
Da menina mais bonita
Quero um beijo e um abrago

Autoria: Heitor Villa Lobos.

Fonte: https://www.vagalume.com.br/terezinha-
de-jesus/terezinha-de-jesus.html.

Versao da can¢ao “Terezinha de Jesus”

Terezinha de Jesus deu uma queda
Foi ao chéo
Bem ali, trés cavalheiros
Lhe estenderam suas maos

Ela deu a m&o ao pai
E também ao seu irmao
Mas ao total desconhecido
A Tereza disse “Nao”

Da laranja eu fago um suco
Do lim&o uma limonada
Compartilho com a familia
Bem unida e animada

Autoria: Isaque Folha

Fonte:
https://cidadeverde.com/noticias/262918/piauiense-
muda-cancoes-de-roda-e-best-seller-e-adotado-em-
todo-o-pais



ANEXO E - QUADRO COM A CANCAO POPULAR INFANTIL CIRANDA
CIRANDINHA, EM SUAS VERSOES.

Versao da cancio “Ciranda
cirandinha”

Ciranda Cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meia vamos dar

O anel que tu me destes
Era vidro e se quebrou
O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou

Por isso dona Rosa
Entre dentro desta roda
Diga um verso bem bonito
Diga adeus e v& se embora

Autoria: Heitor Villa Lobos.
Fonte:

https://www.vagalume.com.br/cancoes-
populares/ciranda-cirandinha.html

Versiao da cancio “Ciranda Cirandinha”

Ciranda Cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meia vamos dar

O Anel que tu me destes
Era ouro e ndo quebrou

O amor que tu me tinhas
Era muito e aumentou

Autoria: desconhecida

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=7tZ17RxOuwM
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ANEXO F - QUADRO COM ANCANCAO POPULAR INFANTIL A CANOA VIROU,
EM SUAS VERSOES.

Versio da cancio “A canoa virou” Versio da cancio “A canoa nao virou”
A canoa virou A canoa néo virou
Pois deixaram ela virar e nem vai virar
Foi por causa de Maria Todo mundo se ajudando
Que ndo soube remar Para ninguém se cansar
Se eu fosse um peixinho N&o sou um peixinho,
E soubesse nadar Mas gosto do mar
Eu tirava Maria Tomo banho no rasinho
Do fundo do mar Para ndo me afogar
Siri pra ¢4, Autoria: Isaque Folha
Siri pra la
Maria € bela Fonte:
E quer casar. https://cidadeverde.com/noticias/262918/piauiense-
muda-cancoes-de-roda-e-best-seller-e-adotado-em-
Autoria: desconhecida. todo-o-pais.

Fonte: https://www.letras.mus.br/temas-
infantis/956057/
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ANEXO G - QUADRO COM A CANC/E:O POPULAR INFANTIL EU SOU POBRE,
POBRE, EM SUAS VERSOES.

Versio da can¢do “Eu sou pobre, pobre”

Eu sou pobre, pobre, pobre,
De marré, marré, marré.
Eu sou pobre, pobre, pobre,
De marré deci.
Eu sou rica, rica, rica,
De marré, marré, marré.
Eu sou rica, rica, rica,
De marré deci.
Eu queria uma de vossas filhas,
De marré, marré, marré.

Eu queria uma de vossas filhas,
De marré deci.
Escolhei a qual quiser,

De marré, marré, marré.
Escolhei a qual quiser,

De marré deci.

Eu queria (nome da pessoa),
De marré, marré, marré,
Eu queria (nome da pessoa),
De marré deci.

Que oficio daisa ela ?

De marré, marré, marré.
Que oficio daisaela?

De marré deci.

Dou o oficio de (nome do oficio)
De marré, marré, marré.
Dou o oficio de (nome do oficio),
De marré deci.

Este oficio me agrada (ou néo)
De marré, marré, marré.
Este oficio me agrada (ou néo)
De marré deci.

La se foi a (nome da pessoa),
De marré, marré, marré.

La se foi a (nome da pessoa),
De marré deci.

Pra terminar :

Eu de pobre figuei rica.
De marré, marré, marré.
Eu de rica fiquei pobre,
De marré deci

Autoria: desconhecida.

Fonte: https://www.letras.mus.br/temas-
infantis/462706/.

Versao da can¢do “Eu sou pobre, pobre”

Eu sou rico, rico, rico
Gosto de fazer o bem
Eu divido e compartilho
Com os que ndo tem

Eu sou rico, rico, rico
De alegria e de amor
Educado, agradeco
E peco por favor.

Autoria: Isaque Folha

Fonte:
https://cidadeverde.com/noticias/262918/piauiense-

muda-cancoes-de-roda-e-best-seller-e-adotado-em-
todo-o-pais
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ANEXO H - QUADRO COM A CANCAO POPULAR INFANTIL, EM LINGUA
ESPANHOLA ARROZ CON LECHE, EM SUAS VERSOES.

Versdo da cancéo “Arroz con
leche”

Arroz con leche
me quiero casar
con una sefiorita
de San Nicolas

Que sepa coser
que sepa bordar
que sepa abrir la puerta
para ir a jugar.

Yo soy la viudita
del barrio del rey
me quiero casar
Y NO Se con quién

Con esta si
con esta no
con esta sefiorita
me caso Yo

Autoria: Desconhecida.

Fonte:
https://www.guiainfantil.com/arti
culos/ocio/canciones-
infantiles/arroz-con-leche-
cancion-para-ninos/.

Versao da cancio “Arroz
con leche”

Arroz con leche
Yo quiero encontrar
Una compafiera que quiera
sofiar

Que crea en si misma
Y salga a luchar
Por conquistar sus suefios de
mas libertad.

Valiente si,
sumisa no.
Feliz, alegre y fuerte
iTe quiero yo!

Autoria: Desconhecida.

Fonte:
https://www.serpadres.es/ca
nciones-
infantiles/cancion/letra-de-
la-cancion-arroz-con-leche-
en-version-feminista-
461551804841

Versao da cancio “Arroz con
leche”, Frente Amplio

Arroz con leche
Me quiero casar
Con una personita
de Brazo Oriental

Que sepa querer
Que sepa sofiar
Que sepa compartir
Las ganas de jugar

Autoria: Partido Frente Amplio,

Uruguai.

Fonte:
https://www.elobservador.com.uy
/nota/frente-amplio-propone-
cambiar-la-letra-de-arroz-con-
leche--201341013530.


https://www.guiainfantil.com/educacion/familia/abuelos/recetas/arrozleche.htm
https://www.guiainfantil.com/articulos/ocio/canciones-infantiles/arroz-con-leche-cancion-para-ninos/
https://www.guiainfantil.com/articulos/ocio/canciones-infantiles/arroz-con-leche-cancion-para-ninos/
https://www.guiainfantil.com/articulos/ocio/canciones-infantiles/arroz-con-leche-cancion-para-ninos/
https://www.guiainfantil.com/articulos/ocio/canciones-infantiles/arroz-con-leche-cancion-para-ninos/
https://www.serpadres.es/canciones-infantiles/cancion/letra-de-la-cancion-arroz-con-leche-en-version-feminista-461551804841
https://www.serpadres.es/canciones-infantiles/cancion/letra-de-la-cancion-arroz-con-leche-en-version-feminista-461551804841
https://www.serpadres.es/canciones-infantiles/cancion/letra-de-la-cancion-arroz-con-leche-en-version-feminista-461551804841
https://www.serpadres.es/canciones-infantiles/cancion/letra-de-la-cancion-arroz-con-leche-en-version-feminista-461551804841
https://www.serpadres.es/canciones-infantiles/cancion/letra-de-la-cancion-arroz-con-leche-en-version-feminista-461551804841
https://www.serpadres.es/canciones-infantiles/cancion/letra-de-la-cancion-arroz-con-leche-en-version-feminista-461551804841

ANEXO | - QUADRO COM A CANNCAO POPULAR INFANTIL, EM L~I’NGUA
ESPANHOLA MI MUNECA ME HABLO, EM SUAS VERSOES.

Versao da cancio “Mi muiieca me hablé”

Mi mufieca me hablo
Me dijo cosas
Que no puedo repetir
Porgue me habla solo a mi

Mi mufieca me hablo
Me dijo cosas
Que no puedo repetir
Porque me habla solo a mi

Me dijo cosas tan secretas
Que tl no puedes oir
Me confes6 algunos pecados
Que prefiero no decir

Me dijo algunas cosas locas
Que no te voy a contar
Tocamos temas muy profundos
Muy dificiles de hablar

Mi mufieca me hablo
Me dijo cosas
Que no puedo repetir
Porgue me habla solo a mi

Y aunque no creas que ella habla
De verdad es parlanchina
Se sabe un mont6n de cuentos
Muy sucios de la vecina

Pone cara de inocente
Pero es tan peladora
Mi mufieca sabe todo

Es como una grabadora

Su mufieca le hablé
Le dijo cosas que no puede repetir
Porque te habla sélo a ti
Solo a mi
Solo a ti
Solo a mi
Solo ati
Solo sélo sélo a mi
Solo ati
Solo a mi
Solo ati
Solo a mi
Solo a ti
Solo a mia mi
Solo a ti
Solo a mi

Autoria: 31 Minutos.

Versao da can¢ao “Mi muiieca me habl6”

Mi mufieca me hablé
Me dijo lucha
Que no se puede repetir
Lo que pasa en mi pais

Mi mufieca me habl6
Me dijo lucha

Que hoy depende de ti
Que mejore este pais
Dijo que en marzo
Las mujeres
Salgan todas a la calle

Que se tomen los espacios
Y que nada més las calle
Que peleen como mujeres
Se rebelen al estado
Digan chao al patriarcado
El feminismo ha llegado

Mi mufieca me habl6
Me dijo lucha

Que no se puede repetir
Lo que pasa en mi pais

Autoria: Callejeras Autoconvocadas.

Fonte:
https://www.instagram.com/p/B9dZI1sJowy/.
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https://www.letras.mus.br/31-minutos/
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Fonte: https://www.letras.mus.br/31-
minutos/261628/.



