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RESUMO

OFICINA DE CERAMICA: ]
UM CAMINHO PARA POTENCIALIZAR O ENSINO DA HISTORIA E A
CULTURA INDIGENA.

AUTORA: Luciane Bandeira Meireles
ORIENTADORA: Marta Rosa Borin

Esta dissertacdo tem como tema Historia e a tematica indigena e apresenta o objetivo de
potencializar o Ensino de Historia e Cultura Indigena através de uma Oficina de Ceramica. A
investigacdo parte da analise do papel do Ensino de Historia na socializagdo da tematica
indigena. Foram analisadas as mudancas acerca destas tematicas vindas das lutas dos povos
indigenas e da implantacdo da Lei n° 11.645/08. As reflexdes tedricas que embasam essa
pesquisa focam-se no Ensino de Historia e na constru¢do da consciéncia histérica. A
metodologia estd calcada na pesquisa bibliografica e documental. A pesquisa resultou na
constru¢do de um material pedagdgico, voltado para professores/as da Educagdo Bésica, que
consiste em um Manual de Oficina de Ceramica Indigena. Dessa forma, o produto, que pretende
construir novos olhares e perspectivas sobre a histéria indigena, contribuira para a socializagao
da tematica indigena e para a formacao e atuacdo docente através de um manual didatico onde
pretende-se descrever as etapas da oficina. Busca-se, portanto, com a realiza¢ao da oficina, a
construcdo do conhecimento a partir da experimentacao, da manipulagdo e da criagdo de objetos
de argila, resultando em uma aprendizagem mais dindmica e atrativa.

Palavras-chave: ProfHistoria; Ensino de Historia; Historia e Cultura Indigena; Educagao
Patrimonial; Aula-oficina; Ceramica.






ABSTRACT

CERAMIC WORKSHOP:
A WAY TO STRENGTEHN THE TEACHING OF INDIGENOUS HISTORY AND
CULTURE

AUTHOR: Luciane Bandeira Meireles
ADVISOR: Marta Rosa Borin

This dissertation presents a proposal to potencialize the teaching of Indigenous History and
Culture through a Ceramics Workshop. The investigation starts from the analysis of the role of
History Teaching and Heritage Education in the socialization of the indigenous theme. Changes
on these themes arising from the struggles of indigenous people and the implementation of Law
11.645/08 were analyzed. The theoretical reflections that support this research focus on the
Teaching of History and the construction of historical awareness. The methodology is based on
bibliographical and documental research. The research resulted in the construction of a
pedagogical material, directed at Basic Education teachers, consisting of an Indigenous
Ceramics Workshop Manual. In this way, the product, which intends to build new views and
perspectives on indigenous history, will contribute to the socialization of indigenous themes
and to the training and performance of teachers through a didactic manual which intends to
describe the stages of the workshop. The aim is, therefore, with the realization of the workshop,
to build knowledge through experimentation, manipulation and creation of clay objects,
resulting in a more dynamic and attractive learning experience.

Keywords: ProfHistory; History teaching; Indigenous History and Culture; Heritage Education;
Classroom-workshop; Ceramics
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I. INTRODUCAO

Essa dissertagdo ¢ o resultado de pesquisa realizado no ambito do ProfHistoria,
Programa de Pds-graduacdo Stricto Sensu em Ensino de Historia, o qual tem como objetivo
proporcionar aos docentes de Historia que trabalham com a Educagdo Bésica uma formagao
continuada e contribuir para a melhoria da qualidade do ensino de Historia.

A dissertacdo e seu produto, um manual didatico para professores da educagdo basica,
visa apresentar uma abordagem diferenciada da tematica indigena na sala de aula, através de
uma Oficina de Ceramica. Tematica esta que durante minha experiéncia em sala de aula, e agora
na equipe diretiva de uma escola, percebo ainda deficiente e carregada de visdes estereotipadas.

Ainda percebo muito comum a pratica de alguns professores em trabalhar essa tematica
apenas em dias especificos ou ainda com visdes dos povos indigenas como sujeitos do passado,
sem relacdo nenhuma com o presente ou como protagonistas de sua historia. Ainda ¢ frequente
trabalhar o tema com desenhos para pintar, representando os indigenas como no século XVI.

Este trabalho representa a continuidade de uma caminhada iniciada em 2003, quando
me formei em Histdria, pela Universidade Estadual do Centro Oeste do Parana — UNICENTRO
— Campus Santa Cruz, em Guarapuava, Parand. Em 2005 conclui minha pés-graduagao em
Ensino e Historia do Brasil, nesta mesma instituicdo. Desde 2007, tenho trabalhado com a
Educagao Basica e percebi que o ensino de Historia passou por grandes transformagdes nos
ultimos anos, com novos temas, metodologias, materiais didaticos e recursos. Em fung¢ao disso,
procuro sempre realizar cursos e oficinas para enriquecer a minha pratica e manter uma
atualizacdo que possibilite melhorar a qualidade do ensino publico que esta tao debilitado.

E foi durante a participagdo em um desses cursos, mais precisamente em um Projeto de
Extensdo do Instituto Federal do Rio Grande do Sul, no Campus de Feliz, em 2019, intitulado
Ceramicando na Escola, que tive o primeiro contato com a ceramica. O projeto foi coordenado
pela Prof.® Dra. Viviane Diehl e promoveu um curso de Ceramica, ofertando aos professores de
todas as redes de ensino uma aproximacao ao oficio do ceramista com abordagens educacionais,
ou seja, referentes a inclusdo das relagdes étnico-raciais africana e indigena no curriculo escolar.
Durante seis encontros foram trabalhados conhecimentos histéricos e culturais da utilizacao da
ceramica e realizadas atividades praticas de manipulacdo da argila com diferentes técnicas de
confecgao.

Essa experiéncia, além de teorica e pratica, despertou em mim uma curiosidade e um

interesse muito grande em continuar oportunizando essa abordagem. Refor¢ando ainda mais a
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importancia de existir, como coloca Monteiro (2007), entre os professores e os saberes que
ensinam, e que ¢ primordial para sua pratica e identidade docente. Pude perceber, durante o
decorrer das atividades, a forte ligacdo entre o estudo, o manuseio da argila e as diferentes areas
do conhecimento, como as linguagens através da expressdo artistica, da natureza com o
processo quimico que se deu apos a queima, da Matemadtica com o célculo da porcentagem de
redu¢do da pecga, bem como, obrigatoriamente, das Ciéncias Humanas.

O aporte tedrico que embasam para as discussdes sobre Ensino da Historia estara
relacionado a consciéncia historica de Riisen tendo como metodologia Educacdo Patrimonial
para a constru¢ao do conhecimento historico. Construcao esta fundamental para a compreensao
da Histdria como percepcao do real, onde o educando ndo precisa saber tudo o que aconteceu
na humanidade, desde que aquilo que ele aprende adquira um significado. A consciéncia
historica, segundo Riisen (2001, 57), ¢ “(...) a suma das operagdes mentais com as quais 0s
homens interpretam sua experiéncia da evolugdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de
forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo”.

Enquanto professora de Historia posso confirmar que, principalmente para o Ensino
Fundamental e Médio, a Historia indigena durante muito tempo tem sido apresentada como a
de um grupo exdtico, com pouca ou nenhuma expressao cultural na sociedade brasileira
contemporanea. Atualmente, governos tentam cada vez mais criar mecanismos de dissolugdo
de elementos culturais indigenas sob o pretexto de que esses grupos devem ser englobados pela
sociedade do chamado “homem branco”. Essas tentativas tém sido intensificadas nos ultimos
anos com questdes relacionadas as violéncias enfrentadas pelas populagdes originarias
nacionais. O Marco Temporal ¢ a prova disso, sendo tese defendida pela bancada ruralista de
que somente as terras ocupadas pela promulga¢ao da Constituicao de 1988 seriam validas para
a demarcacao de Terras indigenas, ou seja, todas as Terras demarcadas ou reivindicadas apos 5
de outubro de 1988 se tornariam ilegais.

Assim, toda a tentativa de desenvolver pesquisas e praticas educacionais que ampliam
a visdo e busca problematizar ¢ movimentar reflexdes constituidas a partir do estudo e do
reconhecimento da produgdo cultural material e imaterial dos povos indigenas ¢ importante.

Desse modo, a presente dissertacdo encontra-se estruturada em quatro capitulos; o
primeiro capitulo consiste na abordagem dos pressupostos do Ensino de Historia: seus
impasses, conquistas e desafios. E realizada uma reflexdo acerca de como o Ensino de Historia
trabalha a Cultura Indigena no decorrer do tempo e as mudangas implantadas com a BNCC. No
segundo capitulo, Ensino de Historia e Patrimonio Cultural Indigena desenvolvo a problematica

de como o Ensino tem um papel primordial no reconhecimento de uma mentalidade ancorada
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no respeito e compreensdo do Patriménio Cultural. O terceiro trabalha o elemento chave da
proposta, a Ceramica, sendo analisadas ali a origem, caracteristicas, importancia e a historia
ceramica indigena no periodo anterior a chegada dos portugueses.

Finalizo com o quarto capitulo onde apresento o produto desta pesquisa, apresenta-se
uma proposta de Manual de Ceramica (voltada principalmente para a Educagdao Bésica)
elaborada com base na ceramica indigena brasileira, sendo os guaranis o ponto de partida para
o ensino da historia e cultura indigena.

Assim, a partir desta pesquisa, percebe-se que a ceramica passa a ser fonte para o ensino
de Historia e Cultura Indigena, permitindo a ampliacao do espaco restrito apenas a sala de aula,

tornando o aprendizado mais dinamico, reflexivo e despertando o sentimento de pertencimento.
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1 ENSINO DE HISTORIA

O ensino de Historia na Educagao Bésica vem passando por grandes transformacgoes nos
ultimos anos, principalmente no que tange as suas tematicas e as metodologias utilizadas. Todos
os anos sao lancados livros didaticos que comprovam isso € que mostram que essas
transformagdes se relacionam, ndo apenas com os processos historicos vividos pela sociedade,
mas também com as mudangas sofridas pela disciplina em sua fung¢ao social.

Conforme Bittencourt (2018), o ensino de Historia apresenta mudangas marcantes em
sua trajetoria. O Ensino de Histéria no Brasil sempre mostrou objetivos especificos. Assim,
durante os diferentes periodos surgiram reflexdes, debates e projetos para legitimar ou
deslegitimar ideias e conceitos, governos ou periodos. E que atendendo as necessidades sociais
e politicas, o conhecimento escolar também produz o seu préprio conhecimento e vai se
adequando a essas mudangas.

Até recentemente, trabalhava-se a Historia como o estudo de um passado criado para
consolidar a origem branca e crista, apresentando uma sucessao cronologica das realizagdes de
“grandes homens” para uma “nova” disciplina constituida sob paradigmas metodologicos que
buscam incorporar a multiplicidade de sujeitos construtores da nago brasileira e da histéria
mundial.

As recentes transformacgdes da Historia enfrentam constantes desafios para se
efetivarem, como a inclusdo da historia da Africa e da cultura afro-brasileira, da histéria dos
povos indigenas ou das mulheres. As transformacdes do ensino de Historia tém proporcionado
debates importantes quanto a sua insercao e rejei¢ao em projetos curriculares.

Atualmente, um campo que vem ganhando visibilidade ¢ o da aprendizagem historica
que percebe o ensino de historia a partir da teoria da consciéncia histérica. Neste sentido,

Germinari (2011, p.62), aponta que:

A categoria “consciéncia historica” foi desenvolvida com a finalidade da formagao
historica dos estudantes alemaes. Essa categoria foi referenciada principalmente nos
estudos do filésofo de Historia alemdo J6rn Riisen. Para este autor, a consciéncia
histérica ¢ a consciéncia da relagdo estrutural entre passado, presente e futuro. A
formacdo dessa consciéncia ndo se produz unicamente na escola, mas também em
outros espagos da sociedade. Nessa perspectiva, a Didatica da Historia como area
especifica de reflexdo e intervengdo sobre o ensino-aprendizagem expandiu-se para
novos lugares, como museus, arquivos, midias (literatura, televisao, cinema), viagens,
meio familiar, ambitos tradicionalmente negligenciados como elementos didaticos.
Além do trabalho de delinear a definicdo da categoria consciéncia historica como
elemento principal da formacgdo historica, também foram apresentados estudos
empiricos com educandos e professores. Os resultados de uma das investigacdes
desenvolvidas com educandos da Alemanha (oriental e ocidental) e da Europa do leste
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e oeste surpreenderam os investigadores quando concluiram que ndo havia grandes

diferencas entre a consciéncia historica dos educandos orientais e ocidentais.
Essa linha de pesquisa vem ganhando espaco no Brasil, porém € algo recente, Ribeiro
(2016, p.197) afirma que: “Apesar de nos anos de 1990 alguns pesquisadores brasileiros da area
de ensino de historia terem tido contato com alguns artigos e textos destes pesquisadores, ndo
havia clareza de que se tratava de um campo especifico de reflexdo”. O autor conclui que:
“Apenas no inicio do século XXI é que o conceito Educacao Historica comegou a fazer sentido”.
Para Riisen, aprender historia mobiliza elementos cognitivos que sdo especificos e
diferentes dos outros tipos de aprendizagem escolar como os da matematica, da lingua
portuguesa ou da fisica. O aprendizado histérico para o autor, remete a processos de
constituicdo de sentido, de uma apropriagdo subjetiva que ¢ feita pelo educando, a partir das
suas experiéncias no tempo presente e de todo o conhecimento sobre a historia, que ocorre por
meio de uma apropriagdo objetiva. O aprendizado histérico para Riisen vai se formando a
medida que os acontecimentos do passado levam o educando a um processo de consciéncia
historica, relacionando o passado e o presente, para projetar um futuro. Algo indispenséavel
atualmente, pois ele ndo consegue se ver no coletivo e nem se dotar de perspectivas no presente
que o leve a pensar no futuro. As experiéncias vividas por ele e pela familia acabam

determinando demais o seu pensar, assim criando interpretagdes que o orientam na vida.
Cabe a nos, professores de Historia, uma disciplina cientifica, ainda que formada por
uma racionalidade particular, pensar essas questdes e levar para a sala de aula essa analise
condicionante do tempo presente € promover a consciéncia historica. Assim, a aprendizagem

consciente proporcionara a compreensao do educando na realidade social.

2.1 Ensino de historia: impasses, conquistas e desafios

Hoje, mais do que nunca, se torna necessario um aprendizado onde as experiéncias do
passado sejam ampliadas, desenvolvendo no educando uma orientagdo historica, de empatia,
respeito, tolerancia, autocritica e liberdade.

Com a diversificacdo e modernizacdo dos recursos didaticos ofertados, o professor tem
buscado cada vez mais novas metodologias para serem aplicadas no ensino, como projetos e
oficinas. Os educadores contemporaneos apontam que o ensino tradicional, baseado em fatos e
datas ndo mais correspondem as exigéncias da sociedade atual, que ¢ dinamica e caracteriza-se
pela inovacao tecnoldgica. Este modelo antigo de curriculo organizado em disciplinas dispostas

de modo fragmentado, sem correlagdo ou nexo entre elas, vem sendo repensado e tende a ser
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substituido, para que a escola se aproxime mais da sociedade e que os educandos se envolvam
mais no processo educativo.

Pensar em novas metodologias direciona a ideia de trabalhar por meio de projetos ou
oficinas. Hernandez (1998) defende que o educando aprende participando, averiguando,
adotando atitudes diante das situagoes colocadas em sala de aula, considerando e relacionando
informacgdes. O ensino através de projetos de trabalho enfatiza o aspecto globalizador com
atengdo a resolucdo de problemas significativos. Situagdes problematizadoras sdo levantadas
pelo educador, introduzindo novas orientagdes e propiciando descobertas de novos caminhos,
norteando os educandos na compreensao dos significados, onde sdo possibilitados a fazer
analise global da realidade, com isso constituem os seus proprios procedimentos. Os educandos
apreendem o conceito de projeto para dar vida as suas ideias.

Ao estuda-los, as criangas e os jovens realizam contato com o conhecimento ndao como
algo pronto e acabado, mas como algo mais complexo. Um dos aspectos mais importantes ¢
que isso permite que o educando desenvolva uma atitude ativa e reflexiva diante de suas
aprendizagens e do conhecimento, na medida em que percebe o sentido e o significado para a
sua vida, para a sua compreensao do mundo.

Nessa perspectiva de modelo pedagdgico, o professor auxilia a desenvolver um
pensamento critico acerca da historia, e ¢ esta a relagdo que deve ser estabelecida entre

professor, educando e o ensino de Historia. Para Schmidt e Cainelli (2009, p.57).

Ao professor de histéria cabe ensinar ao educando como levantar problemas
procurando transformar em cada aula de histdria, temas e problematicas em narrativas
historicas. Ensinar historia passa a ser entdo, dar condigdes ao educando poder
participar do processo de fazer o conhecimento historico de construi-lo.

As discussdes sobre o ensino de Historia ocupam grande destaque no cenario atual. E
uma area de fundamental importancia para a construcao da identidade social do ser humano,
uma vez que possibilita a percep¢ao dele como sujeito e agente da Historia. Desta maneira, €
necessario que desde o inicio da escolaridade os educandos possam perceber a pluralidade e a
diversidade das experiéncias individuais e coletivas, compreendendo-as no constante processo
de mudanca e permanéncia, adquirindo a habilidade de analisar as relacdes, as diferencas, as
semelhancas e as desigualdades.

O Ensino de Historia, quando em sintonia com seu tempo, deve ser capaz de qualificar
o educando para uma atuagao consciente em todas as esferas da sociedade, levando-o, portanto,

a perceber-se como um sujeito histérico. Sob este ponto de vista, a Histéria ndo € resultante
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somente de personagens de destaque, mas da constru¢do consciente/inconsciente de todos os

agentes sociais, individuais ou coletivos, que constituem a sociedade em que vivem.

2.2 Ensino de historia e cultura indigena

E recorrente o questionamento sobre nosso trabalho em relagdo a tematica indigena,
justamente criticando o livro didatico, a falta de informagao e material e a propria deficiéncia
no tratamento da diversidade étnica e cultural existente no Brasil. Entre os vérios fatores
limitantes, a maior deficiéncia é a falta de recursos didaticos diversificados com a tematica
indigena, que saia do senso comum e da visdo repleta de esteredtipos. Somados a isso, ainda
existe o agravante que, mesmo com a obrigatoriedade, ocorrem poucas mudangas na aplicacao
real da lei, principalmente nas disciplinas que nao sdo das Ciéncias Humanas.

O tema ensino da histéria e cultura dos povos indigenas no Brasil foi incluido no
curriculo escolar pela Lei N° 11.645/08, a qual determina a obrigatoriedade deste tema de
ensino na Educac¢do Basica. No entanto, observa-se que a historia e cultura indigena na escola,
na maioria das vezes, ainda tem sido tratada somente na data ou na semana do dia do indio, 19
de abril, ou seja, um ensino muito restrito, por vezes, preconceituoso € que avanga muito
timidamente, pois os livros didaticos brasileiros ainda carecem de contetidos significativos para

o longo do ano letivo.

A importancia desse estudo se da pelo proprio fato de que ndo basta existir uma lei que
cria a obrigatoriedade se poucos professores conseguem uma abordagem diferenciada ou
mesmo tem material diferenciado para fazer uso. Desta maneira, ¢ necessario que, por meio da
utilizacdo desses materiais, no decorrer da escolaridade, os educandos possam perceber a
pluralidade e a diversidade das experiéncias individuais e coletivas, compreendendo-as no

constante processo de mudanga e permanéncia.

Para Funari e Pifion (2011), em relacdo a Lei N° 11.645/08, a maioria das escolas
brasileiras ainda ndo conseguiu ser bem-sucedida na sua aplicacdo, tanto quanto a atualizagao
dos professores para tal, como quanto para conseguir criar espago no curriculo obrigatorio para
que este objetivo seja atingido. Mais de dez anos depois, pode-se dizer que houve um avango
timido na discussdo em sala de aula, pautada em uma visao que foge da historia do Brasil pré-

colonial.
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Na pratica, o indigena ainda aparece nos livros didaticos e nas aulas como o habitante
exotico encontrado pelos colonizadores, conquistado e catequizado, para depois desaparecer
dos livros, até voltar a ser colocado no periodo contemporaneo, sendo tratado exclusivamente
como povo marginalizado, necessitado de prote¢do e/ou distante demais da realidade moderna,

a qual ele estaria em vias de se adequar para tornar-se um “ser humano normal”.

Obedecer as leis que regem o Estado brasileiro ¢ um dos elementos constituintes da
cidadania. A inclusdo da histéria das sociedades indigenas na escolarizacdo basica dos
brasileiros ultrapassa o cumprimento desse dever cidaddo, sinalizando um compromisso ético

com o respeito, com as ideias de bem viver do outro.

No que compete ao ensino de Historia Indigena, ja foi demonstrado que leis, ou reformas
educacionais ndo oferecem clareza sobre como tratar o contetido. A obrigatoriedade do ensino
ndo significa necessariamente oferecer um conhecimento de qualidade ou, mais ainda, nao
significa findar o silenciamento. Com efeito, se uma dada visao cristalizada pela memoria social
a respeito do indigena ndo for combatida de frente pelo método de ensino, ndo ha qualquer tipo
de avangco em termos de conhecimento, e as culturas permanecem silenciadas por
caracterizacOes estigmatizadas, preconceituosas € imprecisas.

E perceptivel que durante um grande periodo, a historiografia brasileira apresentou os
povos indigenas como agentes passivos da historia, vistos de uma maneira genérica, sem suas
particularidades sociais e culturais. Esse tipo de enfoque passou a sofrer uma mudanga a partir
de uma nova compreensao historica. A Nova Historia Indigena veio para redimensionar o papel
dos indigenas na Historia, recuperando assim, o seu protagonismo.

Apresentando os indigenas como sujeitos movidos por interesses ligados a sua forma de
organizagdo sociocultural e protagonistas nas guerras, disputas e acordos que foram
estabelecidos com os europeus, autores como a Maria Regina Celestino de Almeida, Cristina
Pompa, Ronaldo Vainfas, Fernanda Sposito e outros fazem analises importantes sobre
modificagdes teorico-metodologicas que permitem essa mudanga e reescrevem a histéria do
Brasil através da atuagdo dos indigenas como sujeitos. As novas interpretagdes sao essenciais
para desconstruir ideias preconceituosas e racistas ainda muito presentes em nossas sociedades,
sobretudo em regides proximas as areas indigenas.

As analises, hoje, reconhecem que os povos indigenas apresentaram reivindica¢des nos
documentos que tratam de disputas que travaram com os colonizadores em outros séculos. A

leitura e a releitura da documentacdo revelam que os indigenas tinham uma compreensao
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propria da realidade colonial e de seus direitos e de quais eram suas possibilidades de agdo para
obté-los.

O quadro de valores atribuido aos indigenas também foi modificado no olhar dos
estudos historicos. Hoje, passaram a ser entendidos como povos com histdria dindmica, sujeitos
protagonistas da sua histéria e da histdria nacional, que criaram estratégias de luta, resisténcias
e negociagoes ao longo dos cinco séculos de convivéncia com os ndo indios. Sdo povos vivos

e atuantes, que afirmam constantemente sua identidade.

2.3 Material Didatico Sobre a Tematica Indigena

Ao longo do tempo, a maneira como os povos indigenas sdo vistos e representados, t€ém
passado por varias mudancas, decorrentes dos proprios movimentos de seus grupos, bem como
da visibilidade politica conquistada. As mobilizagdes nos debates em torno da elaboragao da
Constituicao de 1988 e da garantia dos direitos a terra, satide e a uma educagdo diferenciada,
fez com que a sociedade reconhecesse a pluralidade dos movimentos sociais que integram o
pais.

Essa nova visdo obrigou que as autoridades adotassem novas posturas e, junto a isso,
novas praticas pedagogicas. So a partir de elaboracdes de politicas educacionais inclusivas no
curriculo escolar € possivel reconhecer, respeitar e garantir as diferengas culturais, deixando de
tratar os indigenas como povos exoticos e folcloricos, reconhecendo nos seus direitos todas as
expressOes sociais e culturais existentes e contribuindo para o desenvolvimento de uma
sociedade tolerante.

No desenvolvimento dessa visao e educacao para a diversidade, mais uma vez o papel
do professor ¢ fundamental. Tanto as representacdes construidas pelos professores sobre os
objetos do conhecimento, quanto os materiais didaticos utilizados, precisaram e continuam
precisando ser avaliados.

Bittencourt (2011, p.295) ao abordar os aspectos do ensino e da aprendizagem de

Historia, define materiais didaticos como:

Instrumentos de trabalho do professor e do educando, suportes fundamentais na
mediacdo entre ensino e a aprendizagem. Livros didaticos, filmes, excertos de jornais
e revistas, mapas, dados estatisticos e tabelas, entre outros meios de informagao, tem
sido utilizado com frequéncia nas aulas de Historia". O crescimento, nos tlltimos anos,
no nimero de materiais didaticos ¢ inegavel, com a multiplicagdo de publicagdes
didaticas e paradidaticas, dicionarios especializados, além de materiais em suportes
diferenciados daqueles que originalmente tém sido utilizados pela escola, baseado em
videos e computadores.
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A autora em suas andlises aborda uma visao critica a respeito do material didatico, ja
que este ndo deixa de ser um instrumento de controle do ensino, & medida que boa parte dos
professores possuem pouca qualificagdo, aliado as péssimas condi¢des de trabalho nas escolas,
o material didatico se torna um mercado lucrativo, no qual acabam virando "pacotes
educacionais".

Para Freitas (2007, p.21) os materiais ou recursos didaticos “sdo todo e qualquer recurso
utilizado em um procedimento de ensino, visando estimular e aproximar o educando do
processo ensino-aprendizagem”.

Cabe a escola, mas acima de tudo ao professor identificar os melhores materiais
didaticos, aqueles que estdo dentro de seus objetivos de ensino e elaborar seu plano de trabalho.

No Brasil, o livro didatico ainda ¢ o principal instrumento utilizado pelo professor e
consequentemente pelo educando, por isso € importante a reflexdo sobre a producao, escolha e
utilizacao na sala de aula.

Para Bittencour (op. cit. p.299):

[...] ¢ importante refletir sobre os diferentes tipos de materiais disponiveis e sua
relagdo com o método de ensino. Existem os que sdo confeccionados para privilegiar
trabalhos individualizados dos educandos e favorecem a criagdo de técnicos
competentes, os quais também se podem transformar apenas em individuos
possessivos ¢ competitivos. Uma formagao dos educandos voltada para a valorizagdo
do trabalho em equipe e para a necessidade constante da interagdo entre grupos, tendo
em vista a realizagdo de tarefas, exige opgdes por materiais didaticos adequados, que
facilitem o alcance de tais objetivos.

O autor enfatiza que, dentro do aprendizado de historia, o material didatico tem um
papel significativo e nao deve ser utilizado para gerar um processo de entrosamento entre o
conteudo e sua compreensao. As atividades docentes que envolvem a pratica pedagogica, estao
diretamente ligadas a producdo de materiais didaticos. Dentre esses materiais, o livro didatico,
mesmo ndo sendo a Unica ferramenta de aprendizagem, ¢ ainda uma das que ampliam o
potencial interpretativo do contetido estudado, rompendo assim com os limites da exposi¢ao
apenas oral.

Quando a Lei N° 11.645, de 10 de margo de 2008, tornou obrigatdrio o estudo da
historia e cultura dos povos indigenas, surgiu um novo desafio: como rever o silenciamento
dado a esse tema, por tanto tempo? Essa lei acabou produzindo mudangas nas propostas de
elaborag¢do e apresentacdo dos conteudos programaticos das escolas. A obrigatoriedade do
ensino das tematicas propostas pela Lei implica a necessidade de abordagem na docéncia de

todas as disciplinas do curriculo da educagdo bésica, que inclui o ensino fundamental e médio.
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Gatti Junior (2004, p. 21) cita que o livro didatico é mobilizado no processo de
escolarizagdo como um “recurso material e ideologico no sentido de assegurar a disseminagao
de uma determinada agenda antropoldgica, de um determinado modelo de homem e de
sociedade”. Por conta disto, conforme coloca Bittencourt (2011, p.301) ele € oferecido como
“suporte de conhecimentos escolares”, além de apresentar “conhecimentos escolares”, também
oferece um “suporte de métodos pedagogicos™. Isto faz do Livro didatico um objeto de
importancia na constitui¢do das disciplinas escolares ¢ um instrumento politico em sua
natureza.

Com base nos estudos de Funari e Pifion (2011) e dentro de uma perspectiva historica,
sabe-se que a disseminacao de livros didaticos ocorreu entre os anos de 1910 e 1940, em um
processo lento, desigual. Entretanto, uma real alteragdo na imagem dos indigenas nesses
mesmos livros somente comega a aparecer apos a metade do século XX, com os Parametros
Curriculares dos Livros Didaticos.

O nacionalismo adquiriu for¢a na América Latina especialmente depois dos anos 1930
e governos de varios paises passaram a usar os indigenas como herdis e simbolos para outros
paises. Nos anos de governos nacionalistas, passou a ocorrer uma reaproximacao do indio em
todo o continente americano. Com essa motivagdo, durante o Estado Novo, Getulio Vargas
assina o Decreto lei n® 5.540/1943, instituindo o dia 19 de abril como o Dia do indio. A partir
desse momento a tematica indigena, que antes era quase nula, passa a fazer parte do calendario
escolar brasileiro.

Funari e Pifion (2011, p.95) colocam:

Nos livros didaticos da Era Vargas (1930 - 1945), os indios apareciam, quando eram
mencionados, em trés contextos de aprendizagem: Portugués, Geografia e Historia.
[...]. De toda maneira, como o ensino primario era o Unico disponivel para a maioria
das pessoas, a imagem passada era tanto da presenga indigena, como sua condenagao
pelo que eram considerados habitos barbaros. [...] O antrop6logo Luis Donisete Benzi
Grupioni, ao estudar as representagdes sobre os indios nos livros didaticos utilizados
entre 1985- 1995, enfatiza que esse material ¢, muitas vezes, o Unico disponivel para
os educandos e mesmo para os professores. Nas casas brasileiras, os livros mais
comuns sdo a Biblia e as obras didaticas.

A autora cita que Grupioni analisou criticamente os livros didaticos da década de 1990,
pois os povos indigenas acabavam sendo "quase sempre enfocados no passado” (op. cit. p. 97).
Eram tratados como meros coadjuvantes de uma historia nacional, ficando sempre "a sombra

dos colonos europeus", ndo sendo considerados como sujeitos historicos. Todo esse enfoque

acima descrito acabou por levar a desvalorizagdo das culturas indigenas.
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No ano de 1985, o Governo Federal cria o Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD), um programa que consistia na distribui¢do gratuita de livros didéaticos para
os educandos das escolas publicas de ensino fundamental de todo o pais. Foi baseado nos
principios da livre participagdo das editoras privadas e da livre escolha por parte dos
professores. O PNLD foi aperfeicoado em 1995, contemplando a analise e a avaliagdo prévia
do conteudo pedagogico com a criagdo do Guia de Livros Didaticos.

Com a implanta¢ao dos Parametros Curriculares Nacionais entre os anos de 1997 e 1998
houve uma renovagdo na educagdo basica. Funari e Pifidon (2011) ressalta que com o fim da
ditadura militar e a implantacao dos PCNs houve uma modificagao nos pressupostos do ensino
e os termos diversidade, e pluralidade passaram a ganhar destaque.

A partir dos PCNs surgiram novas tematicas, novos estudos, novas teorias € a antiga
cronologia de iniciar o estudo da Histéria do Brasil a partir da chegada dos portugueses, foi
superada. Apesar das mudangas, foi mantida a apresentacao dos povos indigenas a partir do
passado, sem ressaltar a riqueza cultural dos grupos e a continuagdo desses aspectos no tempo
presente.

Na disciplina de Historia, nas orientagdes apresentadas nos PCNs dos anos iniciais do
Ensino Fundamental ¢ destacado os estudos que enfatizem os deslocamentos, as organizagdes
e lutas de diferentes grupos sociais e étnicos evidenciando a importancia do trabalho dos povos

indigenas apontado que:

A opc¢ao de introduzir estudos de povos indigenas ¢ relevante por terem sido os
primeiros habitantes das terras brasileiras e, até hoje, terem conseguido manter formas
de relagdes sociais diferentes das que sdo predominantes no Brasil. A preocupacdo em
identificar os grupos indigenas que habitam ou habitaram a regido préoxima do
convivio dos educandos ¢ a de possibilitar a compreensao da existéncia de diferengas
entre os proprios grupos indigenas, com especificidades de costumes, linguas
diferentes, evitando criar a imagem do indio como povo Unico e sem historia. O
conhecimento sobre os costumes e as relacdes sociais de povos indigenas possibilita
aos educandos dimensionarem, em um tempo longo, as mudangas ocorridas naquele
espago onde vivem e, a0 mesmo tempo, conhecerem costumes, relagdes sociais ¢ de
trabalho diferentes do seu cotidiano. (BRASIL, 1998, p. 37).

Desde entdo, algumas transformagdes ocorreram e devem ser apontadas. A elaboracdo
dos PCNs trouxe novas orientagdes para os livros didaticos da educacdo basica, com uma
perspectiva de que o educando, no decorrer de sua trajetoria escolar, desenvolvesse a
capacidade de “questionar a realidade formulando problemas e tratando de resolvé-los,
utilizando para isso o pensamento logico, a criatividade, a intuicao, a capacidade de analise

critica, selecionando procedimentos e verificando sua adequagao”. (PCNs,1998, p. 8).
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Com as mudancas vindas com os PCNs e com as a¢des do PNLD, nas tltimas décadas
a presenca dos livros didaticos nas escolas foi intensificada, motivando um aumento no niimero
de pesquisas e contribuigdes sobre diversos temas, incluindo a tematica indigena.

Porém como o material didatico ndo se restringe apenas ao livro, vimos nessas duas
ultimas décadas um aumento consideravel na produgdo de outros materiais didaticos que
abordam a tematica indigena, sendo que abaixo vamos citar os mais relevantes e que podem ser
utilizados em sala de aula:

e Novos programas veiculados pela TV Escola e que também sao distribuidos em

DVD;

e Coletaneas produzidas por especialistas (educadores, antropologos, socidlogos,
linguistas e historiadores), além de serem excelentes instrumentos de atualizacao,
servem de orientacdo para a elaboracdo de atividades didatico-pedagogicas;

e Das organizagdes governamentais merecem referéncias os sites da Fundagdo
Nacional do indio (FUNALI), que torna publicos, entre outros documentos, textos
didaticos sobre a historia indigena e a Revista Brasil Indigena, ¢ 0 do Museu do indio
(RJ), que disponibiliza uma sessdo especifica para a pesquisa educacional. Entre as
institui¢des de pesquisa, um bom ponto de partida para as consultas sdo: o Nucleo de
Histéria Indigena e do Indigenismo da Universidade de Sao Paulo (NHII/USP), a
pagina organizada pelo prof. John Monteiro do Departamento de Antropologia da
Unicamp, intitulado “Os indios na Historia do Brasil”, e o site da Fundagdo Joaquim
Nabuco (FUNDAJ) de Pernambuco. Todos eles fornecem enderecos eletronicos de
institui¢des dedicadas a temadtica indigena. Nesses € em outros sites, como na pagina
do antropdlogo Julio Cezar Melatti (UNB), podemos baixar artigos, livros e videos
que tratam da organizac¢do social e politica, da educacdo da formacao de professores
indigenas. Ainda na internet, ¢ possivel obter imagens em movimento por meio do
site. YouTube. Numa rapida busca pelas palavras indios e indigenas ¢ possivel
localizar, extraidas as repeti¢des, mais de 500 videos, a maioria deles com até 5
minutos de durac¢ao, facilitando o seu uso em sala de aula. Os formatos ¢ as condicoes

técnicas desses videos sao as mais diversas.

Como foi visto, ¢ relevante pensar o material didatico disponivel nas escolas através de
novas fontes de informacdes, bem como os enfoques que uma oficina pode trazer. O
desenvolvimento de uma matéria que disponibiliza via uma atividade extraclasse faz com que

educandos tenham a oportunidade de trabalhar diferentes conceitos e reavaliar o senso comum,
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construindo saberes que levem a compreensdo das sociedades indigenas como histoéricas.
Pensar na inclusdo da historia e cultura indigena na educacdo bésica e consequentemente

em uma maior producdo didatica sobre o tema, vai muito além de cumprir a lei. E um

compromisso ¢ uma necessidade.

2.4 A BNCC e o0 Ensino da Tematica Indigena

A Base Nacional Comum Curricular ndo ¢ algo novo e suas origens remontam a mais
de trinta anos. O primeiro passo foi dado ainda em 1988, quando da promulgacdo da atual
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, visto que esta ja previa a Base Nacional

Comum Curricular, em seu Artigo 210:

Serao fixados conteudos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar
formagdo basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e
regionais.

Verifica-se que o legislador definiu que seriam elaborados contetidos minimos para o
ensino fundamental, assegurando desta maneira, além de uma formag¢ao basica comum em todo
o territorio brasileiro, também o respeito as culturas regionais.

Em 20 de dezembro de 2016, com a aprovacao da Lei n°® 93.364 — Lei de Diretrizes ¢
Bases da Educacdo Nacional (LDBEN, Lei n.° 9.394/96), foi regulamentada uma base comum

nacional, em seu Artigo 26:

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional comum, a
ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma
parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela.

A LDBEN, determina ainda como sera o ensino da Historia do Brasil, a qual devera

observar as caracteristicas locais e regionais, conforme o § 4° do Artigo 26:

§ 4° - O ensino da Historia do Brasil levara em conta as contribui¢des das diferentes
culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro, especialmente das matrizes
indigenas, africana e europeia.
Outra etapa pela implantacdo da Base Nacional Comum Curricular ocorreu entre os
anos de 1997, 1998 e 2000, com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Em 1997 foi

feita a consolidacdo, em dez volumes, dos Parametros Curriculares Nacionais para o ensino

fundamental do 1° ao 5° ano. J4 em 1998 sdo consolidados, em também 10 volumes, os
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Parametros Curriculares Nacionais para o ensino fundamental do 6° ao 9° ano. J4 no ano 2000
ocorre o lancamento dos Parametros Curriculares Nacionais para o ensino médio.

A respeito dos PCNs, coloca Gidaltes (2018, p.31):

Os Parametros Curriculares Nacionais manifestam-se da necessidade de melhorar a
qualidade, a priori, do ensino fundamental no Brasil e, por conseguinte, contribuir
para a formagdo da cidadania. Similarmente, o Ministério da Educacgdo atesta a
necessidade de auxilio aos professores, enquanto agentes no processo de ensino-
aprendizagem, de propor contetidos, métodos e processos de ensino, discutir
orientacdes didaticas e critérios de avaliacao, subsidiando-o no seu cotidiano e no dia
a dia das salas de aula. Dessa forma, esses documentos foram implementados
expressando uma referéncia para reflexdo e possiveis transformagoes na educacgao
brasileira objetivando assim, que todas as criangas pudessem ter acesso aos
conhecimentos basicos para o exercicio da sua cidadania.
Vale a pena destacar que estes documentos ndo tém por intuito a doutrinagdo e
determinagdo de conteudos ou praticas avaliativas. Os PCNs sdo referenciais didaticos
no processo de organizacdo dos curriculos escolares para ensino fundamental e médio,
trazendo novas discussdes para a questdo da cidadania, da pluralidade ¢ do meio
ambiente — através dos temas transversais —, buscando promover certa uniformizagao
do curriculo, sem que despreze as naturalidades e as particularidades dos estados e
municipios brasileiros.
Uma década ap6s, no ano de 2010 sdo fixadas as Diretrizes Curriculares Nacionais para
a educacdo infantil e, na sequéncia, para o ensino fundamental (2011) e para o ensino médio
(2012). Em 2014, a Lei 13.005 veio para regulamentar o Plano Nacional de Educacdo, o qual
possuia 24 metas e duragdo de 10 anos. Toda essa evolu¢do culmina com a homologagdo da
Base Nacional Comum Curricular pelo Ministro da Educacdo!. Mas afinal, o que é a Base
Nacional Comum Curricular?

A Base Nacional Comum Curricular nada mais ¢ do que um documento, o qual
delimita, além das competéncias gerais € competéncias especificas, as habilidades e também as
aprendizagens essenciais que devem ser desenvolvidas para todos os educandos, independente
de qual Estado da Federacao estes estudem, em cada uma das etapas do aprendizado, sendo um
conjunto de normas e orientagdes que visam auxiliar os professores e as equipes pedagogicas
durante a elaboragdo dos planejamentos locais e, deve ser seguido por todas as escolas, tanto
publicas quanto privadas, garantindo aos estudantes o direito ao aprendizado de um conjunto
comum de conhecimentos e habilidades, reduzindo desta forma as desigualdades atualmente
existentes e elevando a qualidade do ensino.

Conforme coloca Brazao (2017, p.1):

Segundo o MEC, a BNCC tem o objetivo de integrar o ensino em todo o Brasil, visto
que os curriculos escolares existentes no pais foram elaborados por estados e

! Bsta linha do tempo é detalhada no site: <http://wwwbasenacionalcomum.mec.gov.br/historico>.
Acesso em: mai. 2021.
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municipios. Como ndo ha uma unidade curricular em todo o pais, o que ocorre ¢ a
manutencdo das tradi¢des de conteudos que eram propostos pelos livros didaticos,
além disso alguns conteudos geravam um distanciamento dos educandos de regides
mais distantes dos grandes centros por nao haver uma identificacdo com os contetidos
abordados em sala de aula, aumentando o desinteresse do educando. A proposta do
governo federal com a BNCC era de gerar um curriculo nacional com propostas de
contetudos considerados nacionais ¢ conteudos regionais, propiciando uma formagao
de uma identidade regional e nacional.

Nesse momento, € importante ter em mente que a Base nao ¢ um curriculo, mas sim um
conjunto de orientacdes para nortear as equipes pedagdgicas no processo de elaboracdao dos

curriculos locais. Existe, sem duvida, a brecha para que o professor de boa vontade elabore tais

discussdes com os educandos.

2.4.1 BNCC e a Tematica Indigena

O curriculo da disciplina de Histdria até entdo tem como base a histdria eurocéntrica,
ou seja, a Europa, seus povos, seus costumes ¢ sua cultura sdo colocados acima dos demais,
defendendo-se a ideia que se ndo fosse por causa do branco europeu o ocidente ndo existiria.

A primeira versao da BNCC foi apresentada em setembro de 2015 e inclui no curriculo
de Histdria tanto as culturas indigenas quanto as afro-brasileiras, em uma tentativa de se suprir
a Historia Eurocéntrica. Sobre este tema, Silva Junior (2016, p. 95), em um trabalho publicado

na revista EccoS coloca:

A historia do ensino de histéria no Brasil é marcada por uma versdo excludente,
opressora ¢ silenciadora de diversos sujeitos que fizeram e fazem parte da constituigdo
do pais. Prevaleceu o monopdlio cultural detido pelo Norte, um ensino eurocéntrico e
um olhar enviesado por esteredtipos e visdes pouco informadas sobre outras
realidades, como, por exemplo, sobre os afrodescendentes ¢ indigenas. Como
professor, formador de professores de historia, acredito ser imprescindivel que o
ensino de historia abranja a diversidade de experiéncias constituintes do patrimdnio
historico-cultural das sociedades, sem hierarquiza-las. Um ensino que estabeleca um
dialogo entre diferentes, aberto para a transformagdo de novas culturas e nao para
preservagdo de sua “esséncia”. Insisto que a compreensio do mundo excede os
parametros estabelecidos pela presungdo de superioridade disseminada pela
modernidade ocidental. Defendo a efetivagdo de um ensino de histéria em uma
perspectiva democratica e cidada, no qual os estudantes possam se apropriar dos
saberes historicos e decidir livremente, com conhecimento de causa, como querem
utilizar a historia: para manter a ordem estabelecida, criar novas ordens ou ser cidadao
do mundo defensor de uma democracia internacional.

Quando ocorre a mudanga de curriculo, deixando de lado o curriculo antigo, o qual ja
possui toda uma fundamentacao que se baseia nas tradigdes do passado para se adotar um novo,

isso pode causar uma certa repulsa ndo so6 da sociedade, como também do meio académico.

Fato que ocorreu com a primeira versao da BNCC, que propds uma forte mudanca nas estruturas
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da abordagem e visdo da histdria escolar rompendo com o pensamento eurocéntrico. Porém a
proposta que visava a valorizagao da historia indigena e afro-brasileira gerou um incomodo por
romper com as tradi¢cdes historicas que valorizam especialmente a cultura europeia.

Nessa linha, Brazao (2017, p.4) coloca:

Portanto, a constru¢do de um novo curriculo estd fundamentada nas tradigdes do
passado e quando um novo curriculo apresenta uma grande ruptura com as tradigdes
tende a sofrer duras criticas, tanto do meio académico como da sociedade. Fato que
ocorreu com a primeira versdo da BNCC, que propds uma forte mudanga nas
estruturas da abordagem e visdo da historia escolar rompendo com o pensamento
eurocéntrico. Porém a proposta que visava a valorizag¢ao da histdria indigena e afro-
brasileira gerou um incémodo por romper com as tradi¢cdes historicas que valorizam
especialmente a cultura europeia.

Fazendo uma analise a respeito da cultura indigena na BNCC, através dos trabalhos de
Bazao (2017) e Gildate (2018), podemos constatar que quando da apresentacdo da primeira
versdao da BNCC, ainda em setembro de 2015, esta propunha para a disciplina de Historia um
curriculo que valorizava e reconhecia a diversidade ética e cultural brasileira, dando énfase as
culturas indigenas e afro-brasileiras, visando com isso gerar nos educandos o respeito pelas
diversidades.

Notamos que nesta primeira versdao ocorreu a ruptura da continuidade da historia
eurocéntrica, onde toda a cultura que nao fosse oriunda da Europa era negada ou desqualificada.
Essa abordagem gerou uma série de criticas, ndo apenas daqueles historiadores que defendem
que a Historia do Brasil (e do ocidente) se deve a Historia da Europa, mas também dos
historiadores que trabalham com Histéria Antiga e Medieval, uma vez que com a maior énfase

na Historia do Brasil, alguns desses conteudos foram suprimidos.

O seu texto base expunha o principal objetivo do novo curriculo de historia, que era
propor o reconhecimento de uma diversidade étnica e cultural, cujo objetivo era gerar
nos educandos um maior respeito as diversidades. [...]A primeira versdo da BNCC de
Historia apresentava uma ruptura com a historiografia da tradi¢do escolar, dando um
maior foco especialmente no ensino médio a Histdria indigena, Historia da América,
Historia da Africa e Historia dos afro-brasileiros. (BRAZAO, 2017, p.17).

A ANPUH - Nacional (Associagdo Nacional de Historia) chegou a elaborar um
documento intitulado Manifestagdo publica da ANPUH sobre a base nacional comum

curricular, o qual entre outras criticas, destacou que:

A questdo da cidadania, tal como aparece formulada no documento, corre o risco de
ser compreendida como algo natural e particularizada através de um personagem: "o
cidaddo brasileiro". O documento acaba por apresentar uma proposta prescritiva, e
ndo politica, em relagdo a cidadania. Na formulagdo desse objetivo caberia propor a
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reflexdo sobre o significado amplo de cidadania relacionado a politica, a formagdo de
identidades (ndo apenas a nacional), a alteridade, a parametros éticos historicamente
construidos, ou seja, questdes que vao muito além do respeito as leis, regras e valores.
Ainda no que se refere a formacdo do cidaddo como uma das metas do ensino de
Historia, registre-se que a discussdo sobre a questdo de "género", muito importante,
mas ausente nos objetivos da Proposta, contribuiria para um debate frutifero sobre a
cidadania no mundo contemporaneo. [...] Uma das lacunas centrais da Proposta refere-
se a auséncia da discussdo apropriada sobre o papel do ensino de Histéria na formagao
intelectual do educando, a qual resulta de um conhecimento histérico produzido por
pesquisas realizadas por historiadores e pesquisadores de areas afins. Ora, ter acesso
ao conhecimento do resultado dessas investigagdes cientificas ¢ fundamental para a
formagdo critica dos educandos, tanto em relagdo a histéria ensinada nas escolas
quanto as suas historias de vida. Os dois tipos de aprendizado, ainda que especificos,
se interligam. E por meio desse aprendizado mais amplo que o estudante pode
apreender as categorias de tempo historico em suas diferentes temporalidades, ritmos
e duragdes, além de também desenvolver capacidade analitica sobre diferentes formas
de construcdo dos discursos e das representacdes sobre o passado. (ANPUH, 2016).

Com tantas criticas a essa versao, foi apresentada, em maio de 2016, a segunda versao
da BNCC. Ao se comparar esta versdo com a anterior, esta nada mais ¢ do que um retrocesso,
visto que voltava o curriculo de Histdria para a abordagem eurocentrista.

Para a elaboragdo desta versdo, convidou-se um grupo de historiadores ligados a
ANPUH. Essa aproximagdo com os historiadores, aliada ao retorno a Historia eurocéntrica
resultou em uma significativa redu¢do das criticas quando do lancamento desta.

Algo que marca a segunda versao da BNCC ¢ a proposta de um curriculo de Historia
com uma divisao de conteudo. O que se relaciona com a Histoéria do Brasil serd visto nos
sétimos e oitavos anos do ensino fundamental depois no terceiro ano do ensino médio. Outro
ponto importante a ser destacado acerca da segunda versdo da BNCC ¢ que nela, os conteudos a
serem abordados sdo apresentados em forma de topicos.

Para Pereira e Rodrigues, (2018, p.9):

A primeira versdo apresentou eixos tematicos que dividiam os objetivos em quatro
modulos, relativos ao tema da cidadania, das temporalidades, dos conceitos ¢ da
pesquisa, o que fazia o curriculo estar menos submisso ao que se convencionou
chamar de “lista de conteudos”. A divisao nos eixos procurou trabalhar competéncias
intelectuais e questdes relativas a especificidade do conhecimento histdrico, como os
conceitos, a pesquisa e as temporalidades. Pois bem, nota-se que a segunda versao
optou por, justamente, retornar a énfase na lista de conteudos, relatando objetivos
“classicos” do ensino de historia, deixando de renovar tanto o campo teoérico da escrita
da historia quanto as competéncias intelectuais — ou, ainda, a propria dimensao cidada
—possiveis de serem exploradas com diversos contetidos. A opgao por essa lista tornou
a BNCC muito proxima de uma histoéria sem corpo e sem politica, uma vez que
estabelece contetudos considerados “candnicos” e obrigatérios ao conhecimento dos
estudantes e das novas geracdes. Essa ideia supde que determinados conteudos sdo
indispensaveis, mas, a0 mesmo tempo, ndo problematicos e com pouco ou nenhum
sentido em relag@o ao tempo presente. O “indispensavel”, portanto, ndo passa por um
critério de selegdo, mas esta pretensamente ligado a uma espécie de natureza do
conhecimento historico, subjacente a uma concep¢do moderna de historia que se
pretende universal a partir de uma experiéncia particular.
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A ultima versdo da BNCC traz orientagdo para um curriculo que reconhece a diversidade
cultural, e faz referéncia as diferentes expressdes de diversidade de grupos sociais identitarios.
E possivel perceber isso ao observar as competéncias gerais em diferentes areas do
conhecimento, como: histdria, geografia, religido, artes, dentre outros. Como exemplo disso, na
area do conhecimento Ciéncias Humanas, dentro do componente curricular de Historia, a

inser¢do da diversidade cultural é assim ressaltada:

Convém destacar as tematicas voltadas para a diversidade cultural e para as miltiplas
configuragdes identitarias, destacando-se as abordagens relacionadas a historia dos
povos indigenas originarios ¢ africanos. Ressalta-se, também, na formagdo da
sociedade brasileira, a presenca de diferentes povos e culturas, suas contradi¢cdes
sociais ¢ culturais e suas articulagdes com outros povos e sociedades (BRASIL, 2017,
p- 399).

O documento através de seus elementos aponta para a perspectiva critico-discursiva,
pois faz referéncia, também, a necessidade que de abordar aspectos de exclusao historica sofrida
por diferentes grupos sociais. Evidencia o carater singular dos sujeitos na proposta de estudo
de abordagens especificas. A inclusdo de contetdos e temas obrigatérios definidos pela lei
vigente, deve ultrapassar uma dimensdo apenas retorica e possibilitar o estudo de protagonistas
da propria histéria do Brasil. A importancia desses grupos tem relagdo com a “possibilidade
dos estudantes compreenderem o papel das alteridades presentes na sociedade brasileira e se
comprometerem com ela. ” (BRASIL, 2017. p. 399)

E nesse contexto educacional que nds professores devemos agir e elaborar
metodologias, ndo s6 em razao da obrigatoriedade da lei e também da BNCC, mas para buscar
uma formagdo intelectual e social dos educandos. Estd aberto mais um caminho para a
constru¢cdo de um novo olhar sobre a sociedade e, em especial, abre uma reflexdo profunda
sobre a identidade nacional, com enfoque em todos os sujeitos em suas relacdes no passado e

no presente.
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3 ENSINO DE HISTORIA E PATRIMONIO CULTURAL INDIGENA

Patrimdnio ¢ uma palavra que vem de pater, quer dizer “pai” em latim. A ideia de
patrimonio como algo que ¢ herdado do pai foi sendo transformada no decorrer de muitos
séculos a fim de definir tudo aquilo que um grupo familiar recebia de seus ancestrais.

De acordo com Gallois (2006, pag. 11):

O tempo passou e, na Europa do século XVIII, a palavra patrimonio se estendeu para
o dominio das cidades e das na¢des. Do ponto de vista de cada familia, era importante
cuidar de seu patrimonio para que este pudesse ser transmitido aos membros das
proximas geragdes. Da mesma forma, do ponto de vista do conjunto dos cidaddos de
um pais, passou a ser considerado importante cuidar de um conjunto de bens histdricos
e artisticos, visto como propriedade de uma nag¢ao inteira.

Essas mudangas ocorreram em meio ao processo da Revolucao Francesa e a acdo de
alguns revolucionarios que acreditavam que o fim da monarquia deveria vir junto a destruicao
de todos os seus simbolos, entre eles castelos, monumentos e obras de arte. Assim surge na
Franca o primeiro movimento de protecdo de um patrimonio nacional de que se tem noticia,
por volta de 1830. Era um grupo que se mostrava contrario ‘a destrui¢do do patrimdnio deixado
pelos nobres e defendiam que essas propriedades deveriam ser apropriadas como heranga para

os franceses e, assim, considerado patrimonio da Nagao.

Para Gallois (op. cit. p. 12-13):

O que aconteceu na Franga se repetiu em varios outros paises, que foram passando
por mudancas radicais em seus modos de organizacao social, politica e econdmica,
quando formas tradicionais iam sendo substituidas por formas consideradas mais
modernas. E foi nesse contexto que os governos perceberam que, se nao fossem
criadas institui¢des e politicas voltadas a preservacdo de seu passado, as nagdes
perderiam a memoria de suas origens ¢ de suas realizagdes mais antigas. Com a
adocdo das primeiras praticas de conservagao (como por exemplo a transformagao de
palacios privados em museus publicos), os bens historicos e artisticos se tornavam
simbolos nacionais que fomentavam sentimentos patridticos. Até o comego do século
XX, o patrimonio nacional designava apenas bens materiais. A ideia de um patrimonio
cultural que ndo fosse feito apenas de monumentos, de esculturas e quadros ¢ artistas
famosos, mas também de saberes imateriais, nasce paralelamente ao surgimento da
Antropologia. Um dos pais-fundadores da disciplina, Edward Tylor, foi o primeiro a
propor uma defini¢do de cultura que resume o pensamento antropoldégico da época.
Segundo ele, cultura “¢ este todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade” . As politicas nacionais de protegdo de patrimonios
abriram caminhos novos durante as décadas de 1900 a 1950, incorporando
progressivamente nado s6 alguns bens ndo-materiais, mas os conhecimentos e
costumes tradicionais, ou seja, incorporando o que h4 de mais rico nas culturas
humanas: Estava plantada a semente das atuais politicas em defesa desse tipo de
patrimonio. Porém, muitos obstaculos deveriam ser enfrentados para consolidar essas
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politicas.

A nogao de Patrimonio Cultural que reconheca valores e historias populares possiveis
de serem identificadas e trabalhadas como praticas sociais ¢ algo recente.

“(...) ndo ha duvida de que essa ampliacdao no conceito de patrimonio cultural contribui
para aproximar as politicas culturais dos contextos multiétnicos, multirreligiosos e
heterogéneos, que caracterizam as sociedades contemporaneas”. (FONSECA, 2009, p.73).

Conforme Soares e Klamt (2008), o patrimdnio € uma construcao e, como tal, necessita
de tempo para definir-se. Nada ¢ criado para tornar-se patrimdnio. Faz-se necessaria a
identificacdo da comunidade com este bem, de modo que se torne uma marca, um referencial
que conta sua historia e a destaca das demais comunidades. Por outro lado, o patrimdnio ¢é
inventado e reinventado, de maneira que existe um aspecto politico na selecao daquilo que as
comunidades consideram — ou nao — sua heranga cultural. A preservagdo de tais bens passa a
ser algo fundamental para a conservagdo de sua memoria. A formacdo de uma atitude cidada
em respeito ao patrimdnio ¢ um processo lento e gradual e com diversas dificuldades.

Oliveira e Wenceslau (2007, p. 17) colocam que infelizmente, em um pais como o
Brasil, as propostas voltadas para a cultura ¢ a educacdo tramitam em segundo plano nas
discussdes politicas, ficando a sorte de programas ou investimentos, muitas vezes escassos €
insuficientes, da iniciativa privada.

Conforme sugere Hermann (1989, p.36 apud Silva Junior, 2016, p.32) “uma consciéncia
historica esta estreitamente relacionada com os monumentos arqueologicos e arquitetonicos e
que tais monumentos constituem importantes marcos na transmissao do conhecimento, da
compreensao e da consciéncia historica".

A legislagdo atual redefiniu o conceito de patrimonio cultural. O Artigo 216 da
Constituicdo conceitua patrimonio cultural como sendo os bens de "natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”. Nessa redefini¢ao
promovida pela Constituicdo, estao as formas de expressao; os modos de criar, fazer e viver; as
criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas; as obras, objetos, documentos, edificacdes e
demais espagos destinados as manifestacdes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico, ecologico e cientifico.

Bittencourt (2011, p.277-280) nos convida a pensar sobre esses lugares de memoria da
sociedade brasileira e faz um alerta sobre o compromisso de se trabalhar com os educandos as

dimensdes da relagdo entre patrimonio cultural, a memoria social, a identidade e a pluralidade
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cultural. A autora coloca que:

O conceito mais abrangente de patrimonio cultural abre perspectivas de adogdo de
politicas de preservagdo patrimonial. O compromisso do setor educacional articula-se
a uma educagdo patrimonial para as atuais e futuras geragdes, centrada no pluralismo
cultural. Educag@o ndo visa apenas evocar fatos historicos "notaveis", de consagragao
de determinados valores de setores sociais privilegiados, mas também concorrer para
rememoracdo e preservagdo daquilo que tem significado para diversas comunidades
locais, regionais e de carater nacional. [...] O compromisso educacional orienta-se por
objetivos associados a pluralidade de nossas raizes e matrizes étnicas ¢ deve ser
inserido no curriculo real em todos os niveis de ensino. Bittencourt (op. cit. p. 277)

Segundo Soares e Klamt (op. cit) a Educacao Patrimonial (EP) tem sido considerada
como o ensino centrado nos bens culturais, objetivando proporcionar as pessoas (em especial
as criangas) um maior contato com patrimonio cultural da sua regido. Através de uma
metodologia especifica, o objeto cultural se torna um ponto de partida do processo de ensino-
aprendizagem que capacita para conhecer, usar, desfrutar, recriar e transformar o patrimonio
cultural. Uma vez que o patrimdnio historico ¢ um bem cultural, procura-se incentivar o uso
dos objetos, locais, monumentos e prédios histdricos para realizar o ensino de histdria ao mesmo
tempo em que valorizar o patrimonio local para formagao da identidade e da cidadania.

Educacao patrimonial é uma proposta educativa que busca valorizar e preservar o
patrimonio cultural dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. Patrimonio é tudo
o que faz referéncia aos modos de ser e de viver de um grupo de pessoas. A importancia de uma
atividade que desenvolva a educagdo patrimonial parte do principio do conhecimento e da
valorizacdo de um bem cultural. Nos dias atuais se torna essencial encontrar caminhos que
ajudem os jovens a compreender o valor histérico de um patrimonio e que percebam que ele
faz parte de um acervo cultural que deve ser preservado por toda a comunidade.

A escola ¢ uma instituicdo que nao tem a mera fun¢ao de fornecer teorias e informagdes
e sim deve ser destinada a formacgdo de cidadaos. Para isso o processo de ensino e aprendizagem
deve abranger praticas pedagogicas que levem o educando a desenvolver um olhar mais amplo.
Articular atividades que visem a criar nos estudantes uma cultura de questionamento,
preservacdo e valorizagdo do patrimoénio local, possibilitando a estes identificarem este
patrimonio como parte da historia passada e presente do Brasil, bem como fomentar nestes o
habito pela busca constante do conhecimento sobre a historia do povo originario do pais em
que vivem.

Para atingir esse objetivo ¢ de suma importancia que o ensino de historia ande junto com
a educagdo patrimonial.

Para Monteiro (2007, p.19) o ensino da Histoéria:
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[...]traz subsidios do conhecimento histdrico para auxiliar a construgdo e reconstru¢ao
da memoria que possibilita aos individuos estabelecer relagdes afetivas com a cidade
e o pais onde vivem, compreendendo como a sociedade em que vive foi construida
através do tempo, tendo uma histéria com continuidades e descontinuidades,
mudangas, transformagoes.

O conhecimento sobre sociedades passadas, através das investigagdes de artefatos que
materializam a sua existéncia, pode ser trabalhado como tema propulsor para questionamentos
acerca da desvalorizacao das sociedades indigenas no municipio, n estado e no pais, expondo
assim o ndo reconhecimento das riquezas de conhecimentos que nos proporcionam e levando o
educando a uma reflexdo sobre a producao de discursos de inferiorizacao e de invisibilidade
das populacdes indigenas na escrita da Historia e na Historia ensinada.

O trabalho com o patrimdnio cultural indigena ¢ fundamental para explorar as origens
da sociedade brasileira. A cultura material indigena ¢ vista em diversos aspectos da histéria. O
professor pode destacar materiais relacionados aos conhecimentos desses povos sobre natureza,
bem como sobre o trabalho, os rituais, as festas e a lingua falada.

A insercdo na Lei de aspectos que incluem o reconhecimento e a valorizagdo do
patrimonio material e imaterial de grupos até entdo negligenciados em sua cultura, leva-nos a
indagar as possibilidades de sua efetiva aplicagdo, dirimindo assim as desigualdades que ainda
estdo fortemente presentes na sociedade brasileira e, quem sabe, chegando ao momento em que
se ira ultrapassar o “elogio da diversidade™.

Independentemente de leis, parametros ou orientagdes que tenham sido criadas no
decorrer das ultimas décadas, a introdugdo do ensino da Historia e cultura indigena deve ser
uma constru¢do de novos olhares e perspectivas sobre a historia, promovendo o debate de
respeito a igualdade e sensibilizagdo dos educandos para a preservacao das diferentes formas

de patrimonio material e imaterial.
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4 A ORIGEM DA CERAMICA

O termo ceramico deriva da palavra grega "kéramos”, "terra queimada" ou “argila
queimada”.

A cerdmica ¢ um dos materiais mais antigos produzidos pelo homem. A confecgdo de
objetos ceramicos come¢a no momento em que o homem pré-historico percebe o
endurecimento do barro proximo a fogueira. Nascida na percep¢ao do homem em utilizar-se do
barro endurecido pelo sol e no contato com o fogo obtinha-se um material inalteravel pela dgua.
(LIMA, s/d, p.2). Esse processo de endurecimento, obtido casualmente, multiplicou-se e chegou
até os dias de hoje.

Ao se falar em ceramica, ¢ inevitavel o relacionamento deste com a sua matéria-prima,
o barro e com todo o processo de transformacado. Frincke (1992, apud DUTRA, 2005, p. 32)

coloca:

Os barros existem em todo o mundo, constituindo a maior parte da
superficie terrestre. Sdo rochas sedimentares de grao fino que tiveram
origem na decomposi¢do, quimica, ou por erosdo, das rochas
feldspaticas como o granito ou o porfiro. Os seus principais elementos
sdo a silica e o aluminio.

Para Cooper (1999), ndo se sabe exatamente o momento em que o homem percebeu que
a argila submetida a uma temperatura mais alta (cerca de 600°) endurece e nao se desintegra
mais com a agua. Sabe-se, no entanto, que a historia da ceramica acompanha a historia das
civiliza¢des desde que o homem dominou o fogo, e acaba se confundindo com a historia da
civilizacdo: vasos, potes ou tagas muitas vezes sdo os unicos elementos que podem ser
observados para entender os hébitos e cultura dos povos antigos.

Ainda tomando como base os estudos de Cooper (op. cit.), a respeito da origem da
ceramica, duas sdo as teorias aceitas sobre a descoberta da cerdmica. A primeira, e também a
mais reconhecida, ¢ a teoria de que em alguns lugares o fogo era mantido em buracos, sendo
vigiado todo o tempo para se manter aceso. Em algum momento esse fogo poderia ter sido
coberto com argila, transformando assim a argila em cerdmica e os vestigios deixados
formavam um recipiente ceramico rudimentar.

Ja a segunda teoria sugere que eles teriam recobertos alguns cestos com argila, para que
assim ficassem impermedveis. Quando a argila secou e contraiu, formou-se um recipiente
simples. Esta teoria ¢ mais contestada, uma vez que pressupdem que ja existiria a cestaria. Em

alguns povos a cestaria existia sem que existisse a ceramica € em outras ocorreu o0 contrario.
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Com base em seus estudos, o autor afirma que a combinagao de diversos fatores, sociais,
técnicos e econdmicos resultaram na descoberta que a argila se transformava em ceramica
quando alcancava uma temperatura suficiente.

Essa argila endurecida que agora, exposta ao calor, se transformava em ceramica foi
utilizada para os mais diversos fins, indo desde uma superficie para a escrita cuneiforme, a
vasilhas, potes, urnas funerarias e até mesmo para a construgao de casas.

Os artefatos de cerdmica, por serem itens resistentes ao tempo, sdo frequentemente
encontrados em escavagdes arqueologicas e atuam como um registro da vida, da cultura e da
histéria de diferentes povos. Verifica-se que a fabricacdo de ceramica era algo presente em
praticamente todas as civilizagdes da antiguidade, misturando-se com a prépria evolucao da
humanidade, tanto que ja foram registrados itens de cerdmica que remontam ao periodo
neolitico, ou seja, hd mais de 10.000 anos os seres humanos ja produziam pecas de ceramica.

Christy e Voss (1993, apud DUTRA, 2005 p. 35) colocam:

Seguramente, el descubrimiento de que la arcilla, una vez cocida y endurecida, poda
utilizarse como materia prima para la fabricacion de recipientes para alimentos y
liquidos, habra significado un gran paso adelante en el progreso humano. Los primeros
recipientes fabricaban a mano, frecuentemente con piezas que después se cocian al
fuego o se dejaban secar al sol. No obstante, ya en el afio 4.000 a.C. la ceramica
egipcia muestra un notable refinamiento tanto en la configuracion como en el
decorado.

Todavia, novas descobertas estdo remontando a origem da cerdmica para um periodo
bem anterior ao acima citado, além de alterar o que sabemos a respeito dos costumes dessas
sociedades de coletores e cagadores.

Conforme reportagem veiculada pela BBC Brasil?, apds ter sido originalmente
publicada pela revista Science, foi encontrado na caverna de Xianrendong, na Provincia de
Jiangxino, no sul da China, o que pode ser o pedaco de ceramica mais antigo do mundo, com
20 mil anos de idade. Os fragmentos seriam parte de um pote de 20 centimetros de altura com
15 a 25 centimetros de diametro, provavelmente um caldeirdo utilizado para cozinhar alimentos
ou um pote para fermentacao de bebidas alcodlicas.

Esta nova teoria vem contra a teoria até entdo aceita pela maioria dos cientistas, ou seja,
que potes e recipientes de ceramica, por serem grandes e se quebrarem com certa facilidade,
ndo seriam Uteis para as sociedades de cagadores e coletores, uma vez que estas eram nomades,

indo de um lugar para outro em busca de alimentos. Desta forma esses recipientes de ceramica

2 GHOSH, P. Arquedlogos descobrem pedago mais antigo de cerdmica na China. BBC Brasil. 2012. Disponivel
em: <https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2012/06/120629 china ceramica fn>. Acesso 7 jul.2021.
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teriam sido inventados somente apds o surgimento da agricultura, quando os humanos
comegaram a permanecer em um mesmo lugar por periodos mais longos. Todavia, nos ultimos
dez anos, pesquisadores descobriram fragmentos de ceramica de antes do surgimento da
agricultura.

Hoje ja se acredita que esses artefatos ja eram utilizados 10 mil anos antes do que se
pensava, ou seja, a cerca de 20 mil anos atras.

Na figura abaixo pode-se observar alguns desses fragmentos localizados na China, com

1dade de 20 mil anos.

Figura 1 - Fragmentos de ceramica com 20.000 anos encontrados na gruta de Xianrendong

Fonte: BBC Brasil. Imagem cedida pela revista Sciénce. Disponivel em:
<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2012/06/120629 china ceramica_fn>. Acesso 7 jul.2021.

Cooper (1987 apud SILVEIRA, 2006, p. 2), coloca que “de inicio, a ceramica
caracterizou-se como um artefato a servigo da sobrevivéncia e da manifestagao da interioridade
e crencas dos povos primitivos. Mas ao longo dos tempos, vem acambarcando uma série extensa
de itens desenvolvidos pelas necessidades e agdes humanas”.

As primeiras pegas de cerdmica decoradas tinham motivos relacionados ao cotidiano
das comunidades, como a caga, os animais ¢ a luta. A grande maioria desses povos

desenvolveram estilos que lhe sdo proprios e que com o passar do tempo acabaram
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materializando tendéncias a ponto de ser possivel situar uma civilizagdo ou povo através do

estudo de suas pegas ceramicas produzidas no decorrer do tempo (figuras 2 e 3).

Figura 2 - Deusa da Fertilidade, de argila endurecida. Proveniente da Anatdlia, atual

Turquia. VI milénio a.C.

David Coventry

Fonte: FENOLLOS, J. L. M. Ceramica, uma histéria com 9 mil anos. 2020. Disponivel em:
<https://nationalgeographic.pt/historia/actualidade/2098-ceramica-uma-historia-com-9-mil-
anoshttps://nationalgeographic.pt/historia/actualidade/2098-ceramica-uma-historia-com-9-mil-
anos#&gid=1&pid=1>. Acesso 7 jul.2021.

A producao desses recipientes ceramicos envolvia um conhecimento que compreendia
varias etapas sequenciais Todo o processo se inicia com a escolha e o preparo da argila. Vale
salientar que a regido da Mesopotamia era formada por uma planicie rica em argilas
sedimentares, depositadas periodicamente pelas inundac¢des dos seus dois principais rios, Tigre
e Eufrates. Desta forma, a argila era uma matéria-prima abundante, sendo utilizada na forma de

placas para a escrita cuneiforme, na arquitetura e também para utensilios em geral.
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Figura 3 - Prato com figura humana. Esta pe¢a de terracota, encontrada em Susa (atual Ird), foi

produzida entre 4200 e 3800 a.C. A figura aqui representada poderia personificar a agricultura.

. - woovol
Fonte: FENOLLOS, J. L. M. Ceridmica, uma historia com 9 mil anos. 2020. Disponivel em:
<https://nationalgeographic.pt/historia/actualidade/2098-ceramica-uma-historia-com-9-mil-
anoshttps://nationalgeographic.pt/historia/actualidade/2098-ceramica-uma-historia-com-9-mil-anos1>. Acesso 7
jul.2021.

Figura 4 — Ceramica minodica

Fonte:  SQUIRIPA, A. La ceramica minoica, bella creatividad. Disponivel  em:
<http://sobregrecia.com/2009/04/16/la-ceramica-minoica-bella-creatividad/>. Acesso em 10 jul.2021.
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Feita a coleta da argila e retiradas as impurezas (pedras, folhas, pedacos de madeira), a
mesma passava a ser trabalhada pelo artesdo, até atingir a forma desejada.

Para a fabricagdo das pegas de ceramica haviam basicamente trés técnicas:

e Modelagem;
e Moldagem;
e Torneamento;

Dentre essas, a mais antiga ¢ a modelagem, utilizada desde o periodo neolitico.
Totalmente manual, utilizava uma bola de argila a qual se ia dando a forma desejada, utilizando-
se apenas as maos. Era com essa técnica que se produziam vasos e pratos. Para a producao de
pecas maiores, como jarras € vasos, a técnica utilizada deveria ser a de formagao de rolinhos,
os quais eram colocados de forma sobrepostas, em anéis ou espiral, sendo posteriormente
unidos a mao. Ja a moldagem utilizava uma forma, um molde (de gesso ou ceramica), no qual
era colocada a argila e pressionada até ficar com a forma desejada.

Com relagdo ao torneamento, as primeiras pecas confeccionadas em um torno surgiram
por volta do IV milénio a.C. na Mesopotamia. A técnica do torneamento possibilitou um avango
tecnologico consideravel para a ceramica, uma vez que por meio dela passou a ser possivel uma
producdo padronizada e em quantidade.

Fenollds (2020) coloca que:

E dificil estabelecer quando aparece em cena o torno, pois é uma derivagio direta da
roda. O exemplo mais antigo ja encontrado ¢ uma roda de ceramica de 75 centimetros
de didmetro e 44 quilogramas de peso encontrada na cidade de Ur, no Sul da
Mesopotamia, e datada de 3000 a.C. No entanto, o estudo da ceramica de Uruk sugere
0 uso do torno de oleiro desde meados do IV milénio a.C. (National Geographic).

O torno pode ser de dois tipos: o de giro lento e o de giro rapido. O torno de giro lento
consiste de uma roda giratdria, a qual € acionada pelo proprio artesdo, com uma das maos.

J& o torno de giro rapido ¢ acionado com o pé, deixando as maos livres para a producdo
de qualquer item. O torno de giro rapido possibilita mais velocidade na confec¢ao das pecas,
aliado a um tempo de produgdao menor. Permitiu o aumento da producao, mantendo um padrao
e possibilitando assim atender a demanda das cidades da Mesopotamia.

Cooper (1999, p.27) ao tratar da cultura mindica coloca que no ocidente, a cultura
mindica j& produzia recipientes caracterizados por apresentarem desenhos sobre formas simples
e sem pinturas, com representacao de plantas e criaturas marinhas. Entre os anos 2.000 e 1.000

a.C., a cultura minoica tardia (que desapareceu repentinamente no ano de 1.400 a.C.) ja
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produzia jarras torneadas e modeladas. As pegas da cultura mindica tardia se distinguem por
seus ornamentados desenhos policromados e pelas pequenas figuras humanas e de animais.

Segundo Squiripa (2009, traducdo nossa), os cretenses eram caracterizados pela
elegancia e pela cor. Os vasos eram feitos de ceramica de varios formatos para cumprir
diferentes funcdes, € seus artesdos nao economizavam no talento nas silhuetas refinadas dos
vasos e em suas decoragdes pintadas. Como os gregos, suas primeiras representagdoes consistiam
em motivos geométricos incisos que datavam do periodo Neolitico.

Voltando a obra de Cooper (op. cit. p. 31), este destaca que:

Desde 1.500 a.C. a pratica, o uso do torno, fornos e o refinamentos da argila passou a
ser cada vez mais desenvolvida; "com a ascensdo da civilizagdo grega e a énfase posta
nas artes, podemos ver como esta pericia se desenvolveu em sua plenitude. Os
romanos adotaram estas habilidades e se basearam nelas para estendé-las pela maior
parte da Europa.

Podemos assim concluir, com base no artigo de Fenollds (2020) que as primeiras
ceramicas cozidas teriam sido produzidas, de forma acidental ou ndo, no contexto familiar,
tendo servido para cozer ou guardar alimentos. A esta fase inicial da ceramica podem
corresponder os fragmentos hoje encontrados, bem como as figuras de argila cozidas a baixa

temperatura encontradas no sitio arqueologico de Mureybet, no vale do Médio Eufrates Sirio,

datadas de 7.000 a.C.

O desenvolvimento e a expansdo da tecnologia cerdmica ndo foram seguramente
conquistas imediatas nem generalizadas. Decorreram quase dois mil anos até que esta
técnica se estendesse pelo Proximo Oriente, como sugerem os sitios arqueoldgicos do
quinto milénio na regido.

Ha nove mil anos que a ceramica cozida como a que hoje utilizamos comegou a circular

na Mesopotamia, irradiando a partir dali para todo o mundo antigo.

4.1 A CERAMICA NO BRASIL

Garcez (2011) coloca que pelo ano 1.000 d.C. as margens do rio Amazonas era possivel
encontrar sociedades populosas, as quais aproveitavam-se do solo fértil de suas varzeas para a

agricultura, ao mesmo tempo que exploravam os recursos que o rio oferecia.

Aquelas populagdes desenvolveram complexas instituigdes sociopoliticas e uma rica

cultura material. Pesquisas arqueologicas recentes t€ém demonstrado que sociedades
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extensas, hierarquicas e sedentarias, ocuparam também a terra firme, fazendo parte de

complexas redes de troca a longa distancia. (p.33)

Desta forma, a historia da cerdmica no Brasil tem sua origem as margens do rio
Amazonas, mais precisamente na Ilha de Marajo, a qual est4 localizada no estado do Par4, ao
norte do territorio brasileiro. E a maior ilha do arquipélago de Marajo e é também a maior ilha
fluvial maritima do mundo, uma vez que ¢ banhada pelas d4guas do Rio Amazonas e do Oceano

Atlantico.

4.1.1 Ceramica Marajoara

Foi na ilha de Marajo, ha mais de 1500 anos, que se originou a ceramica marajoara,
fabricada pelos Nuaruaques, uma avangada cultura indigena que floresceu na ilha de Marajo.
Voltando ao trabalho de Garcez (op. cit.), € possivel, através das datagdes com carbono, situar
entre os séculos V e XIV “o periodo de maior crescimento e expansao da cultura Marajoara”.
A ceramica marajoara, além de ser a ceramica indigena que melhor se desenvolveu, ¢é
considerada também a mais elaborada, sendo decorada com desenhos geométricos.

Cabe destacar que a descoberta da ceramica marajoara ocorreu apenas em 1871 quando
dois pesquisadores visitavam a [lha de Maraj6. Foram eles que encontraram objetos de ceramica
em bom estado de conservacao, com formas perfeitamente moldadas e delicadamente decoradas
e pintadas.

Para Garcez (op. cit., p.34):

A cerdmica marajoara era altamente elaborada e de uma especializagio artesanal que
compreendia varias técnicas: raspagem, incisdo, excisdo e pintura. A modelagem era
tipicamente antropomorfa, embora ocorressem exemplares de cobras e lagartos em
relevo. De outros objetos de ceramica, destacamos os bancos, estatuetas, rodelas de
fuso, tangas (estas nunca foram encontradas em nenhuma outra cultura, exceto a
marajoara), colheres, adornos auriculares e labiais, apitos e vasos em miniatura.
Assim, podemos constatar que a tradi¢do ceramista ndo chegou ao Brasil com os
portugueses ou na bagagem cultural dos escravos. O rudimentar processo aborigene,
no entanto, sofreu modificagdes com as instalagdes de olarias portuguesas, onde se
produzia, além de tijolos e telhas, também louga de barro para consumo diario.

Atualmente imita-se o estilo Marajoara, tanto em trabalhos manuais quanto em ceramica

industrializada.



48

Figura 5 - Ceramica Marajoara - Urna

Fonte: MUSEU NACIONAL - Museu da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/arqueologia/arqueologia-brasileira/arqbra009.html>. Acesso
em 10 jul.2021.

4.1.2 Ceramica Tapajos

Ao se tratar da origem da cerdmica no Brasil, € possivel tragar um comparativo entre a
ceramica de Santarém (Tapajos) e a ceramica Marajoara. As pecgas da ceramica de Santarém
tém como principal caracteristica o fato de possuir um tamanho pequeno, porém com uma

decoracdo extremamente complexa, possuindo ornamentos em relevos, com figuras humanas
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ou de animais. Ja as pe¢as da ceramica Marajoaras, dividem-se entre pegas para uso doméstico
e vasos cerimoniais e finebres, com tamanhos grandes e pinturas bicromaticas ou

policrométicas, com deuses ou animais.

Figura 6 - Cerdmica Santarém - Estatueta Antropomorfica Feminina

Fonte: MUSEU NACIONAL - Museu da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel em:

<https://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/arqueologia/arqueologia-brasileira/arqgbra015.html>. Acesso
em 10 jul.2021.

Garcez (op. cit.) coloca que o complexo ceramico da regido do Tapajés ndo seria um
complexo nativo, mas sim algo que quando ali chegou ja se encontrava bem desenvolvido,
sendo a ceramica tapajos completamente diferente da ceramica marajoara.

Priante (2016) destaca em seu estudo que os objetos de cerdmica encontrados em
Santarém e na regido proxima a ela, sempre intrigaram os pesquisadores, por um lado devido
ao fato de se saber muito pouco sobre os povos que ali viveram e, por outro, devido ao fato de
possuirem uma diversidade de formas e representacdes, revelando pegas altamente elaboradas.

Barata (1950, apud PRIANTE op. cit., p.78) ao se referir a ceramica tapajé coloca:
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[...] o ineditismo das pecas tapajonicas, sobretudo pela variedade e quantidade de
adornos figurativos. Nao que os Tapajo apenas tivessem produzido cerdmica
complexa em sua conformagao; o que ocorre € que esses objetos mais complexos se

tornaram sua distingdo em termos de estilo.

Uma caracteristica marcante da ceramica tapajo € o fato desta ndo produzir objetos de
tamanhos grandes, como a marajoara. Nao se encontrou at¢ o momento, nas terras ocupadas
pelas tapajos urnas funerarias grandes nem médias, mas sim apenas pequenos recipientes, 0s

quais apesar de pequenos possuiam uma ornamentagao extremamente complexa.

4.2 CERAMICA INDIGENA NO RIO GRANDE SO SUL

Partindo do trabalho de Schmitz (2006), pode-se ter uma nog¢ao de que no século I, com
o clima chegando a um estagio de chuvas e temperaturas proximas ao dos dias atuais, iniciaram-
se os cultivos e a producdo da ceramica no territério onde hoje ¢ o Estado do Rio Grande do
Sul. Tanto a introdu¢@o dos cultivos como da ceramica foram responsaveis por uma alteracao
no modo de vida das populagdes que por aqui viviam, que até entdo eram formadas por coletores
e cacadores nomades, passando a partir de entdo a ser mais sedentdria, culminando em um
aumento populacional.

O autor (2006, p.15) coloca que:

A nova tecnologia e o novo modo de vida tinham surgido anteriormente
em outras areas do continente (como o México, o Peru e a Amazonia)
e sdo introduzidos no estado de formas diferentes: nas areas de mato se
estabelece um grupo de cultivadores escapados da Amazonia (tradigao
ceramica Tupiguarani); nos pinheirais do planalto surge uma populacdo
ainda fortemente cagadora e coletora, mas que também planta e inova
do ponto de vista do assentamento, construindo casas subterraneas
(tradi¢do ceramica Taquara); nos campos, as Pedro Ignacio Schmitz 16
Arqueologia do Rio Grande do Sul populagdes tornam-se mais estaveis
e no fim provavelmente usam algumas plantas cultivadas (tradigao
ceramica Vieira).

A ceramica indigena no Rio Grande do Sul, ¢ representada pelos Kaingang e Guarani.

Conforme Laroque e Silva® (2012), os indigenas Kaingang viviam em uma grande 4rea no sul

3LAROQUE, L. F.daS. SILVA, J. B. S. da. A historia dos Kaingang da terra indigena Linha Gloéria, Estrela, Rio
Grande do Sul/Brasil: sentidos de sua (re)territorialidade. 2012. Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/S1982-
45132012000300005>. Acesso em: 05 abr. 2021.
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do Brasil, a qual se estendia desde a regido Sudeste até o extremo sul do e formava "O Grande
Territério Kaingang". Essa area era delimitada pelo rio Tieté, no Sudeste, abrangendo os
Estados de Parana e Santa Catarina, se estendendo até os rios Jacui e Ibicui no Rio Grande do

Sul. A oeste, avangava para a provincia argentina de Misiones.

4.2.1 Ceramica Kaingang

Partindo do trabalho de Parellada (2008), esta coloca que os Jé (hoje representados pelos
kaingang) iniciaram sua migracao para as terras do sul ha cerca de 3.000 anos. Nessa época
viviam em aldeias com até 300 pessoas e possuiam o costume de cremar seus mortos. J4 com
relagdo a ceramica, esta caracterizava-se por apresentar uma espessura fina e um pequeno
volume. Coloca o autor que, eventualmente, “as pecas possuiam engobo negro ou vermelho, e
em alguns casos marcada com impressao de tecido ou malha, ou mesmo carimbada e incisa, na
face externa dos vasilhames”.

Para Matheus (2016, p.26) “A ceramica Kaingang tem algumas caracteristicas distintas
de outras ceramicas indigenas”.

Para a confeccdo das pecas os kaingang utilizavam-se tanto da técnica do roletado,
através da qual produziam vasos, como também a modelagem utilizada na producao de
cachimbos. Na técnica do roletado sdo feitos rolos com a argila, os quais vao sendo colocados
um sobre o outro até que se atinja o tamanho desejado para a pega. Ja na técnica da modelagem,
a argila ¢ moldada com as maos ou com o auxilio de um molde (um coco, um porongo ou até
mesmo outra peca) para que fique com o formato desejado.

Outra caracteristica da ceramica kaingang conforme coloca Silva (2001, apud
MATHEUS) era que apos a queima, as pecas eram colocadas em uma fogueira de palha de
milho, pois devido a fuligem geradas a ceramica ficava enegrecida.

Rodrigues (2007, p.139-140) destaca que um aspecto marcante da ceramica kaingang ¢

seu estilo decorativo:

Nota-se neste produto da olaria indigena a intencionalidade da ceramista em tratar a
superficie da pega a partir do desenvolvimento de uma técnica que se baseia na
aplicagdo de pigmentos de fuligem a partir de um esfumagamento que gera manchas
pretas e se espalham pelo corpo da ceramica. Em alguns casos € nitida a continuidade
decorativa com a execugdo de brunidura superficial que uniformiza as manchas e torna
a superficie da pega mais suave. Porém, percebemos que nem sempre existe brunidura,
fato que nos permite observar que a artesd deixa apenas as manchas de fuligem como
produto final. Nesse estilo decorativo ndo se vé regularidades presentes nas faces da
peca. A partir da técnica de pigmentagdo as manchas vao se formando aleatoriamente
na superficie da cerdmica. O processo segue as escolhas realizadas pela artesa a partir
da manipulag@o do utensilio ainda incandescente em contato com materiais organicos
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que se aquecem com facilidade e resultam numa combustio incompleta. Nessa
dinamica, a peca vai absorvendo os pigmentos da combustdo incompleta e, de acordo
com o movimento realizado pela oleira que utiliza uma grande pinga, as manchas
pretas vao se constituindo na superficie da ceramica produzindo as mais variadas
formas.

Figura 7 - Ceramica Kaingang

Fonte: MUSEU INDIA VANUIRE. Disponivel em: <https://museuindiavanuire.org.br/acervo/colecoes/. Acesso
em 10 jul.2021.

4.2.2 Ceramica Guarani

Com relag@o ao povo Guarani, Kreutz et al (2014) destacam que este € um dos principais
grupos indigenas do Brasil. Sua chegada ao territério que hoje ¢ o Rio Grande do Sul data de
906 a.C., conforme datagdo da ceramica e outros fragmentos localizados na regido do rio
Taquari. Acredita-se que eles vieram da regido Amazodnica, através dos rios e, justamente por
isso, tenham ocupado as terras proximas a estes, onde praticavam a agricultura e a pesca.
Tinham a caracteristica de ser um povo guerreiro. Confeccionavam artefatos de pedra,
construiam habitacdes, extraindo do ambiente as matérias-primas necessarias. Fabricavam
panelas, tigelas, jarros, pratos e urnas.

Para Alonso (2012, p.121):
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Antes mesmo de focarmos nossa aten¢do sobre o grupo Guarani, é preciso que se
entenda que ele foi (e ainda ¢é) participante de uma identidade indigena maior
nominada pelos estudiosos como Tronco Tupi. Este, por sua vez, tem — principalmente
— aspectos lingiiisticos comuns apresentados que o determina agregador de diversos
ajuntamentos incolas heteroclitos. Uma grande comunidade que peregrinaria no
passado em levas humanas por toda a América do Sul e que deixaria em cada paragem,
varios indicios materiais de sua existéncia

A principal caracteristica da cerdmica Guarani se deve ao uso de argila misturada com
po de argila queimada e triturada - chamote. A adi¢do de chamote a argila serve para dar uma
maior resisténcia a peca, bem como dar textura, diminuir a retragdo durante a secagem ¢ a
queima, e reduzir o aparecimento de trincas.

Ja a confeccdo das pegas era feita através da técnica acordelada, ou seja, produziam-se
cordoes de argila, os quais eram sobrepostos, a partir de uma base conica, por meio de pressao
dos polegares, sempre em sentido perpendicular a borda possibilitando assim a moldagem dos
mais variados formatos. Vale ressaltar que os corddes de argila raramente ficavam expostos
sem que a superficie houvesse recebido tratamento, tanto a interna como a externa. Esse
tratamento podia ser apenas a utiliza¢do da unha ou da impressao digital, mas também podia

ser um tratamento corrugado, escovado ou pintado.

Figura 8 - Ceramica Kaingang

Fonte: MUSEU ANTROPOLOGICO DO RIO GRANDE DO SUL. Disponivel  em:
<http://museuantropologico.blogspot.com/2013/06/tradicao-tupiguarani.html>. Acesso em 15 jul.2021.
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Capucci (1987, p.89) ao tratar da ceramica guarani coloca:

Trata-se de uma cerdmica tecnicamente grosseira ¢ medianamente ornamentada.
Predominam as formas simples, tais como as urnas e vasos de corpos bojudos e
pescogos curtos, as vezes duplos, tigelas e potes semiesféricos. Ha completa auséncia
de pecas com algas e de fundo perfeitamente plano. Além dos vasos desprovidos de
decoracdo, que constituem a maioria, surgem outros ornamentados com incisoes,
corrugagdes ou imbricamentos e estrias, obtidos com auxilio de espatulas, pentes,
sabugos de milho, polpa dos dedos, unhas e outros meios. Muitas pegas se apresentam
pintadas de vermelho, preto e marrom, principalmente, as urnas funerarias. Algumas
foram previamente cobertas com leve camada de argila clara, o que as tornou mais
resistentes e impermeaveis. Os motivos ornamentais, cujos desenhos quase nunca se
repetem, sdo tragos retos, curvos, gregos etc., que raramente ocupam toda a superficie
da peca. Completam os achados cerdmicos os cachimbos angulares, rudemente
trabalhados, com rasos fornilhos e grossos tubos de aspiracao.

Ja para Chmyz (1966):

A combinagdo de elementos ou motivos associados em um padrdo comum € o que
caracteriza os grupos culturais pertencentes a uma tradi¢do arqueoldgica, neste caso
especificamente, a Tradigdo Tupiguarani. Neste sentido, a caracterizagdao do estilo
comegaria a partir da analise dos aspectos técnicos, que incluiriam a técnica de
sobreposicao dos roletes de argila; o tipo da queima (podendo ser completa ou
incompleta); o tratamento de superficie (podendo ser alisado, corrugado, escovado ou
ungulado); a espessura das paredes e os tipos de borda (reforcada) e labios (apontado
ou arredondado); vasilhas com bocas circulares ou quadrangulares.

A ceramica Guarani se destaca por usar varias cores e pintar a pega tanto por dentro
quanto por fora. Normalmente eram aplicadas linhas ou faixas em vermelho ou castanho, sobre
um fundo branco ou bege, muitas vezes acompanhadas por linhas pontilhadas e desenhos
geométricos (paralelas, zigue zagues). (Figura 9)

A peca passava ainda por uma etapa denominada brunido, onde era realizada, nas
superficies lisas, a fricgdo de uma pedra (pedra ou outro material liso) para dar um efeito de
polido. Apds a peca era queimada, em uma queima com redugdo de oxigénio, produzindo dessa
forma uma peg¢a com uma colora¢do mais escura.

Outra caracteristica da ceramica Guarani era a produgdo de pecas dos mais variados
tamanhos, partindo de pegas com 10cm de diametro até pegas com um metro de didmetro, as
quais tinham os mais diversos usos, como armazenar bebidas, transporte de agua e urnas

funerarias. (Figura 10)
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Figura 9 - Ceramica Kaingang

Fonte: MUSEU INDIA VANUIRE. Museu Histérico e Pedagégico. Disponivel em:
<https://museuindiavanuire.org.br/acervo/colecoes/> Acesso em: 15 jul. 2021.

Figura 10 - Ceramica Kaingang

Foto Srephien Shenma/\lunm de Arquecdogi do Rio Grande do Sul

Fonte: LAROQUE, L. F. da S. SILVA, J. B. S. da. A histéria dos Kaingang da terra indigena Linha Gloéria,
Estrela, Rio Grande do Sul/Brasil: sentidos de sua (re)territorialidade. 2012. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/S1982-45132012000300005>. Acesso em: 05 abr. 2021.
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4.3 OFICINA DE CERAMICA: METODOLOGIA E CARACTERIZACAO DE
FONTES

A producgdo de artefatos de ceramica ¢ algo que estd e esteve presente em quase todas
as culturas que ja existiram, e hoje percebe-se o quao complexas eram essas sociedades. Cada
sociedade desenvolveu uma maneira propria de fabricacdo, desde a moldagem da argila, a
queima até a decoragao, sendo possivel por meio dessas caracteristicas a identificagdo historica
e a diferenciacdo entre as culturas.

Partindo-se disso, o que se busca com a realizacdo das oficinas de ceramica ¢ a
constru¢do do conhecimento a partir da experimentagdo, da manipulag¢do e da propria criacao
de objetos de argila, resultando em uma aprendizagem mais dindmica e atrativa.

As reflexdes tedricas que embasam esse projeto focam no Ensino de Historia e a
construcdo da consciéncia historica. Construgdo esta fundamental para a compreensdo da
Historia como percepgao do real, onde o educando ndo precisa saber tudo o que aconteceu na
humanidade, desde que o que ele aprendeu adquira um significado. Uma consciéncia historica,
segundo Riisen (2001), caracteriza-se “pela percepcao das experiéncias do passado dos seres
humanos, investigado por historiadores ou por professores de histéria e seus educandos, e
realiza-se por interpretacdes feitas no presente a luz de uma expectativa de futuro”.

A metodologia esta calcada no modelo de “aula oficina” proposto por Isabel Barca, em
que o professor assume o papel de pesquisador social disposto a aprender e interpretar o mundo
conceitual dos seus educandos, para que essa sua compreensdo o ajude a modificar
positivamente a conceitualizagao dos mesmos, de modo que o educando seja efetivamente um
agente na producdo do prdoprio conhecimento. Sendo assim, o ensino de historia ¢ aqui
compreendido como um processo de instrumentalizagdo dos sujeitos, que os convida a
desenvolver o raciocinio histérico, e ndo permutar um enredo ja preestabelecido e repetitivo.

Os encaminhamentos metodoldgicos seguiram os pressupostos teoricos da aula-oficina,
que rompe de forma rica com os moldes passivos e tradicionais de ensino, onde o professor
domina a narrativa. Esse modelo vem sendo pesquisado pela historiadora Isabel Barca (2004,
p. 134), que objetiva a construcdo do conhecimento histérico pelos educandos, usando o
principio investigativo como base da aprendizagem, onde o professor aparece como
organizador das atividades que iro problematizar os saberes historicos. Privilegia a construgao
de uma aula organizada por um tema ¢ um conjunto de materiais (fontes) que os estudantes
devem ter acesso. O segundo momento da aula-oficina ¢ motivado pelo debate do em torno do

“conhecimento” ou conceitos e pré-conceitos que eles ja possuem em relagdo ao tema.
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Barca (op. cit. p. 134) estabelece que para ser competente em Historia, segundo os

preceitos da Educagao Historica € preciso:

- Saber "ler" fontes historicas diversas, a varios niveis — com mensagens
diversas e com formatos também diversos.

- Saber confrontar as fontes nas suas mensagens, nas suas intengdes, na sua
validade.

- Saber selecionar as fontes, para confirmagdo e refutacdo de hipdteses
descritivas e explicativas.

- Saber entender- ou procurar entender

- O "No6s" e os "Outros", nos seus sonhos e angustias, nas suas grandezas ¢
misérias, em diferentes tempos, diferentes espacos.

- Saber levantar novas questdes, novas hipoteses a investigar.

- O que constitui, afinal, a esséncia da progressdao do conhecimento

Para a autora nao interessa ao professor se 0s conceitos e conhecimentos apresentados

pelos estudantes estdo certas ou erradas. Pois a aprendizagem historica ira ocorrer no transcorrer

da aula-oficina.

Ora se o professor estiver empenhado em participar numa educagdo para o
desenvolvimento, tera de assumir-se como investigador social: aprender a interpretar
o mundo conceitual dos seus educandos, ndo para de imediato o classificar em
certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua compreensao o ajude a
modificar positivamente a conceitualizagdo dos educandos, tal como o construtivismo
social propoe. Neste modelo, o educando ¢ efetivamente visto como um dos agentes
do seu proprio conhecimento, as atividades das aulas, diversificadas e
intelectualmente desafiadoras, sdo realizadas por estes e os produtos dai resultantes
sdo integrados na avaliagdo. (BARCA, op. cit. p. 131).

O conhecimento histérico de acordo com a autora deve levar a uma compreensao

contextualizada do passado, pela interiorizagdo do passado que foi compreendido, o presente

que foi problematizado e o futuro previsto levando a uma instrumentalizagao em Historia.

As instrumentaliza¢des em Historia que, numa perspectiva de progressao gradual,

se exigem aos jovens de distintos niveis de escolaridade, aos cidaddos comuns,
aos professores de Historia ou aos historiadores, poderdo sintetizar-se assim:

I Interpretacao de fontes

‘ler” fontes historicas diversas — com suportes diversos, com mensagens diversas;
cruzar as fontes nas suas mensagens, nas suas inten¢des, na sua validade;

selecionar as fontes com critérios de objetividade metodologica, para confirmagao ou
refutacdo de hipoteses descritivas e explicativas.

I Compreensio contextualizada

entender — ou procurar entender — situagdes humanas e sociais em diferentes tempos,
em diferentes espagos;

relacionar os sentidos do passado com as suas proprias atitudes perante o presente e a
projecao do futuro;

levantar novas questoes, novas hipdteses a investigar — o que constitui, em suma, a
esséncia da progressdo do conhecimento.

IIT Comunicagao

Exprimir a sua interpretacdo e compreensao das experiéncias humanas ao longo do
tempo com inteligéncia e sensibilidade, utilizando a diversidade dos meios de
comunicagdo atualmente disponiveis. (BARCA, op. cit. p. 133-134).



58

Para desenvolver essa instrumentalizagdo e acompanhar a mudanga conceitual dos
educandos, as tarefas realizadas nas aulas tém de ser explicitadas.

Pensando nessa l6gica e atentando aos objetivos estabelecidos, a proposta do manual
produzido ¢ trabalhar por etapas/momentos, com a sugestdo de um tempo que pode variar, aqui
apresentados separadamente a fim de facilitar a abordagem:

1. Contextualizacdo Temadtica: neste momento sera trabalhada a origem da
ceramica e a historia da cerdmica indigena brasileira. Logo apds serdo reproduzidas
imagens da localizacdo espacial dos diferentes povos indigenas, enfatizando os povos
ceramistas ¢ de diferentes tipos de ceramica encontradas no Brasil € no mundo,
destacando as semelhancas e diferencas apresentadas entre elas. E importante
questionar o educando com perguntas que despertem a curiosidade: Como eles
conseguiram produzir a ceramica? Existem semelhancas entre as ceramicas
apresentadas? Dentro de um conceito estético, existe a “mais bela”? Quais ceramicas
sdo expostas nos grandes museus do mundo? Desenvolva, de acordo com a série dos
educandos, nogdes sobre a ceramica ser uma pratica colonizada, a visdo de que o belo ¢
de acordo com padrdes europeus. Deixe um espago para cada educando fazer um breve
relato do que pensa sobre o saber-fazer indigenas;

2. Como proposta de atividade, os educandos realizam uma pesquisa sobre o

grafismo indigena, identificando significados e padroes;

3. Analise: Neste momento serdo apresentados os materiais basicos para trabalhar

ceramica. Durante esta etapa serao oferecidas noc¢oes de tipos de solo, argilas e massas

ceramicas. Essa etapa ¢ enriquecida com a participagdo do professor de ciéncias e uma
observag¢ao do solo da regido;

4. Confecc¢ao de Artefatos de Ceramica: Através da oficina serao trabalhadas todas

as etapas da producdo de um artefato de ceramica, desde o manuseio da argila, passando

pela moldagem, queima e esmaltagdo das pegas a fim de perceber as relagdes entre as
diferentes areas do conhecimento bem como a diversidade cultural dos povos indigenas.

Além das ciéncias humanas, sdo apresentadas nogdes que envolvem formas geométricas

(nos ornamentos decorativos do utensilio), porcentagem (medindo dimensdes e

calculando a reducao apds a queima), processos quimicos (componentes, temperatura,

retracdo), as linguagens e processos criativos. A queima dos artefatos ¢ feita em um
forno alternativo e ¢ nesta etapa que ocorre o processo de transformacdo da argila em

ceramica. Durante esta etapa o trabalho serd em conjunto com o professor de ciéncias
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que explicard aos educandos o processo quimico que ocorre durante o processo da

queima;

5. Debate: Nesta etapa ocorreram questionamentos sobre as impressoes,

aprendizados e de que forma os momentos anteriores reorientaram as nogdes a respeito

do tema investigado. De tal forma, tanto professores quanto educandos conseguem

perceber o ganho historico-cognitivo oferecido pela oficina. Conforme BARCA (2004),

ha que se deixar um espaco para que o educando expresse suas impressoes e ajuda-lo a

conduzir suas reflexdes, de modo que ele possa, na medida do possivel, construir se

conhecimento e pensar historicamente. Este espago sera possibilitado pelo debate;

6. Exposi¢ao: Sera organizado um espaco onde os educandos, em duplas ou

grupos, irdo expor 0s seus objetos e explicar para os visitantes as etapas para a confec¢ao

das pecas.

A fim de que contribuir para um enriquecimento cultural dos educandos, a oficina
transcorrerd com momentos de reflexdo que perpassam por questionamentos da postura social
de cada individuo, promovendo mudanga nesta postura, valorizag¢ao pessoal - de acordo com as
potencialidades de cada um — debate, reflexdes, e agdes a serem executadas que culminam na
melhoria dos resultados de todo aproveitamento escolar. Para Barca (op. cit.) a ideia é que neste
formato, todos se envolvem no processo e produzem conclusdes historicas, que podem ser mais
ou menos validas e mais ou menos proximas as dos historiadores. No entanto, elas devem ser
valorizadas, avaliadas e reconceitualizadas com a ajuda do professor. Assim, os educandos
tomam consciéncia do que aprenderam, do que falta saber e do que mais gostariam de conhecer.

A oficina ¢ “um local onde se trabalha, elabora e se transforma algo para ser utilizado”
(ANDER-EGG, 1991, p.10 apud SCHMITT, 2013, p. 496). Sendo “um processo ativo de
transformacgao reciproca entre sujeito e objeto; um caminho com alternativas, com equilibracdes
que nos aproximam progressivamente do objeto a conhecer” (CUBERES, In: VIEIRA;
VOLQUIND, 2002, p. 11). Portanto a utilizacdo de oficinas como recurso pedagogico ¢ uma
forma de ensino-aprendizagem, que possibilita a interacdo coletiva, promovendo a acdo, a
investigacao e a reflexdo sobre o tema, onde a teoria ndo sera desvencilhada pratica, pois se
surgirem dificuldades durante o processo de fabricacdo da ceramica, retorna-se a teoria para
concretizar a pratica. Proporcionar aos educandos as oficinas de ceramica ¢ possibilitar uma
forma dinamica de aprendizado, onde o educando durante a a¢ao pode refletir e entender as
dificuldades que os povos ceramistas encontravam para confeccionar suas pecas de argila,

entendendo seus habitos e costumes.
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5 O PRODUTO - MATERIAL DIDATICO SOBRE A TEMATICA INDIGENA

Esse capitulo tem a finalidade de apresentar o produto dessa dissertagdo. O produto ¢
um manual didatico que embasa teoricamente a origem da ceramica e a ceramica indigena e
descreve passo a passo a producao de um artefato de ceramica através de técnicas utilizadas por
povos indigenas. Como a lei de inclusdo no ensino ainda nao gerou a quantidade de material
didatico considerado necessario para a promocao de um aprendizado significativo (além do fato
de uma parcela dos professores ndo ter tido formacao nesta area de conhecimento), este produto
possibilita o aprimoramento profissional.

A finalidade ¢ oferecer suporte aos professores da Educagdo Bésica no desenvolvimento
de oficinas de ceramica com proposta organizada para o componente curricular Historia com
énfase em tematica indigena. O desenvolvimento das atividades se estrutura em promover uma
aprendizagem significativa, com foco na importancia dos trabalhos artesanais que estimulam a
criatividade, e ainda desenvolvem a valorizacdo e o respeito a diversidade cultural dos povos
indigenas.

Este material didatico apresenta de forma breve informagdes e conceitos basicos que
servem para embasar teoricamente, bem como o passo a passo para a realizacdo pratica da
oficina. Com isto, espero oferecer caminhos possiveis, rotas repletas de possibilidades,
interpretagdes que permitam uma visdo mais abrangente e necessaria para o exercicio de
reconhecer o protagonismo dos povos indigenas na constru¢ao do nosso passado e de nossa
realidade atual.

A ultima década tém apresentado uma vasta produgdo académica com um grande
nimero de monografias, dissertagdes e teses que tratam da temadtica indigena e abordam
aspectos historicos, educacionais, socioecondmicos, culturais sobre varios grupos indigenas

No entanto, grande parte dessa produgdo permanece restrita as discussdes de carater
historiografico, sendo desconhecida para o publico leigo em geral e, consequentemente, para
os estudantes das redes municipais de ensino. No intuito de preencher tal lacuna e com base na
producdo historiografica regional ja citada, o presente trabalho propde como produto final um
livro didatico para subsidiar o trabalho de professores das séries iniciais do Ensino Fundamental
da rede municipal de educagao.

A criagdo do Manual de Oficina de Ceramica, como produto educacional, foi feita com
a inten¢do de agrupar atividades, que foram planejadas, mas que nao puderam ser aplicadas em

decorréncia da pandemia. O objetivo é compartilhar com outras docentes praticas de autonomia
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que busquem a subjetivacdo, fazendo didlogo com o ensino de Histéria e seus objetos de
conhecimento.

A organizacao do material didatico seguird os momentos descritos abaixo e contemplara
todas as etapas para a realizagdo da oficina, sempre pensado através da abordagem da
constru¢do do conhecimento histérico, nao se limitando a uma pratica de transmissao deste
conhecimento. Mais que sugestoes de uma estratégia e abordagem tematica, a confecg¢ao deste
manual visou ajudar a perceber a importancia do ato de analisar, investigar, relacionar e criar,
ou seja, perceber o processo de aprendizado, no qual os educandos desenvolvem habilidades
para a compreensao da tematica indigena.

Sao atividades que buscam dar espaco a cultura juvenil, propondo participagao ativa dos
educandos, levando em conta suas caracteristicas e individualizagdo. A escola e sua cultura
escolar tém dificuldades em trabalhar atividades dindmicas, por isso acredito que o Manual de
Oficina de Ceramica Indigena pode ajudar docentes a refletir sobre como fazer essas atividades,
além de ser usado como uma ferramenta para sua pratica pedagodgica. Acima de tudo, acredito
que a democratizag@o na escola se inicia com a criagdo de espagos de atividades coletivas, por
i1sso a importancia de pensar e produzir atividades com esse intuito.

Na elaboragdo da Material proposta deste trabalho foi elaborada pensando na
necessidade de atender, efetivamente, o que propoe a Lei 11645/08 o foco principal nesta etapa
de produgdo, ¢ a tradi¢do da ceramica guarani no estado do Rio Grande do Sul. A cerdmica
guarani caracteriza-se pela argila misturada com pé de argila cozida e moida (chamote) e a
técnica utilizada por eles, e a ser reproduzida pelos educandos, ¢ a modelagem “acordelada”.

A proposta inicial da oficina de ceramica, era ser realizada com turmas do Ensino Bésico
da Escola Estadual de Ensino Médio Elisa Tramontina, na cidade de Carlos Barbosa, Estado do
Rio Grande do Sul. As turmas contempladas seriam as do 4° ano do Ensino Fundamental Séries
Iniciais, do 7° ano do Ensino Fundamental Séries Finais e do 2° ano do Ensino Médio.

Durante o ano de 2019, como uma tentativa de experiéncia, antes de desenvolver o
manual, foi realizada uma atividade sobre a cerdmica indigena. Apesar de nao ter sido realizada
de maneira organizada como na descricdo das etapas do manual, foi uma experiéncia
gratificante. Essa atividade motivou ainda mais a produ¢do de um material didatico. Professores
de diferentes componentes curriculares se mostraram interessados em participar da proposta,
planejada para 2020 e interrompida com a vinda das aulas no formato remoto.

Apesar de ndo ter conseguido realizar a aplicabilidade do Manual produzido, a proposta
da atividade implantada possibilitou observacdes importantes. Foi percebido que durante a

atividade pratica da manipulagdo da argila e confecc¢ao do utensilio, educandos que se destacam
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no conhecimento teodrico do conteudo, tiveram dificuldades em lidar com as emocgdes ¢
frustragdes de uma atividade manual. Isso fez com que acendessem ainda mais a importancia
desse tipo de atividade, que ndo estimula apenas as artes manuais, mas também a criatividade

e a socializagdo, algo fundamental para o pleno desenvolvimento humano.

Figura 11 - Confeccao de pega de ceramica pelos educandos do 7° do Colégio Santa Rosa

: ‘,:E._"

Fonte; Arquivo pessoal. 2020

Portanto, a premissa deste trabalho consiste em apresentar um material facilitador do
processo de ensino e aprendizagem sobre a Historia e Cultura Indigena.

O Manual est4 dividido de uma maneira que um professor, mesmo que nao tenha tido
contato com a ceramica, consiga desenvolver uma oficina. A figura 13 representa o sumario do
material elaborado.

A introducdo apresenta uma breve apresentacdo dos povos indigenas com uma
representacao de como esses povos estariam divididos no territorio brasileiro, nas primeiras

décadas do século XVI.

Figura 12 - Distribui¢ao da populagdo indigena nas primeiras décadas do século XVI
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Fonte: Albuquerque, M. M. de. Atlas Historico Escolar, Rio de Janeiro: Fename, 1977. P 10.
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Fonte: Material didatico elaborado.
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Ap6s a introdugdo, o professor terd um pouco da abordagem tedrica sobre a origem da
ceramica do Brasil e no mundo. Sdo apresentados elementos e caracteristicas dos objetos de
ceramica encontrados no decorrer da historia.

Cada sequéncia tedrica é reforcada com sugestdes de perguntas que desafiem o
educando e links de acesso na parte apresentada como "Para saber mais". Esses links direcionam
para reportagens, sites de museus ou imagens que enriquecem ainda mais o conhecimento do

professor.

Figura 14 - Links de acesso a material adicional

L hitps://nationalgeographic.pt/historia/actualidade/2098-ceramica-uma-hi
Para saber  storia-com-9-mil-anos
mais:

Fonte: Material didatico elaborado.

A parte que desenvolve o tema da cerdmica no Brasil e no Rio Grande do Sul ¢ uma
descrigdo escrita e visual das caracteristicas e as técnicas utilizadas pelos povos ceramistas que
viviam no territorio que hoje constitui o Brasil € o Rio Grande do Sul. Esta parte ¢ finalizada
no sexto item, que trabalha a tradi¢dao indigena ceramica na atualidade e as a¢des de povos
indigenas que estdo procurando recuperar esse costume de seus ancestrais. Entre eles os dois

grupos que habitam a regiao sul do Brasil.

Figura 15 - Ceramica Marajoara - Urna com motivo decorativo inciso sobre engobo branco, com

retoque de pintura vermelha

Fonte: Fonte: AMORIN, L. B. de. Ceramica Marajoara: A comunica¢do do Siléncio 2010. Disponivel em:
<https://www.museu-goeldi.br/assuntos/imprensa/downloads/catalogo-ceramica-marajoara.pdf>. Acesso em 20

jun. 2021
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Nas descric¢des de toda a parte tedrica e pratica da proposta do manual, foram utilizados
recurso de QR Code com imagens das ceramicas citadas no texto. O QR Code ¢ um gréfico
2D, que mais parece uma caixa preta com varias outras caixinhas dentro, divididas entre linhas
brancas que sdo implementadas em diversas frentes. Neles contém dados que sdo pré-
estabelecidos, textos ou até mesmo site. Ele pode ser usado para guiar para um site ou até
mesmo endereco que ajudard o professor a conhecer mais sobre o topico que estd sendo
desenvolvido. A maior importancia dos QR Codes ndo estd na sua aplicacdo especifica, mas
nas oportunidades de usa-los como dispositivos de entrada em ambientes de aprendizagem,

podendo ser reproduzidos direto no datashow instalado na sala de aula.

Figura 16 - Links de acesso a material adicional

Fonte: Material didatico elaborado.

Na sequéncia do manual, mantendo os links de acesso ¢ os QR Code, sdo descritos os

conhecimentos basicos da ceramica com uma série de termos comuns no universo ceramico.

Figura 17 - Conhecimentos basicos de ceramica

e ARGILA

E um sedimento formado por particulas de dimensfes muito peguenas gue se
formaram naturalmente, ao longo de milhdes de anos, em decorréncia da agio das intempéries
(vento, chuvas, temperaturas e agentes quimicos) sendo encontrada proximo a rios e lagos.
Quando a argila se apresenta hidratada, ela forma uma pasta um pouco mais plastica e que
pode ser moldada. Quando niio hidratada, apresenta-se de forma quebradiga. E utilizada para a
produgdo de massas cerimicas. Apresenta-se em diversas cores: branca, cinza, amarelada,

avermelhada, cor de café, esverdeada.

£

Para saber hitp:/www.eprm. gov.br/publigue/CPEM-Divulga’Canal-Escola/Miner
mais:

ais-Arpilosos-1255.html

Fonte: Material didatico elaborado.
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Na parte que trata das técnicas basicas de modelagem, tipos de decoracdo e esmaltagao,

o professor tem acesso a links de videos que apresentam, de maneira didatica, cada uma das

possibilidades e dicas de ceramica.

Figura 18 - Dicas de ceramica

Dica de Cerimica: engobe
https:/www. yvoutube.com/watch?v=58zX G¢cINSQs

Dica Dica de Ceramica: colorindo o engobe

a Dica de Cerdmica: Mascara de jornal para engobe
Dic a https://www.youtube.com/watch?v=vCvmlzlU-74

— https:/www. youtube.com/watch?v=AKTmYNgCP8

o Mascaras: mascara, ou reserva, ¢ uma técnica na qual se cobre a pega com
um papel, um plastico, ou qualquer outro isolante, protegendo assim as partes
que ndo devem receber a aplicagio do engobe. Apods secar, retira-se a mascara

€ queima a pega;

Fonte: Material didatico elaborado.

ApoOs se apropriar de conceitos referentes a técnicas de modelagem, pontos da argila,

decoragdo, esmaltacdo e tipos de fornos e queima dos objetos de cerdmica, no final desta

unidade, o professor terd o conhecimento basico necessario para iniciar a Oficina.

Na sequéncia ¢ ressaltado, dentro das consideragdes iniciais, que para a realizagao da

Oficina se faz necessario que o educando ja tenha tido contato com o objeto do conhecimento

referente aos povos indigenas. No manual é recomendada a abordagem dos seguintes topicos:

Processo de ocupacdo do territério;

A visualizacdo da distribuicao territorial dos povos indigenas antes da chegada dos
europeus e na atualidade;

A divisao em grupos, de acordo com o fator linguistico, tem o objetivo de facilitar
os estudos e que nao deve levar a uma homogeneizagao das culturas;

A generalizacdo do termo “indio” para designar os habitantes da América Pré-

colombiana e o erro historico de se dar continuidade ao uso do termo;
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- As maneiras de viver e de pensar desses grupos;

- Caracteristicas comuns no que diz respeito a relagdo com a natureza, as atividades
Produtivas, aos confrontos entre eles e as manifestagdes do espirito;

- Enfoque que esses elementos variam de acordo com fatores regionais e culturais;

- Debata a visdo eurocéntrica nos registros e fontes utilizadas pelos historiadores;

- Conceitos e elementos da cultura material e imaterial indigena.

Apobs esse primeiro contato com o tema, € proposta a parte pratica da Oficina de Ceramica,
sendo descrito em primeiro lugar, a lista de materiais necessarios para realizagdo da mesma e

sugestoes de sites onde € possivel comprar os materiais necessarios para a oficina.

Figura 19 - Lista de materiais necessarios

/ MATERIAIS NECESSARIOS

e 250g argila;

o 1 pote plastico (250 ml);

e 1 palito de churrasco;

® Pedagos de madeira, pedras, folhas e flores;
® 1 pedaco de tecido 0.70m x 0.70m:

® 1 sacola plastica;

&  Jomnal (2 folhas).

Necessano destacar que o matenial acima deve ser solicitado para

cada aluno que for participar da oficina.

E Sugestdes de onde comprar Massas Ceramicas:

¢ hitps://www.casadoceramista.com_br/loja’home;

o  hitps-//www_facebook com/lojatehierselmoramos/;

&  hitps://www.artebrasilmateniais.com br/index. php7ro

ute=common/’home.

/ /

Fonte: Material didatico elaborado.
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Cada etapa da oficina ¢ separada em dias, e dentro disso estd disponibilizado propostas
de atividade de pesquisa e/ou interdisciplinares a fim de desenvolver melhor o objeto do

conhecimento.

Figura 20 - Etapas da oficina

ETAPAS

1° DIA
= Recursos diddticos:
o Sala com mesas e cadeiras;
o Datashow;
o Laboratorio de Informatica.

> Aula expositiva:
o Trabalhar a origem da cerdmica e a historia da cerimica indigena brasileira;

o Apresentar imagens de diferentes tipos de cerdmica encontradas no Brasil e no

mundo, destacando as semelhancas e diferengas apresentadas entre elas.

Para saber
mais;

Grafismo e Arte Indigena

https://blog.modacad.com.br/grafismo-identidade-cultural-indigena/

= Atividade

o Pesquisa sobre o grafismo indigena,

Atividade Interdisciplinar Historia, Matematica e Artes:
H Trabalhe conceitos: apresente modelos de grafismo indigena e proponha,
L=

com base neles, a discussio de conceitos matematicos.

Dica Aplique oz conceitos: Proponha a construgio de faixas reproduzindo

Fonte: Material didatico elaborado.

No decorrer do primeiro dia, a proposta ¢ trabalhar a ceramica desde a origem,

apresentando imagens de objetos de ceramica e comparando as encontradas no Brasil e no
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mundo. No segundo dia ¢ abordado conceito de solo, argila e ceramica. Na sequéncia de cada
orientacdo do dia, o professor encontrara atividades interdisciplinares que contribuirdo para a
analise e reflexdo dos estudos realizados, bem como sugestdes de leituras e videos em que
podera enriquecer seus estudos sobre o tema. A etapa do terceiro dia ¢ a confeccdo do objeto
utilizando a técnica do acordelado. Esta modelagem consiste na produgdo de corddes de argila
sobrepostos para moldar utensilios de formatos variados e esta descrita e explicada em videos

de apoio, na parte das técnicas de modelagem do manual.

Figura 21 - Etapas da oficina

3°DIA
> Modelagem de travessas usando a técnica do acordelado (técnica comum 4 quase
totalidade das comunidades indigenas;
> Uso de técnicas decorativas;

= Secagem e preparagdo das pegas para queima;

MAOS NA ARGILA

O processo de construgio de uma pega cerdmica se di com a arpila ainda Gmida e €
preciso que a pega seque antes de ir ao forno, para evitar que a mesma estoure durante a

queima.

Fonte: Material didatico elaborado.

Foram anexadas imagens da realizacdo desta etapa para facilitar a orientacao do professor.

Figura 22 - Etapas da oficina

Fonte: Material didatico elaborado.
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Apds a confecgdo ocorre a fase da secagem da pega. Nesta etapa ¢ descrito a importancia
e os cuidados necessarios para uma secagem, que nao pode ser feita de qualquer maneira. Sendo
que uma secagem bem-feita evita rachaduras, deformagdes e mesmo a quebra da peca. A

secagem nao pode ocorrer de forma brusca, mas sim de maneira gradual e homogénea.

No quarto dia ¢ apresentado o processo de queima, pelo qual a argila “se transforma”
em cerdmica. E através da queima que a peca de argila adquire durabilidade e resisténcia,
tornando possivel o seu uso. No manual ¢ descrita a queima feita utilizando-se um método
alternativo, explorando as técnicas ancestrais e fugindo assim dos métodos industriais que
possuem um custo mais alto. Nesta sequéncia ocorre a descricdo de como fazer a montagem do

forno, os materiais necessarios e os cuidados durante a queima.

Figura 23 - Etapas da oficina

MONTAGEM DO FORNO
Para a queima, vamos construir um forno de baixo custo, apenas com tijolos
sobrepostos.
= Materiais necessarios:
o Cerca de 20 tijolos;
o Serragem;
o (Gravetos pequenos;
o Chapa de aluminio;

o Alcool

Fonte: Material didatico elaborado.

Para apoio didatico desta etapa essencial da oficina, o manual traz dica de um video de

como montar um forno alternativo.

Figura 24 - Dica para montagem de forno alternativo

Como montar um forno alternativo para queima de pegas cerimicas

L=

Dica

https:/www. voutube.com/watch?v=vevkkINS6hHA

Fonte: Material didatico elaborado.
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Durante o 5° dia de oficina, ¢ realizada a exposi¢do dos objetos ceramicos para toda a
comunidade escolar. Neste momento, os educandos tém a oportunidade de expor oralmente as
etapas que foram realizadas na oficina e os conhecimentos adquiridos, relacionando-os com a
Histoéria e cultura indigena.

A sequéncia didatica intitulada: “Avaliagdes”, apresenta uma visao fundamental de

avaliacdo da aprendizagem.

Figura 25 - Avaliagao

AVALIACAO:

o Contetidos concelfuais: serd avaliado a compreensio da Historia e Cultura
fndigena; a capacidade de explicar oralmente as etapas da oficina, atraveés da
apresentagio dos objetos cerdmicos confeccionados;

o Contetdidos procedimentais: serd avaliada a construgdo de um objeto cerimico
ptilizando a técnica de modelagem do fazer cerimico a fim de compreender a
complexidade das manifestagdes artisticas e culturais dos indigenas;

o Contetidos atitudinais: serd avaliada a participagdo, a cooperagio & o respeito a

diversidade cultural e artistica.

Fonte: Material didatico elaborado.

Nesta etapa ¢ fundamental a avaliacdo sistematica, respeitando as ideias dos educandos
desde o momento inicial 0 momento final da intervencdo educativa, sendo possivel um
exercicio de andlise de mudanga conceitual durante a exposi¢ao das pecas e explanacdo oral do
que o educando adquiriu de conhecimento.

Assim, mais que sugestoes de uma estratégia e abordagem tematica, a confecgao deste
manual visa ajudar a perceber a importancia do ato de analisar, investigar, relacionar e criar, ou
seja, perceber o processo de aprendizado, no qual os educandos desenvolvem habilidades para
a compreensao da temadtica indigena. A fim de que contribuir para um enriquecimento cultural
dos educandos, a oficina deve transcorrer com momentos de reflexdo que perpassam por
questionamentos da postura social de cada individuo, promovendo mudanga nessa postura,
valorizacao pessoal - de acordo com as potencialidades de cada um — debate, reflexdes, e agdes

a serem executadas que culminam na melhoria dos resultados de todo aproveitamento escolar.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As breves reflexdes apresentadas nessa pesquisa me estimularam a buscar outros
caminhos de exploracdo no Ensino de Historia.

E importante destacar que o Ensino desenvolvido em nossas escolas, sempre foi e, em
alguns casos continua sendo um Ensino que ao invés de desmistificar, abrir e ampliar a visao
dos seus educandos, manteve-se parado no século XIX, contribuindo para a disseminagao de
ideias genéricas, preconceituosas e defasadas sobre os povos indigenas.

Em 2008 foi promulgada a Lei n® 11.645, a qual determina a obrigatoriedade de se
trabalhar a tematica indigena na sala de aula. Todavia € necessario entendermos que as historias
dos povos indigenas nao podem ser trabalhadas apenas por uma exigéncia de lei. O real estudo
da tematica indigena pelos pesquisadores e professores da Educacao Bésica ¢ apenas o inicio
de uma longa luta em que também estou inserida.

Verifica-se que a partir da promulgacdo da lei, a luta pela inclusdo desses grupos ganhou
um novo e importante aliado: a educagdo. A partir de entdo, a educagdo passou a ser a principal
responsavel pela reconstrucao e pela transmissdo de saberes, colocando a necessidade de se
implementar, ja na educacdo bésica, o estudo de temas pertinentes a historia e cultura dos povos
indigenas.

A educagdo, no entanto, para poder realmente ser essa ferramenta de transformacao,
precisa implementar mudancas teoricas e politicas, tanto nos cursos de formagao de professores,
como nos curriculos e nas praticas dos docentes.

As recentes reconstrugoes de conceitos de Ensino de Historia, dos Materiais Didaticos
e do Patrimdnio Cultural levaram a inclus@o e reconhecimento da Histéria e Cultura Indigena
como essenciais para a construcdo de uma identidade nacional, viabilizando ainda mais a
mudanca na sala de aula. Isso permite a quebra de visdes cristalizadas, preconceituosas e de
exclusdo sofridas pelos povos originarios, as quais, infelizmente, se mantém ainda hoje, em
pleno século XXI.

Através desta pesquisa foi possivel levantar dados que vem confirmar que o lugar hoje
ocupado pelo Ensino de Historia na Educagdo Basica, foi marcado rigidamente por um ensino
baseado em fatos, ideias e wvalores, os quais eram tidos como verdades absolutas,
inquestionaveis, dificultando e até mesmo eliminando a possibilidade do educando desenvolver

a criatividade e, principalmente, a criticidade.
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Essa concepgdo ndo permitia o exercicio da reflexdo, da descoberta, da possibilidade de
construir os saberes através de atividades praticas. Era necessario memorizar nomes, datas e
fatos politicos centrados na historia da Europa.

Apesar de nos ultimos anos terem ocorrido muitas mudancgas, os livros e materiais
didaticos, como suportes curriculares acabavam reproduzindo as velhas e ideias, mantendo
assim o status quo de uma historia que exclui o povo indigena no presente, passando para o
educando apenas a visao destes no passado.

Esta pesquisa aponta que, embora haja a inclusdo da tematica nos manuais em
decorréncia da obrigatoriedade determinada na lei, essa inclusdo ¢ feita de forma simploria e
muitas vezes equivocada.

Assim, a construg¢do de uma proposta pedagogica que viabilize a inclusdo da Historia e
Cultura Indigena nos curriculos de Historia busca atender uma demanda dos professores da area
de Historia, nascida também a partir da lei N° 11.645/2008.

Ao sugerir praticas e formas de aplicagdo de uma Oficina de Ceramica Indigena procurei
oferecer subsidios para os professores desenvolverem, em suas praticas docentes, uma
metodologia baseada em oficinas que permitam ao educando refletir sobre a histéria e cultura
indigena centrando na producdo de ceramica. A execu¢do de artefatos em argila ¢ um aspecto
presente na maioria das comunidades indigenas brasileiras e passa despercebida por boa parte
de nos.

Esperava-se que a lei cumprisse o papel de mudanca na visao sobre a Historia Indigena,
mas na pratica nao foi o que ocorreu. De acordo com a pesquisa, ocorreram, sim, varias
mudangas, mas ainda ha muito a ser feito para a constru¢do de uma mentalidade baseada no
respeito a diversidade cultural.

Estudos retratados em trabalhos académicos, principalmente sobre a inclusdo da
tematica indigena nos livros didaticos de historia, bem como a andlise do preparo dos
professores para lecionar o tema em sala de aula, apontam caréncias que ndo até o momento
ainda ndo foram supridas.

Ao buscar um aprofundamento na questdo da ceramica, desde a sua origem até a
producdo ceramica indigena na atualidade, o foco foi a reflexdo sobre os saberes populares
intrinsecos nessa pratica, tanto a nivel de Brasil, como do Rio Grande do Sul.

No manual, na etapa da pratica, procurei dar destaque a cultura kaingang e a cultura
guarani, uma vez que sao os dois principais povos indigenas da regido e, apesar do produto nao
ter sido aplicado na pratica, em decorréncia da pandemia, as possibilidades que esta pratica abre

sdao muitas, passando pela cultura indigena, pelo patrimonio e pela interdisciplinaridade.
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Ao utilizar a Oficina de Ceramica como preceito basico desta dissertagdo, dentro do
contexto de Ensino da Historia e Cultura Indigena, desenvolvo a proposta de uma pratica que
também foi muito colonizada, onde o jeito facilmente reconhecido do saber-fazer indigena foi,
no decorrer da histéria, tratado como artesanato. No momento em que o educando reconhece
os saberes e técnicas utilizadas pelos povos indigenas, os conhecimentos e valores aplicados no
fazer ceramico, eles estdo tendo contato com a diversidade cultural e construindo um
conhecimento baseado no respeito a diversidade cultural existente.

A pesquisa sinaliza que ainda se faz necessario continuar a aperfeigoar a produgao de
materiais didaticos que apresentem a riqueza da tematica indigena, a fim de que tanto possa
contribuir para a compreensao e implementacao de politicas e saberes que atendam aos desafios
do século XXI, como promova um ensino de histéria que gere a constru¢do da consciéncia
cidada e pautada na diversidade.

Concluo acreditando que a luta contra o preconceito e a discrimina¢ao depende da
elaboracdo de um conhecimento histérico que venha a descontruir as imagens negativas e
estereotipadas produzidas. Para que isso venha a ocorrer ¢ necessario um esforgo coletivo de
todos os educadores, de todas as disciplinas, uma vez que estes podem redirecionar os olhares

sobre os povos indigenas.
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“Ha milénios, sob todas as suas formas — barro esmaltado ou nao,
faianca, porcelana — a ceramica estd presente em todos os lares,
humildes ou aristocraticos. Tanto que os antigos egipcios diziam “meu
pote” para dizer “meu bem”, € n6s mesmos, quando falamos em reparar
danos de qualquer espécie, ainda dizemos ‘pagar os vasos quebrados’
[payer les pots cusses]”

Claude Lévi-Strauss
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APRESENTACAO

Aos professores que trabalham a Historia/Tematica Indigena e que contribuem para a
implementagdo da Lei 11.645/08.

Este produto educacional, ¢ um material didatico instrucional de apoio aos professores
que trabalham a Historia/Tematica Indigena e que contribuem para a implementagdo da Lei
11.645/08. E composto de uma  descrigdo sobre o planejamento e desenvolvimento de uma
Oficina de Ceramica com temadtica indigena.

O Produto, ¢ resultado de minha pesquisa de mestrado junto ao Programa de Poés-
graduacao em Ensino de Histéria - Mestrado Profissional ProfHistoria/UFSM, vinculado a
dissertagio OFICINA DE CERAMICA: UM CAMINHO PARA POTENCIALIZAR O
ENSINO DA HISTORIA E A CULTURA INDIGENA.

Enquanto professora de Historia e gestora de uma escola afirmo que, principalmente
para o Ensino Fundamental e Médio, a Histéria indigena durante muito tempo tem sido
apresentada como a de um grupo exdtico, com pouca ou nenhuma expressdo cultural na
sociedade brasileira contemporanea. Atualmente, governos tentam cada vez mais criar
mecanismos de dissolug@o de elementos culturais indigenas sob o pretexto de que esses grupos
devem ser englobados pela sociedade do chamado “homem branco”.

E recorrente 0 questionamento sobre nosso trabalho em relagdo & tematica indigena,
justamente criticando o livro didatico, a falta de informagao e material e a propria deficiéncia
no tratamento da diversidade étnica e cultural existente no Brasil. Entre os varios fatores
limitantes, a maior deficiéncia é a falta de recursos didaticos diversificados com a tematica
indigena, que saia do senso comum e da visdo repleta de estereotipos.

Quando a Lei N° 11.645, de 10 de marco de 2008, tornou obrigatdrio o estudo da
histéria e cultura dos povos indigenas, surgiu um novo desafio: como rever o silenciamento
dado a esse tema, por tanto tempo? Essa lei acabou produzindo mudangas nas propostas de
elaboracdo e apresentagdo dos contetidos programaticos das escolas. A obrigatoriedade do
ensino das tematicas propostas pela Lei implica a necessidade de abordagem na docéncia de
todas as disciplinas do curriculo da educacdo bésica, que inclui o ensino fundamental e médio.

Trabalhar com essa tematica na sala de aula, implica em uma série de questdes que vao
muito além da lei em si, principalmente em relagao aos docentes e as suas concepgoes de ensino,
suas relacdes com o tema e até a formagao inicial desses profissionais. Pois observa-se que a
historia e cultura indigena na escola, na maioria das vezes, ainda tem sido tratada somente na

data ou na semana do dia do indio, 19 de abril, ou seja, um ensino muito restrito, por vezes,
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preconceituoso e que avanca muito timidamente, pois os livros didaticos brasileiros ainda

carecem de contetdos significativos para o longo do ano letivo.

Assim, toda a tentativa de desenvolver pesquisas e praticas educacionais que ampliam
a visdo e busca problematizar ¢ movimentar reflexdes constituidas a partir do estudo e do
reconhecimento da producao cultural material e imaterial dos povos indigenas ¢ de fundamental
importancia.

A finalidade desse material ¢ oferecer suporte aos professores da Educaciao Basica no
desenvolvimento de oficinas de cerdmica com proposta organizada para o componente
curricular Historia com énfase em tematica indigena. O desenvolvimento das atividades se
estrutura em promover uma aprendizagem significativa, com foco na importancia dos trabalhos
artesanais que estimulam a criatividade, e ainda desenvolvem a valorizagdo e o respeito a
diversidade cultural dos povos indigenas.

Assim, este material didatico apresenta de forma breve informagdes e conceitos basicos
que servem para embasar teoricamente, bem como o passo a passo para a realizacao pratica da
oficina. Com isto, espero oferecer caminhos possiveis, rotas repletas de possibilidades,
interpretagdes que permitam uma visdo mais abrangente € necessaria para o exercicio de
reconhecer o protagonismo dos povos indigenas na constru¢do do nosso passado e de nossa

realidade atual.
Luciane Bandeira Meireles, Professora de Histéria da Educagao Basica do Estado do Rio
Grande do Sul, Mestre em Ensino de Histéria, Programa de Pos-graduacao em Ensino de

Historia — Mestrado Profissional - ProfHistoria/UFSM.

Orientadora: Prof* Dra. Marta Rosa Borin.
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1. INTRODUCAO

Em todo o territério brasileiro, existem marcas da presenga indigena, sejam lugares, com
suas denominagdes de diversas origens, sejam sitios arqueoldgicos ou ainda monumentos
historicos que se referem a uma continua ocupagdo do espago por populagdes que foram
invisibilizadas.

Apesar de existirem varias teorias a respeito de quando os primeiros seres humanos
chegaram as terras que hoje formam o Brasil, ndo héa de fato um consenso a respeito. O que se
sabe, gracas as evidéncias arqueoldgicas, ¢ que ha mais de 12 mil anos os seres humanos ja
ocupavam essas terras.

Esses grupos de humanos eram nomades, vivendo em um deslocamento constante
sempre em busca de alimentos. Justamente por serem nomades, eles ndo praticavam a
agricultura, sendo predominantemente cagadores e coletores.

Alguns desses grupos comegaram a praticar a agricultura por volta de 6.000 anos atras,
tornando-se, pouco a pouco, semindmades. No ano 1000 a.C., o territorio brasileiro ja estava
ocupado por diferentes povos. Por volta do ano de 1500, quando os portugueses chegaram ao
litoral brasileiro, havia cerca de trés milhoes de habitantes em todo o territorio.

Ao se estudar os povos indigenas, normalmente estes estudos sdo organizados pelas
diferencas e/ou semelhangas entre as linguas faladas por esses grupos. Considerando o fato de
que varias sociedades indigenas se situam em regido de fronteira e que circulam pelos paises
limitrofes ao Brasil- onde vivem parentes e outros grupos com os quais se relacionam, foram
estabelecidas divisdes denominadas troncos linguisticos; cada tronco ¢ subdividido em familias
linguisticas, e cada familia pode ser formada por uma ou mais linguas. Desta forma, a primeira
classificacdo dos povos indigenas nativos do Brasil estabeleceu quatro grupos, ou nagdes,
considerando, justamente, os idiomas falados: os tupis-guaranis, os jé€s ou tapuias, 0s aruaques
ou maipurés e os caraibas ou caribes.

Todavia, a lingua, apesar de ser definida como a principal forma distinguir uma
sociedade de outra, ndo era a Unica diferenca entre os varios grupos que habitavam o Brasil.
Havia entre eles também grandes diferencas em relagdo aos costumes e valores, bem como com
a organizacao das aldeias.

Assim, permanece a ideia, como recurso didatico, de distribuir as sociedades indigenas
em areas, chamando atengdo para suas caracteristicas especificas e, a0 mesmo tempo,
assinalando a sua diversidade cultural. A classificagdo linguistica ¢ importante na medida em

que existe um fundo cultural comum as sociedades que falam linguas relacionadas.
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No mapa abaixo temos uma representacdo de como esses povos estariam divididos no

territorio brasileiro, nas primeiras décadas do século XVI.

Limite internacional atual

Grupo indigena

L | Tupi

B e

- Aruaque

| Cariba

Cariri
Pano

| Tucano
Charrua

l:] Qutros grupos

Localizagdo no mundo

OCEANO
PACIFICO

OCEANO
ATLANTICO |

(] 470 940 km
St ———

Escala aproximada
Projegao Policénica

Fonte: ALBUQUERQUE, Manoel Mauricio de. Atlas Historico Escolar. Rio de Janeiro: Fename, 1977. p.10.

No ano de 2010, conforme apontado pelo censo do IBGE, haviam 1.856 localidades
indigenas, localizadas e identificadas no Brasil. J4 na estimativa de 2019, o IBGE levantou a
existéncia de 7.103 localidades indigenas, das quais 63,4% estdo na regido Norte, 17% na regido
Nordeste, 10% na regido Centro-Oeste, 5,3% na regido Sudeste e 4,3% na regido Sul. Essas
localidades distribuem-se por 827 municipios, sendo que apenas 632 sdo terras oficialmente
delimitadas.

Ainda conforme dados do mesmo censo, viviam no Brasil cerca de 896.917 indigenas,
divididos em 305 etnias, as quais falam pelo menos 274 linguas.

Esses povos, vitimas do preconceito e violéncia desde a chegada dos europeus, seguem

resistindo e lutando para preservar a sua cultura.

: http://www.funai.gov.br/index.php/nossas-acoes/povos-indigenas-
LEIERERERUEER  (50]ados-e-de-recente-contato?start=1#

https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/20506-
indigenas.html




88

1.1 SUGESTOES DE PLANOS DE AULA

Em 2016, os professores do Departamento de Histéria da Unicamp e professores
convidados de outras universidades organizaram um Curso de Formacao Continuada “Historia
dos indios em sala de aula”. A proposta foi elaborada especialmente para os professores
orientadores de equipes da Olimpiada e aberto a outros professores que tivessem interesse.

O curso foi um projeto criado de forma paralela as provas da 7* Olimpiada Nacional em
Historia do Brasil (ONHB). O objetivo ¢ oferecer materiais que possam enriquecer o debate e
o trabalho dos professores em sala de aula. Apesar do curso ser voltado a professores de historia
e/ou areas afins, outros interessados de outras areas de ensino ou nao, podem participar.

No final do curso os participantes entregaram uma atividade que consistia em um Plano
de Aula Comentado com base nos contetidos e discussdes do decorrer do curso.

Na sequéncia a relacao dos planos que foram classificados com Nota 10. As notas finais

foram baseadas nas notas parciais produzidas durante o curso: questdes, foruns e planos de aula.

e QUEM SAO OS INDIOS NO BRASIL? A CIDADANIA INDIGENA NO
SECULO XXI

A histéria indigena no Ensino Médio ¢ comumente associada aos estudos sobre a
colonizagdo portuguesa e ha pouco enfoque sobre a diversidade cultural e as trajetorias dos
povos indigenas até o presente. Voltadas a alunos do 3° ano do Ensino Médio, as atividades
almejam abordar as diferentes tribos e refletir sobre as culturas indigenas no século XXI.

Plano de aula construido por Fabio Lucas da Cruz (Sorocaba / SP).
>

{@@ https://www?2.olimpiadadehistoria.com.br/3-curso/planos_de aula/plano/103
N,

e SER INDIGENA E SER DOUTOR: DO ESTEREOTIPO AO PRECONCEITO
A proposta ¢ pensar o indigena e seus costumes, no contexto da diversidade do povo
brasileiro. A experiéncia dos indigenas ¢ marcada pelo contato com outros povos desde o
periodo colonial, por isso, depois de cinco séculos ndo continuariam exatamente da mesma
forma. Através do didlogo com Edson Kayapd, turmas do Ensino Médio refletirdo sobre a visao
da sociedade brasileira sobre o indigena hoje.
Plano de aula construido por Ivaneide Almeida da Silva (Porto Seguro / BA).

https://www2.olimpiadadehistoria.com.br/3-curso/planos de aula/plano/169
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e A PLURALIDADE DE POVOS INDIGENAS EM TERRITORIO BRASILEIRO

O Plano de Aula proposto consiste em um conjunto de atividades realizadas em sala de
aula que estimulam a discussdo e a andlise critica dos esteredtipos construidos acerca das
populagdes indigenas no Brasil, propondo, desta forma, a constru¢dao de conhecimento sobre a
diversidade cultural dos povos indigenas brasileiros e a reflexdo de sua presenca na realidade
atual do pais.

Plano de aula construido por Laura Stocco Felicio (Sao Bernardo do Campo / SP).

https://www?2.olimpiadadehistoria.com.br/3-curso/planos_de_aula/plano/114

e QUE INDIO E ESSE?

Inicialmente os alunos fardo um desenho sobre como eles percebem o indio. Depois
assistirdo ao video "Indios no Brasil.l.Quem sio eles?" e discutirdo o tema. Em seguida o
professor ird projetar imagens dos mapas com os povos indigenas do Brasil e de Minas Gerais.
Entdo os alunos fardo uma pesquisa sobre os povos indigenas em Minas Gerais e finalizardo
com uma reda¢ao. Aula destinada ao 7° ano.

Plano de aula construido por Larissa Carvalho Sandes (Betim / MG)

fé%;) https://www?2.olimpiadadehistoria.com.br/3-curso/planos_de aula/plano/157

e PROGRESSO VERSUS RESISTENCIA: A LUTA DOS INDIGENAS KARIRI
PELO DIREITO A TERRA.

Aula para o 1° ano do Ensino Médio. Aborda a ocupagdo de terras indigenas na
atualidade, enfatizando os efeitos do projeto Cinturdo das Aguas do Ceara, na comunidade
indigena de Poco Dantas. Dividida em 120 minutos: exposi¢ao por parte do professor utilizando
o livro didatico, andlise da letra de uma musica, socializagdo de textos lidos em casa pelos
alunos e orientacdes para o trabalho de casa.

Plano de aula construido por Antonia Valdenia de Aratjo (Crato / CE).

https://www?2.olimpiadadehistoria.com.br/3-curso/planos_de_aula/plano/136

e KENES: MARCAS DA CULTURA IMATERIAL DOS POVOS INDiGENAS

A partir da interacdo entre estudantes do 2° ano de Ensino Médio do IFAC e indigenas
de dois povos da regido, a finalidade da aula ¢ apresentar distintas visdes de mundo, mesmo

entre indigenas, expressas artisticamente em kenés -tragos que representam trajetorias
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cosmologicas proprias. Os estudantes também terdo a oportunidade de questionar seu proprio
universo simbolico.
Plano de aula construido por Blenda Cunha Moura (Cruzeiro do Sul / AC).

https://www?2.olimpiadadehistoria.com.br/3-curso/planos_de_aula/plano/105
N,

e COMPREENDENDO A REALIDADE: INDIGENAS, QUEM SAO E ONDE
ESTAO?

Aula destinada aos alunos do 2° Ano do Ensino Médio, tendo como objetivo saber quem
sd0 e onde estdo os indigenas para compreender a realidade. A qual sera desenvolvida por meio
de atividades variadas em 6 etapas. Sendo 5, realizada em sala de aula -120 min, e, a tltima em
grupo por meio de pesquisa extraclasse. Os resultados pesquisados e/ou elaborados serao
apresentados em outra aula de 120 min.

Plano de aula construido por Divina Pereira Primo (Alexania / GO).

https://www?2.olimpiadadehistoria.com.br/3-curso/planos_de aula/plano/161

Leia no QR Code ao lado e confira os 50 Melhores Planos de Aula, do
3° Curso de Formagao, da 7* Olimpiada Nacional em Historia do Brasil

ONHB (2016), cujo tema foi: “Histéria do Indio na Sala de Aula”.

2. A ORIGEM DA CERAMICA

A histoéria da ceramica € muito antiga, acompanhando a historia das civilizagoes desde
a descoberta do fogo. Pecas de argila cozida foram encontradas em diversos sitios
arqueologicos, uma vez que a argila queimada era utilizada em praticamente todas as
sociedades, tanto na criagdo de objetos decorativos e utilitarios até aqueles que eram utilizados
em rituais.

Seria dessa forma a ceramica a mais antiga das induastrias? Podemos afirmar que sim,
visto que a ceramica surge no momento em que o homem comecou a utilizar o barro endurecido
pelo fogo. Esse processo de endurecimento, obtido provavelmente ao acaso, multiplicou-se,

evoluiu e continua evoluindo até os dias de hoje. Os artefatos de cerdmica permitiram ao homem
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substituir as vasilhas que até entdo eram feitas de pedra trabalhada, de madeira e até mesmo de
cascas de frutos.

As primeiras ceramicas de que se tem conhecimento datam da pré-histéria (periodo da
historia que antecede a invengao da escrita, desde o comeco dos tempos historicos registrados
até aproximadamente em 3 500 a. C). J4 a ceramica para a construgdo € a ceramica artistica
com caracteristicas industriais s surgiram na Antiguidade em grandes centros comerciais,
(desde a invenc¢ao da escrita - de 4 000 a.C. a 3 500 a.C.- até a queda do Império Romano do

Ocidente - 476 d.C.).

= | https://nationalgeographic.pt/historia/actualidade/2098-ceramica-uma-
Para saber  historia-com-9-mil-anos
mais:

3. A ORIGEM DA CERAMICA NO BRASIL

No Brasil, a ceramica tem seus primoérdios na Ilha de Marajo. A cerdmica marajoara
aponta a avang¢ada cultura indigena que floresceu na ilha, com pegas datadas entre os anos 400-
1400 d.C.

A ceramica marajoara, assim denominada por ter origem na Ilha de Marajd, na foz do
Rio Amazonas, ¢ a mais conhecida no exterior, sendo considerada a primeira arte de ceramica
brasileira. Ela era altamente elaborada ¢ de uma especializagao artesanal que compreendia
técnicas como raspagem, incisao, excisao e pintura. A modelagem ¢ tipicamente antropomorfa,

embora haja exemplares de cobras e lagartos em relevo.

Urna com motivo decorativo inciso sobre engobo branco, com retoques de pintura vermelha

Fonte: AMORIN, L. B. de. Cerdmica Marajoara: A comunicacdo do Siléncio 2010. Disponivel em:

<https://www.museu-goeldi.br/assuntos/imprensa/downloads/catalogo-ceramica-marajoara.pdf>. Acesso em 20
jun. 2021
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De outros objetos de ceramica, destacam-se bancos, estatuetas, rodelas-de-fuso, tangas,
colheres, adornos auriculares e labiais, apitos e vasos miniatura. Mesmo desconhecendo o torno
e operando com instrumentos rudimentares, os indigenas criaram uma ceramica de valor, que
déa a impressao de superacao dos estagios primitivos da Idade da Pedra e do Bronze.

Atualmente a ceramica marajoara segue sendo pintada de vermelho ou preto sobre um

fundo claro.

Arte Marajoara nos dias de hoje

Fonte: ARTEPHETU. Arte Marajoara. 2017. Disponivel em: <http:/artephatu.blogspot.com/2017/04/arte-
marajoara.html>. Acesso em: 05 set. 2021.

Leia o0 QR Code ao lado e confira a cerdmica marajoara exposta no

Museu Nacional.

Pode-se assim afirmar que a tradicdo ceramista do Brasil ndo chegou com os
portugueses ou na bagagem cultural dos escravos, como alguns acreditam.

Quando Cabral aportou no territorio brasileiro, os colonizadores portugueses, apesar de
instalarem as primeiras olarias para a producao de tijolos e telhas, nada de novo trouxeram,
apenas estruturaram e concentraram a mao de obra.

O que os colonizadores fizeram foi, com a introdu¢do do torno e das rodadeiras,

modificar o processo até entdo feito pelos indigenas. A partir de entdo, com essa técnica, as
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pecas fabricadas passaram a ter uma maior simetria na forma, um acabamento mais aprimorado

e despendiam um menor tempo de trabalho.

https://pointdaarte.webnode.com.br/news/historia%20da%20cer%C3
%A2mica/

https://www.eba.ufmg.br/alunos/kurtnavigator/arteartesanato/origem.
' html
[

4. A CERAMICA INDIGENA BRASILEIRA

O Brasil ¢ um pais de dimensdes continentais, o que contribui para a grande diversidade
de culturas indigenas existentes, mas a0 mesmo tempo torna a tarefa de trabalhar sobre todas
elas quase impossivel.

Alguns grupos indigenas, como os Tapajos, os indigenas da tradicdo Guarani e os
indigenas da Ilha de Maraj6 criavam suas proprias pecas ceramicas. Havia recipientes para
armazenar dgua, para o preparo de bebidas e alimentos, para a producdo de farinha e para rituais.

A producao de pecas ceramicas possui uma importancia muito significativa, pois além
de representarem nas pegas sua cultura, essa produ¢do demonstra ainda que os povos indigenas
necessitavam armazenar alimentos, fato esse que esta relacionado com o desenvolvimento da
agricultura.

Conforme Ribeiro (1989), as ceramicas produzidas por esses grupos, além de serem
fundamentais para o desenvolvimento cultural destes, possuem valores e simbologia a elas
incorporadas.

Essa simbologia, quando associada as técnicas e padrdes estéticos de cada cultura,

conseguem diferenciar os grupos entre si. Sobre isso, Vidal e Silva (1995) esclarecem que:

Assim também, como formas expressivas da cultura de um povo e elementos de
sistemas de comunicagao, o sistema de objetos e as artes sdo produtos de uma historia:
remetem-se as tradigdes identificadas pelos grupos como suas marcas distintivas,
especificas de sua identidade; falam dos modos de viver e de pensar compartilhados
no momento da confec¢do do produto material ou artistico ou da vivéncia da
dramaturgia dos rituais, indicando uma situa¢@o no presente; em suas inovagdes, no
esmero de sua produgdo e no uso que dela faz, indicam as relagdes entre o individuo
e o patrimonio cultural do grupo a que pertence e apontam para canais de comunicagao
com o exterior e para projetos de futuro (VIDAL e SILVA, 1995, p. 371).
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Justamente por essa grande variedade de culturas espalhadas por esse territorio a oficina
aborda aquilo que ¢, de certa forma, comum a todas elas, trabalhando mais especificamente a
cultura guarani.

Essa énfase na cultura guarani se da pelo fato destes serem um dos principais grupos
indigenas do Brasil, de norte a sul. S3o uma fonte inesgotavel de pesquisa para as ciéncias
sociais € humanas, pois varios de seus simbolos (materiais e imateriais) acabaram sendo
incorporados por outras culturas e pela sociedade atual, seja pelo contato direto ou pela tradicao

passada de geracdo a geragao.

https://gustavoassisceramicas.com.br/as-ceramicas-indigenas- Paraisaber

brasileiras-parte-i/ mais: ?

https://gustavoassisceramicas.com.br/as-ceramicas-indigenas-
brasileiras-parte-ii/

5. A CERAMICA INDIGENA NO RIO GRANDE DO SUL

A ceramica indigena no Rio Grande do Sul, ¢ representada pelos Kaingang e Guarani.

Conforme LAROQUE E SILVA (2012, os indigenas Kaingang viviam em uma grande
area no sul do Brasil, a qual se estendia desde a regido Sudeste até o extremo sul do e formava
"O Grande Territorio Kaingang". Essa area era delimitada pelo rio Tieté, no Sudeste,
abrangendo os Estados de Parané e Santa Catarina, se estendendo até os rios Jacui e Ibicui no
Rio Grande do Sul. A oeste, avangava para a provincia argentina de Missiones.

Uma das caracteristicas dos povos Kaingang era a de construirem suas habitagdes
abaixo do nivel do solo, algo necessario para sobreviverem ao frio e se protegerem de outros
povos. No Rio Grande do Sul, existem atualmente cinco Terras Indigenas Kaingang.

Com relagdao ao povo Guarani, KREUTZ et al (2014) destacam que este ¢ um dos

principais grupos indigenas do Brasil. Sua chegada ao territorio que hoje ¢ o Rio Grande do Sul
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data de 906 a.C., conforme datag¢do da cerdmica e outros fragmentos localizados na regido do
rio Taquari. Acredita-se que eles vieram da regido Amazonica, através dos rios e, justamente
por isso, tenham ocupado as terras proximas a estes, onde praticavam a agricultura e a pesca.
Tinham a caracteristica de ser um povo guerreiro. Confeccionavam artefatos de pedra,
construiam habitagdes, extraindo do ambiente as matérias-primas necessarias. Fabricavam

panelas, tigelas, jarros, pratos e urnas.

5.1 CERAMICA KAINGANG

Para a producdo de ceramica, os Kaingang utilizavam uma técnica denominada de
taquara. Essa técnica consiste em uma producdo de trés etapas.

Na primeira etapa era efetuada a confecgao de roletes, os quais eram sobrepostos, um a
um, desde a base da peca até o final da parede da pega.

Na segunda etapa era feito o alisamento da parede da peca, através do emprego de
objetos retirados da natureza (pedras lisas, seixos, pedacos de madeira). Feito isso, a pega era
deixada para secar por sete dias, na sombra.

Passado esse periodo, na terceira etapa, era entdo feito um novo alisamento na peca e
somente depois disso a pega era levada ao fogo para queimar. era feita uma fogueira com palha
de milho verde, onde a peca era colocada. O resultado desta queima era uma cerdmica

escurecida e lisa.

Vasilha em formato de cuia era usada para servir alimentos.

Fonte:MUSEU  INDIA  VANUIRE. Museu Histérico e  Pedagégico. Disponivel  em:
<https://museuindiavanuire.org.br/acervo/colecoes/> Acesso em: 15 jul. 2021.
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Os Kaingang produziam basicamente panelas, tigelas, jarras e pecas decorativas,
apresentando caracteristicas singulares como a estrutura aberta, simples e com boca de forma
circular. Outro ponto que chama a atengao ¢ a técnica de escurecimento da peca, através da qual
realizava-se a aplicacao de fuligem, o que acabava gerando manchas escuras que se espalhavam

por toda a peca, de maneira irregular.

A partir da técnica de pigmentagdo as manchas vdo se formando aleatoriamente na
superficie da ceramica. O processo segue as escolhas realizadas pela artesa a partir da
manipula¢do do utensilio ainda incandescente em contato com materiais organicos
que se aquecem com facilidade e resultam numa combustdo incompleta. Nessa
dinamica, a peca vai absorvendo os pigmentos da combustao incompleta e, de acordo
com o movimento realizado pela oleira que utiliza uma grande pinga, as manchas
pretas vao se constituindo na superficie da ceramica produzindo as mais variadas
formas. (RODRIGUES, 2007, p. 139 — 140).

Apresenta decoragdo simples, com pigmentos de fuligem de fibra vegetal na colorag@o preta que se espalha pelo
corpo da pega.

Fonte: MUSEU INDIA VANUIRE. Museu Histérico e Pedagbgico. Disponivel em:

<https://museuindiavanuire.org.br/acervo/colecoes/> Acesso em: 15 jul. 2021.

5.2 CERAMICA GUARANI

A principal caracteristica da ceramica Guarani se deve ao uso de argila misturada com
po de argila queimada e triturada - chamote. A adi¢do de chamote a argila serve para dar uma
maior resisténcia a peca, bem como dar textura, diminuir a retragdo durante a secagem e a
queima, e reduzir o aparecimento de trincas.

Ja a confeccao das pecas era feita através da técnica acordelada, ou seja, produziam-se
cordoes de argila, os quais eram sobrepostos, a partir de uma base conica, por meio de pressao
dos polegares, sempre em sentido perpendicular a borda possibilitando assim a moldagem dos

mais variados formatos. Vale ressaltar que os corddes de argila raramente ficavam expostos
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sem que a superficie houvesse recebido tratamento, tanto a interna como a externa. Esse
tratamento podia ser apenas a utilizagdo da unha ou da impressdo digital, mas também podia

ser um tratamento corrugado, escovado ou pintado.

Borda de vasilha ceramica corrugada
Fonte: MUSEU ANTROPOLOGICO DO RIO GRANDE DO SUL. Tradi¢io Tupiguarani, 2013. Disponivel
em: <http://museuantropologico.blogspot.com/2013/06/tradicao-tupiguarani.html> Acesso em: 02 abr. 2021.

Ceramica Guarani
Fonte: MUSEU ANTROPOLOGICO DO RIO GRANDE DO SUL. Tradi¢ao Tupiguarani, 2013. Disponivel
em: <http://museuantropologico.blogspot.com/2013/06/tradicao-tupiguarani.html> Acesso em: 02 abr. 2021.

Com relagdo a pintura, a ceramica Guarani se destaca por usar varias cores € pintar a
peca tanto por dentro quanto por fora. Normalmente eram aplicadas linhas ou faixas em
vermelho ou castanho, sobre um fundo branco ou bege, muitas vezes acompanhadas por linhas

pontilhadas e desenhos geométricos (paralelas, zigue zagues).
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Fonte: MUSEU INDIA VANUIRE. Museu Histérico e Pedagbgico. Disponivel em:
<https://museuindiavanuire.org.br/acervo/colecoes/> Acesso em: 15 jul. 2021.

A peca passava ainda por uma etapa denominada brunido, onde era realizada, nas
superficies lisas, a fricgdo de uma pedra (pedra ou outro material liso) para dar um efeito de
polido. Apds a pega era queimada, em uma queima com redugao de oxigénio, produzindo dessa
forma uma pega com uma coloragdo mais escura.

Outra caracteristica da ceramica Guarani era a producdo de pecas dos mais variados
tamanhos, partindo de pegas com 10cm de didmetro até pecas com um metro de diametro, as
quais tinham os mais diversos usos, como armazenar bebidas, transporte de dgua e urnas

funerarias.

Foto Stephen Shennan/ Museu de Arqueologia do Rio Grande do Sul

Fonte: LAROQUE, L. F. da S. SILVA, J. B. S. da. A histéria dos Kaingang da terra indigena Linha Gloria,
Estrela, Rio Grande do Sul/Brasil: sentidos de sua (re)territorialidade. 2012. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/S1982-45132012000300005>. Acesso em: 05 abr. 2021.
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Vale ressaltar que as pecas encontradas inteiras foram, quase em sua totalidade,

encontradas em sepultamentos, as quais eram utilizadas como urnas funerarias.

Leia 0 QR Code ao lado e confira a ceramica tupi-guarani exposta no

Museu Nacional.

Acesse o link abaixo para visualizar um video sobre Ceramica Guarani,
produzido pelo LASCA - Laboratorio de Arqueologia, Sociedades e
Culturas das Américas, do Departamento de Historia da Universidade
Federal de Santa Maria
https://www.youtube.com/watch?v=B_jN86elo0A

6. A TRADICAO CERAMICA INDIGENA NA ATUALIDADE

Atualmente, conforme dados da FUNAI, existem no Brasil cerca de 250 sociedades
indigenas registradas, cada qual com seus costumes, sua crenga, sua cultura e sua arte.

No que se refere a arte, mais especificamente a arte ceramista, verifica-se que
atualmente esta encontra-se ausente na maioria das comunidades. Essa perda, esse
desaprendizado da arte ceramica se deve basicamente a opressdo e a politica de exterminio
imposta ao povo indigena, bem como ao fato de que, ano ap6s ano, estes eram expulsos de suas
terras, sendo relegados cada vez mais a areas pequenas, proximas as florestas e sem acesso aos
rios e ao barro, elementos essenciais para a pratica da ceramica.

Esta situacdo acabou por limitar, ou mesmo acabar com a producdo ceramica dos povos
indigenas, fazendo com que esses passassem a confeccionar outros tipos de artesanato.

Todavia, em alguns povos a tradicdo da ceramica conseguiu sobreviver até os dias de
hoje, e agora, gragas a projetos de recuperagdo desta memoria, esta sendo passada para outras
sociedades, uma vez que a ceramica fazia parte da cultura material dos povos indigenas e
carrega uma enorme carga de significados, reforcando assim a tradicao e a identidade de cada
povo.

Nas sociedades que conseguiram manter a arte da ceramica viva, bem como naquelas

em que a ceramica esta renascendo, verifica-se que a técnica de produgdo ainda ¢ a mesma
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utilizada pelos seus antepassados: o acordelado. Nos estudos arqueoldgicos do grupo indigena
Guarani, especificamente, essa também ¢ a mais encontrada nos estudos arqueoldgicos.
(BROCHADO, 1980, p. 48)

O processo se inicia com a coleta do barro, geralmente no periodo das secas, sendo este
retirado das margens ou dos leitos de rios ou corregos. Apos ¢ feita a retirada das impurezas
(pedras, gravetos, folhas) e o barro entdo ¢ amassado (com as maos ou em um pilao) a fim de
virar uma massa uniforme e ap6s ¢ deixada para descansar por varios dias. Passado o periodo
de descanso do barro, ¢ feita a adicdo de palha, areia ou qualquer outro mineral para dar ligar e
tornar o barro algo facil para ser moldado. Agora que o barro estd pronto para ser moldado, eles
confeccionam panelas, vasos, vasilhas, urnas funerarias, pecas decorativas e cachimbos,

utilizando as maos ou outras ferramentas como pedras, gravetos, cipos, penas € sementes.

Leia 0 QR code ao lado e confira a produ¢do de cerdmica nas

comunidades indigenas brasileiras.

Mulheres guarani e kaingang recuperam o costume ancestral de produgao
ceramica.
Para saber https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/especiais/reportagem_cu
RgIs: Itural/2021/03/781904-mulheres-guarani-e-kaingang-recuperam-
costume-ancestral-da-producao-ceramica.html
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2021/cultura-povos-
guarani-mbya-e-kaingang-retomam-arte-da-ceramic
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CONHECIMENTOS BASICOS

DE CERAMICA
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e CERAMICA

A ceramica ¢ a arte de produzir objetos utilitarios e artisticos modelando argila. E
essencial que as pegas modeladas em argila passem por um tratamento térmico, a queima, para

que esse material se transforme em ceramica e ganhe dureza e resisténcia.

https://www.museunacional.ufrj.br/guiaMN/Guia/paginas/8/ceramica.
htm

e ARGILA

E um sedimento formado por particulas de dimensdes muito pequenas que se formaram
naturalmente, ao longo de milhdes de anos, em decorréncia da acdo das intempéries (vento,
chuvas, temperaturas e agentes quimicos) sendo encontrada proximo a rios e lagos. Quando a
argila se apresenta hidratada, ela forma uma pasta um pouco mais plastica e que pode ser
moldada. Quando ndo hidratada, apresenta-se de forma quebradica. E utilizada para a produgio
de massas ceramicas. Apresenta-se em diversas cores: branca, cinza, amarelada, avermelhada,

cor de café, esverdeada.

2

Para saber
mais:

http://www.cprm.gov.br/publique/CPRM-Divulga/Canal-

Escola/Minerais-Argilosos-1255.html

e MASSA CERAMICA

Sdo produzidas pela mistura de argilas e outros minerais que dardo caracteristicas
especificas para cada tipo de massa. Esses minerais atuam no aumento ou redu¢do da
plasticidade, na temperatura da queima e na porosidade da pega. As massas cerdmicas

conhecidas sdo: massa refratéria, terracota, porcelana e paperclay.
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e PLASTICIDADE E RETRACAO NA ARGILA (MASSA CERAMICA)

Plasticidade ¢ a capacidade que a argila tem de se deformar, sem se romper ou quebrar,
e de se manter uniforme.

E a plasticidade que faz com que a argila seja maleavel, possibilitando assim que uma
bolinha de argila possa se transformar em uma panela ou um prato, por exemplo.

A plasticidade estd diretamente ligada a quantidade de agua e ao tamanho das
particulas de argila. Dessa forma, a argila sera mais plastica a medida que houver mais agua e
as particulas de argila forem menores.

A retragdo, como o proprio nome ja diz, € o quanto a peca encolhe apos a evaporacao
da 4dgua. Essa evaporagdo ocorre em duas fases: a primeira, de forma natural, apds a pega ficar
pronta em temperatura ambiente. Ja a segunda ocorre durante a queima (quando a pega perde a
agua quimica).

A plasticidade e a retrag@o sdo proporcionais, ou seja, quanto maior for a plasticidade,
maior sera a retragdo. Da mesma forma, quanto mais 4gua tiver na peca, maior serd o
encolhimento desta, uma vez apods a evaporagao da dgua o espago por ela ocupado sera perdido.

Por causa dessa “perda” de dgua, que ¢ maior nas primeiras horas, ¢ maior também o
risco de que ocorram trincas e rachaduras.

Uma forma de evitar as trincas e as rachaduras ¢ evitar adicionar mais agua do que o
necessario e proporcionar a pe¢a uma secagem mais lenta e uniforme, em um ambiente sem sol

€ sem vento.

e PONTOS DA ARGILA

Os pontos da argila, ou da massa ceramica, sdo os pontos que se encontra o produto.
Estes pontos sao divididos em trés:

> Ponto de Modelagem: quando a argila estd ainda imida e maleavel, sendo possivel
dar forma a pega;

> Ponto de Couro: a argila ja se encontra mais rigida, ndo sendo mais possivel alterar
o formato da peca e quando tocada, ndo suja os dedos. Nesta fase deve-se manusear
a peca com cuidado. Sua textura ¢ semelhante ao sabdo e ¢ nesse ponto que ¢ feito
0 acabamento;

> Ponto de Osso: a argila ja esta totalmente rigida, tendo perdido toda a umidade
possivel. Esse ¢ 0 momento em que a pega deve ir para a primeira queima (queima

de biscoito). Nesse ponto fica muito fragil e pode quebrar facilmente.
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Fonte: Artesanato em ceramica: crie pecas Unicas para decorar ¢ usar. Blog Eduk, 2021. Disponivel em:

https://blog.eduk.com.br/post/artesanato-em-ceramica-crie-pecas-unicas-para-decorar-e-usar/ Acesso em: 02 abr
2021.

Atente que antes da queima, a peca ainda ndo ¢ uma ceramica e se for colocado 4gua na

argila em ponto de couro ou de osso, ela voltara para o ponto de modelagem.
e QUEIMA

A transformacado da argila em ceramica somente € possivel através da queima da argila.
Durante a queima ocorrem varias transformagdes na argila, conforme a temperatura a qual ela
¢ submetida.

A queima de uma peca € realizada duas vezes. A primeira queima (chamada de queima
de biscoito) ¢ onde ocorre o processo de transformagao quimica do barro seco e fragil para a
ceramica, todavia essa ceramica resultante continua sendo um material poroso, além de nao ter
atingido sua cor final. Ja na segunda queima (chamada de queima de esmalte), a pega ganha
uma camada vitrea na parte esmaltada.

A queima tem como finalidade:

> Transformar as caracteristicas fisicas da argila, dando durabilidade, resisténcia e

impermeabilidade a pega;

> Ampliar as possibilidades de cores e texturas de acordo com os diversos tipos de

massas, de fornos e de queimas utilizadas;

> Fixar e incorporar os revestimentos ceramicos (esmaltes, engobe) utilizados na

decoragdo da peca.
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Dica de Ceramica - Por que queimar suas pegas?

https://www.youtube.com/watch?v=lyNiHONUZiE

Dica
e TIPOS DE FORNOS

Para queimarmos a argila e a transformarmos em ceramica, podemos fazer como os
indigenas faziam, escavando um buraco no chdo, colocando as pegas nele e cobrindo com terra
e pedras, utilizando folhas secas e lenha como combustivel. Outra opgao ¢ a utilizagdo de um
forno especialmente desenvolvido para esta finalidade.

Optando-se por um forno, héd uma grande variedade de tipos e modelos, sendo que cada
forno apresenta possui suas proprias caracteristicas e apresenta seu proprio resultado final.

> Forno a lenha: por ser um forno a lenha, as pecas nele queimadas sdo expostas a

uma variagdo de temperatura dentro do préprio forno, além de estarem sujeitas a
acdo da fumaca e das cinzas, o que acaba por gerar efeitos sutis na peca;

> Forno a gas: por ser um forno a gés, a variagdo de temperatura dentro do forno ¢

minima, possibilitando desta forma um maior controle da queima, esta ¢ considerada
uma queima limpa.

> Forno elétrico: o forno elétrico ¢ o mais simples e facil de utilizar, possibilitando

um controle total da queima e, praticamente, nenhuma variacao de temperatura em

seu interior.

e TEMPERATURA

A temperatura durante a queima da argila tem um papel fundamental, pois ¢ gracas a
ela que ocorrem as transformagdes que fazem com que a argila vire ceramica, tornando-a
permanentemente dura.

E importante salientar que a elevacio da temperatura deve ocorrer de forma gradual,
cerca de 100°C por hora, pois caso a temperatura aumente em uma taxa maior que essa, podera
ocorrer a explosdo da pega.

Entre as transformacgdes pelas quais a argila passa, as principais sao:

> 100°C: evaporagao da agua;
> 100°C a 200°C: comega a queima de materiais organicos;

> 350°C: ocorre a elimina¢ao da 4gua quimica;
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> 573°C: ocorre a inversdo da silica, que ¢ uma mudanca na estrutura cristalina
acompanhada por um aumento de volume;

> 600°C: carbono, enxofres e outros elementos continuam a queimar.
e TECNICAS BASICAS DE MODELAGEM

A modelagem da argila pode ser feita de forma manual ou com uso do torno.

A modelagem manual € a técnica mais simples e mais antiga de modelar a argila. Nesta
técnica a argila ¢ modelada através da pressdo da mao, criando assim as formas. Abordaremos
aqui trés técnicas: acordelado, pinch pot (beliscao) e placas.

> Acordelado: consiste em fazer rolinhos de argila que sao sobrepostos a partir de de

uma base;

HIGE T https://www.youtube.com/watch?v=9faXQQW7IKE

> Pinch pot: também chamado de beliscao, essa técnica consiste em trabalhar com
uma bola de argila menor que a palma da mao. Com o polegar faz-se um buraco no

centro e com a pressao dos dedos (beliscos) vai se formando a peca;

https://www.youtube.com/watch?v=Bgb7iEnjpt4

> Placas: nesta técnica primeiro se faz uma placa de argila, ou seja, espalha-se uma
quantidade de argila em uma superficie plana, compactando com as maos. Apos
compactada, utiliza-se um rolo, como os de abrir massa, e réguas de madeira para

deixar a placa na espessura desejada.

https://www.youtube.com/watch?v=FW2KCaDg6Bc&t=428s
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A modelagem com o uso do torno ¢ uma técnica que se utiliza de um torno, o qual pode
ser manual ou elétrico. Nesta técnica se coloca uma por¢do de argila no centro do disco do
torno. O disco comega a girar e, com as maos, o ceramista vai dando forma a pega. E uma

técnica que requer muita pratica e habilidade.

Para saber ? https://www.youtube.com/watch?v=d142GOQf0I0
mais: \

e DECORACAO

A decoragdo de uma peca de ceramica pode ser realizada tanto antes como depois da
queima. Antes da queima a decoragdo ¢ feita por meio de texturas aplicadas a argila; apds a
queima a decoragao ¢ feita pela esmaltagao.

> Textura: nada mais ¢ do que acrescentar informacao tatil a pega. A textura pode ser

feita com os mais diversos materiais (carimbos, folhas, rendas, escovas), desde que
esses apresentem algum tipo de textura. Pode ser utilizado também ferramentas

pontiagudas, as quais sdo utilizadas para fazer desenhos.

Dica de Ceramica: acabamento

https://www.youtube.com/watch?v=i1xmkFjWzO8

> Engobe: ¢ uma mistura de argila com agua, formando um composto que apresenta
uma consisténcia cremosa. Ele ¢ aplicado sobre a argila sem queima e ainda imida
(ponto de couro), pois dessa forma, durante a secagem e a queima, ambos (engobe
e pega) irdo encolher juntos. E uma das maneiras mais faceis de decorar e colorir a
peca, integrando-se a essa apds a queima. Existem vdrias técnicas de aplicacao do

engobe, destacando-se:

Dica de Ceramica: engobe

https://www.youtube.com/watch?v=5SzXGcINS5Qs

Dica de Ceramica: colorindo o engobe

e https://www.youtube.com/watch?v=5AKTmYNgCP8
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o Mascaras: mascara, ou reserva, ¢ uma técnica na qual se cobre a pega com um
papel, um plastico, ou qualquer outro isolante, protegendo assim as partes que
nao devem receber a aplicagdo do engobe. Apods secar, retira-se a mascara e

queima a peca;

Dica de Ceramica: Mascara de jornal para engobe

| <7
D ic a https://www.youtube.com/watch?v=vCvmlzlU-74

o Esgrafito: ¢ uma técnica através da qual, com o auxilio de uma ferramenta de
ponta fina, se retira o engobe que foi aplicado na pega, criando desenhos e outros
padrdes. As linhas e os desenhos deixam a mostra a cor original da peca. Esta ¢

uma técnica versatil e que pode ser utilizada em qualquer pecga;

Dica de Ceramica: Esgrafito

L —4
D ic a https://www.youtube.com/watch?v=86zYCGu7{SU

o Stencil: a técnica do stencil é o inverso da técnica da mascara. Nessa técnica se

isola a area em torno da figura que se quer colorir.

Dica de Ceramica - Stencil

https://www.youtube.com/watch?v=y2d0ZMeW3 XA

A
Dica
e ESMALTES

O esmalte, ou vidrado, ¢ um revestimento aplicado a objetos de ceramica para dar cor,
formando uma superficie dura e impermeével (ndo porosa). Sdo produzidos com p6 de vidro
(dai o nome de vidrado), junto com 6xidos coloridos (cobalto, cromo, manganés) em suspensao
em agua.

O esmalte pode ser aplicado com o uso de pincel, por imersao ou pulverizagdo, como
veremos na sequéncia.

Apos a aplicacao e secagem do esmalte, a peca € lavada ao forno, pois ¢ através da
queima que ocorre a fixagdo do mesmo a peca. E durante a queima que o vidro amolece e

escorre por toda a peca.
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E muito importante lembrar que, apds a esmaltacio, a parte da peca que entrard em
contato com o forno deve ser limpa, removendo qualquer resquicio do esmalte, pois caso
contrario a mesma ird grudar no forno.

> Imersao: na técnica a pega ¢ mergulhada por 15 segundos em um recipiente cheio
de esmalte, normalmente com o auxilio de uma pinga. E uma técnica de aplicacio

simples e rapida, porém que demanda um grande volume de esmalte.

Dica de Ceramica: Esmaltagdo por imersao

https://www.youtube.com/watch?v=h9AAnGh3FxU&t=1s

> Pulverizacio: a pulverizacio ¢ realizada com o auxilio de um compressor de ar
acoplado a uma pistola de pintura. Nesta técnica pulveriza-se a peca girando-a
lentamente, para que o esmalte fique uniforme. E uma técnica muito ttil para pegas
grandes e/ou de formatos diferentes, uma vez que o esmalte ndo escorre € nem deixa

marcas ao ser aplicado.

Dica de Ceramica: Esmaltagdo por pulverizagdo

https://www.youtube.com/watch?v=vrU xxerUxM

= B
Dica
> Pincel: esta ¢ a técnica mais simples e mais utilizada. Nela o esmalte ¢ aplicado com
o auxilio de um pincel. E necessario destacar que esmaltar uma pega néo ¢ a mesma
coisa que pintar, por isso ndo devem ser feitos movimentos de pintura, mas sim,
deve-se depositar o esmalte sobre a peca. E uma técnica que nio necessita de muito
esmalte, sendo a ideal para uma decoragdo mais detalhada, todavia o cuidado na

aplicacdo do esmalte deve ser maior, pois a peca pode ficar com as marcas das

pinceladas.

Dica de Ceramica: esmaltagdo com pincel

https://www.youtube.com/watch?v=noRTACkn0g4

Dica
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OFICINA DE CERAMICA
INDIGENA

“A habilidade das maos e a ocupacio com o artesanato preparam no homem a
vontade de se dedicar ao seu intelecto. Aquele que desenvolve habilidades nas
maos também desenvolve ideias e pensamentos flexiveis. ”

(Rudolf Steiner)



CONSIDERACOES INICIAIS

Para a realizag¢do da Oficina se faz necessario que o Objeto do Conhecimento: Os
povos indigenas originarios do atual territorio brasileiro e seus habitos culturais e sociais,
ja tenha sido desenvolvido em sala de aula.

E recomendada a abordagem dos seguintes topicos:

- Processo de ocupacgdo do territorio;

- A visualizagdo da distribuigdo territorial dos povos indigenas antes da chegada dos
europeus ¢ na atualidade;

- A divisdo em grupos, de acordo com o fator linguistico, tem o objetivo de facilitar
os estudos e que ndo deve levar a uma homogeneizacao das culturas;

- A generalizagdo do termo “indio” para designar os habitantes da América Preé-
colombiana e o erro historico de se dar continuidade ao uso do termo;

- As maneiras de viver e de pensar desses grupos;

- Caracteristicas comuns no que diz respeito a relacdo com a natureza, as atividades
produtivas, aos confrontos entre eles e as manifestagdes do espirito;

- Enfoque que esses elementos variam de acordo com fatores regionais e culturais;

- Debata a visdo eurocéntrica nos registros e fontes utilizadas pelos historiadores;

- Conceitos e elementos da cultura material e imaterial indigena.




/ MATERIAIS NECESSARIOS

e 250gargila;

e 1 pote plastico (250 ml);

e | palito de churrasco;

e Pedacos de madeira, pedras, folhas e flores;
e 1 pedaco de tecido 0,70m x 0,70m;

e | sacola plastica;

Jornal (2 folhas).

Necessario destacar que o material acima deve ser solicitado para

cada aluno que for participar da oficina.

E Sugestdes de onde comprar Massas Ceramicas:
e  https://www.casadoceramista.com.br/loja/home;

e  https://www.facebook.com/lojatelierselmoramos/;

e https://www.artebrasilmateriais.com.br/index.php?ro

ute=common/home.

/




ETAPAS

1° DIA

> Recursos didaticos:

o Sala com mesas e cadeiras;

o Datashow;

o Laboratorio de Informatica.

> Aula expositiva:

o Trabalhar a origem da ceramica e a historia da ceramica indigena brasileira;

o Apresentar imagens de diferentes tipos de ceramica encontradas no Brasil € no

mundo, destacando as semelhancas e diferencas apresentadas entre elas.
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Para saber

6 mais:
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Grafismo e Arte indigena
https://blog.modacad.com.br/gratfismo-identidade-cultural-indigena/

https://www.youtube.com/watch?v=zdwWJjgZhES§

> Atividade

o Pesquisa sobre o grafismo indigena;

Atividade Interdisciplinar Historia, Matematica e Artes:

Trabalhe conceitos: apresente modelos de grafismo indigena e proponha

com base neles, a discussdo de conceitos matematicos.
Aplique os conceitos: Proponha a constru¢do de faixas reproduzind
padroes e criando desenhos utilizando simbolos de padrao grafic

indigena.

=




Encaminhamentos Metodologicos:

Discussoes conduzidas: uma discussao conduzida ¢ o exercicio de debate a partir

de questodes direcionadas pelo mediador da oficina. Os questionamentos devem levar os alunos

a refletirem sobre a realidade em questdo, comparando ou associando com os conhecimentos

cientificos apresentados.

o Sugestoes: E importante estimular a curiosidade e o interesse do aluno com

perguntas que desafiam a pensar. Isso pode ser feito durante 0 momento em que

sdo trabalhados os conceitos, a origem da cerdmica e a historia da ceramica

indigena brasileira. Questione:

v
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v

Como eles conseguiram produzir a ceramica?

Para que era usado?

De que maneira?

Existem semelhangas entre as ceramicas apresentadas?

Dentro de um conceito estético, existe a “mais bela”?

Quais ceramicas sdo expostas nos grandes museus do mundo?

De que material sdo os objetos decorativos ou utilitarios da casa de cada
um?

Alguém tem objetos parecidos com os expostos na aula?

o Desenvolva, de acordo com a série dos alunos, nog¢does sobre:

v
v

A ceramica ser uma pratica colonizada;

A visdo de que o belo ¢ de acordo com padrdes europeus.

o Deixe um espago para cada aluno fazer um breve relato do que pensa sobre o

saber-fazer indigena.




2° DIA

> Apresentacio dos materiais:
o Argila e suas propriedades;

o Diferenca entre argila e massa ceramica.

Atividade Interdisciplinar Historia e Ciéncias:

Proponha uma aula para trabalhar solo, abordando composicao e tipos de

7
Di ca ] solo no Brasil.

v

Encaminhamentos Metodologicos:

Discussoes conduzidas.

o Sugestdes para a apresentagdo do material: procure trazer amostras de materiais
e faca com que os alunos os manuseiem. E importante questionar o aluno com
perguntas que despertem a curiosidade:

v Existe um solo ideal para a cerdmica?

v" De que € constituido o solo?

o Leve o aluno para observar o solo da regido e formular as respostas.




3° DIA

> Modelagem de travessas usando a técnica do acordelado (técnica comum a quase
totalidade das comunidades indigenas;
> Uso de técnicas decorativas;

> Secagem e preparacdo das pegas para queima;

MAOS NA ARGILA

O processo de construgdo de uma peca cerdmica se dd com a argila ainda imida e ¢

preciso que a peca seque antes de ir ao forno, para evitar que a mesma estoure durante a queima.

Primeiro Passo: sovar a argila

Coloque a argila sobre uma superficie lisa

Fonte: https://pt.wikihow.com/Modelar-Argila#/Imagem:Mold-Clay-Step-1-Version-2.ipg




Amasse muito bem

Fonte: https://pt.wikihow.com/Modelar-Argila#/Imagem:Mold-Clay-Step-7-Version-2.]

E necessario eliminar todas as bolhas de ar que possam estar presentes na massa,
evitando assim que a pe¢a exploda durante a queima. Este processo serve também para a argila

ficar uniforme, deixando a mesma maleavel e, com isso, mais facil de ser modelada.

https://www.youtube.com/watch?v=2thG0zexQ8A

Dica

Segundo Passo: modelar a peca

Para modelar a peca sera utilizada a Técnica do Rolo ou Acordelado. Com esta técnica
pode-se confeccionar qualquer objeto, de qualquer tamanho.
> Preparar a placa que servird de base para a peca, alisando bem os dois lados;
> Fazer rolinhos, cuidando para que todos tenham a mesma espessura;
> Colocar, a partir da base, um rolinho em cima do outro, tomando cuidado para que
ndo fiquem bolhas de ar entre eles. Uma maneira de se evitar as bolhas ¢ fazer

ranhuras na parte onde os rolinhos se juntam e depois umedecer com agua, ou

utilizar uma pasta de argila, garantindo assim uma jungao perfeita e sem bolhas.




> Prosseguir desta forma até chegar na altura desejada. A medida que a peca for
subindo, a cada trés ou quatro rolos, trabalhe alisando a parte interior da pega. Essa
etapa dard a forma desejada a peca que estd sendo modelada;

> Dar o acabamento:
o Deixar os rolinhos a vista;
o Alisar a parte de fora;

o Fazer impressdes na argila utilizando elementos da natureza, como flores ou

folha.

Step-3-Version-2.jpg

CASRNPMEIBEM  Para facilitar a compreensdo e a execugdo da técnica de acordelado,
acesso o video abaixo
Dica de Ceramica: Acordelado

https://www.youtube.com/watch?v=uCKF5CvGmXcé&t=140s




Terceiro Passo: secagem

O processo de secagem ¢ uma etapa muito importante na ceramica. Todavia a secagem
ndo pode ser feita de qualquer maneira. Uma secagem bem-feita evita rachaduras, deformacdes
e mesmo a quebra da peca.

A secagem nao pode ocorrer de forma brusca, mas sim de maneira gradual e homogénea.
Ha que se atentar que a secagem de uma peca de argila acontece de fora para dentro, ou seja, a
agua das extremidades da peca evapora antes que a das partes internas. Por isso, quanto mais
homogénea for a secagem, melhor.

Para secar uma peca, o correto ¢ coloca-la em uma prateleira e deixar que o ar faca o
servico, porém deve-se cuidar com a humidade e o calor do ambiente, pois em ambientes muito
umidos a secagem demora mais, enquanto em ambientes muito quentes a secagem sera
acelerada, demandando assim um maior cuidado para que esta ocorra de maneira homogénea.

Outro ponto a ser considerado ¢ a prateleira onde a peca ¢ colocada, uma vez que como
¢ o ar que retira a umidade e faz a secagem, a parte de pega que fica em contato com a prateleira
ird secar mais lentamente, pois ndo ha circula¢do de ar entre ela e a prateleira. Uma solugdo
para isso ¢ forrar a prateleira com jornal, pois este absorve a umidade, ou virar a pega para que
todas as partes fiquem em contato com o ar.

Deve-se levar em consideracdo que a secagem nada mais ¢ do que a perda de agua e,
essa perda acaba causando uma reducgao (encolhimento) da peca, a qual varia conforme a argila
utilizada.

A etapa da secagem ¢ a mais demorada, a sugestdo ¢ aguardar no minimo duas semanas

para que a peca esteja adequadamente seca.




4° DIA

QUEIMA

A queima ¢ o processo pelo qual a argila “se transforma” em ceramica. E através da
queima que a pega de argila adquire durabilidade e resisténcia, tornando possivel o seu uso.
Na oficina a queima sera feita utilizando-se um método alternativo, explorando as

técnicas ancestrais e fugindo assim dos métodos industriais que possuem um custo mais alto.

MONTAGEM DO FORNO

Para a queima, vamos construir um forno de baixo custo, apenas com tijolos
sobrepostos.
> Materiais necessarios:
o Cerca de 20 tijolos;
o Serragem,;
o Gravetos pequenos;
o Chapa de aluminio;
o Alcool
E essencial que na montagem do forno sejam deixados espacos entre os tijolos, pois sdo
esses espagos que permitem a entrada de oxigénio durante a queima.

Primeiro selecione quais pegas serdo queimadas, lembrando que as mesmas devem
estar completamente secas.

Inicie a montagem colocando no fundo do forno os gravetos e os cubra com serragem
(€ necessario colocar serragem até cobrir todos os gravetos).

Na sequéncia coloque algumas pegas e as cubra com serragem, repetindo essa
operacdo até encher o forno. Lembre-se que as pegas maiores devem ser colocadas de forma
horizontal ao forno.

Apods encher o forno, coloque uma camada de gravetos e cubra com serragem.
Coloque um pouco de éalcool e com o auxilio de um papel - CUIDADO.

Quando comecar a queimar, colocar a tampa de para reduzir a velocidade da queima
e, colocar um tijolo em cima para manté-la presa. Ira queimar por algumas horas. Se quiser

pode ir adicionando serragem durante a queima.

O forno podera ser aberto 24 horas apos terminada a queima, pois ai ja estara frio.




Como montar um forno alternativo para queima de pecas ceramicas

https://www.youtube.com/watch?v=yevkkN8§6hHA

5° DIA

EXPOSICAO

Organizar um espaco onde os alunos, em grupos ou duplas, irdo expor para a
comunidade escolar os seus objetos e socializar:
v" Os materiais utilizados;
v' As etapas para a confecgdo das pegas;
v" Os processos de decoragdo, secagem e queima das pecas;

v" Os conhecimentos adquiridos na oficina.

AVALIACAO:

o Conteudos conceituais: sera avaliado a compreensao da Historia e Cultura Indigena;
a capacidade de explicar oralmente as etapas da oficina, através da apresentacao dos
objetos ceramicos confeccionados;

o Conteudos procedimentais: serd avaliada a construcdo de um objeto cerdmico
utilizando a técnica de modelagem do fazer cerdmico a fim de compreender a
complexidade das manifestacOes artisticas e culturais dos indigenas;

o Conteudos atitudinais: sera avaliada a participacdo, a cooperagdao € o respeito a

diversidade cultural e artistica.
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