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RESUMO

RI1SO SAGRADO:
A COMICIDADE COMO E§TRATEGIA DISCURSIVA
NA MIDIATIZACAO DA RELIGIAO

AUTOR: Herivelton Regiani
ORIENTADORA: Viviane Borelli

A pesquisa trata da comicidade como estratégia discursiva no cristianismo, apontando para uma
intensificacdo da presenca do humor e do riso nas ambiéncias religiosas. Entende-se esta
intensificacdo como fendmeno integrado a midiatizacdo da sociedade e, especificamente, a
midiatizacdo da religido. A construcdo do humor comico é vista em sua relacdo com a
circulago discursiva (BRAGA, 2006; 2017; VERON, 2004; FAUSTO NETO, 2008; 2018),
destacando-a enquanto problematica comunicacional que tem recebido maior atencdo diante
das interacGes cada vez mais complexas e difusas que caracterizam a midiatizacdo em curso.
Emergem novos jeitos de ser, de viver e de fazer e, assim, também novas formas de
religiosidade, com fluxos que se abrem a possibilidades antes ndo imaginadas quanto aos
discursos e as praticas sociais. Este trabalho apresenta reflex6es sobre a relacdo entre religido e
comunicacao e acerca da natureza midiatica da religido, bem como sobre o lugar da religido na
contemporaneidade. Também aborda, em perspectiva histérica, as tensdes entre humor e
religido no cristianismo. Faz ainda uma revisdo das abordagens tedricas a respeito do humor,
especialmente daquelas que contribuem para a compreensdo de seus aspectos discursivos.
Quanto a pesquisa empirica, sao destacados dois atores sociais: o padre catolico Fabio de Melo
e o pastor protestante Claudio Duarte. Estes foram escolhidos por serem emblematicos nos dois
ramos principais do cristianismo brasileiro e por construirem modos singulares e diversos de
ado¢cdo do humor como estratégia na constituicdo de vinculos com seus publicos. Sao
acompanhadas, especialmente entre os anos 2017 e 2021, diferentes tentativas comunicacionais
na producéo desses atores sociais, identificando marcas discursivas da construcao de distintas
formas de comicidade, também influenciadas por uma intensa atividade circulatoria
interdiscursiva. A metodologia de analise toma como ponto de partida a perspectiva
semioldgica sociodiscursiva (VERON, 2004), lancando mao, ainda, de outros conceitos, como
os de ethos (MAINGUENEAU, 2015) e performance (GOFFMAN, 2014), além das referéncias
tedricas acerca do que € proprio do humor, do riso e da comicidade. A partir dos efeitos de
sentido (VERON, 2004), identificados nas marcas recorrentes das atividades desses atores
sociais em plataformas midiaticas (FERNANDEZ, 2018), sdo destacadas as estratégias que
atuam na direcdo da constituicdo e da manutencdo de contratos de leitura (VERON, 2004;
FAUSTO NETO, 2007). Nesses contratos, 0s atores sociais estabelecem modos singulares de
proximidade com seus publicos, surpreendendo-os com posturas pastorais diferenciadas em
relacdo as tradicionalmente experimentadas. Na sua atividade enunciativa, alternam entre o
comico e o sério com vistas a reflexdo, a sensibilizagcdo ou a prescricdes para a vida dos
seguidores. Guardam, porém, diferencas entre si quanto as filiacdes ideoldgicas, 0 que resulta
em formas de comicidade mais abertas e reflexivas, no caso de Fabio de Melo, ou mais
conservadoras e prescritivas, no caso de Claudio Duarte.

Palavras-chave: Midiatizag&o. Religido. Humor. Estratégias discursivas. Circulagéo.






ABSTRACT

SACRED LAUGHTER:
COMICITY AS A DISCURSIVE STRATEGY IN THE
MEDIATIZATION OF RELIGION

AUTHOR: Herivelton Regiani
ACADEMIC ADVISOR: Viviane Borelli

The research deals with comicity as a discursive strategy in Christianity, pointing to an
intensification of the presence of humour and laughter in religious environments. This
intensification is understood as a phenomenon integrated to the mediatization of society and,
specifically, to the mediatization of religion. The construction of comic humour is seen in its
relationship with the discursive circulation (BRAGA, 2006; 2017; VERON, 2004; FAUSTO
NETO, 2008; 2018), highlighting it as a communicational problem that has received greater
attention in the face of the increasingly complex and diffuse interactions that characterize the
ongoing mediatization. New ways of being, living and doing emerge, as well as new forms of
religiosity, with flows that open up to previously unimagined possibilities in terms of discourses
and social practices. This work presents reflections on the relationship between religion and
communication and on the media nature of religion, as well as on the place of religion in
contemporary times. It also addresses, from a historical perspective, the tensions between
humour and religion in Christianity. It also reviews the theoretical approaches to humour,
especially those that contribute to the understanding of its discursive aspects. As for the
empirical research, two social actors are highlighted: the Catholic priest Fabio de Melo and the
Protestant pastor Claudio Duarte. These were chosen because they are emblematic of the two
main branches of Brazilian Christianity, and because they build unique and diverse ways of
adopting humour as a strategy for building bonds with their audiences. Different
communicational attempts in the production of these social actors are followed, especially
between the years 2017 and 2021, identifying discursive marks of the construction of different
forms of comicity, also influenced by an intense interdiscursive circulatory activity. The
analysis methodology takes as its starting point the socio-discursive semiological perspective
(VERON, 2004), making use of other concepts, such as ethos (MAINGUENEAU, 2015) and
performance, (GOFFMAN, 2002) in addition to theoretical references about what is proper to
humour, laughter and comicity. From the effects of meaning (VERON, 2004) identified in the
recurrent marks of the activity of these social actors in media platforms (FERNANDEZ, 2018),
the strategies that act towards the constitution and maintenance of reading contracts (VERON,
2004; FAUSTO NETO, 2007) are highlighted. In these contracts, social actors establish unique
ways of approaching their audiences, surprising them with different pastoral postures in relation
to those traditionally experienced. In their enunciative activity, they alternate between the comic
and the serious in order to effect reflections or prescriptions for the lives of their followers.
However, they keep differences with each other in terms of ideological affiliations, which
results in more open and reflexive forms of comedy, in the case of Fabio de Melo, or more
conservative and prescriptive, in the case of Claudio Duarte.

Keywords: Mediatization. Religion. Humour. Discursive strategies. Circulation.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa trata da comicidade como estratégia discursiva no cristianismo, apontando
para uma intensificagdo da presenga do humor e do riso nas ambiéncias religiosas, entendendo-
a como fendmeno integrado ao processo de midiatizacdo da religido. A constru¢do do humor
comico, nesse contexto, € vista em sua relagdo com a circulacdo enquanto problematica
comunicacional.

Uma das implica¢des de buscarmos elucidar questdes que envolvem a circulacdo € que
lidamos com objetos em constante mutacdo. Isso também tem consequéncias sobre a pesquisa,
que foi se reformulando ao longo do trajeto, desde a proposta inicial, passando por adequacdes
apos o exame de qualificacdo, até chegar ao formato que agora apresentamos. Identificamos, a
partir da problemética, que era preciso examinar a produgdo discursiva de atores sociais
religiosos que adotam o humor como estratégia discursiva. Porém, na anélise dessa atividade
de producéo, ndo hd como deixar de se observar a dinamica da circulacdo, uma vez que tudo o
que € produzido é construido para circular e, ndo raramente, reconfigurado enquanto circula.

Algo semelhante ocorre em relagdo ao humor. N&o se trata de destacar e dissecar um
objeto estanque, pois, como afirma Bergson (2001), tentar recolher o riso € como lidar com a
espuma das ondas do mar, que se esvai enquanto a tomamos nas médos. Da mesma forma,
também se exige do pesquisador uma postura metodologica diferenciada, que Berger (2017)
caracteriza como andar ao redor, circundando o objeto, procurando uma entrada, aqui e ali, ja
que se trata de algo que sé pode ser visto enquanto esta em movimento. Ou tomando como
exemplo o que ¢ conhecido pelo senso comum: “a piada, quando explicada, perde a graga”.

A construcdo do humor que vamos analisar se dd em grande parte através do que
Fernandez (2018) denomina de plataformas midiaticas, sites e aplicativos moveis em
progressiva interacdo que, convivendo com outras formas de midiatizacdo ja conhecidas,
possibilitam a aglutinacéo e a condensacao de novas midiatizag6es, constituindo vidas em rede.
Em sentido semelhante, Van Dijck, Poell e Waal (2018) afirmam que vivemos em uma
sociedade em que individuos e instituicbes passam a se organizar atraves das redes on-line, que
vao se constituindo como motores para constantes mudangas e inovagGes na economia, no
consumo, na educagéo, na politica e, acrescentamos, também na religido.

Isso implica adentrarmos ambiéncias nas quais, constantemente, emergem novas
variedades de matérias significantes. Assim, como afirmam Van Dijck, Poell e Waal (2018),
trata-se de mirar em um alvo em movimento. Tal situagdo nos exigiu a disponibilidade de

acompanhar a atividade religiosa e cOmica dos atores envolvidos sem delimitar uma plataforma
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especifica, com vistas a ndo engessar nossos movimentos em busca de indicios (BRAGA, 2008)
para respostas a nossas questoes.

Nessas processualidades da midiatizacdo, o humor cémico tem se fortalecido como
importante estratégia discursiva religiosa, em especial no cristianismo, mas veremos que nem
sempre foi assim. Ao longo dos séculos, o riso passou a ser visto com reservas no cristianismo,
frequentemente relegado as atividades profanas. Atualmente é que fazer rir e rir junto passaram
a se tornar mais presentes na atividade de pregadores e comunicadores cristdos. 1sso ja podia
ser visto na atuacdo de pastores e padres na televisdo, em palestras, em entrevistas e, inclusive,
nos pulpitos das igrejas, mas a intensificacdo da comicidade se evidencia, especialmente, nas
producdes e nos compartilhamentos em plataformas midiaticas.

As indagacdes suscitadas por essas transformacgdes nos levam a uma problematica que
pode ser sintetizada e enunciada da seguinte forma: Como o humor se constitui enquanto
estratégia discursiva do cristianismo em midiatizagdo? Atrelada a essa pergunta central, ha
outras questdes decorrentes, que elencamos a seguir: Que relacdes podem ser verificadas entre
esta tendéncia e o processo de midiatizacdo em curso na nossa sociedade? Que efeitos de
sentido sdo produzidos pela busca do riso em diferentes ambientes em que circulam os discursos
religiosos? De que maneira se constroem, na producado e circulacdo dos discursos, diferentes
contratos de leitura?

Trata-se, podemos antecipar, de uma comicidade que se constr6i em circulacdo. Em
alguns casos, é dificil identificar de onde surgiram as anedotas, as satiras e as outras matérias
significantes das quais o enunciador lanca mdo, pois muitas delas sdo forjadas na prépria
interacdo com 0s enunciatarios, além das apropriacGes de conteldos produzidos em outros
contextos, como memes, videos que viralizaram e trechos de comédia stand up, por exemplo.

A adocao do humor cémico como estratégia tem um forte impacto sobre as posturas e
0s papéis assumidos pelo pregador, na medida em que suas producbes sdo apropriadas e
reconfiguradas pelos enunciatérios, que se portam como participantes ativos nesse processo,
atuando como coprodutores ou coenunciadores. Estes, algumas vezes, organizam-se em torno
de coletivos, construindo circuitos e fazendo os discursos circularem. Em outras palavras, na
religido em midiatizacdo, a comicidade se constitui como um modo distinto de expresséo e de
pratica, sendo o discurso a materialidade na qual os atores religiosos, através de sucessivas
investidas e tentativas, constantemente se reconstroem e se legitimam.

Consideramos que 0 riso, especialmente quando se trata de rir junto, é sinal de

identificacdo, assentimento, adesdo. Na menor das possibilidades, aciona afetos. Assim, o
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humor possibilita que o enunciador religioso ultrapasse fronteiras. Transpondo os limites entre
as ambiéncias religiosas e laicas, os atores sociais religiosos que langcam méo da comicidade
conseguem a atencdo e a adesdo tanto dos fiéis — que se encontram, eles mesmos, imersos em
uma sociedade em vias de midiatizacao —, como também de destinatarios que ndo sao religiosos,
mas que acessam suas producgdes em fluxos que se estendem por diferentes plataformas.

Desse modo, o humor no discurso religioso cristdo, aléem de criar e fortalecer vinculos
com 0s enunciatarios de sua propria filiacao religiosa, abre portas e confere legitimidade ao
enunciador cristdo diante de destinatarios aos quais, de outras formas, teriam dificuldades para
acessar (fiéis de credos concorrentes, ndo religiosos, ateus ou agnosticos).

Optamos por utilizar o termo ““atores sociais” para, neste trabalho, nomear diferentes
sujeitos envolvidos, sejam eles dotados de carater institucional — como pastores ou padres — ou
individuos e coletivos inseridos nas ambiéncias em midiatizacdo — como comentadores,
seguidores, interagentes, participantes, leitores. Tomamos como referéncia o que Veron (1997)
faz ao falar de atores individuais que sdo agrupados em coletivos que geram quadros
identitarios. Quando necessario, far-se-a 0 uso de outros termos, como participantes,
coprodutores, sujeitos, para deixar o texto mais fluido e também pela necessidade de
caracterizagdo dos atores envolvidos ou em se tratando de apontamentos a partir de alguma
abordagem tedrica em que tais denominaces especificas sejam importantes.

Para compreensdo do processo de construgcdo da comicidade como estratégia discursiva,
vimos como fundamental a descri¢do dos contratos de leitura, ou seja, da compreensdo das
“condi¢des de construgio do vinculo” (VERON, 2004, p. 275) entre esses atores sociais e seus
leitores, seguidores, coprodutores. No contexto das plataformas midiaticas, a nogédo de contrato
torna-se ainda mais importante pela multiplicacéo da oferta e pela concorréncia entre producdes
e atores similares.

A partir das questdes e apontamentos acima, que emergiram na observacdo preliminar
de nosso objeto empirico, definimos como objetivo geral da pesquisa: analisar de que maneira
a comicidade se constitui enquanto estratégia discursiva da religido em midiatizacao.

Os objetivos especificos, sejam como caminho para o objetivo geral, ou mesmo
decorrentes deste, sdo: a) acompanhar diferentes tentativas! comunicacionais na producio de
atores sociais que se destacam por adotar o humor cémico como estratégia; b) comparar a
producéo e a circulacdo do riso em torno desses atores sociais; ¢) descrever marcas discursivas

de como ocorre a construgédo das distintas comicidades; d) analisar a atividade destes atores

! Referimo-nos aqui, como veremos mais a frente, a compreensio de Braga (2010), que considera os fendmenos
comunicacionais como tentativos.
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sociais, com atencdo especial as gramaticas de producéo, aos efeitos de sentido e aos contratos
de leitura construidos, mantidos e reconfigurados em uma intensa atividade circulatéria.

A justificativa para a execu¢do da investigacdo proposta baseia-se em nossa percepgao
da natureza singular da relacéo entre comicidade e cristianismo que, como veremos, € marcada
por tensdes e transformacdes ao longo da histdria. Também levamos em conta a profusdo de
estudos que apontam para a importancia da midiatizacdo da religido como chave para o
entendimento do lugar que a religido ocupa na sociedade contemporanea e das transformacoes
sociais que essa face da midiatizagéo acarreta.

Dada a importancia que o humor comico vem recebendo nos contextos religiosos em
mutacdo, faz-se necessaria uma maior compreensdo da dindmica especifica da comicidade
como estratégia discursiva para enriquecer o préprio campo dos estudos em midiatiza¢do. Além
disso, por se tratar de uma problematica emergente, o olhar para o processo de circulacao e seus
impactos sobre a prépria producdo discursiva pode colaborar com estudos que descortinam a
complexidade nas relacGes entre producdo e recepgdo, ultrapassando as visdes de cunho
funcionalista.

Considerando especialmente o campo religioso cristdo brasileiro, ha uma diversidade
de formatos vinculados ao humor. Nao nos propomos a abranger toda a multiplicidade de
producdes desse tipo, mas optamos por desenvolver a analise de dois casos representativos.
Elegemos producbes do pastor evangélico Claudio Duarte, devido & disseminagdo de seus
videos entre publicos de diferentes vertentes cristds e mesmo fora do ambiente religioso, e do
padre Fabio de Melo, igualmente representativo no catolicismo e com forte presenca nas
plataformas midiaticas?.

Esta escolha se deve a possibilidade de analise em comparativo, como atores sociais
relevantes das duas principais vertentes do cristianismo no Brasil, e, além disso, por se
constituirem como formas singulares e diferenciadas de inserir e fazer circular o humor no
discurso cristdo, bem como assumirem convicg¢Oes politicas e ideoldgicas antagonicas.
Veremos como 0s discursos, posturas e praticas desses atores se diferem e se complementam

com vistas a compreensao de nosso problema de pesquisa.

2 Ha um nGmero crescente de sacerdotes catdlicos, como o padre Patrick Fernandes, ou ministros evangélicos,
como o pastor Lucinho Barreto, que adotam a comicidade em suas pregacdes ou nas plataformas midiaticas. Mas
estes que escolhemos podem ser considerados pioneiros, abrindo caminhos e tornando-se referéncias para 0s
demais pelo modo como romperam barreiras e pelo grande alcance que conquistaram. H& também humoristas
cristdos que produzem esquetes e outros formatos, como Jonathan Nemer do canal do YouTube “Desconfinados”
(Disponivel em: https://www.youtube.com/desconfinados. Acesso em: 24 mar. 2022.), além de um bom niimero
de humoristas que satirizam padres e pastores, representando personagens que imitam seus trejeitos.
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O pastor Claudio Duarte, de origem batista, tornou-se conhecido inicialmente por suas
palestras para casais, nas quais abordava, de maneira comica, assuntos como relacionamento e
vida sexual, sempre voltando-se para exemplos biblicos e reforcando a moralidade tradicional
de sua afiliacéo religiosa. Algumas palestras foram filmadas, possibilitando o langcamento de
DVDs e, posteriormente, a postagem em plataformas como o YouTube e Facebook. Dai em
diante, teve lugar uma difusa e crescente atividade de edicdo em pequenos trechos, seguida de
compartilhamentos em variadas paginas, canais e, especialmente, através do aplicativo
WhatsApp, o que transformou o pastor em celebridade comumente convidada para entrevistas
na televisdo e mesmo programas de auditério em emissoras nédo ligadas a religido. Também
escreveu livros sobre sexualidade, vida familiar e autoajuda — ou, nesse caso, “ajuda do alto” —
, sempre mantendo o tom humoristico que o destacou em seu campo.

Mais recentemente, o pastor utilizou algumas vezes os termos stand up e show para
anunciar alguns de seus eventos, notadamente passando da palestra ao espetaculo. Também
chega a ser referido por outros com esses termos, como aconteceu, por exemplo, em
participacdo no programa de auditério de Raul Gil, em maio de 2017, no canal de televisdo SBT
(Figura 1). O apresentador afirma que o pastor: quando faz um culto, ele acaba parecendo um
stand up; e também que: ele é muito engracado ... e ele faz com uma sdtira das coisas da vida
que a pessoa fica pensando assim: “engracado, ele tem razdo ... entdo o publico ri, o pablico

gosta de assistir o culto®.

3 para facilitar a distingao, os trechos transcritos de videos e comentarios nas plataformas seréo colocados em
itdlico neste trabalho. Também serdo copiados, sempre que possivel, guardando até mesmao as incorregdes
originais quanto a lingua padréo.
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Figura 1 — Claudio Duarte no Programa Raul Gil, no SBT

Elas Querem Saber com Pastor Claudio Duarte | Programa Raul Gil (20/05/17)
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Fonte: Canal do SBT no YouTube*.

Em geral, Claudio Duarte se coloca como um pastor que ndo tem receio de tratar de
temas que seriam tabus para o discurso religioso tradicional, procurando se apresentar de forma
descontraida e sem rodeios. O potencial e 0 alcance dessa sua abordagem podem ser vistos na
descricdo que recebe na abertura lida pelo locutor no quadro “Dois dedos de prosa”, do

“Programa do Ratinho™® (Figura 2) do canal SBT:

Claudio Soares Duarte é pastor Evangélico e faz uma revolugdo com seu jeito
descontraido de fazer pregacdes e palestras, falando sobre temas como sexo e
relacionamento. E casado h& 22 anos e tem dois filhos. Defende que foi Deus quem
criou o sexo e, se foi ele quem criou, ndo deve existir culpa. Agora o pastor Claudio
Duarte vai ter dois dedos de prosa com o Ratinho.

Claudio Duarte vem gradativamente diversificando também suas tematicas, com a
inclusdo de producbes sobre sucesso pessoal e autoestima, entre outras. Também tem

empreendido diferentes tentativas em canais oficiais no YouTube, Twitter, Facebook e

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gbJoJqyNitA. Acesso em: 20 maio 2017.

> No mesmo programa, o apresentador e ex-deputado federal Carlos Roberto Massa, apds saudar o pastor, brinca:
“Eu quero deixar claro que a gente nio trouxe vocé aqui porque gosta de voc€, mas porque vocé deu uma baita
audiéncia da ultima vez”.



24

Instagram, acabando por se fixar, mais recentemente, nos dois ultimos. Hoje, ainda é possivel
encontrar uma quantidade consideravel de apropriacGes e adaptacGes de seus videos por

usuarios do aplicativo TikTok, que dublam ou encenam trechos de suas falas.

Figura 2 — Claudio Duarte no Programa do Ratinho, no SBT

- * 23 _
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Fonte: Portal GospelMais®.

Ja o padre cat6lico romano Fabio de Melo tornou-se nacionalmente conhecido devido a
sua atuacao como cantor e compositor, com o lancamento de albuns e uma extensa agenda de
shows, que mesclam musica popular e religiosa. Obteve grande aceitacdo pelas midias em geral,
ndo somente religiosas, e tornou-se presenca frequente em programas de auditério e talk shows.
Sua atividade também inclui livros, alguns deles lancados em parceria com atores sociais
destacados de outros campos, como educagéo, psicologia e filosofia.

Em geral, também se apresenta de forma bastante descontraida em seus perfis nas
plataformas e nas entrevistas para emissoras de televisdo e outras midias. Exemplo é sua
participacdo, em marco de 2021, no programa do humorista e apresentador Fabio Poerchat
(Figura 3), centrado no compartilnamento de historias pitorescas com um toque de ridiculo e
constrangedor por parte dos participantes (na edicdo em questdo, participou ao lado da

apresentadora Xuxa e da “influenciadora digital” Manu Gavassi).

® Programa exibido em 24 de abril de 2014. Disponivel em: https://noticias.gospelmais.com.br/programa-ratinho-
pastor-Claudio-duarte-sexo-tabu-67168.html e https://youtu.be/vaTW7h90GzY. Acesso em: 15 jun. 2018.
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Figura 3 — Fabio de Melo no talk show humoristico “Que historia é essa, Porchat?”

Fonte: Estad&o’.

O sacerdote, porém, guarda uma diferenca de postura quando se trata de emissGes
oficiais, como a pregacdo de mensagens cristds (homilia) e a celebracdo de missas e outros
eventos em nome da igreja, mesmo quando transmitidas em seus perfis e paginas pessoais.
Embora conserve um tom mais informal, de aproximacéo e bom humor, ndo adota a comicidade
de maneira tdo enfatica nesses momentos como o faz o pastor Claudio Duarte. No entanto,
compreendemos que o seu fazer humoristico, compreendido de maneira integral, é parte do
contrato de leitura (VERON, 2004) que estabelece com seus publicos, o qual contribui para o
alcance que tem conguistado.

Fabio de Melo esta presente nas plataformas midiaticas mais conhecidas, com suas
préprias paginas oficiais, mas é no Twitter (Figura 4) e no Instagram que sua atividade se
mostra mais ligada a comicidade. Nestas duas redes, interage frequentemente com atores
famosos do campo midiatico e publica memes, videos e outros conteidos de tom humoristico,
ao mesmo tempo em que também escreve mensagens de cunho espiritual e motivacional,
evidenciando grande capacidade de atrair seguidores que ndo fazem parte das ambiéncias

religiosas tradicionais, como veremos posteriormente.

" Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/televisao,que-historia-e-essa-porchat-relatos-deixarao-
todos-de-queixo-caido-promete-apresentador,70003656424. Acesso em: 22 mar. 2021.
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Figura 4 — Pagina inicial do Twitter de Fabio de Melo
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Fonte: Twitter de Fabio de Melo®.

Em ambos os casos escolhidos para nossa pesquisa, tratam-se de pregadores que ndo
mantém rigorosamente delimitadas as fronteiras entre sua atuacao nas igrejas e a vida no mundo
secular. Lancam mao da comicidade para fazer circular sua mensagem em diferentes
ambiéncias e, como também evidenciaremos, constroem e reconfiguram a si mesmos em
circulacdo. De fato, muito do que produzem para seus destinatarios Ihes escapa, pois é
apropriado e reeditado em outras instancias e dispositivos que ndo sao por eles gerenciados.
Seus enunciatdrios atuam como “coenunciadores” e seus seguidores sdo participantes e
coprodutores, remetendo sua producdo para além do seu alcance direto e trazendo de volta
reacOes que se tornam impulsos para modificacbes em sua linguagem e discursos. E a
comicidade tem desenvolvido importante papel no acionamento desta dindmica de coprodugcéo,
que passou a fazer parte do contrato que estabelecem com seus seguidores.

Provavelmente essa atividade de atores religiosos, tdo marcada pelo riso e pelo humor
comico, ndo seria bem recebida em tempos passados — mesmo hoje, ela gera reacdes diversas.
A relacdo entre a fé cristd e o riso foi historicamente marcada por tensdes e inspirou muitos
debates. Tomemos como exemplo o contexto descrito no romance “O Nome da Rosa”, de
Umberto Eco (1989), que, como parte da narrativa, mostra uma discussdo entre monges sobre
a licitude do riso, destacando como esta tenséo era marca histdrica no cristianismo. De acordo
com Goés (2009), trata-se de uma tenséo entre o riso como fonte de davida ou desrespeito e 0

riso visto como préprio da racionalidade humana. Para Minois (2003), uma tensdo que se da

8 Disponivel em: https://twitter.com/pefabiodemelo. Acesso em: 16 abr. 2019.
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nos limites entre o sagrado e o profano, que perpassa toda a historia do cristianismo e que foi
se intensificando e recrudescendo em alguns periodos.

Nossa percepgdo, assim como a de autores que veremos, € que 0 riso sempre teve seu
espaco no cristianismo. Porém, apresenta-se como um espaco controlado e delimitado entre
constantes tensdes. O humor comico chegou a ser, durante bom tempo, majoritariamente visto
como prejudicial & fé ou relegado a esfera do profano. Posteriormente, com as transformacées
sociais e comunicacionais, particularmente ligadas ao processo de midiatizacao, € que esse tipo
de producéo voltou a ser incentivada nos ambientes e nas pregacoes religiosas.

A comicidade é trazida novamente para a esfera do sagrado e torna-se ingrediente
importante na pregacdo de padres, pastores e outras liderancas, passando a ser vista com muito
mais simpatia. No momento em que escreviamos a primeira versdao do projeto para esta
pesquisa, por exemplo, o pontifice catolico Francisco dava uma declaracdo afirmando que o
humor € a atitude humana mais proxima a graca de Deus®.

Assim, nosso trabalho é desenvolvido a partir de uma percepcdo das mudangas que
envolvem o riso e 0 humor no contexto de um cristianismo em processo de midiatiza¢do, como
parte das consequentes reconfiguracdes em suas estratégias discursivas. Estratégias essas que
atuam sobre o préprio campo religioso na construcdo dos sentidos que lhe sdo proprios,
produzindo mudangas nos modos de pensar, dizer e fazer de pregadores e fiéis.

Entendemos que essas mudangas remetem a transformacdes sociais e comunicacionais
que estdo na génese da propria modernidade. Sao processos sociais que tém como pano de
fundo a problematizacéo da relacdo com a palavra tradicional legitimadora (FRANCA, 2001)
e a autonomizacdo dos campos sociais (RODRIGUES, 1999). Além disso, ampliam e se
interligam, finalmente, a processualidade da midiatizacdo e, particularmente, a complexidade
relacionada & dindmica da circulacdo (BRAGA, 2006; 2017; VERON, 2004; FAUSTO NETO,
2008; 2018)

Ainda quanto a justificativa para 0 empreendimento deste estudo, também consideramos
importante destacar a influéncia da formacdo pessoal para a percep¢do da importancia das
transformacgdes supracitadas. Nossa primeira formacdo é em Teologia, particularmente
vinculada & tradigdo protestante luterana. Posteriormente, buscamos formacdo em
Comunicacéo Social e, desde o principio, a interface entre as duas areas do saber se destacou e

suscitou reflexoes.

° Disponivel em: http://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/ansa/2016/10/24/papa-diz-que-atitude-humana-mais-
proxima-a-deus-e-o-humor.htm. Acesso em: 24 out. 2016.
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Nos ultimos anos, tem chamado nossa atencdo a profusdo notavel de sites, blogs,
paginas e perfis em plataformas midiaticas que se dedicam ao humor cristdo, bem como os
reflexos dessas praticas discursivas na propria vivéncia religiosa e nas pregacdes das igrejas.
Em nosso mestrado (REGIANI, 2017), desenvolvemos uma pesquisa que evidenciou uma face
desse alcance do humor como estratégia discursiva, na analise da producdo religiosa de memes
em péaginas evangeélicas na internet.

Algumas das publicacBes analisadas em nossa trajetdria de pesquisa despontam como
producdo de grupos que nao estdo vinculados as estruturas oficiais de igrejas ou instituicdes
religiosas. Apresenta-se, ndo raras vezes, um riso de contestacao, que enuncia disputas internas
do campo religioso, bem como tensGes existentes na relacdo entre tematicas e préaticas religiosas
e 0 mundo secular. Mas a comicidade também tem sido elaborada e reelaborada por atores
sociais que representam o discurso cristao oficial, como pastores, padres e liderancas de grande
importancia, estando evidente em sites e programagdes institucionais das igrejas, com vistas a
manter ou estabelecer novos vinculos, mas conservando o discurso tradicional.

Uma breve busca na internet por meio do Google, a partir dos termos “humor cristdo”,
“humor gospel”, “humor evangélico” ou “humor catdlico”, ja é capaz de revelar uma grande
quantidade de canais, paginas ou perfis dedicados a esta atividade. Os formatos sdo variados,
atuando tanto na producdo como na agregacdo e no compartilhamento de videos, esquetes,
palestras, charges, memes e anedotas, entre outros. Somam-se milhares de inscritos ou
seguidores e ndo € raro que o numero seja contado em milhdes.

Essa dinamica, de certa forma recente, tem lugar importante no processo de
midiatizacdo da religido, que inclui reorganizacGes estratégicas do campo religioso para se
manter conectado aos seus fiéis (BORELLI, 2010) e para obter reconhecimento de suas
questdes e demandas na relacdo com outros campos de uma sociedade. Desenvolvem-se outras
estratégias e logicas de producdo de sentidos, para atender a necessidades apresentadas por
relagcbes mais complexas, diferidas e difusas (BRAGA, 2006) dos sujeitos com a comunicacao.

Outra questdo relevante para justificar nossa empreitada € que boa parte dos estudos
sobre as relagGes entre o campo religioso e 0 campo midiatico se d&d em outros campos do saber
(SIGNATES, 2013), como na sociologia, na psicologia, na antropologia e nas ciéncias da
religido. Nossa proposta de pesquisa se junta a outros recentes esfor¢os no sentido de construir
abordagens especificamente comunicacionais acerca da religido, neste caso, concentrando-nos
nas estratégias midiaticas pelo viés dos discursos.

Quanto a situacdo da pesquisa acerca de humor e religido, encontramos alguns caminhos

ja percorridos. Ainda assim, a problematica especifica a qual nos destinamos e a abordagem
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especificamente comunicacional que adotamos se mostra necessaria e guarda sua originalidade,
até pela pouca quantidade de trabalhos que conseguimos encontrar na época. A titulo de
exemplo, havia o trabalho de Souza (2012) que aborda, do ponto de vista da linguistica, a
utilizacdo do humor na religido como instrumento de luta ideoldgica, suavizando o discurso
autoritério e conservador (analisando a atividade do pastor Silas Malafaia).

Ainda, a anélise de Amaral (2016) sobre o pastor Claudio Duarte, realizada a partir da
retorica, area na qual também havia uma abordagem acerca deste pastor por Freitas e Carmelino
(2016). Nas ciéncias da religido, encontramos trabalhos como o de Bandeira (2017) sobre a
forma como os pentecostais lidam com o riso. Havia também pesquisas tratando do padre Fabio
de Melo, como, por exemplo, o de Senna (2011), que fez um estudo do ponto de vista da
midiatizacdo, mas com foco na recepcao; ou pesquisas que tratavam do mesmo objeto de outro
ponto de vista tedrico e metodoldgico, como o de Nébrega (2009), que via o padre como
celebridade que despontava do campo religioso para uma sociedade espetacularizada,
Concomitante a realizacdo de nossa pesquisa, fomos notando um crescente interesse pela
tematica e pelos atores sociais que elegemos para observar e analisar.

Constatada a especificidade de nossa abordagem, focamos nas etapas para o
desenvolvimento metodol6gico da pesquisa, que descrevemos a seguir. Na primeira fase, a
pesquisa bibliografica imp0s a necessidade de aprofundarmos a conceituacdo acerca do humor
e da comicidade e de realizarmos um levantamento historico sobre sua presenca no cristianismo.
A pesquisa por fontes bibliogréficas e estudos que dessem lastro a uma reflexdo consistente
sobre humor no cristianismo mostrou-se, em si mesma, um desafio, mas acabamos por
encontrar boa quantidade e qualidade de material neste sentido.

Compreendemos a importancia do estudo, que envolve a observagao e a comparacao de
casos especificos, a partir do que aponta Braga (2008) sobre o carater indiciario dos estudos em
comunicacdo. Nessa perspectiva, ao gerar conhecimento rigoroso sobre um ou mais casos
especificos, pode-se articular e tensionar a realidade com os conhecimentos estabelecidos, gerar
proposicdes para novas abstragdes tedricas e contribuir no ‘“desentranhamento” do
comunicacional na sociedade (BRAGA, 2008, p. 77).

Do ponto de vista metodoldgico, a delimitacdo do corpus para andlise também se
constituiu como um desafio, uma vez que tratamos de vastas e diversificadas producdes, pelos
proprios atores envolvidos e por aqueles que interagem, modificam, reproduzem e fazem

circular a partir de suas postagens. Durante 0s anos que compreendem nosso trabalho de
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pesquisa, entre 2017 e 20211, realizamos observacio sistematica em distintas plataformas,
dando atencdo especial aquelas em que Claudio Duarte e Fabio de Melo estiveram mais
atuantes. Neste trajeto para a analise, destacamos, especialmente, as produgdes notadamente
marcadas por elementos de humor cdmico, embora citemos outras postagens que ajudam a
compreender seus efeitos ou 0 contexto maior da atividade dos atores observados. Entre estas,
também demaos especial atencdo as que evidenciam transformacdes e adequacdes nos contratos
de leitura (VERON, 2004; FAUSTO NETO, 2007) e nas performances (GOFFMAN, 2002) dos
referidos atores sociais.

Desta forma, a delimitagdo do corpus, embora forneca um recorte temporal pela propria
duracdo da pesquisa, ndo se fundamenta especificamente em aspectos quantitativos, mas
qualitativos, tendo como horizonte o problema de pesquisa. A propria dindmica da circulacdo
desenha um pano de fundo sobre o qual se desenrola uma complexidade discursiva, que chama
os investigadores a adotarem postura flexivel quanto ao que selecionar e trazer a lente teérico-
metodoldgica escolhida. Ndo nos limitamos, portanto, a uma plataforma especifica, mas nos
guiamos por momentos destacados de atividade de tensionamento e atualizacdo dos contratos
de leitura.

Traremos para analise aqui alguns fragmentos discursivos (VERON, 2004) da atividade
dos dois atores que nos propusemos a comparar, selecionados de acordo com a dindmica de sua
prépria producdo, que é realizada em circulagdo e a partir dos seus impactos. Portanto, pode-se
dizer que temos um “corpus fluido”, gerado e tensionado pela logica da circulacao.

Para realizar a andlise desses fragmentos, baseamo-nos no arcabouco tedrico-
metodolégico desenvolvido por Eliseo Verdn (1980; 1997; 2004; 2013) em sua semiologia dos
discursos, bem como nos desdobramentos tedricos que, de uma forma ou de outra, dialogam
com esta vertente ou a ela se filiam. De modo resumido, podemos afirmar que se trata de uma
semiologia que compreende os discursos em meio a uma dinamica interdiscursiva, que se da
em diferentes situacdes de enunciagdo e por variados dispositivos, em que se desenvolvem
gramaticas de producéo e de reconhecimento, ndo vistas de forma estanque e nem dissociadas,
pois sdo afetadas pela circulacdo e geram multiplos efeitos de sentido.

Hé& ainda outras referéncias metodoldgico-conceituais que se mostraram proficuas para
a andlise das estratégias e dos efeitos de sentido construidos na comicidade que aparecerdo ao
longo deste trabalho. Entre elas, os conceitos de performance (GOFFMAN, 2002) e ethos

discursivo (MAINGUENEAU, 2015), que nos ajudam a olhar para 0 modo como os atores

10 Em alguns momentos, trazemos material anterior ou posterior ao periodo de observacéo sistematica para elucidar
guestdes especificas.
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sociais se apresentam e como projetam uma imagem de si para seus enunciatarios dentro da
relacdo contratual de vinculos que constroem, incluindo aspectos verbais e ndo verbais.

Na exposi¢cdo a seguir, temos um percurso que passa, em um primeiro capitulo, pela
reflexd@o acerca das interfaces entre comunicacéo e religido e, em particular, com o cristianismo.
Trazemos uma abordagem que aponta para o que chamamos de natureza midiatica da religido.
Também buscamos compreender as mudangas que se deram ao longo do tempo, para situar
nossa compreensdo do lugar que a religido ocupa na contemporaneidade marcada pelo processo
de midiatizacg&o.

O segundo capitulo trata, especificamente, do humor e da comicidade, iniciando com
uma revisao conceitual e, em seguida, histérica, com destaque para o lugar do humor e do riso
no cristianismo. Procuramos também estender a reflexdo sobre a comicidade em sua dimenséo
discursiva, ou seja, a sua compreensdo como dispositivo de enunciacao. Ainda acrescentamos
e articulamos, em didlogo com a perspectiva semioldgica que adotamos, outros conceitos com
vistas a enriquecer o referencial que embasa a identificacdo das distintas estratégias discursivas
construidas pelos atores sociais que optamos por observar.

O terceiro capitulo é aquele em que empreendemos nossa analise, debrugando-nos sobre
a comicidade construida como estratégia discursiva na atividade do Pastor Claudio Duarte e do
Padre Fabio de Melo. Procuramos identificar tanto os aspectos indicativos de tendéncias gerais,
como caracteristicas especificas do modo singular como, nos contratos construidos por esses
atores sociais com seus destinatarios, os discursos sdo produzidos em funcdo e a partir da
circulacdo. Isso tudo com vistas a possibilitar uma compreensdo mais profunda sobre o riso

sagrado em midiatizag&o.
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2 INTERFACES: O RELIGIOSO E O MIDIATICO

Neste primeiro momento, estabelecendo os fundamentos tedricos de nossa pesquisa,
fazemos uma reflexdo sobre o carater comunicacional da religido, de forma a situar sua relagédo
com a midiatizagdo em uma perspectiva historica mais abrangente. Também ressaltamos 0s
conceitos de sagrado e profano, que séo comumente evocados quando se fala na relagéo entre
a religido e outras areas da vida social, destacando alguns indicativos iniciais sobre as novas
configuracBes dessas instancias no contexto da sociedade em midiatizacéo.

Outro fundamento tedrico importante para nosso trabalho é a emergéncia da questdo da
circulacdo, que se mostra importante para compreender de que modo séo construidas producées
que adotam o humor como estratégia discursiva religiosa. Vamos retomar esses conceitos de
forma a estabelecer uma base para nossa para posterior analise da atividade dos atores sociais

envolvidos em nossa problematica e dos contratos que estabelecem com seus publicos.

2.1 ANATUREZA MIDIATICA DA RELIGIAO

Para iniciar essa reflexdo, que, pretendemos, seja 0 mais contextualizada possivel,
acerca da interseccdo entre religido e comunicacao e das interfaces que se abrem nessa relagéo,
partimos de um insight que nos veio a partir da leitura de um artigo intitulado “A Natureza
Midiatica da Experiéncia” (RODRIGUES; BRAGA, 2014). No centro da discusséo efetuada
pelos autores, esta a proposicao de que a experiéncia humana de apreenséo da realidade sempre
se deu através de dispositivos midiaticos, ou seja, de que essa caracteristica ndo é algo que
ocorre somente em nosso tempo, marcado pela emergéncia de novos dispositivos tecnoldgicos.

Essa afirmacdo dos autores, sobre a natureza midiatica da acdo humana no mundo e de
toda a sua producdo de significados, levou-nos a refletir também sobre a possibilidade de
identificar uma natureza midiatica da religido!!, considerando que a religifo é uma das
manifestacdes culturais em que se mostra de forma mais evidente a capacidade humana de
criacdo de simbolos, formas de interagdo e dispositivos para construcdo e disseminacdo de
sentidos.

Rodrigues e Braga (2014) destacam a linguagem como o primeiro dispositivo midiatico
de que se valeu o ser humano, seguida de varios outros dispositivos e objetos técnicos que

tornam toda a nossa experiéncia de mundo, que, desde o principio, esta baseada em atividades

1 parte deste capitulo, quando de sua construcéo, foi publicada (BORELLI; REGIANI, 2021), como oportunidade
de refinamento através da discussdo.



33

de midiatizacdo. Para esses autores, a experiéncia técnica estd relacionada com o préprio
processo de se tornar humano ou hominizagéo.

Enquanto os animais se adaptam e evoluem do ponto de vista bioldgico para fazer frente
aos desafios do ambiente, o ser humano até mesmo “involui” biologicamente, pois sua reagao
ao mundo se da predominantemente através do desenvolvimento de objetos técnicos. Esses
objetos, acoplados ao corpo ou postos a funcionar de modo independente dele, s&éo mediadores
de sua apreensao da realidade e de sua interferéncia no mundo. Alguns objetos técnicos passam
a se constituir como dispositivos a medida que sdo incorporados ao organismo dos seres
humanos, atuando como formas de interagir com o mundo e de provocar reagdes de outros
organismos (RODRIGUES; BRAGA, 2014).

Essa perspectiva, que, como dissemos anteriormente, situa a midiatizacao para além da
contemporaneidade atravessada por multiplos dispositivos tecnologicos, estendendo-a para um
tempo histérico muito maior, vem ao encontro das proposicdes elaboradas por Eliseo Veron.
Para Veron (2014), a midiatizacdo é compreendida como uma exteriorizagdo dos processos
mentais em dispositivos visuais e técnicos, que vao da invencdo de instrumentos de pedra as
representacdes visuais rupestres, incluindo depois a escrita e as tecnologias contemporaneas.
Portanto, a midiatizacdo ndo é algo verificAvel apenas nas sociedades modernas, mas um
processo resultante da prépria capacidade humana de semiose.

Neste contexto, a midiatizacdo é o nome dado para uma longa sequéncia histérica de
fendmenos midiaticos sendo incorporados e institucionalizados em sociedades humanas, com
suas multiplas consequéncias. A vantagem conceitual da perspectiva de longo prazo é relembrar
que o que estd chamando tanta atencdo nas sociedades da modernidade tardia comecou, de fato,
ha muito tempo (VERON, 2014).

Além disso, o autor ressalta que a midiatizacdo ndo se desenvolve de maneira linear,
mas é marcada por padrbes de aceleracdo, que se moldam em contextos especificos e se dao
conforme o surgimento de novos meios de comunicacdo. Assim, midiatizacdo € um processo
que assumiu diferentes formas em periodos anteriores, mas se aprofundou com a aceleracéo do
tempo histérico que é caracteristica da modernidade.

Em um movimento evolutivo, ao longo do tempo, cada novo dispositivo técnico
comunicacional gera efeitos que afetam as sociedades em diferentes intensidades. VVeron (2014)
cita como exemplo trés periodos especiais em que considera ter havido uma aceleracdo do

tempo histdrico, reconhecendo que outros poderiam ser arrolados: a elaboracéo das ferramentas
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de pedra do Alto Paleolitico; a invencgdo da prensa de tipos mdveis no século XV; e, nos ultimos
anos, a internet.

Portanto, nesta perspectiva, ndo se trata a midiatizacdo como fendmeno inédito na
histéria da humanidade, mas destaca-se que vivemos em um tempo no qual essa dinamica se
mostra mais acelerada. Nas sociedades industriais, as condi¢des sociais de acesso e uso das
mensagens das quais 0s meios de comunicacdo sdo suportes estdo também ligadas a uma
economia que torna possivel “definir os meios de comunicagdo como um mercado e caracterizar
o conjunto como oferta discursiva” (VERON, 1997, p. 14).

A comunicacdo midiatica é esta configuracdo de meios de comunicacéo resultantes da
articulacdo entre dispositivos tecnoldgicos e condicBes especificas de producgdo e recepgéo,
configuracdo que estrutura o mercado discursivo das sociedades industriais. A comunicacao
midiatica se encontra hoje em uma marcha de mudanca acelerada, como resultado da evolugéo
dos dispositivos tecnoldgicos e da emergéncia de novas tecnologias, mas também como
consequéncia do avanco das demandas que gera um processo de midiatizagdo das sociedades
industriais (VERON, 1997).

Refletindo sobre a experiéncia religiosa a partir dessa perspectiva, encontramos
indicativos para que a compreensdo da midiatizacdo da religido também seja incluida nessa
larga escala temporal. Primeiramente, a religido se manifesta, desde o inicio, pela criacdo de
artefatos e dispositivos de linguagem que atuam a semelhanca de midias ou medium entre o
mundo material e o espiritual, entre 0s homens e o0s seres ou realidades assumidas como alvo
de adoracdo e temor. A propria palavra religido, em sua origem latina religare, aponta para uma
busca de conexdo, de religacdo ao sagrado. Essa busca por conexdo é construida por mitos —
narrativas com o objetivo de firmar verdades fundamentais em bases sobrenaturais — e ritos —
atividades que reiteram e reforcam os mitos. Esses mitos e ritos sdo constituidos e celebrados
através de dispositivos de linguagem e artefatos concretos que atuam como ferramentas técnicas
para essa finalidade.

Assim, quando, em sociedades ainda anteriores a escrita, 0S homens se reuniam para a
praticas rituais e inscreviam nos seus corpos ou nas cavernas desejos, passagens, conguistas e
descobertas, também exteriorizavam processos mentais que faziam parte de sua comunicagao
com as entidades sagradas. Os canticos, as imagens, os artefatos de carater magico, as marcas
e as inscricdes em suas ferramentas de caca ou combate e outras tantas producdes atuavam
como dispositivos para a apreenséo, a conservacgéo e a ampliacdo do sagrado.

Também é importante lembrar que muitas das criacbes humanas que se estabeleceram

como dispositivos de apreensdo e de enunciacdo da realidade surgiram revestidas de uma
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intensa sacralidade. E o que ocorre, por exemplo, com as imagens. De acordo com Flusser
(1985), desde a pre-historia, as imagens foram fundamentais no exercicio da representacdo e no
desenvolvimento do homem e da cultura, mas, inicialmente, eram revestidas de um carater
marcadamente magico, como objetos de culto ou eminentemente ligados ao sagrado. Para o
autor, posteriormente, com o estabelecimento de uma cultura mais voltada a escrita como forma
de compreensdo do mundo, é que foi se desenvolvendo maior independéncia entre a arte das
imagens e a representacdo do magico e do sagrado.

Essa desvinculacdo ou independéncia entre a esfera do sagrado e as demais dimensdes
da experiéncia humana, que comecou a se desenhar em alguns processos sociais que remontam
a antiguidade, acabou por se intensificar no escopo do que chamamos de modernidade. 1sso,
porém, nao implicou em perda do carater midiatico da religido. Houve, na verdade, uma
reconfiguracdo dos modos pelos quais a religido continuou se midiatizando.

Na modernidade, caracterizada inicialmente por uma maior autonomizagao dos campos
sociais (RODRIGUES, 1999), a religido continua a reivindicar o dominio especifico do
sagrado. Porém, ao mesmo tempo, as religides se veem atravessadas por outras ldgicas, em
especial pelas que tomam de empréstimo (ou pelas quais sdo tomadas de assalto) do campo
midiatico. Assim, ha mudancas quanto a linha imaginéria entre o sagrado e o profano, afetadas
pela midiatizagdo e pela circulagdo discursiva. Retomemos alguns aspectos conceituais e
historicos Uteis para a compreensao dessas transformacdes.

Para o tedlogo e filésofo Rudolf Otto (1985), o sagrado esta ligado a uma dimenséo da
vida que ele chama de misterium tremendum et fascinosum (mistério tremendo e fascinante),
ou seja, que tanto gera espanto e temor, quanto atracéo e fascinacdo. Existe certa atracdo no que
é sagrado justamente no fato de ser digno de reveréncia, temor e, em alguns aspectos, até
mesmo, terror. Em uma mescla de amor/fascinio e temor/tremor € que o0 crente se aproxima
daquilo que considera sagrado. Da mesma forma, a distincdo entre sagrado e profano enuncia
uma delimitacdo entre campos ou dominios opostos da vida humana. Em linha semelhante,
Eliade (1992) aponta para a demarcagéo das fronteiras, presente nas mais diferentes culturas,
entre o sagrado (o totalmente outro) e o profano ou cotidiano, e para a importancia que a nogao
de revelagéo divina ocupa no desenvolvimento das sociedades humanas.

Do ponto de vista dessa delimitacdo do que e sagrado, se olharmos para as trés grandes
religides que influenciaram o Ocidente, podemos dizer que, no judaismo, no cristianismo e no
islamismo, a palavra sempre ocupou uma posigédo central. Sao religides cujos ensinamentos se

materializam em livros sagrados e que subsistem durante muito tempo em uma cultura
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marcadamente literaria. Essas tradi¢Oes religiosas, apesar das diferengas que guardam entre si,
reivindicam uma palavra divina revelada como fonte. Como Armstrong (1994) afirma, o
conceito da palavra divina é crucial para judeus, cristdos e mugulmanos e essa énfase na Palavra
de Deus moldou a historia da nossa cultura ocidental.

No cristianismo, de modo particular, o proprio salvador, centro de sua fé, é descrito
como a Palavra ou Verbo (em grego, logos) encarnado. Todas as coisas foram criadas por meio
dessa palavra divina (uma menc¢do a criagdo do mundo pela voz de Deus em Geénesis).
Finalmente, essa palavra que se encarnou para salvar os seres humanos, restabelecendo a
relacdo comunicativa com Deus. A prépria vida individual e social dos cristdos, assim como as
acOes das instituices religiosas a que eles se vinculam, é pautada pela adequacdo a palavra
divina revelada ou a ela se refere para sua legitimacao.

Na Biblia, chamada de a Palavra de Deus, o ser supremo € descrito desse modo, como
alguém que fala ao ser humano e comunica sua vontade para todas as esferas da vida. Alguém
com quem também é possivel se comunicar, pela oracdo realizada em nome do Messias, 0
grande mediador entre Deus e 0s homens (pode-se afirmar, em linhas gerais, que mediacao é
um conceito importante para todas as religides, mas ele é especialmente evidente na doutrina
crista).

Ocorre que, com a modernidade — embora esta tenha ritmos e compreenda situacfes
diferentes conforme os variados contextos sociais —, comega a se desenvolver uma importante
mudanca nesse relacionamento tradicional do ser humano com a palavra. Se, antes, ela era
divinamente naturalizada, legitimada e estabelecida, a partir de entdo, passou a ser
problematizada como fendmeno estritamente humano. Isso acontece de modo concomitante
com o surgimento da comunicagdo como um problema de estudo. "A modernidade transformou
a comunicacdo em problema; levantou questdes em torno de uma préatica até entdo natural,
naturalizada — préatica esta que desde entdo se impds aos homens como algo a ser melhor
conhecido” (FRANCA, 2001, p. 46).

Hoje, os sujeitos encontram-se imersos em ambientes de multiplas palavras, que
competem pelo poder sobre sua consciéncia e modo de vida. Hoover (2006) argumenta que, na
busca espiritual realizada por cada individuo, a legitimidade das institui¢cdes religiosas formais
tem sido cada vez mais questionada, com o poder da legitimagdo migrando para as maos da
propria pessoa que procura inspiracdo espiritual. Em sua busca pessoal, 0s sujeitos adotam uma
ampla gama de fontes e contextos além dos tradicionais. Entender o papel da midia nesse

processo acaba sendo central para a compreensdo das tendéncias e mudangas.



37

O autor ainda salienta que, no seculo XXI, a conexdo entre a religido e a midia se
apresenta de modo evidente no contexto global: muitas religides distantes se tornam conhecidas
pelos meios de comunicacdo; a questdo do terrorismo impde reflexGes sobre as crencas
religiosas e seu uso politico; os escandalos das igrejas ganham espa¢o nos grandes veiculos de
comunicagdo; ha confrontos publicos entre religiosos tradicionais e grupos que buscam
mudangas, como as mulheres e 0os homossexuais; as questdes religiosas continuam a ser
importantes nas campanhas politicas nos EUA (e, como vimos, também no Brasil); o
surgimento de questdes religiosas também afeta a vida social europeia, como na questdo da
imigracdo. De acordo com o autor, tudo isso mostra que estamos em um mundo onde "a midia
e a religido se misturam e colidem na experiéncia cultural das audiéncias midiaticas"
(HOOVER, 2006, p. 13, traducdo nossa).

Assim, com o desenvolvimento de tecnologias digitais e a constituicdo de novas
ambiéncias comunicacionais, como as plataformas midiaticas, a experiéncia do sagrado ganha
novos contornos. As proprias fronteiras entre sagrado e profano se tornam mais sombreadas, se
é que alguma vez foram definidas de forma tdo estanque.

Além disso, como afirma Sbardelotto (2018, p. 72), “o ambiente digital emerge como
um novo locus religioso e teoldgico”, no qual “formam-se novas modalidades de percepcao, de
experiéncia e de expressdo do sagrado”. Estamos diante de “contextos comunicacionais
emergentes, nos quais a fé é percebida e expressa de formas inovadoras em comparagdo com
0s contextos pessoais e institucionais tradicionais” (SBARDELOTTO, 2018, p. 72).

Nesses ambientes, segundo o autor:

[...] asociedade em geral se apropria de crengas e préaticas de religides e religiosidades
de forma mais autbnoma (sem uma supervisdo institucional nem uma aprovacao
oficial em relagdo a autenticidade ou integridade daquilo que é comunicado) e, ao
mesmo tempo, de forma publica (potencialmente sem limites de alcance social “em
massa”), alimentando a circulagdo comunicacional (SBARDELOTTO, 2018, p. 72).

Estamos em frente a outras ambiéncias, com outros modos de construir, delimitar,
expressar e compartilhar o sagrado, que desafiam as instituices e 0s atores que as representam
a se adaptarem continuamente, a0 mesmo tempo que demandam dos pesquisadores abordagens
cada vez mais pautadas nos aspectos comunicacionais, que levem em conta a dinamica da
circulagéo.

Por isso, destacamos ser tdo importante a perspectiva tedrica da midiatizagédo: para a
compreensdo do lugar que a religido ocupa na sociedade contemporanea; e para o entendimento

das formas diferentes que a experiéncia do sagrado, desde sempre midiatica, hoje assume. A
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partir dessa perspectiva abrangente, é possivel compreender melhor os processos pelos quais a
religido renova sua legitimidade e visibilidade em um contexto social no qual n&o Ihe é mais
conferida uma posicéo central.

Para elucidar esse aspecto, consideremos a seguinte metafora: imagine que a sociedade
pudesse ser concebida, em sua estrutura, como uma cémoda, composta de vérias gavetas
(familia, educacdo, justica, estado, salde etc.). Podemos simplificar dizendo que, nas
sociedades tradicionais, 0 que definia em grande parte o formato, 0s encaixes e 0s contornos
para cada uma dessas gavetas era a religido, legitimadora da tradicdo. Todas as demais esferas
da sociedade, para obterem legitimidade, deveriam se encaixar seguindo ditames religiosos. Na
modernidade, ocorre um forte deslocamento. A religido, antes imbricada na estrutura da
comoda, torna-se uma de suas muitas gavetas, devendo se adequar e atuar segundo a
determinacg6es vindas de outra fonte. Nesse novo desenho dos encaixes e moldes da comoda
social, hoje atuam, de forma preponderante, as l6gicas midiaticas.

Vimos, assim, que a experiéncia midiatica do sagrado se mescla com a experiéncia
midiatica de apreensdo do mundo, de modo que as transformacBes comunicacionais implicam
em inevitaveis mudancas nas interacdes religiosas. Para a compreensdo do objeto de nossa
pesquisa e da problematica que ele nos instiga, esta € uma perspectiva fundamental. Trataremos
a seguir, de forma mais detalhada, da conceituacdo do processo de midiatizacdo — em especial,

da emergente questéo da circulacao.

2.2 0 PROCESSO DE MIDIATIZACAO E A RELIGIAO EM CIRCULACAO

Como vimos, a midiatizacdo da sociedade incide sobre a religido, resultando em
processualidades e mudancas complexas. Entre essas, debrugamo-nos sobre aquela que ocorre
na interface entre humor e religido. Essas transformacdes serdo evidenciadas e descritas na
analise das produgdes discursivas em tom de humor cémico do pastor Claudio Duarte e do
padre Fabio de Melo, exemplos que elegemos para melhor entendimento do que ocorre na
adocgdo da comicidade como estratégia discursiva religiosa.

Mas nos dedicaremos, agora, a uma breve exposicao do estado atual da conceituacdo de
midiatizacdo, a qual nos referimos nesta pesquisa. Em primeiro lugar, destacamos a
compreensdo proposta por Braga (2006) acerca da midiatizacdo como processo social de
referéncia. Segundo o autor, esse “processo interacional em marcha acelerada” (BRAGA, 2006,
p. 10) é tomado como “de referéncia” no sentido de considerar alguns processos sociaisS COMo

principais, com tendéncia a serem prevalecentes sobre outros.
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Um processo interacional “de referéncia”, em um determinado ambito, “da o tom” aos
processos subsumidos — que funcionam ou passam a funcionar segundo suas logicas. Assim,
dentro da logica da mediatizagio'?, os processos sociais de interacdo mediatizada passam a
incluir, a abranger os demais, que ndo desaparecem, mas se ajustam (BRAGA, 2006, p. 11).

Ao abordarmos questdes relativas a religido a partir dessa perspectiva comunicacional,
a busca, entdo, é por entender as transformacdes pelas quais as religides adotam como
referéncia, em seus processos de interacao, as logicas, os modos de construir sentidos e de agir
que sdo préprios do campo midiatico. Ou ainda, identificar processos e a¢cdes que se modificam,
a partir das tentativas de insercdo das religides no espaco das midias, os modos de producao,
circulacao e recepcao dos discursos que lhes sdo préprios.

Consideremos, neste sentido, que a religido subsiste desde muito tempo, sobretudo no
Ocidente, em uma cultura literaria. Hoje, em um contexto atravessado por outros dispositivos
tecnoldgicos, os atores sociais do campo religioso procuram adaptar sua linguagem e produzir
contetido sagrado em formatos diversificados, de acordo com as possibilidades oferecidas pelos
meios ou plataformas. Isso implica ndo somente na transposi¢do dos conteudos e ritos para
outro meio, mas em adaptacdes na linguagem e nos discursos produzidos para gerar
determinados efeitos de sentido, por meio de distintos dispositivos midiaticos.

Como afirma Fausto Neto (2002, p. 152), ocorre de fato uma “construcao e publicizacao
das novas formas de religiosidades”, a partir do momento em que as instituicdes religiosas
também acabam efetuando uma “subordinagdo de suas a¢des ¢ agendas a processos de producao
que sdo tomados como empréstimos a esfera do campo dos media”. O pesquisador ainda chama
atencdo para os “modos de estruturacao e funcionamento dos meios nas dinamicas sociais €
simbdlicas” (FAUSTO NETO, 2008, p. 90). O autor tem em comum com Ver6n (1997) a

compreensdo do que constitui a midiatizacao:

Ocorre a disseminacédo de novos protocolos técnicos em toda extensdo da organizacgao
social, e de intensificacdo de processos que véo transformando tecnologias em meios
de producdo, circulacdo e recepcdo de discursos. Ja ndo se trata mais de reconhecer a
centralidade dos meios na tarefa de organizacdo de processos interacionais entre 0s
campos sociais, mas de constatar que a constituicdo e o funcionamento da sociedade
— de suas préticas, logicas e esquemas de codificagdo — estdo atravessados e
permeados por pressupostos e logicas do que se denominaria a “cultura da midia”
(FAUSTO NETO, 2008, p. 92).

N&o se trata aqui de apenas ressaltar a centralidade dos meios de comunicacdo na

sociedade, mas sim de desenvolver um olhar voltado para os processos interacionais, marcados

12 “Mediatizagdo” € a grafia preferida do proprio autor no texto citado, ao invés de “midiatiza¢do”.
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pelos acoplamentos, convergéncias e divergéncias. Por isso, para compreender o0 modo como
ocorre a midiatizacdo da religido, é necessario entender, em cada caso especifico, como esta
midiatizacdo se manifesta. Se levarmos em conta a diversidade e a complexidade do cenario
religioso brasileiro, essa necessidade de contextualizacao se torna ainda mais evidente.

Vale ressaltar que o processo de midiatizagdo estd em curso e ndo ocorre de modo
uniforme, mas de acordo com condi¢des historicas e sociais que sdo diversificadas. Trata-se,
em cada caso ou objeto de estudo, de processualidades que se desenvolvem de modo relacional
e ndo linear, de forma bastante diferida e difusa.

Relacionando essas consideragOes acerca do processo de midiatizagdo da religido em
que esta inserida a nossa problematica de pesquisa, é preciso que atentemos especialmente para
seus aspectos discursivos, uma vez gque é nesse contexto que se insere a questdo das estratégias
construidas com o humor cdmico na comunicacao religiosa.

Desse ponto de vista, compreender fendmenos de midiatizacdo da religido também
implica em elucidar os efeitos de sentido como decorrentes de um processo de “circulacio
social das significagdes” (VERON, 2004, p. 216), atentando para a “atividade modalizante do
sujeito da enunciagdo instaurado em qualquer lugar do processo de comunicacdo” (FAUSTO
NETO, 1999, p. 183).

Se outrora o pensamento comunicacional era compreendido pelas perspectivas
funcionalistas e transmissionais® como relagdo linear entre emissores e receptores (um
enunciador e um enunciatario), na perspectiva discursiva, essas relacdes se complexificam. De

acordo com Veron (2004):

Todo discurso desenha, ao contrario, um campo de efeitos de sentido e ndo um e Unico
efeito. A relagdo entre a producdo e a recepcdo (prefiro chamar esta Gltima de
reconhecimento) é complexa: nada de causalidade linear no universo do sentido. Ao
mesmo tempo, um discurso dado ndo produz um efeito qualquer. A questdo dos efeitos
é, portanto, incontornavel (VERON, 2004, p. 216).

E possivel identificar gramaticas de producéo e gramaticas de reconhecimento, que se
ddo de maneira interdiscursiva. Mas a circulacdo, que também ¢ compreendida como “uma
relacdo interdiscursiva”, incide sobre ambas as instancias, visto que um discurso nunca gera um
unico efeito de sentido. Ou seja, a dissonancia entre producéo e reconhecimento é pressuposto

da propria atividade discursiva. Nessa relagdo, a circulacdo é a diferenca entre producdo e

13 Referimo-nos, aqui, aos estudos comunicacionais que foram grandemente influenciados pela pesquisa norte-
americana, conhecida como Mass Communication Research, fortemente inspirada no paradigma funcionalista.
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reconhecimento, visto que as gramaticas em producdo ndo coincidem com as gramaticas em
reconhecimento (VERON, 2004; 2013).

Mas os desdobramentos dessa abordagem sobre a circulagdo sdo levados mais adiante
por estudiosos que com ela se relacionam. Fausto Neto (2018) amplia e ajuda a avancar o olhar
acerca da circulagdo, tomando-a como mais do que uma “zona de passagem” e ndo apenas como
diferenga ou desvio entre producdo e reconhecimento, mas como “uma instancia de trabalho
dotado de maior complexidade” (FAUSTO NETO, 2018, p. 16). Nessa perspectiva, que vai
embasar muitos estudos empiricos sobre a circulagdo, ela ¢ encarada como “uma dimensao
articuladora das relagdes entre produgdo e recepcao” (FAUSTO NETO, 2018, p. 20).

Trata-se, portanto, de “uma atividade relacional entre produtores e receptores de
mensagens” (FAUSTO NETO, 2018, p. 20). Aplicando a nossa pesquisa, a questdo ¢ nao
apenas identificar estratégias discursivas produzidas a partir do humor na religido por seus
produtores — aqui, o pastor Claudio Duarte e o padre Fabio de Melo —, mas levar em conta as
articulacBes que sdo construidas entre eles e outros atores sociais que 0s seguem, que fazem
circular sua producéo e que com eles interagem.

A circulagdo tem desafiado as investigagdes em Comunicagdo®, que ja ndo podem se
pautar apenas no que ocorre nos polos da emissdo e recepgdo, ou, em uma perspectiva
discursiva, nas instancias de producéo e reconhecimento. E, mais do que nunca, na atividade de
articulacdo em torno das defasagens, das dissonéncias e das diferencas que se constroem
relacdes, interpenetracdes, apropriacdes e reconfiguracbes que, por sua vez, ativam novas
formas de producéo e reconhecimento.

Como Fausto Neto (2010, p. 6) afirma ha mais de uma década, trata-se de uma nova
“arquitetura comunicacional”, na qual “o receptor ¢ re-situado em outros papéis”’. Assim
também, a problematica dos efeitos de sentido ganha uma nova complexidade, que ultrapassa
as “tradi¢des epistemologicas de ordem ‘binaria’” (FAUSTO NETO, 2018, p. 21) e que vai
exigir que os procedimentos analiticos sejam adaptados para descrever como a circulagdo se
deixa mostrar.

Nessa direcdo, também se apresenta o conceito de contratos de leitura (VERON, 2004)
— 0 qual, como veremos mais adiante, é central para nossa investigacao, especialmente para o
trabalho metodologico. Como afirma Fausto Neto (2018, p. 21), os conceitos possibilitam

“descrever a constru¢do de vinculos entre produgdo/recepcao”:

14 Como é o caso do grupo de pesquisa Circulagdo Midiatica e Estratégias Comunicacionais (Cimid) da
Universidade Federal de Santa Maria, do qual fazemos parte. No grupo, diferentes estudos empiricos tém
procurado refletir e ampliar essa perspectiva acerca da circulagéo.
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Os “contratos” seriam entendidos como instincia “redutora de complexidade”.
Partindo do desafio da indeterminagdo de sentidos entre produtores e receptores,
estratégias sdo desenvolvidas para manté-los em “zonas de contato”, estas enquanto
uma espécie de um territério de negociacdo (FAUSTO NETO, 2018, p. 22).

Por outro lado, um aspecto que desafia a descricdo dos contratos de leitura € que, nesse
processo de circulagdo intensificada, os objetos que geram atualizagbes nos contratos se
manifestam em grande profuséo e em tempo real. Disso decorre que, quando analisarmos nosso
objeto, embora estejamos partindo da producao dos atores religiosos observados, ndo podemos
nos situar somente nesta instancia. A titulo de exemplo, tanto no caso do padre Fabio de Melo
como no do pastor Claudio Duarte, ha uma grande profusdo de canais, paginas e perfis de fas,
que se dedicam a selecionar, recortar e reproduzir seus contetidos, como também de perfis falsos
ou fakes, que procuram atrair seguidores se colocando de maneira ambigua quanto a autoria ou
mesmo se declarando como oficiais.

Essa atividade, na qual outros atores reproduzem e reconfiguram as produgdes originais
em diferentes tipos de perfis e paginas ou na qual emulam a atividade do padre e do pastor,
relaciona-se ao que Shardelotto (2014, p. 2-3) caracteriza como cultura do “leigo-amador”, em
que “se desencadeiam novos fluxos de circulagdo midiatica, que ultrapassam os limites
hierarquicos da instituicao eclesial”.

Os perfis de fas ou seguidores frequentemente apontam caminhos para a manutencéo do
contrato, fornecendo feedbacks (FAUSTO NETO, 2018) sobre a producdo e a circulacgéo,
sinalizando o que tem maior potencial, alcance ou melhor receptividade. Os perfis fakes, por
sua vez, embora sinalizem o alcance e a visibilidade da atividade, demandam ndo raras
correcdes, desmentidos e alertas por parte dos atores sociais que emulam. Algo que podemos
ver nos exemplos abaixo. No primeiro exemplo (Figura 5), Claudio Duarte faz uma postagem
reiterando suas redes oficiais e avisando sobre possiveis implica¢des juridicas, para 0s usuarios

que criam perfis falsos usando seu nome:
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Figura 5 — Claudio Duarte avisa contra os fakes

» A GRAGA QUE MUDOU A MINHA VIDA
. @_ClaudioDuarte

Facebook.com/
Pr.ClaudioDuarte

@ _claudioduarte

Leis de Direitos Autorais
Lei 5988 de 14/12/73 e arts. 184 e 186 do codigo penal.
Lei N° 9.610, de 19 de Fevereiro de 1998

NOTA OFICIAL

TODAS AS MINHAS POSTAGENS E ANUNCIOS
SAO REALIZADOS SOMENTE
ATRAVES DESTAS REDES SOCIAIS

PR. CLAUDIO DUARTE

Fonte: Instagram de Claudio Duarte?®,

No segundo (Figura 6), Fabio de Melo publica uma mensagem, por ocasido das eleigdes
de 2018, como resposta a um texto atribuido falsamente a sua autoria, que circulou nas

plataformas defendendo a candidatura de Jair Messias Bolsonaro.

15 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BKrAeV4DaMh/. Acesso em: 30 maio 2020.



44

Figura 6 — Fabio de Melo se posiciona diante de postagem fake

Eu sou o Brasil que pode ser independente.

As margens de minha existéncia, posso

proclamar diariamente a resisténcia a tudo o
que me envergonha como brasileiro.

E entao escrevo minha Constitui¢ao particular:
Em mim nao havera havera espaco para a
COrrupgao.

Em mim nao crescera a violéncia.

Em mim nao reverberara a voz da intolerancia.
Em mim a injusti¢a nao achara chao para
crescer.

Em mim nao prevalecera a desesperanga.
Porque o Brasil padece quando o Brasil que sou
reproduz, em pequenas medidas, os crimes dos
Jrasis que nos governam.

Pe Fibio de Melo.

Fonte: Instagram de Fabio de Melo*6.

Nota-se, nesta Ultima postagem, como os seguidores tomam parte na atividade do
desmentido, reiterando nos comentarios 0 modo de ser e de se posicionar do padre e marcando
pessoas a quem querem mostrar isso. Uma seguidora, marcando um amigo, diz que: isso é coisa

do naipe dele falar, e ndo fez juizo de valor de ninguém. Outra afirma:

hoje fiquei extremamente triste ao ver uma noticia falsa, usando seu nome para
beneficiar determinado candidato que é a favor da tortura. Pessoas que estdo com
discurso de édio e justificando através de valores cristdos! O meu Deus prega o amor
incondicional ao préximo! As pessoas estdo tdo cegas, que acha que ser contra um
candidato facisya ¢ a favor de partido corrupto! N&ao existe apenas duas opgdes!

Esse embate com postagens e perfis fakes, no qual também os seguidores tomam parte,
mostra algo de que trataremos mais adiante, mas que é da ordem da interdiscursividade: o0 modo
como cada um dos atores sociais que optamos por observar desenha, em sua atividade,
posicionamentos politicos que consistem em fatores de adesdo aos contratos de leitura
construidos com seus seguidores, mas também podem gerar descompassos e rupturas. Claudio
Duarte, mais conservador, alinha-se ao, hoje presidente, Jair Bolsonaro, algo que transparece

em suas postagens durante as eleigdes. J& Fabio de Melo, que assume postura mais aberta e

16 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bnb6BUzIAEd. Acesso em: 20 set. 2018.
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tolerante, tem evitado colar sua imagem a um grupo politico especifico, mas se relaciona melhor
com atores sociais e interagdes em torno de ideologias mais progressistas.

Nesses exemplos, percebemos que, ao analisar o fazer comunicacional em midiatizagdo
“trata-se da ordem interdiscursiva onde a circulacao se aloja — como ‘terceiro’ — e se oferece
como um novo lugar de producdo, funcionamento e regulagao de sentidos” (FAUSTO NETO,
2010, p. 8). Como também afirma Fausto Neto (2018, p. 22): “a circulagdo despontaria como
um novo dispositivo ao ser transformada em um lugar no qual institui¢fes e atores sociais se
encontram em torno de ‘jogos enunciativos complexos’”.

Mesmo se os atores sociais envolvidos sdo tomados como enunciadores ou emissores,
precisam ser vistos de maneira que também considerem a circulagdo como uma instancia de
trabalho dotada de maior complexidade (FAUSTO NETO, 2018), com impactos sobre 0 modo

como constroem a si mesmos no discurso:

Nestas condicdes, o sujeito individual ou institucional ndo seria 0 mestre da atividade
discursiva, mas efeito de seu funcionamento, na medida em que se encontra
“constrangido” ou “mobilizado” por ordem que o transcende, como sendo algo
complexo como é a instancia da interdiscursividade (FAUSTO NETO, 2010, p. 8).

Em linha semelhante, Braga (2017, p. 20-21) descreve a comunicagdo como ‘“‘um
trabalho de compartilhamento entre diferengas”, um processo, sempre tentativo de “enfrentar,
resolver ou fazer agir criativamente as diferencas”. Os sujeitos enunciadores estdo nesse
ambiente midiatizado constituindo relagdes e elaborando sentidos em fluxos continuos
(BRAGA, 2017), independente se compreendidos, do ponto de vista relacional, como
produtores ou receptores.

Aplicando essas consideragdes ao nosso objeto, percebemos a constru¢do da comicidade
no contexto religioso como um “fazer e agir criativo”, que advém da relacdo entre as tentativas
dos enunciadores e as reacOes, apropriacoes e reconfiguracdes realizadas pelos enunciatarios.
Os destinatarios, assim, convertem-se também em emissores ou coprodutores, como
participantes ativos do processo. E, como veremos, se a constru¢do do humor comico pode ser
tomada em analogia com 0 jogo, h4 uma postura ativa tanto dos que convidam como dos que
aceitam tomar parte, sendo que o jogo se faz em circulagéo. Estendendo a analogia ao contexto
das plataformas midiaticas, podemos dizer que se trata de um jogo que se joga em diferentes
campos, quadras, salas e mesas.

As plataformas consistem, como afirma Fernandez (2018, p. 13), em “multiplos suportes

e interfaces de rede que convivem com as formas de midiatizagcdo conhecidas” e que a elas
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acrescentam novos elementos do ponto de vista da acao individual e coletiva, com implica¢oes
para os setores produtivo, educacional, afetivo, politico e de entretenimento, entre outros.

Atualmente, assim como o processo de midiatizacdo avanca sobre todos os planos da
vida social e cultural, todos também podem ser gerenciados por meio de plataformas midiaticas.
Como, do mesmo modo, afirma o autor, por trds de cada clique, “se esconde uma complexa
interagdo social, de base centralmente discursiva”; tratam-se de “intercambios discursivos
midiatizados através de plataformas” (FERNANDEZ, 2018, p. 14).

Assim, as perspectivas teoricas acerca da midiatizacdo, nas quais nos baseamos,
possibilitam uma abordagem complexa das relagdes que se produzem entre 0s atores sociais na
construcdo da comicidade religiosa em midiatizacdo. Nos casos que temos observado, a
producdo, de fato, se da ndo somente em uma instancia enunciadora, mas em um movimento
que inclui os enunciatarios como participantes e coprodutores. Estes ndo somente reagem dando
retorno positivo ou negativo ao que € produzido, mas se apropriam e reconfiguram, por reacées,
recortes, compartilhamentos e novas producfes que, a seu tempo, servirdo de base para a
continuidade do trabalho dos enunciadores originais em um fluxo sempre adiante.

Nesse sentido, também afirma Sbardelotto (2018):

O religioso passa a circular, fluir, deslocar-se nos meandros da internet por meio de
uma ac¢do ndo apenas no ambito da “produgdo” eclesiastica nem s6 industrial-
midiatica, mas também mediante uma a¢do comunicacional das inimeras pessoas
conectadas (SBARDELOTTO, 2018, p. 75).

Estdo em curso inter-relagdes que “acionam um processo de circulagdo
comunicacional”, sendo constantemente “retrabalhado, ressignificado, ressemantizado”,
atualizando-se rumo a “novos interagentes sociais e a publicos ainda maiores, em uma trama
complexa de sentidos” (SBARDELOTTO, 2018, p. 76).

Como consequéncia, a producéo de discursos religiosos que adotam a comicidade como
estratégia, foco de nossa pesquisa, deve ser considerada como algo que se constrdi na instancia
de circulagéo. Ou seja, se ha producéo desse tipo de discurso, por parte do padre Fabio de Melo,
do pastor Claudio Duarte — que aqui tomamos e cuja atividade analisamos como expoentes — e
de outros tantos atores sociais, € porque existe um trabalho nessa dire¢cdo por parte do

reconhecimento, instancia através da qual se demanda e reconfigura também a pratica religiosa.
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2.3 DILUICAO E SOMBREAMENTO DE FRONTEIRAS

A problematica da circulagdo também nos remete ao modo como, no estagio atual de
midiatizacdo, producdes discursivas oriundas de ambiéncias religiosas se apropriam da
linguagem midiéatica a tal ponto que passam a circular em contextos ndo religiosos ou através
de individuos de credos concorrentes. Relacionada a essa circulacdo, podemos destacar o que
chamamos de diluicdo ou sombreamento de fronteiras.

Como afirma Fausto Neto (2016, p. 55), a midiatizacao “produz efeitos nas fronteiras e
estruturas dos campos sociais, reformulando-as e submetendo-as as complexas
processualidades de contatos e intercambios”. Esse processo se estende também sobre as
religies e, assim, as logicas midiaticas de producdo, circulacao e recepc¢do de discursos, que
vao sendo por elas apropriadas, trazem consigo mudancas na forma de se relacionarem com a
sociedade como um todo.

Para se adaptarem a cultura mididtica, atores religiosos buscam construir, tanto por meio
de linguagens empregadas, como das imagens projetadas acerca de si mesmos, uma postura que
Ihes confira atualidade e diminua a sensacéo de distancia ou diferenca em relacdo ao todo social.
Suas producdes discursivas sdo construidas de modo que possam circular em ambiéncias
marcadamente seculares. Assim, vao sendo borradas ou esmaecidas as diferencas entre esses
sujeitos religiosos e os demais, impactando também a percepcéo das fronteiras entre a instancia
religiosa e a secular e, por que ndo dizer, entre o que se considera sagrado ou profano.

A propria dindmica da circulacdo, no modo como é descrita por Braga (2017), esta na
base dessa diluicdo de fronteiras. Os campos sociais passam a se articular através de “circuitos
pouco habituais”, cada setor ou processo da sociedade participando de “circuitos multiplos”
(BRAGA, 2017, p. 56-57). A processualidade interacional da midiatizacdo tem repercussao
sobre os campos, ndo mais vistos de forma estanque, mas como constantemente abrindo-se para
as “necessidades de interacao ‘externa’, mesmo a custa de ndo poder mais impor suas proprias
logicas para dizer ‘suas coisas’” (BRAGA, 2017, p. 58).

Assim, os campos sociais modificam constante e crescentemente seu perfil na interagao
com outros campos. Ao tratarmos do tipo de humor produzido e compartilhado a partir do
religioso, certamente estaremos diante de um fendmeno que néo se circunscreve somente a esse
campo, mas que ocorre no contexto em que se aprofundam as marcas da interdiscursividade, da

circulacéo e das interfaces entre os campos. Em grande parte, por causa disso, tem sido adotada
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mais a nocdo de sistemas (LUHMANN, 2015), que ndo é nosso objetivo descrever aqui, mas
que atenderia melhor as interacdes e as interpenetracdes na sociedade em midiatizacao.

Como evidéncia e, a0 mesmo tempo, contexto dessa diluicdo ou sombreamento de
fronteiras para o campo religioso, tomemos o que Cunha (2007) chama de “cultura gospel”.
Para a autora, trata-se de uma nova expressao cultural hibrida, que possibilita um encontro do
tradicional com o moderno: de um lado, essa cultura gospel preserva “aspectos que nascem da
tradicdo protestante e das demandas de bens simbdlicos religiosos que nascem da matriz
religiosa brasileira”; de outro, vai ao encontro das “manifestagdes da modernidade presentes
nas propostas religiosas pentecostais, no fendmeno urbano brasileiro, no avanco da ideologia
do mercado de consumo e na cultura das midias” (CUNHA, 2007, p. 31).

Nesse contexto, protestantes autodenominados evangélicos mantém discursos e praticas
tradicionais, porém, a0 mesmo tempo, desejam uma integracdo com a sociedade e revestem
suas producdes de um invélucro de modernidade. Muitas dessas producgdes, na area de masica,
eventos, entretenimento e comunicagao, surgem como tentativas de satisfazer as necessidades
dos adeptos, simultaneamente, quanto a espiritualidade e ao lazer. Assim como temos a masica
e os filmes gospel, sdo empreendidas tentativas como as boates gospel, os cafés gospel, o
carnagospel e, até mesmo, tentativas de empreender sex shops com tematica evangélica. E,
como ja destacamos, parte da atividade do pastor Claudio Duarte, como uma variante dessa
investida em um novo produto de entretenimento, gera o que chamamos de stand up gospel
(Figura 7).
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Figura 7 — Stand up gospel

STAND UP

BLAUDIO DURRTE 3

26 DE MAIO ™™™ licu

SABADO + Centro de Convengdes
12 SESSAD ' Ulysses Guimardes
17 HORAS ' Ingressos a partir
29 SESSAO ' deR$30,00* (meia)

1 COMPRA ONLINE
20 HORAS + www.bilheteriadigital.com

¥ Bilheteria 1K O ALINENTD ME
Digital WAOPERECIVEL = ? ENTRADA

Fonte: Instagram de Claudio Duarte'’.

Afirma Cunha (2007, p. 192) que “a cultura gospel redesenha com ares de modernidade
as linhas divisorias entre as igrejas e 0 mundo, entre o sagrado e o profano, estabelecidas pela
tradicdo pietista e puritana”. Entendemos que, através desse “redesenho”, ocorre o
sombreamento e, com o tempo, a diluicdo de fronteiras entre o religioso e a modernidade, entre
0 sagrado e o secular. Algo que ocorre como consequéncia da tentativa de se enunciar uma
imagem de um cristdo atualizado, bem-humorado e antenado quanto as formas de expressdo
contemporaneas, movimento que tem forte relacdo com a midiatizagéo.

Podemos compreender essa cultura gospel em termos de midiatizacdo, como novos
modos de os fiéis verem a si mesmos, tratarem de suas diferencas e dialogarem com o mundo
contemporaneo, ligados a processualidade da midiatizacdo em curso. Consideramos que 0S
atores que engendram esses novos modos de ser tomam a midiatizagdo como processo de
referéncia, mesmo que de forma involuntéaria. Como afirma Braga (2006, p. 17), sdo construidos
outros “padrdes para ‘ver as coisas’, para ‘articular pessoas’ € mais ainda, relacionar sub-

universos na sociedade”.

17 Disponivel em:https://www.instagram.com/p/BiC37MtAcjy/. Acesso em: 26 abr. 2018.



50

E possivel acrescentar a essa perspectiva o que Bratosin (2018) afirma a respeito de uma
ética “poOs-neoprotestante”, caracterizada por menos espago para o pensamento € por uma
economia do afeto. Para o autor, “a evangelizacdo neoprotestante ¢ a ‘nova evangelizagdo’
catélica tém um lugar comum evidente: a medializacdo da fé adaptada as necessidades sentidas”
(BRATOSIN, 2018, p. 192). A mensagem das igrejas imersas em ambientes midiaticos é,
sobretudo, para o coracdo, deslocando a énfase no comportamento ético para a gestdo da
emocao.

Segundo o autor, caminham na mesma dire¢éo o que ele chama de “neoprotestantismo”
e de “nova evangelizagdo catolica”, pois ambas as correntes “se tornam um corpo Unico €
comum do mesmo modo transorganizacional, transconfessional ou ainda transreligioso”
(BRATOSIN, 2018, p. 193). De fato, como veremos mais a frente, hd muitas semelhancas,
apesar das especificidades, entre os atores sociais catolico e protestante que analisamos,
especialmente quanto ao acionamento de afetos e a gestdo das emogdes através do humor, assim
como na questdo do sombreamento das fronteiras.

Temos, desta forma, indicios de outra forma de conceber e gerir o sagrado, que esta
relacionada a processualidade da midiatizacdo. Borradas as fronteiras entre o religioso e o
secular, entre o espiritual e 0 mundano, investe-se em formas hibridas de lidar com as tematicas
cristds. Surgem novas produgdes, novas formas de interacdo, de comunh&o e de vivéncia do
sagrado, na tentativa de manter-se conectado as necessidades dos fi€is e as transformacdes da
sociedade. Isso tem implicacdes também para 0 modo de adotar e gerir o humor e a comicidade,
uma vez que, como veremos, se trata de estratégias que se mostram muito eficazes no
acionamento de afetos, na quebra de barreiras, no alivio de tensdes e no chamado a atencéo.

No que diz respeito a atender as demandas por emogdes e afetos, sempre remodeladas
em circulacdo, ja ndo se conseguem impor da forma como antes as determinacbes e
delimitacGes teoldgicas tradicionais. Até mesmo as diferencas entre protestantes e catolicos se
tornam mais sutis no que diz respeito as estratégias empregadas para a integracao a esse novo
contexto. O mesmo acontece quanto a distincdo entre pastores e ovelhas, fiéis e impios,
aspiracdes espirituais ou mundanas, atitudes sagradas ou profanas.

E justamente nesse contexto que o humor cémico e o riso encontram lugar de destaque
onde antes teriam mais dificuldade de ser admitidos e passam a se constituir como estratégias
muito mais frequentes que outrora. No proximo capitulo, traremos mais dados sobre as
transformacgfes historicas que nos carregaram até esse ponto, especialmente no seio do
cristianismo e sobre as implicac¢6es discursivas do humor coémico nessa nova configuracao que

se apresenta.
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3 HUMOR E COMICIDADE NO CRISTIANISMO

Nossa pesquisa, neste ponto, levanta consideracGes acerca da comicidade como
estratégia discursiva e das oscilagcdes, ao longo da histdria, quanto ao lugar e ao valor que a ela
é conferido, especialmente as relacionadas a historia do cristianismo. Essas considera¢des serao
importantes para melhor compreensdo de mudancas que podem estar na base dos modos como
0 humor se faz presente no discurso cristdo contemporaneo, inserido no contexto da
midiatizacdo da religido, bem como das variadas estratégias discursivas que, por meio dele,
hoje s&o construidas.

Faz-se necesséria, previamente, uma exploracdo dos conceitos de humor, riso e
comicidade. Esses termos, as vezes tratados como sinénimos, guardam diferencas em sua
origem e em algumas aplicagdes. Posteriormente, sdo discutidas formulacGes teoricas a respeito
do humor cbmico, que se mostram Uteis para a sua compreensdo do ponto de vista

comunicacional e discursivo.

3.1 HUMOR, COMICIDADE E RISO

Humor, comicidade e riso comumente séo tratados como sinbnimos, mas é necessario
destacar as suas diferencas conceituais. Humor é um termo mais amplo e aponta para uma
disposicao de animo, podendo-se falar em bom ou mau humor, em oscila¢6es de humor e, como
alguns dizem, até em falta de “senso de humor”. Enquanto isso, o riso se refere a um dos efeitos
especificos do humor, que se manifesta fisica e emocionalmente, afetado por sentidos que
operam certa comicidade. Nos dicionarios, riso é descrito como a acdo ou efeito de rir ou
gargalhar como demonstracdo clara e, geralmente, espontanea de alegria. Por extensdo, também
se refere a acdo que demonstra escarnio, desprezo e zombaria ou, até mesmo, a capacidade de
perceber algo como engracado®®,

Buscando o que poderiam ser as primeiras reflexdes cientificas na tentativa de definir o
humor, somos lembrados de que, no periodo grego classico, 0 médico Hipdcrates atribuia as
enfermidades a fluidos corporais que chamava de humores, a ponto de sua teoria ser chamada
de humoralismo. Do ponto de vista mental, esses fluidos poderiam causar tanto a melancolia
como a loucura. A esta Gltima, o fundador da medicina relaciona como sintoma um certo “riso

de deméncia”, conforme aponta Santos (2012, p. 20). O uso do termo humor teve esta acepgéo

18 Exemplos sdo os dicionarios on-line Piberam (Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/riso. Acesso em:
11 set. 2020) e Dicio (Disponivel em: https://www.dicio.com.br/riso/. Acesso em: 11 set. 2020).
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relacionada aos fluidos (do grego chumds) até o século XVI. Posteriormente, foi adotado, a
partir da lingua inglesa, com o sentido que usamos hoje de “disposi¢do de animo”,
especialmente com seu uso nas pecas teatrais da época de Shakespeare.

Nos dicionarios modernos*®, humor é definido como disposicao de &nimo de uma pessoa
em relacdo a algo percebido ou a um momento vivido. Também aparece como estado de
espirito, como o temperamento do individuo, que nem sempre depende das circunstancias:
alguém pode estar de bom ou mau humor ou ser bem ou mal-humorado. Outras acep¢des do
termo se referem a capacidade de manifestar-se com ironia delicada ou alegre, de agir com
comicidade e graca ou a habilidade de perceber algo como engracado.

Comicidade, por sua vez, € referida como qualidade ou carater do que é jocoso. Neste
ponto, é importante destacar que 0s termos jocoso e jogo vém da mesma raiz latina, jocus. Ha,
assim, na comicidade, certo jogo de sentidos que opera no acionamento de determinado tipo de
humor, desencadeando o riso. Podemos considerar, portanto, humor como um efeito de sentido
(VERON, 2004) da comicidade, que pode ter como consequéncia o riso.

Berger (2017) vé nessa ligacdo do humor com o jogo uma oportunidade de expandir a
reflexdo sobre sua importancia para a natureza da experiéncia humana, tensionando o conceito
de homo ludens, cunhado pelo historiador holandés Huizinga (2008), para chegar a proposicao
do termo homo ridens. Guarda, porém, a distincdo de que o cémico é mais exclusivamente
humano do que o0 jogo, ja que este também é percebido no comportamento dos animais.

Ja sobre o termo comédia, tanto Berger (2017) como Minois (2003) apontam para a
mesma origem, muito antes destacada por Aristételes (1993). Ao abordar os relatos das festas
dionisiacas dos campos (Dionisio é o deus da vinha, do vinho, da embriaguez e do riso), Minois
(2003) fornece uma descrigédo que a sintetiza:

Os camponeses, pintados e mascarados, saiam em procissdo cantando refrfes
zombeteiros ou obscenos e carregando um enorme phallos, simbolo de fecundidade.
A festa termina por um kOmos, saida extravagante de bandos de celebrantes
embriagados que cantam, riem, interpelam os passantes. E da komédia que vem a
comédia, os komddi eram os comediantes. E reveladora essa associacio do riso com
a agressdo verbal, com as forcas obscuras da vida, do caos, da subversdo, cujos ecos
se encontram no Carnaval e no “charivari”; alias, Aristoteles via nos cantos falicos
dessas dionisiacas dos campos a origem da comédia (MINOIS, 2003, p. 37).

19 Assim como encontramos nos dicionarios on-line Cambridge (Disponivel em:
https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-portugues/humour. Acesso em: 11 set. 2020), Piberam
(Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/riso. Acesso em: 11 set. 2020) e Dicio (Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/riso/. Acesso em: 11 set. 2020).
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Considerando essa origem ou uso ancestral do termo, a comicidade aparece em contexto
ligado aos ritos, que, por sua vez, celebram os mitos, ambas construgdes religiosas. Nos tempos
arcaicos, comicidade, riso e religiosidade andavam de maos dadas. Mas essa relacdo, como
veremos, foi sendo complexificada ao longo dos tempos. De qualquer modo, o cémico € um
elemento fundamental na experiéncia humana, assim como a religiosidade, a linguagem e,
como vimos, a midiatizag&o.

A capacidade de perceber algo como engracgado e de produzir articulacdes desse tipo é
universal, existe em todas as culturas, mesmo que varie conforme o tempo e as sociedades. Em
outras palavras, o humor ¢ “uma constante antropoldgica e ¢é historicamente relativo”
(BERGER, 2017, p. 11). Mas, se “a vida cotidiana esta cheia de interludios comicos" (BERGER
2017, p. 17), a0 mesmo tempo, trata-se de algo fragil, uma experiéncia fugidia, dificil até
mesmo de ser lembrada, explicada e analisada intelectualmente.

Distinguindo melhor os termos, Berger (2017, p.11) afirma que a comicidade é o
“correlato objetivo do humor, a capacidade subjetiva”. E, talvez, o mais interessante para a
relagdo em que se situa a problematica que analisamos, diz que o comico “evoca um mundo
separado”, diferente da realidade comum, e que supera milagrosamente suas condi¢des, sendo
a experiéncia comica uma “promessa de redengdo” (BERGER, 2017, p. 11).

Considerando essas assercoes, neste trabalho, utilizamos o termo “humor” para nos
referirmos a percepcdo daquilo que pode ser considerado risivel. Também empregamos as
expressoes “humor comico” e “jogo de humor” para fazermos alusdo as atividades ou operagdes
discursivas que objetivam efeitos de sentido (VERON, 2004) ligados ao riso. Tomamos
“comicidade” como qualidade daquilo que € capaz de produzir sentidos, que serdo percebidos
com humor e que poderdo ocasionar o riso em determinado tempo e para parte da sociedade,
de acordo com certo “senso de humor”, também socialmente construido.

Ressaltamos, como se vera posteriormente, que as atividades humoristicas dotadas de
comicidade podem resultar em diferentes reagdes. A resposta pode ser um breve sorriso. Ou
pode ser a participacdo com sentido de rir junto, seja ao rir de algo ou alguém ou no ato de rir
de si mesmo. O riso pode ser alegre, como também hé o chamado “riso amarelo”, envergonhado
E h& o que chamamos de “riso nervoso” diante dos medos ¢ ansiedades.

Quando nos referimos a uma determinada enuncia¢do como investida de comicidade ou
produzida com e para 0 humor, ndo se trata de uma afirmacéo sobre o proveito, a validade ética
ou o beneficio do que é enunciado como engracado, mas apenas do potencial humoristico para
os destinatarios aos quais se pretende. Reconhecemos que o humor pode desagregar, ofender

ou manifestar estereotipos e preconceitos. Isto porque “o efeito comico de uma piada tem pouca
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relagdo com o dominio do julgamento moral” (BERGER, 2017, p. 18) e o fato de algo
moralmente repreensivel se tornar engracado faz parte do carater afrontoso e satirico que, ndo
raras vezes, esta presente na comicidade.

Sobre os efeitos de humor assim construidos, enquanto Berger (2017) destaca que o
cbmico é sempre experimentado como incongruéncia, Minois (2003) afirma que o humor
cbmico também carrega um aspecto de derrisdo, de desconstrucdo de si mesmo e do outro
atraves do riso. Além disso, ha uma dupla verdade que veremos posteriormente na analise: o
humor tanto para reafirmar e fazer se conformar como para questionar e resistir. Atuando tanto
sobre a vida individual como coletiva, 0 humor comico ora inverte posi¢des e surge como grito
de liberdade, ora reafirma delimitacdes e imposi¢des, execrando o que delas se desvia.

Minois (2003, p. 19) destaca que “o riso faz parte das respostas fundamentais do homem
confrontado com sua existéncia”. Ele implica em certo distanciamento, em um olhar para si
mesmo de um ponto de vista externo. Surge quando o ser humano “se da conta de que ¢ estranho
perante si mesmo” e passa a se perceber como “derrisorio e incompreensivel” (MINOIS, 2003,
p. 79).

Esse carater derrisorio tem implicagdes sobre 0 modo como o humor sera visto nas
religides, a depender de como encara o problema da incongruéncia em sua teologia. Veremos,
a seguir, alguns indicativos historicos sobre 0 modo tenso como o cristianismo tem se
relacionado com o humor cdmico, pois € a religido na qual se insere nossa problemética
especifica, embora também abordemos questdes anteriores ao seu estabelecimento como a
grande religido do ocidente, especialmente sobre 0 modo como o humor era encarado na cultura

greco-romana.

3.2 HUMOR E COMICIDADE NO CRISTIANISMO: UMA HISTORIA DE TENSOES

O historiador francés Minois (2003), ja citado anteriormente, é o autor que mais nos
auxilia na compreensao da trajetoria historica do humor em relacéo a religido, pois se dedica
especialmente a histéria das mentalidades, desvendando também seus componentes religiosos.
Entre suas obras publicadas, estdo os titulos: “Histéria do ateismo”, “Historia do futuro”,
“Historia do suicidio”, “A origem do mal” e “O Diabo: origem e evolugdo historica”.

Em “Historia do riso e do escarnio”, que € a que mais nos interessa, reforca a afirmacao

supracitada de que a questdo do riso é muito séria para ser deixado apenas para 0s comicos,
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com a constatagdo de que hoje vivemos em uma sociedade humoristica, termo que empresta de
Lipovetsky?® (2005):

Uma sociedade que se quer cool e fun, amavelmente malandra, em que os meios de
comunicagdo difundem modelos descontraidos, herdis cheios de humor e em que levar
a sério é falta de corregdo. O riso é onipresente na publicidade, nos jornais, nas
transmissOes televisivas e, contudo, raramente é encontrado na rua. Elogiamos seus
méritos, suas virtudes terapéuticas, sua forca corrosiva diante dos integrismos e
fanatismos e, entretanto, mal conseguimos delimita-lo (MINOIS, 2003, p. 15).

Minois (2003) também faz uma recuperacéo histérica do humor, desde a Grécia antiga
até o século XX, destacando suas diferentes acepcdes na filosofia, na politica, nos costumes e
nas artes, bem como periodos em que é visivel a tensdo entre humor e religido, como a
demonizacdo do riso na idade média, o riso como arma cultural no renascimento e a pregacéo
contra o riso e sua repressdo nos séculos XVI a XVIII.

Antecipamos que, embora destaque o lugar do humor e do riso em muitas celebracdes,
escritos e costumes ligados a religido cristd em diferentes periodos, o autor enuncia uma visdo

significativamente critica quanto ao lugar geral do riso no cristianismo:

O cristianismo é pouco propicio ao riso. Esta afirmacdo serd, sem ddvida alguma,
contestada: opor-se-a o “verdadeiro” cristianismo, sorridente, ao “falso” cristianismo,
triste; serdo evocados os sorrisos de Francisco de Assis e de Francisco de Sales, os
alegres abracos de celebracéo e os risos dos presbitérios. Tudo isso € verdadeiro, mas
um pouco factidio: o riso ndo é natural no cristianismo, religido séria por exceléncia.
Suas origens, seus dogmas, sua histéria o provam (MINOIS, 2003, p. 111).

No periodo da antiguidade classica, entre gregos e romanos, até mesmo os deuses, ainda
que temidos e venerados, ndo se portavam sempre com sobriedade. O sagrado, nessas
sociedades e em suas religides, ndo consiste na seriedade e na constancia. O riso, agradavel aos
deuses, mas as vezes nervoso por parte dos humanos a eles sujeitados, desempenhava papel
importante na mitologia e nos ritos que eram celebrados e tinha nas festas sua expressao mais
pungente.

Nas festas, posteriormente caracterizadas como “pagas”, estavam presentes quatro
elementos: a reatualizagdo dos mitos, com sua dramatizacdo ritualizada; a presenga das
mascaras e dos disfarces; a inversdo de papéis sociais, representando um mundo ao contrario e
invertendo as hierarquias; e uma fase final, marcada pela zombaria e pela orgia, que, muitas

vezes, incluia um castigo ao soberano que era escolhido no inicio da celebracéo.

20 Em sua obra “A era do vazio”, Lipovetsky dedicou um capitulo a descri¢io do que considera a sociedade
humoristica, na qual o humor esta presente em tudo e, a0 mesmo tempo, voltado ao impulsionamento do consumo
e como manifestacdo e reflgio para uma sociedade deprimida.
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Os deuses, assim como os herois e as autoridades humanas, riam constantemente e, na
festa, ndo raro eram eles mesmos os alvos do riso, sem que isso significasse negar seu valor e
importancia. Eram momentos de escape e, a0 mesmo tempo, de reafirmacdo da ordem social.
Como afirma o historiador, “o paréntese festivo do riso desenfreado serve, pois, a recriacao do
mundo ordenado e ao refor¢o periddico da regra” (MINOIS, 2003, p. 30) e “o riso e o escarnio
aparecem, na festa, como necessarios a manutencdo da ordem social e como elementos de
coesao” (MINOIS, 2003, p. 32).

Com o desenvolvimento das primeiras formas de democracia, 0 riso passa a ser
submetido a regras, tanto na vida puablica, como nos palcos. E preciso que se valorizem os
homens sdbrios e sérios, para dar confiabilidade ao regime (seriedade da qual os tiranos ndo
sentem tanta necessidade). O riso vai sendo adocado, domesticado, regrado. Também o0s
oradores e os filosofos passam a toméa-lo como tema, seja para defender ou atacar, e “os
discursos sobre o riso, numerosos e contraditérios, demonstram que se trata, para a civilizacéo
helénica, de um bem essencial” (MINOIS, 2003, p. 61).

Alguns filésofos, como Demdcrito, enaltecem o riso como prova maior de sabedoria,
considerando a propria criacdo como uma gargalhada divina e a derrisdo como a melhor forma
de encarar a vida. Outros, como Sdcrates, verdo na ironia um potencial instrumental na busca
da verdade, um riso pedagogico para demolir falsas conviccBes e aticar a mente. Platdo
desconfia do riso, visto como uma paixdo que perturba a alma, dubia e inquietante, por estar
ligada, a0 mesmo tempo, ao prazer e a dor. Os estoicos o consideram bobagem ou vulgaridade,
como uma resposta inadequada aos desafios da vida; marca de fraqueza, de fuga, pois aquele
que ri se dissocia do objeto de seu riso ao invés de encara-lo frente a frente.

Aristételes, que identificaria o riso como sendo préprio do homem, considera que €
preciso usa-lo com parcimonia e que a sociedade de seu tempo apreciava demais os bufdes.
Valorizava o equilibrio na alegria, sem 0 riso grosseiro ou 0s excessos. Para ele, areas
importantes, como a lei e a religido, deveriam ficar protegidas do riso.

Berger (2017), que também faz uma rica recapitulagdo acerca do humor na historia,
destaca que, naquele tempo, o riso precisou ser domesticado. Algo que ocorreu com a
religiosidade, distinguindo-se entre 0s espagos e as ocasides apolineas e dionisiacas e mesmo
no teatro, onde as performances comicas tinham seu espaco delimitado em meio as tragedias,
como passagem e alivio momentaneo (0 que hoje chamamos de alivio cdmico). Embora a
filosofia e a comédia tenham se desenvolvido igualmente nos tempos socraticos, a

domesticagdo do comico passou a ser mais Util, tanto psicologicamente como politicamente.
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Ao se tornar alvo de diferentes abordagens filosoficas — por vezes, contraditérias — o
riso vai sendo apropriado pelos homens, instrumentalizado e tratado como seu. Os deuses
deixam de ser os senhores do riso. Segundo Minois (2003), desenha-se uma vinganca do
homem... ou do diabo — hipo6tese que, segundo o autor, sera adotada, majoritariamente, pelos

cristaos.

O riso agressivo do periodo arcaico, esse riso triunfante vindo dos deuses, esse riso
evocador do caos original, era portador de uma incrivel forca destrutiva. Domesticado,
intelectualizado a partir do século 1V a.C., ele se transforma na corrosiva ironia
socratica, cética, cinica e termina na derriséo universal. Verdadeira vinganca do diabo,
no sentido de que esse perigoso dom divino se torna revelador do absurdo do ser
(MINOIS, 2003, p. 69).

Mesmo com esta tendéncia, a relacdo entre humor, religido, ética e politica ndo se
desenvolvera de forma univoca nos séculos que virdo, seja sobre a égide romana ou com a
hegemonia do cristianismo no ocidente. Continuard a controvérsia sobre seus beneficios para a
moral pessoal e a vida publica, assim como se o riso é dadiva divina ou artimanha diabdlica.
Assim, também, as festas subsistiram, ainda que reformuladas e ressignificadas, com
reminiscéncias daquilo que foram e, ainda que com outros personagens e simbolos,
desempenhando papéis semelhantes.

Entre os romanos, imperava a busca de um mundo sério, especialmente entre 0s
escritores latinos, que, segundo Minois (2003), tiveram grande responsabilidade na criacédo
dessa busca iluséria. Mas o riso continuava presente em toda parte e os oradores romanos
também reconheciam seu poder e eficiéncia para eliminar adversidades com mais sucesso do
gue a violéncia. Também os poetas apontavam para sua capacidade de desarmar o espirito.

A satira é outra forma de humor que cresce com o império, como uma maneira de
enfrentar as incongruéncias morais, sociais e politicas. Contudo, muitas vezes era empregada
com objetivos conservadores. Nesse tempo, afirma Minois (2003) que o riso acompanhava o
movimento das elites romanas, como instrumento mais de imobilismo do que de inovacdo. Uma
situacdo digna de nota é 0 emprego da satira contra os imperadores ap6s sua morte, como forma
de enaltecer o sucessor.

Apesar disso, havia canticos irénicos dirigidos a magistrados e militares vencedores,
como forma de lembréa-los de sua humanidade em meio a grandeza. Também entre 0s romanos,
floresce a parddia, como formato que se apropria de grandes histdrias, pegas e até fabulas
mitoldgicas para ironizar a sociedade. Porém, com o tempo, as parddias que brincavam com as

classes dominantes passaram a ser passiveis de puni¢cdo com acoites.
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Seguindo a linha dos seus antecessores romanos, posteriormente os pensadores cristdos
também se depararam com a questdo do riso com uma preocupacgdo conservadora. A busca era
por um equilibrio que ndo deixasse o humor se tornar uma distracdo demasiada para o ideal de
uma vida que deveria ser atravessada pela reflexdo, abnegacédo, contricdo e arrependimento.
Aliada a essa preocupacao, Minois (2003) considera que a propria ideia de Deus do monoteismo
deixa pouco espaco ao humor se comparada aos antigos deuses dos gregos e dos romanos.
Descrito como ser puramente espiritual, sem sexo, imutavel e onisciente, o Deus cristéo,
principalmente como posteriormente foi sendo descrito em termos platénicos e aristotélicos,
“esta eternamente absorvido em sua autocontemplacao” (MINOIS, 2003, p. 112).

Dessa forma, o riso passa a ser visto como marca da decadéncia humana, uma reagédo
diante da imperfeicdo que ndo existia no plano divino. O riso aparece quando o pecado original
pde o mundo em desequilibrio. Em termos filosoficos cristdos, a comicidade manifesta um
“hiato entre a existéncia e a esséncia que provoca o riso, essa defasagem permanente entre o
que somos ¢ o que deveriamos ser” (MINOIS, 2003, p. 112).

O proprio autor, assim como outros, faz a ressalva de que hé riso na Biblia. Os hebreus
derramavam tantas lagrimas e riam tanto como 0s seus Vvizinhos e isso transparecia em sua
escritura sagrada. H& comicidade nas historias dos patriarcas, como em Abrado e Sara, com
todas as circunstancias que envolvem seu sobrinho L6 e seu filho Isaque (cujo significado do
nome remete ao riso). H& sarcasmo nos profetas, inclusive atos que remetem a parddia. Ha
ironia nos salmos, nos provérbios, até mesmo no enfrentamento e nas respostas ao sofrimento
proferidas por JO e seus amigos.

Ressaltamos ainda o que, para nds, se mostra 0 maior exemplo: a acida ironia do livro
de Eclesiastes, com a constatacdo de que tudo é vaidade e de que a vida é como correr atras do
vento. Uma percepcdo sofisticada da incongruéncia humana que, inclusive, descreve o riso de
Deus diante dessa condicdo. Eclesiastes € atribuido pela tradicdo ao rei Salomédo, mas, por sua
tematica e estilo, € considerado por alguns estudiosos como uma obra que sé poderia ser
produzida no periodo helenistico.

Porém, o riso do Antigo Testamento ndo ocupa 0 mesmo lugar na relagéo entre sagrado
¢ profano se comparado aos “pagéos”. Em certa medida, a visao biblica em relagdo ao humor é
até mais avangada do que a dos gregos e dos romanos, pois “dessacraliza” o riso, distinguindo-
o0 das funcgdes rituais e religiosas. Por outro lado, Minois (2003, p. 118) considera que “a

concepcéo linear da historia e do tempo proibe... ja que a criagdo aconteceu de uma vez por
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todas”. O riso € visto como um comportamento surgido depois da queda em pecado,
consequéncia da decadéncia da condi¢cdo humana.

Essas caracteristicas do humor judaico ultrapassam os limites do Antigo Testamento e
perpassam as palavras e a¢fes de Jesus, tomado pelos cristdos como 0 messias prometido. Com
suas parabolas, suas perguntas em tom provocativo, suas respostas desconcertantes, Jesus de
Nazaré aproxima-se, em varios momentos, do humor irbnico. Com esse movimento em dire¢do
ao que é proprio do humano e a aparicao frequente em situacdes onde subentende-se a presenca
do humor e do riso, chega a ser criticado por comer e beber com os pecadores. No relato dos
evangelhos, seus discipulos sdo criticados por ndo jejuarem, mas viverem em uma incémoda
alegria comendo e bebendo com o mestre junto de pecadores, ele mesmo se portando de forma
contrastante com 0s austeros sacerdotes, doutores da lei e fariseus e, até mesmo, com 0s
seguidores de Jodo Batista.

Mas ainda ha uma ressalva: Minois (2003, p. 120) lembra que, “mesmo que o mito de
que Jesus nunca riu s6 tenha se desenvolvido no fim do século quarto com Jodo Criséstomo”,
os evangelhos ndo fazem nenhuma menc¢do especifica a um momento de riso de Jesus: “Ao
contrario, sdo os adversarios que riem: eles zombam dele” (MINOIS, 2003, p. 120).

Mesmo que Minois (2003) nédo consiga identificar mencgdes ao riso de maneira positiva
no Novo Testamento, mas considere que ha apenas adverténcias contra a zombaria, precisamos
ressaltar que o valor da alegria € enaltecido nas epistolas paulinas e em outros trechos do Novo
Testamento. Ha esfor¢o no sentido de se encontrar jubilo no meio do sofrimento e, até mesmo,
como fruto deste. Ndo sdo poucas as exortacdes ao cantico alegre, as acdes de gracas em
conjunto e a uma atitude feliz em relacdo a vida, vista inclusive como uma forma de testemunho
ao mundo, que favorece a evangelizagéo.

Minois (2003) de fato destaca que o riso € reconhecido por muitos teélogos e filosofos
cristdos, porém mais por sua funcdo terapéutica diante das mazelas do que o proprio ser humano
trouxe ao mundo, como forma de tornar a vida um pouco mais leve e suportavel: “¢ uma
constatacdo de decadéncia e, ao mesmo tempo, um consolo, uma conduta de compensacao, para
escapar ao desespero e angustia” (MINOIS, 2003, p. 113). A expressao “rir para ndo chorar” se
encaixa bem na cosmoviséo crista que foi tecida a partir da heranga judaica em encontro com o
mundo greco-romano e até os tempos medievais.

Isso ndo significa que nao haja proposicdes e debates em contrario, enaltecendo o valor
do riso como expressdo de confiangca em Deus ou de contemplacdo de sua criagdo; sempre,

porém, observando a necessidade de diferenciar entre o riso inocente e aprazivel e a gargalhada
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grotesca ou maliciosa. Algo que ja estava presente entre os hebreus, que faziam distin¢éo entre
0 riso positivo (sakhag, o riso alegre) e o riso negativo (laag, o riso zombeteiro).

Porém, quando se trata da era medieval, Berger (2017, p. 56-57) considera que ‘“nem os
autores patristicos nem os escolasticos tinham muita coisa boa a dizer sobre o riso” ¢ que “os
filoésofos cristdos pouco acrescentaram as percepgdes dos seus antecessores pagaos nessa area”.
Permaneceram, em geral, com uma visao negativa do riso, o que se pode ver na literatura e em
documentos do periodo.

Nesse periodo, continuam a haver licencas e espacos reservados para O escape
proporcionado pela festa, pela sétira, pela representacdo cadtica do status humano no mundo.
O humor e o riso permanecem existindo. No entanto, eram vigiados por preocupacfes que
visavam conté-lo e limita-lo quanto ao tempo e ao espaco. O debate em torno do tema continuou
evidenciando que ndo havia uma unidade completa sobre o proveito da comicidade e do riso, e
as festas populares contrastavam com a filosofia e teologia oficial.

Subsistiam, nas festas medievais, elementos que remetiam & antiguidade cléssica, com
aquela inversdo momentanea, mas contida, das hierarquias e das normas sociais. Estas foram
alvo de estudo por Mikhail Bakhtin (2010), especialmente o livro “A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais”, embora ndo a tomemos como
fundamentacdo tedrica para este trabalho. O autor, que se tornou referéncia para muitos estudos
acerca do humor, aponta para o potencial revolucionario do humor ao mostrar a rejeicdo da
cultura oficial da ldade Média através do riso popular, com uma carnavaliza¢do presente na
concepcdo de mundo e na cultura, que podia ser vista na literatura e nas festas, entre outros
elementos.

Minois (2003) mostra que muitas das festividades populares eram apoiadas pelos
parocos locais ou, até mesmo, promovidas por conventos e monastérios, quando se tratava de
datas do calendario litdrgico. Isso pode ser notado pelo grande nimero de normas e decretos
civis e eclesiasticos ou correspondéncias que buscavam regrar ou até coibir algumas dessas
atividades. Em algumas das festas tradicionais, eram apresentadas parddias com a liturgia e as
histdrias de herois biblicos e santos, o que mostra que a seriedade ndo era totalmente dominante.
Houve sempre religiosos que lancaram mao da comicidade como parte de sua atividade.
Vigarios engragados, monges libertinos, tedlogos polemistas e sarcésticos, entre outros. Mas
Minois (2003, p. 348) caracteriza-os como “franco-atiradores” e “marginais da fé”, geralmente

mal vistos pela instituigéo.
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De qualquer modo, a ldade Média destaca-se como um periodo de raro consenso em
torno dos valores e da ordem social. Neste sentido, Minois (2003) afirma que o riso medieval
era um riso confiante de que o mundo havia atingido seu equilibrio, uma espécie de brincadeira
ingénua que se assemelha ao riso de uma crianga. “Mesmo quando pde o mundo de ponta-
cabeca, no Carnaval ou na festa dos bobos, ela nao acredita nisso nem um instante” (MINOIS,
2003, p. 239).

Esse assumido equilibrio viria a ser perturbado com os medos que cercaram o fim do
século XV, reverberados em pregac6es sobre o fim do mundo, e com 0 novo tipo de riso
caracteristico da renascenca, com todas as crises e transformacdes sociais que marcaram o fim
da era medieval. Com as mudancas politico-religiosas, o0 riso cristdo também adquiriu um
carater mais critico, que eclodia nas satiras anticlericais da Reforma Protestante.

Era um tempo de derrisdo social do qual, concordam Minois (2003) e Berger (2017), a
obra “O elogio da loucura”, de Erasmo em 1509, seria a representante principal, enaltecendo o
riso como aquele que abre caminho para a raz&o. Berger (2017) ainda destaca a importancia do
humor de Lutero. Suas afirmacdes cébmicas eram emblematicas, tanto no ataque aos inimigos
como nos comentarios sobre teologia.

Quando questionado sobre o que Deus fazia na eternidade, por exemplo, “cle respondeu
que Deus ficava sentado sob uma arvore, cortando galhos e bastdes, para usar nas pessoas que
fazem perguntas estupidas” (BERGER, 2017, p. 333). O humor do reformador, relatado em
anotacOes de seus seguidores, chegava até as explicacdes sobre o céu, o inferno e a salvacéo,
no que também pode ser entendido como uma simplificacdo didatica da teologia. Numa de suas
descricdes, falando de quando Cristo desceu ao inferno, diz que ele ficou frente a frente com o
diabo, que, como um monstro, devorava a todos os que la chegavam. O diabo devora 0 messias
também, mas tem fortes dores e ndo consegue conter em seu estdbmago alguém sem pecado. Ele
0 vomita e acaba vomitando junto todos os outros pecadores que tinha engolido antes.

Durante a Reforma, ndo eram incomuns as caricaturas, charges e outras publica¢des de
tom humoristico que, de ambos os lados, satirizavam os adversarios na disputa pela verdade e
pelo destino da igreja, assim como os politicos envolvidos na questdo. Algo que teve como
impulso a invencdo da imprensa e que se tornou comum durante os séculos que viriam, em todo
0 tipo de disputas.

O riso, na modernidade, vai se liberando dos entraves religiosos de outrora. Mal
comparando, ¢ como se houvesse “aberto a porteira” por onde muitas mudancas iriam passar.
O riso moderno torna-se cada vez mais humanista e também profundamente ambiguo. Marcado

pela relatividade e pela certeza de que ndo ha certezas, € um riso nervoso, que se langa sobre a
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realidade da condi¢do humana como quem “ri para ndo chorar”, mas também um riso que
auxilia na transposicdo dos medos. “Quem ri do inferno pode rir de tudo” (MINOIS, 2003, p.
275) e isso transparece na literatura, no teatro e nas demais formas artisticas.

Assim, irrompendo com impeto contra as bases do antigo “equilibrio”, a modernidade
seria mais dada ao riso, que combina com essa pretensdo. Ndo sem encontrar resisténcias, ja
que as autoridades constituidas passariam a cercear as festas e outras manifestacdes
humoristicas ou a delas se apropriar como forma de celebrar a ordem estabelecida. O humor
comico segue oscilando entre servir de tempero para o “pao e circo” e de combustivel para as
transformacdes e revolucdes que se sucedem.

Como pode-se notar nessa breve exposi¢do, houve um longo caminho, marcado por
discussoes e tensdes, até que o riso e a comicidade chegassem a ter o status que adquiriram nos
tempos modernos e que se intensificou até a quase ubiquidade que adquire em nossa
contemporaneidade. A partir dessa nova valorizagdo, um crescente nimero de pensadores e
pesquisadores de diferentes areas se debrugou sobre as causas, 0 potencial e as consequéncias
do humor para a vida humana e acerca da dimensao social do riso, retomando algumas das
conceituacOes classicas e acrescentando-lhes novas abordagens. Trataremos, mais adiante, de
apenas alguns deles, a medida em que nos auxiliem na compreensdo de nossa problematica
especifica.

Fato € que, como lembra Minois (2003), quando chegamos ao século XX, o mundo ja
ria de tudo: dos deuses, dos demdnios e, acima de tudo, de si mesmo. Advém, entdo, tempos de
outros medos, em que o riso, como uma doce droga, nos embriagou para mitigar as vergonhas
das guerras, da desigualdade e de tantos males que contrastam com o humanista nao realizado.
Entdo, “o riso tornou-se o sangue e a respiracao dessa sociedade humoristica que € a nossa”,
assumido como obrigatdrio e devendo se tornar permanente.

Mas esse ndo seria realmente um riso de alegria. Estd mais para “o riso for¢ado da
crianga que tem medo do escuro” (MINOIS, 2003, p. 554). Também esta presente um riso de
compaixdo, como também o riso de desforra e desilusdo: “fel e ternura” (MINOIS, 2003, p.
558). “Na encruzilhada do fisico e do psiquico, do individual e do social, do divino e do
diabodlico, ele flutua no equivoco, na indeterminacdo. Portanto, tem tudo para seduzir o espirito
moderno” (MINOIS, 2003, p. 16).

Quanto ao cristianismo em sua relacdo com o riso, continuaram a haver tensdes e
receios, vez por outra ampliados por tendéncias puritanas ou conservadoras. Mas, convivendo

com a abertura moderna, ndo se pode frear uma nova proliferacdo de produgdes permeadas pela



64

comicidade. Minois (2003) considera que houve uma intensificagdo da presenca do humor em
producbes ligadas ao cristianismo, especialmente ap6s os anos 1970, incluindo novas
representacdes da imagem de Jesus sorrindo ou até gargalhando. Entre elas, citamos o quadro
“Laughing Christ”, do artista Willis Wheatley, em 1973 (Figura 8).

Figura 8 — Cristo risonho

Fonte: Cranbrook Daily Townsman?t,

Essa revalorizacdo do riso é algo que, segundo Minois (2003), ocorreu mais na vertente
judaico-cristd do monoteismo, ja que o Isl@ permaneceu sério e avesso a qualquer brincadeira
que toque a religido. Em suas palavras, enquanto o islamismo permaneceu sério e sizudo, no
judaismo e no cristianismo, os “conselheiros em comunicagao - rabinos, pastores, padres -
persuadiram-na de que, em nossa época, o chefe ndo continua popular se ndo tiver senso de
humor” (MINOIS, 2003, p. 572).

Os sermdes alegres e 0 bom-humor bem-vindo nas reunides paroquiais mostram que rir
agora ¢ salutar, e os padres comecam a dar o exemplo: “recomenda-se ter um largo sorriso
estampado no rosto, a saida das missas” (MINOIS, 2003, p. 572). Também na literatura e nas
artes cristas, ha essa busca da alegria, reconectada a mensagem da vitoria sobre a morte, a
ressurreicdo e até a uma certeza de que contesta o que era acreditado até a era medieval, a de

que o Cristo ria. Essa conviccdo se manifesta também na quantidade de releituras e variacoes

21 Disponivel em: https://www.cranbrooktownsman.com. Acesso em: 10 jan. 2020.
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dessas representacfes. Como exemplo, nota-se 0 que se tem como resultado em uma breve

busca na internet utilizando o Google Imagens (Figura 9).

Figura 9 — Outras representac6es de um Cristo que ri

Fonte: Google Imagens?.

As consequéncias podem ser vistas neste inicio do século XXI, especialmente na
internet, onde, a exemplo do que ocorre no terreno secular, despontam distintas tentativas em
sites, perfis, paginas e canais dedicados ao humor comico, tanto produzidas por leigos-
amadores (SBARDELOTTO, 2014), como por instancias institucionais ou ligadas a lideres
religiosos, padres ou pastores. Sdo produgdes que, em seu alcance, ultrapassam o campo
religioso a partir do momento em que séo editadas, compartilhadas e postas a circular, e que,
muitas vezes, tomam como base outras producdes seculares, de modo interdiscursivo.

Estamos em um tempo em que o cristianismo é impulsionado, pela midiatizacéo e pela
circulacédo, a se adequar a quase ubiquidade do humor na comunicagdo midiatica, tanto nas
producdes para a televisdo e publicidade, como nos compartilhamentos em plataformas

midiaticas. Atualmente, os chistes, as satiras e as parddias ultrapassam o terreno da

22 Disponivel em: https://www.google.com/search?q=jesus+laughing. Acesso através de busca efetuada em: 23
mar. 2022.
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informalidade e se proliferam a ponto de se tornarem referéncia até mesmo no jornalismo, nos
discursos politicos e, como nédo poderia deixar de ser, também nas producdes religiosas. Em
seguida, vamos nos dedicar a compreensdao de como a comicidade é construida, com vistas a
entender melhor as razdes dessa proliferacédo, destacando também os aspectos que apontam para

0 seu potencial como estratégia discursiva no contexto da midiatizacao.

3.3 A COMICIDADE EM PERSPECTIVA DISCURSIVA

Trazemos, agora, algumas conceitua¢des importantes acerca da constru¢do do humor
em seus aspectos discursivos, como forma de entender melhor o que se efetua através de seu
emprego em diferentes situacdes, o que podera nos auxiliar na compreensdo de seu potencial
enguanto estratégia discursiva no ambito religioso e dos efeitos de sentido relacionados.

O filésofo Aristoteles ja ressaltava que o homem é o Unico animal que ri. Via a tragédia
e a comedia como artes complementares na representacdo do ser humano. Santos (2012, p. 19)
destaca que, na visdo aristotélica, “a tragédia representa os homens melhores do que sdo,
enquanto na comédia sdo mostrados piores do que sdo”. Se o heroismo tragico acaba por
enaltecer as qualidades do espirito humano, da tradicdo e da vida social, a comicidade que leva
ao riso se coloca no lado avesso para escancarar suas limitagdes e contradigdes. Assim, 0 riso
ndo se constitui como atividade irracional, esvaziada de sentido ou apenas como valvula de
escape, mas diz muito sobre quem somos e como nos relacionamos com 0 mundo e a vida.

Nessa dire¢do € que Minois (2003, p. 15) afirma: “o riso € um caso muito sério para ser
deixado para os comicos. E por isso que, desde Aristdteles, hordas de filsofos, de historiadores,
de psicélogos, de socidlogos e de médicos, que ndo sdo nada bobos, encarregaram-se do
assunto”. Berger (2017, p. 35) também diz que “o comico € a percep¢do mais séria do mundo
que existe”. Mas, apesar disso, considera que ha insuficiente reflexdo filosofica acerca da
natureza do cdmico. Mesmo que os seres humanos, ha cerca de trés mil anos, facam julgamentos
filoséficos acerca da verdade, da bondade e da beleza, a experiéncia cobmica ainda permanece
como um mistério, pois “ndo se encaixa em qualquer destas categorias fundamentais”
(BERGER, 2017, p. 18).

Mas quando o homem riu pela primeira vez? Provavelmente, diz Berger (2017), no
momento em que emergiu como homem. A partir do momento em que passa a perceber o

mundo de um modo novo, “ao mesmo tempo limitado e aberto, familiar e estranho, expressivo
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e sem sentido” (BERGER, 2017, p. 99). Sorrimos desde criancas?3, como um estimulo a uma
resposta familiar, e vamos desenvolvendo o riso mais elaborado, impregnado com outros
significados mais complexos. Embora pareca simples reflexo, o riso dos bebés ja contém alguns
elementos que permanecerdo, como expressao de reconhecimento e de alivio.

A partir de entdo, os significados que atribuimos ao riso sdo socialmente construidos.
Neste sentido, Bergson (2001, p. 2) ja afirmava que “ndo ha comicidade fora daquilo que ¢
propriamente humano”. Quando rimos de algo presente na natureza ou nas coisas € porque
identificamos semelhangas com o ser humano ou marcas do uso que o ser humano faz desse
algo. O riso tem um carater social, que envolve uma relagcdo “quase de cumplicidade, com
outros ridentes, reais ou imaginarios” (BERGSON, 2001, p. 5). Por isso, para compreender o
riso, é preciso considerar o meio em que ele ocorre para que se perceba a que exigéncias sociais
ou a que significacdes sociais ele se refere.

O humor também gera simpatia, vinda da identificagdo diante de dificuldades em
comum. Atua também como uma arma coletiva na defesa contra a angustia. Pode ocorrer a
autoderrisdo em grupo, o rir de si mesmos, como forma de marcar sua originalidade e diferenca
em relacdo aos demais, reforcando os elos e a sensacdo de pertencimento. Da mesma forma, o
riso pode atuar no sentido de distinguir e separar os que sao diferentes em relacdo a quem ri.

Um dos aspectos relacionados a comicidade apresentados por Bergson (2001) é que a
vida social exige uma postura atenta e, a0 mesmo tempo, certa flexibilidade ou elasticidade na
conduta. Por isso, causa humor aquele ser humano que se mostra distraido, ou que demonstra
certa rigidez e automatismo em seu modo de viver. O riso tem, aqui, um aspecto relacionado a
vigilancia, ao ridicularizar comportamentos que causariam dificuldades para a vida social. Esse
carater, de sinalizar comportamentos que nao contribuem para a integracdo social, pode ser
identificado também em outras situacdes eleitas como risiveis.

Assim, a sociedade precisa do riso. Ndo se trata apenas de divertimento trivial ou de
valvula de escape — 0 que ja seria de grande importancia —, mas de um elemento que atua na
formacéo dos elos que mantém a coesédo. Até quando rimos de nds mesmos coletivamente, o
fazemos reafirmando uma identidade.

Em linha semelhante, Peruzzolo (2010) afirma que os textos de humor sdo construidos
de forma a promover deslocamentos e rupturas que, através da significagdo relacionada a

brincadeira, conduzem a um sentimento de simpatia. Mas ressalta que essa identificacdo sé

23 Berger (2017) lembra que o sorriso, expressdo mais controlada, pode ser considerado um sub-riso (subridere em
latim e sourire em francés).
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ocorre se houver o reconhecimento do “quadro sociocultural em que se constrdi a mensagem
que se comunica” (PERUZZOLO, 2010, p. 104).

O humor cémico tem, assim, a faculdade de, tirando da seriedade habitual da vida,
estimular a atencdo e a observacao. Para este autor, o humor produz “sentidos em relagdo a
outros sentidos que sdo reformados e atualizados” (PERUZZOLO, 2010, p. 104) como um jogo
que se organiza “por forcas de surpresa”. Esse jogo, que conduz a um inesperado, tem, ao
mesmo tempo, uma dimenséao “intelectiva” ¢ uma dimensao “emotiva” (PERUZZOLO, 2010,
p. 105).

Castro (2000) tambem aborda o efeito do humor como alivio de tensdes. Aponta para o
fato de que, no humor, além do jogo intelectual, que envolve inversdes e repeticdes, ocorre uma
dindmica emocional que ocasiona um sentimento de liberacdo e, ao mesmo tempo, de
cumplicidade com o outro. Segundo a autora, nas diferentes manifestacdes desse jogo de humor,
podem ser identificados que tipo de valores e de verdades estdo presentes no meio social.

Assim, de forma concomitante, ha implicacGes sociais e psicoldgicas do riso. Para estas,
também atentou Freud (2017). No ensaio “O chiste e sua relacdo com o inconsciente”, de 1905,
o fundador da psicanalise traca paralelos entre a piada e o sonho, com a ressalva de gque, no
sonho, ndo se tem ouvintes ou espectadores. No chiste, € possivel fazer vir a tona pensamentos
reprimidos para o inconsciente. Falando sério de maneira disfarcada em brincadeira, efetua-se
uma gestdo econdmica das emocgdes, com um gasto diminuto de esfor¢o em relacdo as tentativas
de exprimir as mesmas coisas de modo sério.

Assim, no humor, é possivel aproximar de maneira breve e econdmica 0 que esta
separado e conferir algum sentido ao que é tido como absurdo. Ele possibilita gratificacdo
imediata, na superacdo de restricGes e no acesso a fontes de prazer que de outra forma néo
estariam ao alcance. A sexualidade, por exemplo, torna-se bem menos obscura e ofensiva de se
tratar se isso é feito de forma amenizada pelo humor. O mesmo acontece com outros medos e
tabus, uma vez que criamos uma breve realidade em que tudo € possivel, como ocorre nos
sonhos.

Algumas dessas afirmagdes vao ao encontro do que Berger (2017, p. 35) diz sobre o
humor e sua capacidade de interromper o curso ordinario da vida e nos inserir brevemente em
um jogo distinto, que leva a uma percep¢do diferente da realidade, que ele chama de “a
percepcao mais séria do mundo que existe”.

Berger (2017) toma de empréstimo o termo “provincia finita de significado” do filésofo
austriaco Alfred Schitz (2019), que se referia a experiéncia intensa dos sonhos, do teatro e de

outras artes, das brincadeiras e do trabalho engajado e apaixonado, como tendo o poder de nos
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tirar, por um momento, da realidade ordinaria da vida. Schiitz (2019), embora nao trate
alargadamente do humor, cita a piada como tendo esse poder de, por um breve instante, nos
levar a um outro senso de realidade. Uma realidade que tem um estilo cognitivo préprio, uma
forma diferente de consciéncia e atencdo, uma suspensdo momentanea do juizo e formas
especificas de autoexperiéncia, de sociabilidade e de perspectiva do tempo.

Berger (2017) vé aqui os indicios de um forte paralelo ndo somente entre o humor e o
sonho, mas também com a atividade sexual e a religido, que se constituem, da mesma forma,
como provincias finitas de significado, em que somos isolados do mundo exterior e a realidade
da vida cotidiana é suspensa. Esses mundos suspensos sdo mais fugidios e, portanto, mais
vulneraveis. Cada um deles difere dos demais, entre outros aspectos, segundo o grau de
afastamento que confere aos participantes.

O comico, assim como o sagrado, aparece na vida cotidiana como uma “intrusao”
(BERGER, 2017, p. 34). Ele “invade e subverte as estruturas naturalizadas da vida social” e
“revela suas incongruéncias e a sua vulnerabilidade fundamental” (BERGER, 2017, p. 170). E
mais: invade a realidade vivida chamando para outra esfera de realidade, onde se prometem
outras l6gicas. E capaz de criar, por algum tempo, uma realidade exclusiva e fechada, algo
semelhante também ocorre no contato com a arte. Ndo é sem motivo, portanto, que o humor,
quando abordado pelos fildsofos modernos, tem sido legado ao campo da estética.

Também ndo é sem motivo que, assim como o sagrado, 0 humor precisa ser contido no
tempo e no espaco. E necessario que haja essa contengdo para assegurar a normalidade da vida
cotidiana. Neste sentido, ressaltamos que uma das questfes que a midiatizacdo, no estagio em
que se encontra em nossa sociedade, impde é que sempre ha pressdes para romper os limites,
tanto no tempo como nos espacos que sdo destinados ao riso e ao sagrado. O riso ndo
desapareceu do mundo moderno, assim como a religido, mas passou a permear outras
dimensoes da experiéncia, impulsionado pela midiatizacdo e pela dindmica da circulacao.

Berger (2017), arrolando diversos autores que o corroboram, também aponta para a agao
do riso para além do alivio ou do escape, ressaltando sua dimensédo cognitiva. Desde pequenos,
o0 riso faz parte de nosso modo de apreender e compreender 0 mundo e 0s papéis que nele
desempenhamos. Atua especialmente na percepcdo das incongruéncias e na formacao de certa
nocao do que ¢ coerente. “Assim, a percepcao do comico depende (ou, se quiser, se alimenta)
do desejo humano basico de ordenar a realidade. O riso cémico &, por assim dizer, o instinto
filos6fico em um tom menor” (BERGER, 2017, p. 80).
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Tratando de grandes filésofos que abordaram a questéo do humor, Berger (2017) destaca
que até mesmo Kant (1993) j& havia, ainda que relutantemente, reconhecido certo status
epistemoldgico da experiéncia comica, notando que o humor carrega uma perspectiva distinta
da realidade. Assim como a experiéncia estética, possibilita uma percepcdo diferente da
realidade em relagdo a que é oferecida pela razdo e tem, inclusive, beneficios medicinais.

Nas acepcdes de outros pensadores modernos, subsiste também a ideia aristotélica de
que a comicidade envolve uma percepcao da incongruéncia, de aspectos contraditérios que
povoam a realidade. Hegel (1999), por exemplo, via a comédia como atividade que expde um
mundo sem substancia e que se apresenta como um paralelo, no qual acdes que de outra forma
seriam impossiveis podem ser facilmente iniciadas e terminadas — um mundo no qual qualquer
coisa pode acontecer.

Outra associacdo interessante é entre 0 humor e o desenvolvimento do pensamento
criativo. Para Arthur Koestler (1964), as atividades do buféo, do sabio e do artista encontram
paralelo justamente na percepc¢éo de situacdes ou ideias que sdo inconsistentes e que podem ser
exploradas criativamente. No humor criativo, ocorre uma atividade de “bissituagdo”, de
aproximar dois aspectos da realidade que ndo seriam possiveis de outra forma, produzindo, ao
final, a sensacdo de surpresa ou de descoberta repentina que gera o riso.

Berger (2017) ainda arrola, em sua lista de pensadores que trataram do humor na
modernidade, o dinamarqués Kierkegaard (2016), que destaca a ironia como uma precursora da
religido. Para o fil6sofo, na raiz do cémico (assim como do tragico) esta a discrepancia entre o
finito e infinito, entre 0 que esta sempre em mutacéo e o que é eterno. O humor seria um estagio
existencial anterior a fe.

Vista desta forma, a experiéncia cOmica guarda muita semelhanca com a experiéncia
religiosa. Chama-nos para fora, a uma realidade do “totalmente outro”, como ocorre no contato
com o sagrado, e atua na nossa forma de encarar as tensdes, 0s medos e as incongruéncias do
mundo, contendo em si, também uma promessa de redencao, uma esperanca embutida.

O riso de fato tem, para Berger (2017), um carater redentor: um alivio diante de uma
ansiedade real, que também contém uma dose de esperanca; um escape periddico para uma
realidade paralela; uma experiéncia de outra percepcao de tempo e espago; uma transicdo para
outro nivel de existéncia. O comico, assim como o sagrado, tem, em seu aspecto mais profundo,
a faculdade de efetuar uma "transformacao magica da realidade” (BERGER, 2017, p. 308),
motivada pela percepc¢do do absurdo que é a vida.

Mais recentemente, um autor que trata do tema é Shifman (2014), que, em sua obra

sobre os memes da internet, afirma que o humor € uma caracteristica importante da cultura
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digital. De acordo com ele, o tom humoristico se mostra tdo frequente na atualidade porque
reveste as producdes na internet de uma positividade que motiva a compartilhar: “Uma vez que
usuarios da Internet compartilham com o propdsito tanto de representacdo social como de
representacdo de si mesmos, preferem disseminar contetido que faga outros sentirem-se bem e
ao mesmo tempo refletir sobre si mesmos como otimistas ¢ divertidos” (SHIFMAN, 2014, p.
66-67, traducdo nossa)®.

Shifman (2014) também sintetiza os trés atributos prevalentes na construgdo do humor,
identificando como estdo presentes nos memes da internet: ludicidade ou jogabilidade,
incongruéncia e superioridade. A ludicidade, a qual ja nos referimos como jocosidade, nessa
abordagem, diz respeito ao modo como o humor se destina a diversdo e a forma como convida
0S outros atores sociais a tomarem parte em um tipo de jogo, usando sua criatividade para
modificar, adaptar, compartilhar com usos e referéncias diversas. A incongruéncia, da qual
tanto tém tratado os filésofos, aponta para 0 modo como, no humor, se desenvolve um encontro
inesperado entre dois elementos cognitivos, uma relacdo entre rupturas e surpresas. Ja, ao falar
em superioridade, Shifman (2014) remonta a autores como Platdo, Aristoteles e Hobbes, que ja
descreveram o riso como expressao de certo prazer em se colocar acima do outro, enaltecendo
a si mesmo e ao grupo social ao qual pertence, com suas crengas e modo de vida, algo que
também ndo destoa do que expomos acima acerca das ideias de Bergson (2001).

Na maneira de lidar com as incongruéncias e o absurdo da vida, e dependendo das
funces sociais as quais atende, o humor pode adquirir diferentes contornos e intensidades. Para
Berger (2017), partindo do mais leve, hd o que se pode chamar de humor gentil. Como um
“breve e refrescante descanso da vida” (BERGER, 2017, p. 180), essa derrisao suave serve para
a diversao, a identificacdo e o fortalecimento de vinculos afetivos entre os participantes. Esse
tipo de humor ndo efetua nenhuma inversao social, nem oferece qualquer ameaca a ordem da
vida cotidiana.

Hé também o humor de alivio, que Berger (2017) chama de “comico para consolagao”.
Presente nas tragicomédias ou na pratica que chamamos de rir para ndo chorar. Esse tipo de
humor ndo tem como alvo eliminar a aflicdo, mas tornd-la mais suportavel. Descortinando o
cdmico na incongruéncia ou nos medos, transforma-os em menos terriveis. Algo presente em

afirmacdes de tom obscuro e morbido, bem como em algumas performances que acercam as

24 No original: Since Internet users share for both social and self-presentation purposes, they prefer spreading
content that makes others fell good and at same time reflects on themselves as upbeat entertaining (SHIFMAN,
2014, p. 66-67).
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conversas em funerais e, até mesmo, em algumas piadas e chistes envolvendo as diferengas
entre homens e mulheres.

Indo mais além na intensidade, temos o que Berger (2017) denomina de “sagacidade”.
Esse tipo de humor estabelece um jogo que apela mais a dimensao cognitiva, um humor
“intelectualmente informado” e que envolve e fortalece determinada atitude ou comportamento.
“Na satira, o comico ¢ empregado como uma arma, no humor desinteressado, como um
brinquedo. A sagacidade sempre se utiliza do paradoxo da ironia” (BERGER, 2017, p. 236).

Neste ponto, ha um paralelo possivel com o que Freud (2017) afirma sobre o humor,
destacando a economia afetiva envolvendo os chistes, com uso de meios escassos para alcangar
resultados bastante ricos. Se a forma mais eficaz de comicidade é aquela mais breve, que
despende menos energia, isso combina bem com as piadas e as associag¢fes irdnicas presentes
no comportamento sagaz. Estas podem sintetizar uma situacdo complexa e trazer beneficios
cognitivos, ao menos de forma imediata, aos que participam. Mas, € claro, outra coisa é saber
“se os ganchos dessas observagdes espirituosas transmitem percepcdes corretas da realidade,
isto ¢, se elas comunicam verdades espirituosas ou mentiras espirituosas” (BERGER, 2017, p.
243).

Portanto, o humor sagaz pode desmascarar, desmistificar, expor ao ridiculo as
pretensdes sociais (ou expor o ridiculo dessas pretensdes). Essa comunicacao de uma percepgado
de que as coisas ndao sdo o que parecem também tem lugar facilitado entre os que estdo a
margem da sociedade ou 0s que para eles atentam. Berger (2017) afirma que a percepgao
codmica é, em si mesma, neutra. Mas os que a acionam o fazem com implicacbes morais
significativas, sejam subversivas ou conservadoras.

H4, ainda, de forma mais intensa, a variante satirica do humor. A comicidade como uma
arma, com o objetivo de atacar. Um tipo de humor especialmente voltado contra instituicdes e
seus atores sociais mais proeminentes, principalmente as politicas e as religiosas. Ela se
distingue da sagacidade, segundo Berger (2017), por seu tom marcadamente malicioso. Uma
ironia militante, que utiliza fantasias grotescas com objetivos morais em seus ataques.

A satira tem, em sua origem, um fundo mitolégico/religioso. Uma das possiveis origens
do termo é vinculada aos satiros, meio humanos e meio animais incluidos nas festas dionisiacas.
Outra provavel procedéncia seria o latim satura, que designa um prato com muitos ingredientes.
De qualquer modo, a palavra tinha, no mundo greco-romano, uma acep¢éo ligada a ideia de um
insulto com maldi¢do. Com o tempo, a satira foi secularizada, mas a atividade guarda seu carater

destrutivo.
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A sétira pode lancar mao da fantasia, da fabula, da parddia, dos aforismos e até do
drama. E, & semelhanca do que ocorre nas artes marciais, ndo raras vezes, utiliza os pontos
fortes do adversario contra si. No ambiente das plataformas midiaticas e com todas as
oportunidades tecnoldgicas que abrigam, abrem-se muitas possibilidades criativas nesse
sentido.

Os conceitos arrolados acima sdo apenas alguns entre 0s muitos possiveis referenciais
para o estudo de questdes relacionadas ao humor. Ainda ha varias outras reflexfes que poderiam
ser citadas, mas trouxemos aqui aquelas que percebemos ter uma rela¢do importante com nossa
problemaética e objeto. No capitulo posterior, destinado a anélise do corpus que elegemos, sua
aplicacéo ficard mais explicita. Mas ainda trazemos, nessa busca por referenciais para a anélise
discursiva de estratégias e efeitos construidos com humor no contexto cristdo em midiatizacéo,
alguns conceitos importantes, como o de ethos discursivo (MAINGUENEAU, 2015), de
tonalizacdo do discurso (POSSENTI, 2015; DUARTE, 2017) e de performance (GOFFMAN,
2014), que veremos a seguir.

3.3.1 Comicidade, ethos e performances

Como vimos, através do humor cdmico, podem-se atingir muitos efeitos: aliviar,
despertar, aproximar, subverter ou conformar, sinalizar o indesejavel ou reforcar o aceitavel,
fortalecer vinculos, impulsionar compartilhamentos, entre tantos outros. Porém, uma questéo
se coloca quanto aos atores sociais que produzem a comicidade, 0s sujeitos através dos quais o
discurso construido com humor € veiculado: de que modo sua atividade atua na construcao de
sua imagem, ou mesmo sobre 0 seu modo de ser?

Uma abordagem que nos auxilia nessa compreensdo € a que faz Maingueneau (2015),
acerca da ideia de ethos discursivo. O conceito, que surge historicamente no contexto da
retorica, foi integrado a perspectiva discursiva posteriormente, a partir dos anos 1980. Segundo
0 autor, o interesse por esse aspecto tornou-se crescente devido “a evolugdo das condi¢des do
exercicio da palavra publicamente proferida, particularmente com a pressdo das midias
audiovisuais e da publicidade” (MAINGUENEAU, 2015, p. 11).

A ideia fundante do conceito ¢é a de que, “ao falar, um locutor ativa em seus destinatarios
uma certa representagao de si mesmo” (MAINGUENEAU, 2015, p. 12). Do ponto de vista da
retorica, por exemplo, ethos se refere a uma capacidade de causar boa impressdo pela forma

que se constrdi o discurso. Mas essa nogédo leva em conta apenas o ato de enunciacéo, ignorando
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o fato de que “o publico constrdi também representagoes do ethos do enunciador antes mesmo
que ele fale” (MAINGUENEAU, 2015, p. 15, grifo do autor).

Assim, o ethos se elabora por meio de “uma percep¢do complexa, mobilizadora da
afetividade do intérprete, que tira suas informagdes do material linguistico e do ambiente”
(MAINGUENEAU, 2015, p. 16). Isso também aponta para o fato de que, além das palavras, o
ethos se refere a um comportamento que inclui os gestos, a escolha das vestimentas e outros
itens que fazem parte do quadro da comunicacao. Isso faz com que o ethos apreendido possa
variar, sendo encarado como mais corporal e concreto ou mais abstrato. “Tudo depende, antes
de qualquer outra coisa, do modo como se traduz o termo ethos: carater, retrato moral, imagem,
costumes oratorios, fei¢oes, ar, tom...” (MAINGUENEAU, 2015, p. 16, grifos do autor).

Essa nocdo de ethos permite, segundo Maingueneau (2015, p. 17) “articular corpo e
discurso para além de uma oposi¢ao empirica entre oral e escrito”. Mesmo os textos escritos
manifestam uma certa vocalidade, podendo assumir diferentes tons, os quais estdo “associados
a uma caracterizacdo do corpo do enunciador” (MAINGUENEAU, 2015, p. 18).

Em suas consideragfes, 0 autor mostra-se atento especialmente ao modo como, a partir
dos textos verbais, os destinatarios podem abstrair essa corporalidade. Mas, para 0 caso que
aqui se quer analisar, é importante considerar um aspecto diferenciado: nas plataformas
mididaticas, que possibilitam e incentivam a associacdo de imagens do enunciador com legendas
e comentarios, essa corporalidade é construida frequentemente através de videos e das fotos
postadas nos perfis e paginas, sejam selfies ou feitas imagens por terceiros.

Maingueneau (2015, p. 29, grifos do autor) ainda afirma que, na construcao do ethos,
“as ‘ideias’ suscitam a adesdo por meio de uma maneira de dizer que é também uma maneira
de ser”. Possenti (2015, p. 154) afirma que essa abordagem, quando aplicada a analise,
possibilita “depreender dos textos um certo tom”. Esse autor traz como exemplo o modo como
0 ethos pode ser revelador na analise de textos comicos.

Nas piadas, pode-se identificar, para além dos tracos ideoldgicos e do jogo do
interdiscurso, certos tipos de situacdes risiveis, identificando-se nelas diferentes tons que
tendem a ser condizentes com conteldo ou posicionamento no discurso e sdo indicativos do
ethos. Possenti (2015) cita, por exemplo, um ethos envergonhado em piadas que brincam com
situacOes de constrangimento, um ethos pudico em ocorréncias que envolvem a moral sexual e
um ethos triunfante que se mostra no sarcasmo. Em um outro exemplo de piada, identifica um
tom que mescla vergonha e diversao.

Duarte (2017) também trata dessa questdo da tonalizacdo, compreendendo-a como

procedimento que visa atender a determinadas expectativas projetadas sobre 0s enunciatarios
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influindo como um procedimento discursivo que implica na atribuigdo estratégica de um tom
principal ao discurso produzido e a sua articulagdo com outros tons a ele correlacionados.
Assim, na definicdo de um tom discursivo, podem se estabelecer diferentes combinatorias
tonais, mesclando elementos dados e elementos novos, tons que ja sdo esperados e tonalidades
que venham a surpreender. Essas combinatérias podem se estabelecer com sucesso e se
tornarem modelo para outras producdes.

Essa construcdo de um ethos discursivo, que se projeta em uma corporalidade mostrada
ou subentendida e que se desdobra em diferentes tons de humor, pode ser relacionada também
a nocdo de “performance”, assim como conceituada por Goffman (1986), como um arranjo
social que transforma um individuo em um stage performer (GOFFMAN, 1986), um artista de
palco que serd observado de todos os angulos por um publico ou plateia.

A abordagem de Goffman (1986) incide sobre a vida cotidiana e as iteracdes face a face,
tracando um paralelo entre os papéis assumidos na vida social e as performances das artes
cénicas. Assim como em um palco, na vida cotidiana, cada sujeito é um ator que molda sua
atuacdo e suas performances segundo uma série de exigéncias e expectativas sociais. O
individuo ndo é o mesmo em todas as situacOes de interacdo social, mas se comporta de acordo
com as expectativas geradas em cada atuacdo. Cada encontro pressupde uma plateia diferente,
0 que demanda atencdo a aspectos corporais, de acordo com a posi¢cdo a ocupar. O ator
empregara certas estratégias com vistas a manutencdo de sua posicdo, em um contexto de
constante negociacdo com aqueles com os quais interage, buscando ter algum controle do modo
como o trataré&o.

Goffman (2014) ressalta, porém, que, para que a empreitada seja bem sucedida, deve
haver certa coeréncia entre a fachada apresentada e a postura de vida efetivamente assumida.
Precisa existir consonancia entre a "expressdo que ele transmite” e “a expressao que ele emite”
(GOFFMAN, 2014, p. 14), sendo esta ultima percebida para além do que conscientemente foi
produzido e verbalmente expresso, sendo “do tipo mais teatral e contextual” (GOFFMAN,
2014, p. 16), vinculada a dimenséo corporal.

Interessante destacar que, para Goffman (2014), o humor tem como uma de suas fontes
0 interesse constante que temos nas rupturas entre a fachada social esperada e a maneira como
0s atores se apresentam, entre o projetado e o emitido ou percebido. Muitos jogos e expressoes
comicas servem como recurso para reforcar as sancdes sociais destinadas a quem coloca

grandes pretensdes em suas expectativas projetadas diante dos outros, sendo o humor também
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um chamado a que os individuos tenham mais modéstia em relacdo ao que projetam de si
mesmos.

Assim, ao performar as fachadas concernentes aos papéis sociais assumidos, os atores
empreendem estratégias performaticas que visam influir ao maximo na definicdo da situacao
de interagdo para os espectadores, incluindo questdes como o cenario, a aparéncia e a maneira
como se comportam. Goffman (2014) mostra como é complexo o cuidado para manter a
coeréncia expressiva exigida nessas representacfes, algo que demanda muita energia. Ao
mesmo tempo, destaca que essa intensa e minuciosa atividade coloca em evidéncia a
discrepéncia entre o carater demasiadamente humano e a necessidade de socializagao.

Quanto aos atores sociais que lancam méao de estratégias vinculadas ao humor, de fato
h& uma pressao social no sentido de que sejam, de fato, pessoas bem-humoradas e de que isso
transpareca em suas diversas interacdes, ndo somente quando expostos a momentos de
producdo e veiculacdo de seus discursos, mas na vida cotidiana. Também ha expectativas
quanto a sua corporalidade emitida, o que demanda adequac@es de vestuario, postura, adere¢os
e aparéncia. Talvez isso ajude a compreender as razdes das postagens em torno da vida pessoal,
dos relacionamentos, das amizades e dos cuidados estéticos com o corpo, frequentemente
marcadas por apelos ao rir de si mesmo ou rir junto, COmo veremos.

Levantamos, até aqui, diversos conceitos que nos auxiliam na compreensdao de nosso
objeto, marcado por transformacdes constantes. Essas modificacBes vao além dos textos verbais
proferidos com comicidade e tém impacto sobre a corporalidade e a tonalizacdo, afetando o
ethos como modo de ser e apresentar-se dos atores sociais envolvidos. Ao nos aproximarmos
dos exemplos de Claudio Duarte e Fabio de Melo como enunciadores do discurso cristdo que
se constrdi em comicidades, vamos observar como eles configuram essas corporalidades, assim
como tecem e remodelam combinatdrias tonais.

Como atores sociais inseridos na dindmica da circulacdo, consideraremos que agem
segundo fluxos que partem ndo somente deles, mas que os atravessam, assumindo posicdes
ainda menos estaticas e mais mutaveis e complexas em seus variados dispositivos e interagdes.
Ethos, corporalidade e tonalizac&o vao se constituindo em diferentes projecoes e performances,
e todos esses elementos contribuem, na relacdo que constroem com o0s destinatarios e
coprodutores e nos afetos que neles acionam, para a definicdo, a manutencéo e a constante

reconfiguracdo dos contratos de leitura, como veremos na sequéncia.
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4 O HUMOR CRISTAO MIDIATIZADO: CLAUDIO DUARTE E FABIO DE MELO

4.1 PERCURSO METODOLOGICO

Em nosso projeto de pesquisa, definimos como questdo principal 0 modo como a
comicidade se constitui enquanto estratégia discursiva do cristianismo no contexto de
midiatizacdo da religido. Metodologicamente, portanto, situamo-nos no campo da analise dos
discursos e optamos por nos valer da perspectiva semioldgica e do aparato teorico-
metodoldgico elaborados por Verdn (2004; 2013).

Segundo esta abordagem, entende-se por discurso ndo apenas “a matéria linguistica,
mas qualquer conjunto significante considerado como tal (isto é, considerado como lugar de
investimento de sentido)”; assim, “o que ¢ produzido, o que circula e o que produz efeitos dentro
de uma sociedade sdo sempre discursos” (VERON, 2004, p. 61).

Seguindo esta linha de anélise, a resposta a nossa questdo de pesquisa passara pela
identificacdo dos efeitos de sentido (VERON, 2004), que sdo produzidos pela busca do riso em
diferentes ambientes em que circulam os discursos religiosos e pela maneira como sao
construidos contratos de leitura (VERON, 2004) entre os atores sociais envolvidos na producéo
discursiva.

Em “efeitos de sentido”, temos um conceito que vem substituir a ideia de algo simples
e inequivoco como “significado”, que j& ndo ¢ satisfatoria para descrever a complexidade e a
heterogeneidade das relacdes entre emissao e recepcado. Para Verdn (2004), os efeitos de sentido
se desenham em um processo complexo, que vai da producdo, pelo enunciador, ao
reconhecimento, pelos destinatarios, mas que é afetado pela circulacdo. Essa dindmica de
construcdo de sentidos caracteriza-se, entre outras coisas, por ser uma relacdo interdiscursiva.

Quanto aos contratos de leitura, Veron (2004, p. 275) situa-os em um lugar de
“articulagdo entre a oferta e a procura discursivas”. O autor elaborou este conceito inicialmente
para tratar de midias impressas, mas, logo em seguida, essa articulacdo também precisou ser
estendida a outros meios. Consideramos que sua conceituagdo de um contrato entre produtores
e receptores é bastante complexa, pois considera producgdo e recep¢do ndo como instancias
estanques, mas marcadas pela atividade criativa que se da em circulagdo. Como afirma Fausto
Neto (2018, p. 21-22), “um dos objetivos dos ‘contratos de leitura’ se volta para a construgdo
de vinculos entre producdo/recepcdo, levando-se em conta as diferencas e especificidades
destes universos na construcdo de um trabalho enunciativo”, o qual ¢ marcado por diferencas e

desvios.
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Consideramos que esse conceito permanece relevante e Gtil também para a compreensao
do que €é construido e posto para circular por meio de plataformas midiaticas (FERNANDEZ,
2018), consideradas como interfaces de rede que convivem com as demais formas de
midiatizacdo. Veron (2004, p. 274) ja apontava que “aqueles que se interessam pelas midias em
nossas sociedades, ditas industriais avancgadas, tém a oportunidade de poder trabalhar, por assim
dizer, ‘em tempo real’ sobre a circulagdo dos discursos”.

Ao falarmos de contratos construidos por atores sociais que se relacionam com seus
publicos através de plataformas midiaticas, estamos abordando a criagdo e manutencdo de
vinculos que se desenham em uma perspectiva multiplataforma. Por isso, consideramos
importante ndo nos limitarmos, para fins deste trabalho, a uma plataforma especifica, levando
em conta a perspectiva da circulacdo, em que os atores e coletivos constituem relacdes e
elaboram sentidos em fluxos continuos (BRAGA, 2017).

Assim, adotamos uma postura de investigacdo que ndo se limita a uma ou outra
ambiéncia, mas que considera a complexidade e a mobilidade de uma atividade que, a todo
tempo, aciona a instancia da interdiscursividade. A medida em que sdo implementadas
estratégias que incluem a obtengdo de “feedbacks sobre os efeitos das atividades de
produgao/circulagdo dos discursos” (FAUSTO NETO, 2018, p. 22, grifo do autor), também s&o
acionadas, especialmente no caso do humor, referéncias que fazem parte da realidade dos
receptores e que retornam em atividades de apropriacéo, reconfiguracdo e compartilhamento.

Por se abordar o humor como uma experiéncia fugidia, a ponto de ser compara por
Bergson (2004) a espuma das ondas do mar, a abordagem dos contratos que com ele sdo
constituidos precisa ser realizada de modo circular, dando quantas voltas sejam necessarias em
torno do objeto, para identificar possiveis entradas de entendimento, como também recomenda
Berger (2017).

Adotando uma postura indiciaria (BRAGA, 2008) nessas nossas voltas em torno do
objeto, buscamos acompanhar 0 movimento dos atores sociais que observamos, que ocorre na
perspectiva interdiscursiva e multiplataforma mencionada acima. As vezes, partimos de
atividades no Twitter para o Instagram, o YouTube e o Facebook, como ocorreu bastante no
caso do padre Fabio de Melo. Em outros momentos, comegcamos a partir de cortes veiculados
via WhatsApp, passando pelas demais plataformas até chegar ao TikTok, como também ocorre
no caso do pastor Claudio Duarte.

E evidente que a atuacio dos produtores ou enunciadores sera diferenciada conforme os

regramentos e as condic¢des de cada plataforma — os quais, em si, j& delineiam certas estruturas
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sobre como se construira o contrato. Porém, quanto as expectativas de vinculos que se queiram
estabelecer e reforgar, muitos elementos da performance dos atores perpassam as diferentes
plataformas e, até mesmo, implica na importacao de elementos de umas para as outras.

De modo geral, a atividade dos atores que acompanhamos durante os anos desta
pesquisa foi convergindo para uma postagem mais frequente no Instagram, especialmente a
partir de 2018. Isso se fara notar nas unidades que foram selecionadas como exemplo neste
capitulo mais analitico. Entretanto, ndo significa que a observacao tenha se dado apenas nesta
plataforma, sendo que essas postagens deixam mais evidentes algumas articulagcdes que também
se efetuam nas demais. Outro fator que pesa nesse sentido é que as caracteristicas da prépria
plataforma facilitam a postagem de imagens e videos e um jogo eficiente entre estes e 0s textos
ou legendas a eles coladas. Jogo que enuncia rupturas, incongruéncias, surpresas, convites a
participacdo e uma gama de outras articulagdes.

Também influi nessa direcdo o fato de o alcance dessa plataforma ter crescido muito
nos ultimos anos em relagdo as demais “concorrentes”, embora Facebook e YouTube tenham,
respectivamente, 0os maiores numeros de usuarios registrados. Em 2020, ano significativo por
causa da pandemia de Covid-19, a plataforma de gerenciamento de midias sociais Mlabs?®
estimava uma taxa de engajamento?® quatro vezes maior do Instagram em relagdo ao Facebook,
hoje da mesma empresa, a Meta. O site Websiterating?’, em fevereiro de 2022, dava conta de
dois bilhdes de usuarios ativos mensais na plataforma, o que representaria um nimero de ativos
mensais monetizaveis nove vezes maior do que o Twitter e uma gquantidade semelhante a dos
usuarios do WhatsApp.

Em marco de 2022, quando da conclusdo desta pesquisa, 0s nimeros dos atores sociais
nas plataformas midiaticas observadas sdo os seguintes: Fabio de Melo tem 25,4 milhdes de
seguidores no Instagram (com 6095 postagens), 8,5 milhdes no Twitter (com mais de 20 mil
postagens) e 1,81 milhdo de inscritos no YouTube. Tem, ainda, 8,5 milhdes de seguidores em

sua pagina do Facebook. Quanto a Claudio Duarte, esses nimeros sdo de 6,9 milhGes

25 Disponivel em: https://www.mlabs.com.br/, com sintese publicada em
https://canaltech.com.br/internet/instagram-tem-engajamento-4x-maior-que-o-facebook-desde-o-inicio-da-
pandemia-183731/. Acesso em: 18 mar. 2022.

% para a analise de engajamento, sdo levadas em conta curtidas, compartilhamentos, comentarios, cliques,
reacoes e interages.

27 Disponivel em: https://www.websiterating.com/pt/research/instagram-
statistics/#:~:text=Rendimento%20de%20imagens%20do%20Instagram,%2C%20comparado%20com%20Faceb
00k%200.27%25. Acesso em: 18 mar. 2022.
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seguidores no Instagram (com 1553 postagens), 78.200 seguidores no Twitter (que néo atualiza
desde 2015), 1,14 milhdo de inscritos no YouTube? e 6,1 milhdes de seguidores no Facebook.
Ainda, hd um player mais recente nesse mercado de plataformas, o TikTok, que se dedica
a videos curtos e disponibiliza recursos de edicdo e filtros que possibilitam grande atividade
criativa dos usuarios. Nessa plataforma, também tém aparecido muitos recortes e edicdes de
trechos em video de Fabio de Melo e de Claudio Duarte, assim como dublagens de falas deste
ultimo a partir de aproveitamentos de recursos técnicos bastante acessiveis para 0s usuarios.
Um exemplo pode ser visto na Figura 10, em que mostramos um dos perfis que postou
dublagens de falas de Claudio Duarte em grande quantidade. As dublagens surgem performadas
tanto por homens como mulheres, também ocorrendo com casais que encenam as falas do
pastor. Cada perfil compde seu préoprio estilo de dublagem, sendo que o de
@gabriellamoraescamposse caracteriza-se pelo video acelerado e pela gesticulacdo
intencionalmente exagerada. A fa e dubladora, que ndo performa apenas videos com audios do
pastor, mas o faz em grande parte de suas postagens, tem mais de 330 mil seguidores.
Recentemente, em fevereiro de 2022, o padre Fabio de Melo também criou sua conta no
TikTok?®, porém, até 0 momento em que escrevemos, tem postado essencialmente mensagens

de tom mais sério e reflexivo, abordando o evangelho de cada dia.

28 O canal oficial do pastor no YouTube n&o é sua primeira tentativa nessa rede, na qual parece ter muito mais
visibilidade em canais que reproduzem cortes de seus videos, cultos e palestras. Anteriormente, seu canal era
denominado “Um pastor cheio de graga”. Disponivel em: https://www.portalpadom.com.br/pastor-cheio-graca-
claudio-duarte-lanca-canal-youtube/. Acesso em: 15 jun. 2018.

29 Disponivel em: < https://www.tiktok.com/@pefabiodemelo>. Acesso em: 10 mar. 2022.
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Figura 10 — Dublando Claudio Duarte no TikTok

#gabriellamoraescamp... #gabriellamoraescamp...

#gabriellamoraescamp... Olha o trio ai... #amizad... Boa sorte.. #gabriellam...

Fonte: TikTok de @gabriellamoraescampos®.

Toda essa atividade, onde quer que seja realizada, desenvolve-se desenhando
estratégias. Do ponto de vista da producdo discursiva, estas podem ser compreendidas, de
acordo com Veron (2004, p. 245), como “variacdes declaradas dentro de um mesmo tipo de
discurso ou de um mesmo género” e estdo relacionadas a “fendmenos de concorréncia
interdiscursiva”, competi¢ao essa entre os representantes de um mesmo género.

Vale ressaltar que, diferente de outros autores, Veron (2004) ndo estabelece uma
necessaria intencionalidade ou consciéncia dos atores sociais quanto as estratégias. Na sua
atividade, no entanto, é possivel encontrar marcas discursivas de uma gramatica de producéo
construida em torno das expectativas acerca dos receptores.

Assim, temos estratégias elaboradas em uma situacdo de concorréncia entre atores de
um determinado género em um “mercado de produgdo de discurso”. No ambito dessas
estratégias, constroem-se contratos que se destinam a certo conjunto de leitores — em nosso
caso, leitores e seguidores que se interpdem como coprodutores — e & manutencao do vinculo
com 0s mesmos, segundo oportunidades que sdo desenhadas em diferentes plataformas
midiaticas.

%0 Disponivel em: https://www.tiktok.com/@gabriellamoraescampos. Acesso em: 10 mar. 2022,
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H4, na construcdo desses contratos, uma busca de constituir certa “singularidade” em
relagdo aos concorrentes de uma mesma “zona de concorréncia direta” (VERON, 2004, p. 248-
249). No caso de uma producdo midiatica impressa, como revistas e jornais analisados pelo
autor, essa singularidade se constrdi na direcdo de apontar aos anunciantes que tipo de capital
valoriza a referida publicacdo, considerando seus leitores. Podemos expandir essa nogdo para
considerar que, em se tratando de atores sociais produzindo em multiplataforma, a singularidade
atende a necessidade de destaque, de visibilidade e de vinculo com destinatarios que ndo seriam
acionados de outras formas. Nos casos especificos que analisamos, a prépria inser¢do habil e
descontraida que foi sendo construida, ao longo do tempo e em diferentes performances
(GOFFMAN, 2014), constitui-se como marca de singularidade.

Em entrevista a Danilo Gentili, em julho de 2017, no programa “The Noite”, do canal
televisivo SBT, padre Fabio de Melo afirmou: as redes sociais me proporcionam um encontro
inusitado com pessoas que ndo parariam pra me ouvir®l, Na mesma entrevista, destacou a
necessidade de cuidados nessa relagcdo com os seguidores: Outro dia eu fiz uma piada com
futebol... Misericordia! Vocé ndo faz ideia...Xingaram a quinta geragdo da minha avo!
Desenterrou todos 0s que eu ndo conhecia pra xingar.

Ao mesmo entrevistador, quatro anos antes, quando ainda estava na TV Bandeirantes, o pastor
Claudio Duarte também ja havia falado a respeito do humor, em especial sobre seu uso em suas
pregacOes e palestras: ndo vou dizer que atrai mais fiéis... mas com certeza atrai mais aten¢do.

Ao mesmo tempo, ressaltou:

E I6gico que, por ndo ser algo comum, vamos dizer, é algo mais ou menos gue novo,
trazer esse humor pro evangelho, com certeza eu enfrento diversas criticas... tém
pessoas que acham que Deus é um velhinho muito mal humorado querendo brigar
com 0 ser humano o tempo inteiro. Na verdade, as pessoas tém uma ideia de que, se
vocé for bem-humorado, vocé nio é sério.??

Afirma Veron que “comunicar hoje implica manter um vinculo contratual no tempo”. O
autor ainda lembra que “contrato, confianga, crenga sdo conceitos estreitamente ligados”
(VERON, 2004, p. 276). Para que esse contrato enunciativo seja mantido, sd0 necessérias
atualizacOes a partir da interacdo com os leitores. Alids, trata-se de contrato “enunciativo”

justamente porque, mais do que quanto ao conteudo, se cumpre “no plano das modalidades do

31 Disponivel em: https://youtu.be/N8uVjwHIVOI. Acesso em: 13 abr. 2021.

32 Programa exibido em 13 de agosto de 2013. Na ocasido, o pastor afirmou que ainda ndo postava em plataformas
como Facebook, YouTube e Instagram, mas reconheceu, na propria entrevista, que seu modo de enunciar era o
que dava visibilidade, devido ao grande nimero de recortes de suas palestras em DVD que era compartilhado por
outros Usuarios.
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dizer” (VERON, 2004, p. 276). Outros produtos podem ser, e frequentemente s&o, muito
semelhantes quanto ao contetido, mas o vinculo especifico se da pela singularidade dos modos
de dizer.

E 0 que vemos nos casos que analisamos, nos quais esses atores religiosos sdo levados
a efetuar adequacfes ndo somente na tematica, mas também nos modos de enunciar seus
discursos, 0 que gera alguma dificuldade e tensdo com as expectativas tradicionais, mas abre
espaco para a criacao e a manutencao de novos vinculos, que sdo pautados em sua originalidade.

Hoje, pode-se afirmar que temos um contexto cada vez mais fértil para a observacéo da
complexidade da circulacdo, onde sdo maltiplas as apropriacdes feitas pelos leitores em sua
prépria atividade de producdo. Assim, € possivel aos emissores identificar, quase que em tempo
real, em que medida o vinculo esta sendo fortalecido ou de que maneiras ele precisa ser
reelaborado. Por exemplo, o fato de parte de um &udio, video ou texto ser editado e
compartilhado em diferentes plataformas pode ser um indicativo de qual direcdo continuar a
seguir, tanto no conteddo como especialmente nos modos de dizer. De outro lado, as reacfes
negativas, por retorno direto nos comentarios ou através de compartilhamentos e marcacoes,
bem como sua repercussdo em outras midias ou por outros atores sociais, podem apontar para
necessidade de mudanga de direcéo.

Como ja dissemos, estamos olhando para atores sociais que estdo em constante
transformacdo a medida que midiatizam a si mesmos e a sua atividade religiosa. Atuando em
diferentes plataformas midiaticas, cada uma com seus regramentos e possibilidades de
interacdo, e lancando méao de diferentes suportes e materialidades (textos, imagens, videos,
textos com imagens, memes etc.), constroem contratos singulares que contribuem, talvez, para
uma remodelacdo em seu género de producao.

Veron (2004, p. 244) fala em géneros como “um certo arranjo da matéria linguistica”
que pode ser encontrado em diferentes tipos de discurso. O autor associa “tipo” de discurso a
“estruturas sociais complexas” e a “relagdes sociais cristalizadas de ofertas/expectativas”
(VERON, 2004, p. 242), que atuam na construcao das figuras de emissores e receptores. Dessa
forma, conceitua discurso religioso, discurso politico e discurso da informacgéo, entre outros,
como tipos de discurso nos quais se estabelecerdo determinados géneros discursivos. No tipo
de discurso informativo, por exemplo, temos 0s géneros reportagem, entrevista, enquete etc.

Consequentemente, em se tratando de nosso objeto de pesquisa, temos o tipo de discurso
religioso, que esta ligado a complexas estruturas sociais e que se constroi segundo uma gama
de expectativas, com suas préprias ofertas para atendé-las. Para além dos géneros tradicionais

nesse tipo de discurso, 0 humor cristdo midiatizado que examinamos traz novos contornos, na



85

medida em que uma variedade de contratos se estabelece. Embora o humor seja historicamente
observavel no cristianismo, até mesmo em tempos de hegem®onica seriedade, com as inovacoes
trazidas hoje, ganha renovado destaque e se estabelece de modo mais evidente, adquirindo
algumas especificidades que pretendemos elucidar.

A andlise que empreendemos leva em conta as marcas discursivas que possibilitam
acompanhar e descrever diferentes tentativas comunicacionais revestidas de distintas
comicidades, com atencdo especial as gramaticas de producao, aos efeitos de sentido e aos
contratos de leitura construidos, mantidos e reconfigurados na atividade circulatoria.
Destacamos, da imensa quantidade de postagens e interaces que observamos, exemplos que
fornecem indicios para o alargamento ndo somente da compreensdo acerca do objeto de
pesquisa sobre o qual nos debrucamos, mas também para a articulacdo com as proposicdes
tedricas acerca do humor e da midiatizacdo da religido que levantamos anteriormente.

Baseamo-nos também no que aponta Braga (2008) acerca da comunicacdo enquanto
disciplina indiciaria. O autor ressalta que pesquisas sobre objetos ou casos especificos
possibilitam articular e tensionar essas realidades com os conhecimentos estabelecidos para,
entdo, gerar proposigdes para novas abstragdes tedricas e contribuir com o “desentranhamento”
do comunicacional na sociedade (BRAGA, 2008).

Resumindo, perseguimos marcas discursivas recorrentes, seguindo um trajeto “de baixo
para cima”, que podem nos levar a efeitos de sentido relacionados a comicidade produzida pelos
atores sociais em questdo para, a partir deles, identificar gramaticas de producéo e descrever
contratos de leitura, que devem nos fornecer uma compreensdo original do panorama maior, da
comicidade como estratégia discursiva na midiatizacéo da religido.

Como mencionamos acima, a selecdo das producgdes trazidas aqui para demonstrar esse
trajeto foi um desafio, uma vez que se trata de vasto material disseminado em diferentes fluxos
de circulacdo, observado e coletado ao longo dos anos que compreenderam a pesquisa, de 2017
a2021. No periodo de observacéo, inscrevemo-nos nas paginas, canais e perfis oficiais de Fabio
de Melo e Claudio Duarte no Facebook, YouTube e Instagram. Marcamos como favoritas e
ativamos notificacbes para cada postagem para acompanhar o maior nimero possivel e
selecionar aquelas que tivessem relevancia em relacéo a nossa problematica, tanto do ponto de
vista do humor como das atualiza¢Ges nos discursos, nos ethos e nas performances. Além disso,

atentamos para a presenca e a circulacdo de materialidades a eles relacionadas em grupos do
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WhatsApp ou que nos chegavam em mensagens individuais nesta Gltima plataforma®,
Posteriormente, a observacao da circulacdo nos levou também a entradas no TikTok, onde séo
editadas e compartilhadas producdes do padre e do pastor.

Com uma postura de carater indiciario, passamos a filtrar a amostra de modo a
privilegiar aquelas producdes nas quais estavam mais evidentes a comicidade ou as acoes e as
mudancas estratégicas dos atores sociais em suas distintas performances (GOFFMAN, 2014)
para a manutencdo dos contratos de leitura, chegando a 571 postagens, entre as quais
selecionamos apenas algumas para exposicao neste trabalho. Também destacamos exemplos
que, embora possam aparentemente ter tom mais sério, guardam uma importante relacdo
interdiscursiva com jogos de humor ou em que se mostram marcas importantes para a
compreensdo dos efeitos de sentido identificados na atividade dos atores sociais (alguns desses
sdo trazidos na andlise deste capitulo). Comentarios ou compartilhamentos feitos por seguidores
também foram selecionados a medida em que auxiliassem na compreensdo do modo como
sentidos diversos sdo construidos na circulagéo.

Na sequéncia, vamos a categorizacdo, que se estabeleceu da melhor forma segundo o
que percebemos no objeto: partindo dos efeitos de sentido para chegar aos tipos de humor,
considerando a percepgdo de humor que se pretende ou se pode obter na relagdo com os

destinatarios.

4.2 TIPOS DE HUMOR

Na observacdo dos movimentos efetuados por Claudio Duarte e Fabio de Melo em suas
paginas e perfis nas plataformas midiaticas (FERNANDEZ, 2018) e dos feedbacks (FAUSTO
NETO, 2018) identificaveis por parte de seus destinatarios, destacamos 0s seguintes tipos de
humor, que também correspondem a efeitos de sentido (VERON, 2004): o humor de
identificagdo, que enuncia as vicissitudes da vida dos atores sociais com um efeito de
semelhanca, de proximidade; o humor de conformacdo, que serve para reforcar, em efeito
conservador, 0s comportamentos e as atitudes desejaveis em sociedade e de acordo com as
crengas comuns, ainda que efetuando, as vezes, certa autoderrisdo; o humor de resisténcia, que
enuncia um embate das crencgas e dos valores assumidos pelo enunciador, e compartilhados com

0S enunciatarios, com outros propagados por adversarios ou que estejam em voga nas

33 Quanto aos grupos e as mensagens de WhatsApp, como nossa atividade vocacional também se desenvolve em
instancias religiosas, houve acesso através de grupos de igrejas e associacdes religiosas, além de grupos familiares
e de afinidades que tinham como participantes pessoas de diferentes filiacGes religiosas.
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transformacdes sociais experimentadas; o humor como alivio, com certo efeito de anestesia e
consolo diante de situacOes que ndo podem ser solucionadas, ao mesmo tempo em que
possibilita falar de coisas e situacdes que constituem tabu ou carregam constrangimento; e
humor de transcendéncia, que, ao se aproximar do que Berger (2017) identificava como carater
redentor do humor, aponta para a esperanca da resolugéo de conflitos em outro plano, ou para
a possibilidade de uma outra realidade, o que tem muitas aplicagdes do ponto de vista religioso.

Ainda h& outro tipo de adocdo do humor, como convite a participacdo, seja no
engajamento em eventos ou campanhas realizadas pelos atores sociais, seja somente na
manutencdo do contrato, permanecendo conectados pela expectativa de novas publicagdes do
mesmo tom.

Essas categorias, como se assentam sobre os efeitos de sentido, ndo devem ser vistas de
maneira estanque, como se em cada postagem se pudesse encontrar apenas uma delas. Na
verdade, na maioria das vezes, os tipos de humor se combinam e se entrelacam, assim como
dois ou mais efeitos podem ser identificados juntos em uma mesma enunciagdo. Mas traremos

aqui exemplos em que cada um deles pode ser identificado de forma mais evidente.

4.2.1 Humor de identificacao

Como vimos no capitulo anterior, esta presente, em todo jogo de humor, a percepcao de
uma incongruéncia (BERGER, 2017). Essa incongruéncia pode ser enunciada e encarada de
diferentes formas, da mais despretensiosa a mais profunda e inquietante. Nessas distintas
maneiras de enunciéd-la, os que se expressam com humor podem assumir uma postura de
superioridade (SHIFMAN, 2014) em relacdo a outros de quem riem e de quem convidam a rir.
Também pode haver uma postura de autoderrisdo (MINOIS, 2003), chamando a rir de si
mesmos e da condi¢cdo humana.

Em ambos os casos, 0 riso, ou a percepcdo do humor, dependerd do quanto o0s
destinatarios convidados a participar sentem-se incluidos no mesmo quadro sociocultural
(PERUZZOLO, 2010), conectando-se pela forma de se verem acima dos exemplos de
incongruéncia evocados, isto €, na maneira de se colocarem junto ao enunciador, identificando-
se com as mazelas ou as caracteristicas risiveis que atribui a si mesmo.

O pastor Claudio Duarte, por exemplo, sempre fala de si mesmo, como homem e esposo,
de forma a se aproximar dos seus ouvintes, mencionando problemas que seriam enfrentados no

seu relacionamento e assumindo os tragos que tornam os homens engragados, mas, a0 mesmo
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tempo, normalizando-os por essa identificagdo. Em uma de suas palestras que tem mais trechos

e recortes compartilhados, o pregador diz o seguinte:

Eu fui pregar por ai e ganhei uma cueca, gente, escrito bem assim na perna: “El
Shadai”®*. Fui usar, minha mulher olhou e falou assim:

- Aham... que € isso ai? Isso ndo da tesdo em ninguém ndo, meu filho! Uma cueca
dessa, 0 todo-poderoso na perna... que que é isso, rapaz?!” [faz uma pausa]

Al, o cara aparece com aquele cuecdo, um pingo de xixi do lado, vira pra mulher e
fala:

- Vamo?

- Vamo aonde meu filho, pelo amor de Deus!?

Outra coisa, o texto [Génesis 2] dizia assim: “Ora, um e outro, o homem e sua mulher,
estavam nus e ndo se envergonhavam”. E o cara tem vergonha de ficar pelado na
frente da mulher dele. Os dois sao parceiros pra fazer coisas que ninguém pode fazer
por eles. Juntinho! [nova pausa] In-ti-mi-da-de.®®

Outro exemplo desse tipo de enunciacdo pode ser visto abaixo, na Figura 11.

Figura 11 — Esteja pronto para ouvir verdades

Q claudioduarte & -+ Seguindo

AMOR, POR QUE VOCE
OUIS (ASAR (OM,GO? Q claudioduarte # Se ndo vocé ndo esta preparado para ouvir

verdades, tenha muito cuidado com suas perguntas. Kkk

PORQUE VOCE E

ENGRA(ADO' () dinhas.food.delivery [clelelzle) i)
L ,‘v rosemary.freire.372 @ @ © © (V]
PORQUE SOU BONITO, FORTE,
INTELIGENTE
. li.nascimento.90 @@@@@@
T VENDO (OMO @' ’
VOCE £ ENGRACADO?
Qv W

6?, Curtido por jeffersondebus e outras pessoas

@claudioduarte

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®®.

Nota-se, neste caso, que a imagem compartilhada € feita com palavras do pastor e fotos
dele e da esposa, editadas digitalmente para compor uma “tirinha” que traz um logotipo o “Bom
dia Pastor”. Embora ndo tenhamos encontrado dados sobre a origem da imagem, parece ter sido

feita por terceiros, possivelmente fas, ja que ndo se trata de marca utilizada pelo pastor em suas

3 Expressdo hebraica que significa “o Altissimo”, titulo de glorificagdo a Deus.
% Disponivel em: https://youtu.be/d9280jOj1c0. Acesso em: 05 maio 2017.
% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CSEiYdSLVsP. Acesso em: 02 ago. 2021.
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publicacdes. Algo que também serve para exemplificar a coproducdo que se realiza em
circulacéo.

O modo como o pastor se refere a si mesmo e aos homens também deixa implicita a
enunciacao de certo carater das mulheres, como aquelas que acolhem o seu comportamento e a
ele se adaptam, o que também ocorre em sentido inverso. E frequente a menc&o a sua esposa,
em um movimento de projecdo das expectativas (GOFFMAN, 2014) em relagdo as demais,
enunciando modos de ser e de reagir que podem ser fonte de identificacdo, tanto para as
mulheres que se veem assim, como para 0s homens que tém delas a mesma expectativa.

Vejamos mais dois exemplos, postados pelo pastor em sequéncia, como que se
completando (Figuras 12 e 13).

Figura 12 — Manual para entender os homens

MANUAL PARA

ENTENDER HOMENS

HUM = NAO ESTOU PRESTANDO ATENGAO
SEI=ENTENDI

TA=TA

NAO E NADA = NAO E NADA MESMO

NAO QUERO FALAR = QUER FICAR SOZINHO
NA CAIXINHA DO NADA

ESQUECE = SE EU FALAR, VOU TER QUE DAR
DETALHES

ENTAO VAI = AINDA TA AQUI?

DE BOA= O PROBLEMAE SFU
SSIM QUI NAO QUERO

RELACIONAMENTO

AVO AMANHA QUEM SABI

NAO
SIM
TO COM PREGUICA, ESCOLHE VOCE

0cé gostou, curta e compartilhe!!

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®’.

37 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/j4HK16JgEY. Acesso em: 31 out. 2019.
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Figura 13 — Manual para entender as mulheres

MANUAL PARA
ENTENDER AS MULHERES

- HUM = TO COM CIUMES

- SEl = NAO ACREDITO EM NADA

- TA = PARE DE FALAR

- NAO E NADA = TA TUDO ERRADO, TEM
ALGUMA COISA.

= NAO FALA COMIGO = PEDE DESCULPA
AGORA

- ESQUECE = NAO ADIANTA, NAO VAI
ENTENDER

SENTAO VAI = NAO VAI DE JEITO
NENHUM

-DE BOA = COM RAIVA

~SA1 DAQUI AGORA = SE SAIR MORRE

- FACA O QUE QUISER = SE FIZER JA ERA
-TALVEZ = NAO

3 Ty

Sevocé gostou, curta e compartilhe!!

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®®.

Os topicos que aparecem nas imagens também sdo explorados em videos
compartilhados no YouTube e no Facebook de Claudio Duarte e as proprias imagens também
foram postadas neste Gltimo, tempos depois.

A vida matrimonial, ndo raras vezes, é terreno fértil para o humor. Como afirma
Eagleton (2020), trata-se do tema mais presente na comédia tradicional, pois, como grande
prototipo de incongruéncia, idealiza-se uma unido de dois corpos por meio de duas almas, mas
corpo e espirito ndo se unem assim tdo facilmente. A tematizacdo de humor relativa a
diferenciacdo de género e a vida sexual do casal tem grande apelo e o pastor Claudio Duarte
encontrou ali, durante muito tempo, seu “nicho”. Posteriormente, foi abrindo o leque teméatico
para abordar também assuntos mais relacionados a autoajuda e ao sucesso pessoal, como ainda
veremos.

Nota-se, em ambas as postagens do “manual para entender” o conjuge, que o pastor se
coloca como parte da realidade vivida pelos seguidores. Na Figura 12, assume tanto o papel do
observador que diagnostica e prescreve, como o lugar daquele que, sentado, ouve, reflete e se
delicia com as palavras e o jogo de humor. J& na Figura 13, que se refere a como entender as
mulheres, deixa implicito que o lugar vazio no sofa pertence a elas, enquanto, de pé, aponta

para 0 ensinamento que deve ser aprendido. Lé-se, das imagens, uma postura vertical e de

38 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/j2KWuiJgFe. Acesso em: 31 out. 2019.
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prescricdo, mesmo quando se coloca como mais um ao lado dos homens e enquanto chama
tanto homens como mulheres a uma relagéo de proximidade.

Esse ethos discursivo (MAINGUENEAU, 2008) de carater prescritivo foi, de fato,
identificado em nossa pesquisa a partir de marcas recorrentes, tanto verbais como imagéticas,
nas postagens e nas performances do pastor Claudio. Enquanto isso, notamos que o padre Fabio
de Melo assume, frequentemente, uma postura e uma atitude que podemos chamar de mais
reflexiva e menos diretiva ao tratar dos elementos risiveis de sua experiéncia e das vidas de
seus enunciatarios. De um lado, o chamado a rir junto para, uma vez relaxado o interlocutor,
prescrever e ensinar. De outro, o rir junto para, identificando-se, ndo necessariamente indicar
condutas, mas provocar a reflexdo a partir do inusitado e inesperado, em postura que enuncia
maior abertura e tolerancia. Algo que, no caso do padre, ele mesmo enuncia em suas postagens,

como no exemplo abaixo (Figura 14).

Figura 14 — Nao espere de mim a palavra exata

padrefabiodemelo @ @pefabiodemelo - Apr 15, 2020

.

D -
Fontuanco.

Fonte: Twitter de Fabio de Melo® .

39 Disponivel em: https://twitter.com/pefabiodemelo/status/1250482092334604291. Acesso em: 15 abr. 2020.
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Assim, embora lan¢cando méo de outras teméticas e enunciando um ethos diferenciado,
0 padre também constréi formas de chamar seus seguidores e coprodutores a entrarem no jogo
do humor por identificagcdo. Um exemplo é 0 que se pode ver na Figura 15, quadro de uma
postagem em video. Em autoderrisdo, ainda que assumindo uma personagem, primeiramente
brinca com a alcunha a ele atribuida, de “padre cantor”. A irma Inés Isaura, por ele representada
diversas outras vezes, com auxilio de filtros oferecidos pela plataforma que distorcem a imagem
e a voz e intensificam o impacto da parca indumentaria, € apenas um dos personagens

construidos dessa forma.

Figura 15 — Para vereadora: Irma Inés Isaura

@ pefabiodemelo @ « Seguir
@ pefabiodemelo @ Horério eleitoral
. gratuito.

Para Vereadora: Irm3 Inés lsaura.

®

% renatagarcia2327 kkkkkk que graca ¢
essa freiral@pefabiodemelo

¢}

° sylvanabrant AMEM!RI R @ ©

% mariahelenalacerdade Amém

Qv W

@) Curtido por kadimone2kadidja e
~ outras pessoas

3

Isaura

Fonte: Instagram de Fabio de Melo“.

No video, parte da fala é a seguinte: Se a gente pode ter um padre prefeito, um padre
deputado, um padre cantorrrr... [Sobe a voz, quase gritando] POR QUE QUE A GENTE NAO
PODE TER UMA FREIRA VEREADORA EM TAUBATE? [desce para o tom suave] Irma Inés,
Inés Isaura, 412716. Eu ouvi um amém?

Tanto através da irma Inés como de outros personagens ou encenacdes do tipo, o padre
também trata de sentimentos e emogdes que 0s destinatarios sentem, mas nem sempre tém a

coragem de admitir nas interacGes sociais em que a polidez e a gentileza sdo imperativas para

40 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CHRFpG_nMGD. Acesso em: 31 out. 2019.
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a performance. Assume sentimentos como a preguica, a falta de paciéncia ou a falta de tato e o
cansacgo nos relacionamentos, como males que também o afligem, aproximando-se do cotidiano
dos seguidores.

Essas performances (GOFFMAN, 2014) também tém implicacdes sobre o ethos
discursivo quando o sacerdote se coloca como alguém que sofre das mesmas mazelas que seus
seguidores, participantes deste locus interacional. E mais, alguém que tem a capacidade de rir
de si mesmo ou de situacBes com as quais se identifica, sem tecer juizos, mas mostrando-se
pronto a compreender, aceitar, acolher de forma bem-humorada.

Outro modo frequente de buscar esse tipo de identificacdo e aproximacdo € quando o
padre lanca mao de videos ou imagens de animais, sobre os quais constroi uma espécie de fabula
com tracos de parddia. Dando nomes que ja remetem, pela combinacdo inusitada, a certa
comicidade, ele tece dialogos ou pequenas narrativas que espelham o comportamento humano,
revelando incongruéncias que sdo possiveis de identificar na vida cotidiana. Algo que se pode

ver na Figura 16 abaixo, novamente um frame de um video de curta duracéo.

Figura 16 — Jordano Bruno e a eshérnia alcodlica

.. -,.";'.-, |
1 { vk b‘;‘;ﬁd% @ pefabiodemelo @ * Seguir
OSSO

pefabiodemelo @ Jordano Bruno, amigo
- ) . e g pessoal de @eri, tem o habito de tomar
k- > - . Peigiiy o & um banho de mar reguiarmente. Chega
S 3 13, bate uma bola, toma um sol, e depois
vai direto para o trabalho. S6 que hoje
ele resolveu tomar uma cerveja. Pronto.
Foi foi o suficiente para acordar o
cachaceiro perebento que ele tem
alojado nas carnes.

Agora t3 |2 enterrado na area se
entupindo de frituras e cachaca.
Desligou o celular e ndo deu satisfacdes
a ninguém.

Todo mundo ne escritorio preocupado,
apreensive, € o bunito se entregando a
esbémia alcodlica e alimentar.. Jordano
Bruno, Jordano Bruno, a dignidade ndo
aceita desaforo, meu rapaz!

\

floav R

'R
WX

! urti r fran

s °’.C tido por franko_ze e
¥ outras pessoas

Fonte: Instagram de Fabio de Melo*.

41 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BIn4OMUFBB3/. Acesso em: 24 jul. 2018.
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O video em questdo mostra um cachorrinho deitado e quase enterrado na areia, em pose
de descanso enquanto segura e come freneticamente uma guloseima. Na legenda postada pelo

padre, a construcao do humor que lhe é peculiar:

Jordano Bruno, amigo pessoal de @eri*?, tem o habito de tomar um banho de mar
regularmente. Chega 14, bate uma bola, toma um sol, e depois vai direto para o
trabalho. S6 que hoje ele resolveu tomar uma cerveja. Pronto. Foi o suficiente para
acordar o cachaceiro perebento que ele tem alojado nas carnes. Agora ta la enterrado
na areia se entupindo de frituras e cachaga. Desligou o celular e ndo deu satisfa¢fes
a ninguém. Todo mundo no escritorio preocupado, apreensivo, e 0 bunito se
entregando a eshornia alcodlica e alimentar.. Jordano Bruno, Jordano Bruno, a
dignidade ndo aceita desaforo, meu rapaz!

Esse tipo de postagem é recorrente e aciona uma espécie de jogo que € bem comum na
comicidade, o humor ligado ao comportamento animal. Como lembram tanto Eagleton (2020)
como Minois (2003), o ser humano tende a se definir na diferenca em relacdo aos animais, e
costumamos negar nossa animalidade — lembramos que também foi algo experimentado por
Charles Darwin nas charges contra ele dirigidas — e sinalizamos como risivel o que remete aos
animais em nosso comportamento. Assim, as comparagfes com tracos fisicos ou
comportamentais de animais sdo frequentes, tanto nos xingamentos como nas anedotas. De
modo diferente, mas igualmente eficiente, este elemento desperta a atengéo e transporta a uma
realidade paralela nas fabulas.

Como podemos ver, os elementos, as situacdes e as referéncias que se destinam a uma
identificacdo como efeito de sentido na comicidade sdo bastante diversificados. Temos mais
um exemplo na Figura 17, que mostra imagem e texto compondo uma unidade bem parecida
com as citadas anteriormente do pastor Claudio Duarte. Nesta, porém, outros elementos nos
chamam a atencdo. Primeiramente, a forma como a mulher € representada, sobre a cabega do
homem. Com base em textos biblicos, o pastor comumente defende a lideranca masculina na
familia e sua iniciativa na resolucdo dos problemas de relacionamento como sendo parte da
ordem divinamente estabelecida. No entanto, aqui, como que em um movimento de inverséo,
provisoriamente mudam-se 0s papéis tradicionalmente assumidos, ndo como se isSO
representasse necessariamente a realidade vivida, mas como parte do jogo de surpresa, alivio e

incongruéncia que gera o riso.

42 Refere-se ao ator Eri Johnson. O simples ato de marcar um amigo famoso na publicacdo também impulsiona
visualiza¢Bes, interacfes e compartilhamentos.



95

Figura 17 — Nove coisas que os homens fazem

que os homens
fazem que irritam as mulheres

1- Mentir ()

2 - Falar a verdade

3 -Conversar

4 - Ficar calado

5 - Ser sensivel

6 - Ser Insensivel

7 - Demonstrar
sentimento

8 - Nao demonstrar
sentimento

9 - Respirar

»»»»»»

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®,

A postagem é também um exemplo de como a circulacdo se da para além das fronteiras
imaginaveis. Isso porque a lista cobmica de coisas que irritam as mulheres aparece nas
plataformas midiaticas com muita frequéncia. Encontramos o texto em varias publicacdes, com
ou sem a foto ou a mencdo ao pastor, podendo ser identificadas marcas discursivas deixadas
por meio dessas materialidades*. E, ironicamente, para 0 contexto desta nossa pesquisa, a
postagem com a imagem do pastor Claudio também foi publicada em uma pagina chamada
“Frases Pe. Fabio de Melo™*.

Vamos percebendo, como se verd também quanto as préximas categorias em nossa
anélise, como os discursos tomam caminhos n&o lineares e imprevistos (VERON, 2004), em
fluxos e circuitos (BRAGA, 2017) marcados pela indeterminacdo quanto aos sentidos
(FAUSTO NETO, 2018) que séo proprios dessa dindmica de intensa circulagdo. Do humor de
identificacdo, com a proximidade para a qual convida os destinatarios, seguimos agora para 0s

aspectos conformadores ou conservadores que se podem reforgar nessa relagéo.

43 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CW5bpLpLgWh/. Acesso em: 30 nov. 2021.

4 Como ja mencionamos anteriormente, ndo é incomum que o pastor Claudio utilize ou se aproprie, em seus
videos, palestras ou postagens, de frases e chistes que vém de outras publicagdes de humor ou mesmo em
apresentacdes do tipo stand up. Trata-se de um estilo que o proprio pastor ja assumiu algumas vezes. Em seu stand
up gospel, segue a tendéncia do género que espelha, com um bom ndmero de elaboragfes comicas que remete a
experiéncias pessoais, em postura semelhante ao comediante que chama o publico a rir de si mesmo.

4 Disponivel em: https://www.facebook.com/FabiodeMeloFrasess. Acesso em: 10 mar. 2022,
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4.2.2 Humor de conformacéo

O humor de conformacéo € aquele que tem como efeito a acomodacdo a situacGes que
sdo aceitas e naturalizadas na rotina de vida e no convivio social, ainda que se identifiquem
nelas algumas incongruéncias. Pode haver certa autoderrisao nesse tipo de humor, mas, apesar
disso, ele ir4 na diregdo da conformidade com a realidade tal como se apresenta.

Ha certo grau de alivio aqui, como também nos demais tipos de humor, embora tratemos
desse efeito em especifico mais adiante. Alivio que vem do individuo perceber que, apesar de
um mundo téo diversificado e plural, ha outros que pensam e agem como ele. Ou de que, mesmo
com as dificuldades, é possivel aceitar as incongruéncias ou as imperfeicdes presentes em si
mesmo ou nos demais.

Esse efeito de humor também pode ser construido como um chamado aos destinatarios
para olhar de forma bem-humorada para as dificuldades de empreender um estilo de vida que
creem ser o correto, em um mundo que pressiona na dire¢do contraria. Pode ser adotado, ainda,
como forma de sinalizar o ridiculo em outras posturas e comportamentos com as quais nao se
compactua. Visa um humor que pode ser de conformacgdo com sua situa¢do pessoal ou com a
situacdo social. Pode tratar tanto de questdes mais intimas e cotidianas, como se langar para
comportamentos coletivos ou culturalmente disseminados. VVejamos o primeiro exemplo com
Fabio de Melo (Figura 18).

Figura 18 — Sem condi¢es de distinguir a Maiara da Maraisa

Fonte: Instagram de Fabio de Melo*®.

46 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BoiEeLdFO00. Acesso em: 05 out. 2018.



97

A legenda da imagem diz: #Tbt*” do més passado. Eu com a camiseta presenteada pela
@marianagodoy, com a frase que escrevi no Twitter e que me fez ganhar essas suas amigas
queridas @maiara e @maraisa.

Nota-se que 0 cansaco aqui é apresentado em um jogo de humor téo eficaz que atravessa
as plataformas Twitter e Instagram e também aciona outros perfis e atores sociais, como o da
jornalista e apresentadora Mariana Godoy e das cantoras Maiara e Maraisa. A sensacdo de
cansaco ndo € enunciada de forma contestatoria, mas como algo que faz parte da rotina de quem
é muito ativo e produtivo. E podemos mesmo considerar que este seja o efeito pretendido ao
fim, o de projetar a imagem de batalhador, de incansével e de bem-sucedido, sendo que as fotos
e as mengdes aos famosos concorrem para isso.

Isso ndo impede que parte dos seguidores identifiguem essa constante brincadeira com
0 cansago como uma expressao que vai além do humor, mostrando-se preocupados com o padre
ou respondendo com palavras de apoio. Em uma dessas ocasifes (Figura 19), o padre escreve:
O meu nome e Cansado. O meu sobrenome é Abatido. E o apelido é derrotadinho.

Figura 19 — Meu nome é Cansado

@ pefabiodemelo @ « Seguindo

] pefabiodemelo ® O meu nome é Cansado. O meu sobrenome
1 Abatido. E o apelido é Derrotadinho.

@

6’ adrianameister5666 Incrivel da época que acompanho o padre
Fabio o olhar de a espresdo dos olhos dele nZo € a mesma,
vejo uma tristeza um olhar triste.

” thelmamarianeves Cruzes o senhor est3 no caminho errado ! o
Conhecerei vos a verdade e ela vos libertara !!!! Entrega o seu
caminho ao Senhor, confia nele e o mais ele o fard !

. cris.557 SE TEM UMA COISA QUE VOCE NAOE, E )

AFARATARIA AL VACF F A AAIC ALIF 1L A VFRIATAART NERICA

Qv W

@ Curtido por gildeniaw e outras pessoas

Fonte: Instagram de Fabio de Melo“®.

47 #Tbt vem do inglés Throwback Thursday, giria para quinta-feira do retorno ou quinta-feira da nostalgia, que se
referia, originalmente, ao ato de publicar fotos antigas nas quintas-feiras, mas que hoje tem sido usada para marcar
qualquer evento passado.

48 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CCwbI5gD_AS. Acesso em: 18 jul. 2020.
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Nos comentérios da postagem, uma seguidora responde: Cruzes o senhor esta no
caminho errado! Conhecerei vos a verdade e ela vos libertara !!!! Entrega o seu caminho ao
Senhor, confia nele e o mais ele o fara!. Ja outra tenta confortar e animar o padre, usando o

recurso de caixa alta ao digitar para chamar a atencdo, dando carater de urgéncia:

SE TEM UMA COISA QUE VOCE NAO E, E DERROTADINHO! VOCE E MAIS
QUE UM VENCEDOR! PENSA EM QUANTAS PESSOAS VOCE JA AJUDOU?
INCLUSIVE EU! TE AMO E TE ACHO MARAVILHOSO, COM TODO RESPEITO,
LINDO DEMAIS, E, MEU AMIGO, FUI AO FUNDO DO POCO COM DEPRESSAQ
E JESUS, VOCE, PASTOR CLAUDIO DUARTE, MINHA MAE, OS REMEDIOS
QUE DEUS ABENCOOU ME TIRARAM DISSO! 1 ANO TOMANDO 5 TIPOS DE
REMEDIOS! AGORA ESTOU FAZENDO O DESMAME! E COM VOCE NAO SERA
DIFERENTE! @

Nota-se como, neste caso (e ndo é o Unico), o padre é citado ao lado do pastor Claudio
Duarte como responsavel por parte de uma acdo terap€utica, através do humor: “Jesus, vocé,
pastor Claudio Duarte, minha mae e os remédios que Deus abencoou”. A ambos os atores
religiosos, é frequentemente atribuida uma atividade pastoral que os seguidores caracterizam
como capaz de ajudar a lidar com a tristeza e a depressao, em grande parte pela percepcgéo de
que os problemas enfrentados, quando ndo possiveis de solucao, podem ser a0 menos risiveis.

Tais reacdes também podem ser entendidas quando olhamos para a histéria de vida
recente do padre. Em 2017, ele admitiu publicamente que vinha lidando com os sintomas da
depressdo e da sindrome do pénico e passou a falar mais sobre o tema em entrevistas. Em uma
de suas fases de luta contra a doenga, chegou a abandonar o Twitter, por considerar que as
constantes discussdes nagquele ambiente ndo estavam lhe fazendo bem, retornando mais de um
ano depois. Também cancelou, por um periodo, sua agenda de apresentacdes musicais. Mas a
maneira de falar de si mesmo no Instagram, em paralelo a essa questdo, continuou na dire¢éo
de representar modos bem-humorados de lidar com as dificuldades e com as proprias emogdes.

Na postagem citada acima (Figura 19), assim como em outras do tipo, ha comentarios
de seguidores que, a0 mesmo tempo em que se mostram apiedados diante da situacgdo,
aproveitam para tecer comentarios sobre a beleza e a atratividade do sacerdote. Um seguidor
responde: Vontade de te deitar no peito e te ninar acariciando os cabelos. Outra aproveita para
perguntar: @pefabiodemelo é pecado vc ser meu crush?.

Quanto a esse aspecto, notamos que, na comicidade construida pelo padre, hd também
certa acomodacao ao riso e os sorrisos se langam sobre ele. A alcunha de “padre gato” é um
exemplo, repetida em muitas brincadeiras durante entrevistas e participacbes em programas
televisivos. Na edicao de 24 de janeiro de 2019 do programa “Lady Night”, do canal de TV

Multishow, a apresentadora Tata Werneck chama o padre, em meio a aplausos efusivos e com
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o0 tom de voz acelerado que lhe é caracteristico, com as seguintes palavras: Eu queria chamar
ele que é muito gato, muito sarado, muito inteligente, muito estudioso, muito conectado, muito
conselheiro, muito amigo, muito confidente, muito corrente de WhatsApp, muito padre, padre
Fabio de Melo!“°.

O fato de a adjetivagdo “muito padre” ser mencionada apenas no final é também indicio
de como a prdpria caracterizagdo de Fabio de Melo ¢ afetada pela circulacdo. Entre todos os
aspectos a ele atribuidos, também é padre, ainda é padre. Fabio de Melo costuma reagir a esses
elogios tecidos em tom jocoso com um simples sorriso e, em algumas vezes, com uma risada
mais aberta. Nesse caso, como receptor e destinatario, seu riso é também de conformacéo e néo
de incomodo ou contestacdo. Recebe com tranquilidade a alcunha de celebridade e o fato de
figurar ou ser entrevistado entre as celebridades nas revistas, nos sites de entretenimento e nas
plataformas midiaticas. E 0 modo como veicula no Instagram seus cuidados com o corpo, a
pele e os cabelos, sem preocupac¢do aparente com as criticas, parece ir nessa direcdo.

Algumas vezes, é o préprio padre que brinca com sua atividade ou sua aparéncia,
efetuando um rir de si mesmo ao mesmo tempo em que aciona outros discursos, como se pode
ver na Figura 20, uma das muitas postagens em que brinca com suas fotos antigas e recentes.
Aqui, a legenda diz: Deus seja louvado pela evolucdo das espécies, sendo marcada com as
hashtags: Darwin eu te amo, Deus me tirou do lix&o e Terno de defunto.

49 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xIjIPtHrFAY. Acesso em: 17 jan. 2019.
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Figura 20 — Deus seja louvado pela evolucdo das espécies

o ’
& I
:

Fonte: Instagram de Fabio de Melo®.

A imagem acima circulou em outras ambiéncias, sendo publicada também no site da
revista Marie Claire®!, em matéria afirmando que a postagem “movimentou as redes” e que o
religioso faz sucesso pelo bom humor de suas postagens. Em variados momentos, a sua
aparéncia e as brincadeiras com a mesma foram pautas de outros portais e revistas, como
ocorreu com o site da revista IstoE®, que, em dezembro de 2020, tratava de uma suposta
"harmonizagdo facial” feita pelo padre e das interacdes bem-humoradas com outros atores
sociais a esse respeito.

Destacamos, nesse tipo de humor, a presenca de um movimento que ndo se vé somente
na experiéncia de atores sociais com grande alcance midiatico, mas que também é possivel
identificar nas interagdes cotidianas: o de transformar uma caracteristica que poderia ser usada
contra si como marca distintiva de sua performance e reforco da prdépria imagem. Isso ocorre
com muitos dos apelidos que recebemos e aceitamos ou com os quais nos conformamos, como

tambem em formas bem-humoradas de lidar com nossos tragos fisicos ou comportamentais.

%0 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CR7yktDL052/. Acesso em: 29 jul. 2021.

51 Disponivel em: https://revistamarieclaire.globo.com/Celebridades/noticia/2021/07/padre-fabio-de-melo-posta-
antes-e-depois-e-brinca-deus-seja-louvado-pela-evolucao.html. Acesso em: 30 jul. 2021.

52 Disponivel em: https://istoe.com.br/aparencia-de-padre-fabio-de-melo-chama-atencao-harmonizou/. Acesso
em: 30 jul. 2021.
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Movimento semelhante, de evocar a comicidade a partir de tracos irrisérios de sua
aparéncia, ocorre com Claudio Duarte, como se pode ver na Figura 21. O pastor tem o habito
de temperar os relatos a respeito de sua vida conjugal com descri¢cdes de seu modo de se vestir,
seus trejeitos e posturas ou contraposicdes entre as expectativas da esposa e a realidade. Todas
essas articulagdes de humor véo na direcdo de, no vinculo de identificagcdo com os destinatérios,
estabelecer um sentimento de autoaceitacdo e de conformacdo bem-humorada as suas

realidades pessoais.

Figura 21 — Antes e depois: 2009 x 2019

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®,

Mas h& outra versdo do humor de conformacdo. Utilizando um termo de grafia
semelhante, poderiamos nos referir a este como “confirmagdo”. Isto porque serve para reiterar
comportamentos e atitudes como aceitaveis. Trata-se de um movimento que se vé& mais
claramente nas producdes de Claudio Duarte, em que a comicidade é construida em tom
conservador. Apesar de algumas vezes lidar com certa abertura e flexibilidade com temas
considerados tabus, no final, reafirmam-se as visdes de mundo tradicionais.

Em uma pregacéo em video>*, Claudio Duarte reafirma, mesmo que em derrisdo, a visdo
tradicional da indissolubilidade do matriménio: ...quem eu vou escolher pra ir comigo até que

a morte nos separe... € muito tempo, gente! Ninguém t4 com pressa de morrer... A perspectiva

53 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bsyi95jAb61. Acesso em: 16 jan. 2019.
54 Disponivel em: https://youtu.be/d9280j0Oj1c0. Acesso em: 05 maio 2017.
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de vida do brasileiro tem aumentado, essa frase tem se tornado mais perigosa! Pouco depois,
acrescenta: Escolha direitinho, irm&o... quando a Biblia fala de escolha, é a Pardbola das Dez
Virgens®®, é o exemplo. O noivo vinha e sé pegava mulher de lampada?... ACESA! [Responde
a plateia]. Por que é que ele ndo pegava mulher de lampada apagada? O cara tinha que
examinar o produto, é ou ndo é verdade? Em seguida, referindo-se a outra parédbola, a do joio
e do trigo, o pregador diz: Casamento é pra sempre! Casou, j& era! Esses dias uma irmd falou
comigo: “Pastor o meu marido é joio. Eu dormi e o inimigo plantou. Agora ndo posso nem
cortar esse infeliz!” Eu falei: E, ndo escolheu direito...[risos]”.

Assim, langando méo do humor, Claudio Duarte reafirma a visdo evangélica acerca do
matrimonio. E preciso lembrar que, ao contrario da Igreja Catdlica, a maioria das igrejas
protestantes atualmente aceita o divorcio e realiza casamentos entre divorciados, mas
permanece pregando como alvo ideal o “até que a morte os separe” e vé o divorcio como um
mal social.

Ao tratar de tais temas, 0 pastor segue certo padrdo em suas falas: vai alternando chistes,
anedotas e relatos bem-humorados de sua vida com a leitura ou mencao de textos biblicos e o
reforco dos ensinamentos tradicionais. A performance comica segue nessa alternancia, na qual
0 ator também vai modulando tons de voz e posturas corporais, demarcando 0s momentos
ludicos e aqueles em que sdo anunciadas as sérias verdades de fundo.

De modo semelhante, no contrato que constréi por meio de postagens cémicas no
Instagram, compde imagens com textos verbais, com o acréscimo das legendas, efetuando-se
0 jogo do sério e tradicional oculto na brincadeira. A seguinte postagem do Instagram (Figura
22) também mostra esse emprego do humor como forma de conformacdo ou confirmacdo. A

legenda que acompanha a imagem diz: Quem n&o se valoriza perde valor no mercado.

55 A Parabola das Dez Virgens é contada por Jesus no evangelho segundo Mateus. Cinco delas sdo descritas como
sébias, pois levaram 0Oleo extra para suas lampadas e, quando o cortejo para a festa de casamento demorou para
passar, ainda conseguiram achar o local a tempo. As outras cinco, saindo para procurar 6leo para suas lampadas
apagadas, acabaram se perdendo e, quando chegaram ao local da festa, no escuro, ndo foram reconhecidas pelo
noivo, que nao as deixou entrar. Tradicionalmente, a parabola é interpretada como referéncia a chama da fé que
tem que ser mantida acesa até a volta de Cristo no Juizo Final.
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Figura 22 — Quem néo se valoriza perde valor no mercado

Ele que pegar vocé e nao quer casar?
Filha, é l6gico que ele ndo quer casar.

Quem ganha mel de graca, vai querer comprar

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®®.

Aqui, a decisdo de ndo ter relacdes sexuais fora do casamento é associada a uma
valorizacdo de si mesma, colocando a mulher que ndo o faz como facil e subentendendo que
ela mesma seria causadora de pouco respeito ou consideracéo por parte dos homens. Atribui-
se, na analogia, um valor de mercado ao corpo, particularmente ao feminino, e o casamento é
comparado a uma aquisicdo. Nota-se como fica subsumido o discurso de que é natural ao
homem ir & caca ou tentar fazer uso da mulher sem compromisso, como quem “ganha mel de
graca”. A prescrigdo moral incide sobre a mulher, compreendida como a responsavel por
conferir ou conseguir valor para a relagéo e para si mesma.

Surpreendentemente ou ndo, alguns comentarios de mulheres na referida postagem
parecem corroborar essa visao, ao invés de retrucar. Uma seguidora responde: ja tenho um que
quer casar, ja ndo entro mais nessas. Outra interage marcando uma amiga: olha isso bele,
insinuando que ela precisa aprender a fazer o que o pastor recomenda. Uma terceira afirma: Ta
vendo... vamos orientar as nossas adolescentes.

A viséo sobre o papel do homem no relacionamento também é reforgada, ainda que de
modo comicamente inverso. Na Figura 23, trazemos um frame de um video compartilhado pelo

pastor, em que um rabino conta a seguinte piada:

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/qpijOpJgO7/. Acesso em: 20 set. 2017.
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O ledo ia se casar e convidou todos os animais para o casamento. Chegou o rato e
escreveu um cheque para o ledo, deu o cheque ao ledo e falou: “mazel tov® irmdo!”.
O ledo ficou zangado e disse: “‘eu te convidei para o casamento, mas quem te disse
que vocé pode me chamar de irmdo?”. O rato respondeu: “Eu também achava que
era um ledo antes de me casar”.

Figura 23 — Ledes, ledes, ledes...

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®®.

A legenda da postagem diz apenas: ledes, ledes, ledes. Rsrsrs®, enunciando uma
derrisdo em relacao as pretensdes masculinas para o casamento. Mas, a0 mesmo tempo em que
se fundamenta na incongruéncia e na discrepancia real, o pastor ndo deixa de enunciar, nas
pregacdes, o ideal do homem como lider e cabeca da familia, refor¢ando a aplicacdo literal do
que é preconizado nas Escrituras. O ideal masculino de lideranca e o feminino de submisséo e
paciéncia convivem com certo “jogo de cintura” ou flexibilidade apregoada como forma de
garantir a paz na familia, conformando-se a realidade dificil das coisas como séo.

O mesmo ocorre quando se trata dos filhos, que devem ser obedientes aos pais e as

normas da casa, pelo menos enquanto estdo sob sua tutela, como se pode ver na Figura 24.

57 Expresséo hebraica para desejar sorte ou béncaos para a vida.
%8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BXA3jgeg5M9. Acesso em: 26 jul. 2017.
59 Onomatopeia utilizada para o riso.
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Figura 24 — Obediéncia ou liberdade

Atencao
Adolescente

Cansado dos teus pais

ficarem te cobrando e se
intrometendo em tua vida?

Sai tla tua casa, lrahalha, fiaga twas contas,
asc0la, a roupa, a Bll'llllﬂﬂ. ) c,elular,
aTVacaho...e ninguem te dira nada!

MAS enguanto viver com oS teus pais,
lBSIlBilﬂ-"IBSJ ohedece-Ihes ¢ valoriza
0que te dao e o que fazem por tl. g ‘

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®,

Na legenda, o pastor escreve: OBEDIENCIA OU LIBERDADE. VANTAGENS E
DESVANTAGEM. E SO MEDIR E DECIDIR. BOM DIA. O fato de a legenda ser escrita em
caixa alta ja mostra certa forca de imposi¢cdo, como quem grita ou fala com autoridade que nao
deve ser questionada — o pastor assume o lugar implicito do pai. A adesdo ao jogo de humor
enunciado aqui também ocorre nos comentarios, por parte de pais e filhos, reforcando a
percepcdo de incongruéncia entre a liberdade requerida pelos adolescentes e as
responsabilidades da vida adulta que, supostamente, ndo querem assumir. Uma seguidora diz:
olha filho, que legal @) (&); marcando-o0 e colocando emojis® que expressam risadas. Outra
diz: Kkkkkk sai da casa dos meus pais e mesmo assim continua a mesma coisa’’. E uma terceira:
“E vdd, vou postar para o meu filho.

A expressdo desse humor de conformagéo, de tom conservador, também tem suas
implicagdes politicas. Claudio Duarte foi tornando mais explicito, com o passar dos anos, seu

alinhamento com os setores evangélicos que apoiaram a deposi¢cdo da presidenta Dilma

60 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BW9_C1DgUV®6/. Acesso em: 25 jun. 2017.

61 Muito populares nas plataformas, emojis sdo pequenas imagens que transmitem sentimentos ou reagoes. O
termo é de origem japonesa. Atualmente, 0s emojis sdo muito populares nas redes sociais e em aplicativos de
mensagens instantaneas, como o WhatsApp.
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Rousseff e a posterior eleigcéo de Jair Messias Bolsonaro, aparecendo em manifestagdes ao lado
de pastores como Silas Malafaia, que assumiu durante bom tempo protagonismo nessa area, e,
posteriormente, postando fotos com o proprio presidente eleito.

Na legenda da postagem da Figura 25, em uma das manifestacfes posteriores a favor de
Bolsonaro ao lado de Malafaia e junto & multido, esta escrito: Brasileiros pelo Brasil. Sejam
eles conhecidos ou andnimos. GIGANTE PELA PROPRIA NATUREZA.

Figura 25 — Claudio Duarte em manifestagdo “patridtica”

ml L\

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®?.

Na pauta desses movimentos, esteve presente uma alegada preocupacéo com a familia,
atribuindo-se aos partidos e candidatos de esquerda um desejo velado de desconstitui-la de seu
valor, e o0 pastor corrobora com essa visdo. 1sso nao raro gera criticas, que ja foram assunto até
mesmo de lives por ele transmitidas. Como reagdo & postagem acima, por exemplo, seguiram-
se alguns comentarios que denotam interpretacdes singulares e que remetem a diversidade
interpretativa e enunciativa dos participantes:

- @ apoio cem porcento vc pastor temos que ama nosso brasil

- printado pra gnd vc apagar essa vergonhosa tietagem

- Se o silas malafaia ta de um lado eu estou do outro,Deus é mais.

- Decepcdo viu, gostava do pastor, mas ndo consigo entender apoiar alguém que ama
a tortura,zomba de morte de milhares,que tem como idolo,coronel ustra.

62 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CTiPxGapGwr. Acesso em: 7 set. 2021.
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- Perder 63.000 seguidores por manifestacdo de pensamento e cidadania. Nao foi
uma perda, mas purificacédo da pagina.

Sobre o ultimo comentario, o préprio Claudio Duarte havia dito, em uma de suas
pregacgdes: Vocés viram uma postagem no meu Instagram, com a camisa do Brasil na avenida
Paulista? Vocés sabem quantas pessoas deixaram de me seguir naquela noite? 63 mil pessoas!
[risos] Vocés sabem por qué? Porque elas nunca me seguiram. As pessoas nao te seguem, elas
se seguem em vocé®3. Na ocasido, o pastor falava sobre amizade, destacando que o (inico amigo
que permanece fiel até o fim é Deus.

Reconhecemos, na fala do pastor, uma percepgdo agucada sobre seus seguidores e 0
contrato com eles estabelecido: de que eles apenas o seguirdo enquanto se virem identificados
em suas postagens. De fato, h4, para criacdo dos vinculos em que se baseia o contrato, essa
necessidade de identificacdo, embora ndo se trate apenas de concordancia de ideias. A postura
conservadora, por exemplo, ndo impede que o pastor mantenha seguidores com outras
orientacdes politicas e ideoldgicas e, inclusive, propicia interacoes e reacdes que lidam de forma
Iudica e jocosa com as diferencas de opinido.

E 0 que ocorre na Figura 26. Na ocasi&o, em outubro de 2021, houve polémica em torno
da insercdo de romances homoafetivos em algumas histérias em quadrinhos, especialmente
uma nova versdo jovem do Super-Homem que seria bissexual®®, gerando discussdes em
diversas plataformas midiaticas. O pastor, entdo, publicou uma colagem de HQs em que o herdi
aparece em relacionamento heteronormativo e constituindo uma familia nos moldes

tradicionais.

63 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AyWg3VOHOLK. Acesso em: 02 mar. 2022.

64 Mais informac0es sobre a referida polémica estdo em matéria do site do Diario do Nordeste, de 29 de outubro
de 2021. Disponivel em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/entretenimento/geek/conheca-o-
quadrinho-do-superman-bissexual-que-motivou-demissao-de-mauricio-souza-por-homofobia-1.3153981. Acesso
em: 29 out. 2021.
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Figura 26 — Defenda aquilo que acredita

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®®.

Na legenda da postagem, lé-se o seguinte: Nao sou tolo de achar que esse é o Unico
modelo mas é esse que eu tenho, defendo e divulgo. diga NAO a homofobia e SIM para a
liberdade de expressdo. Cada um lute e defenda aquilo que acredita. Deus continue nos
abencoando!!!. Dessa forma, ao mesmo tempo em que nega ser homofobico, o pastor conclama
seus seguidores a se expressarem defendendo o que acreditam como verdade divina acerca da
sexualidade, da afetividade e da definicdo de familia heteronormativa.

Entre os comentarios dessa postagem, destacamos uma seguidora que responde: Mas
povo ninguém tem que aceitar nada. NOs gays ndo pedimos nenhum de vocés em casamento
kkkkkkkkk admiro muito o pastor. Obrigada pela mensagem de carinho a nés e sim, vocé tem
que divulgar o que acha certo, mas sem ferir ou atacar o outro. Grande homem. Um seguidor
corrobora a intencéo expressa pelo pastor: Os cara julgando kakakakkaka mano ele pegou fotos
de Superman com as Muié sé pra exemplo kakakakakkaakkaka. Outros seguidores respondem,

ainda de forma bem-humorada, apontando incongruéncias na prépria montagem compartilhada

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CVIiWxppUHv/. Acesso em: 28 out. 2021.
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pelo pastor: Isso é adultério ele é da Lois Lane ndo da mulher maravilha; e: S6 ndo vale trair
a mulher como é a real histéria do quadrinhos mas poucos sabem.

Como também se pode notar neste Gltimo exemplo, o humor conservador pode ser
construido e enunciado ndo s6 como conformacdo a ordem estabelecida, mas também como
resisténcia a mudancas sociais em curso. Ao mesmo tempo em que chama a valorizagdo dos
relacionamentos conjugais heteronormativos e da familia tradicional, o pastor também esta
convocando a uma postura de resisténcia e contraponto as mudancas culturais que sao
defendidas por parcela significativa da sociedade, que ele considera impositiva ou censora em
suas reivindicagdes. Vamos seguir, na proxima sessao, com exemplos que evidenciam essa

construcdo do humor como resisténcia.

4.2.3 Humor de resisténcia

Caracterizamos como humor de resisténcia aquele que enuncia uma discrepancia entre
as crencas e os valores assumidos pelo enunciador — muitas vezes, semelhantes aos dos
enunciatarios — e outras proposicoes ideoldgicas. Estas podem ser propagadas por credos
concorrentes no campo religioso ou por defensores de formas de pensamento e pratica que
estejam em evidéncia em processos de transformacao social e cultural. Afinal, estamos falando
de atores sociais e contratos de leitura que ndo sdo construidos considerando apenas 0
reconhecimento por fiéis vinculados a suas igrejas, mas os estendem e oferecem a sociedade
como um todo.

O humor construido dessa forma ndo é sempre marcado por ataques ou embates francos,
mas, as vezes, por leves e sutis mengdes que, no jogo cdmico que leva ao riso, sinalizam o
indesejavel ou reforcam o que se preconiza como valoroso. Vale acrescentar também que ndo
nos referimos aqui a resisténcia em seu aspecto especificamente politico, mas ao ato de resistir
em si, que pode se lancar contra questdes pessoais, morais, espirituais e também politico-
ideologicas.

Trata-se de um humor que, por vezes, ataca, porém que é também defesa.
Frequentemente, alias, € um humor que se constréi na defensiva. No caso do pastor Claudio
Duarte, esté ligado frequentemente & defesa da moralidade conservadora. Ja no caso de Fabio
de Melo, conseguimos identifica-lo na defesa de uma espiritualidade saudavel ou na critica a

formas de pensamento e pratica que considera desrespeitosas ou deturpadoras.



110

Nos videos de Claudio Duarte e nos recortes compartilhados por seguidores, um dos
temas recorrentes é o da inversdo de valores. Em um dos trechos, amplamente recortado para
circular e ser compartilhado em grupos de WhatsApp e nas demais plataformas digitais, como

0 YouTube, ele afirma:

Entéo quando vocé resolve viver uma vida digna, lutando, controlando seus impulsos,
vocé ndo precisa condenar ninguém, porque vocé ja condena assim, sé ficando
quietinho. Por isso que as pessoas falam “Pastor, ld no trabalho, pastor, o pessoal
me persegue. Pastor, eu ndo fago nada. Olha, eu fico com minha boca calada. Eles
faltam, eu ndo falto; eles chegam atrasados, eu ndo chego; eles reclamam do salario,
eu ndo reclamo... Por qué, pastor?” Porque vocé mostra que é possivel ser decente,
e quando vocé mostra que € possivel ser algo que os outros ndo séo, eles ficam com
raiva. Porque hoje nds estamos debaixo de valores invertidos®®.

Em outro video, o pastor reforca: Nos estamos diante de valores invertidos. Hoje ndo se
escandalize se a qualquer hora vocé ver um poste fazendo xixi no cachorro. E, em seguida,
repete uma piada bem conhecida nos circulos conservadores: Antigamente o homossexualismo
era proibido, depois ele foi tolerado, hoje ele é aceito e eu vou me embora, porque daqui ha
uns dias vai ser obrigatorio. A chapa ta ficando quente!®’.

Assim, o pastor reage as transformag6es em curso na sociedade pegando o humor como
atalho, no que Freud (2017) consideraria uma economia em relacéo a energia psiquica que seria
empreendida em debate sério ou em acBes formais de protesto. Ao mesmo tempo, recebe
gratificacdo imediata através do riso e do aplauso, que sdo recebidos como manifestacdo de
assentimento e adesdo dos destinatarios.

Mas a resisténcia as mudancas culturais ndo é expressa somente quando Claudio Duarte
fala ou compartilha textos em tom de humor. Aparece também quando, intercaladas a essas
enunciagdes, 0 pastor se pronuncia de maneira formal contra mudangas no comportamento ou
nas leis. Na Figura 27, por exemplo, ele se coloca contra a disseminacdo do que considera
“ideologia de género”, vista pelos conservadores como um movimento cultural contra a familia
tradicional, impetrado pelos partidos de esquerda e pelos movimentos feministas e de direitos
LBGTQIA+58,

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VyPONpAIXoE. Acesso em: 05 maio 2017.
67 Disponivel em: https://youtu.be/d9280jOj1c0. Acesso em: 05 maio 2017.
8 Sigla empregada para se referir a lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, travestis, queer, intersexo e assexuais.
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Figura 27 — N&o a ideologia de género

NAG

A IDEOLOGIA

DE GENERO

CATOLICOS E EVANGELICOS

#JUNTOSPELAFAMILIA

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®,

Na postagem, catolicos e evangélicos sdo conclamados a se manifestarem “juntos pela
familia” e, portanto, “contra a ideologia de género”. Ao publica-la, o perfil do Instagram do
pastor insere também a seguinte legenda, em caixa alta: DIFERENCAS A PARTE, JUNTOS EM
FAVOR DAS CRIANCAS. O debate politico em torno do tema e que, posteriormente, pautou as
eleicdes gerais de 2018 serviu de fio condutor para o chamado aos evangélicos para se
colocarem a favor da candidatura de Bolsonaro a presidéncia.

Na construgdo da postagem, imagens e textos verbais concorrem para um mesmo
sentido de demarcacdo e distingdo de papéis conforme a definicdo sexual. Conjuntamente
evocam os simbolos relacionados ao masculino e ao feminino de forma a compor o alvo da
acdo e demarcando, com as cores rosa e azul’®, os desenhos minimalistas que enunciam uma
diferenciacdo que ndo deixa de ser estereotipada. Ao mesmo tempo, busca-se apagar, por um
momento, a distingdo entre catdlicos e evangélicos. A forca do “NAO”, da negacio e da
resisténcia a mudancas que consideram ataques a familia, € o que deve unir. O inimigo do meu
inimigo é meu amigo.

Ja na Figura 28, o pastor efetua a oposi¢do entre a graca que faz parte de sua atividade

humoristica e o que, em sua opinido, ndo tem graca nenhuma. No caso, a descriminalizacdo das

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BaZsN6Jgarm/. Acesso em: 18 out. 2017.
" Interessante lembrar que, posteriormente, “menino usa azul e menina usa rosa” seria uma espécie de borddo da
Ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos do governo Bolsonaro Damares Alves.
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drogas, especialmente da maconha. Em oposic¢do a um projeto de lei em janeiro de 2015, ele
conclama: Vamos todos votar contra esse projeto de lei que pode destruir a sua familia! Peco
que votem NAO e compartilhem com seus amigos para fazerem o mesmo!
#EuDigoNaoAMaconha.

Figura 28 — Legalizar a maconha néo tem graca!

LEGALIZAR

A MACONHA
TEM
GRAGCA!

U PASTOR
Ciop o G

Fonte: Instagram de Claudio Duarte™.

Na postagem, o pastor chamava também a uma votacdo simulada pela internet,
marcando perfis de famosos como os cantores gospel Thales Roberto, Kleber Lucas e Ana Paula
Valaddo e os atletas Kaka, Neymar, David Luiz e Gabriel Medina, que se identificavam, na
época, como evangélicos. Novamente, vem a ideia de que projetos ou acBes de ordem
progressista tém o objetivo de destruir a familia. A marcacéo, no Instagram, de personalidades
influentes no meio gospel, mas sobretudo de atletas, associa também a salde e o alto
desempenho como marcas do jovem que se mantém sébrio e sem vicios.

No exemplo a seguir (Figura 29), a postura enunciada por Claudio Duarte é de
resisténcia a muitas outras pautas ou movimentos sociais, que sdo denominados e atribuidos de
forma distorcida aos partidos de esquerda, em mais um chamado ao voto conservador que,
embora ndo cite especificamente, sugere o candidato mais a direita do espectro partidario. Na
legenda, escreve-se: Fala ai gente. S6 me dé o candidato. N&o precisa comentar. Obrigado.

"1 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/yXWg7xpgOh/. Acesso em: 20 maio 2018.
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Figura 29 — O que eu ndo quero e como meu voto deve ser

Eu nao quero:

Ahorto

Erotizacao infantil

Comunismo

Racismo

Marquixismo

Bandidos soitos

Violencia contra o cidadao &
Ensino pedagogico inadequado

Etc... 0 meu voto deve ser ?

Fonte: Instagram de Claudio Duarte.

Na imagem, o pastor, que, normalmente, se apresenta como risonho, é retratado como
se estivesse chorando. A foto em preto e branco e sob um fundo escuro também remete a tristeza
e ao luto. A composi¢do promove um jogo que ndo evoca diretamente o humor, mas que, em
articulacdo interdiscursiva, expressa a 0posicao entre o riso associado ao bem e o choro diante
do mal, a ser evitado e combatido. E o que € compreendido como mal é associado, na imagem,
a esquerda, até mesmo no posicionamento dos termos que a ele repetem. Assim como ha uma
associacdo estereotipada entre os termos, até a palavra “marxismo” ¢ grafada como
“marquixismo”, numa forma de refor¢ar sua desqualificagao.

Comparado a essa forma de resisténcia conservadora encontrada nas postagens de
Claudio Duarte, Fabio de Melo guarda consideraveis diferencas. Em primeiro lugar, como ja
mencionamos anteriormente, porque o padre busca projetar uma imagem ligada a valores como
a tolerancia, a serenidade e a inclusdo social. Tal movimento vai ao encontro do que tem sido
enunciado pela Igreja Catolica, especialmente nos anos de pontificado do Papa Francisco. Em
segundo, porgue busca se apresentar de maneira menos prescritiva e mais reflexiva, ndo sendo

tdo explicito na indicacdo de posturas morais ou politicas de seus seguidores.

"2 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BoCAh9THEWP/. Acesso em: 22 set. 2018.
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Observamos que, quando Fabio de Melo emprega um humor de resisténcia, esta ndo se
da tanto em relacdo a pautas morais, mas sim quanto a outros tipos de atitudes ou praticas sociais
que considera nocivas. Entre estas, destacam-se a intolerancia, a violéncia e a exploracao da fé
e da espiritualidade. Ainda, ha ocasides em que faz postagens em defesa de atores sociais que
admira, quando séo alvo de ataques ou se veem envolvidos em polémicas que considera sem
sentido.

Em uma postagem no Instagram, ao compartilhar um video no qual um padre recebe
com alegria a brincadeira de uma crianca durante a missa, podem ser vistos alguns indicios
desse modo de se expressar. Entre eles: a maneira mais flexivel de ver a religido, a importancia
da liberdade de expressar os sentimentos, a consideragdo dos lideres de outros credos como

companheiros e amigos.

Eu cresci sob um rigido formato de religiao. O sorriso, a alegria pareciam proibidos
nos ambientes sagrados. Os padres eram reféns de uma imposi¢ao cultural que inibia
a espontaneidade. Em veldrios nunca podiam chorar, nos ritos sacramentais,
dificilmente sorriam.

Hoje, ao ver este video, celebrei em meu coragio a transformagcao que
responsavelmente realizamos. Embora desconhega a autoria, as pessoas em questdo,
quero tomar a liberdade de dedicd-lo aos meus amigos padres, mas também aos
pastores, rabinos, imds, lideres de religioes de matriz africana, gurus espirituais.
Nos, padres, sabemos o quanto precisamos lutar para que a espontaneidade n@o nos
abandone. Creio que também eles enfrentem a mesma dificuldade.

Que no drduo de nossa missao possamos descobrir o humor, a alegria, a
simplicidade.

Para mim, esta menina teve uma missao importante durante a celebra¢do. Ela
recordou aos que estavam presentes, mas agora recorda-nos também que a maior
satisfacdo de Deus é provocar um sorriso na gente!”

Mas ha momentos em que o padre lanca méo de videos ou imagens engracadas em um
trabalho de aconselhamento criativo, alertando contra 0s excessos e em defesa de uma postura
mais saudavel nos cuidados com o corpo, a mente e a espiritualidade. Vejamos um exemplo na

Figura 30:

73 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CGn0-QFHJpO/. Acesso em: 21 out. 2020.
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Figura 30 — Cuidado, gente!

Fonte: Instagram de Fabio de Melo™.

No video, um casal danca a beira do que parece ser um rio ou lagoa, em tom de
celebragéo. Ela segura uma garrafa que parece ser de vinho, enquanto ele derrama cerveja sobre
os dois. Em seguida, a queda, em que a mulher, mesmo tentando se segurar, acaba escorregando
para a agua. Na legenda, Fabio de Melo escreve: Cuidado, gente! Os excessos sdo naturalmente
prejudiciais. Devagar com o andor que o santo é de barro.

N&o ha na postagem nenhuma pregacéo explicita contra a bebedeira, ou a danca em sua
sensualidade. Mesmo assim, no jogo de humor que se estabelece e na legenda, “fica a dica” em
relacdo ao autocontrole. A expressdo “devagar com o andor que o santo ¢ de barro” ¢
comumente utilizada para designar os males do agir precipitado ou de forma inconsequente.
Olhando para as reaces e comentarios, que seguem o tom cdmico, e até para 0 contexto em
que sdo feitos alguns compartilhamentos através de marcacgdes, ha uma consideravel adesdo a
ideia de que os que se excedem acabam passando vergonha, se expondo ao ridiculo ou mesmo
se ferindo. Dessa forma, colocando-se como um humor gentil, sé para diversdo, de carater
“breve e refrescante” (BERGER, 2017, p. 180), consegue-se trabalhar temas mais profundos de
forma bastante econdmica e gratificante (FREUD, 2017) do que elaborando um longo texto
moralizante ou um sermé&o.

Mais um exemplo desse humor como resisténcia, voltado para outra tematica, pode ser
visto na Figura 31 abaixo:

"4 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BtGxBSEla6z. Acesso em: 26 jan. 2019.
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Figura 31 — Deus néo cria pragas

fFimefslmadsrmala
e 3LI«.-~.-:"I :|«.-

t- . padrefabiodemelo &

Deus nao cria pragas.
Essa especialidade é nossa.

0:49 PM - Apr 7, 2020 - Twitter for iPhone

T.872 Retweets 330 Quote Tweets  52.9K Likes

Fonte: Twitter de Fabio de Melo™.

No auge da pandemia de Covid-19, houve uma grande propagacdo de mensagens de
pregadores e fiéis religiosos que definiam a situagdo como um castigo de Deus, fazendo até
mesmo aluséo a pragas descritas na Biblia. Houve lideres religiosos que ofereciam cura por
meio de ritos ou amuletos abengoados. Mas também ocorreram postagens nas plataformas
midiaticas enunciando a situacdo com humor, ainda que relacionando temas religiosos (cf.
REGIANI; BORELLLI, 2021).

Pode ser que o sacerdote estivesse reagindo a incongruéncia desse discurso corrente ao
afirmar, com humor é&cido: Deus ndo cria pragas. Essa especialidade é nossa. Sendo ou ndo
uma reacdo especifica, a frase aponta para uma incongruéncia que € prdpria da espécie humana,
a sua capacidade de gerar maleficios a si mesma e a natureza, muito evidente no periodo.

A brevidade da afirmacdo irbnica deixa a interpretacdo para os participantes do jogo
enunciativo, que acabam por se dividir, nos comentarios, entre os que reforcam a ideia do ser
humano como causador das mazelas do mundo, os que colocam ressalvas ao afirmar que Deus
utiliza as catastrofes para ensinar e um terceiro grupo, que aproveita para indicar contradicdes
ao citar pragas biblicas em que Deus € o protagonista, alguns deles questionando o conceito
cristdo de justica divina. Se, por um lado, esse tipo de articulacdo, por sua brevidade e
intensidade, faz com que haja uma maior indeterminagédo de sentidos, ela também possibilita,
aos atores sociais que assim enunciam, um maior alcance, devido as discussbes e aos
compartilhamentos que se movimentam em circulagao.

Em outra postagem (Figura 32), a resisténcia construida de forma cdmica € contra a
chamada moda coach, denominacdo utilizada para a crescente oferta de monitoria e treinamento

de habilidades para o sucesso profissional e pessoal, nem sempre realizada por pessoas com

7> Disponivel em: https:/twitter.com/pefabiodemelo/status/1247687862314811396. Acesso em: 7 abr. 2020.



117

formacdo ou cientificamente embasadas. O conteido coach, marcadamente motivacional,
mescla conceitos da psicologia, das religides e de discursos e préticas tidas como

pseudocientificas, sendo outras vezes alvo de satira por parte do padre.

Figura 32 — Tudo que o sol toca vai virar curso de lideranca e performance

Q padrefabiodemelo o @pefabiodemelo - 4 de nov de 2021

“Olhe, Simba, tudo isso que o sol toca
vai virar curso de lideranca e alta
performance. Vai ser um griteiro s6!”

- Musafa de Melo.
e L

QO 102 3 350 QO 75 mil

[

Fonte: Twitter de Fabio de Melo’®.

O jogo interdiscursivo se da pela mencdo a Simba, personagem do desenho animado
Rei Ledo (de 1994, dirigido por Rob Minkoff e Roger Allers), que recebeu do pai a promessa
de que tudo que era visto no seu horizonte seria dele. Musafa de Melo aparece como um
trocadilno com o nome do rei ledo Mufasa do desenho. Lideranca e alta performance se
referem, por sua vez, a chavdes usados na divulgacdo das formagdes do tipo coaching. E, por
fim, vai ser um griteiro sé faz mengéo a videos compartilhados nas plataformas ridicularizando
praticas motivacionais desses cursos, que incluem o ato de fazer com que os alunos gritem para
si mesmos verdades nas quais devem acreditar.

A resisténcia critica ao que Fabio de Melo considera espiritualidade vazia, mercantilista
ou espetacularizada aparece outras vezes, com mais frequéncia revestida de seriedade. Mas

76 Disponivel em: https://twitter.com/pefabiodemelo/status/1456392018133934085. Acesso em: 04 nov. 2021.
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ocorre também a exposicdo comica de performances (GOFFMAN, 2014) engracadas por parte
de outros padres durante missas ou cultos. Ainda que possivelmente ndo seja a intencdo do
padre, esse tipo de postagem costuma ser tomada por seus destinatarios de formas diferenciadas,
servindo, as vezes, para sinalizar comportamentos que séo risiveis porque parecem deslocados,
incongruentes, inadequados do ponto de vista social (BERGSON, 2001). Vejamos o exemplo

da Figura 33, que traz alguns elementos que se repetem em outras postagens:

Figura 33 — E depois 0 moderno sou eu

padrefabiodemelo &

@pefabiodemelo

E depois o moderno sou eu.
Anrram...
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»

P 234K views o11/038 p [
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Fonte: Twitter de Fabio de Melo™".

A expressdo E depois o moderno sou eu, seguida da interjeicdo de aceitacdo irbnica
Anrram..., vai na direcdo de enunciar que, apesar do bom humor e da abertura a inovacdes,
Fabio de Melo ndo chegaria a efetuar a mesma performance daquele que aparece no video
dancando e pulando de forma engracada. Vale lembrar que, de fato, o padre mantém
sensivelmente demarcada a distincdo entre sua atividade humoristica nas plataformas

midiaticas e sua atuagcdo como cantor ou ao ministrar missas e pregacOes, estas ultimas

7 Disponivel em: https://twitter.com/leandrobmelo/status/1253790647062073353. Acesso em: 24 abr. 2020.



119

revestidas de posturas mais solenes (apesar de, aqui e ali, 0 SOrriso e 0s pequenos gracejos serem
utilizados como forma de humor que intenciona manter e aumentar a proximidade).

Também é importante notar que, mesmo que nédo haja a franca intencéo de que o humor
seja critico em relacdo a danca por parte dos padres em suas apresentacoes, a demarcacao, ou a
resisténcia, pode ocorrer na recepgdo e na circulagdo, ja que os efeitos de sentido (VERON,
2004) escapam ao controle do enunciador. Um dos comentarios da postagem e duas reacdes ao
mesmo, que transcrevemos abaixo, sdo exemplos do que outras vezes ocorre nessa tensdo entre
0 humor que aceita alegremente performances engragadas de padres e 0 que as demarca como

inadequadas ou a elas resiste:

- E por isso que o Brasil esta do jeito que estd @pefabiodemelo, eu como cristio
afirmo. Muitos padres e "pastores” se acham animadores de palco, imagina Deus
vendo isso l&4 de cima. Seria bom que ele trabalhasse em um circo, a funcdo do
sacerdote é orar e dirigir a palavra de DEUS.

- Mano, o padre tem alegria e passa alegria para seus ouvintes, ndo sabe quao bom
é isso pra alma!!

- Concordo com o Leandro... para passar a palavra de Deus ndo é necessario ser
sisudo. As igrejas Gospel dos EUA sempre foram uma baita festa, com corais
cantando maravilhosamente e dancando. A alegria precisa aparecer em momentos
de trevas, para poder trazer luz.

Um seguidor enuncia a sensacdo de incongruéncia com a frase: ndo se fazem mais

padres como antigamente! & & & & &). Outro expressa aceitacdo, a0 mesmo tempo em
que faz a ressalva: ndo fazendo numa Santa Missa, pode ser moderno onde achar que deve. Um
terceiro enuncia como efeito certa empolgacdo: Xennnntiiii... Quero congregar nessa party. E
ha ainda um seguidor marca um amigo padre, o qual responde: Eu fago isso ndo! Kkkkkk.

Assim, a performance é enunciada como engracada e moderna, mas nem sempre € aceita
como algo desejavel. Da parte de alguns destinatarios, é tomada como um exemplo de como as
igrejas ou lideres religiosos estariam exagerando diante das pressdes sociais por entretenimento
e diversdo, 0 que é tomado como risivel por ser ridiculo, de aspecto exageradamente
espalhafatoso. Performances do tipo também circulam em outras ambiéncias, pelas atividades
de outros atores sociais, como parte do discurso antirreligioso ou 0 menos critico as formas de
religiosidade contemporaneas.

Como dito anteriormente, nem sempre as postagens que enunciam resisténcia séo
revestidas de humor, mas algumas vezes elas dialogam com postagens humoristicas ou as
evocam de modo interdiscursivo. Um exemplo pode ser visto na Figura 34, que mostra um
tweet do padre mencionando matéria da revista Veja, em atitude de protesto contra Henrique

Fogaca, jurado do programa MasterChef, da TV Record:
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Figura 34 — Fabio de Melo reagindo a Fogaca

padrefabiodemelo & L

@ pefabicdemelo

Usar a imagem de duas pessoas que lhe dedicaram gentileza,
expondo-as ao ridiculo, colocando-as como coadjuvantes de
seu protesto, esta longe de ser uma atitude de “pessoa do
bem." twitter.com/\VVEJA/status/11. ..

VEJA & @VEJA

Apods fote polémica, Henrique Fogaca se explica: 'Sou pessoa do
bem' wp.me/p7gnr3-d3d9

s 54 mil 08:54 - 30 de jun de 2019

2 10,3 mil pessoas estdo falando sobre isso »

Fonte: Estadao’®.

O padre, que, normalmente, reage de modo tolerante a diferentes manifestacfes de
humor, aqui reage a uma postagem na qual Fogaca exibia uma foto em que posa ao lado de duas
freiras no Vaticano, trajando camiseta com a imagem de duas mulheres se beijando (Figura 35).
Na legenda, Fogaca dizia: Pedindo a béncéo, Orai por nos, Prega per noi e Pray for us,
seguindo com as hashtags: o choro é livre e fuck hipocrisia.

78 Disponivel em: https://emais.estadao.com.br/noticias/gente,por-que-sentiremos-a-falta-do-padre-fabio-de-
melo-no-twitter,70002961390. Acesso em: 30 jun. 2019.
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Figura 35 — Fogaca no Vaticano

Fonte: Folha de S&o Paulo™.

A ironia se da pela citagdao da expressao “pessoa do bem”. Escrita dessa forma ou como
“pessoa de bem”, essa expressdo tem sido usada para designar “cidaddos de bem”, como se
autodenominam algumas pessoas que defendem uma irredutivel moralidade quando apontam
para a esfera politica ou a vida alheia, mas que, na verdade, escondem delitos secretos. Assim,
0 jogo de palavras aponta para uma hipocrisia velada sob a manifestacdo antirreligiosa do
integrante do MasterCheff.

Interessante que, neste caso, a resisténcia e 0 embate ndo se destinam ao ato em si, de
fazer piada com a imagem de freiras, mas a uma atitude que foi tomada como atagque contra a
religido utilizando indevidamente sua imagem. Afinal, Fabio de Melo tem se colocado de
maneira tolerante no trato de questdes relativas a homoafetividade. O padre também costuma
fazer postagens coOmicas em que utiliza a imagem de religiosas.

Outro exemplo interessante que pode ser visto por esse angulo é a forma como o padre
se posicionou, em suas postagens, em favor da vacinacdo contra a Covid-19, em resisténcia
aqueles que colocavam em davida sua eficacia ou necessidade, como expressa a Figura 36, em
que o padre publica um video no qual o maestro de uma orquestra samba junto com uma de

suas componentes.

9 Disponivel em: https://agora.folha.uol.com.br/ola/2019/07/henrique-fogaca-pede-desculpas-por-foto-com-
freiras.shtml. Acesso em: 30 jul. 2019.
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Figura 36 — Sambando na porta do postinho em dia de vacina

(v y padrefabiodemelo &

@pefabiodemelo
@pefabiodemelo

No dia da vacinacdo eu quero essa orquestra tocando
na porta do postinho, pra eu dancar assim com a
pessoa que me vacinar.

P 162.1K views 0:19/045 x

Fonte: Twitter de Fabio de Melo®.

A postagem foi feita em 7 de setembro de 2020, antes do inicio da vacinacdo, mas 0s
comentarios seguiram até meses depois, partindo de pessoas que também defendiam a
vacinacao e se diziam ansiosas pela chegada de sua vez, como a seguidora que, mais de quatro
meses depois, compartilhava a postagem com os dizeres: N&o aceito menos do que isso. VEM
VACINA! 6h 'benca! 6h glorial®?.

H& muitos outros exemplos nessa direcdo. As materialidades discursivas aqui
destacadas s3o apenas algumas nas quais percebemos indicios dos efeitos de sentido (VERON,
2004) construidos de forma comica. Seguiremos adiante, com mais uma dessas categorias as
quais chegamos, a que se refere a um efeito de alivio, que, assim como ocorre com 0s outros

tipos de humor, também esté presente em alguns dos exemplos trazidos acima.

8 Disponivel em: https://twitter.com/pefabiodemelo/status/1302974671525163009. Acesso em: 7 set. 2021.
81 Disponivel em: https://twitter.com/kedynatavares/status/1351354391668936704. Acesso em: 18 jan. 2021.



123

4.2.4 Humor de alivio

No contexto da pandemia de Covid-19, padre Fabio de Melo se pronunciou,
constantemente, a respeito da necessidade de cuidados para as pessoas que tiveram seu
sofrimento psiquico agravado por causa do isolamento e das privacdes. Realizou lives sobre
essa tematica, sozinho ou com convidados, e também tratou do assunto na prédica em missas
on-line. Em uma de suas postagens no Twitter (Figura 37), ele ressaltou a importancia do humor

como reflgio, ainda que enunciando seu carater transitorio:

Figura 37 — O humor tem sido nossa prote¢éo

Precisamos recrutar as forgas interiores, Oragdo, leitura, boas influéncias. E
preciso minimizar tudo o gue vocé percebe estar contrario ao seu bem-
estar emocional.
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padrefabiodemelo & @pefabiodemelo - Apr 8, 2020 e

t; O humer tem sido nossa protegdo. Mas ndo sei até quando funcionara.
Tenho a sensagdo de que ha um desamparo emocional tomando conta de
todos. Até oz que riem, ja riem tristemente. Munca imagindvamos viver o
gue vivernos. Temo pelos gue sofrem com as doengas psiguicas.

T

— P
L oTag L} se7:2 W 3s

Fonte: Twitter de Fabio de Melo®.

Essa preocupacdo com 0s que “riem tristemente” vem unida a crenca de que o humor
cbmico serve, muitas vezes, como alivio, algo para o qual também j& apontaram autores que se
debrucaram sobre o tema, como destaca a revisdo historica que fizemos anteriormente a partir
de Minois (2003) e Berger (2017). O humor pode anestesiar, fazer escapar por um tempo da
realidade, possibilitar que sejam tratadas com leveza questdes que tém grande peso e
profundidade, relaxar as tensdes ou amolecer os coragdes. Tudo isso, como destaca Fabio de
Melo, com um carater provisorio, como “provincia finita de significado” (SCHUTZ, 2019;
BERGER, 2017). Nas crises maiores e mais duradouras, surge inevitavelmente o “ndo sei até

quando funcionard”.

8 Disponivel em: https://twitter.com/pefabiodemelo/status/1247958999854694402. Acesso em 04 abr. 2020.
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Vejamos alguns exemplos desse humor como alivio. Primeiramente, na Figura 38

abaixo:

Figura 38 — Pelas minhas contas, ja morri mesmo

Fonte: Instagram de Fabio de Melo®:.

Em um video em que brinca com uma amiga, Fabio de Melo pede gue ela explique aos
seguidores o que descobriu. A mesma narra ter lido que, a cada 50 miligramas de alcool
consumido, a pessoa perde 15 minutos de vida e que, por isso, chegou a surpreendente
conclusdo de que ja morreu em 2015. O padre encerra o video perguntando aos seguidores: E
vocé, morreu quando?. A legenda reforga o tom de humor: Marque a pessoa amiga que vocé
acha que ja ¢ defunta.

Quanto a composicdo da cena, o padre e a amiga estdo caminhando em local turistico,
bem vestidos e com a aparéncia disposta, acompanhados de pessoas que com eles caminham
enguanto tiram fotos, filmam e sorriem, o que coaduna com a ideia de surpreendente vitalidade
apesar de um progndstico desfavoravel. A companheira de caminhada ainda brinca, destacando

a contradicdo: e eu, t6 bem como fantasma?.

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bs5atnBFfLS. Acesso em: 21 jan. 2019.
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Encarar com humor a propria fragilidade e finitude, a possibilidade de doencas ou da
propria morte é uma forma de encarar nossos medos mais profundos. E quando ela,
inesperadamente, ndo vem, a gratificacdo nasce da sensacao de alivio, assim como ocorre ao
assistirmos certas cenas de filmes de terror ou de suspense ou a trechos de quase acidentes ou
“videocassetadas”. Um riso triunfante, enunciando que, apesar dos meus erros e fraquezas,
ainda estou aqui.

Esse jogo recorre a um tipo de humor que também se apresenta em situac@es cotidianas,
nas quais ndo é incomum as pessoas contraporem as recomendacdes cientificas de saude o que
elas experimentam em sua vida pessoal ou j& viram nas vidas das outras pessoas. Um triunfo
momentaneo do senso comum, supostamente muito mais divertido do que o pensamento
cientifico.

Um outro riso de alivio é enunciado na Figura 39:

Figura 39 — Ja acabou, Jéssica?

, padrefabiodemelo € @pefabiodemelo - 31 de dez de 2021
Ja acabou, Jéssica?

© Bonémer £ @HugoBonemer - 31 de dez de 2021
Defina seu ano em trés palavras!

Q115 Ty 9z O 53 mil

[

Fonte: Twitter de Fabio de Melo®.

Aqui, o0 jogo de humor se da em resposta a uma pergunta aberta a todos no Twitter por
outro usuario, atividade comum nesta plataforma para gerar interaces e compartilhamentos.
Na resposta do padre, ao descrever 0 ano de 2021 em trés palavras, € feita mencdo a um video
que viralizou nas plataformas midiaticas, em que uma jovem se envolve em briga com uma
colega de escola e, apés ser derrubada no chéo, levanta, recompondo sua vestimenta e dizendo,
de peito estufado: Ja acabou, Jéssica?. O efeito de sentido associado é o de mostrar-se
orgulhoso mesmo na derrota, como quem acabou de apanhar e, surpreendentemente, se

apresenta de forma altiva e quase vitoriosa. O mesmo proclama Fabio de Melo em relacéo ao

8 Disponivel em: https://twitter.com/pefabiodemelo/status/1476965419865055238. Acesso em: 31 dez. 2021.
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ano de 2021, visto como alguém que lhe teria dado uma surra. O padre aqui se coloca como
mais um agente da circulagdo, impulsionando fluxos adiante.

Novamente aparece um riso de alivio, o qual, além de se lancar altivamente contra o
tempo e suas marcas, no caso dos anos de 2020 e 2021, vem carregado de sentidos adicionais,
uma vez que estes foram comumente alvo de piadas por terem sido anos dificeis, marcados por
uma pandemia e seus reflexos, além de outros acontecimentos que muitos consideram desastres
do ponto de vista das transformacdes politicas e culturais.

No proximo exemplo, o humor de alivio construido por Fabio de Melo adquire,
podemos dizer, um tom mais leve (Figura 40). Devido a baixa resolucéo do video, o frame néo
possibilita visualizar tdo bem, mas trata-se de uma mulher que posa diante de uma cachoeira,
guando, inesperadamente, vem caindo um homem arrastado pelas aguas. Ao final, ha um close
no rosto assustado da mulher e a cAmera se volta para 0 homem levantando, um pouco abaixo,

aparentemente ileso.

Figura 40 — Ta caindo homem em cachoeira

Fonte: Instagram de Fabio de Melo®.

Na legenda, é acrescentado: Tem tanto homem sobrando no mundo que até caindo na
cachoeira vocé encontra. S6 nado sei dizer se presta. Ao que uma seguidora responde, marcando

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BtrS45rlo2L. Acesso: 09 fev. 2019.
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uma terceira: amiga achei onde t4 caindo homemm. Outra ainda diz: Quando a oferta é demais!
0 santo desconfia. Kkkm.

O alivio, nesse caso, se da em duplo sentido. Primeiramente, pela percep¢do de que
foram evitadas consequéncias mais graves de um possivel acidente, com o corpo do homem
passando sem atingir a mulher que posava para o video e com 0 mesmo levantando sem
ferimentos. Em segundo, pela afirmacdo de que ha, sim, ao contrario do que se brinca, muitos
homens disponiveis no mundo, afinal estdo caindo por ai (embora, mais uma vez de forma
engracada, ndo se possa garantir que a qualidade acompanhe a quantidade). Aqui, como em
outros casos, nota-se 0 humor atuando no que Berger (2017) empresta de Schitz (2019) como
provincia finita de significado. O video, ancorado no jogo que é proposto pela legenda da
postagem, desenha ludicamente um mundo paralelo, em que homens caem do céu, restando o
desafio divertido de desviar deles e depois, quem sabe, de selecionar os melhores no chdo. Um
alivio enunciado em uma realidade em que, embora ndo se tenha certeza cientifica a respeito,
as mulheres se queixam da falta de homens “de verdade”.

Quanto a atividade do pastor Claudio Duarte, também ocorre a publicacdo de videos de
quase acidentes, sendo que o riso de alivio aparece em brincadeiras com o tema da morte,
embora de maneira diferenciada, no contexto da vida matrimonial. A Figura 41, abaixo, ilustra

essa questao.
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Figura 41 — Adoro orar pela minha esposa

"Gente, eu oro pela minha esposa todos 0s
dias assim: 'Deus, tenha misericordia da
minha esposa e nao deixa ela ficar vidva!

Ele tem sido fiel com ela!
Deus é fantastico!”

UK PASTOR
<o s [

SE GOSTOU,
e é i’ ECOMPARTILHE.
b

[

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®®.

A legenda da postagem diz: Adoro orar pela minha esposa! Rs. Nesse caso, 0 jogo de
humor se da pela surpresa ao final, ao se perceber que, nas oracbes diarias pela esposa, 0
beneficiario maior é o préprio marido. A misericordia e a fidelidade de Deus para com a esposa
sdo enaltecidas, ao mesmo tempo em que é celebrada a alegria de ele ainda estar vivo. Nos
comentarios, varios seguidores aproveitam para marcar suas esposas.

Em mais um trecho de um de seus videos que aparece em diferentes canais do YouTube,

0 pastor brinca ainda com o conceito de inferno:

Deus t& querendo salvar as pessoas. Ele ndo manda ninguém pro inferno, quem
mandou a gente pro inferno foi 0 Addo. Deus ta trabalhando pra tirar [risos]. “4A,
pastor, eu ndo acredito em inferno, morreu acabou”. E um direito que vocé tem. S6
que pode chegar la e encontrar com ele e falar “ih, caramba! Océ existe!”. E o diabo
vai falar “prazer!”. “Ah, mas eu ndo acreditava em vocé!”. E o diabo vai dizer: “Pra
entrar aqui ndo precisa de fé. Fé é uma exigéncia da concorréncia”. E ou ndo é ?
[risos]. “Aqui vocé entra sem fé mesmo, vocé senta nessa cadeira pegando fogo que
eu jd vou te atender, ok?” Entdo, se vocé quer ir garantido, vai com Jesus que o
passaporte ja vai carimbado®’.

Embora contenha um teor de ameacga pelo medo do inferno, a fala do pastor consiste em
alivio para os que com ele compartilham da fé em Jesus como salvador. Uma atividade de rir

junto e rir do outro que pretende ser alento para os destinatarios que se compreendem como

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/qfcYgsJgOz. Acesso em: 20 fev. 2018. Nesse caso, a postagem
é de junho de 2014, mas foi compartilhada conosco posteriormente e acabamos por inclui-la na amostra.
87 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_DAhBmp4eZA. Acesso em: 02 ago. 2021.
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estando no caminho certo e, portanto, “com o passaporte carimbado” para o céu. A licenca
poética em relacdo ao que a Biblia diz sobre o diabo e o inferno — afinal, a retratagdo do mesmo
como o chefe ou recepcionista do inferno é mais proveniente da cultura popular — faz parte do
jogo de humor, que € construido na direcdo de reforcar a necessidade e o proveito de seguir a
Jesus.

Outra articulacdo do humor como alivio pode ser vista na Figura 42. Neste exemplo, a
legenda é escrita em tom de maior seriedade: Suportar o peso da vida tem sido dificil e as
doencas emocionais tém crescido muito. A associacdo é feita entre a ponte, que suporta o peso
dos veiculos que transitam, e as pessoas que suportam o peso da vida. A depressdo anunciada
na placa, que, na verdade, se refere a uma queda de nivel em relacéo a estrada, é associada a

enfermidade psiquica.

Figura 42 — Ponte com depressdo

A vida nao esta facil pra
ninguém!

Fonte: Instagram de Claudio Duarte®,

Apesar da seriedade da questdo e da preocupagdo enunciada na legenda, a imagem é
composta de forma comica. Ha uma associacdo, de modo interdiscursivo, com outras imagens
do tipo que circulam nas plataformas midiaticas. Neste caso, pessoas apontam para placas de

transito e se colocam em poses que compdem trocadilhos semelhantes (exemplos na Figura 43).

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bm216gogynU. Acesso em: 24 ago. 2018.
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Fonte: IFunny®°.

Além disso, a expressao a vida ndo esta facil para ninguém, mais frequentemente na
variante ndo ta facil pra ninguém, também aparece em postagens de atores sociais diversos,
como titulo de paginas e perfis ou como hashtag para marcar jogos de humor nos quais se
chama o leitor a uma identificacdo quanto as dificuldades da vida. Uma forma de recomendar
que o destinatario ndo se preocupe, pois seu sofrimento também é compartilhado por outros, e
que é possivel vencer ou suportar. Esse tipo de publicagdo também tem tragos do que chamamos
de humor de transcendéncia, que enuncia a superagdo das dificuldades e, por vezes, atua no
sentido de preparar o terreno para reflexdes sobre a fé. Veremos mais sobre esse tipo de humor
em seguida.

4.2.5 Humor de transcendéncia
Algumas vezes, o humor vai além da identificacdo, da conformacao, da resisténcia e do

alivio e se langa a proposicoes de vida que pretendem se colocar como formas de superar as

dificuldades pessoais, ou até mesmo ultrapassar a incongruéncia humana e universal. O humor,

8 Disponivel em: https://br.ifunny.co/picture/depressao-a-pista-e-Rt8iKVH87. Acesso em: 20 mar. 2022.
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nesse caso, transporta para outra visdo ou dimenséo espiritual da vida, com um aspecto que o
aproxima da fé (KIERKEGAARD, 2016) e o reveste de um carater redentor (BERGER, 2017).

Como dissemos anteriormente, Berger (2017) identificava como carater redentor do
humor sua capacidade de apontar para a esperanca da resolucdo das incongruéncias e das
dificuldades, transportando momentaneamente para outro plano ou enunciando a possibilidade
de outra realidade, o que tem aplica¢des também do ponto de vista religioso.

Em uma de suas palestras, a mesma na qual falou a respeito da existéncia do inferno,
citada anteriormente, o pastor Claudio Duarte aborda o tema da salvacdo possivel para todos
pela fé, afirmando a probabilidade que toda pessoa tem de ultrapassar 0s seus limites, mudar

sua vida e superar as dificuldades a partir de uma nova orientagéo pessoal:

Eu queria lembrar a vocé que uma ex-prostituta chamada Raabe® resolveu mudar de
vida e sair de cima do muro, tomar uma posi¢do, assumir uma postura e entrou na
genealogia do filho de Deus. Olha s, pense bem: se alguém falasse “o senhor tem,
na sua arvore genealdgica, uma ex-prostituta” [risos] e Jesus ia falar “sim! Parente
minha mesmo, de looonge... mas parente. Passado esquisito, mas com futuro
brilhante®.

Na capa da pagina do Facebook de Claudio Duarte (Figura 44), vigente no inicio de
2022, em consonancia com as tematicas que ele tem abordado, também se enunciam trés alvos
de sua atividade, que perpassam suas pregacdes, palestras e postagens: fé, inspiracdo e

conquista.

% No relato biblico do livro de Josué, a prostituta Raabe acolhe os espiGes israelitas em Jerico, cidade
posteriormente conquistada por eles, pois tinha ouvido falar das maravilhas que seu Deus havia feito. Pede apenas
que seja poupada a sua vida e a de seus familiares. Posteriormente, nas genealogias, ela aparece como uma das
antepassadas do rei Davi e de Jesus.

%1 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_DAhBmp4eZA. Acesso em: 02 ago. 2021.
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Figura 44 — Fé, inspiracdo e conquista

sudioyC
Vuarte

FE o INSPIRACAO ¢« CONQUISTA
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Claudio Duarte e
% Favoritos

6,1 mi seguidores * 43 seguindo

Fonte: Facebook de Claudio Duarte®.

Nota-se como, na composi¢cdo da imagem de capa com a foto de perfil (no canto
esquerdo inferior), combinam-se elementos que enunciam uma iluminagédo divina que traz paz
e alegria e, a0 mesmo tempo, impulsiona a pregar, proclamar a mensagem. Na foto do pastor
que se coloca ao lado direito, é retratada a acdo de tirar os 6culos, como quem vai se apresentar
com proximidade e transparéncia. No logotipo, a presenca de duas aliancas entrelacadas e da
cruz na letra T. O conjunto propde uma atividade feita para a pessoa que segue, identificando-
se com ela e aproximando-se como quem vai falar diretamente, a0 mesmo tempo em que se
baseia em inspiracdo divina e propaga, a partir de Cristo, um discurso que € proveitoso para a
vida feliz na familia e nas demais conquistas da vida.

Anteriormente, a atividade do pastor era mais voltada para a vida conjugal e familiar,
tendo como singularidade o fato de ser, talvez, o primeiro a tratar abertamente das questdes
relativas ao relacionamento sexual. Mas, como ja destacamos, com o tempo, foi se direcionando
para tematicas mais relacionadas a autoajuda, ao sucesso e a superagdo pessoal. Podemos
caracterizar esse reposicionamento do contrato como uma decorréncia da cultura gospel
(CUNHA, 2007), seguindo um movimento que, por vezes, também é referido nas plataformas,
em tom de deboche, como coaching espiritual ou teologia coach.

No inicio de uma de suas palestras, como sempre permeada por jogos de humor, o pastor

enuncia da seguinte forma os alvos de sua mensagem:

%2 Disponivel em: https://www.facebook.com/ClaudioDuartePastor. Acesso em: 11 mar. 2022.



133

A palavra que Deus tem no meu coragéo pra vocés aqui é uma palavra pra te nortear,
pra te dar uma diregdo, pra fazer com que vocé tenha uma vida extraordinaria aqui
nessa terra antes de ir pro céu. Eu tenho falado muito disso na igreja que eu pastoreio.
A oragdo do Pai Nosso ndo diz “leva-me para o teu reino”, diz “que venha o teu
reino”. Que venha a cultura do céu pra minha casa, pra minha familia, pros meus
negdcios [...] Depois que a cultura vier pra minha vida, ai provavelmente eu estou
habilitado a ir pro céu. Mas antes de ir pra la traga o céu pra terra, a organizacao
do céu, a prosperidade do céu®,

Assim, o chamado é para constituir outra forma de ver as coisas, transcendendo as
aparéncias e vendo com os olhos da fé para, a partir de entdo, transformar as realidades no lar,
no trabalho e na sociedade. A comicidade atua como um gancho para suspender e elevar,
preparando para 0 movimento seguinte que é trazer para a vida novas percepcfes. Uma
articulacdo que também pode ser vista no trecho abaixo, em que o pastor enuncia, como faz em
outras ocasides, uma diferenca entre agir e ver as coisas Como menino € menina ou como
homem e mulher de Deus. Ele faz uma analogia a partir de um episddio da vida do profeta

Eliseu, narrado no Antigo Testamento (segundo livro dos Reis, capitulo 6):

Olhe pra mim aqui! A casa de Eliseu ta cercada pelo exército dos arameus, 0s sirios.
N&o tem rota de fuga. Eliseu trabalhava com um garotinho e o garoto acordou cedo,
abriu a porta e 0 exército tinha cercado a casa do Eliseu. Quando o garoto viu [o tom
de voz fica trémulo, com trejeitos corporais, 0 que aos poucos vai arrancando risos da
plateia] a vista do garoto foi capturada. O menino olhou aquele exército e comegou
[corpo tremendo]... “Ah, meu Deus, o que faremos?” Porque tem gente que é assim,
é olhou o problema: “e agora?”. E assim que o garoto td, 6! O exército td la, sim ou
ndo? ... Logo depois do garoto quem é que vem? O Eliseu [dramatiza com andar
despreocupadamente engracado, olhando ao redor como quem observa o exército com
desdéem]. O exército que o garoto estd vendo é o mesmo? Sim ou ndo? [a plateia
responde que sim]. Claro, o exército que ta para o garoto € o mesmo que ta para o
Eliseu. [...] De repente o Eliseu olha pro menino e diz assim:

- Calma, garoto! Mais numerosos sao 0s que estdo conosco dos que 0s que estdo com
eles”.

O menino olha e diz assim: [representa gestos que insinuam descrédito, mais uma vez
seguidos de risos] “Eliseu ta com medo. Mais medo que eu, ja somatizou... mais
numerosos, hihi!”.

Preste atencdo: Vocé sabe qual a diferenca nesse texto? E o olhar de um menino e o
olhar de um homem de Deus. Quando vocé esta numa situacao dificil vocé pode olhar
como uma menina ou vocé pode olhar como uma mulher de Deus. Vocé pode olhar
por vista ou por visdo.*

Aqui, hd um efeito de sentido recorrente em pregaces evangélicas e que também
permeia algumas das falas do pastor: hd uma batalha espiritual em curso no mundo, a qual exige
firmeza e coragem do homem e da mulher de Deus diante dos outros, dos inimigos, que podem
se mostrar de multiplas formas. Uma batalha que se estende para a moralidade, a cultura e a

concorréncia com outras religiosidades e ideologias. Em parte, essa concepgdo de mundo

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZhgkWY SeBk8. Acesso em: 20 mar. 2022.
% Disponivel em: https://fb.watch/cebpUrMKIg/. Acesso em 25 mar. 2022.
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também serviu de base para o alinhamento com correntes politicas que se apresentam como
mais conservadoras.

Além desse aspecto, destacamos ainda que “olhar por visao” ao invés de “por vistas” ¢
expressao que sugere uma percepcdo elevada que € capaz de manter a pessoa firme e feliz apesar
das circunstancias. H4, inclusive, um céntico evangélico que, falando da paz e do gozo que se
sente na alma, diz: ndo olho circunstancias, ndo, ndo nédo / olho seu amor, seu grande amor/
ndo me guio por vistas / alegre estou.

Além desses exemplos destacados a partir da atividade de Claudio Duarte, também ha
varias enunciagdes de um humor de transcendéncia nas postagens de Fabio de Melo, embora
em performances e tonalidades diferenciadas. Em uma das ocasides, no Twitter, o padre afirma

0 poder transformador e vivificador do humor (Figura 45):

Figura 45 — O poder vivificador do humor
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Fonte: Twitter de Fabio de Melo®.

Nesse tweet, o padre atribui ao senso de humor a capacidade de continuar tornando as
pessoas interessantes e, a0 mesmo tempo, renovar a vitalidade. Nos comentarios da postagem,
uma seguidora concorda e reitera a importancia do humor do sacerdote em sua vida: Sou muito
grata pelo seu humor, ele € cura para todo nosso estresse!! Mesmo que vocé ndo saiba, tu é
um anjo na minha vida @ L 9. Ao que outra seguidora responde, confirmando: Concordo,
nosso anjo. Novamente, aqui atribui-se ao humor uma funcdo terapéutica, tanto para o seu
portador e enunciador, como para aqueles que recebem e se apropriam do que é enunciado.
Atrela-se um sentido de remeter a acdo milagrosa, sendo o humor compartilhado um remédio

divino (o anjo como mensageiro e protetor).

% Disponivel em: https://twitter.com/pefabiodemelo/status/1304571926082392065. Acesso em: 11 set. 2020.
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Outro exemplo pode ser visto na postagem em que uma menina sorri em contexto
supostamente vinculado a guerra (Figura 46). O proprio padre ndo d& certeza quanto a origem
da imagem, apreendida por ele em meio a circulacdo, mas destaca o sorriso infantil como
lembrete de uma inocéncia perdida pelos que empreendem os conflitos. Na legenda, ele
escreveu: Montagem ou ndo, ndo importa. O sorriso da menina em meio a destrui¢cdo na Siria
é uma metéfora da vida. Quando a forca e o poder se tornam o mais importante, o amor deixa

de ter lugar no mundo.

Figura 46 — Um sorriso em meio a guerra

Fonte: Instagram de Fabio de Melo®®.

Nesse caso, ndo se faz referéncia ao humor cémico, mas ao sorriso como sub-riso
(BERGER, 2017), uma atitude diante da vida que, na situacdo de destrui¢do, apenas uma
crianca realmente conseguiria produzir. O potencial de identificacdo presente no sorriso, ao
mesmo tempo, chama a atencdo para a proximidade entre a menina e quaisquer das criancas
que sejam amadas pelos enunciatarios.

Colocado lado a lado com a expressdo de medo ou desamparo, como é feito na
postagem, o sorriso adquire ainda mais forca, como um chamado para a empatia e até para uma
mudanca de mentalidade, para um novo olhar em relacdo as guerras e aos conflitos,

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bf6BIPIFLn_. Acesso em: 04 mar. 2018.
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apresentados, muitas vezes, de forma estéril ou tdo repetidos nos noticiérios que perdem o poder
de comover e afetar emocionalmente. Reforgando esse apelo da postagem a uma reflexdo mais
elevada e empatica sobre a guerra, uma seguidora responde: Pois eu consegui enxergar outra
metafora @pefabiodemelo ... 0 amor de Deus € tao incrivel ¢é tdo lindo que mesmo em meio a
tanta dor e destruigdo, Ele se mostra através do sorriso das criangas.

Por fim, trazemos mais um exemplo que Fabio de Melo ativa, novamente pela mencéo
ainocéncia infantil, um humor de transcendéncia. Vejamos a postagem, destacada do Instagram
(Figura 47): Quando eu era crianca perguntei a minha mae: “Por que Jesus tem o0 coracao pra
fora?” E ela me respondeu: “Porque Ele ndo tem o que nos esconder, meu filho! ”. E foi assim

que ela me apresentou a mistica do Coracao de Jes-us.

Figura 47 — Por que Jesus tem o coracao pra fora?

Fonte: Instagram de Fabio de Melo?’.

Neste exemplo, podemos identificar o que Berger (2017) caracteriza como humor gentil.
Uma forma leve de se referir a sentimentos e ensinamentos que se quer compartilhar, sem
desconstruir ou satirizar. O coracdo de Jesus para fora, identificado como incongruéncia na
imagem, adquire maior valor se considerado como uma mostra de sua acessibilidade e de sua
vontade de se sentir junto com os fiéis. A méo estendida de modo receptivo completa o efeito

de sentido e a mengdo a méde como aquela que explica do ponto de vista da sinceridade do amor

97 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bjwz0SqIRAB/. Acesso em: 08 jun. 2018.
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divino acrescenta um desejo, de que seu filho também siga neste bom caminho com suas
atitudes.

Um humor que aciona afetos de modo a comover, sensibilizar, gerar empatia, provocar
a reflexdo. Percebemos que, no periodo em que observamos e recolhemos materiais para nossa
pesquisa, essa € uma construcdo recorrente nas postagens de Fabio de Melo. Enquanto isso,
Claudio Duarte recorre mais a énfase na acdo para vitoria e conquista, enunciando certa
proatividade como postura emocional. Trataremos deste e de outros pontos de comparacdo mais
adiante. Antes, porém, vamos ver ainda exemplos em que, embora haja tracos dos tipos de
humor anteriormente analisados, hé outra forma de comicidade: a busca por manter o contato e

0 contrato, independente do que pode ser enunciado como humor.

4.2.6 Humor como convite

Além dos tipos de humor que categorizamos anteriormente, a partir dos efeitos de
sentido observados nas postagens de Claudio Duarte e Fabio de Melo, ha ainda mais uma
dimenséo do riso para a qual atentamos: a comicidade como convite. Aqui, lembramo-nos do
que Peruzzolo (2010) aponta sobre o humor como chamado e estimulo a atencdo. Nesse sentido,
além de se construirem, nos diferentes jogos de humor, os efeitos acima exemplificados,
também ha um efeito de proximidade que se apresenta como convite a participacdo. E esse
efeito também € canalizado, de forma explicita ou ndo, para convidar ao engajamento nas
paginas de plataformas midiaticas dos atores sociais envolvidos ou a participacdo em eventos
por eles promovidos. E o que ocorre no exemplo abaixo (Figura 48), em que o padre Fabio de

Melo anuncia sua missa on-line:
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Figura 48 — Missa as 11h, avisa as véia
/i '

Fonte: Instagram de Fabio de Melo®,

Nos comentarios, seguidores acompanham a brincadeira e escrevem coisas como:
Sempre que to triste eu lembro dessa postagem, entro no seu perfil e procuro ela, dou uma
gargalhada e meu dia melhora! e Que mal pregunte s as véia? E as moga ndo vai chama pra

reza? Ma rapaiz!!!! @ £ . Uma seguidora cita alguém de seu relacionamento e diz: critica

0 padre também!!!! Aproveite e reveja seus conceitos a maldade esta no seu coracao néo
nas palavras alheias.

O uso de expressdes coOmicas nos convites para as programacdes on-line foi recorrente
durante a pandemia de Covid-19, como por exemplo: Avisa as pegoua. Em ispecial as mais
véia.%?; Caso vocé queira acompanhar, ou conheca uma pessoa que no faz nada na vida, deixa
de ser ruim e avisa pra ela 1%°; e Live da missa dominical as 11h. O convite n&o se estende ao
famigerado Evaristo Costa.?.

A comicidade também é empregada em campanhas diversas, que solicitam a
divulgacdo, pelos seguidores, de pedidos que chamaram a atencdo do padre. Uma dessas
oportunidades pode ser vista na Figura 49, em que Fabio de Melo conclama a auxiliarem uma

“empreendedora social” que, anteriormente, tinha sido alvo de riso e diversdo. Na postagem em

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CChili8joD8/. Acesso em: 11 jul. 2020.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CIJPRdtLYyYW/. Acesso em: 28 nov. 2020.

100 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CCzKG4IDb7Z/. Acesso em: 18 jul. 2020.

101 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CDFkbzujsno/. Acesso em: 25 jul. 2020. As brincadeiras
constantes com o jornalista Evaristo Costa mobilizam os seguidores de ambos e costumam render muitas
interacBes e compartilhamentos.
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que pede apoio, ele mostra que ja havia aumentado de 2.058 para 122 mil o nimero de
seguidores do referido perfil.

Figura 49 — A musa do 3Reais
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Fonte: Instagram de Fabio de Melo'%,

Amigos queridos, vejam o0 que conseguimos de ontem pra hoje. Mais de 100 mil novos
seguidores para a @raquelmotta_3reais. Muito obrigado! Do video que nos fez rir
muito, chegamos a essa mulher simples, engajada, que faz um belo trabalho social.
[...] Obrigado @aanafurtado por ter nos dado a oportunidade de conhecer um ser
humano tao especial. E que este nimero de seguidores da @raquelmotta_3reais
aumente ainda mais.

H4, ainda, outro aspecto que incluimos quando falamos da constru¢do do humor como
convite: o de que ele é, muitas vezes, apenas um convite a continuidade do contrato de leitura,
que precisa ser constantemente reforcado e renovado (VERON, 2004; FAUSTO NETO, 2007;
2018). Com “apenas”, ndo queremos dizer que essa ado¢do do humor seja menos importante,
sendo que é motivada por pretensdes que, em algumas das postagens, ndo vdo muito além da
manutencdo do contrato em si. Um tipo de humor fatico, para garantir o contato e o vinculo.

Algumas vezes, isso se da através do compartilhamento de producdes feitas por amigos,
seguidores ou por outros perfis nas plataformas, como vemos na Figura 50, em que se faz uma
fusdo da imagem do padre com a personagem coémica do Reverendo Lovejoy, da série animada

“Os Simpsons” (dirigida por Matt Groening, no ar desde 1989).

102 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BtYO008FDMY/. Acesso em: 02 fev. 2019.
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Figura 50 — Fabio de Melo na versdo Simpsons
1 3 simpsture

irst Church
of Springfield

_ PADRE
FABIO DE MELO

Fonte: Instagram de Fabio de Melo%,

Outras vezes, as postagens efetuam interacGes com atores sociais famosos e seus
seguidores, como ocorre com frequéncia com o jornalista Evaristo Costa, ex-ancora do Jornal
Hoje, da TV Globo. Em uma dessas ocasides, o perfil de uma confeitaria faz mencdo as
brincadeiras e provocagdes entre ambos com um bolo com fotos deles. Ao compartilhar a foto
desse bolo (Figura 51), o padre escreve: Bolo feito pela @confeitariaefestasoficial. Do lado
esquerdo o bolo é recheado de chocolate belga, creme de baunilha austriaca, doce de leite
uruguaio e macarrones franceses. Do lado direito € recheado com caldo de Ki Suco de groselha
e balinhas jujubas.

103 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bxi73cdBKi8/. Acesso em: 18 maio 2019.
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Figura 51 — A alegria do Instagram

Fonte: Instagram de Fabio de Melo%,

Sédo também frequentes as respostas comicas a postagens e comentarios, sejam de
seguidores no perfil do padre ou publicadas em outros perfis que ele segue. E o caso da pergunta
e resposta que vemos abaixo (Figura 52), que o proprio padre recorta e compartilha em seu
Instagram com a legenda: Achei melhor esclarecer. Nesse caso, a comicidade é construida no
tom inesperado da resposta, por se tratar de um padre. Jogo semelhante tem sido realizado por
outros atores religiosos que interagem com os seguidores em tom de humor, como o padre

Patrick Fernandes e o pastor André Valadao.

104 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Btgx4i71900/. Acesso em: 05 fev. 2019.
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Figura 52 — Achei melhor esclarecer

_. Estou solteira,
preciso de um homem que va

comigo dormir ????

min 14 curtidas Responder
Ocultar respostas

@ pefabiodemelo ©

meu amor, o
nome do que VOCe precisa nao
€ homem, é RIVOTRIL

384 curtidas Responder

Fonte: Instagram de Fabio de Melo%,

Esse tipo de humor como convite também é recorrente nas postagens do pastor Claudio
Duarte, seja na divulgacdo direta de seus shows, palestras e participacdes em atividades
produzidas por parceiros, seja no incentivo a participacdao nas plataformas midiaticas, atraves

de marcac6es e comentarios, como a Figura 53 evidencia.

Figura 53 — Se féssemos conversar, quem vocé chamaria?

SE FOSSEMOS SENTAR |
PRA CONVERSAR..

EU, VOCE...QUEM MAIS SERIA??77?

MARQUE A PESSOA!!
e

DEPOIS DE MARCAR... VAI COMEGCANDO A CONVERSA SEM EUN
‘ — -~
#prclaudioduarte

Fonte: Instagram de Claudio Duarte!®,

105 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CEXnIhLDiqo/. Acesso em: 20 ago. 2020.
16 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/-bzkoOJgAQ/. Acesso em: 10 out. 2019.
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Na postagem da Figura 53, o pastor escreve que, independentemente do assunto: Todo
mundo se cutuca quando eu to ministrando... Kkkkkkkkkk #vamossorrirmais #prclaudioduarte.
O convite na imagem é para que os seguidores respondam gquem chamariam para uma conversa
a trés com o pastor, um recurso para motivar comentarios e marcagdes. De fato, ocorrem com
frequéncia em postagens como esta 0s comentarios mencionando conjuges, filhos ou amigos.
Ao dizer que as pessoas “cutucam” umas as outras durante as pregacdes, procura-se enunciar
como efeito o rir junto, o compartilhar de uma identificacdo semelhante.

Nota-se como, na composi¢do da imagem, o pastor se coloca em postura de acolhida,
mas, a0 mesmo tempo, de autoridade, como quem detém o conhecimento necessario. Aproveita
para brincar com a impossibilidade de estar ao lado de cada seguidor, com a frase: depois de
marcar... vai comegand0 a conversa sem eu!! (aqui, a troca do “mim” por “eu” ¢ proposital,
pois faz parte do tom aproximado ao caipira ou matuto adotado pelo pastor em suas palestras
nos trechos de maior comicidade).

Héa também publicacdes de Claudio Duarte que vao na direcdo de reafirmar seu carater
cdmico e alegre, como parte de sua fachada (GOFFMAN, 2014) projetada, renovando a
promessa de atender as expectativas dos seguidores. E o que destacamos abaixo, na Figura 54
(frames de video postado pelo pastor ainda no inicio de 2016, anterior ao periodo de nossa

observacdo e coleta, mas que trazemos por seu carater representativo):

Figura 54 — Atendendo a pedidos

Fonte: Instagram de Claudio Duarte'®’.

107 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BAagsEOpgN8/. Acesso em: 20 set. 2017.
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A legenda diz: atendendo a pedidos, o que faz mencdo indireta aos criticos de sua
comicidade como pastor. No video, o religioso comeca dizendo: Oi, pra vocé que sempre quis
ver um Claudio Duarte sério, em 2016 eu estou assim. Em seguida, faz uma pausa de alguns
segundos, para logo tirar os 6culos e abrir um sorriso: Hehe, é brincadeira gente, continuo do
mesmo jeito. Graca e paz, Deus abengoe!. O efeito de sentido pretendido parece ser o de que
interessa muito mais atender a seus seguidores do que aos que fazem ressalvas a comicidade de
sua pratica pastoral.

Assim, tanto Fabio de Melo como Claudio Duarte vdo mantendo e reforcando as
posturas e performances que, ao longo do tempo, os tornaram conhecidos e lhes propiciaram
alcance para além dos fiéis religiosos. Vao se mantendo ativos na interacdo com seus publicos
e estendendo variados convites a participacdo, seja por meio das plataformas ou em outros
eventos com eles produzidos. Na sequéncia, vamos procurar rever os tipos de humor e as
caracteristicas das performances (GOFFMAN, 2014) que vimos até agora, seguindo uma
abordagem acerca dos contratos de leitura (VERON, 2004; FAUSTO NETO, 2007; 2018),
compreendendo também as implicacdes dessa construcdo no assumir de um ethos discursivo
(MAINGUENEAU, 2015) diferenciado.

4.3 CONTRATOS DE LEITURA E ETHOS PASTORAL

Com esses tipos de humor, aos quais chegamos pelas marcas discursivas recorrentes da
atividade de Claudio Duarte e Fabio de Melo nas plataformas digitais, temos pistas para a
descricdo dos contratos de leitura (VERON, 2004; FAUSTO NETO, 2007; 2018) construidos
entre esses atores sociais e seus publicos. Esses contratos sdo constituidos de vinculos que se
estabelecem ao longo do tempo, em processos tentativos e de acordo com feedbacks ou retornos
presentes na circulacdo. De acordo com esses retornos, vao sendo moldadas e adaptadas novas
formas de atuacéo, ou performances.

As performances dos atores (GOFFMAN, 2014) incluem atualiza¢es em suas posturas
e gestuais, nos tons de voz, no vestuario, no enquadramento das suas fotos e até nas
modifica¢bes corporais ao longo do tempo. Desta forma, nas imagens, videos, audios e
legendas, atraves de multiplas postagens e compartilhamentos, vao se compondo estratégias,
entendidas como variagdes discursivas singulares em um ambiente de concorréncia entre
representantes de um mesmo género (VERON, 2004).

A partir do que observamos, bem como do material que destacamos e ao qual temos

analisado, a atividade do pastor Claudio Duarte e do padre Fabio de Melo pode ser



145

compreendida como um género em construcao no tipo de discurso religioso (VERON, 2004),
género este que chamaremos de humor pastoral. Esse humor visa proximidade e identificagéo,
acionando afetos que conduzem a sensagdes como alivio, conformacao ou conforto diante das
incongruéncias da vida, forca para resistir e persistir nas proprias crengas ou, até mesmo,
superacao e transcendéncia. E sempre é como um convite a atencdo e a participacdo, em uma
relacdo na qual se oferecem reflexdes e prescrigdes de cunho religioso.

Vamos descrever, aléem dos tipos de humor acima analisados, algumas outras
caracteristicas que Fabio de Melo e Claudio Duarte tém em comum na constru¢éo dos contratos
com seus fiéis, seguidores, leitores e coprodutores, bem como algumas diferencas que pudemos
observar nesse conjunto de vinculos que constituem seu humor pastoral.

Tratemos, primeiramente, da tonalizacdo do discurso. Tanto para Possenti (2015), como
para Duarte (2017), a variacdo de tons estd presente ndo somente nas inflexdes de voz, mas
também na forma como o discurso é enunciado. Nesse sentido, notamos que ambos 0s atores
religiosos administram variagdes de tom para delimitar entre 0s momentos de seriedade formal
e aqueles em que efetuam jogos de humor. Claudio Duarte é mais corporal nessas variacoes,
recorrendo a certo tom de voz “matuto” quando enuncia textos de humor, modificando também
a postura, o jeito de andar e gesticular. Vai alternando com este recurso fisico entre momentos
de maior comicidade e aqueles nos quais traz reflexdes, com versiculos biblicos e suas
aplicacOes. Algo que também se pode observar nas imagens estaticas quando concorrem para
iSS0 as poses, 0 fundo, 0s sorrisos e outras expressoes.

Enquanto isso, Fabio de Melo marca a distin¢do entre o cémico e 0 sério com mais
frequéncia segundo as ocasides e os lugares de enunciacdo. Nas missas e mensagens vinculadas
a igreja, conserva um tom de maior formalidade; enquanto nas entrevistas, nas participacoes
com atores de outros campos e nas postagens em plataformas digitais, traz a comicidade com
maior intensidade. Quando esta nas plataformas midiaticas, o padre veicula textos com maior
seriedade, utiliza-se de videos ou usa formatos de imagem em que se da maior destaque ao texto
verbal, sobre fundo simples ou em espacos e com enquadramentos que concorrem para essa
atividade.

Sobre a corporalidade, incluindo gestual, posturas corporais e vestuario, tanto o padre
como o pastor se apresentam com mais frequéncia de modo informal, o que favorece a sensacao
de proximidade. Com a diferenca de que, quando se tratam de missas transmitidas nas
plataformas, Fabio de Melo utiliza toda a indumentéria clerical e litlrgica, ao passo que Claudio

Duarte costuma se distanciar do terno e gravata utilizados por pastores de sua corrente
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evangélica, usando vestimentas intermediarias (calgas jeans ou do tipo "esporte fino”, blazers
sem gravata, camisas compridas com mangas dobradas, blusas e suéteres com tons neutros).
Porém, o que mais nos chama a atencdo é a forma como, em ambos os casos, ha
constantes atualizacbes no visual, no modo de se vestir, nos cuidados pessoais, que Sao
fotografadas e compartilhadas, especialmente via Instagram. Essas mudancas também
aparecem vinculadas a textos que enunciam amor proprio e autoestima e, as vezes, vinculadas
a ideia de superacao e evolucdo pessoal, que se busca incentivar para as vidas dos seguidores.
Trata-se de algo presente ha mais tempo nas postagens de Fabio de Melo, como ja
apontamos anteriormente, mas que, particularmente nos anos em que empreendemos nossa
pesquisa, despertou a atencdo nas postagens de Claudio Duarte. Destacamos um exemplo na
Figura 55, em que o pastor mostra a atualizacdo do visual dele e de sua esposa, mas também o

crescimento de suas familias.

Figura 55 — Claudio Duarte atualiza seu visual

Fonte: Instagram de Claudio Duarte!®,

18 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CWLXVDWAfSh. Acesso em: 26 nov.2021.
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Além disso, ha postagens em que o pastor mostra resultados de tratamentos estéticos,
mantendo o tom de humor. Em uma dessas, saindo de uma clinica de tratamento capilar, ele
escreve: Toda vez que eu venho aqui volto para casa mais novo e mais bonito. Kkk.1®°. Em
algumas, ele menciona a respectiva prestadora de servico e coloca seus dados para contato, 0
que pode enunciar uma atividade de permuta, hoje comum nas plataformas. PublicacGes
semelhantes também acontecem com Fabio de Melo, inclusive com promocdao de produtos.

Considerando esses elementos em conjunto com os anteriormente analisados, chegamos
a proposicdo de que tanto Fabio de Melo como Claudio Duarte, em suas variadas e atualizadas
performances com vistas a manutencao de seus contratos, constroem diante de seus publicos
um ethos pastoral diferenciado — compreendendo-se ethos discursivo a partir do conceito
desenvolvido por Maingueneau (2015). Efetuam uma ressignificacdo da pessoa do padre ou
pastor que surpreende, em maior ou menor medida, seus destinatarios, mas que, em seguida, 0s
atrai com promessas de bom humor, de identificacdo, de acolhimento e de renovacéo, entre
outras.

Quanto as diferengas entre ambos, notamos que o humor de Claudio Duarte se manifesta
de forma muito mais prescritiva, enquanto Fabio de Melo o faz de modo mais reflexivo.
Dizemos isto porque o primeiro adota relatos engragados e anedotas como um passo para, ao
final, reforcar indicacOes sobre como se relacionar e como se portar moralmente segundo a
Biblia ou a interpretacdo que dela é feita pelas igrejas. Mesmo quando ndo sao citados
diretamente trechos da Escritura, ha, frequentemente, listas, recomendacdes passo a passo,
receitas para o sucesso pessoal, conjugal, familiar, espiritual. J& o segundo, embora também
aborde esses temas, o faz de modo mais transversal, como quem se interessasse mais em fazer
perguntas e sensibilizar para questdes do que em oferecer respostas definitivas. E possivel dizer
que Fabio de Melo trata dos temas relacionados a espiritualidade de forma tdo aberta que, em
muitas de suas postagens, ndo se saberia que se trata de um padre caso nao houvesse marcas
claras de autoria.

Assim, com Claudio Duarte, temos uma comicidade que serve de apoio ao reforgo dos
aspectos mais conservadores da fé, prescrevendo, ao final, a maneira correta de se viver como
cristdo, que redundaria em prosperidade e alegria, neste mundo e na eternidade. Com Fabio de
Melo, embora essas preocupacdes nao estejam ausentes, hd uma comicidade que atua na atracéo
para uma reflexividade que se baseia em valores cristdos, mas que também os transcende — ou,

poderia se dizer de outra forma, os ressignifica e os atualiza.

109 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CU5eKhzpnia/. Acesso em: 11 out. de 2021.
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Para Fabio de Melo, tolerancia, convivéncia com a diversidade e serenidade nas relagdes
estdo entre os valores mais frequentemente enunciados e refor¢ados. Claudio Duarte, por sua
vez, embora ndo se coloque contra esses valores, da maior énfase a questdes como a moralidade
sexual, a honestidade no trabalho, a defesa da familia, a combatividade e a coragem diante dos
obstaculos do mundo a vivéncia da fe.

Alguns aspectos da vida pessoal sdo compartilhados de maneira recorrente pelo padre:
a luta com a saude emocional, com a depressdo e o0 panico ligados ao esgotamento e a
superexposicdo (comum as celebridades). No caso de Claudio Duarte, também aparece a
preocupacdo com a saude, porém ligada ao esgotamento e a necessidade de desacelerar nos
muitos compromissos, assim como a demonstracdo de um estilo de vida simples e de
moderacéo.

Cada um deles, ¢ claro, ressignifica e atualiza o proprio ethos discursivo pastoral nos
contratos que estabelece com seus destinatérios, porém de acordo com as bases religiosas nas
quais se apoia. Fabio de Melo acompanha a tentativa de parte do catolicismo de manter-se
atualizado e receptivo as mudancas sociais contemporaneas. Claudio Duarte vai ao encontro
dos anseios de um movimento de base conservadora que, com grandes implicacGes politicas,
se estabeleceu no evangelicalismo brasileiro. Enquanto um adota o humor para desarmar os
destinatérios rumo a convivéncia, ao acolhimento e a aceitacdo, 0 outro se preocupa em equipa-
los para a resisténcia, a purificacdo e a salvacao. S&o distintos movimentos do ponto de vista da

semiose, que acionam em diferentes fluxos também na circulacdo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa tratou da comicidade como estratégia discursiva no cristianismo,
abordando a presenca do humor e do riso nas ambiéncias religiosas como fenémeno integrado
ao processo de midiatizacdo da religido. Dedicamo-nos a examinar a producéo discursiva de
atores sociais religiosos selecionados para elucidar como o humor se constitui enquanto
estratégia discursiva do cristianismo em midiatizacao.

Partimos da percepc¢do de uma intensa atividade comica no cristianismo brasileiro, que
é visivel de forma especial nas plataformas digitais. Produzida por atores sociais diversos, tanto
vinculados a instancias institucionais como organizados em perfis, paginas, grupos e canais
independentes, essa producdo discursiva esta relacionada a processualidades que fazem parte
da midiatizacdo da sociedade

Em nosso trajeto, retomamos alguns conceitos-chave acerca do tema. Em primeiro
lugar, mostramos como a midiatizagdo € um processo historico que remonta a hominizagdo e
que a religido esta intimamente ligada a esse modo de experimentar e se apropriar do mundo
que é préprio de nossa espécie. Da mesma forma, destacamos que o processo de midiatizacdo
da religido também remete a uma temporalidade muito alargada, desde as suas origens. Em
seguida, abordamos as transformac6es que ocorreram na interface entre religido e comunicagéo,
chegando até a realidade em que vivemos atualmente, caracterizada por uma descentralizacao
da producéo discursiva, impulsionada pela dindmica da circulacéo

Ainda nessa contextualizacdo historica, descrevemos, da maneira mais sintética
possivel, as tensfes entre humor e religido presentes no cristianismo, destacando o constante
debate na teologia e na filosofia, as manifestacfes populares remanescentes de periodos
anteriores e as transformaces historicas que impactaram sobre essa religido tao influente na
formacdo da cultura ocidental. Essas informacdes nos ajudaram a compreender a singularidade
dos contratos de leitura construidos nessa interseccdo entre midiatizacdo, religido e comicidade.

Sobre o conceito de contrato de leitura, uma das questdes em que a pesquisa contribuiu
para verificar, ainda que transversalmente, foi a sua aplicabilidade a outras ambiéncias que nao
as das midias impressa, radiofonica ou televisiva. Estendemos o conceito para objetos que se
movem no ambiente das plataformas digitais, no qual a atualizacdo ocorre em tempo real e a
atividade se desenvolve de acordo com outras rotinas de producdo e possibilidades de contato,
sempre exposta as processualidades da circulagdo. Pode até soar estranho falar em contratos
“de leitura”, pois os destinatarios sdo também atores na perspectiva da circulagio, construindo

formas de coproducdo — uma postura ainda mais ativa, se considerada em relagdo aos que
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participam de outras formas de vinculos. Mas, como vimos, 0s contratos continuam a se
desenhar e, nas marcas discursivas recorrentes das atividades de produgéo, circulagéo e
reconhecimento, eles se deixam mostrar e sdo possiveis de descrever.

Antes, porém, de confirmarmos essa abordagem dos contratos como ainda pertinente e
adequada, foi preciso avancar na direcdo dos efeitos de sentido construidos discursivamente
com humor. Para isso, primeiramente revisamos a conceituagdo dos termos riso, humor e
comicidade, muitas vezes usados como sinbnimos. Levantamos, ainda, contribui¢cdes advindas
de investigacdes no campo da filosofia, da psicologia e das ciéncias sociais a respeito da
construcdo das comicidades. Estas nos ajudaram a compreender as articulagdes discursivas
presentes em variados tipos de humor e na prépria atividade dos atores sociais que 0s
enunciam.

Em seguida, partimos a analise, de modo comparativo, da atividade de atores sociais
que elegemos como expoentes desse fendmeno no campo religioso, um catdlico e outro
evangélico. Por fim, na andlise discursiva acerca do pastor Claudio Duarte e do padre Fabio de
Melo como referéncias para a elucidacdo de nossa problematica, procuramos acompanhar, ao
maximo possivel, suas dinamicas de producdo e circulacdo. 1sso nos exigiu uma observacao
multiplataforma, acompanhando as postagens como que dando voltas em torno de sua atividade
para encontrando entradas, pistas, marcas discursivas recorrentes. 1sso nos possibilitou chegar
a algumas categorias de analise.

Optamos por categorizar tipos de humor conforme os efeitos de sentido que fomos
identificando. Esta ndo foi, de fato, a primeira tentativa. Chegamos a planejar entradas pela via
da temporalidade, elegendo uma Unica plataforma ou mesmo destacando acontecimentos ou
fases na atividade dos atores que seguimos. A escolha, ao final, mostrou-se a mais proficua,
pois vimos que € a partir dos efeitos de sentido construidos com o humor que se desenham
contratos, compreendidos eles mesmos como medidas estratégicas pelas quais se constituem
singularidades em meio a um mercado de concorréncia discursiva. Em se tratando de Claudio
Duarte e Fabio de Melo, a construgédo de diferentes tipos de humor e a sua apresentagdo em
variados formatos é o que tem lhes conferido renovada visibilidade e relevancia, que, inclusive,
se estende muito além das ambiéncias midiaticas religiosas.

De fato, esse processo de escolhas metodologicas a partir do que vai se depreendendo
do objeto consiste em algo desafiador, mas compensador. Ha, nesse movimento, certa angustia
pelo constante desenho e redesenho de categorias de analise e de tensionamentos com as teorias.

Mas trata-se de uma “dor de crescimento”, enquanto ocorre um amadurecimento de quem efetua
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a pesquisa e um alargamento e refinamento dos olhares e percep¢des. De modo que nos é
pessoalmente enriquecedor, essa experiéncia se desenvolve concomitantemente a revisdes nas
percepcOes acerca do fendmeno religioso em si, nesse encontro com o comunicacional e
discursivo que ocorre em uma mente povoada também por teologias.

Outra confirmacg&o digna de nota é a maneira como foi reforgada, em todo o desenrolar
da pesquisa, a percepg¢éo que nos fora compartilhada acerca da comunicagdo como um processo
tentativo. Ambos os atores sociais cuja atividade analisamos, durante o periodo em que 0s
observamos, empreenderam nas plataformas midiaticas diferentes formas de se conectar com
seus publicos e de ampliar seu alcance, mas, a0 mesmo tempo, via-se como os resultados Ihes
escapavam na circulacdo, tanto pelas paginas e perfis fakes como em canais, grupos e perfis
publicados por fas. Além destas ambiéncias, ha ainda a circulagdo em grupos de aplicativos
como WhatsApp e até o Telegram, a qual os produtores originais tém dificuldade até mesmo de
visualizar, de maneira que os fluxos seguem adiante para ainda mais longe do esperado ou
planejado.

Claudio Duarte, por exemplo, foi inicialmente impulsionado devido a visibilidade
recebida por suas palestras, nas quais adotava o humor como forma de tocar em um tema pouco
explorado por pastores, a vida sexual do casal. O alcance desses videos ultrapassou em muito a
sua gestdo, através da circulacdo, com trechos recortados, editados e compartilhados via
WhatsApp e em canais de terceiros no YouTube. Entdo o pastor langou um canal préprio no
YouTube, uma pagina no Facebook e perfis oficiais no Twitter e no Instagram. Mas, ao longo
do tempo, acabou interrompendo sua atividade no Twitter e no YouTube e passou a se dedicar
mais ao Instagram e ao Facebook. Apenas o canal no YouTube seria retomado depois, ainda
que com modificagdes.

Fabio de Melo, por sua vez, pareceu langar méo de tantas plataformas quantas estiveram
a sua disposicdo. Além do Instagram e do Twitter, dos quais destacamos mais postagens, por
sua relevancia e maior atividade, também atuou no Snapchat e, mais recentemente, vem
adentrando ao TikTok. Seu Facebook e YouTube permaneceram por consideravel tempo como
espaco para divulgacdes relacionadas a sua atividade como cantor, mas, hoje, também recebem
transmissfes ao vivo e compartilhamentos variados. No ambiente multifacetado das
plataformas, em que surgem com certa frequéncia inovacdes, € de se esperar que tanto ele como
Claudio Duarte venham a empreender novas e variadas tentativas para se manterem conectados
com seus atuais seguidores e para angariar novos.

Aqgui uma ressalva é necessaria: embora nos referimos sempre a atividade discursiva

como sendo “do padre” ou “do pastor”, os quais tomamos como objeto de andlise e comparagao,
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admitimos que a producéo nas plataformas pode ser mediada por outros atores, sejam assessores
profissionais ou amadores. Mas consideramos que, se ha esse envolvimento de auxiliares, estes
também publicam na direcdo de reforcar as tonalidades e as performances através das quais
Claudio Duarte e Fabio de Melo constituem os vinculos que formam seus contratos com 0s
seguidores.

Quanto as performances dos atores sociais estudados, estas sdo moldadas e
reconfiguradas lancando mao de combinatorias tonais que articulam movimentos de alternancia
entre o cOmico e o sério, entre os efeitos de humor e os outros sentidos a eles atrelados, como
discursos que se destinam a reflexdo, a sensibilizacdo ou a prescricdes para a vida dos
seguidores. De modo frequente, essas performances, e os tons nelas presentes verbalmente ou
imageticamente, vao na direcdo de enunciar uma maior proximidade na relacdo aos publicos,
assim como uma agradavel surpresa diante de posturas pastorais diferenciadas em relacdo as
tradicionalmente experimentadas ou esperadas no contexto das igrejas.

Guardam-se, porém, diferencas quanto aos discursos nos quais os atores sociais se
apoiam, compreendendo, também nesse aspecto, sua atividade como marcadamente
interdiscursiva. Assim, Claudio Duarte adota 0 humor de modo conservador, com énfase na
resisténcia as mudancas em curso na sociedade e objetivando o que acredita ser a preservacao
da familia e do matriménio, bem como a preconizacdo de um ideal de sucesso que ressignifica
valores biblicos em uma teologia coach. Na direcdo desses tracos ideoldgicos do discurso, 0
pastor assume uma postura, na maioria das vezes, prescritiva. Listas de condutas ou orientac6es
especificas surgem como receitas, quase mandamentos, para a felicidade e o bem-estar no lar,
no relacionamento conjugal e na convivéncia social, com consequéncias para esta vida e para
o lugar que se quer ter também no reino celestial futuro.

Fabio de Melo, de outra perspectiva, acompanha certa tendéncia de setores mais abertos
do catolicismo em relacdo as mudangas sociais e comportamentais. Enfatiza a tolerancia, a
convivéncia, a serenidade no trato com as diferencas e uma espiritualidade que pretende ser
mais atualizada, em debate com o mundo secular e pluralista. Atuando na transversal ou
“jogando pela tangente”, o padre vai na direcao de sensibilizar e provocar reflexdes, raramente
assumindo postura diretiva. Mesmo as orientac0es espirituais aproximam-se mais da autoajuda
e da superacdo pessoal e sdo enunciadas em tom mais de autoquestionamento e meditacdo do
que de prescricdo ou mandamento.

No que diz respeito a construcdo das comicidades, notamos 0 modo como, em primeiro

lugar, os jogos de humor sdo, na maioria das vezes, também convites & participacdo. No
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contexto de uma circulagdo social de significados, cada vez mais veloz e intensa, essa
caracteristica atende a necessidade de dialogar constantemente com os fiéis e de manter o
contato com adeptos de credos concorrentes ou com pessoas sem religido, compreendendo-0s
ndo somente como alvos da mensagem, mas como participantes. Assim, € possibilitado que eles
tomem parte no processo, com reacgdes, curtidas, comentarios, edicdes e compartilhamentos e,
ao mesmo tempo, ampliem a visibilidade e o alcance dos discursos veiculados e, ainda,
indiguem aos atores sociais possiveis adequagdes quanto aos contratos.

Além disso, 0 humor cémico também atua na construcdo de efeitos de sentido que, como
identificamos, sdo passiveis, em maior ou menor medida, de serem adequados ao discurso
religioso. Em primeiro lugar, o efeito do humor como identificacdo: ao se colocarem ao lado
dos seguidores como pessoas semelhantes a eles, que tém fragilidades, sofrimentos e alegrias
parecidas em suas vidas, o padre e o pastor fortalecem o vinculo de humanidade enquanto
convidam a rir junto. Na teologia cristd, trata-se de algo que coaduna com a viséo de que todos
sdo irmaos, filhos igualmente perdidos de um Pai amoroso, que esté a lhes ensinar durante a
vida e, a0 mesmo tempo em que 0S recupera e restaura, poderia rir com eles nos tropecos e nas
dificuldades.

Sobre o humor com efeito de conformacéo, este se fundamenta nas incongruéncias e
nas dificuldades que se experimentam para acomodacdo aos padrdes morais ou as exigéncias
sociais e, nele, alojam-se sentimentos de identificacdo e alivio. Isso ocorre na percepcéao de que
outros casais, pais, filhos, cidaddos e trabalhadores também enfrentam o cansaco, as
dificuldades para se ajustarem, os olhares externos e as discrepancias nos relacionamentos. A
sensacao de que isso tudo é perfeitamente normal adere de maneira facilitada a crenca de que,
se Deus quis, é porque € bom, de que tudo tem seu tempo nos propdsitos divinos e de que, no
fim, todas as coisas trabalham juntas para o bem daqueles que sdo fiéis e se ajustam a seus
papéis no plano divino.

Relacionada ao humor enquanto resisténcia, ha também uma dimenséo de conforto e
incentivo. Conforto no ato de rir junto com outros atores que séo apresentados como pessoas
que teimam em se manter fiéis as suas crencas, apesar dos ataques do mundo. Incentivo através
do reforgo da ideia de que se esta no caminho certo, mesmo tendo que conviver em contextos
sociais que vao contra seus principios. Na visdo cristd, esse tipo de efeito encontra paralelo na
ideia de que aqueles que seguem o bom caminho sofrem perseguicdes enquanto estdo neste
mundo, mas terdo sua fidelidade recompensada.

Quanto ao humor como alivio, este perpassa 0s demais tipos com efeito anestesiante e

alegre diante de situacdes dificeis ou sem solucdo aparente, removendo a tensdo na conversa
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sobre temas constrangedores. H4, aqui, uma ligacdo com a certeza de que, ndo importa qual
seja o0 problema, Deus conhece, ouve e compreende. Reconhece-se a enuncia¢do de uma face
de Deus em certa medida diferente daquela ligada ao juizo, a vigilancia e a punicdo. Transita-
se do temor para o amor, do tremendo ao fascinante, sem que um implique em anulacdo do
outro ao se lidar com temas da vida cotidiana em uma perspectiva sagrada.

J& 0 humor de transcendéncia, que enuncia uma esperanca de superacao, tem aplicaces
igualmente importantes do ponto de vista cristdo. Mesmo quando ndo aponta para referéncias
propriamente religiosas, na perspectiva da interdiscursividade, esse tipo de humor possibilita
associacOes e cria ganchos para mensagens de carater redentor e, as vezes, até magico. Nao
somente possibilita a enunciacdo de atitudes que transcendam as situagdes reais
experimentadas, mas prepara o terreno para a transposicao da racionalidade pela crenca ou pela
forca de vontade.

Por fim, ha o humor na enunciacdo de convites a participacdo, presente tanto no
engajamento para agdes como na continuidade das conexdes. Este também atende a necessidade
de acles e vivéncias comunitarias, tdo preconizada pelo cristianismo. Vai ao encontro da
percepcao de que a fé sem obras é morta e de que a religido € uma busca por melhores e mais
intensas conexdes, ndo somente com Deus, mas principalmente com o préximo.

Além de todas essas relacfes com a maneira crista de ver o mundo, o ser humano e a
acdo divina, os efeitos de sentido construidos com comicidade também se mostram atrativos
para 0s que ndo adotam esses modos de ver 0 mundo, o ser humano e a fé. Podem ser uma
espécie de balsamo refrescante para uma sociedade que, apesar do apelo constante ao riso e a
alegria, tem mais motivos para rir de nervoso ou para chorar. Um contexto historico no qual,
quanto mais agucada e consciente é a percepcdo das incongruéncias, mais inquietante e
desoladora € a caréncia humana quanto a um sentido para a vida, para os relacionamentos, para
o trabalho e para a atuacdo politica.

O riso, em sua dimensdo identificadora, conformadora, resistente, aliviante,
transcendente e agregadora, ndao se oferece somente a religiosos ou crentes, mas também aos
descrentes, que buscam formas préprias de construir discursos que possam trazer novos e
refrescantes sentidos para si mesmos, para suas familias e para a vida social. Ao final, tomando
uma licenca poetica, o que todos queremos é encher a nossa vida de humores que fagam sentido,
para que estejamos aptos a um riso derradeiro, o qual ja experimentamos, parcialmente, nas
nossas limitagdes e enfermidades — individuais ou coletivas, endémicas ou pandémicas: o

sorriso enfraquecido, mas triunfante e debochado, diante da face da morte.
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Quanto a indicagOes, a partir desta pesquisa, para outras entradas na dimensao
discursiva do humor, seria interessante verificar em que medida os tipos de humor que
identificamos e o0s contratos estrategicamente construidos guardam similaridades quando se
tratam de atores sociais que adotam a comicidade em outras areas, como a politica, o
entretenimento e, dadas as tensdes recentes, também na éarea das ciéncias, da educacdo e da
saude.

Do ponto de vista da midiatizacao da religido, também nos parece importante verificar
em que medida a atividade dos atores que analisamos, bem como de outros que empreendem
tentativas semelhantes, impacta a vivéncia nos templos, nos cultos, nas reunifes e até na
formacdo de novos lideres, como padres, pastores, missionarios, didconos ou outros oficios
religiosos. Similarmente, é possivel abordar as mesmas questdes do ponto de vista daqueles que
constroem paginas, canais ou outros espacos destinados a fds ou admiradores.

Quanto as plataformas digitais, outra questdo que nos surgiu, mas que, para fins deste
trabalho, ndo seria possivel de abordar, trata de possiveis tendéncias quanto a producédo e a
circulacdo do humor em geral, e ndo somente ligado a religido, em ambiéncias nas quais o
contato parece ser cada vez mais breve e efémero, como o TikTok e as interfaces do Reels (no
Instagram) e Shorts (no YouTube).

Ao fim, consideramos que a quantidade de entradas exploradas, bem como as saidas
abertas ao andarmos em torno de nosso objeto, demonstram que a trajetéria de pesquisa foi
proveitosa e trouxe resultados relevantes, sempre possiveis de serem revisados e ampliados,
sobretudo se lembrarmos que também esta nossa producdo serd posta a circular e a receber
variados retornos, em ambiéncias cientificas que, igualmente, estdo em processo de

midiatizacao.
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