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RESUMO

ERA UMA VEZ O ATELIE: UMA TRAVESSIA PELOS CONTOS INFANTIS

AUTORA: Amanda Hoenisch Diehl
ORIENTADORA: Fabiane Romano de Souza Bridi
COORIENTADORA: Silvia Maria de Oliveira Pavdo

A presente Dissertacdo de Mestrado Profissional, vinculado ao Programa de P6s-Graduagdo em Politicas
Publicas e Gestdo Educacional da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), propde o tema “Era
uma vez o Atelié: Uma Travessia pelos Contos Infantis”, como um Espacgo Terapéutico de Apoio as
escolas, para criangas da Educacéo Infantil. Segue-se este percurso para problematizar: como o atelié de
contos infantis poderd contribuir para a inclusdo de criangas no que tange as suas perspectivas
educacionais e sociais? Buscou-se lancar um olhar sobre as fragilidades apresentadas pelas criangas,
dentro do contexto escolar, das escolas atendidas pelo Nicleo de Apoio as Escolas, pelas préaticas da
psicanalise e dos contos infantis. Assim, o objetivo deste trabalho é propor um atelié de contos infantis
como um espaco terapéutico educacional para possiveis (re) inscri¢des das fragilidades, experiéncias de
socializacdo e aprendizagem apresentadas pelas criangas da educacéo infantil, na escola. O método da
investigacdo prop6s o atelié como espago terapéutico educacional para pensar as fragilidades
apresentadas pelas criangas da Educacao Infantil na escola, buscando assim, um olhar para a perspectiva
, onde os participantes sdo protagonistas das suas histérias, a partir de um compartilhamento possivel.
Por meio dos contos infantis, cada crianga, nas singularidades destas histdrias, podera (re) inscrever a
sua. O atelié pode inaugurar uma possibilidade de “encontros”, um encontro com o outro e, 80 Mesmo
tempo, um encontro com um dizer de si, com as histdrias individuas que podem atravessar e fazer lagco
com a histéria do outro. O produto resultante do estudo, foi a elaboracao de um Atelié de Contos Infantis,
intitulado “ERA UMA VEZ O ATELIE: UMA TRAVESSIA PELOS CONTOS INFANTIS”.
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ONCE UPON A TIME, A CROSSING THROUGH CHILDREN'S TALES
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This Professional Master's Dissertation, linked to the Postgraduate Program in Public Policies and
Educational Management at the Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), proposes the theme
“Once upon a time the Atelier: A Crossing through Children's Stories”, as a Space School Support
Therapist for Early Childhood Education.This route follows to problematize: how can the children's
stories studio contribute to the inclusion of children regarding of their educational and social
perspectives? We sought to take a look at the weaknesses presented by children, within the school
context, of the schools answered by the Support Center for Schools, by the practices of psychoanalysis
and children's stories. Thus, the objective of this work is to propose a children's story workshop as a
therapeutic educational space for possible (re) inscriptions given weaknesses, experiences of
socialization and learning presented by children in early childhood education, at school. The
investigation method proposed the studio as a therapeutic space to think about the weaknesses presented
by children from early childhood education at school, thus seeking a look at the inclusions, where the
participants are protagonists of their stories, based on a possible sharing. Through children's stories,
each child, in the singularities of these stories, can (re) register theirs. The studio can inaugurate a
possibility of “encounters”, an encounter with the other and, at the same time, an encounter with a saying
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APRESENTACAO

Revisitando as palavras, as lembrancas da infancia e suas aproximacoes: infancia,
educacio e psicologia...

“O menino que carregava agua na peneira”:

Tenho um livro sobre aguas e meninos.

Gostei mais de um menino que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar dgua na peneira era 0 mesmo que roubar um vento
e sair correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo que catar espinhos na agua

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.

A mée reparou que 0 menino gostava mais do vazio do que do cheio.
Falava que os vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino que era cismado e esquisito
porque gostava de carregar 4gua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo

que carregar 4gua na peneira.

No escrever 0 menino viu gque era capaz de ser

novica, monge ou mendigo a0 mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o voo de um passaro botando ponto final na frase.
Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A méae reparava 0 menino com ternura.

A mée falou: Meu filho vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas peraltagens

e algumas pessoas vao te amar por seus despropdsitos.

(MANOEL DE BARROS, 2011)

Faco uso das palavras de Manoel de Barros, para poder lancar mao das minhas, deste
processo artesanal de escrita, uma travessia, aonde lentamente, palavras vao deslizando, mas
ndo menos potentes, pois através delas, vou descortinando o meu desejo de fazer “peraltagens”
com as mesmas, assim como 0 menino, que o0 poeta nos apresenta. As palavras que deslizam,

cada uma delas, a0 mesmo tempo que me fazem aparecer neste processo, produzindo um olhar,
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uma testemunha, um rastro, vdo me fazendo desaparecer, produzindo um novo sentido,
ressignificando.

Lembro-me da minha infancia, quando brincava com as palavras e as escutava com
atencdo, muitas. Ndo compreendia o significado, as suas pronuncias eram dificeis, mas sempre
me encantou escuta-las e reproduzi-las. Sentia que as mesmas, me capturavam, me resgatavam,
e delas me aproximei. Ouvia com atencdo as historias que me eram contadas, fascinava-me
cada uma das palavras, a sua entonacédo, da simplicidade a sua magnitude, que na sua juncéo,

contavam as histdrias que me encantavam. Para Freud,

Do ponto de vista psicolégico, a "palavra" é a unidade funcional da linguagem: é uma
representacdo complexa constituida por elementos acusticos, visuais e cinestésicos.
Devemos o conhecimento desta estrutura a patologia, a qual demonstra que as lesdes
organicas que afetam o aparelho de linguagem ocasionam uma desintegracdo da
linguagem correspondente a tal constitui¢do... Geralmente se consideram quatro
constituintes da representacdo de palavra: a "imagem acustica" ou "impressao
acustica”, a "imagem visual da letra" e as "imagens ou impressdes glossocinestésicas
e quirocinestésicas", porém esta constituicdo parece ainda mais complicada se se
considera o provavel processo de associacdo implicito nas diversas atividades da
linguagem. (FREUD, 1973, p.86)

Ao seguir na aventura dos meus pensamentos, penso a vida como uma obra a ser escrita,
como uma tela em branco a ser pintada ou uma certiddo de nascimento a ser preenchida, e o
sujeito, como um ser em construgdo. Construcao esta, que é escrita no encontro com o outro,
nas relacdes, nos lacos e na interacdo. A constituicdo do sujeito vai se desenhando, fazendo
borda, através das palavras e no movimento das palavras, como uma danca simbolica aonde as
inscricbes comecam a aparecer, como um vai e vem continuo, constituindo um sujeito
carregado de significantes e de efeitos da linguagem.

Assim, estas experiéncias da infancia, por hora adormecidas, podem retornar no instante
gue um sopro sonoro, olfativo ou visual se fagam presentes. Neste instante inaugural, a distancia
que separa a infancia da vida adulta se estreita, fazendo com que as lembrancas fagam pulsar o

passado, produzindo uma brecha, um resgate no tempo, podendo gerar novos sentidos.

Nossas lembrancas infantis mostram-nos nossos primeiros anos ndo como eles foram,
mas como nos apareceram nos periodos posteriores em que as lembrangas foram
despertadas. Nesses periodos do despertar, as lembrancas infantis, como nos
acostumamos a dizer, ndo emergiram; elas foram formadas nessa época. (FREUD,
1969, p. 354)

Na busca de um resgate no tempo, para revisitar a minha infancia, este periodo em que

as palavras comecaram a soar com um tom especial, como uma possibilidade de encontros,
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permito-me fechar lentamente os meus olhos, e entéo sou atravessada pelas minhas lembrancas
mais expressivas e saudosas da infancia. Aquela lembranga que toma o corpo, um resgate
simbolico, com o personagem favorito, com as historias que mais me impactaram, lembrancas
com cheiro, carregadas de afeto, de sentimentos, com trilha sonora. A partir destes fragmentos
que me remetem a infancia, que eu lhes convido a voltar alguns anos no tempo, por alguns
instantes, a trilhar em companhia, na companhia dos meus pensamentos, os caminhos de quais
lembrancas séo estas, e 0 que elas dizem sobre mim e sobre a minha autorizacao por esta escolha
de pesquisa.

As lembrangas que me remetem, se assemelham a trilhos de um trem, um longo trem,
que na sua trajetdria, tem embarques e desembarques, passageiros entram e saem. Bem como
as historias que me capturam, me invadem e também se despedem. Nessa perspectiva, sou
capturada em sentimento, na ansia, angustia de poder revivé-las. O trem como de costume segue
0 Seu percurso, por vezes, com freadas bruscas, inesperadas, da né no peito, medo, sofrimento.
Em outros, seguimos viagem, lentamente, a fim de apreciar os minimos detalhes, as sutilezas
do caminho. Revisitar o passado, é conviver com as nossas faltas, sempre na busca pela parte
que falta. As lembrancas ficam latentes na travessia de relembrar, reviver e, até mesmo,
reinventar. Ela esta ali, adormecida ou pulsante, e nos constituem como sujeitos, faz historias.

Hist6ria como esta que vou contar, que acabo de relembrar. O periodo era de férias,
tempo de produzir memorias de infancia, lembrancas que fazem eco e me acompanham até
hoje, e que séo potencializadas a partir das minhas pesquisas, escritas e leituras. As lembrancas
infantis me remetem a familia reunida, pai, méae, tios, primos e avés. As criancas sentadas para
escutar histdrias ao redor da lareira, chocolate quente nas méos, pdo caseiro com manteiga,
consigo lembrar da fumaca que levantava das canecas e dos olhares atentos na narrativa do que
estava por vir.

Momento sublime de espera, de palavras, de experiéncias, de um encontro entre as
geracbes. O siléncio pairava no ar, na expectativa da aventura que estavamos prestes a
embarcar. A narrativa das histérias contadas pelo meu pai, o contador de historias, envolvia a
todos, criancas e adultos, possibilitando que viajassemos pelos mais diferentes cenarios. Sem
sair do lugar, sem dar ao menos um passo, ocupavamos diferentes territorios, dentre estes:
florestas, campos, cidades, e a0 mesmo tempo em que desbravavamos lugares até entdo
inimaginaveis, torndvamo-nos também protagonistas das historias, correndo, lutando, fazendo
NOVOS amigos que aos poucos pareciam fazer parte desta dualidade, entre o real e a fantasia.

Esta fantasia, que faz com que muitas aventuras acontecam, € um pequeno romance de

bolso que sempre carregamos conosco, e que é possivel abrir em qualquer lugar, a qualquer
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hora, sem que ninguém a veja. Acontece, as vezes, dessa fabula interior, tornar-se onipresente
a0 nosso espirito, e sem nos darmos conta, interferir entre nds e sobre a nossa realidade
imediata, no nosso desejo (NASIO, 2007).

Os contos, bem como as historias contadas pelo meu pai, produzem narrativas,
lembrangas e transmitem culturas que sdo passadas de geracdo em geragdo, atraves das
experiéncias. Experiéncias estas, que ao longo da minha histéria foram deixando marcas,
inscri¢cBes simbdlicas na minha constituicdo. A arte de narrar esta em vias de extingéo, e séo
cada vez mais raras as pessoas que sabem devidamente narrar, € como se estivéssemos privados
da faculdade de intercambiar experiéncias (BENJAMIN, 1994).

Vocés ndo podem nunca estar certos de que uma lembranga ndo é uma lembranca
encobridora. Quer dizer, uma lembranca que blogueia o caminho do que posso situar
no inconsciente, isto &, a presenga - a ferida - da linguagem. N6s ndo sabemos nunca;
uma lembranga, tal como ela é imaginariamente revivida - o que é uma lembranca
encobridora - € sempre suspeita. Uma imagem bloqueia sempre a verdade. [...] O
conceito mesmo de lembranca encobridora mostra a desconfianga do analista no que
diz respeito a tudo que a memdria pensa que reproduz (LACAN, 1976, p. 22).

Walter Benjamin (1994) ao abordar as narrativas nao esta referindo-se simplesmente as
historias contadas oralmente, mas se reportando a uma possibilidade de embarcar em uma
travessia de ficgdes que ddo ao mundo determinados contornos, e nas quais se configuram
lugares desde aonde é possivel falar e se reconhecer na sua singularidade e na relacdo com os
semelhantes. Ao contrario da informacéo ou do relatorio, interessados em transmitir puramente
a coisa narrada, a narrativa "mergulha a coisa na vida do narrador para, em seguida, retira-la
dele. Assim, se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila™
(BENJAMIN, p. 205). As experiéncias singulares séo adquiridas a partir de recortes das
experiéncias coletivas, em que a troca de saberes e de cultura existe como um fundamento, e 0
conhecimento é passado através da narracdo, da experiéncia e das relagdes. De acordo com
Benjamin (1994, p. 220-1) “a narragdo, em seu aspecto sensivel, ndo é de modo algum o produto
exclusivo da voz. Na verdadeira narragdo, a mao intervém decisivamente, com seus gestos [...]
gue sustentam de cem maneiras o fluxo do que é dito”.

As histdrias tém este mistério, de fantasiar, narrar, de buscar respostas, sentidos, para as
alegrias e tristezas, de estabelecer novos lacos e fortalecer os antigos. Pensar o efeito que as
mesmas produziram na minha constituicdo, € falar de um lugar que me convoca até hoje e me
langa a um lugar de experiéncia e de movimento de escrita, pesquisa e criacdo, na profundidade

necessaria para tal tema.
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Essa viagem no tempo, nas minhas lembrangas da infancia me fez revisitar um texto de
Freud (1915), “Sobre a Transitoriedade”, que se trata de um didlogo em um dia de verdo, entre
Freud e um poeta. Enquanto caminhavam, o0 poeta expressa a sua tristeza pela constatacao de
que toda aquela beleza que observava na natureza, assim como a beleza dos homens, estaria
fadada a extincdo. A fala do poeta, a partir da sua observacgdo, nos remete a um desamparo, pois
tudo aquilo que em algum momento ele teriaamado e admirado, estava fadado a transitoriedade.
Entdo, Freud (1915, p. 315) o contesta dizendo: “O valor da transitoriedade é o valor da escassez
do tempo. A limitacdo de uma fruicdo eleva o valor desta frui¢ao”.

Pensar a transitoriedade da vida, € pensar no que desaparece nas dobras do espaco e do
tempo, mas que se opde ao desejo do sujeito de eternizar, inaugurar, marcar, registrar, fazer
uma inscricdo deste acontecimento, como uma teia, bordando lembrancas, é enfrentar a
temporalidade, com as nossas temporalidades. As palavras, a narrativa, se mostra como um
potente fio condutor para tecer esta teia, uma via de saida simbdlica para as angustias,
recolocando em movimento o desejo do sujeito.

Para contextualizar o Atelié com as minhas escolhas profissionais me lanco em um
movimento que é como tecer lentamente uma teia de lembrancas, uma cadeia de significantes,
que acionam os mais diferentes sentimentos e que me tornam esta profissional, pois sdo nas
brincadeiras infantis, no faz de conta, que a realidade comeca a fazer rastro e as histérias de
vida de cada sujeito comecam a fazer registros, emergindo assim, suas alegrias, tristezas e
angustias.

O ato de brincar possibilita expressar criatividade, revisitar historias alegres e
traumaticas, e os contos se alicercam na ideia que as histdrias e as narrativas possam dar
contorno as situacdes ja vividas e aos ensaios que ainda estdo por vir. Os contos funcionam
como um dispositivo de fala, de atuacdo e encenacao e sao através das brincadeiras e da arte
gue as criancas expressam o seu mundo interno, as fantasias inconscientes (KLEIN, 1926).

O tratamento psicanalitico é pautado em trés principios: recordar, repetir e elaborar, e é
por meio deles que o paciente acessa o inconsciente. Com o0s contos infantis ocorre este mesmo
processo, em que a criancga recorda, repete e tem a possibilidade de (re) inscrever, para entdo,
melhor elaborar. A crianga vai se produzindo com as historias, de uma maneira singular, prépria
e, assim, se utiliza delas para fazer ligagdes com um dizer de si, constituindo-se numa rede de
significantes, que produz sentido e existéncia. A literatura e 0s processos artisticos criativos
atuam como dispositivos que acionam o imaginario e o simbdlico, que como na psicanalise,

também se encontram no inconsciente e, por meio das narrativas, 0s contos podem ser
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analisados por sua importancia, permanéncia e repeticdo na fala do sujeito que a traz
(FREUD,1914-1980).

E é neste movimento, nestes “flashes” de buscar as aproximagcfes com as minhas
escolhas nesta travessia, que € a vida, que encontro uma parada obrigatoria nas lembrancas
infantis que vivi na escola. O meu primeiro contato com este espaco, até entdo desconhecido, a
escola, e que fui rapidamente convocada por um misto de sentimentos, alegria e angustia. Ao
entrar na escola, que naquela época, parecia muito maior do que realmente é, os corredores
eram enormes, escuros, frios, pois 0 contexto escolar representava naquele momento a
separacdo do afeto e do calor do colo materno, e eu me sentia desamparada, mas com muita
sede de aprendizagem e de conhecimento.

O meu primeiro contato com a escola foi um turbilh&o de sentimentos contraditérios, ao
mesmo tempo que aguele novo universo me parecia magico, também iria me afastar do
aconchego da minha familia. Aos poucos, aqueles sentimentos de estranhamento inicial, foram
se transformando, encontrei uma professora que com afeto fez com que eu desejasse estar ali,
na sua companhia e na companhia dos meus colegas. Sobre o olhar atento e afetuoso da minha
professora, a mesma possibilitou que a partir da sua mediacdo, eu me sentisse segura para
transitar naquele novo universo, que comegava a se tornar encantador.

A docéncia encontra-se em um campo em que diariamente o sujeito se depara com 0
inesperado, com 0 novo. A partir do estudante, uma multiplicidade de desafios surge ao
professor, e a toda comunidade escolar. Mais do que um publico alvo, o estudante € um ser em
desenvolvimento, que necessita de uma sensibilidade especial diante de suas dificuldades, e ndo
deve ser tratado como apenas um objeto de trabalho. Diante disso, surge este questionamento
“Quem é o estudante? O que este sujeito demanda do outro que estd na posicao de professor?
Em que deve se pautar o trabalho do professor e como a educacéo e a psicologia podem juntas

contribuir diante desses desafios?”. Segundo Freire (1996),

N&do ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos apesar das
diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condi¢do de objeto do outro. [...].
Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa, e foi aprendendo socialmente que homens
e mulheres descobriram que era possivel ensinar (FREIRE, 1996, pp. 23-24).

Penso que estes primeiros anos escolares foram decisivos para que este desejo, esta
convocacgédo, pela educagdo, me acompanhasse latente, durante todo 0 meu percurso
profissional. No magistério encontrei desafios, que me langcavam na direcéo de estar cada vez
mais conectada com leituras que tornassem a minha formacéo significativa. Cada leitura, cada

encontro, cada ano em sala de aula, as experiéncias, as singularidades me encantavam cada vez
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mais a0 mesmo tempo que me desafiavam, pois percebi, ao longo desta formagéo, que estar na
escola é conviver com as angustias. A angustia dos professores, dos estudantes, das familias,
dos colaboradores e da comunidade transborda nas relagdes, dentro do contexto escolar. A
angustia que se instaura ap0s os portdes e portas de cada sala de aula, nas classes, no quadro de
giz, nas relagdes, no processo de aprendizagem, mas que faz com que este espaco se torne unico,
singular e encantador, sentimento que reforgo até hoje, a cada ano fazendo reascender o meu
desejo pela educacao, como um ato politico e de resisténcia, de acesso a todos.

Foi entdo, que ao me lancar nesta respeitosa caminhada pelo campo educacional, escolhi
este trajeto, que considero ser de extrema relevancia para todas as outras escolhas futuras na
qual busquei. A docéncia, a minha relagdo com a educagdo, me afeta, desde a minha infancia e
estas experiéncias me tocaram e me tocam com um tom peculiar, especial, carregado de
significados do que é SER PROFESSORA.

Ser professora na minha constitui¢cdo, como pratica pedagdgica, aponta para um lugar
de protagonismo dos estudantes, fala de uma relacdo potente de afeto entre o professor e 0
estudante, entre a escola e a familia, aproximacdes necessarias, sendo que cada uma com
funces distintas. Ser professora € acreditar que € possivel perceber o que faz brilhar o olhar de
cada um, o lugar de onde este desejo pelo aprender aponta. Ser professora é conviver com as
faltas, mas acreditando que a educacdo é o caminho para a libertagdo, é se permitir novas
experiéncias nos mais diferentes segmentos. E se colocar na cena, ocupar os espacos da escola,
e 0s que vao para além dos muros da escola, fazendo da ludicidade, das histérias infantis, da
arte, da teatralidade, e da musica companheiras potentes neste processo.

Nesta teia de lembrangas, ndo poderia deixar de relembrar a minha primeira experiéncia
como professora, pois esta deixou marcas simbolicas para a minha vida. A minha primeira
regéncia de classe foi em uma escola situada em uma regido de vulnerabilidade na cidade de
Santa Maria — RS. Tinhamos como uma pratica visitar 0s nossos estudantes antes do ano letivo
iniciar. Saiamos, toda a equipe de professores, para conhecer os estudantes que estariam na
nossa companhia ao longo daquele ano.

Percorriamos a comunidade durante alguns dias, até mesmo semanas, € a cada visita,
éramos recebidos por uma nova familia. Em cada casa, se encontrava uma nova historia,
diferentes constituicGes familiares, a grande maioria, com precariedades na estrutura fisica.
Encontravamos também, uma dura realidade econdémica, falta de saneamento basico, mas
percebia-se que em muitas destas casas, destas histdrias, transbordava o carinho nas relaces,

em outras, as fragilidades encontradas eram econdmicas e relacionais.
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Nesta escola, durante 6 anos, tive a oportunidade de experenciar vivencias na pratica
docente da educacéo infantil e no ensino fundamental I. Durante este periodo, trabalhei com a
Pedagogia de Projetos e participei do Grupo de Estudos sobre Educacdo Metodologia de
Pesquisa e Acdo, 0 GEEMPA, com assessorias de estudos, sob responsabilidade da professora
Esther Pillar Grossi, pelo mesmo periodo que atuei na escola, 6 anos. Estas possibilidades
teceram importantes lacos para o que eu compreendo atualmente sobre “SER PROFESSORA”,
lagos cada vez mais fortalecidos com o meu desejo.

No grupo de estudos buscavamos, semanalmente como habito, relatar por escrito as
experiéncias da semana, as praticas pedagdgicas, as aprendizagens dos nossos estudantes, as
nossas aprendizagens, e as draméticas da sala de aula. Da mesma forma, relatdvamos pontos
gue considerdvamos positivos e negativos, chamados relatos de experiéncias, sempre
acreditando que TODOS podem aprender.

A aprendizagem de todos, nos impulsionava em um movimento de estudo, formagéo
continua e engajada, de muita responsabilidade com todo o processo. Vivenciavamos no grupo
0 que acreditavamos e viviamos com 0s nossos estudantes em sala de aula. A presenca de todos
era de extrema importancia para que a aprendizagem acontecesse, pois quando uma faltava aos
encontros do grupo ou as aulas, em um sentido figurado, o “corpo sangrava”, 0 corpo pensado
como o grupo. Com isso, uma auséncia precisava ser participada, informada, justificada. Desta
maneira, professores e estudantes eram convocados de um lugar de responsabilidade individual
e coletiva.

A afirmacdo de que s6 ensina quem aprende nos acompanhava, portanto estivamos em
constante aprendizagem, formacéo e nos colocadvamos em questdo em todos estes processos.
Além dos estudos semanais em grupo, uma vez a cada dois meses, tinhamos uma assessoria
com a nossa professora Esther. Ademais ao grupo e as assessorias, cada professor buscava
leituras e estudos complementares para auxiliar no processo de aprendizagem especifico da sua
turma, sempre pensando na incluséo de todos.

Buscava-se um olhar atento, uma escuta sensivel a cada um dos estudantes, a cada
historia, as dramaticas individuais, familiares e da turma, respeito as escolhas de cada sujeito,
ao acreditar que a aprendizagem acontece na interacdo social. As historias de cada um e da
turma eram valorizadas, e faziam com que a aprendizagem se tornasse ainda mais significativa.
A cada historia, surgia uma oportunidade para fazer dela uma grande companheira na escrita
de textos, na leitura, nas diferentes reflexdes que as historias proporcionavam. A cada novo
desafio, uma oportunidade para estudar, questionar as préaticas, na busca pela aprendizagem de

todos, nenhum a menos.
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A leitura de livros de historias fazia parte da nossa rotina diéria, diferentes historias que
se atravessavam com as historias de vida de alguns ou de alguém. Em cada nova histdria,
percebia-se um despertar, uma convocacao para que as suas historias, as dos estudantes fossem
descortinadas e aparecessem no contexto da sala de aula, e estas histdrias ao aparecerem
lentamente eram ressignificadas.

A minha experiéncia como professora nesta escola me possibilitou um intercambio na
Université de Franche-Comté, na Franca, na cidade de Besancon, experiéncia partilhada com
mais trés colegas, uma rica e singular oportunidade para trocas, conhecer diferentes realidades,
culturas e novos contextos e levar um pouco das experiéncias vividas, das historias escritas
pelos nossos estudantes. Ficamos alguns meses conhecendo e visitando escolas em algumas
regibes da Europa, e apresentando o trabalho que desenvolviamos com as criangas nesta
comunidade, que me possibilitou umas das experiéncias mais ricas da minha carreira no
magistério.

Ap0s a prética relatada anteriormente, estive por um periodo de 4 anos como professora
alfabetizadora em outra escola na mesma cidade. Estas se configuram como minhas
experiéncias, ao longo destes 13 anos, na docéncia. Atualmente, como Coordenadora
Pedagdgica nesta mesma escola em que fui alfabetizadora. Oportunidades que me
possibilitaram ter atuado em todos os niveis da Educacgdo Infantil (Maternal 1, Maternal 11, Pré
A e Pré B) e no Fundamental | (1°, 2°, 3° e 4° ano), e ainda em um projeto de extensdo, e na
graduacao.

A escola, os diferentes niveis, a sala de aula na minha caminhada se constitui, representa
um espacgo possivel para acender e reascender os desejos, dos estudantes e professores, um
espaco de producéo e aprendizagens. Assim, insere-se estes sujeitos no mundo das palavras-
letras e possibilita-os a garantia a aprendizagem.

Portanto, as aproximacdes que existem no meu percurso formativo e profissional entre
a Educacéo e a Psicologia sdo muito caras para pensar esta pesquisa, por acreditar que estes
contextos se complementam e podem caminhar juntos. As duas bases juntas podem contribuir
para pensar este sujeito, este estudante, e proponho nesta escrita a aproximagdo entre estes
campos que tanto acredito e me disponho a estudar.

Durante a minha graduacdo em Psicologia continuei na docéncia. O meu primeiro
contato com um “Atelié de Historias”, no curso de Psicologia, foi no estagio de processos
educativos, e foi a partir desta experiéncia que me autorizei a escrever o trabalho de concluséo

de curso intitulado de “Ateli€ de Arte: um espaco de criagdo artistica na escola”.
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As criangas encaminhadas para a minha primeira experiéncia em um “Atelié de
Historias”, durante o estagio da graduacdo, foram triadas pela coordenacdo pedagogica e
orientacdo educacional, e os critérios utilizados pela equipe pedagdgica foram: dificuldades de
relacionamento e aprendizagem, e as idades entre 5 anos a 11 anos. Os primeiros encontros
deste grupo causaram estranhamento, pois as perguntas que faziam coro no grupo eram “Por
que estamos aqui?”, “O que fizemos de errado?”, “Seremos punidos?”. Estas questdes que
eram sinalizadas, apontavam para uma denuncia de um contexto que desde entdo me mobilizou,
0 contexto escolar. As histdrias funcionavam como um dispositivo para a fala, assim como
acontecia em sala de aula, para a palavra circular, para que, a partir delas, as criangas contassem
as suas historias, na tentativa de ressignificar os rétulos iniciais.

O Atelié de arte, fruto do meu trabalho de concluséo de curso, foi inaugurado em uma
escola estadual situada na cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul, onde estive a frente do
projeto, coordenando, durante cinco anos. Buscou-se através de um atelié de criagdo artistica
nas escolas, promover um espaco de escuta, de conflitos, efeitos e consequéncias dessas
possibilidades, tendo a arte como fio condutor deste processo. Espaco, em que o0 estudante, a
crianca, na companhia do outro, e através da experiéncia com o outro, pudesse encontrar suporte
para fazer elo com esta possibilidade de (re) inscricdo de suas lacunas existentes nas relacfes
escolares e dos lagos sociais.

Trata-se entdo, de propor uma aproximacao entre as palavras e as historias de vida, entre
as narrativas, entre 0s pensamentos e as experiéncias individuais e coletivas, e a aposta para
estas articulacdes sdo os contos infantis como um dispositivo para refletir sobre estas
fragilidades de socializacéo e aprendizagem, e que langa médo da questdo. Que historias estdo
sendo contadas no contexto familiar e escolar? “Quem ainda encontra pessoas que saibam
contar histérias como elas devem ser contadas?” (BENJAMIN, 1994).

Estas praticas se materializaram em algumas publicacGes e livros, em que sou uma das
organizadoras, autora, juntamente com o psicélogo Luis Henrique Ramalho Pereira. Os livros
sdo: “Ateliés: Espaco de Criacdo”; “Ateliés: A Psicologia vai a escola e outras histdrias”,
“Infancia e Sociedade” e “Cirandar: Experiéncias da Psicologia na Escola”. Nos livros tenho a
participacdo nos seguintes capitulos: “Atelié de Ciranda: Uma experiéncia do Brincar em
Companhia”; “Etica, moral e Narrativas Infantis: Os Labirintos de um Atelier de Contar
Historias”; “Atelié de Diarios: Uma Experiéncia da Escrita em Companhia na Formagéo
Docente”; “A Ordem do Discurso e o Sintoma Social: Um Aprendizado Possivel entre Escola
e Familia”; “Nucleo de Apoio as Escolas”; “Era uma vez...A Psicanalise e as Historias infantis”,

“Mée, Nao Sou Mais Crianga: A Adultilizagdo Precoce da Infancia Atraves da Midia e suas
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Consequéncias”; “Nucleo de Apoio a Escola (NAE): Implanta¢do, Avaliagdo e Resultados
iniciais”; “O Encontro Professor e Aluno no Ambito Escolar: Uma Perspectiva para a
Psicologia na Formag¢do Docente”; “Nucleo de Apoio as Escolas: A escola, a Psicandlise e as
Possibilidades na Formacdo e Gestdo do Servico na Escola”; “Direitos Humanos e suas
Intervencgdes nas Escolas: Nucleo de Apoio as Escolas”; “Triagem Psicoldgica no NAE: Um
lago entre a Psicologia e a Escola”; Distraidos Falaremos: Acompanhamento Terapéutico no
NAE”; “Enfrentando a Vida, Construindo Significados: A Experiéncia da Formacao de Grupo
de Adolescentes”; O Adolescente na Cena: Caminhos em Companhia” e “A Importancia das
Intervengdes realizadas no Grupo de Pais: Projeto NAE”.

Ao entender estas praticas de leitura e escrita com base nesta temética do Atelié de
Contos Infantis como um dispositivo clinico, ético e politico, é possivel compreender que
efetiva a busca pela voz da crianca, do sujeito. Sujeito este, que tem direitos de exercer o seu
protagonismo, e ocupar este espacgo dispara a poténcia criativa. Na dimenséo subjetiva da voz
e da inclusdo, assim, entende-se que esses participantes saiam da possibilidade de excluséo ou
silenciada. O atelié atua como um lugar de fala, de encontro, de existéncia, inclusivo, e que
instaura marcas, (re) inscrigdes, possibilitando que as fragilidades sinalizadas no ambiente

escolar de cada sujeito que participa do grupo, aparecam e sejam lentamente apresentadas.

A ética da psicandlise € uma ética da investigacdo, segundo a qual a divida sempre
pode abrir uma brecha na fortaleza das certezas imaginarias, com as quais o
narcisismo do eu se defende. N&o se trata da davida neurdtica, a ddvida hamletiana
que inibe o impulso do saber inconsciente com a interferéncia constante da
consciéncia moral. Trata-se de uma disponibilidade para questionar ndo o saber que
os impulsos revelam, mas as certezas que o pensamento constr6i (KEHL, 2002,
p.145).

Este espaco sustentado por um viés psicanalitico, por uma escuta clinica, buscara nos
contos infantis potentes disparadores para a promocao de um dizer de si, de cada crianga, que
participara destes encontros, e 0s mesmos serdo pautados pela ética, pelo inédito, aonde as

histdrias, serdo os dispositivos® para que as narrativas aparecam.

1 Dispositivo como um estalar, um deslanchar, um despertar, um impulsionar a.
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1 EM UM LUGAR NAO MUITO DISTANTE: O CENARIO DESTA HISTORIA

“ERA UMA VEZ os trés porquinhos que viviam na floresta com a sua mae. Um dia,
como ja estavam muito crescidos, decidiram ir viver cada um em sua casa. A méde
concordou, mas avisou-os:

- Tenham muito cuidado, pois na floresta também vive o lobo mau, e eu ndo vou estar
la para vos proteger...

- Sim mamée! — Responderam os trés ao mesmo tempo.

Os porquinhos procuraram um bom lugar para construir as suas casas e, assim que 0
encontraram, cada um comecou a fazer a sua propria casa. [...]”

(PERRAULT, 1989)

Trés porquinhos, trés sujeitos, cada um com a sua singularidade, com as suas
inquietagBes, embora suas historias se conectem, cada um faz as suas escolhas e escreve a sua
historia de vida. E, foi a partir das suas escolhas e renuncias, que foram buscando elementos
para construir a casa, a qual acreditavam ser a mais segura, pois o risco de ser devorado pelo
lobo os atormentava. Ao fazer uma aproximagao entre a historia “Os Trés Porquinhos” com o
territorio da proposta de intervencao do produto, o cenario, onde o Atelié esta situado, € a regido
oeste da cidade de Santa Maria-RS, em que muitas familias se encontram em situacdo de
vulnerabilidade social. Como muitas familias que residem nesta regido, os porquinhos
precisaram sair de casa, pois a sua mde ndo conseguia mais sustenta-los. Nesse contexto, a
histéria traz para a cena o desamparo, a falta de protecdo, e algumas questdes como: “Quem é
lobo?”, ou melhor, “Quem sao os lobos?”.

Os “lobos” podem ser as vulnerabilidades que se apresentam no desamparo, na perda
da infancia, nas violéncias, nos siléncios, nos abusos sexuais. Eles podem ter diferentes faces,
mas quando se fazem presente, deixam cicatrizes fisicas e simbolicas, carregadas de
significantes. O Atelié de Contos Infantis, produto desta dissertacdo, ndo € um espaco de
recreacdo, socioassistencial, contudo, propde conhecer as necessidades da populacédo atendida.

O mesmo busca lancar um olhar para as vulnerabilidades sociais, que podem se
apresentar na escola, como fragilidades nos relacionamentos e na aprendizagem de cada sujeito,
é uma proposta de experiéncias, um tempo para experenciar a relacdo com o Outro e com as
suas préprias angustias que, por vezes, se fazem presentes e/ou silenciadas. Estas criangas
encaminhadas para o Nucleo de Apoio as escolas, estdo inseridas na cultura, nos lagos sociais,
no discurso, neste enlace que é possivel, por meio da linguagem da palavra.

As diferentes situacOes de vulnerabilidade em que os sujeitos estdo expostos, que

apontam como traumaticas, podem canalizar-se em algumas possiveis direcdes: das fragilidades
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e do sofrimento do proprio corpo, das relagdes com o mundo externo e com as forcas da
natureza, e das infinitas possibilidades de insatisfacdes ou das violéncias desencadeadas pelas
relagcBes. Os sofrimentos gerados por meio de relacionamentos toxicos, invasivos, na relacao
com o outro, talvez seja 0 mais doloroso. E, quando o sujeito de alguma maneira é atingido por
algum tipo de violéncia, seja ela fisica seja psicologica, ha uma articulagdo com o desamparo,
que promove um enfrentamento com a cultura, os lacos sociais e a civilizagdo. Busca-se borda
para fazer frente a esta condicdo que se apresenta, e que esta diretamente, ou indiretamente
implicada nas escolhas e nas atitudes individuais (FREUD, 1921).

Os complexos fendmenos produzidos em nossa sociedade, como o fendmeno da
violéncia, aqui voltada para pensar a experiéncia, na infancia, assim como 0s aspectos objetivos
e subjetivos, emergem do sujeito no laco social. Faz-se necessario reconhecer os fenbmenos
subjetivos da violéncia e as suas incidéncias no campo da educacédo, da saude e na sociedade
no geral, pois tais fendmenos sdo produtores de narrativas que invadem e fomentam um
discurso em diferentes esferas.

Para Freud (1921), o imperativo da igualdade nos coloca sobre a insignia da violéncia,
ou mais precisamente da inveja, pois ao identificar as diferencas que o rodeiam, o sujeito logo
passa a se posicionar frente a légica da lesdo e da insatisfacdo. Quais as violéncias que estamos
nos referindo? A violéncia pensada pelo viés da escassez de possibilidade acerca da introducdo
da palavra, da producdo de sentido. Isto é, a palavra perde seu estatuto de eficacia na mediagéo
social. A violéncia inicial € uma recusa de reconhecimento da palavra do outro e, portanto, do
outro a sua frente.

A presente Dissertacdo de Mestrado Profissional, vinculada ao Programa de Pdés-
Graduacdo em Politicas Publicas e Gestdo Educacional da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), buscou lancar um olhar sobre as fragilidades apresentadas pelas criancas, sejam elas
de socializacdo sejam de aprendizagem, inseridas na etapa da educacdo infantil, nas escolas
contempladas pelo Nucleo de Apoio as Escolas, na via da psicanalise e dos contos infantis.
Procura-se investigar os contos como um dispositivo de (re) inscri¢do de tais demandas e seus
efeitos, como producdo na singularidade de cada sujeito que participa do atelié. Tem como
pretensdo o desenvolvimento do produto Atelié de contos infantis: espago terapéutico
educacional denominado a partir dessas discussoes.

O Atelié de Contos Infantis: Espaco Terapéutico Educacional no Nucleo de Apoio as
Escolas foi se estruturando a partir de observacGes, intervencdes e inquietagdes, nas quais fui
sendo provocada a pensar no que diz respeito ao cenario escolar. Enquanto professora da

Educacao Infantil e Séries Iniciais, bem como psicologa escolar e infantil percebi a necessidade
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de investigar a contribuicdo de um atelié de contos infantis nas (re) inscri¢cdes das fragilidades
demonstradas pelas criangas frente as dificuldades de aprendizagem e ou socializagdo
encontradas neste contexto.

O conceito fragilidades é apresentado como uma questdo, um objetivo a ser pesquisado
nesta dissertacdo, e entende-se como fragilidades, o processo de constituicdo psiquica do
sujeito, na sua insercdo na linguagem. Ainda, as alternancias necessarias entre a auséncia e a
presenca, que possibilitem ao sujeito sustentar uma posicéo de desejo, pelas suas relacdes, pelas
inscri¢cbes simbdlicas que vao o constituindo ao longo da sua histéria. 1sso ocorre desde a
gestacéo, e se estende durante todo o desenvolvimento infantil, e acaba refletindo no lago social,
cultural, bem como escolar. Talvez o escolar, como sendo a sua primeira travessia para além

dos muros da familia.

“Para que um sujeito se constitua, ndo € necessario esperar que uma crianga caminhe,
ou que maneje habilidosamente sua preenséo, que chute uma bola ou que possa manter
sua cabeca bem alinhada em relacdo a sua visdo. N&o é necessario, pois ha criancas
paraliticas cerebrais que nunca manejardo bem a pinga manual, nem caminharao; ou
mielomelingocélicos que nunca chutardo uma bola, ou cegos que nunca alinhardo a
cabega com sua Vvisdo inexistente, e nem por isso serdo menos sujeitos de desejo que
outras criancas que gozam de todas as habilidades corporais. (...) é certo que néo é do
corpo, mas da simbolizacdo que nele se opere (a partir mesmo de suas primeiras
falhas) que depende esta estruturagdo psiquica. ” (JERUSALINKY, 2010, p. 37).

Seguirei este percurso para pensar a Educacado, nao a restrita a escolarizacao, mas a que
ganha o sentido de um tragco simbdlico de filiagdo ao contribuir com a constituicdo de um sujeito
(o humano), a diferenciacdo do outro (o singular), e a possibilidade de um encontro com o outro
(o social), ao pensar a educacdo como um processo que promove o laco social, capaz de
sustentar um espagco comum, um lugar para viver.

Para buscar sustentacdo tedrica e pratica para o problema de pesquisa que proponho:
Como o atelié de contos infantis podera contribuir para a incluséo de criancas no que tange as
suas perspectivas educacionais e sociais? Define-se o Atelié, como o espaco fisico, onde o ato
de contacdo de histérias vai se efetivar, como uma proposta de intervencdo e aproximacao
entres 0s campos da educacdo e da psicologia. Acredita-se que por meio da utilizacdo dos
contos, como um dispositivo, no grupo de criancas, e em companhia, surgird questoes de um
dizer de si, da sua historia, da sua narrativa. Permite-se assim, uma (re) inscricdo para as
possiveis inadequagdes manifestadas nas demandas encaminhadas pelas referidas escolas, e que
as fragilidades de socializacdo e aprendizagem se apresentam como um carater de inclusdo no

atelié.
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O Atelié¢ “ERA UMA VEZ” ¢ uma proposta de intervencdo pensada a partir das
conjecturas de Gutfreind (2010), nas quais 0 autor propde a utilizagcdo dos contos em espagos
terapéuticos e pedagogicos para avaliar os efeitos terapéuticos deste dispositivo. Com isso,
formula-se um modelo de intervengdo, ao seguir uma proposta de contacdo da historia,
dramatizacao e registros.

O projeto no grupo de criangas, segue a ideia de um espaco terapéutico educacional, ao
possibilitar a crianca, acesso a um dispositivo, os contos infantis. Dessa forma, faz-se um
movimento de enfrentamento com as demandas de fragilidades observadas no contexto escolar,
motivo pelo qual os encaminhamentos seréo realizados. E uma proposta em que, por meio das
narrativas, as criancas possam entrar em contato com suas angustias por intermédio dos
contetdos abordados nas historias. E, que esses sejam deslocados, possibilitando um caminho
de sublimacdo e construcdo de uma narrativa prépria. O conto, no atelié, atua como um
dispositivo, um mediador capaz de permitir a crianca elaborar seus conflitos psiquicos,
estimulando-a a enfrentar seus afetos mais assustadores e, a0 mesmo tempo, ajudando-a a
manter uma distancia desses afetos (GUTFREIND, 2010).

Os contos de fadas ocupam um espaco fundamental na vida psiquica de uma crianca, e
é relevante considerar que essas obras-primas que existem desde a antiguidade desempenham
um papel importante no desenvolvimento infantil. Nesse contexto, exercem uma funcdo
terapéutica, fato que explicaria sua transmissdo entre as geracées, mesmo diante de todos os
avancos tecnologicos, de facil acesso, que as criancas tém na sociedade contemporanea
(GUTFREIND, 2010).

A contacdo de historias ndo é apenas um fio condutor para acionar a imaginagdo das
criangas, mas um modo de ampara-las em suas angustias, ajuda-las a nomear o que ndo pode
ser dito, ampliar o espaco da fantasia e do pensamento. Os contos tém um valor simbolico e
eles se fazem simbolicos quando se distanciam do automatico, da repeticao, da perda de sentido
e se aproximam das fragilidades, das singularidades, das histérias de vida de cada crianca
(CORSO; CORSO, 2006).

A pesquisa se articula a partir da interlocucdo entre a psicologia, a educacdo, a
psicanalise e os contos infantis, com énfase em autores como Bruno Bettelheim, Celso
Gutfreind, Diana Corso, Mario Corso e Walter Benjamin, e esta estruturada nos seguintes
capitulos: “Apresentacdo: Revisitando as palavras, as lembrancas da infancia e suas
aproximagcoes: infancia, educacao e psicologia”, ”Um lugar ndo muito distante: O Cenério desta
historia”, “Campo Simbolico, 0 Faz de Conta e os seus Efeitos”, “Ateli€ de Contos Infantis: um

dispositivo para (re) inscrever-se”. Na sequéncia, apresentam-se 0s Encaminhamentos
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Metodoldgicos, as discussdes, a apresentacdo do produto, e a conclusdo. O trabalho se justifica
na medida em que propde os contos infantis como um dispositivo para pensar e (re) inscrever
as fragilidades de socializacdo e aprendizagem apresentadas pelas criancas da Educacéo Infantil
na escola. Busca-se assim, um espaco de inclusdes, em que 0s participantes, as criangas, serao
protagonistas das suas histdrias, a partir de um compartilhamento possivel, por meio da
narrativa dos contos infantis, de forma que cada crianga, nas singularidades destas historias,
podera (re) inscrever a sua.

Propor, (re) inscrever as fragilidades de socializacdo e aprendizagem das criancas, no
Atelié, a partir dos contos infantis, ndo € o mesmo que trazer algo para o campo representacional
pela primeira vez, mas refere-se a produzir uma nova operacdo para algo que ja estava I3,
inscrito neste sujeito, recolocar na discussédo da cena.

Para Freud (1925), os blocos magicos sdo responsaveis por descrever o mecanismo da
memdria, 0 que pode ser observado na proposta do autor em sua obra. Nesse contexto, Freud
(1925) ainda define a formacéo do bloco magico como uma prancha de cera escura, € por cima
desta, é evidenciada a sobreposicdo de um papel encerado e de uma lamina de celuloide. O
funcionamento do mecanismo ocorre com o estimulo a comecar pela pressao de um instrumento
pontiagudo sobre a superficie em foco. Assim, as incisdes que resultam deste processo tornam-
se visiveis pelo contato do celuloide e do papel encerrado. Todavia, ao passo em que é possivel
levantar a folha de cobertura da prancha de cera, a escrita vai desaparecendo, e permite que
novas inscricdes sejam feitas no Bloco Magico. Com efeito, hd uma permanéncia nos tracos
escritos, independentemente de sua base em celuloide ter sido, por inUmeras vezes, apagada. A
fixacéo dos tracos na prancha de cera pode ser observada em determinada luz, o que possibilita
compreender que apesar de serem frequentemente apagados, estes tracos continuam visiveis se

olhados por outra lente, em outra superficie. Desse modo, destaca-se que

De forma mais geral, na compara¢do com o bloco mégico (...) vemos evidenciada a
solucdo as caracteristicas aparentemente inconciliaveis e, no entanto, presentes ao
mesmo tempo no aparelho psiquico: permanéncia dos tragos e receptividade continua.
Por uma parte, desaparece do bloco magico apenas separando o celuldide e o papel da
cera, restituindo a capacidade de receber novas inscricdes; por outra, na cera
conservam-se duradoura os rastros do escrito anteriormente. Como no psiquismo, as
operacOes de recepcdo e conservacdo distribuem-se em dois diferentes, mas
vinculados entre si (CASANAVE 2008 pp.78/79).

Assim, pode-se pensar o aparelho psiquico como sempre aberto as ressignificacoes,
estando as marcas anteriores sujeitas a (re) inscri¢fes, a feitura de novos caminhos, ja que o

traumatico ndo é aquilo que esta preso no passado, e sim o que ndo encontrou, no momento de
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sua inscri¢do, uma possibilidade de significagdo. Destarte, deve-se acolher a histéria do sujeito,
dacrianca e daquele que se sujeitou a ela, e ajuda-lo a (re) inscrever, engajando-se afetivamente.
N&o se trata de priorizar a historia dos fatos, propriamente, tampouco de despreza-los. Trata-se
de uma nova inscricdo, uma (re) inscricdo daquilo que até agora insistia como idéntico
(OLIVEIRA, 2011).

E acolher a fala, 0 sonho, o esquecimento, o sintoma, 0 que tem em comum, como se
articular, e possibilitar vias de derivagédo, novas ligacdes, diferentes tessituras, nas tramas da
transferéncia em que nos encontramos também urdidos, propiciando-nos ainda, por vezes,
ressignificagcGes nossas. Sucessivas ressignificacoes, até aquelas obtidas por meio do trabalho
de analise, pois o aparelho psiquico é posto em movimento, e pode, talvez, libertar-se do
movimento de repeticdo do idéntico (OLIVEIRA, 2011).

O atelié inaugura uma possibilidade de “encontros”, um encontro com o outro e, ao
mesmo tempo, um encontro com um dizer de si, com as historias individuas que podem
atravessar e fazer lago com a histéria do outro. Um atelié de contos infantis pode propiciar uma
visualizagdo da criacdo |4 aonde ela resulta em um olhar sobre o “ser sujeito”, sempre
inacabado, em processo, um enfrentamento com o desassossego que nos € inevitavel. Um atelié
pensado como um espaco aberto a produgdo de um estilo, o campo das histérias, aonde o
passado e o futuro séo esculpidos no ato das narrativas infantis.

Pretendeu-se com esta investigacao refletir sobre o efeito dos contos nas fragilidades
destas criancas encaminhadas ao NAE, onde cada integrante do grupo podera confeccionar um
olhar sobre o seu fazer, sua historia de vida, seus dilemas, angustias que apontem para uma
caminhada do sujeito. Entdo, o presente trabalho propde uma anélise destas fragilidades de
socializacdo e ou aprendizagem dessas criangas mergulhadas no universo das historias.

O Atelié foi pensado como operador, que tendo os contos como mediador acione o
sujeito, possibilitando assim, fazer surgir uma série de rastros que apontem para um sujeito
vivente com as narrativas dos contos, um enfrentamento com as suas angustias no desafio de
ressignificacGes da sua prdpria histéria. No momento em que a crianga comeca a narrar a sua
historia a partir de um conto, ndo estaria a mesma buscando elaborar sofrimentos psiquicos
arcaicos, para assim poder historiar o seu passado, ou transformar o seu “drama”, as suas

fragilidades? (GUTFREIND, 2010).
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2 OBJETIVO GERAL

Propor o Atelié de contos infantis como um espaco terapéutico educacional para
possiveis (re) inscricbes das fragilidades, nas experiéncias de socializacdo e aprendizagem

apresentadas pelas criangas da educacéo infantil, na escola.

2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Investigar os contos infantis como um dispositivo de (re) inscri¢do do sujeito, a fim de
recolocar as possiveis fragilidades apresentadas, na discussdo da cena, nas experiéncias
de socializacdo e aprendizagem.

b) Investigar nos contos infantis o potencial de imagens, fantasias, interpretacbes e
significados, bem como de possiveis narrativas, e de que maneira 0s mesmos podem
colaborar com as reflexdes acerca das experiéncias de socializagdo e aprendizagem
apresentadas pelas criangas na educacéo infantil.

c) Propor o Atelié de Contos Infantis: Espaco Terapéutico Educacional, como o produto
desta dissertacao, lembrando que cada contexto, tem as suas singularidades, pluralidades,

0 inédito de cada encontro e a ética pensada no viés psicanalitico.
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3 CAMPO SIMBOLICO, O FAZ DE CONTA E OS SEUS EFEITOS

“Agora eu era 0 heréi.

E 0 meu cavalo so falava inglés
A noiva do cowboy

Era vocé além das outras trés

Eu enfrentava os batalhfes

Os alem@es e seus canhdes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava o rock para as matinés

Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz

E pela minha lei

A gente era obrigado a ser feliz

E vocé era a princesa que eu fiz coroar
E era tdo linda de se admirar

Que andava nua pelo meu pais

N&o, ndo fuja ndo

Finja que agora eu era o seu brinquedo

Eu era 0 seu pido

O seu bicho preferido

Vem, me dé a méo

A gente agora ja ndo tinha medo

No tempo da maldade acho que a gente nem tinha nascido

Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim

Pra 4 deste quintal

Era uma noite que ndo tem mais fim

Pois vocé sumiu no mundo sem me avisar
E agora eu era um louco a perguntar

O que é que a vida vai fazer de mim?”

(COMPOSICAO DA LETRA: CHICO BUARQUE DE HOLANDA E SIVUCA,
1979)

Langar mao nas questdes da infancia, sobre o “dizer” na infancia é se permitir embarcar
em uma viagem no faz de conta, em que o passado, o presente e o futuro podem se enlagar ou
talvez se desenlacar, se romper, deslizar, através de um singelo “ERA UMA VEZ...”. A letra
da musica “Jodo e Maria” citada acima e composta por Chico Buarque de Holanda e Sivuca
traz fragmentos deste dizer da infancia. Uma infancia carregada de simbolismo, aonde existem
herdis, bandidos, batalhas, bodoques e 0 que mais a imaginacéo puder produzir.

A musica ainda possibilita ampliar o pensamento sobre este mundo de fantasias, da
imaginacdo, no qual a crianga habita e se permite SER, apontando assim, para questdes
importantes no que diz respeito a fatos e ao tempo. A crian¢a da canc¢éo transforma a sua vida

em um mundo magico que a permite fantasiar, mas que t&o logo ira Ihe questionar sobre a vida
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e sobre a felicidade. Na realidade ela, a crianga, se depara com uma imposicdo pela busca da
felicidade. Felicidade esta, que também é mencionada na letra “Jodo e Maria”, e assim, desde
cedo comeca a sentir suas “fragilidades”, se deparar com suas “angustias”.

O brincar para a crianga é extremamente excitante, pois é no brincar, e talvez somente
no brincar, que a crianga ou o0 adulto fruem sua liberdade de criag&o. Nas brincadeiras, a crian¢a
se permite ser herdi, a noiva do cowboy, enfrentar batalhdes, ser princesa, ser pedo, ter um
cavalo que fale inglés, mas ao mesmo tempo ela se questiona “O que a vida vai fazer de mim?”,
questdo esta, que acompanha as criancas e os adultos ao longo da vida.

No trecho “Agora eu era herdi”, o “agora” e o eu “era” citado no inicio, rondam as
brincadeiras das criangas, nas quais as mesmas enfrentam batalhas com grandes vilGes e na
maioria das vezes saem vencedoras. Quando vencem, logo inventam outro vildo para destruir.
Este € um movimento que faz inscricbes simbodlicas importantes no sujeito, no corpo e
possibilita reescrever a sua historia.

Mesmo antes do nascimento de uma crianca ja ha um sujeito em jogo, ou comeca a
ficar em jogo a constituicdo do sujeito. Portanto, o corpo humano, constitui-se por efeito da
linguagem, e sdo estes efeitos dados pelo Outro que marcam o corpo de um sujeito desejante.
O corpo que aqui refiro, ndo € o organismo, do qual a medicina muito bem se ocupa, mas 0
corpo que ¢é letra, é gramatica, e € lido pelo outro enquanto tal. Lé-se o sentido, e por isso, 0
corpo € da ordem do imaginario, e como a imagem nao diz, necessita de um Outro que inscreva
um dizer no corpo, que o torne imagem do corpo. A partir disso, a psicomotricidade estarad em

condicdes de realizar uma leitura simbolica do dizer corporal de um sujeito (LEVIN, 2007).

Falar do corpo significa, entdo, falar da existéncia de dois &mbitos simultaneos, de
duas realidades que se superp8em, sendo que a primeira (a anatdbmica) é limite de
possibilidade e de significacdo da segunda (a erdgena), e esta, por sua vez, é a que
outorga a dimensdo de sentido da primeira. Por isso é que o corpo é palavra, mas
também letra, tatuagem, desejo, mas também pulséo e fonte (LEVIN, 2007, p.51).

r

Segundo Levin (2007), o corpo ¢ “fonoldgico” e ndo falante por si mesmo, o que fala é
0 sujeito através do corpo, dos movimentos, dos gestos e do esquema corporal. Sendo que, esta
apropriacdo do corpo, por parte do sujeito, demanda um arduo trabalho de conquistas e
descobertas. Ocupamo-nos da histdria do sujeito com seu corpo, do percurso e do lugar que este
corpo ocupa, ou que lugar o corporal ocupa, no mito familiar.

Ser crianga ndo significa ter infancia, pois o conceito de infancia comecou a ser
construido entre os séculos XVI e XVII, a partir das conquistas do pensamento humanista. Na

velha sociedade tradicional a crianga ndo chegava a sair de uma espécie de anonimato, era
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considerada uma miniatura de um adulto, mas a representagéo da infancia foi mudando ao longo
dos tempos e com diferentes sociedades (ARIES, 1981). Até o século XVIII, a crianca era
considerada um adulto imperfeito, uma figura desinteressante e marginal, com pouca ou
nenhuma relevancia na sociedade e na cultura, com pouco protagonismo. Assim, as narrativas
para as criangas acompanham a criacdo de um mundo préprio da crianga, de uma concepgdo
filosofica sobre a infancia, a crianca tomada como a parte, investida de inocéncia mitica, desde
entdo, e cada vez mais, a infancia vem ganhando terreno no discurso social.

Nascemos, crescemos e nos desenvolvemos na busca de respostas para algumas
perguntas existenciais, que séo de extrema relevancia, uma vez que sdo como fragmentos,
retalhos que vao nos constituindo, escrevendo a nossa histdria. Atualmente, como no passado,
uma das mais importantes tarefas, junto as criancas, € acompanha-las na busca pelo sentido da
vida, dos lacos que véo tecendo as relacdes e esculpindo as experiéncias (BETTELHEIM,
2018).

As historias infantis, tem este efeito, o de aproximar a crianga com outros significantes,
com a sua curiosidade, estimulando a sua imaginacdo, convocando as suas emogoes, para que
despertem para a aventura que estd sendo narrada. A angustia, a tristeza, 0 medo, a alegria, 0
desamparo, e 0s mais diversos sentimentos tornam-se companheiros destas narrativas, e a partir
delas, as criangas comegam a encontrar sentido para as suas perguntas (BETTELHEIM, 2018).

A angustia na crianca, ndo € nada além da manifestacdo da falta que sentem da pessoa
amada, por isso elas se angustiam diante de situacdes que Ihes deixem inseguras, temem a
escuridao, porgue, nesta, ndo veem a pessoa amada, e se deixam acalmar quando tem a sua mao

acariciada na obscuridade (FREUD, 1901-1905). Sobre a angustia infantil Freud ainda discorre:

Atribuir a todos os bichos papdes da infancia e a todas as histdrias horripilantes
contadas pelas babas a culpa por provocarem nervosismo na crianga é superestimar-
Ihes o efeito. SO as criangas propensas ao estado de angustia é que acolhem essas
histérias, que em outras ndo causam nenhuma impressao, e s6 tendem ao estado de
angustia as criangcas com uma pulsdo sexual desmedida, ou prematuramente
desenvolvida, ou que se tornou muito exigente em fungdo dos mimos excessivos
(FREUD 1901-1905, p.212).

Os contos infantis e as diferentes dramaticas que os envolvem sdo potentes dispositivos
para promover outros significados acerca dos problemas interiores dos seres humanos, como
em qualquer outro tipo de histdria dentro de uma compreenséo infantil (BETTELHEIM, 2018).
A crianga, imersa nas fases do seu desenvolvimento, esta constantemente exposta a diferentes

relacOes afetivas, e para enfrentar as angustias a que pode ser exposta, é importante que tenha
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recursos interiores que a permita esta elaboracdo. “Se o Inconsciente se da a ouvir no que o
discurso cala, o corpo se da a ver no que no olhar do Outro falta” (JERUSALINSKY, 2010,
p.70).

Ao jogar simbolicamente a crianca se autoriza a viajar no mundo da imaginacéo, criar
um mundo de faz de conta, no qual ndo esbarra nas normas e regras provenientes do mundo dos
adultos, o que possibilita a ela transformar a realidade em que se apresenta, com o objetivo de
atender as suas necessidades e desejos. Dessa forma, evidencia-se a importancia da fungéo
simbolica como um meio que permite a crianga expressar seus desejos, conflitos internos,
angustias e ressignificar o meio em que vive. Este processo de simboliza¢do depende do Outro,
que desejante da crianca adotou-a para que ocupe um lugar na sua cadeia de significantes,
inscri¢cbes necessarias, na linguagem.

Para que uma historia, uma brincadeira capture a atencdo da crianca, deve despertar a
sua curiosidade, estimular a sua imaginacdo, relacionar-se com o0s aspectos da sua
personalidade, sem desprezar a seriedade de suas dificuldades, mas, ao contrario, possibilitar-
Ihe total crédito, assim contribui para a promocdo da confianca da crianga em si mesma, nos
outros e no seu futuro. Melanie Klein (1981) ressalta que o brincar € uma atividade natural das
criangas, uma expressdo simbolica da fantasia inconsciente. A crianca, por meio das
brincadeiras, traduz as suas fantasias, seus desejos e suas experiéncias de vida de modo
simbdlico. Portanto, a pratica psicanalitica com criancas se apoia no inconsciente, na
transferéncia e na pulséo.

A metéfora ajuda a crianca a afastar o conto da realidade, suavizando a identificacdo
com o personagem que exprime os conflitos que a afligem no momento, sem ameaca-la. Desse
modo, a crianga iré trabalhar seus conflitos de forma indireta, utilizando-se do enredo e dos
personagens do conto. E um processo parecido ao que ocorre quando a crianca brinca. Ela
também se utiliza do simbolico para dar vida ao seu material mais arcaico ou sem nome, para
seus medos primordiais. E, é através do brincar da crianca que se torna viavel a psicoterapia

infantil.

Melanie Klein, através da sua técnica baseada no jogo, pensa que a crianga, ao brincar,
vence realidades dolorosas e domina medos instintivos, projetando-os ao exterior nos
brinquedos. Este mecanismo é possivel, porque muito cedo tem a capacidade de
simbolizar. [...] O brinquedo permite & crianga vencer o0 medo aos objetos, assim como
vencer o medo aos perigos internos; faz possivel uma prova do mundo real, sendo por
isso uma “ponte entre a fantasia e a realidade”. (KLEIN apud ABERASTURY, 1982,
p. 48)

Freud (1907-1908) em “Sobre As Teorias Sexuais das Criangas” argumenta que desde

a infancia tenta-se desvendar enigmas, e que a maior motivacéao € a curiosidade sexual. Esses
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enigmas geram fantasias que tentam desvelar o mundo dos adultos, do mesmo modo a crianga
necessita utilizar a fantasia para estabelecer uma ponte entre 0 mundo interno e a realidade
exterior. “A fic¢do, infantil ou adulta, supre os individuos de algo que nao se encontra
facilmente em outros lugares: todos precisamos de fantasia, ndo € possivel viver sem escape.
Para suportar o fardo da vida comum, ¢ preciso sonhar” (CORSO; CORSO, 2006, p.304).
Bettelheim (2018) destaca que

Para dominar os problemas psicoldgicos do crescimento — superar decepcBes
narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades fraternas, ser capaz de abandonar
dependéncias infantis; obter um sentimento de individualidade e de autovalorizacao,
e um sentido de obrigacdo moral — a crianga necessita entender o que esta se passando
dentro de seu inconsciente. Ela pode atingir essa compreensao, e com isto a habilidade
de lidar com as coisas, ndo atraves da compreensao racional da natureza e contetdo
de seu inconsciente, mas familiarizando-se com ele através de devaneios prolongados
— ruminando, reorganizando e fantasiando sobre elementos adequados da estdria em
resposta a pressdes inconscientes, o que capacita a lidar com este contetido. E aqui
que os contos de fadas ttm um valor inigualédvel, conquanto oferecem novas
dimensdes a imaginacdo da crianga que ela ndo poderia descobrir verdadeiramente
por si s6. Ainda mais importante: a forma e estrutura dos contos de fadas sugerem
imagens a crianca com as quais ela pode estruturar seus devaneios e com eles dar
melhor direcdo a sua vida (BETTELHEIM, 2018, P. 16).

Desse modo, os contos infantis, carregam um potencial de imagens, fantasias,
interpretacdes, significados, que podem colaborar com as reflex6es acerca das experiéncias na

infancia.
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4 CONTOS INFANTIS: UM DISPOSITIVO PARA (RE) INSCREVER

“ERA UMA VEZ uma mamae pata que teve 5 ovos. Ela esperava ansiosamente pelo
dia em que os seus ovos quebrassem e deles nascessem os seus queridos filhos!
Quando esse dia chegou, os ovos da mamé@e pata comegaram a abrir, um a um, e ela,
alegremente, comegou a saudar 0s seus novos patinhos. Mas o Ultimo ovo demorou
mais a partir, ¢ a mamae comecou a ficar nervosa...
Finalmente, a casca quebrou e, para surpresa da mamae pata, de la saiu um patinho
muito diferente de todos os seus outros filhos.
- Este patinho feio ndo pode ser meu! [...]”

(ANDERSEN, 1988)

A histéria da humanidade se perpetua a partir do ato de contar e recontar historias e,
assim, elas foram passeando oralmente de geracdo para geragdo, de cultura em cultura, se
fixaram nas paredes, nas pedras, cavernas e, finalmente, no papel. As histdrias viraram letras e
livros, e desse modo, se inscreveram na vida das pessoas. E, por mais visual e virtual que seja
0 mundo contemporaneo, elas continuam exercendo fascinio nos adultos e criangas. De tal
modo é com os contos de fadas que exercem fascinagdo nas criangas e o efeito deles tem um
valor muito importante, tem um valor terapéutico.

O “Atelié de Contos Infantis” propde enderecar fantasias, ao possibilitar uma forma
suportavel de falar das singularidades, da histéria de vida de cada um, para 0 grupo e com o
grupo, o corpo coletivo e possibilitar, por meio destes relatos, um espago de protagonismo e
(re) inscri¢des. A escolha pela identidade do espaco do qual tratamos, tem grande influéncia na
maneira pela qual o trabalho serd conduzido. O uso do nome atelier, que em francés condensa
acte (ato) e lier (ligar) remete & ideia de um tecido que se borda: “bordar (escrever) sobre uma
superficie (folha, corpo), delimita e demarca as bordas pelas quais se da, ao mesmo tempo, a
separacdo do outro (fazendo um) e a unido com o outro (compondo 0 corpo coletivo)”
(TREVISAN, 2007, p. 173).

Ao longo deste capitulo buscarei apresentar algumas experiéncias com ateliés de
historias e suas contribuicdes no campo da Psicologia. O psicanalista e psiquiatra, Pierre
Lafforgue (1995) citado por Gutfreind (2010), contribuiu de maneira significativa para embasar
teoricamente a utilizacdo dos contos infantis em um atelié terapéutico, a0 mesmo tempo que
apresentava um modelo claro de trabalho. Os ateliés de Lafforgue iniciaram em 1977, na cidade
de Bordeaux, em um hospital dia. Desde o principio da pratica do atelié, o autor utilizava o
conto como instrumento, criando um tempo e um espaco que oferecessem estrutura a crianca,
na busca por uma técnica de trabalho (GUTFREIND, 2010).
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O autor ainda ressalta a preocupagdo com 0 espaco em que o atelié vai acontecer, 0
setting terapéutico, ndo sendo uma questdo de pouca relevancia, mas carregada de significantes,
pois reveste-se de um investimento simbdlico e, por isso, torna-se tao significativo para o
processo de intervencdo. O espaco, 0 tempo, as sessdes e a contacdo de historias constituem o
modelo pesquisado por Lafforgue (1995) e citado por Gutfreind (2010).

Durante a contacdo das histdrias preconizou-se a introdugdo de um ritual de comeco e
fim da historia, para demarcar a passagem do imaginario para o simbolico (GUTFREIND,
2010). Cada psicoterapeuta que se utiliza dos contos como um mediador deste espaco
terapéutico encontra a sua identidade, sendo importante atentar para a mesma, para melhorar,
explorar as técnicas, pois a flexibilidade se torna necessaria, visto que as realidades que se

apresentam sao inimeras. Com isso,

Lafforgue, igualmente, concedeu muita importancia para o olhar, comparando o do
ouvinte para o contador ao que lanca @ mée o bebé que esta amamentando no seio ou
na mamadeira. A voz de quem conta, homem ou mulher, exerceria, assim uma funcéo
regressiva, maternal e nutridora, e ele destacou que, na atividade de contar historias,
a troca entre os participantes passa, essencialmente, por trés canais: o gestual, o vocal
e instrumental (LAFFORGUE, 1995 apud GUTFREIND, 2010, p. 165).

A psicanalise sente-se a vontade no terreno das narrativas, uma vez que a vida de cada
sujeito € escrita pela sua historia, pela sua trajetdria, e o que contamos dela é sempre algum tipo
de ficcdo. A histdria de uma pessoa é escrita pelas suas escolhas e rendncias, e pode ser rica em
aventuras, alegrias, tristezas, carregada de frustracdes e reflexdes, mas sempre serd uma trama,
da qual parcialmente escrevemos o roteiro (CORSO; CORSO, 2006).

A vida é uma historia, um emaranhado de idas e vindas, e 0 que ela nos conta é sempre
um tipo de ficgdo. Existe quem defenda a arte, em especial a literatura, como uma profecia, pois
ela tem algo de tempo fusionados como no inconsciente, presente, passado e futuro na mesma
dimensdo. Esta trama que o viver nos permite, nos ajuda a pensar a nossa existéncia e quando
nos deparamos com as historias imaginadas pelos outros e que sdo contadas em um livro, em
um filme ou na fala de personagens de uma peca teatral, permite-nos habitar essas vidas de
fantasia e pensar sobre 0 nosso destino, 0s nossos desejos. Os enredos que nos tocam na ficgdo
sdo os que nos falam de perto, ndo necessariamente de forma direta, mas tangencialmente
(CORSO; CORSO, 2006).

Os contos infantis iniciam normalmente com a tradicional preposi¢do “Era uma vez...”.
Este inicio permite com que a crianga se coloque em um tempo cronolégico indeterminado, seja

no passado, presente, seja no futuro. Destarte, ameniza a dureza da realidade, permite entéo, o
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espaco para fluir a sua imaginag¢do. “Imaginando, ela pode brincar com temas proprios de sua
realidade psiquica, por vezes dificil, como o amor, a morte, 0 medo, a rivalidade fraterna, a
separa¢ao e o abandono” (GUTFREIND, 2004, p. 25).

Para uma crianca, o que fica de um conto é o que ele fez refletir na sua subjetividade, e
como ele se apresentou a ela, se pela mao de um adulto, de tal modo ela pode pensar que teve
uma intencdo em apresenta-la aquele determinado conto especifico. J& por outro lado, a histdria,
pode ser escolhida por ela, encomendada, propondo que se brinque, como se ela fosse um
personagem. S&o estas interacOes, entre 0 adulto e a crianga, ao se ter o conto como um
dispositivo, que podem operar como uma especie de dialogo inconsciente (CORSO; CORSO,
2006).

A narrativa € compreendida como constitutiva da nossa humanidade, uma boa
interpretacdo de como as criancas lidam com os contos de fadas é apresentada por Walter

Benjamin em seu artigo “Livros Infantis Antigos e Esquecidos”. Para Benjamin (2002),

[...] as criancas se sentem atraidas irresistivelmente pelos detritos, onde quer que eles
surjam — na construgdo de casas, na jardinagem, na carpintaria, na confecgdo de
roupas. Nesses detritos, elas reconhecem o rosto que 0 mundo das coisas assume para
elas, e sO para elas. Com tais detritos, ndo imitam o mundo dos adultos, mas colocam
os restos e residuos em uma relagdo nova e original. Assim, as proprias criangas
constroem seu mundo de coisas, um microcosmos no macrocosmo. O conto de fadas
é uma dessas cria¢des compostas de detritos — talvez a mais poderosa na vida espiritual
da humanidade, surgida no processo de producéo e decadéncia da saga. A crianca lida
com os elementos dos contos de fadas de modo téo soberano e imparcial como com
retalhos e tijolos. Constréi seu mundo com esses contos, ou pelo menos os utiliza para
ligar seus elementos (BENJAMIN, 2002, p. 104).

Como toda grande arte, o conto de fadas tem como caracteristica 0 encantamento, a
fantasia. Seu talento especial € que faz isso em termos e palavras que falam diretamente com
as criancas. Na idade em que essas histdrias ttm o maximo de sentido e significado para a
crianca, o principal problema desta é compreender melhor a si mesma, os conflitos interiores
gue a acompanham, e 0 que pode contribuir para um melhor entendimento de si
(BETTELHEIM, 2018).

A grande maioria dos contos classicos circulam oralmente por centenas de milhares de
anos, com o objetivo de possibilitar as criangas pontos de amarragdo com a cultura. Eles
acionam sentimentos de identificagdo com o medo, a inveja, 0 amor, o 6dio, transmitindo-lhes
valores morais ou culturais de um determinado periodo (JERUSALINSKY, 2011).

As interpretacdes realizadas pelos adultos, por mais proximas que sejam, retiram da
crianca a oportunidade de sentir que ela, por sua propria conta, através de repetidas audicdes e

de ressignificar acerca da historia, enfrentou com éxito uma situacdo dificil. Nds crescemos,
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encontramos sentido na vida e seguranca em n6s mesmos, por termos entendido ou resolvido
problemas pessoais por nossa propria conta, e ndo por eles nos terem sido explicados por outros
(BETTELHEIM, 2018).

O conto de fadas claramente ndo se refere ao mundo exterior, embora possa comegar de
maneira bem realista, e ter tragos do cotidiano inscritos nele. A natureza irreal desses contos é
um artificio simbolico, de grande relevancia, porque torna evidente que o que interessa aos
contos de fadas nédo é a informacdo Util sobre 0 mundo exterior, mas 0s processos interiores que
tém lugar num individuo, os aspectos psicodindmicos e 0s seus efeitos terapéuticos
(BETTELHEIM, 2018).

Os contos ‘Patinho Feio” e “Dumbo” nos remetem as primeiras angustias de
separacdo e desamparo infantil. “Chapeuzinho Vermelho” e “Os trés porquinhos”
referem-se & curiosidade sexual infantil, a oralidade, a sedu¢do por um adulto e a
construgdo da funcdo paterna. Ja nos contos “Pele de Asno” e “Bicho Peludo”
podemos ter acesso as formas indiretas ou disfar¢adas da sexualidade, que, apesar de
atrair, causam ao mesmo tempo ameaga e repulsa. A passagem da infancia para
adolescéncia, o periodo de laténcia, tipico de “Bela Adormecida” e a busca necessaria
de outros horizontes além do familiar sdo ilustrados nos contos “Rapunzel” e “A Bela
e a Fera”. Quanto ao universo do menino, vemos nos contos ‘Pinéquio’ e ‘Jodo e 0
pé de feijao’, por exemplo, a trajetoria em busca de identidade autbnoma, mediante
desafios e superacdes das diversas facetas da figura do pai, 0 que representa a
necessaria morte simbolica deste (CORSO; CORSO 2006, p. 182).

Alguns dos contos infantis, a exemplo dos supracitados, por serem mais conhecidos, por
terem sido mais citados, oferecem uma gama de intepretacdo muito diversa, ora diretamente,
ora de forma subliminar. O que importa nesse processo é a forma como ao ser contado, gera no

sujeito um impacto que o leva a sua prépria interpretacao.
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5 ENCAMINHAMENTO METODOLOGICO

“Era uma vez uma linda menina, que morava com sua mde, numa bela casinha. Ela
sempre usava uma capa com um chapeuzinho bem vermelho.

Certo dia, sua mde pediu que ela fosse levar uma cestinha de doces, para sua vovo:

— Chapeuzinho, evite o caminho da floresta que é perigoso, va pelo bosque e nao fale
com estranhos.

Chapeuzinho adorava sua avo, e saiu em disparada, cantando de alegria. Queria fazer
uma surpresa para vové e comecou a colher as flores que encontrava no caminho. A
menina estava distraida com as flores, quando deu de cara com o lobo mau. Ela ndo

sabia que ele era o lobo malvado, mas ndo se assustou e nem sentiu medo. [...]”
(PERRAULT, 1989)

A pesquisa serd realizada com aporte metodoldgico qualitativo. Nesse sentido, a
pesquisa qualitativa se aplica ao estudo da historia, das relacbes, das representacGes, das
crencas, das percepcdes e das opinides, produtos das interpretacdes que 0s sujeitos realizam a
respeito de como vivem, constroem suas historias e a si mesmos, bem como o que sentem e 0
que pensam. Para atingir os objetivos propostos, esta pesquisa caracteriza-se por ser de natureza
narrativa (MINAYO, 2010).

A metodologia em psicandlise, no sentido qualitativo do termo, promove uma
exploracdo das experiéncias do sujeito. Do mesmo modo, fomenta conceitualmente os
elementos que versam sobre fantasias e desejos. Sendo assim, abre-se 0 campo da prética e da
teoria ndo como antagonistas, mas como duas énfases exploratérias que demarcam o campo das
interfaces entre: Contos Infantis, Psicanalise e Infancia. A psicanalise, considerando o seu
método e a sua epistemologia, possibilita operar com elementos inconscientes também do
campo da pesquisa, e no campo do ensino e da aprendizagem. Permite-se igualmente, construir
um conhecimento que considere 0s elementos inconscientes que atravessam (FERREIRA,
VORCARO, 2018).

A psicandlise convoca a ter um olhar atento para a infancia, porque é nela que um sujeito
se estrutura e se constitui, sendo capaz de amar, sofrer, posicionar-se, construir saberes e
elaborar questdes sobre a sua vida e sobre a vida dos outros. Enfim, o0 que muitas vezes a crianga
ndo consegue traduzir em palavras, ela produz recursos, tais como brincar, desenhar, recursos
como suporte para o discurso, para dar vasdo a palavra que nao foi enderecada (FERREIRA,
VORCARO, 2018).
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5.1 TERRITORIO DE PESQUISA

O territério da pesquisa foi o Nucleo de Apoio as Escolas, projeto de extensdo
universitaria que acontece dentro da Clinica de Estudos e Praticas em Psicologia, na
Universidade Luterana do Brasil, campus Santa Maria-RS. Contard com a participacdo de até
dez criancas, entre 4 e 5 anos de idade, as quais serdo encaminhadas pelas escolas contempladas
pelo NAE.

Este estudo seré realizado a partir da estrutura e organizacdo desse espaco, em que se
encontram criangas que frequentam a Educacédo Infantil e estdo inseridas em escolas atendidas
pelo Nucleo de Apoio as Escolas (NAE), da regido oeste da cidade de Santa Maria — RS, regido
atendida pelo NAE, projeto de extensdo que acontece na instituicdo ULBRA — Campus de Santa
Maria-RS. A coordenacéo deste projeto estad sob a responsabilidade do Professor Luis Henrique
Ramalho Pereira, no qual sou a Psicologa, responsavel técnica da Clinica de Estudos e Préticas
em Psicologia (CEPPSI), e participo ativamente das propostas de intervencao do Nucleo.

As escolas contempladas, devido a sua localizacdo sdo: a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Pinheiro Machado; Escola Municipal de Ensino Fundamental Jodo
Hundertmarck; Escola Estadual Tancredo Neves; Escola Estadual de Ensino Fundamental Boca
do Monte; Escola Marista Santa Marta e Escolinha Educacéo Infantil Estrelinha Brilhante.

O projeto do NAE esta devidamente alinhado com as diretrizes curriculares nacionais
da psicologia, que prevé a implementacdo de espagos formativos no campo da promocao de
salde, tendo uma abrangéncia em uma das regides mais carentes da cidade de Santa Maria.
Visa, desta forma, implementar politicas de promoc¢do de salude a comunidade atendida, ao
ampliar assim, a possibilidade de interagdo da universidade com a comunidade, ultrapassando
0S muros, em um movimento de aproximacao, que amplifica os aspectos acerca das operacdes
formativas dos alunos, bem como possibilita uma resposta efetiva da universidade para a sua
comunidade.

Esta proposta de intervencgéo académica, representada pelo NAE, visa propiciar ao aluno
uma visdo ampla sobre as possibilidades de intervengdes no campo educacional, através da
construcdo de diferentes pontos de vistas, do institucional ao clinico, reconhecendo as variadas
manifestagcbes de produgbes no campo educativo institucional. Com o intuito também, de
formar uma postura ética e condizente com as atuac¢des na area da psicologia da educacgéo e nos
demais campos do saber. Sendo que, todos estes objetivos estdo alinhados com as Diretrizes

Curriculares Nacionais (DCNs) da psicologia, e fundamentalmente ligados as competéncias
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que culminam na compreens&o critica dos fendbmenos sociais, econémicos, culturais e politicos
do pais, fundamentais ao exercicio da cidadania e da profisséo.

O “NAE” nas suas intervengodes propde grupos terapéuticos de apoio as criangas com
dificuldades de aprendizagem e/ou socializacdo, bem como grupos aos pais, e oferece suporte
de formacdo e acompanhamento a escola, no sentido de articular a prevencdo e promogéo da
salde mental da crianca, dos familiares e dos personagens envolvidos no contexto escolar. Sao
realizadas acdes em seis eixos, a fim de possibilitar a organizacdo do servico e efetividade no
atendimento as demandas apresentadas ao longo das intervencdes. A divisdo dos eixos

propostos, sdo estruturadas da seguinte forma:

Eixo I: Entrevistas Individuais (responsaveis e criancas) — Triagem;
Eixo II: Grupo de criancas / adolescentes;

Eixo Ill: Grupo de responsaveis (pais, avos, irmaos, tios, familiares);
Eixo IV: Acompanhamento Terapéutico (AT);

Eixo V: Projetos de Intervencgdo nas escolas / Apoio efetivo a escola;

Eixo IV: Gestdo e Formacdo;

5.2 DETALHAMENTO DOS EIXOS

EIXO I: Entrevistas Individuais (responsaveis e criancas) — Triagem: Neste eixo ocorre
a verificacdo da lista que é encaminhada pelas escolas situadas na regido oeste de Santa Maria,
e que sdo atendidas pelo NAE. E, entdo, é realizado o contato com a familia e/ou responsaveis
pelas criancas encaminhadas, e agenda-se o dia e horario para realizacdo da triagem.

EIXO II: Grupo com Criangas / adolescentes: Uma outra proposta de atendimento do
NAE sdo os grupos terapéuticos voltados para os alunos encaminhados pelas escolas, os quais
ocorrem no mesmo dia e horario do grupo de pais e responsaveis. Nestes, sdo promovidos
espacos de ludicidade e interacdo, em prol da promocéo da satde mental dos sujeitos envolvidos
NO Processo.

EIXO III: Grupo com pais e responsaveis: Esse eixo € responsavel pela organizacdo
dos grupos de apoio oferecidos aos pais e responsaveis dos alunos atendidos, s@o realizados
encontros semanais, coordenados por dois estudantes de psicologia atuantes no NAE. O
encontro se da através de uma proposta de grupo sistémico comunitario, e pode atender 0s

familiares que possuem relagdo direta com o aluno atendido, além dos cuidadores principais. O
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grupo de pais ou responsaveis ocorre simultaneamente ao acolhimento no grupo de criancgas e
adolescentes.

EIXO IV: Acompanhamento Terapéutico nas Escolas — AT: Esta etapa ocorre quando
0 estagiario se desloca da universidade e vai até a instituicdo (escola) do aluno para acompanha-
lo em carater de observacdo, dentro do ambito escolar. O papel do A.T tem como objetivo
acompanhar em loco as demandas pelas quais esse aluno foi encaminhado. A presenga do
estagiario na instituicdo/escola, também visa possibilitar uma escuta aos professores e gestores,
a fim de elaborarem ac¢des em conjunto.

EIXO V: Projeto de Intervencéo nas escolas/ Apoio efetivo as escolas: Trata-se de ciclos
itinerantes de arte e cultura, realizados nas escolas referenciadas pelo NAE. O Projeto pretende
oferecer acolhimento as demandas atraves de sessdes de cinema e espagos de producdo e
difusdo artistica, debates sobre temas relevantes a comunidade, e a¢bes de formacdo para
professores e alunos. Inicialmente, sdo mapeadas as demandas das comunidades escolares, e
planejamento das atividades conforme as demandas surgem, realizacdo das intervencoes,
seguidas de discussdes e avaliacao final pela equipe.

EIXO VI: Gestdo e Formacdo: O trabalho de Gestdo do NAE foi desenvolvido a fim de
criar acOes de geréncia das atividades pensadas e executadas pelo servico, bem como de
formacdo para os agentes envolvidos, psicologos, professores, estagiarios, estudantes e
familias. O trabalho deste eixo é de grande relevancia para dar sustentacdo aos trabalhos
realizados pelo nucleo, haja vista que foram identificadas diversas demandas no decorrer do
desenvolvimento do projeto. O trabalho realizado pela Gestéo e Formacao possibilita um maior
suporte e conhecimento das demandas oriundas das escolas.

Deste modo, a partir dos eixos de trabalho, o Nucleo de Apoio as Escolas visa integrar
uma rede de apoio aos usuarios, buscando estabelecer um vinculo entre escola, familia e
psicologia, na promocdo de saude mental da crianca ou adolescente em processo de
escolarizacdo. O NAE também oportuniza apoio efetivo a escola mediante as demandas do
cotidiano escolar que se apresentam como impasses ao processo educacional. Com isso,
preocupa-se em realizar agdes que possam oferecer resolutivas as demandas identificadas pelos
profissionais atuantes no contexto escolar.

O projeto proposto “ERA UMA VEZ O ATELIE: UMA TRAVESSIA PELOS
CONTOS INFANTIS”, no grupo de criancas, eixo Il, possibilita uma parceria entre as escolas
da regido oeste da cidade de Santa Maria-RS, atendidas pelo NAE, a psicologia e a
Universidade Federal de Santa Maria, por meio de um vinculo que viabilize uma melhor relacéo

entre esses campos. As criangas que apresentarem fragilidades de aprendizagem e/ou
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socializacdo na escola poderdo ser encaminhadas para a entrevista inicial. Cada escola que ja
participa dessa parceria com o NAE podera encaminhar até duas criangas, entre 4 a 5 anos de
idade, para a triagem, 0 que totaliza dez criancas, que é o numero de participantes proposto para
0 grupo.

Este projeto visa possibilitar uma relevncia na vida destas criangas e,
consequentemente, na vida destas familias, pois as criangas terdo um espago, o Atelié, que
funcionara dentro da CEPPSI, na sala do NAE, espaco este, para expressar as suas angustias
por meio desta imersao nos contos infantis, e da possibilidade de uma nova narrativa, produzida

como efeito na reescrita destas histdrias de vida.
5.3 SALA DO NUCLEO DE APOIO AS ESCOLAS - NAE
Esse espaco (Figura 1) é destinado para expressao das angustias através desta imersdo

nos contos infantis, e da possibilidade de uma nova narrativa, produzindo como efeito na

reescrita destas histdrias de vida.

Figura 1- Sala de triagem e atendimento infantil do Ndcleo de Apoio as Escolas

Fonte: (Arquivo pessoal da pesquisadora).

5.4 ORGANOGRAMA DO NUCLEO DE APOIO AS ESCOLAS — NAE

O funcionamento da sala ocorre de forma estruturada para atender as especificidades da
demanda, do contexto escolar (Figura 2).
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Figura 2 - Fonte: Elaboracao prépria com base no organograma do Nucleo de Apoio as
Escolas.

Dire¢do Campus Santa Maria

Coordenagéo Curso de Psicologia

Professor Coordenador do NAE

Coordenac¢do CEPPSI-
ULBRA

1-Triagens

2-Grupo de Criancas

3- Grupo de Pais-Responsaveis

4-Acompanhmento Terapéutico

5-Apoio as Escolas

6-Gestdo/Formacao

Fonte: (Manual de Normas e Procedimentos Nucleo de Apoio a Escola).

5.5 FLUXOGRAMA DO NUCLEO DE APOIO AS ESCOLAS

O NAE, possui uma organizagdo que permite identificar os fluxos (Figura 3) dos
servicos prestados. Da mesma forma, esse caminho colabora para que o proprio Usuario se

identifique nas etapas que persegue no interior do NAE.
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Figura 3- Fonte: Elaboracdo propria com base no fluxograma do Ndcleo de Apoio as Escolas.

1.Encaminhamento 2 Conta'fo C_°r3 o 3. Triagem — pais e
de alunos pelas => responsaveis dos => : _
alunos alunOS,

escolas;
6. Encaminhamento »
5. Encaminhamento do

dos pais ou i
I aluno para o grupo: 4. Avaliacéo do aluno
responsaveis para o

grupo;

Grupo terapéutico com 7. Acompanhamento
Terapéutico na escola

encaminhados;

CRIANCAS — ATELIE

Grupo terapéutico com

ADOLESCENTES

Fonte: (Manual de Normas e Procedimentos Nucleo de Apoio a Escola).

5.6 AMOSTRA/POPULACAO ALVO:

O publico participante da pesquisa sera de até dez criancas, entre 4 e 5 anos de idade,
encaminhadas pelas escolas da regido oeste de Santa Maria, contempladas pelo Nucleo de
Apoio as Escolas (NAE).
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5.7 CRITERIOS DE INCLUSAO:

a) Escolas que possuem Educacéo Infantil;
b) Escolas contempladas pelo Projeto de Extensdo NAE, situadas na regido oeste da
cidade de Santa Maria — RS.

5.8 CRITERIOS DE EXCLUSAO:

a) Escolas que ndo possuem Educacdo Infantil;
b) Criancas que possuem menos de 4 anos de idade e acima de 5 anos de idade;

5.9 PRODUTO

Atelié de Contos Infantis: Espaco Terapéutico Educacional no Ndcleo de Apoio as

Escolas

1) Conhecer a realidade do local onde a intervencéo do Atelié sera realizada;

2) Encaminhamento das criangas que encontram fragilidades de socializagdo e/ou
aprendizagem dentro do contexto escolar;

3) Entrevistas preliminares com os familiares, os professores e com as criangas;

4) Escolha das histdrias que serdo contadas no atelié;

5) Atelié de Contacdo de Historias;

6) Entrevistas posteriores com familiares, professores e as criancas;

7) Producdo de um diario de pesquisa, fotos e video com o registro do processo do
grupo atelié de contos infantis. Arquivo dos registros de imagem e videos do
processo atelié envolvendo as sessoes.

8) Analise dos dados;

5.9.1 MOMENTOS DO ATELIE DE CONTOS INFANTIS

O “Atelié” sera organizado em quatro momentos: O momento inicial com as criangas
sera o da palavra, 0 momento do encontro, de aproximag&o para enlacar e fortalecer os vinculos,

e apds, no primeiro encontro, e sempre que for necessario retomar, um breve relato sobre o
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contrato terapéutico, com combinag6es sobre o funcionamento do grupo. O segundo momento
é a leitura de um conto infantil pré-determinado, de acordo com a escuta da terapeuta durante
as entrevistas com os professores, familias e criancas, atentando para a psicodinamica presente
nas historias, o dispositivo mediador do espaco; “Conte apenas os contos que te habitam”
(LAFFORGUE, 1995 apud GUTFREIND, 2010, p.167).

O terceiro momento consiste na realizacdo de algum registro a partir do conto. Este
registro pode ser: desenhos, modelagens, pinturas, dobraduras, constru¢cbes com materiais
reciclaveis. “Os desenhos como registros, tem o propésito de permitir a constru¢do das
representacdes conscientes e inconscientes, a medida em que elas sdo interiorizadas”
(LAFFORGUE, 1995 apud GUTFREIND, 2010, p.169).

O quarto e Gltimo momento, é a exposicao ao grupo feita pelas criancas, do que criaram,

recontando a historia trabalhada a partir de sua subjetividade, pois destaca-se que

O Conto funciona como primeiro organizador para abordar esses conflitos. O
psicodrama como uma técnica particular, permite reutilizar a experiéncia trazida pelo
atelié de contos para voltar a encenar, interiorizar e representar as situagdes trazidas
pelas associagdes das criancas no que diz respeito as suas proprias vivéncias
familiares (LAFFORGUE, 1995 apud GUTFREIND, 2010, p.168).

Os contos infantis que serdo escolhidos para serem contados no Atelié, em sua maioria,
serdo 0s contos classicos, porquanto possuem uma caracteristica de abordar diversas questdes
que dizem respeito ao imaginario da infancia. Esses contos serdo selecionados previamente pela
pesquisadora, a partir dos relatos nas entrevistas iniciais com 0s personagens que estardo
envolvidos no processo.

O grupo sera composto por até dez criancas com idades entre quatro e cinco anos,
encaminhadas pelas escolas da regido oeste, atendidas pelo NAE. Sera considerado como
critério para o encaminhamento, as criancas da educacdo infantil que apresentarem fragilidades
na socializacdo e/ou de aprendizagem dentro do contexto escolar. O encaminhamento sera
realizado pelas escolas, e apds, sera feito o contato com os responsaveis para marcar a triagem.

O grupo seré fechado devido a questdes relativas ao sigilo ético e a construcéo de lagos
significativos, entre os seus participantes. A frequéncia do Atelié sera semanal, com duracéo de
uma hora e ocorrera na sala do NAE. “A arquitetura, os moveis, os materiais devem ser
pensados de forma a favorecer a simbolizagdo” (LAFFORGUE, 1995 apud GUTFREIND,
2010, p.164). Serdo utilizados recursos, para a realizagdo das intervengdes propostas apos a

leitura do conto, tais como: lapis de cor; giz de cera; lapis preto; canetinhas; cola; tesoura;



51

papéis diversos; tintas; pinceis; material para recortar; material de sucata; argila e massa de
modelar.

Para acessar estas criangas sera feito um primeiro contato com as escolas contempladas
pelo NAE, solicitando estes encaminhamentos. Apos, sera feita uma triagem para,
posteriormente, os encaminhamentos para o Atelié de contos infantis. No Atelié, os contos seréo
utilizados como dispositivos para permitir uma possivel narrativa, ao observar quais efeitos

estes podem ter na vida imaginaria das criangas que participarem do Atelié.
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6 DISCUSSAO DOS DADOS

6.1 IMPORTANCIA DE CONHECER A REALIDADE PARA A INTERVENCAO DO
ATELIE

Conhecer a realidade, a cultura, os lagos sociais das criangas que serdo encaminhadas
para o0 Atelié é de extrema relevancia para pensar a escolha e proposi¢ao das historias
selecionadas para serem contadas. Esta escolha ndo é engessada, podendo sofrer alteracdes

conforme as sinaliza¢Ges do grupo e das singularidades de cada crianca.

6.2 INSTRUMENTOS DA INTERVENCAO: TIPOS DE ENTREVISTAS FAMILIARES,
PROFESSORES E AS CRIANCAS

Trata-se de uma entrevista semiestruturada que serd realizada anteriormente e
posteriormente ao inicio do grupo, com as familias, professoras e criancas. Nas entrevistas com
0s pais serdo investigados 0s desejos maternos e paternos sobre a crianga, 0 imaginario sobre o
filho, a percepcédo do desenvolvimento do filho. Enfim, o que permita observar a relagdo entre
0 projeto simbolico para o filho e a percepcdo da evolucdo do mesmo. Também se buscara
perceber a forma como escutardo o encaminhamento feito pelos profissionais, e o que facilita
ou impede a busca do mesmo. Para tanto, sera elaborado um roteiro de entrevista que permita
abordar tais questfes. ApoOs o aceite, 0s pais serdo informados sobre a assinatura do TCLE
(Termo de Consentimento Livre e Esclarecido).

A existéncia de um protocolo se faz necessario para que se inclua aspectos relevantes
para a pesquisa, como a escolha das historias, o0 comportamento das criangas durante a escuta
da historia, a relacdo da crianca no grupo, a relacdo da crianga com o terapeuta. O registro por

meio de fotos e videos foi pensado para complementar o relatorio.

6.3 ESCOLHA DAS HISTORIAS QUE SERAO CONTADAS NO ATELIE

As historias infantis possibilitam a crianca elaborar questdes que se perpetuam como:
Como é realmente o mundo? Como viver a minha vida nele? Como posso de fato ser eu mesmo?
As respostas dos contos sdo sugestivas, suas mensagens podem trazer contetdos implicitos, que
variam de sujeito para sujeito, deixando para a propria fantasia da crianca a decisdo de como as

mesmas se revelam sobre a sua vida e a natureza humana (BETTELHEIM, 2018).
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6.4 OBTENCAO DOS DADOS

A) Producdo de um diario de pesquisa, fotos e videos com o registro do processo do
grupo Atelié de contos infantis.
B) Arquivo dos registros de imagens e videos do processo Atelié, envolvendo as

sessoes.

6.5 ANALISE DOS DADOS

A analise sera qualitativa, utilizando os referenciais psicanaliticos. A perspectiva dessa
analise quer apontar para uma clinica como analitica de si e educacional como movimento do
pensamento (experimentar perspectivas). Portanto, tal analise fica atenta ao trabalho grupal e
seus fenbmenos, a captura do acontecimento, a preocupacdao pelo detalhe, todos eles se
referindo a uma clinica da acdo, aliando singularidades, subjetividades, afeto e escritura.

O Atelié de contos infantis, no grupo de criancas do NAE, atuard como um espaco
terapéutico educacional, e é no grupo gue os efeitos do Atelié serdo visualizados e identificados,

0 material escrito pode ser lido e compartilhado.

6.5.1 Histéria: Era uma vez “0O Patinho Feio”

“Os dias passaram e, a medida que os patinhos cresciam, o patinho feio tornava-se
cada vez mais diferente dos outros patinhos.
Cansado de ser gozado pelos seus irméos e por todos os animais da quinta, o patinho
feio decide partir [...].”

(ANDERSEN, 1988)

A historia “Patinho Feio” possibilita lancar questdo para a chegada da crianca na familia e
para as dificuldades que o bebé enfrenta para encontrar e construir um lugar no mundo, no
processo da constituicdo do sujeito. E uma historia que chama atencdo das criancas pequenas,
uma trama sem dramas amorosos, nem bruxas vingativas. A mesma propde uma provocacao
sobre a beleza que os adultos percebem nos seus bebés recém-nascidos, bem como sintetiza
duas fantasias assustadoras: um dos pais, 0 medo de ter o filho trocado e a outra dos filhos, a
de se descobrirem adotivos (CORSO; CORSO, 2006).

Ambas as fantasias apontadas pelos autores evocam uma certa verdade, pois o lago

bioldgico que une geneticamente a crianca aos seus pais ndo oferece garantias necessarias para
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se sentir amado. Este enlace, embora regido pela musica dos batimentos cardiacos, pela voz
materna e pela agua uterina, compartilhados durante toda a gestacao, precisa ser renegociado,
carregado de muitos investimentos. Nesse contexto, a mae precisa olhar, reconhecer e adotar
este recém-nascido como seu filho. A mée e o bebé tém varios momentos para se desencontrar:
na gestacdo, no parto ou no puerpério, todos muito importantes para estabelecer e fortalecer o
vinculo. (CORSO; CORSO, 2006).

O ventre materno ¢ carregado de ideais, 0 bebé vai crescendo e mesmo que se torne um
belo cisne, carrega o sentimento de que algo Ihe falta para satisfazer o que a mae esperava como
um ideal. Essa defasagem, esta falta é o tecido do conto do Patinho Feio. O “feio” pode ser
pensado para tudo o que ndo se encaixa na “normalidade”, determinado pela cultura, o que esta
fora do padrdo. A histdria aponta para questdes como: desamparo infantil, vinculo mée-bebé,
angustia de separacdo, valor social da maternidade e do amor materno, sentimentos de
inadequacao e de rejeicdo na familia (CORSO; CORSO, 2006).

Materiais necessarios para a contacdo da histéria “O patinho feio”: Tapete;
almofadas; som; masica (trilha sonora com sons de 4gua); avental de contacdo de historias “O
patinho feio”; luvas e palitoches que comp&em o cenério da historia; massa de modelar; garrafas
pequenas de plastico, contendo no seu interior &gua, purpurina e pedacos de corddes; borracha;
apontador; lapis preto; lapis de cor; giz de cera; canetinhas hidrograficas; folhas de oficio
brancas e coloridas; tesoura e cola.

Figura 4 - Avental de Contacdo de Histdria: O Patinho Feio; Luvas e Palitoches

Fonte: (Arquivo pessoal da pesquisadora).



Quadro 1- Era uma vez... O Patinho Feio

55

Historia: O Patinho Feio

Historia: O Patinho Feio

1° Encontro

2° Encontro

Més: Abril

Més: Abril

O tempo da palavra: Neste primeiro tempo, a
palavra circula livremente, ainda sem o dispositivo
do conto “O patinho feio”, como um fio condutor,
g tempo de acolhimento, de uma escuta sensivel e
atenta na narrativa das criangas, nos dialogos,
guestionamentos, interagdo entre elas e com a
terapeuta. A sala estara organizada com almofadas
dispostas ao longo do tapete, em circulo. E, no
meio, terdo garrafas plasticas pequenas de agua,

com purpurina e pedagos de corddes.

O tempo da contagdo da historia: A historia sera
contada com o recurso do avental de contacdo de
historias, no qual os personagens e o cenario da
historia “O patinho feio” ficam guardados no bolso
e serdo apresentados na medida que vao sendo

fixados ao avental.

O tempo do registro da histéria: O registro sera
realizado a partir de um desenho, no qual as
criancas terdo como recursos folhas de oficio
brancas e coloridas, lapis preto, lapis de cor, giz de

cera, canetinhas hidrograficas, tesoura e cola.

O tempo de exposi¢do ao grupo: Apds a contagao
da historia e o registro, as criancas irdo narrar

ivremente o seu desenho para o restante do grupo.

O tempo da palavra: A sala estard organizada
com almofadas dispostas ao longo do tapete, em

circulo e uma masica ao fundo com sons de &gua.

O tempo da contacdo da historia: A historia serd
recontada a partir de uma encenagéo das criangas,
podendo utilizar o avental como um recurso, bem
COMO 0S personagens e 0 cenario que o compdem.
As criangas terdo a disposi¢do para a encenacao
uvas e palitoches que compdem o0 cenario da

historia.

O tempo do registro da histéria: O registro serd

realizado com massa de modelar.

O tempo de exposi¢ao ao grupo: Cada crianca vai

narrar, expor ao grupo, as suas modelagens.

Fonte: (A autora).
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Entre as geragGes continuamos a repetir as mesmas histdrias para as criangas, em algumas
vezes com novas roupagens a velhas tramas, em ouras modificamos o final, o ritmo, o estilo,
mas muitas sobrevivem ao longo dos anos quase idénticas, o que as tornam ainda mais

surpreendentes em um mundo de tanta liquidez e mutagdes (CORSO; CORSO, 2006).

6.5.2 Histéria: Era uma vez “Joédo e Maria”

“Havia um lenhador que vivia perto de uma floresta com sua mulher e dois filhos: um
menino, que se chamava Jodo, e uma menina, chamada Maria. Eles moravam em uma
cabana de madeira e eram tdo pobres que ndo havia comida para todos. Um dia, vendo
que ndo tinham nada para comer, o lenhador disse a sua mulher: — N&o sei o que sera
de n6s, acho que vamos morrer de fome! A mulher, que queria se livrar de Jodo e
Maria, disse que deviam abandonar as criangas na floresta, pois assim todos teriam
alguma chance de sobreviver. O lenhador ndo queria abandonar os filhos, mas a
mulher insistiu, dizendo que a sorte poderia levar as criancas para um lugar melhor.
Se ficassem ali, com eles, é que iam morrer mesmo. E assim, a mulher acabou
convencendo o marido [...]”.

(GRIMM, 1994)

Jodo e Maria € uma histdria de pais que abandonam os seus filhos e os condenam a
morrer de fome, para ficarem com o pouco alimento que resta. A fome é um dos eixos que
perpassa boa parte das historias da humanidade, muitas vezes impulsionando as disputas por
poder, desencadeando guerras e movimentos migratorios. E uma histéria em que as criangas,
0s personagens, ficam a maior parte relacionadas ao tema da alimentacdo. A partir de uma
analise psicodindmica da mesma, possibilita-nos reflexdes sobre: a concep¢do oral do mundo,
aquisicdo da locomocdo, desmame, fantasia de ser devorado, fantasia de ser expulso do lar e
distdrbios alimentares (CORSO; CORSO, 2006).

Uma crianca pequena ao acordar no meio da noite, na escuriddo, com fome, se sente
ameacada de rejeicdo, abandono, que nesta situacdo experimenta sobre a forma de medo, de
passar fome, assim projeta a sua angustia nas pessoas que ela teme que possam abandona-las,
como a figura materna e a paterna. A mae representa a fonte, figura de alimentacdo para os
filhos, e quando a crianca percebe que a mae ndo esta mais disposta a satisfazer todas as suas
solicitacOes orais, a leva a crer que esta mée se tornou uma figura egoista e que lhe rejeita
(BETTELHEIM, 2018).

A histéria corporifica as angustias e tarefas de aprendizagem da crianga pequena, que
precisa dominar e sublimar seus primitivos desejos orais incorporativos e, por conseguinte,
destrutivos, pois caso ela ndo se liberte, 0s seus pais ou a sociedade forgara contra a sua vontade.

Este conto da expressdo simbolica as experiéncias interiores ligadas a mée. Ja a figura do pai
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permanece mais apagada, tal como se revela no inicio da vida, na qual a mée assume uma figura
primordial (BETTELHEIM, 2018).

Materiais necessarios para a contacio da historia “Jodo e Maria”: Tapete;
almofadas; folhas secas; som; musica (trilha sonora com sons da floresta); musica “Jodo e
Maria”; uma lata cenario com os personagens da historia “Jodo e Maria” (Jodo, Maria, Bruxa,
Pai e a casa de doces); folhas secas; musica com sons de floresta; lapis preto; borracha;
apontador; lapis de cor; giz de cera; canetinhas hidrograficas; folhas de oficio brancas e
coloridas; tesoura; cola; materiais reciclaveis; tintas; pincéis; agua; copos de plastico; panos;

cupcakes; cobertura de brigadeiro e doce de leite; balas e confeitos coloridos.

Figura 5 - Lata Cenario da Histdria Jodo e Maria com 0s personagens: Jodo, Maria, 0 pai, a
bruxa e a casa de doces.

Fonte: (Arquivo pessoal da pesquisadora).

Quadro 2 — Era uma vez... Jodo e Maria

Historia: Jodo e Maria Historia: Jodo e Maria

2° Encontro
Més: Abril

1° Encontro
Més: Abril

O tempo da palavra: A sala estara organizada
com folhas secas ao longo do tapete e as
almofadas dispostas ao longo do espago. Ao

fundo, uma mdasica, com sons da floresta.

O tempo da palavra: A sala estara organizada
com as producdes realizadas pelas criangas no
encontro anterior, compondo o cenario, 0 espaco,

dispostas ao longo do tapete. A musica Jodo e
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O tempo da contacdo da histéria: A historia
sera contada com uma lata cenario da historia
“Jodo e Maria” com os seguintes personagens:

Jodo, Maria, Bruxa, o Pai e a casa de doces.

O tempo do registro da historia: O registro da
histéria sera realizado com as folhas secas,
materiais reciclaveis (caixas, botbes, tampas,
rolos, papéis) e tintas. O registro sempre ¢é
singular, respeita-se 0 processo de criacdo e

elaboracdo de cada crianga.

O tempo de exposicdo ao grupo: Aplés o
registro com os materiais reciclaveis e as folhas
secas, cada crianga vai expor para 0 grupo a sua

criacao.

Maria de Chico Buarque e Sivuca estara tocando

como uma trilha sonora inicial.

O tempo da contacdo da historia: A historia
seré relembrada a partir dos fragmentos e recortes

que as criancas conseguirem recordar.

O tempo do registro da historia: O registro
sera realizado com uma oficina de cupcakes, e
cada crianca podera enfeitar o seu bolo com os
recursos disponiveis (cupcakes, cobertura de
brigadeiro e doce de leite, balas e confeitos

coloridos).

O tempo de exposi¢do ao grupo: Exposicdo ao
grupo do seu cupcake, e apds cada crianga podera

comer o seu bolo ou, se preferir, levar para casa.

Fonte: (A autora).

O elemento fantastico presente nestas narrativas cumpre a funcdo de garantir que se

trata de outra dimensdo, com possibilidades ldgicas diferentes, que possibilita a crianca uma

viagem no tempo, no tempo que a sua fantasia e imaginacao lhe permitir. Assim, os argumentos

da razdo e da coeréncia ja sdo barrados na porta de entrada, para a festa comecar, com a
anunciacao das palavras “Era uma vez...” (CORSO; CORSO, 2006).

6.5.3 Histdéria: Era uma vez “Chapeuzinho Vermelho”

“Era uma vez uma graciosa menina; quem a via ficava logo gostando dela, assim como
ela gostava de todos; particularmente, amava a avozinha, que ndo sabia o que dar e 0
que fazer pela netinha. Certa vez, presenteou-a com um chapeuzinho de veludo
vermelho e, porque lhe ficava muito bem, a menina ndo mais quis usar outro e acabou
ficando com o apelido de Chapeuzinho Vermelho. Um dia, a mde chamou-a e disse-
Ihe: - Vem c4, Chapeuzinho Vermelho; aqui tens um pedaco de bolo, frutas e doces;
leva tudo para a vovo; ela estd doente e fraca e com isso se restabelecera. Pde-te a
caminho antes que o sol esquente muito e, quando fores, comporta-te direito; ndo saias

do caminho [...].”

(PERRAULT, 1989)
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Chapeuzinho Vermelho narra a historia de uma menina, de capa vermelha, que segue o
caminho da floresta, conforme indicado pela sua mae, carregando uma cesta de delicias para
ser entregue a vovo, que esta se sentindo doente. No caminho entre a sua casa e a casa da vovo
ela encontra o lobo. Ao encontra-lo se assustou, mas logo ap6s o susto inicial, o lobo tem com
amenina um dialogo cheio de gentilezas e sutilezas, que entdo, acaba a seduzindo pelo discurso,
e a menininha de capuz vermelho entrega, ao lobo, a sua misséo, a de levar a cesta recheada de
delicias até a residéncia da vovo. Com detalhes conta o caminho que a leva até a casa da sua
vovozinha.

Este conto contém na sua esséncia um drama sobre a perda da inocéncia, a curiosidade
sexual infantil e estas se preservam em todas as versGes da histéria. PropGe no seu enredo
acionar questdes relacionadas com fantasias de seducdo por um adulto, fantasia de incorporacgéo
e o papel do medo da func¢éo paterna (CORSO; CORSO, 2006).

A personagem da histdria € uma crianca, cheia de curiosidades e com a ingenuidade de
guem né&o sabe, e ainda, ndo suporta saber sobre o0 sexo, comum entre as criangas, mas a sua
intuicdo infantil Ihe diz que tem algo a mais que desperta, que anima o0s seres humanos que vai
para além de uma cesta de doces. Na sua cesta ela carrega bolo, frutas e doces, como sendo
fontes de prazer, parecendo que na vida comer é a maior satisfacdo e a solucdo para 0os males
que se manifestam, como a doenca da vovo, que ao comer as delicias da cesta, ficara boa
(CORSO; CORSO, 2006).

Ao longo da sua travessia, pela floresta, ela vai sendo despertada por outros encantos, a
labia do lobo, as belezas da natureza, os prazeres das brincadeiras, entre outros. Este percurso
realizado pela Chapeuzinho representa a transi¢ao que as criangas vivem, da aparente inocéncia
infantil, para a revelacdo das praticas sexuais adultas. Todos os adultos foram outrora uma
Chapeuzinho Vermelho, que descobrem que as demandas sexuais existem e passam a investiga-
la (CORSO; CORSO, 2006).

Diferentemente de Jodo e Maria, Chapeuzinho Vermelho ndo teme o mundo 14 fora, o
mundo para além dos muros da sua casa, da sua familia. Ela reconhece a sua beleza, se encanta
com as surpresas que vai encontrando ao longo do seu caminho, este mundo para além do lar,
gue é demasiado atraente. Ela encontra ao longo do caminho, nas escolhas que vai fazendo, o
conflito entre o principio do prazer e o principio da realidade (BETTELHEIM, 2018).

Materiais necessarios para a conta¢do da historia “Chapeuzinho Vermelho”:
Tapete; almofadas; lapis preto; borracha; apontador; lapis de cor; giz de cera; canetinhas
hidrograficas; folhas de oficio brancas e coloridas; tesoura; cola; vendas; saco surpresa (bola,

lagartixa, cobra, carro, boneca, lobo, frutas, flores, objetos diversos); luva para a contacdo da
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historia “Chapeuzinho Vermelho”; fantasia da Chapeuzinho Vermelho; aderecos dos
personagens da historia (Chapeuzinho Vermelho, Lobo, Vovo, Lenhador); cartolinas; tintas

coloridas; copos de plastico; panos; pinceis; som; musica com sons da floresta; revistas e livros,

e cesta de papel (dobradura).

Figura 6 - Luva para Contacdo da Historia: Chapeuzinho Vermelho

Fonte: (Arquivo pessoal da pesquisadora).

Quadro 3 — Era uma vez... Chapeuzinho Vermelho

Histdéria: Chapeuzinho Vermelho

Histéria: Chapeuzinho Vermelho

1° Encontro

29 Encontro

Meés: Maio

Meés: Maio

O tempo da palavra: A sala estara organizada
com um tapete e almofadas dispostas ao longo do
As

curiosidade em participar serdo vendadas e

mesmo. criangas que demonstrarem
convidadas a tentar descobrir o que encontra no
“Saco Surpresa” (bola, lagartixa, cobra, carro,

boneca, lobo, frutas, flores, objetos diversos).

O tempo da contacdo da histéria: A historia
serd com a luva, com as personagens, e a

contadora da histéria estard com aderecos,

O tempo da palavra: A sala estara organizada a
espera das criangas, com sons relacionados a
floresta. Os registros realizados pelas criancas, no

encontro anterior serdo expostos na parede.

O tempo da contacdo da historia: A historia
sera encenada pelas criancas, que terdo a sua
disposicdo aderecos dos personagens que
compdem a historia e a luva (Chapeuzinho

Vermelho, Lobo, Vové e o Lenhador).
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fantasia, que lembrem a personagem da historia,
a Chapeuzinho Vermelho.

O tempo do registro da historia: O registro da
historia serd em uma cartolina com pincel e tintas

coloridas.

O tempo de exposicdo ao grupo: Apds o

registro, cada crianca, fard o seu relato para o

O tempo do registro da histdria: O registro
seré realizado com recorte e colagem de figuras
de alimentos encontradas em revistas e livros, e
coladas em uma cesta de papel, que seré entregue
para cada crianca.

O tempo de exposicdo ao grupo: Apds o
registro, cada crianca, fard o seu relato para o

grupo.

grupo.

Fonte: (A autora).

Explicar para uma crianga porque um conto de fadas € tdo cativante, para ela destroi,
além de tudo, o encantamento que a mesma pode ter pela narrativa da histéria. Do mesmo modo
pode ocorrer uma perda do potencial que a histéria em questdo tem para a crianca, e que ela por
conta propria busca elementos para elaborar conflitos que fizeram com que a mesma se tornasse
téo significativa (BETTELHEIM, 2018).

6.5.4 Histéria: Era uma vez “Cinderela”

“Era uma vez um homem muito rico, cuja mulher adoeceu. Esta, quando sentiu o fim
aproximar-se, chamou a sua Unica filha & cabeceira e disse-lhe com muito amor: -
Amada filha, continua sempre boa e piedosa. O amor de Deus h4 de acompanhar-te
sempre. La do céu velarei sempre por ti. E dito isto, fechou os olhos e morreu. A
menina ia todos os dias para junto do timulo da mae chorar e regar a terra com suas
lagrimas. E continuou boa e piedosa. Quando o inverno chegou, a neve fria e gelada
da Europa cobriu o timulo com um manto branco de neve. Quando o sol da primavera
o derreteu, 0 seu pai casou-se com uma mulher ambiciosa e cruel que ja tinha duas
filhas parecidas com ela em tudo [...]”.

(PERRAULT, 1989)

A historia da Cinderela dad um colorido ao sofrimento cinzento de ndo ser amada pelo
pai, que acaba por abandona-la na presenca de uma madrasta e duas irmas, e ainda precisa
conviver com a dor da perda da sua mée. Todos estes conflitos sdo trazidos para a cena
domeéstica, do lar, e a histdria permite uma transferéncia de qualquer filho com ela, ja que muitos
se sentem injusti¢ados e, por vezes, pouco amados (CORSO; CORSO, 2006).

As suas meias-irmds e a madrasta submetem a Cinderela a situagdes de humilhacéo,
sacrificando os seus proprios interesses para satisfazer os interesses delas. Nisso, ndo ha

nenhum crédito, ao contrario, cada vez mais ela é exigida e cobrada. A crianca quando se depara
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com estas experiéncias da rivalidade paterna, se sente assim, embora em muitas situagdes as
relacfes entre os irmdos ndo lhe deem motivos para tal sentimento. A narrativa da histéria
permite dar vazdo para estes conflitos internos que a crianga convive, oferecendo imagens e
enderecamentos para estas emocdes intensas (BETTELHEIM, 2018).

A dualidade entre a mée e a madrasta é representada nos diferentes papéis atribuidos a
figura da mée, que mesmo morta continua se fazendo presente na vida das criangas, tanto nos
pensamentos, como na historia, que se faz presente na figura da fada madrinha. O conto da
Cinderela langa questdes sobre a importancia das memarias, o valor simbdlico que as mesmas
tém na primeira infancia, valores que seguem na vida adulta.

Materiais necessarios para a contacio da historia “Cinderela”: Tapete; almofadas;
lapis preto; borracha; apontador; lapis de cor; giz de cera; canetinhas hidrograficas; folhas de
oficio brancas e coloridas; tesoura; cola; palitos de picolé; lata cenario surpresa com 0s
personagens da historia; casa para teatro; tintas coloridas; pincéis; copo de pléstico; pano e
carimbos feitos de abobora (moldes).

Figura 7- Lata Cenario Surpresa com 0s personagens principais da histéria.

Fonte: (Arquivo pessoal da pesquisadora).

Quadro 4- Era uma vez... Cinderela

Historia: Cinderela Historia: Cinderela

1° Encontro 2° Encontro
Més: Maio Més: Maio
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O tempo da palavra: A sala estara organizada
com um tapete e almofadas dispostas ao longo do
mesmo, em circulo. No meio do circulo terd
brinquedos referentes a casa, cozinha (panelas,
fogdo, pratos, colheres, garfos, facas, ferro de
passar roupa, vassoura...) espalhados, para que as

criangas possam interagir livremente.

O tempo da contagdo da historia: A histéria
serd contada através de uma lata, cendrio surpresa
com 0s personagens principais, na casinha para

teatro.

O tempo do registro da histéria: O registro da
historia sera a confeccdo de palitoches, dos

personagens da historia.

O tempo de exposicdo ao grupo: Apés o
registro, cada crianga, fara o seu relato para o
grupo.

O tempo da palavra: A sala estara organizada
com um tapete e almofadas, e uma musica

instrumental.

O tempo da contacdo da historia: A historia
sera encenada pelas criangas, utilizando os
palitoches confeccionados por elas no encontro

anterior.

O tempo do registro da historia: O registro
sera realizado através de carimbos feitos de
abobora. Os moldes ja estardo prontos e serdo
oferecidos para as criangas, que com o auxilio de
pinceis e tintas coloridas estardo carimbando em

uma cartolina,

O tempo de exposicdo ao grupo: Apds o
registro, cada crianca, fara o seu relato para o
grupo.

Fonte: (A autora).

A permanéncia desta historia, Cinderela, até os dias atuais é curiosamente extemporanea, pois

a vida das mulheres sofreu muitas transformagdes, mas a construgéo da identidade feminina ainda requer

que ela, a mulher, se disponha a desempenhar um certo papel para uso da fantasia masculina. Cinderela

sera qualquer mulher que na sua intimidade se disponha a brincar nos relacionamentos de esconde-

esconde e a deixar em seu rastro um fetiche como uma isca para seducdo (CORSO; CORSO, 2006).

6.5.5 Historia: Era uma vez “Jodo e o Pé de Feijao”

“Ha muitos e muitos anos existiu uma vitva que tinha um filho chamado Jodo. Jodo
e a mae eram muito pobres e, para se manterem, contavam apenas com uma vaca, Cujo
leite vendiam na cidade. Um dia, porém, a vaca parou subitamente de dar leite, e a
pobre mulher, tendo perdido assim a fonte de seu sustento, ficou preocupada e sem
saber o que fazer. Jodo, de sua parte, comegou a procurar um emprego, com o qual
pudesse ajudar a mde. Mas os dias foram passando sem que ele arranjasse coisa
alguma para fazer. Assim, a Unica solucdo que encontraram foi vender a vaca, pois 0
dinheiro daria pelo menos para viverem por algum tempo (JOAO E O PE DE

FEIJAO)”.
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Jodo e sua mé&e viviam sozinhos, e 0 menino nunca soube da tragédia vivida pelo seu
pai, sobreviviam as custas de sua vaca branca de leite, sua mde também demonstrava
descontentamento com o filho. Os dois acabaram por ficar ameacados pela fome e miséria, foi
entdo, que Jodo saiu de casa com a simples tarefa de vender a vaca na feira, mas ainda no meio
do caminho encontrou um agougueiro que Ihe fez uma proposta, a de trocar a vaca por um
punhado de feijées magicos. Os feijoes magicos foram atirados da janela pela sua mée, que ndo
ficou nada contente com a troca, os feijoes cresceram até que os galhos alcancaram as nuvens
que conduziam a uma casa gigantesca, onde Jodo encontrou um ogro e um saco cheio de
moedas.

O negdcio realizado por Jodo merece uma ressalva na seguinte questéo, sobre a troca de
algo valioso, que traz o sustento para a familia, o leite da vaca, por algo que é da ordem de uma
promessa, impalpavel. O fato é que a promessa dos feijoes se realiza, pois, toda a crianca vai
experenciar, um dia, 0 seu corpo, crescer, brotar como um pé de feijdo, rumo ao céu. Para
crescer € preciso renunciar as vantagens de ser pequeno, como o leite do seio materno, na
historia representado pela perda da vaca de leite (CORSO; CORSO, 2006).

Este conto é propicio para falar da morte simbélica do pai, reconhecimento familiar do
crescimento e das diversas conjugacdes da figura do pai ao longo do processo da construgéo da
identidade do filho. Na histéria, temos a figura de trés homens num papel que poderiamos
considerar paterno, 0 agougueiro, 0 bom e nobre pai de Jodo, e 0 assustador ogro. O agougueiro
€ um personagem que aparece na histéria para marcar a intervencéo necessaria entre o filho e o
seio materno, mostrando um caminho possivel para o crescimento. O nobre cavalheiro que
aparece na histdria representaria uma permissao simbélica para a retomada dos tesouros. O ogro
representa este pai na visdo primitiva da crianca, o dono do pedaco, o dono da mée e vé o filho
como uma posse (CORSO; CORSO, 2006).

A volta ao lar no final da histdria € como vivenciar um fio de continuidade, sentir-se
parte de uma historia, ter uma filiacdo, confirmar a sua identidade nas varias circunstancias da
sua vida. Por isso, no conto, como na vida, o filho vai e a me fica, pois, a mae é a fiel depositaria
da memoria da infancia perdida, é a possibilidade de um resgate destas memorias da infancia
(CORSO; CORSO, 2006).

Materiais necessarios para a contac¢io da histéria “Joio e o Pé de Feijao”: Tapete;
almofadas; lapis preto; borracha; apontador; lapis de cor; giz de cera; canetinhas hidrograficas;
folhas de oficio brancas e coloridas; tesoura; cola; palitos de picolé; painel de contacdo de

histéria com o cenéario e 0s personagens da historia; copos plasticos; algoddo; sementes de
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feijdo; agua; leite; achocolatado; banana (vitamina) e saco pequeno com grdos de feijdo com

um cartdo escrito pela terapeuta.

Figura 8 - Painel de Contagdo da Historia “Jodo e o P¢ de Feijao”, com o cendrio e personagens.

Quadro 5 — Era uma vez... Jodo e o Pé de Feijdo.

Histdria: Jodo e o Pé de Feijao

Histéria: Jodo e o Pé de Feijao

1° Encontro

2° Encontro

Meés: Junho

Meés: Junho

O tempo da palavra: A sala estara organizada
com um tapete e almofadas dispostas ao longo do
mesmo. Enquanto as criangas conversam e
exploram o espacgo, elas serdo convidadas a
tomarem uma vitamina de leite, banana e

chocolate, ao som de uma musica ambiente.

O tempo da contacdo da historia: A historia
sera contada através de um painel com o cenério
da histdria, e 0s personagens aos poucos Vo
sendo apresentados e fixados no mesmo.

O tempo do registro da histdria: O registro

sera realizado com o plantio de um feijao, que

O tempo da palavra: Como sera o Ultimo
encontro, teremos uma exposicdo de todas as
producdes realizadas pelas criangas ao longo do
corredor que leva & sala do Nucleo de Apoio as
escolas. Teremos um tempo para a exploragéo,
para vivenciar este corredor carregado de
historias, que ao longo dos meses foram sendo
descortinadas.

A sala estard organizada com um tapete e
almofadas dispostas ao longo do mesmo. No
meio do tapete estardo 0s nossos feijoes
“simbolicos”, pois o grupo estara sendo
encerrado, mas cada um levara um pouco das

experiéncias consigo, simbolizado pelo feijao.
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apoés sera levado para casa, como um objeto
simbdlico do Atelié;

O tempo de exposicdo ao grupo: Apds o
registro, cada crianga, fard o seu relato para o

grupo.

O tempo da contagdo da histéria: Serd um
tempo de confraternizacdo, de contacdo de

histdrias, de conversa, musica, danca.

O tempo do registro da histéria: Estaremos
registrando com uma foto, a foto do Atelié, a foto
que representara as singularidades, as
pluralidades, as inclusdes. Além do feijdo
plantado no encontro anterior, cada crianca levara
para a sua casa, Um saco pequeno com gréos de

feijdo e um cartéo.

O tempo de exposicdo ao grupo: Apls o
registro, cada crianga, fara o seu relato para o
grupo de como se sentiu ao longo destes

encontros.

Fonte: (A autora).

O trabalho de uma anélise frequentemente repete a operacdo de Jodo, primeiro pegar as

riquezas dos pais, sejam poucas ou fartas, apds conscientizar-se que sdo provenientes deles e

apropriar-se, para entdo aceitar que elas sdo parte da sua historia. Para sabermos quem somos é

fundamental sabermos as nossas origens, e de que se constituem as nossas bagagens que

carregamos de um lado para o outro, a qual nomeamos, identidade (CORSO; CORSO, 2006).



7 CRONOGRAMA

Atelié de Contos Infantis

Margo

Abril

Maio

Junho
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Julho

Conhecer o Territério de Pesquisa

Entrevista com as familias, professores e criangas
Escolha das histérias que serao contadas no atelié
Histdria - O Patinho feio

Histdria - Jodo e Maria

Histoéria - Chapeuzinho Vermelho

Historia — Cinderela

Histéria — Jodo e o Pé de Feijao

Entrevista com as familias, professores e criangas
Analise dos dados

Fonte: (A autora).

>




8 CONCLUSAO
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Oracéo Ao Tempo

Es um senhor t&o bonito
Quanto a cara do meu filho
Tempo, tempo, tempo, tempo
Vou te fazer um pedido
Tempo, tempo, tempo, tempo

Compositor de destinos
Tambor de todos o0s ritmos
Tempo, tempo, tempo, tempo
Ouve bem o que te digo
Tempo, tempo, tempo, tempo

Por seres tdo inventivo

E pareceres continuo

Tempo, tempo, tempo, tempo
Es um dos deuses mais lindos
Tempo, tempo, tempo, tempo

Que sejas ainda mais vivo
No som do meu estribilho
Tempo, tempo, tempo, tempo
Ouve bem o que te digo
Tempo, tempo, tempo, tempo

Peco-te o prazer legitimo

E 0 movimento preciso
Tempo, tempo, tempo, tempo
Quando o tempo for propicio
Tempo, tempo, tempo, tempo

De modo que 0 meu espirito
Ganhe um brilho definido
Tempo, tempo, tempo, tempo
E eu espalhe beneficios
Tempo, tempo, tempo, tempo

O que usaremos pra isso
Fique guardado em sigilo
Tempo, tempo, tempo, tempo
Apenas contigo e migo
Tempo, tempo, tempo, tempo

E quando eu tiver saido

Para fora do teu circulo
Tempo, tempo, tempo, tempo
Nao serei nem teras sido
Tempo, tempo, tempo, tempo

Ainda assim acredito

Ser possivel reunirmo-nos
Tempo, tempo, tempo, tempo
Num outro nivel de vinculo
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Tempo, tempo, tempo, tempo

Portanto, peco-te aquilo

E te ofereco elogios

Tempo, tempo, tempo, tempo
Nas rimas do meu estilo
Tempo, tempo, tempo, tempo

(CAETANO VELOSO, 1979)

...Tempo, tempo, tempo... € um senhor tdo bonito quanto a cara do meu filho.

...0 antes, o durante e o depois, estes trés tempos, que se conectam e se desconectam e se fazem
meus companheiros neste processo.

...Tempo de uma travessia, que procurei viver cada detalhe, suas belezas e 0s seus
desassossegos. Tempo necessario de construcdo para enderecar as minhas consideracdes
finais ou talvez inicias, e me pego novamente pensando, lembrando da importancia das historias
infantis na minha constituicdo, nas minhas experiéncias, sejam no tempo da infancia, sejam ao
longo da minha vida pessoal e profissional, tempo da adolescéncia, tempo da vida adulta,
tempos que se atravessam e me constituem.

Esse trabalho “Era uma vez o Atelié: Uma Travessia pelos Contos Infantis”, proposto
como um Espacgo Terapéutico Educacional de Apoio as escolas, para criancas da Educacdo
Infantil, buscou lancar um olhar sobre as fragilidades apresentadas pelas criangas, dentro do
contexto escolar, das escolas atendidas pelo Nucleo de Apoio as Escolas, pelas praticas da
psicanalise e dos contos infantis.

Teve como objetivo propor o Atelié de contos infantis como um espago terapéutico
educacional para possiveis (re) inscricdes das fragilidades, das experiéncias de socializacdo e
aprendizagem apresentadas pelas criancas da educacdo infantil, na escola.

O método da investigacdo propds o Atelié como uma possibilidade para pensar as
fragilidades apresentadas pelas criangas da Educacdo Infantil na escola, buscando assim, um
espaco de inclusdo, no qual os participantes sdo protagonistas das suas historias, a partir de um
compartilhamento possivel, por meio dos contos infantis, cada crianca, nas singularidades
destas historias, podera (re) inscrever a sua.

O Atelié foi pensado como um espaco, potente, para inaugurar uma possibilidade de
“encontros”, um encontro com o outro € a0 mesmo tempo um encontro com um dizer de si,
com as historias individuas que podem atravessar e fazer lago com a histéria do outro. Com
base nestes objetivos se fez a preposi¢do dos seguintes contos infantis:

O Patinho Feio, uma que histdria aponta para questdes como: desamparo infantil,

vinculo mae-bebé, angustia de separagdo, valor social da maternidade e do amor materno,



70

sentimentos de inadequacdo e de rejeicao na familia.

Jodo e Maria possibilita reflexdes sobre: a concepgdo oral do mundo, aquisicdo da
locomocdo, desmame, fantasia de ser devorado, fantasia de ser expulso do lar e disturbios
alimentares.

Chapeuzinho Vermelho propde no seu enredo acionar questdes relacionadas com
fantasias de seducdo por um adulto, fantasia de incorporacgdo e o papel do medo da fungéo
paterna.

Cinderela conto que lanca questbes sobre a importancia das memorias, o valor
simbdlico que as mesmas tém na primeira infancia, valores que seguem na vida adulta.

Jodo e o Pé de Feijdo, este conto possibilita apontar para falar da morte simbolica do
pai, reconhecimento familiar do crescimento e das diversas conjugac@es da figura do pai ao
longo do processo da construcdo da identidade do filho.

Ao acreditar na poténcia das histdrias, na (re)inscricao dessas possiveis fragilidades que
busquei escrever e pesquisar sobre esta tematica que tanto me convoca.

As histdrias, nas suas narrativas falam de vidas, vidas que se transpéem na minha
historia e nas diferentes historias que o “Atelié” podera acolher, sempre acreditando no inédito,
no singular e no plural, respeitando as diferentes inclusdes.

Procurei tecer artesanalmente estas palavras como uma proposta de narrativas,
fragmentos, recortes, lembrancas, da infancia, da crian¢a, da fantasia, dos contos infantis, das
relacGes, dos afetos, dos desafetos, dos tempos, buscando um olhar para as experiéncias, para
0 experenciar nas relacbes. Um conto-dissertacdo, uma escrita, sem a pretensdo de um final
feliz, de um fechamento, pois esta proposta ndo se finda com esta concluséo, ela se transforma
em outros contos-tempos que transhordardo novas experiéncias, praticas, de pesquisa, novas
travessias e muitas travessuras. Um conto que me convocou muitas angustias, tempo de
encubacao e tempo de florescer.

Este trabalho buscou um olhar atento a educacdo, aos contos infantis, aos sujeitos,
criancas, que irdo fazer parte desta proposicéo, sujeitos atravessados pela linguagem, pelas
inscricdes simbdlicas ao longo da sua constituicdo. Procurei a partir da literatura infantil,
apresentar diferentes cenas e cenarios, propor um espago de experenciar, em companhia, uma
experiéncia que coloca em questao “a historia” que sera contada por cada um, a cada encontro.

Acredita-se que o “Atelié”, este espago terapéutico educacional, que tem como um
dispositivo os contos infantis se constituira pela letra, pela narrativa, pela escuta, pelas trocas
de olhares, pelo corpo todo, ele se dara pelas ressignificacGes. Esta, se configura como uma

possibilidade de (re) inscrever uma historia com fragmentos, recortes de outras tantas, que
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promovam um novo dizer de si.

O atelié inaugura uma possibilidade de “encontros”, aproximagoes entre a educagéo e a
psicologia, um encontro com o outro e, a0 mesmo tempo, um encontro com um dizer de si, com
as histdrias individuas que podem atravessar e fazer laco com a histéria do outro. Um atelié de
contos infantis pode propiciar uma visualizacdo da criacdo |4 aonde ela resulta em um olhar
sobre o “ser sujeito”, sempre inacabado, em processo, um enfrentamento com o desassossego
que nos é inevitavel. Um atelié pensado como um espaco aberto a producdo de um estilo, o
campo das historias, aonde o passado e o futuro sdo esculpidos no ato das narrativas infantis.

Pretendeu-se com esta investigacao refletir sobre o efeito dos contos nas fragilidades
destas criancas encaminhadas ao NAE, onde cada integrante do grupo podera confeccionar um
olhar sobre o seu fazer, sua historia de vida, seus dilemas, angustias que apontem para uma
caminhada do sujeito. Entdo, o presente trabalho propés uma analise destas fragilidades de
socializacdo e/ou aprendizagem dessas criangas mergulhadas no universo das histdrias.

O Atelié foi pensado como operador, que tendo os contos como mediador acione o
sujeito, possibilitando assim, fazer surgir uma série de rastros que apontem para um sujeito
vivente com as narrativas dos contos, um enfrentamento com as suas angustias no desafio de
(re) inscri¢des da sua prépria historia.

Devido ao cenério atual, no qual nos encontramos desde o inicio de margo de 2020,
tendo em vista a pandemia do coronavirus, este projeto necessitou passar por algumas
adequacdes, pois ndo foi possivel coloca-lo, o Atelié, em pratica. Sendo assim, as propostas de
intervencdo foram apresentadas e serdo realizadas em projetos futuros. A Instituicdo,
Universidade Luterana do Brasil, local onde o Nucleo de Apoio as Escolas esta situado, dentro
da Clinica de Psicologia, interrompeu as suas propostas de intervencdes praticas, necessitando
assim, de readaptacdes e um periodo de espera para que as atividades retornassem em seguranca
para os estudantes, professores, colaboradores e publico-alvo atendido.

As fragilidades de socializacdo e aprendizagem que proponho nédo € o foco especifico
desta pesquisa, mas sdo os elementos, os critérios de inclusdo, que fardo os encaminhamentos
para o Atelié. Esta pesquisa teve como foco fazer uma travessia na histéria dos contos infantis,
e foi acreditando no potencial das imagens, da fantasia, nas interpretagdes, nos significados que
0s mesmos poderdo colaborar para estas experiéncias da infancia, que o Atelié foi se
costurando, aparecendo, existindo, se materializando, como o produto desta dissertagéo.

Portanto, sigo na certeza que a cada tempo, novas aprendizagens, um ndo saber, e que
o0s vinculos aqui constituidos seguirdo fazendo parte da minha histéria, das minhas lembrangas

gue como um sopro sonoro, olfativo ou visual se fardo presentes. Nas rimas do meu estilo sigo
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acreditando nos ateliés, na arte, na escuta, no acolhimento a todos, principalmente nas historias,

sem julgamentos, rétulos ou excluséo.
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ANEXO A - FICHA DE ENTREVISTA INICIAL - NAE

@ UNIVERSIDADE LUTERANA DO BRASIL

SANTA MARIA

CLINICA ESCOLA DE PSICOLOGIA C E P PS I

ULBRA - Santa Marla

FICHA DE ENTREVISTA INICIAL

NUCLEO DE APOIO A ESCOLA

IDENTIFICACAO DO PACIENTE

DATA ENTREVISTA INICIAL /I

Nome: Idade: Data Nascimento:  / /
Endereco: CEP:
Encaminhamento Escolar: Telefone(s):

IDENTIFICACAO DOS RESPONSAVEIS

DATA ENTREVISTA INICIAL I/

Nome da Mae:

Idade: Data Nascimento:  /  /

Sexo:( )F ( )M Escolaridade:

Estado Civil:

Endereco: CEP:

Telefone(s): Local de Nascimento:

Profissdo: Ocupacio: Renda Familiar (aproximada):

Nome do Pai: Idade: Data Nascimento:  / /
Sexo:( )F ( )M Escolaridade: Estado Civil:

Endereco: CEP:

Telefone(s): Local de Nascimento:

Profissdo: Ocupacio: Renda Familiar (aproximada):

IDENTIFICACAO DA ESCOLA

Nome da Escola:

Data de Encaminhamento:  / /

Responsavel pela Direcéo:

Nome da Orientadora Pedagbgica:

Turma e Prof* responsavel:

Endereco da Escola:

CEP:

Telefone(s):
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Expectativas a respeito do atendimento:

Tratam entos anteriores (psicologicos e nio psicologicos):

Uso demedicacio/psicotropicos:

ANALISE DE CONTEXTOS (familiar, social, educacional, ocupacional e econdmico)

OUTRAS INFORMACOES RELEVANTES

Santa Maria, / /

Nome:.............. Nome:........

Estagiario (a) Estagiario (a)

Nome:............. wCRP.

Psicologa Técnica

INFORMACOES SOBRE A FINALIZACAO DOS ATENDIMENTOS/TRATAMENTO
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ULBRA CLINICA ESCOLA DE PSICOLOGIA CUEMP PSI
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FICHA DE PRESENCA — GRUPO DE CRIANCAS
NUCLEO DE APOIO A ESCOLA

DATA:  / /  Seg() Ter() Qua( ) Qui( ) Sex()

HORA DE INiCIO DO GRUPO: :
HORA DE TERMINO DO GRUPO: :

NOME RESPONSAVEL(S) IDADE | NUMERO DE SESSOES EM GRUPO QUE
CRIANCA CRIANCA JA PARTICIPOU

OBSERVACOES RELEVANTES:

ESTAGIARIA(O) ESTAGIARIA(O)

78



ANEXO C - FICHA DE PRESENCA GRUPO DE PAIS — NAE
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% e SANTA MARIA
ULBRA CLINICA ESCOLA DE PSICOLOGIA Ch!EPS_Pél
FICHA DE PRESENCA — GRUPO DE PAIS
NUCLEO DE APOIO A ESCOLA
DATA: Seg( ) Ter( ) Qua( ) Qui( ) Sex()
HORA DE INICIO DO GRUPO: :
HORA DE TERMINO DO GRUPO: :
NOME CRIANCA IDADE NUMERO DE SESSOES EM GRUPO

RESPONSAVEL RESPONSAVEL QUE JA PARTICIPOU
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ANEXO D - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

cederyy
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Educacgédo Especial: formagéo e praticas pedagogicas
Pesquisador: FABIANE ROMANO DE SOUZA BRIDI

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 12626119.6.0000.5346

Instituicdo Proponente: Universidade Federal de Santa Maria/ Pré-Reitoria de Pés-Graduagéo e
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 3.326.286

Apresentacao do Projeto:

A proposta se constitui em um projeto guarda-chuva, vinculado ao NUPEI e pretende analisar as
configuracdes da Educacdo Especial com foco nos seus processos formativos e no delineamento das
praticas pedagogicas nas redes de ensino (municipal, estadual, federal e privada) no municipio de Santa
Maria/RS, compreendendo este fenémeno como produto das conexdes entre os determinantes historicos,
politicos, econdmicos, culturais, sociais, educacionais.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo geral esta assim descrito: "Analisar as configuragées da Educagéo Especial com foco nos seus
processos formativos e no delineamento das praticas pedagogicas nas redes de ensino (municipal, estadual,
federal e privada) no municipio de Santa Maria/RS."

Os especificos contemplam véarias agées que iniciam em "ldentificar o fluxo de matriculas de alunos da
educacado especial nas redes de ensino (municipal, estadual, federal e privada) e findam em "Propor
formacédo continuada de professores para o desenvolvimento de praticas pedagogicas capazes de sustentar
a acessibilidade curricular a todos os alunos.”

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Estdo descritos nos termos e atendem as exigéncias do projeto.

Enderego: Av. Roraima, 1000 - prédio da Reitoria - 2° andar

Bairro: Camobi CEP: 97.105-970
UF: RS Municipio: SANTA MARIA
Telefone: (55)3220-9362 E-mail: cep.ufsm@gmail.com

Pagina 01de 04
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Continuagao do Parecer: 3.326.286

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A metodologia esta ancorada na epistemologia da complexidade vinculada aos pressupostos do
pensamento sistémico que anuncia como elemento-chave desse campo a centralidade investigativa focada
nos processos e nas relagoes, e ndo em objetos essencializados.

Os sujeitos da pesquisa serdo gestores da educagdo especial das diferentes redes de ensino de Santa
Maria; professores de educacgéo especial e do ensino comum; académicos dos cursos de educagdo especial
da UFSM e das diferentes licenciaturas ofertadas na instituigao.

Os dados serdo obtidos por meio de:

1)consulta ao INEP referente ao fluxo de matricula dos alunos nas diferentes redes de ensino, com especial
atengdo aos alunos da educagdo especial;

2)consulta a documentos oficiais;

3)entrevista semiestruturada com os gestores da educagéo especial nas referidas redes de ensino e com os
professores de educagdo especial e do ensino comum;

4)entrevistas semiestruturadas com os académicos das diferentes licenciaturas da UFSM;

5)observacgdo no contexto educacional das praticas pedagogicas priorizando as ag¢des articuladas entre os
professores de educacgéo especial e do ensino comum como garantia de acesso ao curriculo.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatdria:
Estdo em consonancia com as diretrizes.

Recomendagodes:
Incluir riscos e beneficios no corpo do projeto. S6 constam nos termos.

Veja no site do CEP - http://w3.ufsm.br/nucleodecomites/index.php/cep - na aba "orientagbes
gerais",modelos e orientagdes para apresentagdo dos documentos.

ACOMPANHE AS ORIENTAGOES DISPONIVEIS, EVITE PENDENCIAS E AGILIZE A TRAMITAGAO DO
SEU PROJETO.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagées:

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Enderego: Av. Roraima, 1000 - prédio da Reitoria - 2° andar

Bairro: Camobi CEP: 97.105-970
UF: RS Municipio: SANTA MARIA
Telefone: (55)3220-9362 E-mail: cep.ufsm@gmail.com
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Continuacao do Parecer: 3.326.286

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Qoo™

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagéo
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 25/04/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1341144 .pdf 18:32:55
Outros Termo_confidencialidade.pdf 25/04/2019 |Julia Graziela Aceito
18:32:10 |Bernardino de Araujo
Queiroz

Projeto Detalhado / | Projeto_EE_Formacao_Praticas.pdf 25/04/2019 |Julia Graziela Aceito

Brochura 18:31:36  |Bernardino de Araujo

Investigador Queiroz

Outros Cronograma.docx 25/04/2019 | Julia Graziela Aceito
18:29:26  |Bernardino de Araujo

Queiroz

TCLE / Termos de | TCLE.doc 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito

Assentimento / 17:11:11  |DE SOUZA BRIDI

Justificativa de

Auséncia

Outros ComprovanteGAP_Projeto.pdf 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito
17:08:54 |[DE SOUZA BRIDI

Outros Autoriz_UFSM.pdf 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito
17:08:22 |DE SOUZA BRIDI

Outros aut_municipio.pdf 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito
17:07:26 |DE SOUZA BRIDI

Outros Termo_confidencialidade.docx 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito
17:06:12 _|DE SOUZA BRIDI

Orgamento orcamento_NUEPEI.docx 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito
17:05:45 |DE SOUZA BRIDI

Projeto Detalhado / | Projeto_EE.pdf 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito

Brochura 17:05:08 |[DE SOUZA BRIDI

Investigador

Folha de Rosto folhaDeRosto_ NUEPEI.pdf 24/04/2019 |FABIANE ROMANO | Aceito
16:58:47 |[DE SOUZA BRIDI

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Nao

Enderego: Av. Roraima,
Bairro: Camobi
UF: RS

Telefone: (55)3220-9362

Municipio:

1000 - prédio da Reitoria - 2° andar

CEP: 97.105-970
SANTA MARIA

E-mail:

cep.ufsm@gmail.com
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SANTA MARIA, 15 de Maio de 2019
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Assinado por:

CLAUDEMIR DE QUADROS
(Coordenador(a))

Enderego: Av. Roraima, 1000 - prédio da Reitoria - 2° andar

Bairro: Camobi
UF: RS

Municipio:

Telefone: (55)3220-9362

CEP: 97.105-970
SANTA MARIA

E-mail: cep.ufsm@gmail.com
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