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RESUMO

A IN-VISIBILIDADE DAS DANCAS URBANAS NOS CURSOS DE
LICENCIATURA EM DANCA NO BRASIL

AUTORA: Djenifer Geske Nascimento
ORIENTADOR: Prof. Dr. Marcelo de Andrade Pereira

A presente dissertacdo de mestrado entrecruza as tematicas dangas urbanas e
formagdo de professores de danga dentro do ensino superior. Buscou
compreender como ocorrem o0s processos de IN-visibilizacdo das dangas
urbanas dentro dos curriculos dos cursos de Licenciatura em danca de
instituicdes publicas de todo o Brasil. Com abordagem qualitativa (BOGDAN e
BIKLEN, 1994), o estudo documental (GIL, 2002) analisou os projetos
pedagogicos de 24 cursos de licenciatura em danca. Como dispositivos
tedricos em torno dos temas mencionados destacam-se Aleixo (2009), Barboza
(2015, 2019), Dias (2018), Guarato (2008, 2010, 2020, 2021), Lakka (2015),
Pimenta (2016), Sacristan (2000), Santos (2016, 2019), Souza (2013), Silva
(2005) e Vilela (1998). O referido estudo encontrou respaldo também nas
discussées em torno da decolonialidade, amparado em Quijano (2007),
Maldonado-Torres (2007), Oliveira e Candau (2010), Palermo (2014), Silva e
Santiago (2016), Rosevics (2014) e Walsh (2008, 2009). Esta pesquisa
proporcionou reflexdes sobre a presenga das dancgas urbanas na formacgao
universitaria de professores de danca e as relagdes de poder envolvidas neste
processo, discutindo as possiveis consequéncias da presencga destes saberes
nos curriculos universitarios. Dentre principais achados destacam-se que do
total de instituicdes analisadas 14% possuem a disciplina com a homenclatura
dancas urbanas sendo elas: UFPEL, UFSM, FURB e IFG. As referidas
instituicbes possuem abordagens e concepgdes distintas em suas ementas
curriculares sobre dangas urbanas e seus processos educacionais. O estudo
também apontou a demanda de maiores reflexdes sobre dancgas populares
dentro da academia, especialmente as dangas populares urbanas.

Palavras-chave: Dangas Urbanas; Graduagao em Danga; Curriculo; Formagao
de Professores de Dancga; Teoria decolonial.



ABSTRACT

THE IN-VISIBILITY OF URBAN DANCES IN DANCE LICENSE COURSES IN
BRAZIL

AUTHOR: Djenifer Geske Nascimento
ADVISOR: Dr. Marcelo de Andrade Pereira

This master's dissertation combines the themes of urban dance and dance
teacher training in higher education. It sought to comprehend how processes of
IN-visibility of urban dances occur within the curricula of Dance License courses
in public institutions throughout Brazil. The documentary study (GIL, 2002)
investigated the pedagogical initiatives of 24 Dance License courses using a
qualitative approach (BOGDAN and BIKLEN, 1994). As theoretical apparatuses
around the mentioned themes, the research of Aleixo (2009), Barboza (2015,
2019), Dias (2018), Guarato (2008, 2010, 2020, 2021), Lakka (2015), Pimenta
(2016), Sacristan (2000), Santos (2016, 2019), Souza (2013), Silva (2005) and
Vilela (1998) stand out. This study also found support in decoloniality
discussions, such as those conducted by Quijano (2007), Maldonado-Torres
(2007), Oliveira and Candau (2010), Palermo (2014), Silva and Santiago
(2016), Rosevics (2014) and Walsh (2008, 2009). This research provided
reflections on the presence of urban dances in dance teachers' university
education and the power dynamics involved in this process, as well as a
discussion of the potential ramifications of the presence of this subject in
university curricula. Among the primary findings, 14 % of the investigated
institutions, namely UFPEL, UFSM, FURB, and IFG, offer the discipline with the
nomenclature urban dances. In their curriculum and educational processes,
these institutions use distinct approaches and perceptions of urban dances. The
study also revealed a demand among the academic sphere for further
reflections on popular dances, particularly urban popular dances.

Keywords: Urban Dances; Dance License; Curriculum; Dance Teacher Training;
Decolonial Theory.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa problematiza as relagdes de in-visibilidade' das dancas
urbanas® no ensino superior, e tem como objeto de analise, os projetos
politico-pedagdgicos dos cursos de graduacdo em Dancga-Licenciatura de
instituicdes publicas em todo o Brasil.

A nocéo de in-visibilidade abordada neste estudo néo se refere somente a
uma suposta auséncia das dangas urbanas nos curriculos dos cursos superiores de
danca, mas a possivel presenga-auséncia ignorada ou mesmo marginalizada
(fenbmeno provavelmente deliberado) dessas praticas, as quais seriam decorrentes
de uma espécie de colonizagéo (de eurocentrizagdo) da pratica e do pensamento de
danca nos ambientes académicos.

A investigacdo visou, portanto, contribuir com a pesquisa no campo da
educacdo, somando-se a outros estudos que se encontram diretamente
relacionados ou situados ao problema nela evidenciado. A pesquisa instigou
também reflexdes sobre ensino, metodologias e abordagens empregadas na
formagdo dos professores de danga dentro do espaco académico. Parte-se do
pressuposto que tal fenbmeno pode afetar diretamente a atuacdo dos futuros
licenciados em danca no ambito da educacdo basica. A tematica das dancas
urbanas em meio académico se insere nas discussdes contemporaneas do campo
da Educacado e mais particularmente do subcampo Educagdo e Arte. O trabalho
investigativo a ser apresentado procurou problematizar e questionar estruturas de
pensamento e de atuagao ja estabelecidas — sobretudo no que tange aos saberes
que sao ou nao valorizados dentro da universidade; ao mesmo tempo em que
questiona, essa pesquisa tem como anelo principal tornar visiveis as supostas

in-visibilidades presentes no ensino da dancga, procurando causar um movimento

' O assim cunhado termo in-visibilidade procura indicar a natureza paradoxal e hifenizada da relagdo
visibilidade-invisibilidade de saberes e praticas concernentes a culturas reconhecidas como
“marginais”, ou seja, a margem do discurso social, cultural e econdmico dominante. Esse conceito
sera oportunamente deslindado.

2 Em conformidade com Santos (2019), entendemos por dangas urbanas de modo mais formal como
um conjunto de estilos/técnicas de danga cujas origens remontam ao surgimento do movimento Hip
Hop. Vale assinalar, contudo, e tal como destacado pela propria autora, que ainda ndo ha um
consenso sobre a quantidade exata de dancgas existentes; pode-se citar, todavia, o Breaking,
Popping, Locking, House. Krumping, Dance Hall, Waacking e o Hip Hop Dance como as mais
usualmente considerados pelos praticantes. Uma reflexdo mais aprofundada sobre esta terminologia
se dara no capitulo 5 deste estudo.



reflexivo que pode efetivamente acarretar em uma maior valorizagado desses saberes
e redimensionar/transformar o sentido da agao pedagdgica em danca.

Atualmente, é consabido que o Brasil tem vivenciado uma das mais graves
crises politicas de sua historia. A acentuagédo da desigualdade social decorrente da
adogao de politicas neoliberais (especialmente com o surgimento da pandemia da
COVID-19), o aumento significativo de mortes envolvendo a populagao pobre negra
e LGBTQIA+, a colonizagdo de espagos politicos por instituicdes religiosas
conservadoras, a violéncia como unica opg¢ao para a solugcdo da criminalidade, a
demonizag¢ao da educacéo e da ciéncia dentre outros, atestam os problemas que
assolam cotidianamente a populacdo brasileira®. As Artes, dentro do quadro
histérico-social-cultural exposto, tém sofrido com a censura e a banalizagao por meio
de representantes governamentais e instituicbes conservadoras®. Os saberes
populares®, mais especificamente, tém sido gradativa e novamente apagados,
marginalizados e in-visibilizados. Manifestagbes que visam reivindicar criticamente
uma maior igualdade econbmica e social por meio da Arte acabam por sofrerem
reveses juridicos e sociais, visto que procuram denunciar problemas existentes na
sociedade.

Pode-se afirmar que a cultura Hip Hop se enquadra dentro dessa ordem
reativa. Historicamente, o movimento Hip Hop surge como um movimento que vem a
questionar e refletir sobre as desigualdades sociais e econdmicas desde seu
contexto de origem. Lowe (2001) comenta que a quebra da bolsa de valores de
Nova lorque, na década de 1920, teria sido umas das causas do acentuamento das

desigualdades sociais nos Estados Unidos. De acordo com Pereira (2013, p. 29)

% A respeito disso, ver Girardi (2020), para quem os cortes de bolsas Capes afetam pesquisadores do
novo Coronavirus; ou, Mena (2019), o qual discorre sobre o aumento da violéncia contra a populagao
LGBT.

4 Como exemplos, poderia citar: a) o cancelamento, em razdo de manifestagées promovidas pela
MBL, da mostra “Queermuseu - Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira”, entdo promovida pelo
banco Santander em setembro de 2017 (Mendonga, 2017); b) Polémica envolvendo a performance do
artista Wagner Schwartz em uma releitura da obra “Bicho”, de Lygia Clark no Museu de Arte Moderna
(MAM) em setembro de 2017 (Osoério, 2018); ¢c) Em outubro de 2017, o Festival de danga de
Londrina, foi interrompida pela Policia Militar por conta da apresentacdo “DNA de Dan”, em que o
dangarino Maikon Kempinski aparecia nu dentro de uma bolha transparente. Na acdo da PM, o
performer acabou detido e levado para a 52 Delegacia de Policia (Asa Sul), onde precisou assinar um
termo circunstanciado de ato obsceno (Rezende, 2017); d) Em julho de 2018, a peca “O Evangelho
Segundo Jesus Cristo, Rainha do Céu”, em que a figura sagrada era representada pela atriz
transexual Renata Carvalho, foi censurada pelo prefeito Izaias Régis e o Secretario de Cultura do
Estado de Pernambuco, Marcelino Granja, no Festival de Inverno de Garanhuns (Oliveira, 2018); e)
Mostra "Independéncia em Risco", com charge critica a relagdo entre Bolsonaro e Trump, instalada
na Camara de Vereadores de Porto Alegre, foi fechada um dia apds sua estreia em setembro de 2019
(Beck, 2019).

® Compreendo que as dangas urbanas estejam englobadas dentro desse conjunto.



com o aumento da decadéncia econOmica “muitas familias foram despejadas de
suas moradias, nao tendo onde se instalar, essa populagao passou a formar novas
periferias, que foram sendo construidas nas zonas urbanas do pais”. As agdes de
Martin Luther King e Malcon X, dentre outros movimentos, teriam influenciado o forte
carater militante do Hip Hop, pois questionavam a posigdo de desigualdade social
dos negros na sociedade norte-americana (XAVIER, 2005).

A cultura Hip Hop nos mostra que desde seus primérdios faz-se necessario
resistir e opor-se a ordem estabelecida. Os tempos certamente sido outros e
requerem, dado o atual contexto histérico, econdmico e social, uma nova
demarcacgao politico-cultural. Faz-se portanto importante e necessario refletir sobre a
auséncia dessas formas “marginais” de manifestacdo cultural, suas provaveis
causas e efeitos de sua consequente in-visibilidade em espacos formais de ensino, e
mais especificamente no espaco universitario.

E importante ressaltar de igual modo que a tematica reflete um desejo de
demarcacado de espaco frente aos preconceitos — desde esferas sociais mais
privilegiadas — que sao dirigidos as culturas periféricas, sobretudo no que tange a
cultura Hip Hop; a problematizagao a ser aqui realizada tenciona, também, demarcar
uma forma de resisténcia em meio ao cenario académico, politico e social dominante
existente.

Ao que tudo indica, no ambito académico e mais especificamente nos cursos
superiores de danga esse fenbmeno nio € diferente. A despeito dos inumeraveis
esforgos por parte de docentes em valorizar a diversidade, vigora ainda no espago
académico uma grande valorizagdo das dangas eruditas em detrimento das
manifestagbes populares. Ou seja, vige ainda no ambito da academia uma visao
eurocéntrica acerca do que os futuros profissionais devem ou nao vivenciar ao longo
de sua formagdo, onde alguns saberes “iluminados” sdo contemplados e outros,
nao.

Com efeito, rara ainda é a entrada da camada menos favorecida
economicamente no Brasil no ensino superior, e sua presenga se torna ainda mais
rarefeita no nivel de pds-graduacdo, o que pode ser uma das razdes que explicam
porque uma determinada tradicdo de pensamento, de pratica, prepondera sobre
outras. Disso decorre um ciclo de invisibilidade que faz com que alguns profissionais
que desempenham suas atividades em cursos superiores de danga nao se sintam

contemplados ou mesmo acabem por sofrer preconceito por conta de sua pratica



artistica “extra académica™. E interessante observar que, a despeito da possivel
“gueticizagdo” das dangas urbanas em salas de aula em espagos nio-formais’ e
festivais competitivos, elas ndo sdao como se poderia pensar apenas e/ou
exclusivamente praticadas por pessoas de baixa renda. Uma danga que
originalmente era praticada por uma populagéo de origem periférica, tomou conta de
outros espacos que antes ndo ocupava e atualmente é praticada no mundo inteiro
por diferentes classes econdmicas. Todavia, isso implica, como procuraremos
demonstrar, que as dangas urbanas ocupem um espaco que lhes seja efetivamente
proprio. E certo que a propria expansdo da Danga como um campo académico
autbnomo ainda é muito recente. De acordo com Souza, Pereira e Icle (2015), a
emergéncia de boa parte dos cursos existentes de danga no Brasil (sendo quatro
deles localizados no estado do Rio Grande do Sul) esta intimamente relacionada a
implementagdo do programa governamental do REUNI.

Diante das problematicas expostas em relagdo a in-visibilidade das dancgas
urbanas no cenario do ensino superior de danga brasileiro, instalou-se as seguintes
questdes norteadoras da pesquisa: Como as dangas urbanas tém sido
in-visibilizadas nos cursos de licenciatura em danca do Brasil? Quais seriam os
possiveis impactos da pressuposta presente auséncia das dancas urbanas na
formacao dos futuros licenciados?

Com a referida pesquisa tive como objetivos: a) Mapear quais os cursos de
licenciatura em danga no Brasil possuem em seus projetos de formacdo o
componente curricular e/ou subtema dangas urbanas; b) Compreender desde as
teorias decoloniais, 0os processos historicos, culturais e sociais que in-visibilizariam
as dancas urbanas nos curriculos dos cursos de formagdo em Dancga-Licenciatura
no registro brasileiro; ¢) Examinar, quando existentes, abordagens e metodologias
de ensino de dangas urbanas no ensino superior; d) Refletir sobre os impactos da
presenca-auséncia das dancgas urbanas na formacado e a respectiva insergdo no

mercado de trabalho dos licenciados em danga no espago escolar.

5 O estudo de Santos (2019), traz relatos de estudantes dos cursos de danga que afirmaram ja ter
sofrido preconceito dentro da universidade pela vivéncia anterior com dangas urbanas.

" Compreendo como nao- formais espacos formativos como escolas especializadas de danca,
projetos sociais e clubes.

8 Reestruturagdo e Expansio das Universidades Federais. O Reuni foi instituido pelo Decreto n°
6.096, de 24 de abril de 2007, e é uma das ac¢bes que integram o Plano de Desenvolvimento da
Educacéo (PDE).



A fim de fundamentar teoricamente o trabalho, como também de poder
estabelecer um conjunto de ferramentas metodoldgicas que permitam ler a realidade
a que me refiro, utilizei como mencionado anteriormente, as teorias decoloniais, em
especial, aquelas formuladas, desenvolvidas em autores como Quijano (2007),
Maldonado-Torres (2007); Oliveira e Candau (2010); Palermo (2014); Silva e
Santiago (2016); Rosevics (2014); Walsh (2008, 2009). Nao obstante, a nocéo de
in-visibilidade a ser desenvolvida, encontra respaldo em Santos (2002), quando
discorre da monocultura do saber e do rigor do saber. De acordo com esse autor,

esses seriam os modos

[..] de produgdo de néo-existéncia mais [poderosos]. Consiste na
transformacgéo da ciéncia moderna e da alta cultura em critérios Unicos de
verdade e de qualidade estética, respectivamente. A cumplicidade que une
as «duas culturas» reside no facto de ambas se arrogarem ser, cada uma
no seu campo, canones exclusivos de produgdo de conhecimento ou de
criagdo artistica. Tudo o que o canone nao legitima ou reconhece é
declarado inexistente. A nao-existéncia assume aqui a forma de ignorancia
ou de incultura (SANTOS, 2002, p.12).

A realizacédo da referida pesquisa permitiu de igual modo disparar/tensionar
reflexdes sobre o tema nos lugares onde aparentemente elas nao figuram, néo se
fazem presentes.

Embora ja existam estudos relacionados a tematica das dangas urbanas
dentro e fora da area da danga, percebeu-se ainda grande escassez de material
bibliografico. De qualquer modo, pode-se afirmar de antemdo — pautada pelos
dados iniciais coletados, a existéncia de uma demanda na area e o carater
possivelmente inédito que esta pesquisa apresenta — isso explica porque pode-se
pressupor que o estudo venha a contribuir para posteriores reflexdes acerca da
fundamentacao e da estrutura que compdem os curriculos dos cursos de licenciatura
em danga no pais.

A fim de apresentar e de poder desenvolver a pesquisa de maneira
sistematica e objetiva, organizou-se a presente dissertacdo em seis partes. Na
primeira parte, discorro sobre minha trajetoria e as razées que mobilizam do ponto
de vista subjetivo o tema da investigacdo. Em seguida, em uma segunda parte,
apresenta-se o estado da arte, onde investigacdes anteriores sobre a tematica foram
reunidas e analisadas com o intuito de identificar as contribuicbes e possiveis

lacunas ainda existentes no que tange ao campo da referida investigacdo. Na
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terceira secdo desse trabalho, procuro inventariar aspectos relacionados a
abordagem tedrico-metodoldgica, onde inicialmente serdo apresentadas as
caracteristicas da pesquisa e o0 seu passo a passo. No capitulo 4, abordo reflexdes
relacionadas ao curriculo. Em um quinto momento, contextualizo as dancas urbanas
— no que tange, basicamente, a sua origem —, ao uso das terminologias e os
espacos ocupados por elas, assim como os locais por elas ainda ndo ocupados: as
universidades. No capitulo seis, chego a apresentagdo e analise dos dados. No
penultimo capitulo, trago a teoria decolonial como uma ferramenta para um
redimensionamento do curriculo em danga. Por fim, as consideragbes com as

reflexdes e apontamentos finais que derivaram dos resultados da pesquisa.
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1. MOVIMENTOS QUE IMPULSIONARAM ESTA INVESTIGAGAO

Os primeiros movimentos que desembocam na constituicdo e subsequente
realizacdo desta pesquisa, deram-se quando eu ainda era aluna do curso de
Danca-Licenciatura da UFSM, onde se deu minha formagao ao nivel de graduacéo.
Devo admitir que a auséncia, a ndo presenca e o sentimento de nao pertencimento
permearam parte, especialmente o inicio, da minha caminhada ao longo de minha
trajetéria académica em danca. Ao mesmo tempo, tive também nesse periodo a
oportunidade de entrar em contato com outras praticas de dangas até entao
desconhecidas por mim e que ampliaram, por sua vez, minha visao sobre produc¢ao
de Arte.

Ainda que tenha afirmado que os primeiros movimentos da pesquisa se
deram durante a graduagdo, optei em um primeiro momento por revisitar
brevemente os momentos anteriores a entrada na universidade, para que assim
pudesse compreender e refletir como se iniciou minha histoéria na danca e, mais
especificamente, com as dancas urbanas.

Minha formacao extra-académica de dancga inicia oficialmente quando ja
estava inserida na educacao formal. Certamente, antes mesmo de ter tido contato
com aulas de dancga, ela sempre esteve presente em meu cotidiano, especialmente
na minha forte relacdo com as dancas televisivas e uma por¢cao de fitas de
videocassete® que tinha e assistia em casa. Apesar de ter residido fora da zona
urbana nos meus primeiros anos de vida, é curiosa que essa primeira relagao tenha
ocorrido por meio das dancas midiaticas. Foi algo que ocorreu de forma muito
espontanea, ainda que esta cultura nao fizesse parte do contexto em que cresci: 0
interior de uma cidade pequena, pouco urbanizada e com forte influéncia germéanica
na construgcao de sua linguagem, dancas, musicas, culinaria e arquitetura local.

Em 2005, entdo com 8 anos de idade, iniciei minha participagdo em um grupo
de dancga folclorica alema. As aulas aconteciam como atividade extracurricular
dentro de uma escola publica na cidade de Sinimbu-RS'™, onde estudei a maior

parte da minha vida. A experiéncia de dangar em um grupo de folclore, oriundo de

9 Também conhecido pela sua sigla inglesa VCR (Video Cassette Recorder), € um aparelho eletrénico
capaz de gravar e reproduzir imagens que sao registradas em fitas magnéticas acondicionadas em
caixas plasticas (cassetes) para facilitar o manuseio. A referida tecnologia surgiu na década de 1970
e dominava até o inicio dos anos 2000.

0 Localizada no Vale do Rio Pardo, anteriormente era distrito da cidade de Santa Cruz do Sul. Foi
emancipada, tornando-se municipio em 1991.
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uma cultura europeia, naquela época, ndo provocava qualquer reflexdo. Alias, nao
consigo lembrar se em algum momento, essas discussdes tenham sido levantadas
dentro da escola no periodo em que estudei ou até mesmo pela minha familia. Essa
experiéncia de nascer nesta regido, tendo contato com lingua, dangas, arquitetura e
costumes que remetem ao estilo de vida europeu me faz pensar também em como
essa minha diferenga demarcada na cor de minha pele se instala, se in-visibiliza em
meio a esse contexto, ja descendo de negros, indigenas e alemaes. Embora tenha
raizes oriundas de distintas culturas', durante todo o periodo em que residi em
minha cidade natal, fui apresentada somente ao “estilo de vida germéanico”, bastante
cultivado na regiao de onde venho.

Acerca do referido contexto, Skolaude (2011, p.17) ja trazia problematizacdes

acerca da historia oficial:

A histéria de Santa Cruz do Sul é caracterizada pelo discurso ufanista do
pioneirismo alemao. Na concretizagdo desta representacdo, a historiografia
regional se revelou um mecanismo estratégico utilizado na ordem da
narrativa identitaria germanica. Neste caso, a epopéia civilizatoria, de
meados do século XIX que, parte de um vazio histérico/demografico, serve
como marco inicial de habitos e costumes construidos em um mito de
origem estruturado na etnicidade teuta. No entanto, algumas fontes e
pesquisas demonstram que desde meados do século XIX, quando
chegados os primeiros imigrantes, j& se faziam presentes na regido:
afro-descendentes; indios; caboclos e luso-brasileiros.

Com a pretensdo de analisar o processo de formacado identitaria da
comunidade afro-descendente residente em Santa Cruz do Sul e sua relagdo com
processo de subjetivacdo e representacédo desses sujeitos, Skolaude demonstra por
meio da realizagao de entrevistas com a comunidade e sua respectiva analise, ter
havido um processo de subjetivagdo acerca de valores naturalizados nas narrativas
identitarias da regido. Os relatos configuram “um imaginario caracterizado por
relacbes “raciais” harménicas e nao conflituosas, ou seja, legitimam o mito da
democracia racial no Brasil” (SKOLAUDE, 2011, p.14). Acerca da populagao

afro-descendente de Santa Cruz do Sul, Correa ja explicitava:

" Sempre que questionava sobre as origens da familia de meu pai, meus avds nunca souberam me
dizer exatamente quais eram as raizes de seus antepassados, de onde vieram e quando vieram para
a regido. A unica informagéo fornecida era de que teriam possivelmente origens afro e indigena. Esse
apagamento demonstra, ao meu ver, as consequéncias do que teria sido o projeto de
embranquecimento ocorrido em todo o Brasil. Minha mae ¢ filha de descendentes de aleméaes, que
teriam possivelmente vindo no fim do século XIX para o Brasil.
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a periferia urbana santa-cruzense se caracterizou como reduto marcado
como o habitat natural da comunidade afrodescendente que, apesar de
corresponder a um percentual significativo da populagéo, tem na excluséao
territorial uma das suas principais caracteristicas. Vistos como pobres e
estrangeiros em relagdo a maioria étnica da populacdo, a comunidade
afro-descendente sofre o estigma da marginalizagdo. (CORREA, 2001, p.
69)

O discurso revela que existe um imaginario construido, o qual induz a uma
ideia de que essa relacdo € e sempre foi harmoniosa; com efeito, isso foi
naturalizado. No entanto, como ja explanava Skolaude (2011), essa relagdo é cheia
de conflitos, relagdes e jogos de poder, desigualdades, hierarquias e binarismos com
fronteiras culturais bem demarcadas: pobres X ricos, brancos x pretos, os alemaes x
os ditos brasileiros, os de dentro x os de fora (os estrangeiros) etc.

A presencga das dangas urbanas na regido de onde vim é bastante forte, tendo
sido sede de um festival'?> de dangas urbanas conhecido em todo o estado. Foi por
meio de uma agao social de um dos idealizadores do festival, Junior Soares, que tive
meu primeiro contato, aproximadamente no ano de 2010, com a pratica das dangas
urbanas'™. Naquela ocasido, as aulas ocorriam como uma atividade extracurricular
dentro da escola e eram voltadas a montagem de coreografias para apresentagdes
em festivais competitivos. Mais tarde, esse projeto social encerrou suas atividades e
outros professores de dangas urbanas deram continuidade através do projeto “Mais
Educacgdo”™. Lembro-me que os professores de dangas urbanas com os quais tive
contato na época, ndo possuiam formacdo académica na area da dancga. Alguns

eram graduados em Educacgédo Fisica'®, outros tinham formagao oriunda da propria

2. O festival em questdo chamado “Open Extreme Brasil Evento de dangas urbanas” teve sua 12
edicdo em 2004, em que pela primeira vez a modalidade de batalha de Hip Hop Freestyle teria se
apresentado no Brasil. Apds sua primeira edigdo ocorreram mais 6 edigdes entre as cidades de Santa
Cruz do Sul e Porto Alegre, as quais contaram com artistas, professores e bailarinos renomados em
todos os cenarios (internacional, nacional e regional).

¥ Na época, chamavamos a aula de danga de rua/ street dance, mas as coreografias continham um
em suas movimentagbes a predominante presenga das dangas sociais estadunidenses e outras
movimentagdes a partir do principio do bounce que dentro de uma sistematizagdo mais formal estaria
englobada dentro do Hip Hop dance, uma das dangas contidas dentro do termo guarda-chuva dangas
urbanas.

“ O Programa Mais Educacdo foi instituido pela Portaria Interministerial n.° 17/2007 e integra as
acoes do Plano de Desenvolvimento da Educagédo (PDE), como uma estratégia do Governo Federal
para induzir a ampliagdo da jornada escolar e a organizagdo curricular, na perspectiva da Educacgéo
Integral.

15 E recente o movimento de expansao dos cursos de graduagdo em Danga no Rio Grande do Sul. O
primeiro curso, na UNICRUZ, surge no ano de 1998 e é extinto em 2010 (HOFFMANN, 2015). O
segundo, de acordo com (SOUZA, 2013) tem origem na UERGS em 2002. Na ULBRA, o curso de
Tecnologo em danga surge no ano de 2003 — atualmente extinta. Depois desse periodo, em 2008
iniciou-se o curso de danga na UFPEL, em 2009 na UFRGS e em 2012 na UFSM.
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experiéncia como aluno/ artista. Ja dentro do curriculo escolar, tanto no ensino
fundamental como no médio, ndo existiam praticas envolvendo presenca da danga;
vez ou outra, a professora de Educacdo Fisica ou a professora de Artes buscava
desenvolver algo, pedindo para que os alunos criassem coreografias para
apresentar.

Apos a minha mudanca de escola, ocorrida em virtude de minha inser¢gao no
mercado de trabalho, houve igualmente um periodo em que realizei aulas de dangas
urbanas em uma escola de danga em Santa Cruz do Sul'®. As praticas eram bem
parecidas com as que tive na escola, mas a intengdo n&o era de montar coreografias
para apresentacdes, e sim, o de divertir. Eu gostava da experiéncia, no entanto,
desejava realmente poder participar de uma CIA de danga no futuro. Infelizmente
nao pude participar das aulas por muito tempo, pois tinha uma rotina cansativa de
trabalho, com uma jornada de 8 horas por dia e de estudos no turno da noite. Isso
tudo me faz pensar que o acesso as aulas de dancga aparentemente pode nao ser
algo tao facil, ao menos néao foi para mim, ja que os meus pais nao “bancavam” o
dinheiro da mensalidade em uma escola de danga; quando, finalmente, tive a
condigdo de paga-la, o tempo e a energia suficiente para dar prosseguimento as
aulas eram escassos. Ao que tudo indica, essa € uma realidade de muitos
estudantes de danca; desde minha experiéncia posso afirmar que ao longo da
graduacdo havia colegas tanto com vivéncias anteriores de danga como também
aqueles que nao tiveram o acesso a escolas de danga, nem mesmo dentro do
ensino formal.

Antes da vivéncia com as dangas urbanas, participei também de um grupo de
danga que ocorria dentro do ensino formal, de forma extracurricular. Esse grupo foi
fundado com o intuito de que fossem criadas coreografias'’ para apresentagdes em
eventos promovidos pela escola, tendo sido coordenado a época pela professora de
Educacao Fisica lolanda Rodrigues. Apesar de nao trabalhar especificamente com
as dancgas urbanas, essa professora, mesmo nao tendo uma formagao académica
na area das Artes, foi muito importante para a minha formagao, visto que foi uma
das pessoas que mobilizou em mim o interesse por seguir esse caminho

profissionalmente.

'® Em minha cidade natal ndo existe até o presente momento escolas de Danca.

7 Neste grupo nao era abordado um “género” especifico de danga. Em meu trabalho de concluséo de
curso, abordei e analisei de forma mais aprofundada questdes relacionadas a essa experiéncia. Ver
NASCIMENTO (2019).
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Quando iniciei meus estudos no curso de Dancga-Licenciatura, sofri um grande
impacto, pois percebi que os saberes com os quais tive contato até entdo nao
contemplavam, ndo s6 a minha, mas também a expectativa muitos de meus colegas,
0s quais traziam também consigo bagagens oriundas das dangas consideradas
nao-eruditas, ndo-académicas, tradicionais. Nao existiam muitas opcdes de espacgos
onde poderia explora-los, diferentemente do Balé, por exemplo, linguagem que
estava contemplada como disciplina obrigatéria e como projeto em grupos de
pesquisa — esses coordenados por professores com trajetéria de formagéo na area e
por intermédio dos quais os estudantes poderiam a principio se espelhar. Nao havia,
contudo, ao meu entender, uma referéncia com a qual eu pudesse efetivamente me
identificar, me reconhecer. Essa nao-presengca me causava uma sensacao de
nao-pertencimento.

Neste inicio, ainda sem ter refletido de forma mais aprofundada sobre os
motivos que me levavam a este sentimento de nao-pertencimento, observava que
alguns colegas evadiam do curso, com a justificativa que o mesmo nao contemplava
as suas expectativas. O esperado, apesar de ja terem tido contato com a grade
curricular, era de que tivessem aulas com as dangas com as quais mantinham
alguma familiaridade e que provinham de suas experiéncias extra-académicas. Devo
admitir que esse mesmo discurso se aplicava também a mim, pois ja havia chegado
com um imaginario estabelecido e delimitado sobre o que era danca, com uma ideia
voltada ao entretenimento.

Reflito aqui, o fato do espago académico ainda ndo promover, a0 menos € por
hora e do ponto de vista subjetivo, uma maior abertura para uma discusséao mais
aprofundada sobre outras formas de praticas da danca na sociedade. Para tanto,
apoio-me em uma perspectiva decolonial, a qual visibiliza outras formas de
existéncia que ndo apenas as hegemodnicas, uma concepgao que permite pensar
uma danga mais “engajada”, “marginal’, dotada igualmente, como algumas outras
estéticas da dancga, de um carater reflexivo, critico, reativo, que ousa saber de outras
coisas de outra maneira, de coisas que nao sao tratadas por meio de um cipoal de
regras ja ha muito estabelecidas. Dito de outro modo, procuro aqui adotar um
suporte conceitual que reflita sobre a colonialidade do saber, o qual segundo Walsh
(2008, p.137), manifesta-se “pelo posicionamento do eurocentrismo como a
perspectiva Unica de conhecimento, que descarta a existéncia e viabilidade de

outras racionalidades epistémicas e outros conhecimentos”.
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Apds meu ingresso na graduacdo, desenvolvi algumas atividades que me
possibilitaram relacionar dentro do espaco escolar, as praticas com dangas urbanas.
A esse respeito, posso citar a participagao no Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo a Docéncia (PIBID)'. Durante a graduagdo, ministrei também algumas
aulas na disciplina de atividades ritmicas, em diferentes turmas do curso de
Educacao Fisica, a convite da professora Moénica Barboza.

Tais vivéncias me mobilizaram, ainda que muito timidamente, a desenvolver
procedimentos de ensino a serem pensadas em cada contexto. Esse movimento de
levar as dancgas urbanas para tais atividades ocorria sempre quando sentia que a
oportunidade era dada, pois nem todos os professores incentivavam (uma hipétese
plausivel € de que o ndo incentivo se deva talvez a um n&o saber exatamente como
planejar e organizar estes saberes de forma coerente em um plano de aula,
porquanto ndo tenha tido contato com bibliografias ou materiais especificos para
dancas urbanas, diferentemente do ballet, por exemplo, onde textos sobre
metodologias de ensino sédo disponiveis em maior quantidade).

Outro espaco que propiciou elaborar praticas relacionadas as dangas urbanas
foram os projetos sociais. Atuei em dois projetos sociais nos anos de 2018 e 2019:
projeto Tocar' e ONG Nossa vida, sua vida®°, ministrando aulas de dangas urbanas
para criangas e adolescentes de baixa renda. Esta experiéncia de poder desenvolver
um trabalho com jovens em vulnerabilidade social fez com que eu ampliasse meu

olhar de professora e pudesse rever muitos dos preconceitos que tinha em relagao a

'8 E uma acdo da Politica Nacional de Formacéo de Professores do Ministério da Educacéo (MEC)
que “oferece bolsas de iniciagdo a docéncia aos alunos de cursos presenciais que se dediquem ao
estagio nas escolas publicas e que, quando graduados, se comprometam com o exercicio do
magistério na rede publica. O objetivo é antecipar o vinculo entre os futuros mestres e as salas de
aula da rede publica. Com essa iniciativa, o Pibid faz uma articulagdo entre a educagao superior (por
meio das licenciaturas), a escola e o0s sistemas estaduais e municipais’. Fonte:
http://portal.mec.gov.br/pibid

' Anteriormente nomeado “projeto AconteSer”; tal projeto foi idealizado pelo coredgrafo
santamariense Jean Mendes, surgindo com o objetivo de dar acesso gratuito a atividade de danca
para criangas e adolescentes dos bairros Noal e Renascenca da cidade de Santa Maria —RS.
Atualmente, o projeto tem mantido suas atividades somente no bairro Noal e conta também com a
oficina de Taekwondo e Capoeira, sendo coordenado pela paréquia Sdo Jodo da Cruz e contando
com o auxilio de voluntarios vinculados a pardquia que residem préximo a comunidade onde as aulas
ocorrem.

2 |dealizado e coordenado pela Pedagoga Vera Pinto ha mais de 13 anos, a ONG localizada no
bairro Presidente Jodo Goulart em Santa Maria — RS possui como objetivo oportunizar aulas de
danga, Teatro, Mdusica, Artes Visuais e Circo para criancas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade social. Conta também com acompanhamento psicolégico e reforgo escolar para os
jovens e oficinas de artesanato e costura para mulheres da comunidade.
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algumas manifestagdes. Interessante perceber que em cada contexto tive vivéncias
totalmente diferentes.

A ONG Nossa Vida Sua Vida possuia uma trajetéria longa de existéncia e
também de participagdo em festivais de dancga, tendo tido antes de mim diversos
professores de dangas urbanas da cidade. Neste projeto, os jovens ja tinham uma
forte identificacdo com as dancas urbanas. A minha relagcdo com os alunos sempre
foi muito pacifica. Mesmo com a expectativa de participacdo em campeonatos
(festivais) de danga, os alunos eram bastante abertos a novas propostas; pude
desenvolver com eles um trabalho interessante levando alguns procedimentos de
ensino que saem da concepcgéao tradicional de copia e reproducdo de movimentos,
como também de discussbes acerca de aspectos histéricos e terminologias das
dancas urbanas. Esse contato da ONG com os festivais foi algo bastante
interessante para mim, pois mesmo que esses espacos tenham como principal
intuito a competicdo, considero ser um local formativo, pois em nossas idas, os
alunos tinham a oportunidade de ver e conhecer outros grupos de danga. Nestas
ocasides, conversava com o0s alunos para saber as suas percepgdes sobre as
coreografias que assistiam nas mais variadas linguagens — no que se refere ndo so
aos movimentos, mas também em relacdo a escolha dos figurinos, musicas,
cenografias e objetos cénicos. Era uma oportunidade uUnica e muito rica de
experiéncia com a arte da danga.

No projeto Tocar, os jovens possuiam uma identificagdo muito forte com o
Funk Carioca, especialmente o passinho foda e o brega funk, diferentemente do que
ocorreu na ONG Nossa Vida Sua Vida, projeto no qual foi muito dificil criar um
vinculo. Tinha sido chamada para o projeto para ministrar aulas de dangas urbanas
e, confesso, tive um certo preconceito com Funk. Obviamente, as discussées que
pude travar dentro da graduagdo, ndo foram suficientes para me desconstruir de
forma ampla. Acho que o meu olhar colonizador, de alguém que chega de fora, da
universidade para ensinar uma outra danga (mesmo que muito se assemelhasse a
danga deles), fez com que algumas barreiras se construissem entre mim e aqueles
jovens. Diante dos conflitos, fui aos poucos negociando com os jovens. Conforme o
tempo, entre erros e acertos, fui compreendendo que o Funk nao poderia ficar de
fora de nossas aulas e fui procurando aliar o meu conhecimento de determinadas

dancgas urbanas com o conhecimento daqueles jovens.
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Percebo que existe ainda uma certa resisténcia de aceitagdo do Funk por
parte consideravel da sociedade, mesmo estando ja ha alguns anos no centro de
muitas discussdes. O discurso corrente € de que a musica nao causa reflexdes, que
€ superficial e demasiadamente simples, que o vocabulario ndo € adequado e que
as movimentagdes sdo obscenas, as quais objetificam a mulher.

O Funk, neste contexto, foi uma destas dancas que comegaram a obter
espaco por meio da veiculacao televisiva, tendo forte identificacao pelos jovens e
mais especificamente os jovens de periferia que se reconhecem com as letras e
também com a histéria de vida dos cantores, visto que muitos deles comegaram a
obter fama e mudaram sua condicido financeira, ostentando mansdes, roupas e
carros importados. Mais do que um reconhecimento, percebo que os jovens se
espelham nestes exemplos para vislumbrar uma oportunidade, uma esperanga de
mudanga de vida em meio a tanta desigualdade social.

Tenho compreendido por meio destas experiéncias que o conhecimento nio é
de exclusividade do professor, mas que os proprios alunos possuem repertorios
préprios que dizem respeito ao contexto onde estdo inseridos. Em relagdo aos

saberes dos alunos Freire (1996, p.33) afirmou:

(...) pensar certo coloca ao professor ou mais amplamente a escola, o dever
de nado so respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os das
classes populares, chegam a ela — saberes socialmente construidos na
pratica comunitaria - mas também, como ha mais de trinta anos venho
sugerindo, discutir com os alunos a razédo de ser de alguns desses saberes
em relagao com o ensino dos conteudos.

Ao longo da graduagdo em danga tive também a oportunidade de me
aproximar de formas de producdo em danga que, de certa maneira, se relacionariam
com esta expressao, uma delas sendo a Danga Contempop (danga contemporanea
+ cultura pop), nocado elaborada por Berté (2015). Em um grupo idealizado e
coordenado pelo professor Odailso Berté?', académicos dos cursos de danca da
UFSM experimentam, por meio do uso de imagens do universo da cultura visual,

novas formas de criacdo em Danca.

21 O Laboratédrio Investigativo de Criagdes Contemporaneas em Danga (LICCDA) é um grupo de
pesquisa vinculado ao curso de Danga-Licenciatura da Universidade Federal de Santa Maria. Surgiu
no ano de 2014 e mantém seu funcionamento até os dias de hoje. Participam do grupo académicos
dos cursos de Danca-Bacharelado e Licenciatura da referida instituigéo.
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No trabalho de concluséo do curso, tive a oportunidade de desenvolver, com
estudantes de ensino médio, a forma como as imagens da cultura Pop poderiam
potencializar a criagdo em danga dentro da escola, formulando ao longo da
investigacdo, procedimentos de criacdo que resultaram na pequena obra de danca
intitulada “A precgo de fabrica”??. Como professora, tenho percebido que esse tipo de
trabalho pode ser altamente fértil, de modo que me faz acreditar na importancia da
valorizacdo dos saberes com os quais os alunos de fato se identificam. Devo
ressaltar que isso ndo implica necessariamente em um isolamento do estudante em
sua bolha, mas a oportunidade do mesmo ampliar e aprofundar sua visao acerca
dos saberes, dangas com os quais obteve contato anteriormente a sua entrada na
graduacao — o que incorre, penso, em uma forma de alargar as suas possibilidades
dentro e fora da academia.

Pondero, da mesma maneira, que o curriculo possa — e talvez devesse —
valorizar também a demanda trazida pelos estudantes. Palermo (2014, p.137)
compartilha dessa mesma perspectiva ao veicular a pedagogia decolonial como uma

forma de

Pensar a partir do local, a partir do pertencimento, [ela consiste em] construir
um lugar epistémico que [inclui] as diferengas, que reconhece os silenciados,
os discursos que falam em seu nome e que fazem do siléncio uma metafora
poética.

Parto do pressuposto que a perspectiva decolonial pode disparar uma
reflexdo que permite formular um curriculo mais inclusivo, como uma maneira de
redimensionar modelos de pratica e ensino de danca tradicionalmente impostos. As
dancas urbanas nesse contexto, poderiam obter maior visibilidade, espaco e
valorizagdo no meio académico.

Imbuida desse espirito e motivada a pesquisar as questdes de in-visibilidade
das dangas urbanas, comecei a participar do projeto de pesquisa “Corpografias
es(ins)critas no/do corpo®”, no ano de 2018. Nesse grupo de pesquisa, duas linhas

sdo abordadas: a autobiografia e a decolonialidade na danca. Nesse projeto, pude

2 Esse titulo surge ao longo do processo, onde reflexdes acerca da escola e o modo como se
assemelha a uma grande fabrica — 0 que resultou em um dos procedimentos. O nome foi escolhido
também por remeter a experiéncia anterior a universidade que tive como operaria em uma fabrica.

2 Grupo coordenado pela professora Dra. Neila Cristina Baldi, desde 2017, da Universidade Federal
de Santa Maria. As atividades do grupo eram e ainda sdo desenvolvidas dentro do Centro de
Educacéo Fisica e Desportos (CEFD), local onde o curso de Danga - Licenciatura esta lotado.



20

tecer diversas relacbes entre as teorias decoloniais e as dangas urbanas, o que
suscitou em mim diversas reflexdes, especialmente no que tange aos saberes
oriundos das classes mais populares da sociedade brasileira que tém tem sido de
certa forma in-visibilizados nos espagos formais, académicos de ensino da danca.

Ademais, pude também dentro do grupo supracitado revisitar minha trajetoria
por meio de escritas autobiograficas e de trazer a tona, de rememorar as minhas
primeiras experiéncias de dancga, ou seja, as dangas urbanas como sendo a minha
principal vivéncia nesse campo, anteriormente ao ingresso na UFSM. Ao realizar
esse exercicio, pude reconhecer que os saberes a que me refiro, pouco foram
explorados ao longo da minha caminhada no curso de Danga-Licenciatura. Ao
perceber isso, supus ser importante fazer esse retorno, ndo apenas por conta de
uma questao pessoal, e sim pelo reconhecimento da importancia de que se investe
as dancgas urbanas para o campo da danga de uma maneira geral.

Outro fator que exerceu forte influéncia sobre essa pesquisa, foram as
discussodes realizadas no | Forum da danga®*, evento ocorrido no ano de 2017 e que
teve sua Il e lll edicdo no ano de 2018 e 2019, onde alunos e professores discutiram
sobre a construgdo do novo curriculo do curso?®. No decurso desse evento,
importantes questbes foram pontuadas, uma delas sendo a in-visibilidade de
algumas manifestagdes culturais, sendo as dangas urbanas uma delas. Um dos
assuntos debatidos relacionava-se com a importancia da insercdo das dangas
urbanas no curriculo do curso de dancga, visto que elas seriam uma “porta de
entrada” para a Danga na escola. Os jovens, especialmente no contexto descrito
pelos graduandos na ocasiao, trariam frequentemente essa demanda para a sala de

aula.

24 Evento interno do curso, promovido com o intuito de discutir a estrutura do novo projeto politico
pedagoégico do curso de Danga — Licenciatura da UFSM. O primeiro Férum ocorreu no dia 6 de
dezembro de 2017, promovido pelo Nucleo Docente Estruturante do Curso de Danga-Licenciatura
coordenado pela professora Monica Barboza e secretariado pela professora Neila Cristina Baldi em
conjunto com os demais professores. O evento foi pensado com a participagdo de representantes
discentes por conta da “necessidade de dialogar com os estudantes matriculados e egressos, para
um pensar continuo em torno da proposta curricular em movimento”. (RELATORIO, NDE, 2018).
Todos os alunos e professores do curso foram convidados, assim como os egressos. Em sua primeira
edicdo, contou com a presenga de aproximadamente 20 a 30 pessoas, um numero pequeno, levando
em conta que o montante de alunos e professores do curso é de trés a quatro vezes maior.

% 0O novo curriculo a ser implementado seria o segundo curriculo do curso. O primeiro foi
implementado em 2013, ano em que o curso de Danga-Licenciatura da UFSM inicia as suas
atividades. Para mais informagbes acerca do primeiro curriculo, ver estudo de Souza (2013).
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2. QUAIS CAMINHOS FORAM TRILHADOS ATE AQUI? A REALIZAGAO DO
ESTADO DA ARTE

ApOs as primeiras consideragdes sobre a tematica, a problematica, os
objetivos e os motivos que me movem a querer efetivar esta pesquisa e as
justificativas que delimitariam a sua importancia, realizarei no decorrer deste
capitulo, a descricao das buscas e analise do Estado da Arte. A intencionalidade de
se inventariar estudos anteriores se da pela necessidade de saber de maneira
aprofundada o que se tem feito até entdo e descobrir quais seriam as contribuicdes
e possiveis lacunas ainda existentes na tematica de pesquisa em questdo. Para
além de um mecanico exercicio sistematico, acredito que as buscas de materiais
também possam me dar “pistas” sobre as possiveis presencas ou auséncias das
dancgas urbanas dentro dos curriculos dos cursos de licenciatura em Danga.

Antes de expor o passo a passo, a analise dos estudos levantados, devo
contextualizar brevemente o leitor sobre a importancia que esse movimento tem em

uma pesquisa. De acordo com Landofio e Maldonado (2014, p.04):

A realizacdo de estado da arte permite compartilhar informagdes, gerando
uma demanda por conhecimento e fazer comparagdes com outros
conhecimentos paralelos, oferecendo diferentes possibilidades de entender
o problema tratado ou a ser tratado, pois permite alternativa multipla em
torno do estudo de um tépico. (tradugéo nossa)

Para esses autores, um artigo de estado da arte “resume e organiza os
avangos do conhecimento de uma maneira inovadora e apoia a compreensao de um
campo especifico do conhecimento”. (LANDONO e MALDONADO, 2014, p.4,

tradugao nossa). Dito de outro modo,

O estado da arte serve como referéncia para o pesquisador assumir uma
posigcdo critica versus o que foi feito e o que resta fazer em torno de um
tema ou problema concreto, evitar duplicar esforgos ou repetir o que ja foi
dito e, Além disso, para localizar erros que ja foram superados. Isso explica
que nao pode ser considerado como um produto acabado, mas como uma
contribuigdo que gera novos problemas ou novas hipoteses de pesquisa e
representa o primeiro e mais informagdes importantes para iniciar qualquer
investigacéo. (LANDONO e MALDONADO, 2014, p. 6, tradugdo nossa)

Nesse sentido, assim como apontam os mesmos, a realizacdo do estado da

Arte serve para que O pesquisador se ampare em pessoas que ja investigaram a
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mesma tematica, a fim de fazer com que nao se faca esforgcos desnecessarios
tentando responder questdes que ja foram respondidas, fazendo com que
determinada area de conhecimento possa se deter efetivamente em questdes que
ainda carecem de atencdo. Ao mesmo tempo, o pesquisador podera também ter
uma posigao critica, tendo um conhecimento verdadeiramente aprofundado acerca
do assunto, podendo inclusive, discordar daquilo que ja foi produzido. A construgao
do Estado da arte pode fazer com que o pesquisador amadureca e reformule
aspectos do estudo a ser realizado.

O objetivo de qualquer estado da arte, de acordo com os autores, é construir
os antecedentes, realizando descricao analitica para alcancar um conhecimento
critico, o qual permita compreender o significado de um tdpico especifico. Além
disso, salientam que uma revisdo constante precisa ser feita, pois conforme a
ciéncia vai se atualizando a revisdo também precisa de alteragdes e refinamentos.

Pautada na perspectiva de Landofo e Maldonado (2014), iniciei a realizagao

dos primeiros passos que serao descritos na proxima parte.

2.1 ABUSCA E SELEGAO DE MATERIAIS

A fim de verificar o desenvolvimento do tema da pesquisa e avaliar seu
alcance, foram coletados materiais desde os seguintes bancos de dados: a)
Biblioteca digital brasileira de teses e dissertagdes (BDTD); b) Peridédicos da CAPES;

c) Google Académico; d) Biblioteca digital da Scielo; e) Portal do Dominio Publico.

Inicialmente, os critérios de selegdo adotados abrangiam os estudos que
tratassem das dancgas urbanas dentro do curriculo dos cursos de Dancga Licenciatura
ou de sua presenca dentro dos cursos superiores de Danga como um todo.
Conforme as buscas foram avancando fui percebendo que deveria ampliar mais os
critérios, pois a quantidade de material era demasiadamente escassa, a propria

producdo de Danca na academia como area de conhecimento € muito recente.

Resolvi assim reformular os critérios, fazendo buscas por estudos que: a)
tratassem de praticas artisticas e pedagogicas das dangas urbanas ou que
discutissem/analisassem aspectos referentes a sua visibilidade em diferentes
espacos, preferencialmente dentro das graduagdes em dancga; b) falassem dos

curriculos das graduagées em Danca ou da formacéo do licenciado em Danga; c)
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tratassem de discussdes sobre relacdes de invisibilidade ou subalternizacdo de

praticas dentro da graduagdo em Dancga ou nas Artes em geral;

Como o foco central de minha pesquisa é a questao da IN-visibilidade das
dangas urbanas, utilizando a teoria decolonial como ferramenta de analise, procurei
também por trabalhos que abordassem o curriculo de Danga dentro desta
perspectiva, especialmente aqueles que abordassem curriculos de Danca ou das
artes em geral discutindo questdes relacionadas a hierarquia de saberes dentro dos
curriculos do ensino superior e/ou suas IN-visibilidades.

Nao foi delimitada uma espacialidade temporal especifica das publicag¢des,
pois isso limitaria consideravelmente, ao meu entender, a quantidade de materiais.
Os descritores utilizados para fazer esse levantamento sobre o tema nos campos da
Educagdao e da Arte foram: “danca de rua”, “dancas urbanas”, “formacdo de
professores de danga” e “graduacdo em danga”. Pela dificuldade encontrada na
conceituagdo dos termos dangas urbanas e danga de rua®, foram utilizadas buscas
com ambos os termos.

Uma das dificuldades encontradas no BDTD, foi que mesmo usando os
descritores 0 manancial nao filtrava os arquivos adequadamente. Apareceram
resultados para a busca “danca de rua” o qual discorria sobre corrida de rua, por
exemplo. Quando utilizava o descritor “dancas urbanas”, o manancial disponibilizou
dissertacdes e teses com titulos que envolviam inclusive espacos arquiteténicos
urbanos. A utilizacao de filtros por area de conhecimento, ao meu ver, limitaria muito
os resultados, visto que ao longo do processo foi possivel perceber que estudos de
diferentes areas do conhecimento (desde as Ciéncias Sociais até a Educagao
Fisica) se voltavam a tematica com seus mais variados enfoques. Ja no portal
Periédicos Capes, pude filtrar buscas tanto para trabalhos que continham os termos
(fitro contém) ou para aqueles que se tratassem especificamente dos termos
(exato). Quando filtrava os resultados no “exato”, o numero de resultados focava
exatamente na terminologia que eu estava buscando.

Estes dois primeiros mananciais foram os que forneceram mais materiais
dentre todos os demais. Junto a estes, o Google académico foi também um local
onde pude encontrar igualmente diversos materiais, no entanto, o Google fornece

resultados demasiadamente amplos. A plataforma abrange, além de artigos, teses,

26



24

dissertacdes, trabalhos de conclusdo de curso, como também panfletos de eventos,

textos completos, resumos, resenhas, entre outros tipos de materiais.

Nos demais mananciais, ndo foram encontrados estudos que contemplassem
os critérios estipulados. Na biblioteca digital da Scielo ndo foi encontrado nenhum
resultado para os descritores “dancas urbanas”. J4 na busca por “danca de rua”
foram fornecidos 7 resultados, nenhum possuindo relagdo direta com a tematica.
Para o descritor “formacao de professores de danca” foram fornecidos 2 resultados,
nenhum possuindo relagdo com a tematica. Para o descritor “graduagdo em danga”
foram fornecidos 15 resultados e nenhum tinha relagdo com o tema.

No portal do Dominio Publico, em dissertacbes e teses nao foram
encontrados resultados para os descritores “dancas urbanas”, “formacdo de
professores de danga” e “graduacédo em dancga”. Para a pesquisa “danga de rua’,
foram fornecidos 2 resultados. Ambos nao contemplaram os critérios estipulados
inicialmente.

Depois de levantados os estudos, fiz uma leitura flutuante em cada estudo,
dando atencao principalmente ao resumo, palavras-chave, sumario e introducéo. A
intencao era verificar se realmente os estudos contemplavam os critérios. Alguns
foram sendo descartados, outros deixados de molho para uma posterior
‘repescagem” (alguns realmente me deixaram em duvida); os que percebia ter maior
relagdo com a minha tematica foram analisados mais primeiro. Os estudos que
foram sendo descartados abrangiam o Hip Hop de modo muito amplo, tendo o
enfoque em outros elementos como o rap, por exemplo. Estudos que nao
abordavam danca de rua ou dancgas urbanas de modo aprofundado tendo enfoques
amplos demais foram do mesmo modo desconsiderados. Foram descartados
também estudos relacionados a dancas periféricas brasileiras que adentravam em
outras manifestagdbes como o passinho, por exemplo, como também estudos
abordando festas Black no Brasil, que obviamente me auxiliariam na composi¢cao do
referencial tedrico historico acerca das origens das dangas urbanas no Brasil, mas
que para o estado do conhecimento ficaria bastante amplo. Desconsiderados foram,
nao obstante, estudos que abordam questbes de corpo e cidade, pois ampliariam
em demasia 0 escopo da pesquisa, ja que dentro dessa tematica entrariam
performances realizadas em espagos publicos urbanos. A seguir, listo uma tabela
com a quantidade de estudos encontrados, pré-selecionados e por fim analisados.

Importante ressaltar que alguns dos estudos analisados apareceram em mais de um
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manancial ou apareceram mais de uma vez com diferentes descritores. Por
exemplo, alguns estudos disponibilizados com o descritor “graduagdo em danga”

apareceram novamente no descritor “formacao de professores de danga”.

Tabela 1 Relacao de estudos levantados e analisados

Quantidade de Quantidade de | Quantidade de
Descritor Manancial trabalhos trabalhos trabalhos
disponibilizados pré- selecionados
selecionados e analisados
Scielo 0 - -
Google académico 50 primeiros por 3 2
ordem de relevancia
Dominio Publico - -
dancas — ,O
urbanas Portal de Periodicos Contém - 120 4 0
Capes Exato — 2
BDTD 150 16 3
Scielo 7 0 -
Google académico 50 primeiros por 7 3
ordem de relevancia
Dominio Publico
2 1 0
danca de Portal de Periédicos contém - 617 5 0
T Capes exato — 11
BDTD 190 15 5
Scielo 15 0 0
Google académico 50 primeiros por 13 2
ordem de relevancia
Dominio Publico - -
Formagio 0
de Portal de Periédicos contém - 317 3 2
professore Capes exato — 4
s de danga BDTD 191 11 5
Scielo 2 0 -
Google académico 50 primeiros por 8 3
ordem de relevancia
Dominio Publico - -
Graduagéo 0
em Dancga Portal de Periédicos contém- 730 0 -
Capes exato- 3
BDTD 1500 (150 primeiros 7 3
por ordem de
relevancia)

2.2 OS ESTUDOS
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Conforme fui analisando os materiais existentes fui percebendo que os estudos
relacionados as dangas urbanas ndo se voltavam necessariamente a questdes
relacionadas a sua presenca na formacao de professores de danga. E os estudos
voltados a discussao dos curriculos de danga e formacgao de professores de Dancga
faziam uma analise em aspectos mais amplos. Resolvi, portanto, dividir tais fontes
em duas categorias: uma voltada a tematica “formagao de professores de danga” e
outra com a tematica “dancas urbanas”. Segue, pois, a analise dos estudos,

subdivididos respectivamente:

2.21 Aformacao de professores de Dancga

O primeiro trabalho encontrado foi o artigo de Pereira e Paixado (2018)
intitulado “A epistemologia da formagao de professores de danga: visibilidades
das praticas formativas”. Neste estudo foi realizada uma Revisdo Sistematica de
Literatura com levantamento e analise de 20 artigos cientificos, tendo por objetivo
analisar a configuragcdo da epistemologia da formacao do professor de danca em
artigos publicados entre 2002 e 2017. Os autores utilizaram-se do que eles
chamaram de “uma leitura do tempo da danca”, compreendido como um caminho
teérico metodologico que seria uma fonte de conhecimento para formagao de
professores. Na presente revisdao sistematica foram apontadas duas grandes
tendéncias que conduzem a produg¢do do conhecimento na formagao do professor
de danga.

A primeira tendéncia aglutina a produg¢ao do conhecimento académico/Escola,
ensino e curriculo/Formacgao do professor. Ao ter em vista esse caminho, os autores
analisam estudos de pesquisadores renomados no Brasil que discutem questdes
relacionadas a presencga da danga na universidade e na escola, podendo citar dentre
esses: Marcia Strazacappa, Alexandre Molina, Débora Barreto e Isabel Marques. Em

relacédo a esta ultima, Pereira e Paixao (2018, p.17) destacam:

Pode-se notar que a producao tedrica de Isabel Marques para o campo da
danga na escola é decisiva para a conformag¢ao de uma teoria em torno da
danca, ja que a mesma comparece e encontra-se presente em todos os
artigos investigados especialmente a partir de 2007, influindo na elaboragéo
de projetos pedagdgicos de licenciaturas em danga das universidades
brasileiras, ancoradas aos autores consagrados no campo da arte e da
teoria do curriculo tais como: Ana Mae Barbosa (1991), Antonio Flavio

Moreira (1997), Ivor Goodson (1995).
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Pereira e Paixdo (2018) dao destaque a relevancia de Isabel Marques para
consolidagdo da epistemologia em torno da formagédo de professores de danca.
Essa relevancia, para eles, seria incontestavel. Os PCNs, de acordo com os autores,
“também possuem relevancia nesses 15 anos de produgédo académica”. (PEREIRA
e PAIXAO, 2018, p.17). Os mesmos apontam, ademais, para o crescente interesse
pelo campo da danga na formagdo de professores, seja ela em Arte ou em
Educagao Fisica, ja que tem sido pratica educativa por exceléncia com a sua
capacidade transversal, “devido ao seu conteudo polissémico em diversas
manifestacdes sociais, sendo eixo de motivacdo para amplas verificagcdes do que se
esta produzindo nessa area” (PEREIRA e PAIXAO, 2018, p.18).

Acerca desta produgdo académica, todos os estudos verificados, segundo os
autores, “apontam a danca para além do movimento humano, alcangando aspectos
estéticos dos saberes produzidos por esta pratica” (PEREIRA e PAIXAO, 2018, p.
18). Percebe-se, no entanto, um “mal-estar”’, o qual derivaria de um discurso que
ainda coloca a dangca como subarea da Educacado Fisica. Pereira e Paixdo (2018)
destacam em tempo, que considerando as determinacgdes legais, teria ocorrido o
acirramento entre as referidas areas em prol do dominio do conhecimento

produzido.

Diante dos estudos analisados, Pereira e Paixdao (2018, p.19) demonstram
que ha um grande esfor¢co da area da Danga em formar os profissionais da danca,
‘com intuito de capacita-los para atuar nas escolas, uma vez que este espaco €
relativamente novo para esses profissionais, que por muito tempo ficaram na
condicdo de informais”. Quanto a informalidade, os autores referem espagos como

conservatérios, escolas de danga e academias, por exemplo.

A segunda tendéncia, por sua vez, agregaria objetivos relativos ao Corpo e

identidades/subjetividades. Segundo Pereira e Paixao (2018, p.19):

A configuragéo da epistemologia, em relagdo a formagao de professores de
dangca sdo os objetos que se relacionam ao corpo, identidade e
subjetividade, os quais revelam saberes e como se integram aos diversos
campos da danca, em especial a perspectiva artistica, que esta distante das
dimensbes profissional e educacional. Se por um lado, a formagao de
professores de danga tem sido guiada pela tendéncia de formar
professores-pesquisadores, por outro, essa mesma formacdo tem sido
guiada por outra forte tendéncia que se consagra na expressao
bailarino-pesquisador-interprete, preconizada na teoria de Graziela
Rodrigues.
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Os autores explicam que a referida autora centraliza sua teoria na categoria
corpo como parte da histéria pessoal do bailarino, capaz de tornar visivel a

identidade e subjetividade. Essa perspectiva

aponta para outro aspecto acerca do corpo, mais identitaria do que
cartesiana, ja que por muito tempo o paradigma de separagao entre corpo e
mente regulou diversos setores da vida social e cultural que a referida
autora com sua teoria, retoma a integracdo entre ambos pela via
etnogréfica. (PEREIRA e PAIXAQ, 2018, p. 20)

A revisdo bibliografica possibilitou aos autores constatar que existe uma
intensa producédo de conhecimento que sustenta a formagao dos profissionais da
danga, considerando relevante o papel da legislagdo na organizagao curricular do
ensino de arte e a implementacdo pelas universidades para atender as
determinagdes legais. Os autores afirmam que “a epistemologia se revelou na
reflexdo sobre a ciéncia que estda em torno da danga, a qual ndo esta presente no
texto dos artigos, mas nas suas entrelinhas”. (PEREIRA E PAIXAOQ, 2018, p. 22).

Pereira e Paixdo (2018) ressaltam por fim a necessidade de investigar o
universo da danca na escola e especificamente a formacado do professor, que
mesmo em crescimento, demanda mais estudos que consolidem o referido campo
como saber. Com efeito, tal estudo possui grande relevancia para a minha pesquisa,
pois expde as principais tendéncias do campo da formacdo de professores de
dancga, que ao se somar as demais investigagdes sobre a tematica, auxiliara em uma
compreensao mais aprofundada sobre o que se tem refletido nas licenciaturas em
danga.

O artigo de Carvalho, Souza e Rausch (2019), intitulado “Formagao do
professor de danca: em analise o curriculo do primeiro curso de licenciatura
de Santa Catarina” aborda aspectos relacionados, como o titulo ja diz, ao primeiro
(e o unico até agora) curso de danga do estado de Santa Catarina. Os autores
analisaram os dados do projeto pedagogico do curso de licenciatura em danga da

Universidade Regional de Blumenau (FURB) em relagdo a Resolugao No 2, 5, e da
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Lei N° 13.278, de 2 de maio de 2016%". O intuito era verificar se o que constava no

projeto estava em consonancia com a resolugdo mencionada.

Inicialmente, Carvalho, Souza e Rausch (2019) fazem uma breve
contextualizagdo da Danga em Santa Catarina. Segundo os autores, o estado além
de produzir danga em nivel amador, possui 0 maior numero de Festivais de danga
no Brasil, dentre eles o Festival de Danga de Joinville, o qual conta com o maior
numero de participantes do mundo. Além disso, € onde se localiza a unica filial do
Ballet Bolshoi fora da Russia. Conforme apontam os autores, “a auséncia de um
curso de graduagdo em danga em Santa Catarina comprometia o desenvolvimento
do profissional da danga no estado, bem como o reconhecimento dela como area de
conhecimento” (CARVALHO, SOUZA e RAUSCH, 2019, p.78). Em seguida, também
falam do histérico dos cursos de danca no Brasil onde apontaram, com base em

outros autores, um crescimento exponencial na ultima década.

Com relagéo ao perfil do egresso, destacam que o curso espera:

formar um professor-artista-pesquisador capaz de assumir a funcdo de
agente da transformacgéo sociocultural por meio da Danga, que conhece e
domina as técnicas e metodologias da Danga e da docéncia em Danga, em
uma perspectiva critica diante da realidade artistica e educacional com
vistas a compreenséo, a analise e a interagdo das manifestagbes culturais.
E um professor-artista-pesquisador sensivel as novas formas de expressao,
com base em referenciais historicos, culturais e estéticos que sustentem um
olhar e uma pratica contemporadneos, com espirito de pesquisador e
produtor de conhecimentos na danca e na pedagogia em Danga para
espagos formais e ndo formais de educagdo (CARVALHO, SOUZA E
RAUSCH, 2019, p. 79)

Tal forma de compreensdo dessas trés figuras (bailarino, pesquisador,
professor) rompe com as dicotomias impostas pelo modo tradicional de se produzir
danca; o entendimento é de que o bailarino ndo consiste em um mero reprodutor de
passos, ele € um pesquisador de movimento, alguém que possui capacidade de
inventar, criar sua propria danga, de modo a inclusive transgredir a técnica. A técnica
serve como um instrumento e ndo como um fim para que o bailarino dela se

aproprie. O professor de danca, que também ¢ artista, dentro deste entendimento,

27 A referida resolucdo inclui as artes visuais, a danca, a musica e o teatro nos curriculos dos
diversos niveis da Educacdo Basica e estabelece o prazo de cinco anos para que os sistemas de
ensino promovam a formagao de professores para implantar esses componentes curriculares na
Educacao Infantil e no Ensino Fundamental e no Ensino Médio (BRASIL, 2016)
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estara sempre se reinventando em sua proépria pratica pedagdgica, pesquisando
outros modos de fazer e ensinar danga, de forma a aprender cada vez mais sobre
sua propria area de conhecimento. Conforme apontam os autores em sua analise “o0
curso apresenta disciplinas com foco na riqueza das dancas populares e
contemporaneas e de suas possibilidades poéticas e criativas do movimento no ato
educacional” (CARVALHO, SOUZA, RAUSCH, 2019, p.82). Complementam dizendo
que:
A FURB ¢é uma instituicdo que reconhece a Danga como area de
conhecimento, e o curriculo do curso de Dancga valoriza as experiéncias
artisticas/estéticas desenvolvidas em sala de aula para uma formagéo de
professor sensivel. Nesse curso, ha uma preocupacao de dar conta do que
a legislagéo nacional no campo da formagéo docente propde e, também, de

articular aspectos do campo da arte da danga (CARVALHO, SOUZA,
RAUSCH, 2019, p.85).

E importante adiantar, que o curso de danga da FURB, é uma das poucas
instituicdes publicas que possui a disciplina de dangas urbanas no curriculo. E um
curso que esta iniciando suas atividades e esta ambientada com o entendimento de
arte/dangca como uma area de conhecimento tal como discutida no Brasil inteiro.

Para além da nao dissociagéo entre a figura do professor-artista-pesquisador,
Carvalho, Souza e Rausch (2019) acrescentam que a proposta do referido curso de
danga “estd pautada na articulagdo entre teoria e pratica, na resolugdo de
situagcdes-problema e na reflexdo sobre a atuagdo profissional” (CARVALHO,
SOUZA e RAUSCH, 2019, p.82). Os autores reafirmam que o curso busca “pensar
sobre o lugar de formacédo docente que relacione a poética e a pesquisa como
campos indissociaveis para um processo de desenvolvimento inicial de formagao
docente”. (CARVALHO, SOUZA e RAUSCH, 2019, p.85). A contribuicdo do estudo
se deve sobretudo ao fato de expor quais sao as perspectivas de formacao do curso
de danca da FURB, de maneira a me permitir visualizar quais concepgoes existentes
na formacédo docente em danga me auxiliara, em conjunto com demais estudos, a
dar um panorama mais amplo sobre a epistemologia da formagao de professores de
danca; parto do pressuposto que por intermédio desse levantamento possa
compreender em que medida a presente proposta de pesquisa oferece novos
conhecimentos para esta formagdo. De modo geral, como o proprio estudo de

Carvalho, Souza e Rausch (2019) aponta, o curso de danga da FURB esta em
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consonancia com os demais cursos do pais, exceto pelo fato de possuir dancas
urbanas como componente dentro do curriculo.

O estudo de Barboza (2015) assim como o de Carvalho, Souza e Rausch
(2019) analisa, ndo s6 uma proposta, mas trés proposigdes curriculares de um curso
de Licenciatura em danga. A dissertacdo de mestrado intitulada “O projeto de
formacao de professores do curso de dang¢a licenciatura da UFPEL: uma
trajetéria em movimento” teve o intuito de compreender como se desenvolveu o
projeto de formagcdo de professores do Curso de Danga-Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas. Foram utilizadas como instrumentos para coleta de
dados, fontes documentais (Projetos Pedagdgicos do Curso) e entrevistas com
professores e coordenadores que atuaram no periodo de 2008 até 2012, totalizando
oito entrevistados.

Barboza (2015) destaca que o referido curso surge a partir do REUNI sem um
planejamento estruturado, fazendo com que docentes e os primeiros discentes do
curso enfrentassem muitas dificuldades e tivessem que aos poucos conquistar o seu

espaco dentro da universidade. De acordo com a autora:

O processo de adesdo da universidade ao REUNI acabava por influenciar a
abertura de cursos novos e noturnos que tivessem em sua esséncia o
"pioneirismo”. Dentro de um contexto em que ndo havia um planejamento
prévio, tampouco um entendimento por parte da reitoria sobre qual seria a
unidade ou Curso que deveria acolher a Danca, ela da seus primeiros
passos e fica por um tempo “flutuante” sem ter lotagdo em “nenhum lugar”.
A postura da gestdo da universidade naquele momento acaba sendo a de
primeiro langar o processo seletivo e receber os alunos, delegando a um
professor a enorme responsabilidade de elaborar um projeto para este
Curso, semanas antes dos estudantes chegarem. E desta maneira, sem
nenhum tipo de organizagdo prévia como selecdo de professores para a
area, sem salas de aula, sem uma intencionalidade clara para este curso,
acontecem suas primeiras praticas. (BARBOZA, 2015, p.160)

Ao mesmo tempo em que enfatiza a importancia do REUNI no surgimento do
curso de Danga da UFPEL, Barboza (2015) também critica o fato de ter nascido em
meio a um contexto que nao estava preparado para recebé-lo, tendo os professores
e alunos que enfrentar uma série de obstaculos que dizem respeito ndo s6 a uma
questdo de infraestrutura fisica, mas também a uma luta politica por respeito e
valorizacdo da Danca pela universidade.

A partir da analise dos dados, a pesquisadora constatou que o curso de
Danga da UFPEL “proporciona um objeto de estudo rico, através de um fenémeno

que estd em movimento, se construindo” (BARBOZA, 2015, p.160). O curso de
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Danca da UFPEL vai se construindo, assim como o campo da dancga, compreendido
como campo autbnomo também vai aos poucos se constituindo, ganhando
legitimidade, ja que naquela época de seu surgimento (em 2008) os cursos
universitarios na area estavam em processo de expansado apos décadas de
estagnacéo, restrita a um numero relativamente pequeno de cursos dentro do pais.
O curso de danga o qual foi objeto de analise de Barboza (2015), surge
primeiro com o nome de “Danga-Teatro/licenciatura”, tendo sido fundado por um
docente do curso de Teatro. A autora conta que no segundo projeto do curso essa
hibridizacdo entre as areas da danca e do teatro se fizeram muito presentes nas

disciplinas ofertadas:

Havia a compreensdao de que se desejava um Curso de Danga que
acolhesse a maior diversidade de corpos possivel e seu ensino abrangesse
diferentes espacos. Esta concepgéo inicial permanece no segundo projeto e
os preceitos da Dancga-Teatro e da hibridizacdo destas duas linguagens se
faz muito forte na materializacdo das disciplinas oferecidas (BARBOZA,
2015, p.160).

A partir do estudo, Barboza (2015) pode levantar quais seriam as principais
questdes destacadas pelos docentes entrevistados, as quais envolviam saber o que
seria para eles um professor de Danga. A autora destaca que “para eles, este
profissional €, antes de tudo, um professor de Arte que carrega em si um artista”
(BARBOZA, 2015, p.163). As narrativas dos professores tornaram possivel a
elucidagao sobre o que seria este “ser artista”. Conforme a autora:

O fazer artistico esta intrinseco a atuagdo de um professor de Dancga. Ele
precisa ter vivido a experiéncia estética, e suas possibilidades de criagcéo
artistica, mas, sobretudo, precisa olhar para sua sala de aula com o olhar da
criagéo e fazer dela um espaco vivo de seu fazer artistico. Este espirito de
inquietude, de transformacgéo, de inventividade, de estado constante de
contemplagdo é a alma artista que habita o professor de Danga. Seu
processo de formagao precisara proporcionar momentos e experiéncias que
o instiguem neste sentido (BARBOZA, 2015, p.163).

Com relagao as técnicas de dancas abordadas no curso, a autora aponta, a

partir de suas analises, que o futuro licenciado em danca:

Uma vez na escola, ira desenvolver um trabalho artistico que promovera
novas relagdes dos estudantes com seus corpos e com suas possibilidades
de expressao corpoérea. As narrativas dos docentes nos levam a pensar na
possibilidade de trabalhar com “Dancgas”, onde nao haveria um unico estilo
de trabalho técnico, mas cuja abordagem mais adequada estaria pautada
pelos principios da Danga Educativa Moderna (BARBOZA, 2015, p.164).
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Os docentes entrevistados defendem a diversidade de expressdes e
possibilidades, diante disso, a abordagem centrar-se-ia na danga educativa
moderna. No entendimento de Barboza (2015), esta perspectiva oportunizaria ao
licenciado a abordagem de diferentes técnicas de dancga partindo dos fatores de
movimento que diferenciariam cada uma das linguagens. A partir da analise da
autora pude compreender que o ensino de técnicas de dancga € um dos aspectos e a
formagao do licenciado em danga abrange outras discussées bem mais amplas que,
contudo, atravessam as questdes relacionadas as hierarquias de saberes e 0s jogos
de poder que envolvem essas escolhas.

O estudo de mestrado “Arte e docéncia em discurso: um estudo sobre os
projetos politico pedagégicos dos cursos de formagao superior em danga no
Rio Grande do Sul’ de Jodo Souza (2013), teve como objetivo elaborar um
panorama historico-critico a respeito da formagao superior em danca no Brasil. O
estudo se propbs a realizar uma investigagao reflexiva acerca de como se dao as
relagdes ente arte e docéncia na formacao do profissional de dancga, a qual era até
entao disponibilizada em cinco instituicdes de ensino superior localizadas no estado
do Rio Grande do Sul: Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS),
Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), Universidade Federal de Pelotas
(UFPEL), Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM). Sob a perspectiva da analise discursiva de Michel
Foucault, a investigagdo buscou elementos presentes nos projetos politicos
pedagdgicos de cada um dos cursos, de modo a compor um estudo de casos
multiplos.

Souza (2013) aponta que a partir das analises pode constatar que de
maneira geral, os cursos de Dancga pesquisados n&o estabelecem dicotomias entre
arte e docéncia, buscando formar “um professor multiplo, versado nas teorias
educacionais e nas técnicas de sua forma de expressao, por intermédio de uma
pedagogia peculiar do movimento” (SOUZA, 2013, p.129). Em relacdo a isso, Souza
(2013), destaca também que a formacéao do licenciado se diferencia da do bacharel.
Esta ultima estaria voltada “a execugao performativa da danca, muito embora esta
também molde um profissional habil no ensino, mas ndo encarnado na figura do
professor que atua na escola” (SOUZA, 2013, p.129). O autor afirma a despeito

disso que “a presenca da danca no ensino superior representa a oficialidade de um
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espaco de confluéncia de conhecimentos e de praticas, tanto para o artista, como
para o docente — caso se considere ambos em separado” (SOUZA, 2013, p.129).

Souza (2013) afirma além do mais que o que restaria na jornada evolutiva dos
cursos de Danca, seria uma maior aproximacao entre teoria e realidade. Tal estudo
contribui em minha pesquisa, tanto em aspectos relacionados as discussdes
abordadas como também no que tange aos aspectos metodoldgicos. Assim como
pretendo fazer em minha investigacdo, Souza (2013) analisa projetos politicos
pedagogicos dos cursos de Danca. A diferenga, € que o referido estudo buscou
extrair elementos relacionados a arte e a docéncia e a investigagcéo a ser realizada
analisara aspectos relacionados a presenga ou nao-presenca das dancas urbanas
dentro destes documentos.

Com efeito, os elementos levantados acerca das concepcdes de arte e
docéncia me auxiliaram a olhar em um sentido mais amplo a formacao do licenciado,
visto que me ambientam dentro das discussdes sobre as concepcbes de arte e
docéncia nos cursos gauchos, permitindo-me compreender qual possivel abordagem
as dancgas urbanas possivelmente poderiam ter para que estivessem em sintonia
com a proposta de um modo mais amplo — seria o olhar da parte em relagcédo ao todo
(o todo seria a proposta curricular de modo geral).

A partir da leitura de Souza (2013) pude inferir que as dancas urbanas dentro
do curso superior em Danca, mais especificamente em relagdo a licenciatura,
estariam presentes para além de um elemento meramente técnico; nela, os ambitos
artisticos-pedagdgicos estariam sempre em relagéo, a disciplina estaria permeada
por estes aspectos como um local onde se pode refletir igualmente sobre
metodologias e procedimentos, tanto no ambito da producéo criativa em Dancga
como Arte, como também no registro dos procedimentos de ensino voltados ao
ambiente escolar. Somando o que foi discutido na analise do estudo de Barboza
(2015), percebe-se que ali estariam ainda envolvidas as dimensdes da leitura e da
compreensao em Danga, por meios das quais os alunos se aproximariam dos
aspectos histdricos, politicos, culturais e estéticos das dangas urbanas, a fim de que
estejam aptos a fazer uma leitura desta linguagem e compreendé-la dentro da sua
especificidade.

O artigo de Pereira (2016), por sua vez, intitulado “Curriculo da formagao de
professores de danga, etnocenologia e educacgao: estado da arte e sua

interface com os percursos formativos” analisa a formacdo do professor de
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danga, destacando a presenga da etnocenologia e refletindo como a formacéo do
professor de danga nos curriculos dos cursos de licenciatura estaria se constituindo.
Neste Estado da Arte, realiza-se um mapeamento na area da educacéo, em especial
na formacédo de professores de danga, etnocenologia e educagéo. A definicdo de
etnocenologia,é tomada emprestada pelo autor da perspectiva do Francés
Jean-Marie Pradier, compreendida como um produto do entrelacamento de
disciplinas que estudam o imaginario. O surgimento da etnocenologia estaria
associado a diversas areas, tais como a Antropologia estética, politica, social e a
Etnolinguistica, s6 para citarmos algumas; a etnocenologia ofereceria, além do mais,
focos de analise de rituais, de crencas, entre outro elementos sociais, que sao
criados e recriados na Arte. A adesao a pesquisas nesse campo dentro das Artes,
segundo Pereira (2016) teria ocorrido mais fortemente pelas Artes Cénicas. De

acordo com o autor:

isso revela o quanto temos a aprender com as culturas fora do eixo
ocidental, considerando o que ainda ha muito por descobrir nas
manifestacdes culturais africanas, latinas, amazobnicas e tantas outras,
observando sua apartagdo e subalternizacdo em fungdo da visdo
eurocéntrica erudita que em muito menosprezou outras formas de cultura
que hoje nos voltamos a desvendar (PEREIRA, 2016, p. 187).

A partir da leitura da obra de Pereira (2016), pude perceber semelhancgas
entre a etnocenologia e a teoria decolonial. Assim como a decolonialidade, que sera
utilizada neste estudo, a etnocenologia mesmo com especificidades proprias de seu
campo, busca descentrar o que esta historicamente posto. Nesse sentido, o autor
realiza uma interface entre a mesma, a etnocenologia, e o curriculo das licenciaturas
em Dancga, revisitando brevemente a histéria da Danga no pais, pois, segundo ele,
“a dangca era um privilégio de poucos que tinham condi¢des, tanto em termos
financeiros, como nas condi¢des fisicas das bailarinas” (PEREIRA, 2016, p.188).
Pereira emprega de maneira proposital o termo no feminino, considerando que a
mais popular das dancas sempre foi o Balé, apontada como uma danca praticada
exclusivamente por mulheres, um mundo que seria inclusive proibido para os
homens. O tradicionalismo permeado pelo ensino das dangas classicas, segundo o
autor, permeou as escolas de danga onde se primava pelo virtuosismo e o
aprimoramento técnico. Dentro dos poucos cursos de danga existentes no pais, essa

concepcao teria também permeado a formacgao.
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A principal critica que se pode fazer ao ensino universitario de danca, era
que esse ensino, igual a escola formal era autoritario, funcionalista e sem
sentido pratico para a vida dos egressos que, ao finalizar o curso, viam-se
sem mercado de trabalho para atuar, a ndo ser nas escolas de ballet
classico ou nos corpos de bailes dos teatros, que por sinal eram e séo
poucos no pais (PEREIRA, 2016, p.189).

Pereira destaca que as mudangas que envolvem a danga na atualidade dao
novos ares e possibilidades, especialmente a pratica no ambito do ensino e da
aprendizagem dessa linguagem em sua condicdo de arte, a qual demorou a ser
reconhecida como tal; segundo ele, tais mudangas teriam acontecido a partir da
década de 1990 com alteragao da legislagdo no pais.

As buscas por materiais realizadas por Pereira (2016) no Portal de Teses e
Dissertagbes da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), permitiu ao mesmo verificar resumos de pesquisas realizadas no periodo
de 2005-2015. O resultado da busca do descritor formagao do professor de danga
teve 30 ocorréncias, sendo que s6 foram utilizadas na analise 15 resumos, por
estarem diretamente ligados ao sentido da formacgéao do professor.

No estado da Arte de Pereira (2016), assim como nos estudos mencionados
anteriormente, observa-se, a partir dos resultados de sua analise, que “a teoria e
pratica interagem, ja que tal interagao € intrinseca, considerando que teoria e pratica
dialogam e refletem seus produtos dentro e fora da escola” (PEREIRA, 2016, p.194).

Dentre os demais resultados, Pereira destaca a presenca de pesquisas
relacionadas a performance. Os resultados, segundo o autor, sdo decorrentes de
estudos que vao nao apenas na direcao de quem faz a performance, como também
de quem a assiste. Pereira identifica a presenca de estudos relacionados igualmente

da performance com a educacéao, onde

A incorporagdo do sentido da performance na formagéo do professor de
danca é um elemento necessario para que esta nao seja uma formacao
mecanica, mas integrada aos aspectos da vida que constroem a experiéncia
humana e que é o alimento para a elaboragéo coreografica e dos discursos
em forma de movimentos que a danga deve refletir ao bailarino e ao
espectador (PEREIRA, 2016, p.194).

Os resultados analisados, de acordo com Pereira (2016, p.194)
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revelam que o avango da obrigatoriedade do ensino da arte por linguagens,
apontam a progressiva modificagéo, tanto do curriculo da educagao basica,
como na formagao dos professores de arte que hoje ndo acontece de forma
generalista, mas pelas especificidades das artes e isso fica claro nas
pesquisas que demonstram essas modificagdes.

No que tange a pesquisa na area da etnocenologia em relagdo ao campo da

Danca, mais especificamente a formacao de professores, o autor destaca que:

o levantamento traz a tona [...] o fato de que ndo existem pesquisas que
estabelecam relacdo direta entre etnocenologia, educacdo e formacéo de
professores, mesmo na formacdo de professores de danca nos curriculos
da licenciatura, mesmo com a limitagdo dos anos de pesquisas, estas nao
apresentaram relagdo direta com esses descritores (PEREIRA, 2016,
p.200).

Para o autor, essa aproximagdo entre os campos referidos esta em
andamento, pois, segundo o mesmo, os cursos de formagao de professores na area
de arte vinculados a macro politicas publicas de formagao estdo sendo responsaveis
por mudangas em termos de praticas curriculares da arte e da dangca. O
levantamento apontou caminhos importantes para o desenvolvimento da pesquisa
em torno da formacdo de professores de danga e seu curriculo, assim como a
utilizagado da etnocenologia na pratica docente. Ao final de seu artigo, Pereira relata
que o levantamento faz parte do inicio de um trabalho de investigagdo sobre as
impressdes de egressos do PARFOR (Plano Nacional de Formacéao de Professores)
da Licenciatura em Dancga da Universidade Federal do Para “sobre os usos da
etnocenologia na pratica pedagdgica, como também as indicagdes da literatura em
torno do tema e que compordao o corpus tedrico da pesquisa que subsidiara a
investigacdo em campo” (PEREIRA, 2016, p.199).

O estudo de Pereira (2016), somado aos demais estudos ja analisados auxilia
na ambientagdo sobre as discussdes sobre o campo da formacao de professores de
danca e as problematizagcdes que podem ser feitas dentro deste campo. O autor
destaca a questao histérica dos primeiros cursos de Danca que estavam alicercados
com concepgoes, suas praticas e sobre quem os frequentava. Sao questdes que ao
meu ver merecem atengcao para uma compreensao mais profunda sobre os motivos
pelos quais o Ballet esteve tradicionalmente e ainda esta majoritariamente presente
nos curriculos dos cursos de Danga. Além disso, o estudo também me oportunizou

conhecer uma proposta que possui semelhangas com a teoria decolonial.
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O estudo de Barboza (2019) intitulado “A formagao nas Licenciaturas em
Dancga das universidades publicas federais galuchas pela voz das(os) docentes
formadoras(es): O que é que essas(es) “profes” tém?”, de abordagem qualitativa
e inspiracdo em Estudos de Casos Multiplos busca, por sua vez, “investigar como
acontecem os processos de formagao nas licenciaturas em Dancga, nas instituicoes
publicas federais do Rio Grande do Sul, por meio das vozes das(os) docentes
formadoras(es)” (BARBOZA, 2019, p.15). Sua investigacdo foi composta por
entrevistas semiestruturadas com 20 docentes das instituicdes: Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) e
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Barboza se utilizou, para a
analise dos dados, do referencial tedrico-metodoldgico de Bardin (2011), a partir da
proposta de Analise de Conteudo. A respeito do trabalho com entrevistas, a autora e
também docente do curso de Danga Licenciatura da UFSM, com inspiragdo em
Bardin (2011), fez o esfor¢co de buscar, em cada uma das falas dos professores, os
componentes individuais dentro da logica de narrativa pessoal, ao mesmo tempo
buscou atentar para a relagao entre as unidades textuais do trabalho. Foi a partir das
entrevistadas que a autora procurou inferéncias desde a fusao dos relatos fundidos
com as proprias reflexdes e praticas formativas vividas como professora na UFSM.

No entendimento da autora, o trabalho evidenciou, em primeiro lugar, que os
trés cursos das trés instituicbes envolvidas possuem similaridades, assim como
particularidades, reflexos do contexto de cada instituicdo e regido onde estéo
presentes. Evidenciou de igual modo que os docentes possuem um perfil de
formagao plural, que segundo a autora “parece que vem sendo um impulso que
movimenta os projetos pedagdgicos dos trés cursos” (BARBOZA, 2019, p. 218). A
formacdo dos respectivos corpos docentes variam desde a area da Historia, a
Filosofia, a Educacao Fisica, Musica, Teatro até a formacado na propria area da
danga, que esta diretamente ligada ao percurso histérico da danga no ensino
superior brasileiro e no estado, o qual também é discutido pela pesquisadora por
intermédio de dados extraidos e a analise de estudos que abordam a historia da

criacdo dos cursos de danca no Brasil.

Entre os 20 professores e professoras entrevistadas, 12 fizeram uma
licenciatura. Das areas de formacéo inicial seis docentes sao oriundos de
cursos de Educacgao Fisica, cinco licenciadas em Danga e uma pessoa é
egressa de uma licenciatura em Filosofia. A area das Artes Cénicas ou
Teatro mais especificamente, também engloba a formacdo de mais 4
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professores bacharéis na area. Ainda no campo das Artes, uma das
pessoas entrevistadas é bacharel em Musica. Ha também outros campos de
graduagdo dos docentes como Arquitetura, Comunicagdo Social e
Fisioterapia. (BARBOZA, 2019, p.116).

Em relacdo a formagao na pds-graduacdo, pode-se dizer conforme aponta
Barboza (2019, p.117), “que existe uma amalgama de diversas areas, programas e
focos de estudo desde Educacdo, Comunicacdo, Artes Visuais, Artes Cénicas,
Saude, entre outros, tendo como mote sempre a Danga no tangenciamento com
estes outros campos”. A autora destaca que essa diversidade bastante particular no
campo da Dancga, ainda permeara por bastante tempo os cursos da area,
“constituindo este perfil hibrido e naturalmente interdisciplinar” (BARBOZA, 2019,
p.119).

As vivéncias com Danca e em Danca citadas pelos professores e pelas
professoras foram as mais variadas. Diferentes modos de produzi-la
constituiram seus percursos de formagdo e seus focos de pesquisas
poéticas tais como o Balé, o Jazz, a Danga Contemporanea, as Dancgas
Brasileiras e Folcléricas, as Dangas Tradicionais gauchas e ainda varios
deles citaram aproximagbes com a Educagdo Somatica. Somos cursos
femininos. A grande maioria de nés no coletivo das graduagdes gauchas
somos mulheres. Nao diferente do que em regra acontece, a maior parte
das trajetérias comecga estudando Balé, ainda na infancia. Este € um dado
que se diferencia na biografia dos professores homens entrevistados: a
maioria comega a dancgar mais tarde do que as professoras e tem uma
tendéncia a um inicio mais vinculado a cultura popular. Existe nestes dados
uma relacdo direta da questdo de género, historicamente perpetuada nas
praticas sociais. E possivel acompanhar o quanto ao longo dos anos cada
um dos docentes e professoras vai encontrando as suas vertentes e
caminhos na Danca. (BARBOZA, 2019, p.120).

De acordo com Barboza (2019) pode-se observar que dentre os docentes
entrevistados, nenhum citou ter formacgao artistica na area das dancas urbanas. Isso
evidencia, 0 que ja havia sido explicitado antes, a partir do relato da minha propria
experiéncia como aluna. A investigacdo de Barboza permite, no que se refere a
presente investigacdo, a compreensao de qual € o perfil e quais sdo as percepgodes
dos docentes sobre os saberes necessarios para a formacao dos licenciados. A
partir dos relatos, Barboza conseguiu perceber que os docentes demonstram
preocupacdo com a questdo da presenga das dangas populares no curriculo,
embora na pratica, esse movimento n&o seja tdo simples.

A pesquisa de doutorado intitulada “Arte, Cultura e Educacao e a formagao

do professor em Danga’ de Pimenta (2016) teve como objetivo identificar os
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conceitos de Arte, Cultura e Educagao presentes no curriculo do curso de formacao
para docéncia em danca da Universidade Federal de Vigosa (UFV). A pesquisa tem
cunho qualitativo do tipo Estudo de Caso, tendo realizado uma analise documental
do projeto politico pedagdgico do referido curso de danga.

A pesquisadora traca um panorama da Arte no Brasil no meio educacional,
resgatando elementos da trajetéria da Arte/Danca desde a disciplina Educacgao
Artistica a formagdo em nivel superior para mostrar como a Arte foi inserida na
Educacgao formal. Além disso, pauta os conceitos de Arte, Cultura e Educacéao, onde
ficam explicitados os pressupostos tedricos pelos quais se orienta: a anadlise
estrutural da Arte, da Cultura e da Educagao, com referéncia na sociologia do tedrico
francés Pierre Bourdieu (2005, 2007), em dialogo com o filésofo Hebert Marcuse
(1977, 2006). Na Educagado, a principal referéncia utilizada foi o socidlogo
estadunidense Michael Apple (2006), por relacionar o fendmeno educativo as

politicas sociais, culturais, econémicas e ideoldgicas mais amplas.

Pimenta ao logo da tese relaciona os cursos de licenciatura em danga no
Brasil, a legislacdo brasileira para a formagdo de professores e a presenca de
cursos de formacao de professores em dancga nas Instituicbes de Ensino Superior
(IES) brasileiras. Apresenta também, um levantamento dos PPCs dos cursos de
licenciatura em danga brasileiros revelando algumas das tendéncias presentes em
seus curriculos; por intermédio de sinteses e a indicagao de pontos relevantes em
formato de quadros organizados pela pesquisadora, ela procura “uma possibilidade
de olhar para o curso de danga da UFV” (PIMENTA, 2016, p.22)

A autora analisa o Projeto Politico Pedagdgico e, por fim, da as suas
consideragdes. Um dos aspectos levantados e criticados pela autora ao fazer a
analise, que penso ter mais relagdo com a minha tematica, € ao fato do PPP ofertar
ao licenciando disciplinas de balé e danga contemporanea em um modelo bastante
parecido com um conservatorio de danga e nao ofertar nenhuma disciplina voltada a
outras manifestacbes de danca, evidenciando a existéncia de hierarquias entre as
linguagens, nesse caso, tanto em forma de inexisténcia de algumas manifestagdes
como também no sentido qualitativo, havendo uma espécie de percurso formativo
em uma linguagem ao passo que outra aparece como disciplina unica. Em suas

palavras:
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O terceiro ponto decorre da observagdo no PPC da Licenciatura em Danga
da UFV de uma carga horaria pesada de disciplinas referentes as
modalidades do ensino de Balé Classico (Estudos Basicos, I, Il e lll) e de
Danga Contemporénea (I, Il, lll, IV e V). Apresenta, além da sequéncia
apontada, a possibilidade de optativas tais como DAN316 — Balé Classico IV
e DAN317 — Balé Classico V ou, ainda, DAN419 — Danca Contemporanea
VI. A maneira que a sequéncia de disciplinas de Balé esta organizada no
curso, apresenta correspondéncia com os anos de conservatorio de Danga.
De modo que, DAN115 — Estudos Basicos da Técnica do Balé Classico
desenvolve as bases técnicas para ensino do 1° ano do balé, a DAN116 —
Balé Classico | — o ensino do balé classico para o nivel elementar do 2° ano
classico, e assim sucessivamente, até chegar no correspondente aos niveis
avangados de 7° e 8° anos na disciplina DAN317 — Balé Classico V.
(PIMENTA, 2016, p.161)

7

A pesquisadora problematiza essa questdo sem, € claro, desmerecer a
importancia das referidas linguagens no curriculo. Penso a partir do olhar dela que a
questdo a ser problematizada é a forma como esses codigos aparecem no projeto

politico pedagogico do curso ao passo que outros nao.

E inquestionavel que essas matérias apresentem relevancia para a
formagao do docente em Danga. Mas o que quero pontuar & que poderiam
estar organizadas de forma a permitir que as modalidades Balé, Danga
Contemporanea ou outra fizessem parte de disciplinas que constituissem a
construgdo de conhecimentos do corpo e do movimento sem fechar em uma
Unica modalidade. Uma vez que nido é minha intengdo apresentar uma
definicdo para a organizagdo das matrizes curriculares, penso que cabe a
discussdo acerca do tema a partir do questionamento de que como essas
disciplinas permitem aos estudantes explorarem os conteddos que
necessitam acessar no ambito do PPC. Bem como, dos conhecimentos e
reflexdes suscitadas sobre o universo dos estudantes e a realidade local e
regional. E necessario considerar ainda que, o grupo discente é
heterogéneo podendo estar mais proximo de outras possibilidades de
Danga que ndo sejam o Balé ou a Danga Contemporanea. Nao ha
necessidade de priorizar um tipo de conhecimento em detrimento de outros
igualmente importantes para a formagdo docente em Danga (PIMENTA,
2016, p.161-162).

O referido curso, possui também duas disciplinas ao longo de toda a sua
duracao denominadas “dancgas populares brasileiras”. Sabe-se que sao variadas as
manifestagbes populares existentes no Brasil, sendo este um termo bastante

abrangente, que envolve uma diversidade muito grande de dangas.

O estudo de Pimenta (2016) me provocou diversas reflexdes acerca de qual
seria o0 papel da técnica dentro da formacao do licenciado em danga em sintonia
com o que Barboza (2019) também aborda em sua tese. Barboza, ao ouvir os
professores dos cursos gauchos de licenciatura e fazer as suas reflexdes conclui

que a técnica (seja ela qual for) na formagao do licenciado em dangca deve ser um
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meio e ndo fim, ou seja, a técnica, sendo um modo de fazer deve percorrer toda
essa trajetéria de uma forma em que o licenciando compreenda os caminhos,
(re)conhecendo e diferenciando uma linguagem da outra dentro de seus processos
histéricos, politicos e culturais. Nesse sentido, o estudo de Pimenta (2016) me
trouxe, a partir de todos os documentos levantados e analisados desde a legislagao
vigente, algumas pistas sobre qual seria o papel das dangas urbanas dentro da
licenciatura em danga. Acredito que o licenciado necessite experienciar, dentro do
possivel, diversas manifestacdes para que inclusive possa diferencia-los e levar toda
essa diversidade para dentro da educagéao basica (como um meio e n&do um fim).

A tese intitulada “O lugar da coreografia nos cursos de graduagao em
danca do Rio Grande do Sul, Brasil’, de Luciana Paludo (2015) teve como
principal objetivo verificar qual a parcela de colaboracdo que as praticas
coreograficas ocupam na formagao superior em danga. Para isso, a pesquisadora
realizou um trabalho de campo, que consistiu em observar o empenho de
professores e alunos para compor coreografias em disciplinas e projetos de
extensao dos cursos superiores de danca em 7 instituicdes: Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (licenciatura), Universidade Federal de Pelotas (licenciatura),
Universidade Federal de Santa Maria (Bacharelado e Licenciatura), Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul (licenciatura), Universidade Luterana do Brasil
(licenciatura) e Universidade de Caxias do Sul (tecndlogo). Além das observacgdes
também foram realizadas entrevistas com docentes das instituicdes. A partir da
pesquisa de campo e entrevistas, pelo modo como os conteudos estavam sendo
abordados, a autora constatou “coreografia ndo € apenas os movimentos que estao
ali a se fazer, os quais estdo organizados em uma determinada forma” (PALUDO,

2015, p.16), ela abarcaria:

1) a prépria palavra coreografia com suas definigdes, 2) os procedimentos
coreograficos, 3) as abordagens dos conceitos, 4) os usos que os artistas
fazem [ou n&o] do termo, 5) os modos de apreciar coreografias, 6) as
disposi¢des em discutir e articular esses aspectos” (PALUDO, 2015 p.218)

A partir de sua investigacao, Paludo (2015) pode observar que existia uma
grande pluralidade de géneros de danga, por meio das falas dos alunos, que ao

dangarem ou falarem de si reafirmavam seus lugares de pertencimento,
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reconhecendo-se a partir de géneros de danga (jazz, danga de saldo, dangca do

ventre, ballet etc.). De acordo com a autora:

Ha um ambiente multicultural que se estabelece a partir dessa multiplicidade
de identidades. Quando esses alunos trabalham em grupo, as identidades
tendem a ficar mais permeaveis — ou, as vezes, reagem de modo a
reafirmarem-se com mais vigor. Hd uma mistura e isso é possivel pelo
proprio convivio e por situagdes de composigdo coreografica, nas quais as
decisbes devem ser efetuadas, muitas vezes, de maneira coletiva — com
intensidades de tensao variaveis (PALUDO, 2015, p.98).

O momento de composicdo de uma coreografia, segundo a autora, “seria
como um campo de forcas diversas no qual as identidades entrariam em pequenos
colapsos, o que determinaria uma mobilidade das identidades” (PALUDO, 2015, p.
215).

Em relacdo as composigdes a partir dancas codificadas, a autora destaca que
em todos os casos, percebeu que o estudo de um codigo “ndo é um mero apanhado
de passos, e sim comporta invengdes, discussdes e a manutengao de repertoério,
bem como a transformacdo de coreografias que tém relacdo com a tradicdo em
questao” (PALUDO, 2015, p.126).

A autora conclui que nos Projetos de Extenséo, a coreografia encontra espago
para que se desenvolvam um trabalho mais refinado e deem continuidade aos
trabalhos criados nas disciplinas. Paludo (2015) relata ainda que os projetos
oportunizam docentes e discentes explorarem outros “tipos” de danga que nao
compdem oficialmente os curriculos. Os professores, nesse sentido, geralmente
propdem projetos com base nos seus saberes.

O estudo de Paludo, analisa um aspecto do campo da danca: a coreografia.
Esse conceito é problematizado ao longo do estudo e tratado de forma ampla, ndo
se restringindo a definicdo de um mero conjunto de passos. Este estudo contribui,
somado a outros estudos ja problematizados a compreender como os docentes
lidam com a heterogeneidade de vivéncias dentro dos cursos de danga. Percebo ao
ler a tese de Paludo que as Dangas Urbanas nao se fazem presentes nas propostas
em projetos de extensdo dos cursos gauchos, em contraponto com outros codigos
que estdo presentes. A autora diz que os projetos abordam aquilo que nao esta
oficialmente no curriculo, mas o que vejo é que o que esta no curriculo também
permeia os projetos, sdo as propostas relacionadas as trajetorias de danga dos

professores. Por outro lado, alguns dos docentes participantes possuem propostas
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que buscam abarcar as multiplas identidades. Isso demonstra disponibilidade e
preocupagao por parte dos sujeitos da pesquisa em criar espagos para corpos com

diferentes trajetérias na dancga.

2.2.2 A pesquisa em dangas urbanas

Katz (2010) em seu texto intitulado “A cidade e a danga que acontece nos
palcos” analisa o processo ocasionado pela mobilidade social que trouxe um novo
tipo de bailarino aos palcos brasileiros, o qual promoveu um novo tipo de
contaminacao entre a producdo que se destina aos palcos e as dangas que

acontecem socialmente em bares e clubes.

As definicbes da autora das terminologias das dangas urbanas e dangas que
compdem a cultura Hip Hop nao estdao em consonancia com as demais bibliografias

encontradas, como podemos observar no seguinte trecho:

A comunicagdo em rede vem desempenhando um papel transformador
naquilo que podemos identificar como “dangas urbanas” (cultura popular,
folclore, entretenimento). Hoje, essas dangas estdo no corpo dos bailarinos
profissionais em uma medida diferente daquela que a histéria da danca tem
contado. Quando um bailarino danga no palco, seu corpo nado separa a
danca que realiza profissionalmente daquela outra, que pratica socialmente.
Sempre foi assim. O novo de agora € que isso se da com processos de
midiatizacdo de alcance mundial, que produzem consequéncias novas
(KATZ, 2010, p.01)%.

Quando aborda a questao do Hip Hop, a autora coloca em nota os seguintes
exemplos a fim de definir as Dangas que compdem a cultura Hip Hop: “Vale lembrar,

dentre outras, o Break, o Pop, o Funk, o Electric Boogie, o Krump, o Wave®, a
Ragga” (KATZ, 2010, p. 4)

A proliferagao dos videoclipes pos-Thriller (na moldura difundida pela MTv)
colaborou para desestigmatizar a presenga masculina na danga, e passou a
se disseminar com rapidez. Michael Jackson ocupou papel central nesse

% Apesar de compreender as dangas urbanas como parte da cultura popular ndo poderia
denomina-las como se o conceito de dangas urbanas fosse sinbnimo de cultura popular ou folclore.
Estes dois termos possuem definigbes bastante especificas assim como o conceito de dangas
urbanas. Além disso, as dangas Urbanas nao sao realizadas somente como forma de entretenimento.
% De acordo com Chultz (2016), o Wave ndo seria um estilo, mas uma “qualidade de produzir
ondulagdes pelo corpo, podendo acontecer no corpo inteiro, mas a énfase esta nos bragos méos e
dedos”.
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movimento; trazia algo de uma danga que acontecia nas ruas dos bairros da
periferia, €, com ela, seduziu todas as classes sociais. (KATZ, 2010, p.02)
Apesar de ndo concordar que o Pop* e o Funk®' estejam englobadas dentro
da cultura Hip Hop, considero interessante a analise feita por Katz (2010) para
pensarmos essas relagdes de contaminagdo que ocorrem a partir do momento em
que os elementos da cultura Hip Hop, mais especificamente as dancas que
compdéem o movimento, adentram outros espagos que nao a rua. De acordo com
Katz (2010, p.02):

Sempre que se liga danga com movimentos do dia a dia e meios de
comunicacdo, chega-se perto das relacdes entre estética e ideologia.
Precisa-se delas para ler as misturas palco-rua que passaram a nutrir a
geragao pos-Thriller, e que, s6 mais adiante, veio a tornar clara a mobilidade
social que essa danga tanto expressava como promovia. Paises distintos e
diferentes classes sociais em um mesmo pais aderiram aqueles passos.

Nesse sentido a reflexdo de Katz (2010) adentra as discussées relacionadas
ao momento em que as essas dangas comegcam a aparecer na midia por intermédio
de videoclipes e filmes, trazendo novos sentidos a realizacdo desta dancga. Foi
exatamente através das contaminacgdes entre a Cultura Hip Hop com outras dancas

que novas estéticas comegaram a surgir.

A dissertacdo intitulada “Coreografando em larga escala: corpo social,
corpo dancgante”, de Chultz (2016), propde reflexdo sobre uma pratica coreografica
em danga realizada com alunos do Ensino Médio do Colégio Estadual Julio de
Castilhos, de Porto Alegre — RS. O estudo buscou, através de uma pesquisa
etnografica “compreender a coreografia como possivel catalisador na proposta de
indicar o corpo social como corpo dangante, e vice-versa, demonstrando
procedimentos ligados as dancas urbanas” (CHULTZ, 2016, p.29). Durante as
oficinas que resultaram na obra “Larga Escala”, foram recolhidos depoimentos sobre

% De acordo com Soares (2014, p.08), “os videoclipes seriam um ponto para o que podemos chamar
de estilo de vida vinculado a uma logica pop, entendendo o pop como uma premissa notadamente
midiatica”. A cultura Pop poderia ser denominada como uma “manifestagéo cultural essencialmente
ocidental, nascido no contexto de uma sociedade industrial capitalista e tecnoldgica”
(OSTERWORLD, 2011, p. 06).

¥ De acordo com Palombini (2009, p. 37), “a musica que hoje conhecemos como funk carioca nio
deriva diretamente do funk norte-americano, mas de uma variedade de hip-hop conhecida como
Miami bass. O nome “funk” aderiu a musica em fungdo de sua gestagdo na cena dos bailes funk
cariocas dos anos oitenta, movidos a funk e rap norte-americanos. Estes, por sua vez, constituem um
desenvolvimento dos bailes black cariocas dos anos setenta, movidos a soul e funk
norte-americanos”. De acordo com a definicdo do autor, o Funk carioca teria surgido pela influéncia
dos bailes black nos anos 80, quando o movimento Hip Hop ja estava consolidado nos Estados
Unidos.
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O processo, 0 que resultou em um pequeno documentario, memorial filmico da
experiéncia. Como método reflexivo sobre a pratica, a autora opta pela teoria
enraizada (STRAUSS; CORBIN, 1990; PAILLE 1994), unindo acontecimento, teoria
e analise de forma ndo hierarquica, promovendo sempre um ir e vir entre teoria e
pratica.

O nome larga escala, segundo Chultz (2016), estabelece-se em torno da
criacdo coreografica que leva esse nome, por ter sido realizada com um grande
grupo, elaborada em curto espago de tempo e dangada por jovens estudantes da
referida escola. O resultado pratico aproxima-se do reconhecido fendmeno Flash
Mob?®*2. Para a realizagédo da obra foram desenvolvidos procedimentos coreograficos
a partir das dancas urbanas, mais especificamente as técnicas e estéticas que

caracterizam o Hip Hop Dance.

Em relagdo aos procedimentos realizados, Chultz (2016) afirma que o
primeiro procedimento coreografico se embasa em percepgdes vindas das
fotografias, registros feitos pela autora quando entra no ambiente escolar onde a
pesquisa se deu. A composigao fotografica entdo inspira a composigcao coreografica.
Foram listadas possiveis tarefas e gestos visiveis nas fotos (enfileirar, andar em
grupo, posar, encarar, gritar, mostrar, esconder, fumar) e outras que eles (os alunos)
poderiam suscitar na criagcdo. Foi escolhida também uma mdusica para trabalhar
esses gestos ritmicamente. Apos esse start inicial, a autora relata os passos

posteriores:

Da observagdo ao campo da criagdo, meu papel foi o de aproximar a dancga
do cotidiano dos alunos. Recorri a certos passos sociais da Hip Hop Dance
para propor uma ligagao entre os gestos capturados dos alunos e a danga,
uma vez que a maioria dos passos de Hip Hop tem por base
movimentagdes cotidianas como correr, marchar, pisar, apontar. Dentro da
equipe, organizamo-nos em duplas e montamos uma série de blocos
coreograficos, como “cartas na manga” para jogarmos no processo com 0s
alunos. Em outras palavras, escolhas prévias de estruturas coreograficas
foram feitas a partir do estudo com a comunidade, deixando algumas
lacunas a serem preenchidas durante o processo criativo. O frescor e a
contribuicdo espontadnea dos alunos foram incentivados para um maior
engajamento e para que encontrassem, cada um, a sua danga, a sua
maneira de ser corpo dangante. (CHULTZ, 2016, p.77-78)

32 Um flash mob € um grupo de pessoas que se retinem repentina e instantaneamente em ambiente
publico, realizam uma apresentacdo atipica por um curto periodo de tempo e rapidamente se
dispersam do ambiente como se nada tivesse acontecido.
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No que se refere a preparagao dos alunos para o Hip Hop Dance, Chultz
(2016) conta que escolhe o Bounce, nome dado a um principio de movimentagao

que seria a base deste estilo. De acordo com a autora:

O Bounce, elemento da movimentagdo da Hip Hop Dance, torna-se para
essa experimentagcdo uma peca chave. Ele oferece uma importante
diferenciagdo do hip hop se comparado a outros estilos e, por isso,
considero-o como um acesso para o aprendizado dessa danga. A
modulagdo do Bounce, através das diferentes maneiras de sentir e jogar
com a gravidade, € uma das maneiras de apropriacdo dos movimentos
dessa dancga (CHULTZ, 2016, p.87).

A pesquisadora, com uma postura assumidamente freireana, afirma que essa
dentre outras escolhas feitas dentro deste processo criativo, teve a intencdo de
incentivar os alunos a se apropriarem das movimentagdes cada um a sua maneira.
Esse tipo de postura ao meu ver, dentro da escola é uma postura inclusiva em
Danca, pois nem todos os corpos que ali estavam tinham uma vivéncia anterior com
aquela Danga. Eram corpos heterogéneos, com vivéncias heterogéneas. Em relagao
a todo o engajamento criado com a escola, por meio do projeto, a pesquisadora

relata:

Acredito que reside ai parte da importancia deste projeto: a busca por
evidenciar a inteligéncia desses alunos, suas possibilidades de
comprometimento e de perseveranga frente as possiveis condicoes
precarias sociais das familias e do contexto escolar. Este projeto, através de
uma proposta artistica, sobretudo coreografica, busca difundir e intensificar
o valor dessa juventude socialmente desfavorecida (CHULTZ, 2016, p. 96).

Apesar de ser voltada a escola e ndo ao ensino superior, esta experiéncia,
mesmo que nao tenha ocorrido dentro do curriculo escolar, podera me dar pistas
sobre que tipos de procedimentos sdo possiveis de serem realizados com jovens
dentro da escola, este sendo o publico com que os futuros licenciados atuardo. Essa
investigacdo poderia também possibilitar a quem |é repensar as suas praticas com

dangas urbanas em diversos contextos, sendo o ensino superior um destes espagos.

No entanto, mesmo com contribuicdes como a de Chultz (2016), percebo que
uma lacuna se faz presente em estudos que tem como pretensdo a realizagado de
praticas coreograficas, especialmente dentro da escola, a qual diz respeito a
escassez de propostas que investiguem as dangas urbanas para além da mera

reproducao da técnica. Como abordar as dangas urbanas como um meio e nédo um
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fim? Sabendo que na escola a Danca estaria presente como Arte, existiriam estudos
que se voltassem as dangas urbanas dentro de proposi¢des criticas em relagéo a

vida em sociedade, assim como a Cultura Hip Hop fez inicialmente?

O estudo de mestrado de Silva (2014) intitulado “Danga de rua: do ser
competitivo ao artista da cena” reflete sobre trés dimensdes (ou possibilidades de
atuagao) das dancas urbanas: a educacional, a competitiva e a cénica. Por meio de
uma pesquisa de campo realizada com a “Cia Eclipse Cultura e Arte” e Associagao
‘Familia Eclipse” em Campinas, a pesquisadora observou desde a metodologia
utilizada na preparacéao corporal utilizada até os espetaculos criados para diferentes
espacgos. Investigou também outras propostas com os grupos, alargando o seu

conhecimento nas dancas urbanas a partir dos conceitos da educagcao somatica.

Em sua pesquisa, Silva explorou técnicas da Educagdo Somatica, mais
especificamente a técnica da Ideokinesis; com um grupo de cinco mulheres
dancarinas da Familia Eclipse, a pesquisadora combinou conteudos da danca
Breaking com a educagado somatica, utilizando exercicios com a Bola Sui¢a. De

acordo com ela, a técnica Ideokinesis

€ um trabalho que utiliza imagens como metafora para guiar o movimento,
que inicialmente sé acontece mentalmente, isto é na imaginacao.
Primeiramente ela busca uma reorganizacdo corporal, onde somente a
musculatura involuntaria acontece e os movimentos n&o sdo visiveis
externamente (SILVA, 2014, p. 209).

O objetivo deste estudo foi trazer uma consciéncia dos movimentos no
mesmo momento em que estes ocorriam, de modo que as dancarinas fossem
capazes de se observar durante as coreografias e improvisagbes, para serem
capazes de desenvolver novas habilidades corporais. Isto possibilitou que a
pesquisadora pudesse ampliar seu conhecimento sobre outras possibilidades de
atuar na preparagao corporal e artistica dos dancarinos urbanos. Estes
procedimentos deveriam contribuir com a capacidade dos dancgarinos urbanos
atuarem nao s6 em diferentes espacos alternativos, como também no palco italiano,

na rua e em locais onde ocorrem as batalhas.

Percebemos que as acbes de equilibrio e desequilibrio geradas pela Bola
Suiga iriam contribuir positivamente para o refinamento e performance das
artistas. Este trabalho gerou uma abertura para a escuta corporal, levando a
percepcdao de agbes importantes para a execucdo dos movimentos de



49

determinados passos da modalidade. Isto levou também ao
desenvolvimento de uma consciéncia corporal, proporcionando beneficios
para alcangar um alinhamento ésseo e fortalecimento muscular vitais para a
realizagdo dos passos com qualidade e efetividade, possibilitando um

melhor desempenho nas varia¢des coreograficas do Breaking (SILVA, 2014,

p.41).
Durante a pesquisa foi realizado também um levantamento bibliografico
nacional e internacional que contribuiu com o aprofundamento de conceitos ligados
a Cultura Hip Hop e seus elementos. Silva (2014) percebeu existir ainda lacunas a

serem preenchidas pelos pesquisadores nacionais:

No levantamento ligado a crews e companhias de dangas urbanas nacionais
e internacionais com produgbes artisticas de longa duragdo (espetaculos
com mais de 30 minutos), encontramos pouca bibliografia novamente e
verificamos a escassez de pesquisas e trabalhos nacionais. Porém,
acreditamos que esta € uma area em ascendéncia, mas que necessita de
maior dedicacdo e estudo pelos dangarinos urbanos brasileiros.
Internacionalmente ha uma consolidacdo cada vez mais forte neste cenario
e destacamos aqui a qualidade dos trabalhos registrados na Franga,
Alemanha e Inglaterra (SILVA, 2014, p. 243)

Em relagdo a investigagdo corporal que cruzou a educagédo somatica e o
Breaking a pesquisadora considerou satisfatéria a experiéncia que possibilitou a
criacdo de novos exercicios que auxiliem a preparagao corporal para algumas das

movimentagdes da danga Breaking.

De acordo com a autora, “este trabalho foi muito importante para a ampliagcao
do conhecimento e aprofundamento nas pesquisas em danga urbana o que permitiu
conhecer melhor o seu cenario nacional e internacional” (SILVA, 2014, p. 244). O
estudo de Silva (2014), assim como o de Chultz (2016), deslindam aspectos
relacionados ao aprofundamento do referencial téorico sobre as dangas urbanas, de
modo a repensar e ampliar a visdo que tenho sobre as possibilidades que a
educacao somatica cria para essa danca. Em meu entendimento, a educacéao
somatica contribuiria ndo apenas no aprimoramento técnico dos individuos
praticantes, mas também no desenvolvimento de pesquisas de movimento, onde
novas configuragdes de criagdo e composigcao coreografica poderiam ocorrer a partir
do Breaking.

A pesquisa intitulada “Histéria e danga: um olhar sobre a cultura popular
urbana - Uberlandia 1990/2009” de Rafael Guarato (2010) teve como principal

objetivo compreender as complexas relacbes que dariam significado a pratica da
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Danca de rua, como se formam e como se alteram no tempo. De acordo com o
autor, as mudancas de significados perpassam diferentes espagos, sendo eles
“festivais de dancga, poder publico local, bailes em bairros da cidade, danceterias,
impulsionados por fatores estéticos, financeiros, sociais e culturais em diferentes
momentos”. (GUARATO, 2010, p.07). Guarato utiliza a Histéria Oral como método de
pesquisa. Para ele, por intermédio de conversas gravadas com dancarinos “foi
possivel notar como as informagdes narradas oscilam entre o que o individuo viveu
em grupo e o que o sujeito atribui a sua memoria particular, fundindo crengas e
habitos que, juntos, firmam uma verdade individual” (GUARATO, 2010, p.14).

Guarato (2010) ao longo de seu estudo faz igualmente uma critica ao modo
como a histéria da danga no Brasil tem sido constituida, especialmente, no que se
refere as manifestacdes populares. Em suas palavras:

Uma historiografia da danga ndo pode se contentar em elaborar uma teoria
abstrata e distorcida, que supde uniformidade nos formatos de relagbes
humanas; ela tem que responder a perguntas reais de homens vivos, afinal,
ndo lidamos com maquinas biolégicas que se modificam continuamente
movidas pela maxima da fluidez (GUARATO, 2010, p.30).

A partir de um entendimento de histéria local, o autor buscou perceber a
cultura popular urbana sob outros olhares, “em seus variados aspectos visuais e
gestuais e também reunir discursos orais e escritos sobre o tema, afastando-o da
concepgao de categoria exédtica e atrelada ao passado distante” (GUARATO, 2010,
p. 204). Através de seus estudos, Guarato pode verificar que houveram
transferéncias de significados na danca de rua efetuadas por meio da danca
contemporanea e outras manifestagcdes. A partir dos depoimentos acerca das
relagdes entre artistas, publico e midia, o autor percebe “a existéncia de
peculiaridades instigantes no universo das dancgas populares urbanas e na sua
dinamica de apropriacdo de manifestagcdes culturais provindas de outras localidades”
(GUARATO, 2010, p.206).

A partir da leitura de Guarato, pude entrar em contato com a histéria da danca
em Uberlandia em seus mais variados espacos. Pude amadurecer ideias, obtendo
um entendimento mais ampliado sobre o significado do termo cultura popular e como
a danca de rua esta inserida dentro dela. Este estudo contribuiu para que melhor
pudesse compreender os processos histéricos relacionados a danga de rua e os

sentidos que esta dancga tem no Brasil. Como qualquer outra manifestacdo popular,
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ela ndo é estatica, as significagdes dadas a danga de rua sofrem modificagbes ao
longo do tempo e variam conforme o local onde € praticada.

O estudo de mestrado de Carvalho (2009) intitulado “presengas femininas
na danca de rua: coreografando estéticas da existéncia’ teve como objetivo
mapear como sao exercidas as diferentes presengas femininas nos grupos de danga
de rua® Original Dancer e Piratas de Rua, ambos da cidade de Pelotas/RS. Para
desenvolvimento da pesquisa foi utilizado como metodologia a etnografia urbana
associada a elementos do método cartografico. O estudo faz uma interessante
analise sobre a presencga feminina dentro da danca de rua, utilizando referencial do
campo dos estudos de género para analisar a forma como as mulheres foram e
ainda tem sido representadas, ndo s6 na danga de rua, mas de modo geral dentro
da sociedade. A autora se utiliza do fildsofo Michel Foucault para discutir “os modos
de subjetivacdo, da constituigdo ética e das micro-rupturas com aquilo que esta na
fronteira entre a sujeicdo e as praticas de liberdade do sujeito que estiliza a sua
existéncia” (CARVALHO, 2009, p.07).

Ao longo da investigacdo de Carvalho, sdo abordadas questdes relativas as
hierarquias e representagcdes de género ainda existentes no cenario da danga. De
acordo com a autora:

a pratica da danca, no ocidente, carregou por muito tempo aquela imagem
estereotipada e eurocéntrica, vinculada ao ballet classico e ao universo
feminino, num conjunto simbdlico em que o corpo aparece com suas roupas

cor de rosa e movimentos lentos e delicados, transformando as bailarinas
em “anjos” que flutuam (CARVALHO, 2009, p.83).

O movimento Hip Hop, de outro lado, foi historicamente organizado em um
territério predominantemente masculino nas suas manifestacdes culturais. Conforme
as mulheres foram aos poucos se fazendo presentes, transformacdes ocorreram e

comegaram a serem criados diversificados estilos.

Geralmente, essa diferenga esta demarcada com as dangas mais sensuais
e “rebolativas”, em que o movimento do quadril tem destaque e a mulher
tem que demonstrar “charme” e poder de sedugéo. Por outro lado, alguns
estilos de dangar sdo protagonizados por homens, como o B. boying,
tratando-se de uma danca mais de chédo e que envolve forga muscular,
equilibrio, agilidade e coragem (CARVALHO, 2009, p.84).

3 A pesquisadora usa o termo dancga de rua, embora ao realizar a leitura de seu estudo compreenda
que esteja se referindo as dangas urbanas. Aspectos relacionados a essas nomenclaturas serédo
aprofundadas ao longo deste estudo.
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A autora afirma que “a atuacido dos corpos femininos € focalizada dentro de
uma rede de relagdes sociais e de poder, disputando e produzindo significados,
inventando seus proprios dispositivos estratégicos de insercdo, de modo plural e
dinamico” (CARVALHO, 2009, p.35). Ao observar os ensaios dos grupos, a
pesquisadora pode perceber que ao mesmo tempo que as dancgarinas utilizam o
corpo que como instrumento de luta “faz parte de toda uma elaboracgao ética-estética
daquela que se conduz” (CARVALHO, 2009, p.134), elas também s&o normatizadas
seguindo algumas exigéncias, como o aperfeicoamento individual (o tecnicismo),
produtivismo e o imperativo da beleza. A autora compreende que as presencas
femininas se exercem “‘em zonas de fronteiras entre praticas de liberdade e
assujeitamentos” (CARVALHO, 2009, p.134). Vejamos.

Nas suas buscas por estarem dancgarinas percebo a vontade de legitimagao
de suas escolhas de serem profissionais da danga de rua, tendo o
conhecimento como recurso. Durante a formagdo de dancarina criam-se
modos de se conduzir, demandando todo um trabalho sobre si mesma que
envolve o ser conhecedora da danga de rua, ser interessada por aquilo que
se pratica, adquirir conhecimento e experiéncia, considerando-se resultado
daquilo que se treina e se produzindo para melhorar na cena, para ser
reconhecida. Os eventos de danga apareceram como espacgos de trocas de
informagdo e de exercicios de afirmagdo de suas presencas e de
visibilidades. Assim, em suas maneiras de se fazerem/estarem dancarinas
de danca de rua, as mulheres experimentam novas formas de subjetividade,
pois transitam com seus corpos entre varios saberes e deles se apropriam
(CARVALHO, 2009, p. 134-135).

A autora afirma que nesse transitar dos corpos, o corpo feminino se faz
presente afetando outros corpos e afetando também o territério da danca de rua,
“fissurando-o, provocando diferengas, se misturando nele” (CARVALHO, 2009,
p.135).

Embora haja demarcagdes generificadas nos modos de dancgar, muitas
fronteiras sdo borradas, os corpos masculinos e femininos circulam entre os
diferentes estilos e se apropriam deles criando ainda outros, isto &, trata-se
de um processo inesgotavel, onde a danga vai se hibridizando cada vez
mais. Nela as presencgas femininas causam diferengas néo sé nas relagdes
subjetivas, mas nos modos de dangar (CARVALHO, 2009, p.135).

A pesquisa de Carvalho fornece, para o presente empreendimento, pistas
para se pensar as questdes de género envolvidas na danga de rua. Essa dancga foi
praticada ao longo de sua existéncia majoritariamente por homens. As mulheres tém

adentrado na pratica, causando micro-rupturas e transformado o movimento, de
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modo a fazer com que novos estilos surjam. Ao analisarmos videoclipes de rappers
americanos famosos do inicio dos anos 2000, por exemplo, podemos visualizar a
presenca de mulheres sendo representadas ostensivamente como objeto de
consumo, isso demonstra que em qualquer movimento existem questbes a serem
problematizadas. Desde a realizagdo do estudo de Carvalho (2009), penso que
mudancgas ja tenham ocorrido, percebo especialmente na midia que esses papéis
tém sido gradativamente desconstruidos.

O estudo de mestrado de Dias (2018) intitulado “Por uma pedagogia Hip
Hop: o uso linguagem do corpo e do movimento para a construgao da
identidade negra periférica” objetivou analisar em que medida as expressodes
estéticas do Hip-Hop, em especial a danca Breaking, relacionam-se com a ideia de
Béthune (2003) de “telescopia histérica”. Conforme a autora, “tais manifestagdes
tenderiam a atualizar a tradigao cultural afro-americana e afro-brasileira por meio de
um olhar estético contemporaneo” (DIAS, 2018, p.09). O objetivo deste estudo foi
“propiciar a formagao de professores(as) das redes publicas de ensino, a titulo de
contribuicdo para a efetivacao de politicas publicas amparadas pela lei 10.639/03, e,
desse modo, contribuir para a decolonizagao do curriculo” (DIAS, 2018, p.07).

A referida pesquisa repensa o corpo jovem negro, compreendendo o mesmo
como portador de uma afromemoria, a qual é ressignificada “por meio da danca
breaking, relacionando-a com a heranga cultural trazida dos africanos escravizados,
por meio do diadlogo entre as experiéncias estéticas ancestrais e contemporaneas”
(DIAS, 2018, p.07). Nesse sentido, a investigacao pretendeu oferecer subsidios para
a construgdo de uma proposta de educacdo afrocentrada. A autora recorre ao

movimento Hip-Hop

para pensar em que medida o movimento pode auxiliar na reposi¢cao de
uma experiéncia perdida, preservando no sujeito o seu poder de criticidade
em relacdo a situagao limite, entre a vida e a morte, destinada ao povo
negro, que nos revela histérias de resisténcia no Atlantico, na escravidao,
no fogo cruzado, nas balas perdidas, nos assassinatos causados por
gangues de policia, nos barracos, nas favelas, nos becos, nas vielas, no
Hip-Hop... Uma situagcdo que exige a recriagdo de novas relagdes entre a
histéria, a consciéncia, a educagédo e a cultura, fazendo pulsar em nosso
povo o espirito de uma mente vitoriosa, coletiva e decolonizada (DIAS,
2018, p.29).

Ao longo de sua investigacéo, Dias (2018) revisita experiéncias anteriores a

realizacéo da pesquisa ocorridas em uma ONG e em algumas escolas municipais de
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Sao Paulo, onde desenvolveu um trabalho com a danga breaking. Essas vivéncias
teriam feito parte de uma pesquisa de campo realizada pelo grupo de pesquisa o
qual a autora faz parte. Em seu referencial teorico, aborda o Hip Hop e
especificamente o Breaking, sendo esta danga influenciada pela capoeira. Também
traz para a discussdo documentos da legislagdo, analisando-os de forma critica e
compreendendo a Pedagogia Hip Hop como sendo uma alternativa para efetivagao

de politicas publicas amparadas pela lei 10.639/03. Em suas palavras:

Uma proposta como essa, a ser desenvolvida nas escolas — centrada no
Hip-Hop e, em particular, em um de seus elementos, o breaking — em que
0s (as) alunos (as) possam vivenciar a danga, € por meio dela, tenham
contato com a ancestralidade e com sua prépria histéria, parece-nos uma
oportunidade impar, com grande potencial de formagao para a juventude
negra e periférica. E que, desse modo, possa compreender o corpo como
um elemento ressignificador (DIAS, 2018, p.174).

A pesquisadora se reporta ao professor estadunidense Marc Lamont Hill para
explicar que a Pedagogia Hip Hop estaria amparada pela intersec¢gao da pedagogia
critica e os estudos de tradi¢gdes culturais. A pedagogia Hip Hop na sala de aula nao
seria uma prescricdo, mas uma forma de dialogo entre jovens e professores e suas
subjetividades singulares em relagao as coletivas.

Este estudo aborda a danga Breaking dentro do movimento Hip Hop sob uma
perspectiva decolonial e contribui diretamente com a minha pesquisa no sentido em
que compreende o movimento Hip Hop como uma manifestagdo contemporanea e

atualizada da cultura afro-americana e afro-brasileira.

Uma lacuna existente no trabalho seria de que a Cultura Hip Hop é abordada
como uma cultura subalternizada, todavia, ndo € tensionado o fato dela se originar
desde um pais colonizador e imperialista, mesmo que em suas periferias. Com toda
certeza, a experiéncia de ser um jovem periférico nos Estados Unidos é muito

diferente da do jovem que nasce no Brasil.

Outro estudo que vem a contribuir no estado da Arte é o estudo de mestrado
de Santos (2019) intitulado “A formagao de praticantes de dangas urbanas em
cursos de graduacao em dang¢a no Brasil de 2007 a 2017". Tal pesquisa visou
realizar um levantamento de praticantes de dangas urbanas com o objetivo de
analisar de que maneira a universidade poderia ser tomada como um espaco de
formacdo para os mesmos. A pesquisadora aplicou um questionario online com

praticantes de dancgas urbanas — que fossem graduados ou graduandos em danca
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de 2007 a 2017 —, computando ao fim um total de 95 entrevistados. De todas as
instituicdes de onde os praticantes entrevistados séo oriundos, somente em uma
instituicao a referida danca se fazia presente como disciplina na grade curricular, e
como disciplina optativa. Das respostas analisadas, uma salta aos olhos, a de um
estudante de uma determinada instituicdo que relata que a mesma nao possui
professor especifico da area, sendo esse componente curricular ministrado por um
docente sem conhecimento em dangas urbanas — e que segundo o entrevistado
parecia ndo se sentir muito confortavel ao ministra-la, porquanto provavel e
supostamente os alunos tivessem mais conhecimento e vivéncia na area. Em sua
fala, o estudante deixa explicito que ainda que pudesse constatar um esforco por
parte do curso de incluir uma disciplina especifica da area, ela nao era obrigatéria,
percebendo certa dificuldade de compreensé&o e validagdo dos saberes abrangidos
pela mesmo componente curricular, 0 que pode ser atribuido justamente a escassez
de material publicado sobre o tema. Nas palavras do estudante entrevistado por

Santos:

(...) como se dissessem "se esta no livro, entdo é verdade" e o saber
popular que permeia o cenario das Dancas Urbanas que ainda nao foi
escrito/publicado academicamente, ndo tem a mesma legitimidade na
opinido dos mesmos. Ainda mais quando vindo de um "aluno", mesmo que
este seja da area e tenha vivéncia/experiéncia a mais tempo do que eles
lecionam (SANTOS, 2019, p.75).

Santos (2019) ressalta por isso que a inclusdo de uma disciplina especifica
de dancgas urbanas € sim algo positivo para a classe de profissionais da area, no
entanto, devido a recente adesao dos praticantes das dancas urbanas ao ambiente
académico, talvez existissem ainda poucos profissionais qualificados para
assumirem o cargo.

A pesquisadora aponta que embora exista uma espécie de in-visibilidade das
dangas urbanas como um componente curricular propriamente dito, os praticantes
conseguiriam fazer relagbes entre o seu saber pratico com as demais e oficiais
disciplinas do curso. Muitos estudantes ja possuem certamente experiéncia anterior
com a docéncia, de modo que procuram um curso superior de danca para
repensarem abordagens e metodologias, ampliando seu conhecimento nos mais
variados aspectos que envolvem a arte e 0 ensino na contemporaneidade. Outros
procurariam o curso por perceberem que a obtencdo de um titulo académico da aos

mesmos maior prestigio e maior valorizagao.
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Dos 95 entrevistados do estudo de Santos (2019), 24 direcionaram sua
pesquisa de trabalho de conclusdo de curso as dangas urbanas. No entanto,
percebe-se que em projetos de pesquisa, extensdo e ensino existem poucas
iniciativas ao longo da graduacao voltadas a area. Do total, somente 7 praticantes
participavam de projetos de extensdo voltados as dangas urbanas. Em projetos de
pesquisa, somente 2, e no PIBID, somente 1 praticante afirmou fazer alguma relagcéo
com as dangas urbanas com as atividades do programa. Outro fator mencionado no
estudo, e, bastante significativo, € o de que entre os 22 estudantes que
responderam a pergunta sobre realizacdo de pesquisas durante seus respectivos
cursos de graduacdo, 18 deles, afirmaram que os professores orientadores dos
trabalhos investigativos ndo possuiam conhecimento em dangas urbanas. Esse é
um dado importante, visto que mesmo que sejam ricas as experiéncias com
professores de outras areas, se confirma o fato de ndo haver docentes nas
universidades com pesquisas voltadas as dancgas urbanas.

Apesar de nao haver muitas possibilidades de pesquisa na area durante a
graduacéao, Santos (2019) afirma, com base nos relatos, que um numero significativo
de estudantes ja havia no momento de sua investigagéo direcionado suas pesquisas
de conclusdo de curso para a tematica das dangas urbanas. Segundo a autora,
talvez essa fosse uma forma de o individuo dar uma devolutiva ao seu local de
origem, trazendo reconhecimento e validade para o que la se desenvolve. Além do
mais, penso na esteira de Santos (2019) que isso se constitua também como uma
maneira de dar os primeiros passos para a ampliagdo de material bibliografico na
area, o que por conseguinte conferiria maior visibilidade as dangas urbanas.

Uma outra informagéo salientada por Santos (2019) — e a fim de que
possamos pensar relacdes de poder no ambito do espaco académico — € que dos 95
entrevistados, 65 afirmaram ja ter sofrido algum tipo de preconceito, na
universidade, pela pratica da referida dangca. Em um dos relatos do estudo apontado
por Santos (2019), um estudante observa que embora tenha sido bem recepcionado
pelos professores e a coordenagcdo do curso, entre os colegas 0 mesmo nhao
ocorreu, porquanto considerassem as dangas urbanas nao dignas de ocuparem um

lugar no ambiente académico. Segundo o estudante entrevistado:

Por vezes hd um pensamento de que a graduagcdo em Danca € um espaco
de formacdo apenas para determinadas técnicas de danca, dessa forma
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algumas pessoas desmerecem as Dangas Urbanas por acreditarem que
elas nao deveriam estar naquele espago (SANTOS, 2019, p.71).

O estudo de Santos (2019) evidenciou por meio dos relatos dos praticantes, a
existéncia de um regime de in-visibilidade ndo apenas das dangas urbanas — no
conjunto das propostas curriculares dos cursos de danga —, mas também e
sobretudo de seus praticantes. A despeito do preconceito sofrido relatado pelos
estudantes no estudo de Souza (2019), de maneira geral observaram uma espécie
de re-invencdo de si. Por meio da criatividade, os participantes da pesquisa
constatam ter sido possivel relacionar conhecimentos e dar aplicabilidade aos
saberes aprendidos durante a graduacgao.

Para o trabalho de investigacéo realizado até o momento, procuro sublinhar o
modo como essa in-visibilidade ocorre na estrutura curricular dos cursos de
graduagdo em Danga-Licenciatura, no Brasil. Embora a questao curricular aparecga
no estudo de Santos (2019), a énfase de sua pesquisa se deu na formagdo dos
praticantes como praticantes (e ndo professores ou professores em formacao). A
pesquisa aqui projetada, de outro lado, procurara analisar os curriculos dos cursos
de Danca-Licenciatura que habilitam profissionais para atuarem na educagao basica.

A teoria decolonial, por sua vez, opera tanto para pensar sobre as questdes
internas a formacao de professores de danga, quanto refletir como isso pode se
refletir na pratica pedagodgica. A pesquisa podera nao so contribuir para futuras
reflexdes sobre curriculos dos cursos de graduagdo em danga, mas também em
outras areas de conhecimento onde se formam professores. Assim sendo,
indaga-se: Que impacto a escola tera se os cursos de formacado de professores
comecgarem a repensar as suas estruturas curriculares a partir de um pensamento
decentralizado que leve em conta a diferenga cultural?

O trabalho de conclusédo de curso de Tavares (2017) com o titulo
“‘Professores de dangas urbanas da Cidade de Pelotas (2002-2016): trajetorias e
entendimentos sobre formagao docente superior”’ buscou identificar o perfil de
formacédo e atuacdo dos professores de dancas urbanas do espaco nao-formal de
ensino de Pelotas, afim de averiguar seus entendimentos acerca da formacgao
docente superior em Danca-Licenciatura. Foram realizadas entrevistas
semi-estruturadas com participacdo de onze docentes de dangas urbanas. Como

resultados o estudo indicou que:



58

(...) o ingresso no ensino superior ndo ira fazer com que estes professores
percam sua esséncia primordial, aquela que remete a sua autoformarao
inicial, mas podera significar uma via de amadurecimento e qualificagdo
para uma educacdo baseada em conhecimentos fundamentais as praticas
desse género de Danca nas areas de ensino, bem como uma possibilidade
de troca de saberes, ampliagdo do mercado de trabalho e intensificagao do
didlogo entre universidade e comunidade. (TAVARES, 2017, p.06)

A autora defende que a formacéao de universitaria de professores de dancas urbanas

possa ser um meio de autoformacao, um aprimoramento e qualificagao profissional:

pensa-se que os professores de Dangas Urbanas que se inserem em uma
formagdo superior em Danga, no futuro serdo os profissionais mais
qualificados que ira contribuir para a ampliagdo do género. A universidade
tem muito a ganhar com o didlogo da Danca de Rua, e para isso acontecer
a participagao desses sujeitos nas universidades é essencial. (p.85)

Dentre as disciplinas que mais se relacionam com as vivéncias dos sujeitos
do estudo de Tavares (2017), as disciplinas da pedagogia da danca foram as que
mais se destacaram. O estudo de Tavares vem a contribuir com a minha
investigacdo porque diz respeito a tematica das dangas urbanas dentro do ensino

superior.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Como destacado anteriormente, a presente dissertacdo de mestrado consiste
em um estudo de carater qualitativo. Bogdan e Biklen (1994) destacam os principais
pontos que caracterizam uma investigacao realizada no ambito educacional desde
essa perspectiva. Os autores afirmam que dependendo da natureza do estudo,
alguns destes aspectos podem ou ndo se apresentarem com maior evidéncia. O
primeiro aspecto diz respeito a preocupagcao com o contexto social do estudo. Os
autores afirmam que os pesquisadores, nestes casos, “entendem que as agoes
podem ser melhor compreendidas quando séo observadas no seu ambiente habitual
de ocorréncia” (BOGDAN; BIKEN, 1994, p.48). Apontam também, que os
investigadores qualitativos se interessam mais pelo processo do que por resultados
ou produtos. Nestes casos, os dados nao sao recolhidos para confirmar hipoteses
previamente construidas.

Bogdan e Biklen (1994) ponderam ainda que os investigadores qualitativos
estabelecem estratégias e procedimentos que Ihes permitem levar em consideragao
as experiéncias do ponto de vista do informador. O processo de condugao de
investigacao qualitativa “reflete uma espécie de didlogo entre os investigadores e os
respectivos sujeitos, dado estes ndo serem abordados por aqueles de uma forma
neutra” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.48). Por isto, ndo se pode afirmar que a
pesquisa qualitativa analise os dados com os quais lida e/ou produz de forma neutra.
Na contemporaneidade, o que se tem buscado especialmente na area das ciéncias
humanas, € uma aproximagéo entre as experiéncias do investigador e o objeto de

pesquisa. Além disso, conforme aponta YIN (2016):

a pesquisa qualitativa procura coletar, integrar e apresentar dados de
diversas fontes de evidéncia como parte de qualquer estudo. A variedade
provavelmente sera uma decorréncia de vocé ter que estudar um ambiente
da vida real e seus participantes. A complexidade do ambiente de campo e
a diversidade de seus participantes provavelmente justificam o uso de
entrevistas e observagcdes e mesmo a inspegédo de documentos e artefatos.
As conclusbes do estudo tendem a se basear na triangulagdo dos dados
das diversas fontes. (YIN, 2016, p.31)

Pretendi ao longo desta pesquisa realizar uma analise documental dos
projetos politicos pedagdgicos dos cursos de Licenciatura em dancga. Gil (2002)
explica que a pesquisa documental € um método que possui muitas semelhangas

com a pesquisa bibliografica, porém o que os diferencia é que:
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O material utilizado para o fornecimento de dados nas pesquisas
bibliograficas é constituido basicamente por livros e revistas impressos em
papel ou veiculados por meio eletrdnico. Ja& o material utilizado nas
pesquisas documentais pode aparecer sob os mais diversos formatos, tais
como fichas, mapas, formularios, cadernetas, documentos pessoais, cartas,
bilhetes, fotografias, fitas de video e discos (GIL, 2002, p. 88)

Outra diferenca pontuada pelo autor € que ao contrario das fontes
bibliograficas “em boa parte dos casos os documentos a serem utilizados na
pesquisa nao receberam nenhum tratamento analitico, torna-se necessaria a analise
de seus dados” (GIL, 2002, p. 88). Os projetos politicos pedagdgicos, ainda que
tenham sido elaborados com base em perspectivas tedricas, ndo sao documentos
que receberam tratamento analitico, mas caso assim for desejado podem se tornar
objetos de pesquisa.

De acordo com o autor (GIL, 2002), a pesquisa documental pode ser definida
pelas seguintes fases: 1) determinagdo dos objetivos; 2) elaboracdo do plano de
trabalho; 3) identificacdo das fontes; 4) localizagdo das fontes e obtengdo do
material; 5) tratamento dos dados; 6) confeccéo das fichas e redacao do trabalho; 7)
construgao logica e redagao do trabalho.

As primeiras duas fases dizem respeito ao planejamento da pesquisa em
suas fases iniciais. A terceira e a quarta fases sdao os momentos onde que o
pesquisador ira identificar e localizar as fontes de onde ira retirar os documentos e
ira obté-lo. No meu caso as fontes sdo documentos publicos, entdo encontrei em
sua maioria com facilidade em sites das universidades. Enviei, porém, e-mails para
as coordenacdes para ter contato com a fonte mais atualizada possivel e também
para obter os documentos nao disponiveis em sites de alguns cursos. No tratamento
dos dados, a quinta fase, seria a analise; a respeito disso, Gil (2002) sugere que se
tenha em mente o problema de pesquisa, uma pergunta a ser respondida com a
interpretacédo dos dados.

O autor salienta ainda que pesquisas qualitativas

(...) sobretudo naquelas em que n&o se dispde previamente de um modelo
tedrico de anadlise, costuma-se verificar um vaivém entre observacgéo,
reflexdo e interpretagdo a medida que a analise progride, o que faz com que

a ordenacao logica do trabalho torne-se significativamente mais complexa,
retardando a redacgao do relatério. (GIL, 2002, p. 90)
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A penultima e sexta etapa citada por Gil (2002) diz respeito a confecgao de
fichas que podem ter diferentes formatos. Nessas fichas podem estar presentes
citacdes, comentarios do pesquisador e/ ou resumos com o substancial do texto. As
fichas podem auxiliar na organizagdo dos materiais e na selegdo de aspectos que
sdo mais relevantes para a pesquisa. A ultima, como o proprio nome ja diz seria a

redacao do proprio trabalho com base em uma construgao logica.

3.1. AS ETAPAS DA PESQUISA

As etapas da pesquisa se deram da seguinte forma. Em agosto de 2019,
quando a pesquisa iniciou, realizei buscas e leituras de bibliografias concernente a
estudos ja realizados na area para que um maior aprofundamento se desse as
principais tematicas que compdem a minha pesquisa. As modificagbes do
pré-projeto foram ocorrendo, conforme as leituras iam acontecendo. Nesse periodo,
fui amadurecendo algumas ideias juntamente com o meu orientador, professor
Marcelo. Também iniciei buscas por materiais para a construgao do Estado da Arte,
mas se apresentaram inumeras dificuldades no inicio, pois ndo havia encontrado
bibliografias que abordassem a questdo das dancas urbanas dentro dos curriculos
dos cursos superiores em dancga, tendo entdo que reformular os critérios de busca.
Em julho de 2020, aos poucos iniciei o contato com algumas coordenag¢des dos
cursos de Licenciatura em danga, para obter os projetos politicos pedagogicos
atualizados.

Algumas instituicbes ndo retornaram o email encontrado no site, mas tinham
no site o projeto pedagodgico disponivel. Nos casos em que ndo estava
disponibilizado o documento e nem o retorno realizado foi feito um novo contato
direto através do email do professor coordenador/ professores do curso.

Durante o ano de 2021, segui modificando o trabalho de acordo com as
consideragdes dadas na qualificacdo e também nos encontros do FLOEMA, nosso
grupo de pesquisa. Também neste ano ocorreram a analise dos dados e os ultimos
ajustes do trabalho.

Optei nesta investigagdo, por fazer um recorte, abrangendo os cursos de
licenciatura em universidades publicas do Brasil. A escolha por instituicbes
exclusivamente publicas se deu estrategicamente por forga da presenga mais

significativa de estudantes de baixa renda. Em meu entendimento, seriam estas as
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instituicdes com maior procura, uma vez que gratuitas e por também apresentarem
aspectos democraticos em algumas de suas facetas. A instituigdo publica € mais
democratica que a privada, pela sua propria autonomia de gestdo. No entanto, isso
ndo garante uma democracia plena, ou seja, ela ndo é democratica em varios
sentidos. Outro fator que me faz optar pelas instituicbes publicas, remete ao
compromisso que as mesmas instituicdes mantém com a sociedade, uma vez que é
a sociedade que as financia, por intermédio do pagamento de impostos e
subsequente direcionamento de recursos para o seu funcionamento.

A fim de produzir dados, e posteriormente, critérios de analise da respectiva
materialidade, busquei formular algumas questbes que ao meu entender nortearam

a pesquisa, quais sejam:

1. O curso de graduagdo possui disciplina com a nomenclatura dangas
urbanas/dancga de rua?
Se sim,

1.1.  Adisciplina é obrigatdria ou optativa?

1.2. Como a disciplina figura no curriculo em comparagao as demais
disciplinas? Isto €, caso ela seja optativa, que outras linguagens seriam
obrigatérias? Qual a carga horaria destinada ao trabalho com as
dancgas urbanas?

1.3. Do que trata a ementa? O que é discutido na disciplina?

2. Caso néo tenha,

2.1. Existe outra disciplina que pela ementa poderia abordar essa dang¢a?

2.2. Se sim, qual? Do que se trata a ementa?

3. Como sao organizadas as disciplinas? Existem outras estéticas de danga (por
exemplo, balé, danga moderna, dangas de saldo etc.) contempladas como

disciplina?
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4. A QUESTAO DO CURRICULO

Quando se pensa em curriculo e seu significado, o entendimento mais
comumente propagado se focaliza, geralmente, na organizacdo de
conteudos/saberes dentro de disciplinas que estardo ordenadas de uma maneira
l6gica em uma grade curricular. No entanto, o conceito de curriculo parece ser mais
complexo e amplo do que parece. Dentro de qualquer construgao curricular existira
disputas de poder, de interesses. Certamente, ndo é possivel um curriculo
contemplar todos os saberes existentes no planeta, ele sera sempre um recorte,
uma selecdo de saberes. Havendo selecdo, existirdo aqueles que serao
contemplados e aqueles que serao excluidos. Sacristan (2000), ja havia exposto que
o curriculo ndo deve ser equivocadamente conceituado como um simples sistema

técnico de organizacao de conteudos. De acordo com autor:

Os curriculos sdo a expressao do equilibrio de interesses e forgas que
gravitam sobre o sistema educativo num dado momento, enquanto que
através deles se realizam os fins da educacgéo no ensino escolarizado. Por
isso, querer reduzir os problemas relevantes do ensino a problematica
técnica de instrumentar o curriculo supde uma redugéo que desconsidera os
conflitos de interesses que estdo presentes no mesmo. O curriculo, em seu
conteldo e nas formas através das quais se nos apresenta e se apresenta
aos professores e aos alunos, € uma opgao historicamente configurada, que
se sedimentou dentro de uma determinada trama cultural, politica, social e
escolar; esta carregado, portanto, de valores e pressupostos que é preciso
decifrar. (SACRISTAN, 2000, p.17)

Além disso, o autor explica que o curriculo deve ser entendido como uma

praxis ao invés de uma concepgao anterior de objeto estatico, o curriculo € uma

expressao da fungao socializadora e cultural de uma instituigao.

Desenvolver esta acepgédo do curriculo como &dmbito pratico tem o atrativo
de poder ordenar em torno deste discurso as fun¢des que cumpre e o modo
como as realiza, estudando-o processualmente: se expressa numa pratica e
ganha significado dentro de uma pratica de algum modo prévio e que nao é
uma funcdo apenas do curriculo, mas de outros determinantes. E o contexto
da pratica, a0 mesmo tempo que é contextualizado por ela. (SACRISTAN,
2000, p.16)

Ao manter-se esse entendimento processual de curriculo, o contexto
precisaria ser levado sempre em conta, o tempo-espaco onde ocorrem o0s

fendmenos pedagdgicos seria pois determinante. O modo como essa construgao se
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realizara em aspectos relacionados a administracdo e a gestdo (se sera ou néo
colaborativa) e também as questdes politicas relacionadas a condi¢ao estrutural, a
forma como estes saberes serdo abordados na propria pratica pelos professores e
como os alunos os receberdo sao fatores que o autor cita como essenciais para se
pensar o curriculo. Levar em conta estes aspectos, significaria compreender o

curriculo como praxis.

Silva (2005) salienta que antes mesmo de desvelar uma definicdo ultima de
curriculo seja importante saber quais questdes uma teoria do curriculo ou discurso
do curriculo busca responder. A questao central que serve para qualquer pano de
fundo, segundo ele seria: qual conhecimento deve ser ensinado — ou melhor o que
deve ser ensinado? Quais conhecimentos seriam essenciais que merecem ser
considerados no curriculo? De acordo com Silva (2005, p.15), “a pergunta ‘o que?’
nos revela que as teorias do curriculo estdo sempre procurando critérios de selecao
para justificar as respostas que dardo a aquela questdo”. O autor entdo discute
como o curriculo tem sido definido em diferentes tempos historicos e partir de
diferentes teorias, abordando trés concepcbes de curriculo que foram sendo
adotados no decorrer da histéria da educacao e diferenciando-as de acordo com as
suas perspectivas, o que sem duvidas, foram e seguem sendo respostas a ideais da
sociedade de um modo mais amplo. As escolhas estdo sempre vinculadas
diretamente aos modelos desejaveis de ser humano para determinado tipo de
sociedade em determinado tempo histérico.

A primeira perspectiva de curriculo existente, estaria vinculada as teorias
tradicionais. Segundo ele, essas teorias surgem a partir do ano de 1918, ano em que
a publicagdo da obra “The curricullum” de autoria de John Franklin Bobbit teria
marcado o inicio das discussdes voltadas ao estudo do curriculo. Bobbit, tinha as
industrias como inspiragao para pensar o curriculo. De acordo com Silva (2005,
p.22):

O livro é escrito em um momento crucial da histéria da educacao
estadunidense, num momento em que as diferentes forgas econdmicas,

politicas e culturais procuravam moldar os objetivos e as formas de
educacao de massa de acordo com suas diferentes e particulares visdes.

Bobbit com uma perspectiva bastante conservadora, tinha preocupacéo com a
economia e a palavra-chave para ele era “eficiéncia”. “De acordo com Bobbit, a

educacdo tal como uma usina de fabrica de agos, € um processo de moldagem”
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(SILVA, 2005, p. 24). Ele queria estabelecer um padrdo semelhante ao de uma
industria com métodos rigidos que pudessem mensurar precisamente se o0s

objetivos teriam sido alcangados.

O sistema educacional deveria comecar por estabelecer de forma precisa
quais aos seus objetivos. Esses objetivos, por sua vez, deveriam se basear
num exame daquelas habilidades necessarias para exercer com eficiéncia
as ocupagdes profissionais da vida adulta. (SILVA, 2005, p.23)

As teorias tradicionais seriam reflexos desses ideais, essas teorias se
posicionariam como neutras e ndao se preocupariam em questionar ou refletir sobre o
por que determinados saberes estariam ou ndo contemplados dentro do curriculo.
‘O que” para as teorias tradicionais ja estava dado, era algo inquestionavel e,
portanto, os estudiosos do campo se ocupariam mais em pensar as questdes
técnicas, relacionadas a organizagao do curriculo.

Ja as teorias criticas assim como as pos-criticas, diferentemente das
tradicionais, ndo acreditam na suposta neutralidade das teorias. Estas estariam
preocupadas com as conexdes entre saber, identidade e poder. As teorias criticas,
mais especificamente, teriam surgido na década de 60.

Conforme apontou Silva (2005, p.30) “as teorias tradicionais eram as teorias
de aceitagcdo e adaptagdo, as criticas de desconfianga, questionamento e
transformacao social”. As teorias criticas, segundo o autor, “desconfiam do status
quo, responsabilizando-o pelas desigualdades e injusticas sociais” (SILVA, 2005,
p.30).

A ideologia atua de forma discriminatdria: ela inclina as pessoas das classes
subordinadas a submissdo e a obediéncia, enquanto as pessoas das
classes dominantes aprendem a comandar e a controlar. Essa diferenciagao
€ garantida pelos mecanismos seletivos que fazem com que as criangas das
classes dominadas sejam expelidas da escola antes de chegarem aqueles
niveis onde se aprendem os habitos e habilidades préprios das classes
dominantes (SILVA, 2005, p.32)

Na visdo das teorias criticas “a escola contribui para a reprodugcdo da
sociedade capitalista ao transmitir, através de matérias escolares, as crengas que
nos fazem ver os arranjos sociais existentes como bons e desejaveis” (SILVA, 2005,
p.32). Para Silva, seria precisamente no momento em que os conteudos ocultos sdo
identificados em um curriculo que se poderia tornar consciente de algo que até

entdo estava oculto em nossa consciéncia, tratar-se-ia de um momento de lucidez
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onde seria permitida uma possibilidade de mudancga. A esse respeito, Silva afirma
ser necessaria desocultar os curriculos-ocultos, deixa-los visiveis para que sejam

problematizados.

De acordo com Silva (2005), a transigdo da teoria critica para a pds-critica
teria sido marcada pela chamada “virada linguistica”, onde o pds-estruturalismo e o
pos-modernismo se ocupam de fazer uma critica a alguns autores criticos. As
teorias pos-criticas, teriam estendido a compreensao sobre os processos de

dominagéo.

As dindmicas de poder envolvidas nas relagdes de género, etnia, raca e
sexualidade nos forneceria um mapa muito mais completo e complexo das
relagdes sociais de dominagao do que aquele que as teorias criticas, com a
sua énfase quase exclusiva na classe social, nos tinham anteriormente
fornecido. A concepgcdo de identidade cultural e social envolvida
desenvolvida pelas teorias pdés-criticas nos tem permitido estender nossa
concepgdo de politica para muito além de seu sentido tradicional —
focalizado ao redor do estado. (SILVA, 2005, p.146)

O autor entdo da exemplos de teorias consideradas pods-criticas,
compreendendo dentro deste conjunto a teoria Queer, a pedagogia feminista, os
estudos culturais — e dentro deste conjunto, a teoria pds-colonial. Silva (2005)
menciona e explica também o que seriam as pedagogias culturais. Todavia, antes
mesmo de adentrar nos estudos culturais, o autor problematiza o conceito de
multiculturalismo, afirmando que existe uma certa ambiguidade nesse termo. Em

suas palavras:

O multicultarismo, tal como a cultura contemporanea é fundamentalmente
ambiguo. Por um lado, o multiculturalismo é um movimento legitimo de
reinvidicacdo dos grupos culturais dominados no interior daqueles paises
para terem as suas formas culturais reconhecidas e representadas na
cultura nacional. O multiculturalismo pode ser visto, entretanto, também
como uma solugdo para os “problemas” que a presenga de grupos raciais e
étnicos coloca, no interior daqueles paises, para a cultura nacional
dominante. (SILVA, 2005, p.85)

Silva (2005) expde que existem duas visdes do multiculturalismo: liberal ou
humanista e a da perspectiva critica, a qual pode ser dividida em pos-estruturalista e
materialista. A liberal ou humanista fala em tolerar e respeitar a diferenca. Essa fala
coloca uma relagdo de superioridade de quem “tolera” algo e a nogéo de respeito
implica em um certo essencialismo cultural, como se a cultura fosse algo fixo e

imutavel. No multiculturalismo critico ndo é apenas a diferenca que é resultado das
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relagdes de poder, mas a propria ideia de “humano” €& problematizada. Para a
concepgao pos-estruturalista, a diferenga é essencialmente um processo linguistico
e discursivo. Para Silva, “a diferenca ndo € uma caracteristica natural: ela é
discursivamente produzida”. (SILVA, 2005, p. 87). A diferencga seria produzida pelas
relacbes de poder, onde a diferenga existe em contrapartida, como algo que seria
considerado nao-diferente. O autor afirma que essa concepcgao teria sido alvo de
criticas pelo excesso de textualismo.

Ja a concepg¢ao materialista, teria se inspirado no marxismo e enfatiza os
processos institucionais, econdmicos e estruturais que estariam na base dessas
discriminagdes e desigualdades. Essa concepg¢ao se preocuparia hdo sé com 0s
processos linguisticos e discursivos, mas também com aspectos praticos,
preocupada em transformar as estruturas institucionais, de modo que o curriculo
pudesse efetivamente contribuir para a construgdo de uma sociedade menos
desigual.

Dentro dessa perspectiva, estariam as problematizagdes acerca da questao
curricular. De acordo com o autor

O multiculturalismo nos faz lembrar que a igualdade ndo pode ser obtida
simplesmente através da igualdade de acesso ao curriculo hegemonico
existente, (...) a obtengcdo da igualdade depende de uma modificagao

substancial do curriculo existente. Nao havera “justiga” curricular se o canon
curricular ndo for modificado. (SILVA, 2005, p. 90)

Dentro desta critica, ndo poderiamos simplesmente pensar que um curriculo
seria multicultural com a simples inclusdo de uma disciplina sobre a tematica étnica
dentro de um curriculo eurocéntrico, por exemplo, em uma ideia de etnia
equivocadamente voltada ao exodtico, a algo distante de nossa realidade, mas sim,
ao repensar todas as questdes que envolvem a propria estrutura do curriculo,
descentrando-o, problematizando e verificando se dentro deste curriculo existem
hierarquias entre os saberes, assim como as abordagens de ensino e as posturas

pedagdgicas frente as todas essas desigualdades.

Silva (2005) aborda igualmente a teoria pds-colonial, argumentado sobre a
necessidade de ser fazer uma critica, de se questionar em que medida o curriculo
contemporaneo, apesar de todas as transformagdes, ainda € moldado pela heranga
epistemoldgica colonial. O autor afirma que o “projeto colonial teve, desde o seu
inicio, uma importante dimens&o pedagdgica e cultural. Era através dessa dimensao

que o conhecimento se ligava, mais uma vez, ao complexo das relagdes coloniais de
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poder” (SILVA, 2005, p. 128). A teoria pds-colonial, segundo ele, reivindica um

curriculo descolonizado®*.

Conforme Silva (2005), a teoria pods-colonial evita formas de analise que
concebam o processo de dominacdo cultural como via de mao unica. Em suas
palavras:

A critica pds-colonial enfatiza, ao invés disso, conceitos como hibridismo,
traducdo, mestigagem, que permitem conceber as culturas dos espagos
coloniais ou pds-coloniais como o resultado de uma complexa relagao de
poder em que tanto a cultura dominante quanto a cultura dominada se veem
profundamente modificadas (SILVA, 2005, p.129)

Nesse sentido percebo que a presenga das dangas urbanas em locais que
originalmente nao ocupavam, tais como, festivais de danca, salas de aula (incluindo
aqui a universidade), palcos teatrais, videoclipes e programas de televisdo, cause
modificacdes ndo sé para quem pratica essa danca. Essa presenca afeta os locais
por onde passa, provocando tensdes, conflitos, estranhamentos; consistem em
formas de contato que causam hibridizagdes entre as manifestacdes. A presenca de
alunos com trajetdrias oriundas das dangas urbanas dentro dos cursos de danga
desencadeia por certo conflitos, de modo a fazer com que os alunos se afetem; nao

obstante, também os cursos sio possivelmente afetados com essa presenca.

4.2 UM OLHAR DECOLONIAL PARA O CURRICULO

Atualmente, as dancas urbanas tém ocupado espagos que antes ndo eram
de seu acesso, tais como escolas de danca e Festivais de danga conhecidos
mundialmente. Com esse tornar-se visivel das dancas urbanas, percebo — a
despeito da positividade do mesmo fenébmeno, da verificacdo de sua expansao — ter
ocorrido, de maneira colateral, uma espécie de elitizacdo das mesmas e o
consequente afastamento em relagdo ao grupo por for¢a do qual tal manifestagao
teria se originado. Do ponto de vista de sua historicidade, o publico “original” das
dancas urbanas é oriundo e crescido nas periferias das cidades, no século passado;

todavia, as dangas urbanas sdo hoje ensinadas em escolas de dancga privadas, as

% De acordo com Meneses “Descolonizar implica abrir o espaco a outros saberes sequestrados para
ampliar o resgate da histéria, democratizando-a, condigdo indispensavel a uma efetiva
demodiversidade. As abordagens contextuais, os saberes em rede, concorrem para ampliar o saber
sobre o0 mundo a partir das comunidades e para as comunidades, ultrapassando a objetivacdo e
subalternizagéo do/a outro/a.” (MENESES, 2016, p. 29)
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quais ndo sao obviamente facultadas as classes menos privilegiadas — porquanto
nao possam paga-las. Nesse sentido, isso faz supor que o fundo histérico e critico
que baseiaria suporta “originalmente” essa manifestagao cultural marginal, pode ser
nao raro negligenciado. Ou seja, ha nesse processo de elitizagcdo das dancgas
urbanas uma colonialidade do ser e do poder.

Isso nao quer dizer, entretanto, que o ingresso das dangas urbanas no espacgo
universitario deva resultar necessariamente em um processo de igual colonialidade;
a partir do descolamento da pratica das dangas urbanas do seu fundo histérico e
social € que efetivamente ela pode se afastar do sentido que desencadeou as
mesmas. Sabe-se, com efeito, que algumas dentre as dangas urbanas sdo ainda
discriminadas, sobretudo no ambito do ensino de danga na educagéao basica, talvez
justo por se radicarem em expressdes “sobremaneira” populares e marginais, como
por exemplo o caso do Funk Carioca.

Nos projetos de formagdo em cursos superiores de danga, apesar das
recentes mudangas onde se percebe uma maior consciéncia sobre a importancia
dos saberes populares, considero importante projetar um olhar reflexivo acerca das
concepgdes de ensino as quais dariam suporte aos formatos de curriculo existentes
nas instituigdes.

A opcéao pela decolonialidade em danca pode significar, entdo, “[...] aprender
a desaprender para poder aprender novamente de outra forma.” (SILVA; SANTIAGO,
2016, p. 86). Ou seja, ela trata de rever conteudos e modos de se trabalhar com
esses e propor uma dancga outra. A criagao de outros modos de ver o curriculo de
danga e os conteudos que o compdem, sem esquecer é claro da forma aborda-lo, a
partir desta perspectiva, poderia reverberar em outros modos de se relacionar com

os estudantes e os seus respectivos saberes.
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5. AS DANCAS URBANAS

5.1 REFLEXOES SOBRE DANGCAS POPULARES E A CULTURA HIP HOP

A histéria do movimento Hip Hop sempre foi contada sob o mesmo viés,
temos indicios de como a sua existéncia tenha ocorrido, mas a historia registrada
pode ser que ndo abarque e nao dé crédito a todas as figuras envolvidas neste
processo. A historia contada, € sempre contada sob uma verséo. Entdo n&o se sabe
exatamente os reais fatos, temos acesso a fragmentos do suposto surgimento do
Hip Hop. O que sabemos é que a terminologia dangas urbanas é (quase) sempre
vinculada diretamente ao Hip Hop, mas o que ocorre € que esse termo envolve
dangas que possuem diferentes influéncias e tiveram sua existéncia em locais e em
tempos diferentes. Algumas dancas consideradas pertencentes as dangas urbanas
surgiram em espacos totalmente afastados desta cultura, possuindo outras
influéncias. Vejamos, por exemplo, o House dance. De acordo com a maioria das
fontes disponiveis, surge em boates americanas a partir da musica que leva o
mesmo nome, tendo influéncias do sapateado e salsa. Como poderia associar o
House dance diretamente ou até mesmo pertencente a cultura Hip Hop? Em um
comparativo, a danga Popping e a danga Krump, por exemplo, advém de periodos
histéricos diferentes, tendo influéncias geracionais especificas. A primeira, foi
vivenciada pela geragcao Baby Moobers e a segunda, a geracéo atual, que possui
facil acesso a ela através da internet enquanto a outra ndo. Essas problematicas
estdo in voga atualmente e muito se tem discutido sobre o uso da terminologia
dangas urbanas e seus respectivos significados e as associagdes realizadas com o
Hip Hop.

Quando procuramos pela sua origem do Hip Hop, temos acesso a uma versao
onde em que tenha surgido efetivamente nos anos 60 — 70. No entanto, segundo
Lowe (2001), os primeiros indicios da origem do movimento Hip Hop se da por volta
de 1920. Com a quebra da bolsa de valores em razao da crise econdmica ocorrida
logo apos o término da 12 guerra mundial, muitas familias foram despejadas de suas
moradias, ndo tendo onde se instalar; essa populagdo passou a formar entdo novas

periferias, as quais foram sendo construidas nas zonas urbanas do pais.
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Mudando-se para este local, muitos foram tentar a vida como artistas de rua
elou tentar subsidiar seu sustento econdmico de outra forma; neste ambito foram
construindo valores, crengas, que sao de carater popular e que mais tarde, em torno
da década de 1970, desaguaram em uma vertente politica, como forma de afirmar
determinadas identidades.

De acordo com Torredo (2014) o Hip Hop seria o resultado das novas
diasporas que ocorridas por consequéncia da globalizagdo e mobilidade dos povos.
O Hip Hop teria surgido da interagdo dos negros, jamaicanos, porto-riquenhos e

outros povos do Caribe nas periferias de Nova York.

Tais consideragdes a respeito dessas mobilidades desconstroem a ideia de
que o movimento Hip Hop tenha se originado nos Estados Unidos. Muitos
de seus elementos ja estavam presentes anteriormente em outras partes do
mundo. Dessa forma, concordamos com Glauco Bruce Rodrigues, para
quem o Hip Hop ja nasce globalizado em territério norte-americano, ou seja,
esse movimento politico-cultural surge a partir da articulagcdo e
agenciamento dos elementos trazidos da Africa e América Latina
(influéncias na danga e nos ritmos), da Jamaica (a improvisagéo de falas
sobre musicas) e dos proprios negros norte-americanos (o soul, o blues e o
funk). (TORREAO, 2014, p. 40)

O termo Hip Hop, foi estabelecido de modo oficial por Afrika Bambaataa por
volta de 1971 no Bronx, na cidade de Nova York. De acordo com Rocha (2015), Hip
Hop designa um movimento sociocultural organizado, que visava na época de seu
surgimento, emancipar e defender o lugar e os direitos do negro e do pobre como
cidaddos reais, participes da sociedade, por meio de trés elementos: a musica (MC
e DJ), a danga (breaking) e as artes plasticas (graffiti). Além destes, alguns autores
atualmente afirmam que o beat box, a linguagem (girias), a street wear (vestimenta),

empreendorismo e o conhecimento também fagam parte desta cultura.

Ao longo da histéria, o movimento Hip Hop foi sofrendo transformacgdes.
Conforme ocorria o contato com outras dangas, a prépria nomenclatura utilizada foi

se modificando. De acordo com Ribeiro (2014, p.17):

esta € uma cultura viva que interage com diferentes realidades sociais,
politicas, econfmicas, artisticas e culturais. Assim a todo instante esta
criando, recriando, transformando, agregando, ramificando e se ampliando.
N&o ha como estabelecer limites.

O Hip Hop pertencendo a cultura popular, estara sempre em movimento e se

transformando. Por isso, ndo ha como trata-lo como um fenémeno estagnado.
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No Brasil, segundo Pereira (2013), diferentemente do que ocorreu nos
Estados Unidos, a vivéncia da cultura Hip Hop* nao se iniciou em decorréncia de
uma forga politica contra o governo e sim, pelos modos de ser e estar dentro de um
ambiente, ela constituia um dominio onde os jovens tinham oportunidade de se
divertir®, expressar suas identidades e de se reconhecer sem o preconceito e a
discriminagdo que muitas vezes eram presentes nas ruas. De acordo com Camargo
(2013, p.50),

hoje, a cultura hip hop em questdo é considerada uma arma a favor da
inclusdo social, educagdo, cidadania, instigando a consciéncia, o
conhecimento, a liberdade, a justiga, a igualdade, combatendo as drogas, o
avango da violéncia e do crime e principalmente promovendo a expressao
artistica; incluida nas culturas pelo mundo, pela facilidade de identificagdo
popular e pela maneira com que incorpora elementos a sua forma peculiar
de apresentar-se.

A chegada do Breakdance no Brasil ocorre por meio da midia, por meio da
aparigao nos filmes. Diferentemente de hoje, naquela época, ndo havia ainda esse

intercambio de conhecimento. Conforme aponta Guarato (2008, p.62):

No inicio da década de 80 do século XX ocorreu uma explosao da
breakdance nos Estados Unidos da América, culminando em uma série de
filmes e aparigbes de dancgarinos vinculados ao break nos meios de
comunicagdo de massa daquele pais, mais precisamente a partir de 1982.
No Brasil ha apari¢cdes de filmes e clips de break ja no ano de 1983 na
cidade de Sao Paulo, onde os precursores do break no Brasil iniciaram suas
atividades e deram continuidade no decorrer dos anos.

De acordo com o autor, dangarinos assistiam os filmes e tentavam “copiar” os
movimentos. Foi assim que, logo em seguida, esta danga comegou a tomar conta
das boates brasileiras. Como consabido, naquela época nao existiam recursos como
internet, com suas inumeras possibilidade de informagao, gravacao, interacao, de
socializacdo midiatica, entdo os dancgarinos iam praticando e se apropriando de tal

danga sem saber de maneira mais sistematica do que ela se tratava:

% Conforme mencionado anteriormente, nem todos as dangas abrangidas nas dangas urbanas
derivam da cultura Hip Hop, mas a sua origem remonta ao Hip Hop.

% Até mesmo nos EUA, o Hip Hop surge como forma de sobrevivéncia e de sociabilidade e em um
segundo momento assume em algumas vertentes, o carater de critica social.
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Nao vinha um manual de danga acompanhando os filmes, clips e apari¢cdes
de danga na Tv os dancgarinos nao dispunham de pessoas para ensina-los,
seus professores foram mediados pela televisdo e pelos amigos que
pegavam os passos com mais facilidades. O que aconteceu € que os
dangarinos tentavam aprender olhando, eles tinham apenas aquele
momento para tentar dancar o que era visto, instituindo, assim, uma nova
forma de sociabilidade com os meios massivos. (GUARATO, 2008, p.65)

A respeito desta mesma questdo Guarato ainda destaca:

Esta situagcdo fez com que os dangarinos desconhecessem o que era,
efetivamente, o break em seus moldes oficiais, sendo que essa
nomenclatura passou a designar, na cidade, apenas uma de suas formas de
se dancgar o break, que é o poppin’. O processo de gestacdo da danca de
rua passou a incorporar um maior numero de elementos da breakdance,
mesmo ndo sabendo o que era a breakdance em si (GUARATO, 2008,
p.65).

Porquanto o movimento Hip Hop pertenga a cultura popular, ele segue se
transformando, ocorrendo apropriagdes e novas invengdes, ndo existindo nele
qualquer pureza ou esséncia cultural. Guarato (2008, p.37) inspirado em Certeau
nos lembra que “o popular nao reside em sua suposta autonomia ou beleza, mas
sim em sua capacidade de representar um modo de vida”. Se ela representa um
modo de vida, logo ela ird se transformar juntamente com os seus agentes e os
respectivos usos que fardo dela. O popular “é dinamico, modificavel, deve ser
compreendido em tempo e espago especificos” (GUARATO, 2008, p.38).
Devemos ter em mente que se trata de uma “ilusdo” perceber o popular como
algo estanque, detentor de uma suposta “pureza”, pois de acordo com o autor,
nem mesmo 0S seus atores se posicionam dessa maneira. Atualmente, o Hip
Hop é conhecido no mundo inteiro. Nesses processos ocorreram naturalmente
modificacdes, fazendo-se, portanto, necessaria uma analise que contextualize a
realidade vivida hoje.

O filésofo Shustermann (1998) fala utiliza a cultura Hip Hop e mais
especificamente o exemplo do Rap para discutir a propria ideia de originalidade
na Arte, pois segundo o autor, 0 rapper se apropria de musicas ja existentes e
cria novas musicas. Nisso, o autor traz a discussao sobre as artes eruditas e do
quanto se achava que existia obras “originais”, geralmente quando querem
diminuir as artes menores que seriam as populares afirmando que estas nao

possuem originalidade e, portanto, ndo possuem valor. Para o autor, na realidade
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dentro das Artes eruditas (artes maiores) também existiam influéncias entre os

artistas. Vejamos:

Ainda que os artistas tenham sempre sofrido influéncia das obras de outros
artistas, este fato era geralmente ignorado ou mesmo implicitamente negado
pela ideologia da originalidade, que impde uma forte distingdo entre a
criagdo original e as obras derivadas de sua influéncia. A arte pés-moderna,
como o rap, acaba com essa dicotomia, empregando e adotando de forma
criativa sua apropriagdo como tematica, no intuito de mostrar que
empréstimo e criagdo ndo sdo incompativeis. Ela também sugere que a
obra de arte aparentemente original é, em si, sempre um produto de
empréstimos desconhecidos, o texto novo e unico, sempre um tecido de
ecos e fragmentos de textos anteriores. (SHUSTERMANN, 1998, p. 150)

Outro aspecto trazido pelo autor diz respeito a existéncia de um
paradoxo na cultura Hip Hop e do quanto ela se rendeu a industria cultural, o
consumismo e a ostentacdo, sendo que em suas raizes existéncias ela tinha um
propésito de denuncia ao sistema, reivindicando igualdade racial e menor
desigualdade social. Com isso, ndo devemos romantizar a cultura Hip Hop como
se todos os seus fazedores tivessem o mesmo posicionamento politico e
existencial. A cultura popular é heterogénea e, portanto, as pessoas pensam e
agem diferente uma das outras, elas fazem uso do Hip Hop com diferentes
finalidades. De acordo com Guarato (2014, p. 65) “a aplicagao do termo cultura
popular tendo como referéncia a nogao de “classe popular’, uma distingao
econdmica nao compativel com o dinamismo e a pluralidade cultural de nosso
pais”. O autor ainda complementa afirmando que “a danca e os valores das
comunidades podem opor-se, ou nao, ao sistema de controle dominante, sendo
que esse antagonismo nao ocorre de forma unica”. (p. 66). Seus fazedores
possuem concepgdes politicas distintas e nem todos os envolvidos estédo

vinculados ao movimento Hip Hop pela via da luta politica de igualdade social.

Abaixo um exemplo em forma de imagem sobre o carater ostensivo que o rap

tomou:
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Shustermann (1998) apesar de trazer questdes pertinentes utilizando o rap
como um exemplo de manifestacdo que gera criticidade e reflexdo, sua obra tem
sido problematizada justamente por sua busca em validar a cultura popular como
Arte. A Arte popular de que Shustermann fala, possui maior reconhecimento do que
a cultura popular em seus outros modos de existéncia. O problema estaria na
intencdo em validar o saber popular no mesmo pedestal que a Arte Erudita. Guarato
(2016) afirma que esse problema é comum entre as pesquisas realizadas também

dentro do Brasil. Em suas palavras:

(...) me causa a impressdo de que o norte das preocupagdes dos
pesquisadores brasileiros sobre danga, até agora, tem sido o de justificar a
importancia de seus objetos, seja para a sociedade, por esta ndo acolher a
danca como as outras artes; para o poder publico como meio de
instrumentalizar debates sobre a importancia da danga na sociedade - logo,
a necessidade de programas estatais de fomento a danga; ou para o meio
académico, no qual a area ainda da seus primeiros passos. Diante de tal
diagnoéstico, mesmo que genérico, arrisco-me a afirmar que a
“autenticidade” das dancgas populares e o grau de “complexificacdo” da
danca como arte tém oferecido ancoras para tais justificativas. O que é
comum a ambas as frentes de analise é a recusa veemente em atribuir valor
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(cultural ou artistico) as dancas que se fazem presentes nos meios de
comunicagdo de massa e que desfrutam de uma industria cultural.
(GUARATO, 2016, p. 07)

De acordo com o autor, as acusagdes mais comunentemente destinadas as
dangas midiaticas sdo de que as mesmas seriam ‘reféns” do mercado e néo
possuem autonomia em suas criacdes artisticas e que elas seriam pautadas na
copia e reproducdo e, portanto, nao oportunizaria reflexdo e autonomia aos seus
praticantes. Como se os seus consumidores fossem meros passivos e nao tivessem
poder de escolha, mas na realidade com a existéncia da industria cultural, uma
variedade muito maior de opcdes de musicas e dangas sdo disponibilizadas a
populacao que podem escolher o que e de que modo irdo se apropriar. Afirmar que
os praticantes sdo meros reprodutores passivos sem poder de reflexao critica seria o
mesmo que chama-los de “burros”. Outro aspecto levantado por Guarato (2016),
seria de que “a desqualificacdo das dancgas na midia se da porque as analises sobre
codigo e mensagem costumam se ater aos produtos e nao aos processos de
interacdo entre os sujeitos envolvidos. “ (GUARATO, 2016, p. 17). Assim, seria
interessante que os pesquisadores, em vez de se ater a julgar o valor estético das
dangas massivas, observassem de que modo os individuos fazem uso e se
apropriam destes artefatos, investigando seus processos e respectivos significados,

utilizando outros referenciais que nao os da esfera artistica.

Quando se fala em danga(s) popular(es) dentro da universidade, a danca
midiatica acaba ndo sendo abordada com a atencdo que seria necessaria. Sabe-se
que ela esta nas escolas, mas os referenciais tedricos sobre pedagogias da danca,
especialmente os textos de Isabel Marques, quase sempre as reduzem como
“‘dancinhas”, a cereja do bolo de apresentacbes em festividades escolares dentre
outras adjetivagcbes. Mesmo que elas ndo tenham como finalidade a producéao de
Arte, deveriam receber maior atengdo e respeito. As dangas dos meios de
comunicacdo de massa possuem forte presenga no cotidiano das pessoas, elas
estdo em todos os lugares: nos videoclipes, filmes, programas e comerciais de
televisdo e contém rico potencial formativo que ocorre através da vida social, de

modo mais formal esse tipo de aprendizado leva o nome de pedagogia cultural®’.

% Andrade e Costa (2015, p. 49) afirmam que “indicios apontam ter sido a partir da aproximagao entre
Estudos Culturais e Educacdo que as analises inserindo a pedagogia dentro de uma rede de
significagdes relacionada com cultura, politica e poder encontraram embasamento tedrico. Foi neste
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Guarato (2014, p. 67) ao referirrse as pesquisas voltadas mais
especificamente a tematica das dangas populares no Brasil afirma que “a pesquisa
académica acerca desse tema no Brasil é surpreendentemente limitada. Os estudos

se concentram as manifestagdes culturais “tradicionalmente brasileiras™. De acordo
com o autor, as dancas populares ao contrario do que tem se visualizado nos
materiais bibliograficos da area, ndo abarcam somente manifestagdes tradicionais. A
partir deste ponto de vista podemos pensar que as dangas de saldo, dangas de rua,
dangas urbanas, passinho foda e demais dangas periféricas assim como as
midiaticas estariam incluidas dentro das chamadas dancas populares.

Aleixo (2009) em sua tese sobre dangas contemporaneas do Brasil utilizando
o paradigma de reflexdo de Navas (2003) fala sobre uma possibilidade de
pensamento das dangas brasileiras a partir de uma triologia: as dangas no Brasil,
que seriam todas aquelas realizadas dentro do territorio brasileiro; as dancas do
Brasil, aquelas realizadas por brasileiros e as dancas realizadas por brasileiros
sobre o Brasil que trataria especificamente sobre questdes do nacional popular.

Dentro das dancas urbanas, visualizo diferentes interpretagdes a respeito de
sua nomenclatura: a primeira seria a tradicional definicdo formal do termo, vinculada
a estéticas especificas (Locking, Hip Hop dance, Popping, House, Breaking etc). A
segunda, seriam as dangas urbanas com sob uma compreensao de dangas que sao
realizadas dentro do espago urbano. Tavares (2017) em seu estudo comentava uma
das perspectivas adotadas pela Universidade Federal de Pelotas na primeira
formulagao curricular (do ano de 2013) em que as dangas urbanas apareciam como

disciplina. Na época, 3 dangas estavam inclusas no laboratério de dangas urbanas.

Sem haver um embasamento tedrico pertinente, e muito mais para atender
a urgéncia de inserir as Dangas Urbanas no curriculo, os professores
incluiram a pratica do Jazz e das Dangas de Saldo no contexto das Dancgas
Urbanas. Desta forma, vimos que esta possibilidade é reconhecida
socialmente por serem géneros decorrentes de praticas e influéncia que
acontecem no espacgo urbano, deducdo esta que pode ter induzido a
decisdo desta configuragdo, ou seja, uma escolha consubstanciada em

hipétese empirica. (TAVARES, 2017, p. 53)

Dentro desta perspectiva, a proposi¢ao da integracdo das 3 dangas em
uma disciplina tenha um pouco de sentido. No entanto, penso que esse uso da

terminologia a abrangeria demais. Essa interpretagcdo daria margem para

cenario que o conceito de pedagogias culturais surgiu como uma produtiva ferramenta tedrica
acionada para discutir a relacao entre artefatos da cultura e processos educativos”.
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incluissemos neste conjunto qualquer danga realizada no espago urbano. Isso
quer dizer que o ballet realizado na cidade e a performance realizada em dialogo
com o espago arquitetdbnico urbano, por exemplo, poderiam ser consideradas
dangas urbanas. As dangas surgidas nas periferias das cidades brasileiras, por
exemplo, o passinho foda, também poderiam estar englobadas dentro desta
terminologia? Nao ha respostas definitivas sobre essas questbes, até mesmo
porque parte dos proprios praticantes de dangas urbanas® tem tratado as dangas
oriundas do Funk Carioca como parte deste conjunto ou até mesmo trazendo —
as em dialogo com as dangas estadunidenses. Segundo 0os mesmos, seria uma
forma de trazer a “brasilidade”, a marca brasileira nestas dangas. Aleixo (2009)
acerca das dangas contemporaneas brasileira ha mais de 10 anos atras trazia

reflexdes importantes:

Nao ha respostas assertivas a serem dadas. Nés entendemos que a
identificacdo de aspectos da brasilidade passa por um convivio intimo e
prolongado com a cultura brasileira. O tempo gera uma vivéncia social, no
ambito local, provocadora de uma compreensao dos sentidos e significados
que compdem caracteristicas de movimento, evidenciadas no coletivo. Isto
posto dentro de processos de penneabilidade pode resultar no que
chamamos aqui de dancgas brasileiras contemporaneas, ainda que realizada
por estrangeiros residentes em nosso Pais a um longo tempo ou por
brasileiros residentes no exterior. Pois, ndo existem as dangas brasileiras
contemporéneas "puras", sem misturas. N6s nos influenciamos com o
externo e vice-versa. Somos um povo capaz de absorver, de se apropriar e
de reelaborar, a nossa maneira, as informacdes coletadas na estrada
globalizante, promovendo algumas caracteristicas especiais nesse modo de
organizagéo. (ALEIXO, 2009, p. 169)

Além disso, inspirada nas reflexdes de Aleixo (2009), também existiria uma
terceira perspectiva em que abrangeria até mesmo obras artisticas independente
do género de danca ou do local que falem sobre questdes do meio urbano ou
cidade. Acredito que maiores reflexdes sobre as terminologias precisem seguir
sendo realizadas, tanto sobre as problematicas envolvendo o nome “dancgas
urbanas”, quanto “a danca de rua’ que estdo diretamente associadas com
processos historicos permeadas por relagdbes de colonialidade em suas

constituicdes.

% Essa reflexdo ndo foi retirada de nenhuma bibliografia e sim de vivéncias realizadas dentro do
grupo de estudos UDI Urban, ocorrida no ano 2021 por meio das plataformas digitais com
participacdo de praticantes de dancas urbanas de diversas partes do pais. Além do didlogo com o
passinho, alguns participantes também relataram fazer experimentagcbes artisticas com dancgas
nordestinas, por exemplo, com a Danga do cavalo marinho e o Frevo.
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5.2 A DANCA DE RUA E AS DANCAS URBANAS NO BRASIL: O USO DAS
NOMENCLATURAS E OS SEUS PROCESSOS HISTORICOS

Existem atualmente 2 nomenclaturas mais comumente utilizadas, sendo elas:
a danca de rua e as dancas urbanas. A discussdo em torno da nomenclatura esta
diretamente relacionada com os processos histéricos dessa forma de dancar no
Brasil, compostos por relacbes de poder que envolvem como demostrado a
presenca de processos de colonialidade em sua constituicdo. De acordo com o que

aponta o pesquisador Rafael Guarato:

A proposta do termo dangas urbanas foi um ato politico que funcionou como
tatica de apagamento histérico do que veio antes. Isso € diagnosticavel ao
supor que danga de rua e dangas urbanas eram sinénimos, quando é
notavel que os fazeres eram distintos e que suas praticas deslocam
pressupostos, estéticas, regras e conhecimentos populares em danca.
(GUARATO, 2020, p. 137)

Dancgas urbanas e danga de rua ndo sao simples sinbnimos. De acordo com
0 que aponta o autor, estes dois termos dizem respeito a configuragdes distintas de
se fazer danga, possuindo cada uma delas peculiaridades em sua constituigao

historica. Em suas palavras:

“‘dancga de rua” e “dancgas urbanas” ndo s&o sinénimos e n&o se configuram
como simples termos descritivos. (...) sdo conceitos formulados e difundidos
por seus/suas fazedores(as), ao longo do tempo, carregando consigo n&o
apenas o intuito de designar saberes especificos vinculados a praticas
empiricas peculiares, mas como demarcadores de um distanciamento
significativo em relacdo as suas estéticas, regras, locais de saber e modos
de organizagao cultural. (GUARATO, 2020, p.118 — 119)

Embora os dois termos ndo possam ser utilizados para designar a mesma
forma de dancar, tem se percebido que existe uma confusdo que permeia os
materiais bibliograficos existentes de dangas urbanas. Esse ndo consenso,
supde-se, tem relacido com a recente expansao da presenca da dangca como area de
conhecimento dentro da universidade e, possivelmente, se deva também a auséncia
de praticantes desta danga dentro desses cursos, o que configura por consequéncia
a IN-visibilidade de discussbes realizadas por pesquisadores da propria area da

Danga no referido campo.
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Diante desse panorama, Guarato (2020) afirma que um dos possiveis motivos
poderia ser porque pesquisadores de diferentes areas de conhecimento tem se
interessado historicamente a investigar dancas urbanas e que essas possuem
assuntos muito diversos relacionados a danga; sendo assim, por consequéncia, “o
esforco em compreender os conceitos tenha sido alijado de atengcéo” (GUARATO,

2020, p. 118). O autor aponta que esta confusdo € um rastro comum entre os

trabalhos académicos sobre essas dangas no Brasil, onde os termos “street dance”,

hip hop”, “danga de rua”, “breaking” e as “dangas urbanas” por vezes acabem sendo
conceituados como sinbnimos ou mesmo separadamente de maneira equivocada.
A diferenga entre os termos danca de rua e dangas urbanas pode, portanto,

ser compreendida da seguinte forma:

Enquanto na danga de rua a configuragdo de movimentos e gestos que
compunham a danga é identificada pela auséncia de regras definidas,
dando preferéncia a hibridagdo, as dangas urbanas como foi proposta por
Ejara, assume outra postura, a de se esforcar em nomear, segmentar e
separar técnicas e estéticas em dangas distintas. Essa diferenga é crucial,
pois, apesar de ambos os termos funcionarem como termos guarda-chuva,
o que ocorre dentro do guarda-chuva sdo modos diferentes de organizagéo
do corpo que danga. Enquanto na danga de rua havia uma indistingdo de
técnicas e estéticas, sendo valorado a mescla entre diferentes dangas, as
dangas urbanas promove uma espécie de racionalizagao e sistematizagao
dessas dancgas, resultando na separagao entre elas. (GUARATO, 2020,
p.138)

Santos (2016) afirma que a danga de rua, surge mais especificamente na
década de 1980 e o termo passa a ser amplamente utilizado na década de 1990 por
grupos, companhias, festivais, aparecendo também em materiais bibliograficos. A
danga de rua teria tido origem na cidade de Uberlandia; trata-se “de um termo que
designa uma danga que mescla, inicialmente, break, jazz e funk®” (GUARATO,

2008, p.41). Guarato complementa dizendo:

Creio que Michael Jackson, Prince, James Brown, os filmes Breakdance,
Flashdance, tenham sido utilizados por dancarinos em diversos locais do
Brasil, como em, Santos, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Brasilia, pois tinham
uma circulagdo maior, o funk, o break e principalmente os passos de
Michael Jackson. Mas o que é importante frisar € que em Uberlandia houve
uma associagido de todas essas referéncias, dando origem a algo diferente,
que posteriormente ficou conhecida como danca de rua (GUARATO, 2008,
p.70)

% Ele se refere ao Funk americano.
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Esse nome pode ser encontrado em artigos, livros € monografias, mas pouco se
questiona sobre a origem de uma nova forma de nomear, como também, acerca de
que fatores se relacionaria. O nome danca de rua passa a ser utilizado no pais a
partir da circulagédo do grupo “Danga de rua do Brasil” pelos festivais de danga. O
grupo confeccionou um modo de organizar o conhecimento em danga de rua, que
“se tornou uma espécie de formula do sucesso no pais, tendo sido percebido nos
festivais como uma “receita ideal” de como fazer danga de rua”. (GUARATO, 2020,
p. 131).

Figura 1 - Grupo Danga de rua do Brasil em coreografia “homens de preto™°

De acordo com Guarato (2020), o grupo Danca de Rua do Brasil ao ter maior
visibilidade e sucesso nos festivais nacionais acaba se tornando referéncia estética

para os modos de composigcao que vinham a existir posteriormente:

(...) os aspectos que configuram esse modo de dancar se caracteriza pelo
uso de colagens musicais diversas, operando edicbes musicais que se
aproximam da logica de edicdo de imagem dos videoclipes, acompanhado

40 Disponivel em: <

http://g1.globo.com/sp/santos-regiao/noticia/2016/11/danca-de-rua-do-brasil-comemora25-anos-no-te
atro-municipal-de-santos.html >
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de efeitos sonoros como som de palmas, explosdes e ruidos. Assim como, a
cada alternancia de trilha sonora implicava a alternancia de desenhos
coreograficos cartesianamente geometrizados e de técnicas de movimentos.

(...)O grupo também inaugurou a preferéncia por movimentos que
favorecessem a simetria entre os corpos, privilegiando a movimentagdo com
membros superiores e inferiores em posigcbes geometrizadas e evitando o
uso da flexdo de joelhos, ondulagdes do tronco e projecao de escapulas em
demasia. Esse rearranjo de movimentagdo produziu uma estética de fazer
danca de rua em que o corpo que danga se aproximava dos parametros do
balé em sua tradi¢cdo classica, que chegou aos fazedores da danca de rua
por meio do contato com a danga jazz em sua formatagdo cénica — ou
moderna como proposto por Marshall Stearns (1994 [1964]) Um elemento
cénico de composicdo que marcou os trabalhos do Danga de Rua do Brasil,
foi a multiplicagdo do uso de desenhos coreograficos de carater
geometrizado, como referéncia as coreografias de jazz utilizadas em
musicais da Broadway. Disposicbes corporais no espago cénico em
formagdo de “L”, “V”, filas indianas, uso de diagonais, se tornaram
formagdes quase obrigatorias. (GUARATO, 2020, p.130 — 132)

O termo dangas urbanas, de outro lado, conforme aponta Santos (2016)
surge e se expande nos ultimos dez anos. De acordo com Guarato (2020, p. 141)
“ao longo da segunda década do presente século, a expressao - dangas urbanas -
se tornou cada vez mais usual, correspondendo a quase inutilidade do termo danca
de rua, até o ano de 2020”. Para Ribeiro e Cardoso (2011), o termo dangas urbanas
seria, a rigor, 0 nome mais apropriado para exemplificar todas as vertentes nele
incluidas, o qual abrangeria também estilos de danga que a principio ndo teriam sido
influenciados pela cultura Hip Hop; ou seja, o termo surge para demarcar de certa
maneira, o0 momento de hibridizagdo do movimento no contato com outras dancgas.

Ribeiro (2014, p.123), a respeito das dangas urbanas, afirma que:

€ pertinente relembrar que nas dangas urbanas ha inumeros estilos de
danga diferenciados, entre eles: Funk Styles (Locking, Popping, Waacking),
o Up-Rock, Breaking, Hip Hop Dance, House Dance, Krump, Dance Hall,
Turf, entre outros que ainda estdo se desenvolvendo, alguns ligados
diretamente a Cultura Hip Hop e outros nao.

Frank Ejara, figura conhecida no campo das dangas urbanas, seria um
exemplo de coreodgrafo brasileiro que teria tido a formagao especifica desta estética

se aprofundando em duas técnicas. De acordo com Guarato (2020, p.135):

Ejara se formou como dangarino e coredgrafo tendo como referéncia,
técnicas e estéticas de movimento especificas e que possuem regras e
fundamentos caracteristicos para seu fazer, com destaque para as dangas
popping e locking. Ou seja, na dindmica técnica e estética da danga
realizada por Frank Ejara, a hibridagdo nao é reconhecida, sendo valorado a
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qualidade técnica e de movimento de cada dangarino, segundo a sua
especializagdo numa tradigdo especifica de movimento.

Guarato (2020) expde ainda uma discussao importante, afirmando que a
divisdo de técnicas nas dancas urbanas impossibilitaria novas hibridizacdes.
Acredita-se, no entanto, que o formato em que essas praticas de dancas sao
realizadas € o que de fato delimitaria oportunidades de novas criagdes dentro deste
campo. O pesquisador pontua outro aspecto, o qual em sua visdo caracterizaria a
presencga da colonialidade no uso do termo das dangas urbanas: “ninguém aprende
ou dancga efetivamente dancas urbanas, a pessoa pratica e se vincula a uma ou
mais técnica e estética de dancas que sao agrupadas dentro do guarda-chuva
dancgas urbanas”. (GUARATO, 2020, p.138).

Ribeiro e Cardoso (2011, p. 16) também salientam outro aspecto negativo
relacionado ao modo como o termo foi incorporado, apontando que se trata da “(...)
terminologia mais utilizada atualmente, com o intuito de tornar a cultura Hip Hop
mais ‘elitizada”. De acordo com Santos (2016) o uso de dangas urbanas também
teria fins mercadoldgicos para os seus fazedores, os quais acabavam obtendo maior
visibilidade ao utilizar a terminologia. Guarato (2020, p.139) salienta por fim, que
apesar de todos os problemas advindos das raizes de sua existéncia, o uso da
terminologia “permite que se atualize constantemente as estéticas e técnicas que

passam a reivindicar seu pertencimento as dangas urbanas”.

Esta terminologia englobaria diferentes técnicas, algumas oriundas do
movimento Hip Hop e outras ndo. Dentre as mais conhecidas nas dangas urbanas
pode-se citar: o Breaking, o Locking, o Popping, Hip Hop dance, o House,o
Waacking,0 Krumping, o Vogue e Dance Hall.

Conforme Vilela (1998), o Breaking mais especificamente seria uma danga
acrobatica que inclui giros com apoios em diferentes partes do corpo, giro de cabega
(headspins), giro de costas (backspins), moinho de vento (Windwill), giro de méo
(handspin), o fiare, cricket, pido japonés, entre outros. Esta danga, conforme Vilela

(1998), possui varias proximidades com a capoeira.

Os elementos em comum sdo, a formagcdo em roda, alguns movimentos
propriamente ditos, como a "queda de rins" e a entrada no centro da roda
para dangcar. Como na capoeira, existe também no breaking um confronto.
As "crews" ou equipes de danga estao sempre tentando superar e "rachar"
umas as outras na danca (VILELA, 1998, p.99).
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Recentemente o Breaking foi incluido como modalidade dentro das
olimpiadas o que tem dividido opinides entre os praticantes desta danca. B-boy
Pelezinho*' em entrevista concedida acerca deste assunto expde o seu

posicionamento:

E mais uma porta que se abre, e sera importante para nova geragao,
principalmente porque vai ter uma visibilidade a mais, algumas pessoas vao
entender mais um pouco o que a gente faz e vao entender que o breaking
pode mudar a vida algum jovem. Aconteceu isso comigo, mas nao precisou
ter as Olimpiadas. (B-BOY PELEZINHO, 2020)

De acordo Fab Girl*? (2020) “Muitas pessoas estdo vendo isso como uma
grande oportunidade de ascensao profissional para jovens de todo mundo, que vai
'salvar vidas', como se ja ndo fizéssemos isso desde que breaking & breaking”.
Poderiamos compreender a danga Breaking como um esporte? A sua presenga nas
olimpiadas traria visibilidade e maior oportunidade aos profissionais? Quais
consequéncias que a sua presenga em um espago esportivo e competitivo
ocasionaria?

Ja o Locking, de acordo com os materiais disponiveis, consiste em uma das
dangas mais antigas influenciando outros estilos que surgiram posteriormente. De
acordo com Santos (2016), esta danca € caracterizada por movimentos precisos de
maos e bracos, com pausas em poses, contrastando entre movimento rapidos e
precisos, breves congelamentos ou travadas, incluindo movimentos acrobaticos.
Outra caracteristica forte € a presenga de uma expressdao cémica de dancgarinos e
forte interacdo com o publico. Conforme aponta Colombero (2011), o dancarino pode
ou nao se caracterizar como naquela época, fazendo uso de boinas, coletes,
suspensorios e meides.

O Popping, conforme Santos (2016) caracteriza-se por movimentos de
contracido e relaxamento da musculatura, com alguns momentos de estouro e poses

realizadas pelo dancarino. Essa danca ao meu ver, se assemelha muito a uma

4“1 Pelezinho € b-boy ha mais de 20 anos, e foi o primeiro dangarino brasileiro a disputar o
campeonato mundial Red Bull BC One - um dos mais importantes do movimento. Atualmente, ele é
patrocinado pela Red Bull, e também faz parte de direcdo artistica, criando projetos relacionados ao

breaking e a cultura hip-hop.

“’Fabiana “FaB*Girl” Balduina é B-girl, fundadora do inédito grupo de breaking formado
exclusivamente por mulheres de Brasilia, o BSBGIRLS. Lidera a Drop Education, primeira escola
hibrida de breaking.
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movimentagdo de robds. Os criadores deste estilo fundaram um importante grupo
desse estilo de danga, o Electric Boogaloo, atuando na disseminagao e
popularizagdo dessa dancga.

O Hip Hop dance, dividido atualmente em Old School (velha escola), Middle
School (média escola) e New School (nova escola), seguindo o desenvolvimento da
musica Hip Hop no decorrer dos anos. De acordo com Santos (2016), surge
juntamente com as dangas sociais nas boates, através de passos que eram
codificados e aprendidos pelos frequentadores. Parte da liberdade de cada bailarino
para executar a danca como lhe interessar a partir dos movimentos basicos,
havendo sempre uma forte relacdo com a musica. Esse estilo € um dos mais
divulgados, possuindo maior espago nos videoclipes, filmes e meios midiaticos por
ser dangada na musica Hip Hop.

O House Dance surge na década de 1980 em Chicago nas boates através da
House Music. “A maioria dos passos sao executados no contra-tempo das musicas
com a intencao partindo do centro do corpo para as extremidades.” (SANTOS, 2016,
p.133). Essa danca constitui-se por trés partes: Jacking, Lofting e Footwork. O
Jacking, trata-se de um movimento ondulatério realizado pelo tronco do corpo,
movendo-o para frente e para tras. O Lofting trata-se da movimentacéo criada em
maior contato com o solo. Ja o Footwork & executado no nivel alto, a partir do
trabalho dos pés .

O Waacking surge, supostamente, nos Clubes gays na década de 70 na
Costa Oeste dos Estados Unidos.Conforme aponta Santos (2016) esse estilo é
caracterizado pela utilizacdo de movimentos de rotagdo de mé&os e bragos em
diferentes diregcdes. No inicio, era voltada para a diversao e liberdade de expressao.
O estilo era praticado por homens gays, poucas mulheres dangavam.

De acordo com Santos (2016), a danga Krump € uma sigla que significa
Reino Inspirado Radicalmente Poderosamente Adorado. Criado a partir de
movimentos agressivos que esbanjam expressividade inspirados em desenhos
animados, filmes, etc. Como uma forma de liberar a agressividade, revolta e
frustacdo sem violéncia. Possuindo forte empenho na criagdo de um personagem
que entra em ac&do quando a pessoa esta dangando.

O Vogue segundo Pereira (2013, p. 41) é uma dancga “altamente estilizada
que se caracteriza por posicdes tipicas de uma pessoa com movimentos corporais

de uma modelo ou um modelo”. De acordo com a autora surgiu na década de 1980
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nos clubes gays do centro dos Estados Unidos e ganhou popularidade quando foi
apresentada pela cantora Madonna em cangdo de mesmo nome. Mais do que uma
simples danca, a danga vogue, que surge inserida na Ball culture € uma ferramenta

de empoderamento e visibilidade da comunidade LGBTQIA+.

Segundo o relato do dancarino e coreégrafo Willi Ninja (1961-2006), em
“Paris is Burning”, considerado um dos precursores da vogue — a danga
mistura pantomima, trejeitos de manuseio de estojos de maquiagem,
passos de break, movi-mentos de ginastica, hieroglifos do Egito
antigo, desfile de moda e ima-gens de poses de revistas, articulando
linhas corporais sinuosas ou retili-neas e posi¢gdes rebuscadas. Ainda de
acordo com Willi Ninja, “o nome da danca foi tirado da revista ‘Vogue’,
porque alguns dos passos sdo das poses que vemos na revista. (BERTE,
2014, p. 70 -71)

Por fim, o Dance Hall, a danga jamaicana que surge na década de 80
através da musica que leva o mesmo nome. Esse estilo musical surge a partir do
Reggae. Com base em Santos (2016), os movimentos caracterizam-se por diversas
ondulacdes nos membros inferiores e no quadril. E conhecida por ser uma danca,
enérgica e sensual.

Com inspiragdo na arvore da bailarina e educadora francesa Jacqueline
Robinson presente no texto de Strazzacappa (2001), reformulei a mesma com as
dangas citadas como presentes dentro do termo guarda-chuva ou melhor dizendo

arvore das dancas urbanas:
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Essa arvore representa as possiveis formas de existéncia destas dancgas,
compreendendo que essa terminologia comporta dangas plurais e cada uma possui
especificidades. A danca passinho com “?” foi colocada de modo intencional, pela

préopria inclusdo da mesma dentro deste conjunto por alguns praticantes da area.

Dentro disso, pensando nas possibilidades criativas dentro um pensamento
contemporaneo, os galhos destas arvores poderiam gerar novas ramificagdes, ou
seja, outras dancas (outros galhos) como resultado de nova experimentacdes ou até
mesmo sementes destes frutos poderiam gerar em contato com outras terras (em
outras culturas, outros territérios em didlogo com outras dangas) novas formas de

existéncia.

No entanto, isso ndo nos impede de fazer uso das mesmas como estudo de
movimento criativo, sem necessariamente nos vincularmos como discipulos de uma
danga em especifico. Podemos criar estudando matrizes destas dangas sem
necessariamente se identificar como dancarino disto ou daquilo, ndo se rotulando

rigidamente. Acredito que este posicionamento possa permitir novas criagdes, sem
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desmerecer aqueles que optam por serem bailarinos disto ou daquilo
especificamente. Através do “treino”, (termo muito utilizado pelos praticantes
urbanos) os bailarinos se preparam para as batalhas, hoje esse termo ndo é
utilizado mais somente para fins de batalha. A partir do treino o (a) dangarino (a)
improvisa, experimenta, busca sair da sua zona de conforto, abrindo novos
caminhos de movimento. Também tem se visualizado a criacdo de novas
modalidades denominadas “Open Style” ou “Freestyle” em batalhas com a finalidade
de haver um espaco com maior liberdade e inclusdo para dangarinos que nao
guerem se encaixar ou nao se identificam com uma danga em especifico.

Recentemente um debate a respeito da terminologia dangas urbanas tém
ganhado visibilidade no Brasil. Com o assassinato de George Floyd no ano de 2020
nos Estados Unidos, ocorrida em decorréncia de violéncia policial, diversas
manifestagbes ocorreram, dando origem ao movimento Blacks Lives Matter. O
referido movimento, viralizou no mundo inteiro, debates em prol da conscientizagao
sobre o racismo institucional ocorreram com a reivindicagdo do fim da violéncia e
assassinato a populagéo negra. Com isso, os mais variados assuntos comegaram a
ser levantados, um deles sendo o uso do termo “Urban” na industria musical. A
utilizacao da referida terminologia, de acordo com promotora da Metropolis Music
Whitney Boateng, invisibiliza a referéncia negra da musica. Segundo Guarato (2020)
“‘Esse entendimento do termo Urban, como sindnimo de pratica racista, iniciou um
debate sobre a possibilidade, viabilidade e vontade de mudar o termo dancgas
urbanas utilizados no Brasil”. (GUARATO, 2020, p. 142).

Essas discussbes ainda se encontram em aberto, penso que as dancas
urbanas estdo passando por um movimento de descolonizagdo, ou seja, de
emancipacgao e visibilizacdo e empoderamento das praticas de apropriagado destas
dancas e reflexdo sobre o que ocorre dentro do nosso pais. Esse debate é um
sintoma de um movimento de mudancga que veem ocorrendo. Temos cada vez mais
pesquisadores e demais pessoas da area atentas e interessadas em participar
ativamente dos debates sobre as dancas populares urbanas sejam sobre as
terminologias que seguirdo ou ndo sendo adotadas, sobre metodologias de ensino,
criacdo artistica, historiografias a partir de um olhar de dentro do Brasil, debates em

torno do mundo do trabalho e valorizagao do profissional dancante urbano.
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53 AS DANCAS URBANAS SOB UM OLHAR CONTEMPORANEO: UMA
PERSPECTIVA DECOLONIAL NA/COM A ESCOLA

Percebe-se, como mencionado anteriormente, que as dangas urbanas tém
sido amplamente difundidas nos mais diferentes espacos, tendo contato inclusive
com outras vertentes de danca. Ha algum tempo, este fenbmeno tem ganhado
destaque no cenario da danga onde se visualiza a presenga em obras de Danca
Contemporanea de elementos das chamadas dancgas urbanas e vice-versa. A
possibilidade destes intercambios se daria pela essencial porosidade existente na
constituicdo da Danga contemporanea e também pela propria l6gica estrutural das
dancas urbanas, nascida na contemporaneidade, as quais requisitariam
constantemente materiais diversos, da maneira como os absorve, gerando novas
configuragcdes a partir da reciclagem, mixagem e edicao de elementos ja existentes.
Os motivos que estariam levando, mais especificamente, os dangarinos urbanos a

buscarem essas relagdes, de acordo com Lakka (2015, p.9) seria porque:

a Danga Contemporanea no Brasil se tornou a manifestagdo de Dancga
hegeménica do ponto de vista do financiamento publico, pois esteve
presente na elaboragdo, na selegcdo e por fim foi a que mais alcangou
financiamento. Sendo assim é perceptivel a expanséo deste mercado com o
surgimento de inumeros festivais, mostras, criadores, intérpretes, grupos,
coletivos e cias.

Lakka (2015) explicita e exemplifica alguns casos onde companhias de Danca

Contemporanea tem se utilizado de elementos das dangas urbanas:

E o caso de Rodrigo Pederneiras, coreégrafo do Grupo Corpo (Belo
Horizonte) ao fazer referéncia ao Popping no espetaculo O Corpo (2000) e
ao FootWork em Breu (2007). Também ha vestigios de Breakdance em
Casanova (1998), espetaculo de Angelim Preljocaj criado para o Balé da
Opera de Paris, no qual, bailarinos com formacéo essencialmente classica
executam movimentos que remetem a performances de B.boys (LAKKA,
2015, p.3)

Lakka cita Luis Ferron, coredgrafo que segundo o primeiro teria se
aproximado de questbes relacionadas as dancas urbanas, com dancarinos da
respectiva estética. Ele, também cita “A Cia. Sera Que?” de Rui Moreira em
Quilombos Urbanos (1999), o Ballet Stagium em “A Margem dos Trilhos (2000)”, S6
e Djha e o coreografo francés José Moltalvo da Companhie Montalvo Hervieu como

exemplos de intercambios ja realizados. Nessa perspectiva, Lakka ressalta que ha a
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intengdo por parte de alguns coredgrafos que bailarinos com formag¢des em danga
classica, danga moderna e técnicas ligadas a danga contemporanea, utilizem

materiais de movimento provenientes do universo Hip Hop.

O autor ainda coloca um segundo modelo de contato, onde grupos e
coredgrafos possuidores de uma formagado especifica em dangas urbanas, ao
obterem contato com outros formatos além do seu universo habitual, passam a criar
trabalhos de Danca Contemporanea, e desta maneira tornam a frequentar espacos

antes restritos a coredgrafos com formagéo académica.

No Brasil é possivel citar a Cia. de Danga Balé de Rua (Uberlandia-MG),
presente em Festivais de Danga Contemporanea nacionais como o FID
(Férum Internacional de Danga) e o Panorama Rio Arte, e internacionais
como a Biennale de la Danse (Lyon-Franga) e Movi Berlim (Alemanha). E os
grupos do Rio de Janeiro Membros Cia. de Danca de Macaé-RJ, a Cia.
Hibrida da cidade do Rio de Janeiro e o Grupo de Rua de Niteréi, de Bruno
Beltrdo. Na cena francesa destacam- se coredgrafos como: Karder Attoue
(1974) e Mourad Merzouki (1973) ambos fundadores da Cia Accrorap em
1989, criando importantes trabalhos a partir do histérico nas Dangas
Urbanas. Kader Attou4 em 2008 foi nomeado Director do Centro
Coreografico Nacional de La Rochelle / Poitou Charentes, tornando-se o
primeiro coredgrafo hip hop nomeado chefe de uma instituicdo desse tipo.
Em 1996 Mourad Merzouki5 se desvencilha da Cia Accrorap funda a Cia
Kafig e segue criando trabalhos que mantém dialogo com as Dangas
Urbanas como “Agwa (2008)”, “Correria (2010)” e “Pixel (2014). (LAKKA,
2015, p. 4-5)

Por meio do observavel intercambio de saberes entre dangas urbanas e
Danca contemporanea, em que novas configuragdes tém sido feitas, proponho a
possibilidade de uma configuragao resignificada para o ensino de dancgas urbanas.
Acredito que o papel do professor de dangca ambientado com as discussdes atuais
seja de expl-las e problematiza-las aos seus alunos, explicando a eles quais
relagdes de poder estdo ali envolvidas; para além da nomenclatura, pondero que o
ensino de dangas urbanas deva pensar em modos de permitir o protagonismo dos
alunos, de que a criagdo da danca de cada um parta das técnicas desta danca,
porque a técnica deve ser um meio/ um caminho e ndo um fim em si mesma, ao
menos na perspectiva de Danga tomada como uma forma de Arte dentro da escola.

Dentro de uma escola, local composto por corpos heterogéneos, o ideal
esperado, ao termos em vista todas as discussdes relacionadas a educagao na
contemporaneidade, € que professor se preocupe em adotar uma pratica inclusiva.

Nesta perspectiva, todos o0s seres poderiam se relacionar com danga,
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independentemente de sua trajetéria, cada um a sua maneira. O intuito é que este
aluno saiba respeitar o seu préprio corpo e o corpo do outro, sem discriminagdes.
Desta forma, penso que as dangas urbanas poderiam ser um rico arsenal para se
discutir relagbes étnicos raciais, de classe, género e suas possiveis intersecgoes.
Uma abordagem ressignificada pautada no que denomino um ensino de danga sob
um olhar contemporaneo, desemboca no que considero, amparada em Thereza
Rocha (2012), faz possivel um ensino ndo de danga mas com danga
contemporanea. A autora propde que essa seria a pedagogia da autonomia de
Paulo Freire aplicada a danga, abordagem que instigaria a autonomia do aluno. Em

suas palavras:

Uma pedagogia da autonomia (Paulo Freire) em danga talvez seja uma
pedagogia com danga contemporanea: via de passagem da heteronomia a
autonomia, aquela que permite ao aluno por-se no mundo de um outro lugar
como uma diferenga que faz diferenga. Trata-se de uma qualidade de
percepgao de si no/com o mundo que, uma vez experenciada, acompanha,
em estado de laténcia, o aluno por toda vida - uma vida artista baseada na
autonomia, na capacidade de pisar no chao a partir de si. (ROCHA, 2012, p.
46).

Creio ser essa reflexdao muito necessaria, visto que o professor (mesmo o
formado na area), por forga de nao ter tido a vivéncia com danga como aluno dentro
do curriculo, acaba tendo um imaginario parecido com os locais onde viveu a danga,
sendo estes espagos na maioria das vezes informais em que grupos em sua maioria
tendem a trabalhar com a ideia da homogeneidade. Na realidade, o que os
professores encontram no espago escolar € uma diversidade de perfis de jovens e

criangas que extrapola os moldes ditados.

Memes, videos do Youtube, Selfies, Boomerangues, Reels, sao elementos
presentes no cotidiano da juventude do século XXI. A dangas urbanas em meio a
esse contexto apresenta-se como uma estética quase que onipresente nas dangas
realizadas por jovens nos mais diversos aplicativos, como, por exemplo, o Tik Tok e
também em muitos videoclipes. A relacdo do contemporaneo desta forma estaria

estritamente ligada também com as tecnologias digitais.
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6. 0 CURSOS DE LICENCIATURA EM DANGA EM INSTITUIGOES PUBLICAS

Ao fazer a busca, leitura e analise dos projetos politico pedagdgicos, constatei
que existem ao todo 24 instituigdes publicas (federais, estaduais e regional) com a
presengca de cursos de Dancga licenciatura. Destas, a maioria se concentra em
instituicdes federais, totalizando 19 instituicbes, o que representa mais de 75% em
relacdo a totalidade. Dentre as demais, 5 s&o estaduais e 1 regional. Abaixo o

grafico com porcentagem de distribuicdo das instituigdes:

Instituicoes publicas no Brasil com
cursos de Danga licenciatura

Wl FEDERAIS
W ESTADUAIS
| REGIONAL

A Unica universidade regional, a FURB, localizada no estado de Santa
Catarina, possui uma peculiaridade: ela é uma instituicido publica onde os

estudantes pagam para estudar.
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Instituicoes por regiao

B sul Bsudeste M Centro-oeste M Mordeste Morte

Ao todo concorrem 27 cursos de Danga — Licenciatura. A regidao Nordeste
lidera com o total de 9 cursos*, em seguida, a regido Sul com 7%, 4 na regido
Centro-oeste, 4 na Sudeste e 3 na regido Norte*.

Dentre as instituicbes, 4 contém em seu curriculo a presenga das dancgas
urbanas como disciplina especifica: Universidade Federal de Santa Maria (UFSM),
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), Universidade Regional de Blumenau
(FURB) e Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG).
Abaixo, um grafico representando a porcentagem de instituicbes que possuem a
disciplina nomeada como dancgas urbanas em relagao a totalidade de universidades/

institutos existentes no Brasil:

4 Aqui o demonstrativo em relagdo aos cursos existentes. A Universidade Federal da Bahia
contabiliza 2 cursos: um diurno e um noturno.

4 Somando com os 2 cursos da FURB que possui cursos diurno e noturno

4 A Universidade Estadual do Amazonas possui cursos diurno e noturno.
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A presenca das Dancas Urbanas como
disciplina

insituigdes com disciplina de
dangas urbanas
W total de instituictes

Os dados demonstram, a partir do levantamento das grades curriculares, que
existe uma escassa presenga das dangas urbanas nas grades curriculares. As
dangas urbanas em contexto nacional, representa uma presen¢a minoritaria. Porém,
se analisarmos o Sul do pais, pode-se visualizar uma presenga significativa de
disciplinas de dangas urbanas. Das 4 disciplinas existentes, 3 se situam em
instituicdes do Sul. 2 delas estdo no Rio Grande do Sul, o que representa 50% das
instituicdes publicas do referido estado.

Abaixo, o quadro construido com base nas informagdes levantadas.

Tabela 2 Lista de cursos de graduagdo em dancga-licenciatura em universidades
publicas/institutos

Regiao Instituicao Nome da disciplina Caracterizagio da
disciplina/comentarios gerais
Obrigatoria
Universidade Estudos das matrizes das
Federal de Dangas Urbanas
Santa Maria
(UFSM)
Optativa
Universidade Laboratério de danga— = Todas os componentes curriculares que
Federal de dancgas urbanas | possuem técnicas especificas de danga
Pelotas sao optativas e aparecem como
(UFPEL) laboratérios que o aluno ira escolher
durante o curso.
Universidade Nao possui

Federal do



Rio Grande
do Sul
(UFRGS)

Universidade
Estadual do
Rio Grande

do Sul
(UERGS)

Universidade
Regional de
Blumenau
(FURB)

Universidade
Estadual do
Parana
(UNESPAR)
Universidade
Federal de
Goias (UFG)
Instituto
Federal de
Educagao,
Ciéncia e
Tecnologia
de Brasilia
(IFB) —
Campus
Brasilia
Universidade
Estadual de
Mato Grosso
do Sul
(UEMS)
Instituto
Federal de
Educacéo,
Ciéncia e
Tecnologia
de Goias
(IFG) -
Campus
Aparecida de
Goiania

Regiao
Centro —
Oeste

Universidade
Federal de
Minas Gerais
(UFMG)
Universidade
Federal de
Vigosa (UFV)
Universidade
Federal do
Rio de

Regiao
Sudeste

N&o possui

Teoria e Pratica
Pedagodgica das Dancgas
Urbanas

Nao possui

Nao possui

N&o possui

Nao possui

Atelié de Criagdo em
Danca — Dangas Urbanas

N&o possui

N&o possui

Nao possui
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Existem disciplinas com nome de dancgas
populares, mas a danga classica por
exemplo tem disciplina especifica

Nao ha disciplinas especificas — existem
disciplinas de técnicas corporais

Noturno e Matutino
Obrigatdrio nos dois curriculos
Disciplinas ndo tem nome de dangas

especificas

Possui componentes curriculares com
dangas especificas

Possui componentes curriculares com
dancas especificas

Disciplinas ndo possuem nomes de
linguagens especificas de danga

Obrigatdria

Componentes curriculares nao
apresentam nomenclatura de dancas
especificas

Apresenta componentes  curriculares
especificos para outras linguagens

Nao possui componentes de dangas
especificas



Regiao
Nordeste

Janeiro —
(UFRJ)
Universidade
Estadual de
Campinas
(UNICAMP)
Universidade
Federal do
Ceara UFC)

Universidade
Federal do
Rio Grande

do Norte
(UFRN)

Universidade

Federal da
Paraiba
(UFPB)

Universidade
Federal de
Pernambuco
(UFPE)

Universidade
Federal de
Alagoas —

UFAL
(Campus A.
Simoes)

Universidade
Federal de
Sergipe —

(UFS)
Campus
Laranjeiras

Universidade
Federal da
Bahia
(UFBA)

Universidade
Estadual do
Sudoeste da
Bahia
(UESB)
Universidade
do Estado do
Amazonas
(UEA)

Universidade
Federal do
Para
(UFPA)

Nao possui

Nao possui

Nao possui

Nao possui

N&o possui

Nao possui

Nao possui

N&o possui

Nao possui

Nao possui

Nao possui
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Nao possui componentes de dangas
especificas

Nao possui componentes de dangas
especificas

Possui componentes curriculares
especificos de outras dangas

Em gera,, o curso ndo oferta
componentes curriculares de dangas
especificas, possui, contudo, em seu
curriculo o] componente dancgas
populares.

Nao ha componentes curriculares para
dangas especificas. Possui componentes
curriculares obrigatorios chamados
Oficinas de Danga, as quais sao voltadas
a praticas as mais diversas, entre elas, as
dangas urbanas.

Possui disciplinas obrigatérias de dangas
populares e de outras linguagens como o
balé como eletivas

N&o possui componentes de dangas
especificas

(Diurno e noturno)

algumas dancas como o balé estdo
presentes como optativas, o curso nao
tem disciplinas com nomes de técnicas
especificas de danca.

possui disciplinas de estéticas especificas
como obrigatérias e optativas, ha uma
disciplina que trata sobre cultura popular
no Brasil

(Diurno e noturno)

Possui  disciplinas de estéticas
especificas

Disciplinas n&o possuem nomes de
estéticas especificas de danga
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Ao analisar os projetos pedagodgicos, pude visualizar duas tendéncias de
projetos pedagdgicos. Cursos com disciplinas que nao especificamente possuem
seus projetos disciplinas com estéticas de dancgas especificas e cursos que possuem
nas disciplinas a presenca das nomenclaturas. Identifiquei presenca praticamente
unanime de disciplinas praticas voltadas especialmente a danga contemporanea,
tendo presenca de disciplinas voltadas ao estudo da educagédo somatica e estudos a

partir da obra de Rudolf Laban.

Outro aspecto a ser debatido diz respeito a presenga de disciplina com
nomenclaturas “dangas populares” e “dancas do Brasil’. Me parece que se tem uma
compreensao de dancas populares muito voltada a dancgas tradicionais. Também
percebi que em ambas as disciplinas me parece que sao voltadas a praticas
voltadas ao método formulado por Graziela Rodrigues, o Bailarino Pesquisador
Intérprete (BPI). Resta saber se dentro destes espagos os licenciandos em danca
tem a oportunidade e conseguem trazer as suas vivéncias anteriores para

investigacao.

6. 1 DAS DISCIPLINAS DE DANCAS URBANAS EXISTENTES: ALGUMAS
CONSIDERACOES

A partir do exposto, foi possivel perceber que dentre os 4 componentes
curriculares existentes acerca das dangas urbanas, 3 sao obrigatérios e 1 optativo. A
Universidade Federal de Pelotas, a UFPEL, com o curriculo do ano de 2019 possui
uma grade curricular em que os cédigos de danga aparecem como componente
optativo, denominados como laboratorios. De que acordo com o projeto pedagogico
do referido curso

(...) no ambito do Laboratério de Danga, é possibilitado ao aluno selecionar
abordagens especificas, mais de acordo com seu perfil pessoal, para a
consolidagéo de habilidades na area da Danga. Encontram-se organizadas
em um conjunto denominado Laboratérios de Danga e estao distribuidas em
cinco semestres da formagéo do aluno, do 1° ao 5° semestre. O conjunto de
disciplinas optativas de Laboratérios de Dangca €& composto por 10
componentes: Balé Classico |, Dangas Negras |, Dangas de Salado |, Dangas
Folcléricas |, Danga Jazz |, Danga Moderna I, Dangas Contemporaneas |,
Dancgas Urbanas I, Arte da Performance | e Capoeira |, apresentados na
Tabela 023, dentre os quais os alunos deverdo obrigatoriamente cursar
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cinco deles para a integralizagdo da carga horaria total do curso. (PROJETO
PEDAGOGICO UFPEL, 2019, p.47)

Ainda com relagao aos laboratérios:

(...) estdo previstos, entre as disciplinas optativas: Laboratério de Arte da
Performance 1l, Laboratéorio de Balé Classico I, Laboratério de Dancgas
Negras Il, Laboratérios de Dangas de Saldo I, Laboratérios de Dangas
Folcléricas Il, Laboratério de Danga Jazz Il, Laboratério de Danga Moderna
Il, Laboratério de Dangas Contemporaneas IlI, Laboratério de Dancgas
Urbanas II, Laboratério de Capoeira Il e Laboratério de Jogos. (PROJETO
PEDAGOGICO UFPEL, 2019, p.48)

A disciplina denominada laboratério de dangas urbanas que possui a carga

horaria de 60 horas, tem como objetivo:

Proporcionar a aprendizagem tedrico-pratica em Dangas Urbanas;
Investigar processos artistico-pedagogicos em dangas urbanas; Promover
estudos sobre as dangas urbanas em relagdo a educagao das Relagdes
Etnico Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana; Explorar processos de criagdo em dangas urbanas; Analisar a
producdo de espetaculos, grupos, e artistas das dangas urbanas.
(PROJETO PEDAGOGICO UFPEL, 2019)

Ja a Universidade Federal de Santa Maria — UFSM — com o curriculo do ano

de 2020, possui,

por sua vez, a disciplina como componente obrigatorio,

denominada como “Estudos de matrizes das dancgas urbanas”; possuindo como

objetivos:

Conhecer as origens, criadores, estilos e praticas das dangas urbanas na
contemporaneidade; identificar as matrizes das dancas urbanas;
experienciar a criagdo de partituras de movimento a partir dos principios das
dancgas de rua e do jazz; desenvolver abordagens pedagoégicas das dangas
urbanas; realizar agbes artistico-pedagogicas de extensdo junto a
comunidade. (PROJETO PEDAGOGICO UFSM, 2020)

Ao visualizar os seus objetivos, percebo que a UFSM aborda nesta disciplina

também a danca Jazz, compreendendo-a como um componente pertencente ao

termo guarda-chuva “dancgas urbanas”. Outro aspecto identificado é que dancgas

urbanas e danca de rua sao compreendidas como sendo sinénimas. Outro aspecto

observado, diz respeito a presenca de interfaces entre as dancas urbanas e a danca

contemporanea no programa da disciplina.
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A partir disso questiono, quais possibilidades encontro poderiam ter a danca

jazz e as dangas urbanas dentro de uma disciplina? Quais seriam os desafios?

No que tange ao curso de dancga da Universidade Regional de Blumenau, com
o curriculo do ano de 2017, este possui a disciplina com o0 nome “teoria e pratica das
dangas urbanas”, a qual enseja “Dominar os fundamentos e estilos das dancas
urbanas, distinguindo as diferentes metodologias das dancas urbanas para o
desenvolvimento de praticas pedagégicas”. (PROJETO PEDAGOGICO FURB, 2017,
p. 94). Percebe-se que na Furb por exemplo, diferentemente da UFSM onde se usa
a palavra matrizes, se tem a presenga da palavra fundamentos e estilos. Seria
possivel ter o dominio dos fundamentos das dangas urbanas em uma disciplina? Em

relacdo as metodologias, questiono: que metodologias sao essas?

Na IFG, a disciplina de dancas populares urbanas abrange os acervos de
dangas praticadas socialmente e produzidas em/a partir de contextos urbanos e
suportes midiaticos diversos. (PROJETO PEDAGOGICO IFG, 2018, p. 24)

Os acervos compreendem o conjunto de gestualidades e as formas de
organizagao corporal identificadoras e geradoras de dangas especificas das
varias culturas, abarcando as matrizes fundantes e as varias
transformagbes sofridas ao longo de seu desenvolvimento e permanéncia
sociais. A proposta envolve experimentagdo e reflexdo de acervos
constituidos e instituidos socialmente, ou seja, a partir de como sao
apresentados, identificados e problematizados em nossa sociedade.
(PROJETO PEDAGOGICO IFG, 2018, p. 22)

A partir da analise dos referidos componentes curriculares, pode-se visualizar
que cada curso possui um modo distinto de apropriacdo das dancgas urbanas dentro
dos curriculos, desde um enfoque na criagdo em danga, estudos das matrizes até
uma proposicao aparentemente mais tradicional com o estudo dos seus
fundamentos. Um aspecto a ser destacado que se repete € que todas as instituicoes
em que as dancas urbanas se fazem presentes como componentes possuem
propostas curriculares recentes, apesar de que, segundo a observacgao ja realizada
por Tavares (2017) a UFPEL mais especificamente, ja possuia no projeto curricular
de 2013 a presenca do laboratério de dancas urbanas. Naquela proposicdo o
laboratério contemplava em uma mesma disciplina as dangas de saldo, o jazz dance

e as dancgas urbanas.
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7. A TEORIA DECOLONIAL E AS SUAS CONTRIBUIGOES PARA O
RE-DIMENSIONAMENTO DO CURRICULO DO CURSO DE DANGA

Nesta parte, pretendo trazer reflexdes embasadas na teoria decolonial como
possibilidade de um redimensionamento do curriculo de danga. De acordo com
Rosevics (2017), os primeiros indicios do aparecimento da teoria decolonial, surgem
por volta dos anos de 1990, tendo como foco “[...] a emancipacao de todos os tipos
de dominagdo e opressdao, em um dialogo interdisciplinar entre a economia, a
politica e a cultura. ” (ROSEVICS, 2017, p. 189). Mas antes mesmo de apresentar a
teoria decolonial, acredito ser necessario primeiro diferenciar duas nogdes distintas
que nao raro sao confundidas, colonialismo e colonialidade. De acordo com Quijano

(2007, p. 93), colonialismo se refere

[...] @ uma estrutura de dominacéo e exploragéo, na qual o controle
da autoridade politica, dos recursos de produgcdo e de trabalho de
uma populagdo determinada tem identidade diferente e cujas sedes
centrais estdo longe, em outra jurisdic&o territorial.
No entendimento de Quijano (2007), o colonialismo teria nascido na América
e, portanto, seria anterior a colonialidade. Assim, a colonialidade se relacionaria “[...]
a forma como o trabalho, o conhecimento, a autoridade e as relagdes intersubjetivas
se articulam entre si através do mercado capitalista mundial e da ideia de raga.”
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131). Isto significa dizer que a colonialidade se
mantém viva em livros didaticos, na cultura e em varios aspectos da vida cotidiana e
que se apresenta, além do mais, conforme os principais tedricos do campo, em 3
espécies de colonialidades: do poder (WALSH, 2008), do saber (WALSH, 2008) e do
ser (OLIVEIRA e CANDAU, 2010).
Walsh (2008, p. 136) chama de colonialidade de poder o “[...] estabelecimento
de um sistema de classificacdo social baseada em uma hierarquia racial e sexual e
na formacdo e distribuicdo de identidades sociais de superior e inferior”. A
colonialidade de saber se manifestaria, portanto, “pelo posicionamento do
eurocentrismo como a perspectiva unica de conhecimento, que descarta a existéncia
e viabilidade de outras racionalidades epistémicas e outros conhecimentos”.
(WALSH, 2008, p. 137) . Ja a colonialidade do ser, tal como intuem Oliveira e
Candau (2010, p.22), consiste na “negacao de um estatuto humano para africanos e

indigenas, por exemplo, na histéria da modernidade colonial.”
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A teoria Decolonial, segundo Ballestrin (2013) surge por intermédio do grupo
latino Modernidade/Colonialidade. De acordo com a autora, o Modernidade/
Colonialidade teve como inspiragdo o grupo pos-moderno de Estudos Subalternos
da India. Em seu estudo, Ballestrin pondera que “ainda que o grupo
Modernidade/Colonialidade assuma influéncia do pds-colonialismo, ele recusa o
pertencimento e a filiacdo a essa corrente” (BALLESTRIN, 2013, p. 108). Isso se
deve, segundo Ballestrin (2013), a necessidade do grupo de romper com a episteme
ainda centrada no Norte dos estudos regionais estadunidenses e dos estudos

subalternos indianos*. Rosevics (2014, p.190) postula acerca dessa questdo que

dentre as principais diferengas entre os pds-coloniais asiaticos e os
decoloniais latino-americanos, esta o tipo de experiéncia colonialista que
cada uma das regibes conheceu e as suas consequéncias para as reflexdes
téoricas posteriores.

Para Walsh (2009), os estudos decoloniais estdo interessados em repensar a
América Latina e em promover uma luta constante contra o poder colonial. Para a
pesquisadora do campo das artes O’shea (2018, p.751), o termo decolonizagao
sugere “que os artistas, os criadores e os estudiosos adotem uma abordagem
arti-imperialista no fazer, no ensino e na teoria das artes a luz das multiplas crises
que enfrentamos atualmente”.

Com efeito, Ballestrin (2013) ja havia destacado que processo de
decolonizagdo nao deveria ser confundido com a rejeigéo de tudo o que é criado no
Norte global e associado com o que € criado no Sul. A teoria decolonial “pode ser
lida como contraponto e resposta a tendéncia histérica da divisdo de trabalho no
ambito das ciéncias sociais” (BALLESTRIN, 2013, p.109). A autora complementa

ainda que

atualmente, diversos autores e autoras, situados tanto nos centros quanto
nas periferias da producdo da geopolitica do conhecimento, questionam o
universalismo etnocéntrico, o eurocentrismo tedrico, o nacionalismo
metodoldgico, o positivismo epistemolégico e o neoliberalismo cientifico
contidos no mainstream das ciéncias sociais. (BALLESTRIN, 2013, p. 109)

6 De acordo com Ballestrin (2013, p. 96-97), inspirada por Mignolo, o grupo dos latinos nao deveria
se espelhar na resposta indiana ao colonialismo, ja que a trajetéria da América Latina de dominagao e
resisténcia estava ela propria oculta no debate.
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Pode-se enxergar atualmente, em consequéncia da proximidade cada vez
maior com as epistemologias do Sul, o surgimento de pedagogias decoloniais.
Nessas pedagogias, parte-se do pressuposto que os(as) estudantes sejam
respeitados em suas singularidades, o que significa portanto que suas experiéncias
anteriores, conhecimentos prévios e suas vidas sdo também consideradas no ato
educativo. Esta singularidade permite a coletividade, uma vez que, de acordo com
Palermo (2014, p. 137),

pensar a partir do local, a partir do pertencimento, € construir um lugar
epistémico que inclua as diferengcas, que reconhece os silenciados, os
discursos que falam em seu nome e que fazem do siléncio uma metéfora

poética.
‘O pensamento decolonial deseja fundar um pensamento ‘outro’ (WALSH,
2008 , p.146,) que afirme a necessidade de mudar ndo so6 as relagdes, mas também
as estruturas, as condigdes e os dispositivos de poder”, inclusive na educacéo.
Neste sentido, penso que ao propor formas outras de vivenciar a danca, estarei de
igual modo tensionando e permitindo que essas relagdes constituidas no modo de
se fazer Danga sejam transformadas; formas estas que remontam as experiéncias
de vida dos estudantes e que propdem outros pontos de vista sobre os conteudos de

Danga, inclusive tornando visiveis os chamados contetidos ocultos*’.

DA DISCUSSAO A PRATICA: UM BREVE RELATO DE EXPERIENCIA DOCENTE
DENTRO DA DISCIPLINA DE ESTUDOS DE MATRIZES DAS DANCAS URBANAS
DA UFSM

Durante o ano de 2021 concomitante a realizagdo desta pesquisa, tive a
oportunidade de fazer a docéncia orientada do mestrado dentro da disciplina de
‘Dancas de matrizes das dancgas urbanas”. Fazer a docéncia neste momento da

pesquisa foi algo profundamente rico, essa experiéncia contribuiu muito, pude viver

47 De acordo com Silva (2005, p.78) “o curriculo oculto é constituido por todos aqueles aspectos do
ambiente escolar que, sem fazer parte do curriculo oficial, explicito, contribuem, de forma implicita,
para aprendizagens sociais relevantes”. Seriam basicamente valores, atitudes, orientagbes que
ajustem os jovens de forma mais conveniente as estruturas. De acordo com o autor “o curriculo oculto
ensina, em geral, o conformismo, a obediéncia, o individualismo”. (SILVA, 2005, p.79). Em danga,
deixar visiveis conteudos ocultos seria, por exemplo, problematizar as questdes de género que
influenciaram a constituicdo da estrutura das dangas de saldao, onde existe uma hierarquia homem
(condutor) x mulher (conduzida), ou mesmo no caso do ballet, quando é colocado como forma de
disciplinagao e docilizagao dos corpos.
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na pratica as questdes com as quais estava lidando na teoria. Acredito que uma das
coisas mais legais que aconteceram, foi o fato de poder retornar ao curso em que
me formei, ter contato com alguns alunos que ja foram meus colegas e, também,
dividir a disciplina com a minha antiga professora que me deixou muito a vontade
durante esse periodo. Durante a docéncia orientada, discutimos textos sobre a
tematica, também assistimos videos sobre algumas das estéticas das dancgas
urbanas. Esses momentos foram importantes, segundo o préprio feedback dos
alunos. Conversamos e refletimos sobre aspectos relevantes para a area e sua
interseccdo com questdes de género, etnia, de classe social, questdes geracionais e
geopoliticas, pois, estavamos tratando de uma danga estadunidense trazida ao
Brasil.

Apesar de prazerosa, essa docéncia foi também muito desafiadora por dois
motivos: esta disciplina estava sendo ministrada pela primeira vez (desde a
mudanca curricular com ela incluida) e remotamente. Ensinar de forma sincrona
pelo computador em si ja € um grande desafio, sem ter contato real com os alunos,
ver suas reacdoes e expressdes em sala de aula, a experiéncia cinestésica acaba
sendo outra. O ensino remoto € uma novidade para todos os docentes, a
organizacao do tempo da aula em frente a tela também acaba sendo diferente do
presencial. Ministrar uma disciplina pratica de danca € mais desafiador ainda, a
camera se nao for de boa qualidade (esse foi 0 meu caso) acaba dificultando que os
alunos consigam visualizar com os mesmos detalhes a movimentagdo, a musica
também acaba tendo um “delay”, alguns alunos ndo ligaram a cdmera em nenhuma
das aulas, entdo n&o consegui ver como se movimentavam. A disciplina possui uma
quantidade grande de conteudos, ela prevé o estudo das matrizes das dancgas
urbanas e da danga jazz, o que € bastante dificil de dar conta. Fiz um plano que néo
deu conta de abordar tudo da maneira como imaginei. Pude perceber ao longo desta
experiéncia o quao complexo foi pensar em quais conteudos seriam 0s mais
adequados para a disciplina.

Apesar do pouco tempo, os alunos me surpreenderam, isso demonstra que
apesar da disciplina ndo oportunizar (e nem teria como) um estudo definitivamente
aprofundado das dangas urbanas, de alguma forma a experiéncia despertou algo
neles e que pode posteriormente motivar estudos criativos, pedagdgicos e

historiograficos na area. Outro aspecto observado é o quanto os licenciandos com
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experiéncia anterior com dancas urbanas estavam presentes ativamente durante
todo o processo, ouvindo, perguntando, colocando o seu ponto de vista a partir de
suas vivéncias anteriores, dando o seu feedback sobre as aulas. Isso demonstra, ao

menos a meu ver, que eles se sentiram vistos e pertencidos.

A partir da experiéncia pratica relatada acima pude considerar que
proporcionar o estudo das matrizes urbanas para futuros licenciados pode contribuir
de modo significativo em suas formagdes, ndo para domina-las, mas para ampliarem
0 seu conhecimento, para que se relacionem com outras matrizes de movimento
durante a graduagao que nao sejam somente brancas e eruditas. O estudo das
dangas urbanas, especialmente as ligadas a cultura Hip Hop podem ser uma
excelente alternativa, pois trata-se de dangas afrodiasporicas da atualidade e estéao
muito presentes em nosso cotidiano. Também tem pertinéncia para pensarmos
sobre o ensino de danga dentro da escola. Como poderiamos levar as dangas
urbanas para os jovens na escola? Na realidade penso que as dancgas urbanas ja
estdo 1a, no cotidiano dos jovens, especialmente através do uso de aplicativos como
o Tik Tok, Youtube etc. Agora qual seria a abordagem? Abordar e contextualizar
essas dancas historicamente e de modo critico me parece ser interessante. Uma
abordagem que talvez se aproxime da educagao decolonial, ou em outras palavras,

uma educacgao critica e libertadora, feminista, queer e antirracista.
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AS CONSIDERAGOES FINAIS

A dissertacao “a IN-visibilidade das dangas urbanas nos cursos de licenciatura
em Danca no Brasil” buscou promover discussdes em torno dos processos de
IN-visibilidade das dangas urbanas na universidade. A hipotese era de que as
dangas urbanas se encontrassem em um processo de invisibilizagdo dentro da
academia. O que foi constatado é que, tendo em vista a totalidade de instituicbes
estudadas, o numero de disciplinas que contemplassem essas manifestacboes é
ainda muito pequeno. No entanto, o que se verifica, € que dentre os casos de
disciplinas em que se faz presente este saber especifico, a inser¢do ocorreu
recentemente em movimentos de reforma curricular. Ao que parece, algumas
instituicdes encontram-se em um processo de mudanga, o que parece é que esta
sendo repensada e reconhecida a importancia da presenga de manifestacées dentro
do curriculo que antes nado estavam. A partir da realizagdo do estudo foi possivel
verificar que 4 instituicbes possuem dentro da estrutura curricular, a presenca da
disciplina especifica de dancgas urbanas, cada uma possuindo uma perspectiva
distinta de enfoque e também de entendimento do que seja abarcado em termos de
saberes na terminologia “dangas urbanas”.

Este estudo proporcionou reflexdes sobre as tematicas dancas urbanas,
dancgas populares e formacao de professores de danga. O uso da teoria decolonial
possibilitou reflexdes ndo sé sobre os saberes dentro da universidade, fornecendo
também ferramentas para uma reflexao critica sobre a tematica das dancas urbanas,
sendo que o referido assunto tem multiplos desdobramentos de discussdo em torno
das relagdes de poder existentes nas interagdes entre seus praticantes. Além disso,
a partir do estudo pode-se destacar os seguintes achados:

Pode-se observar que existem duas vertentes de proposi¢des curriculares: os
cursos que nao nomeiam as disciplinas com estéticas especificas de danca e
aquelas com disciplinas com nomes de dangas especificas.

Outro aspecto destacado, diz respeito a uma possivel necessidade de um
olhar mais apurado e analitico para o conceito de dancas populares utilizado pelos
cursos universitarios de formacao de professores de danga. Na disciplina de dangas
do Brasil ou dangas populares, me parece ser quase unanimidade uma pratica

voltada as dangas tradicionais brasileiras ou tendo como referencial o BPI idealizada
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por Graziela Rodrigues, com uma abordagem voltada a sua busca por sua
ancestralidade e investigagao da historia pessoal.

Percebeu-se também que as propostas curriculares, como ja esperado, tém
como foco a danga cénica. Amparados na propria legislagdo, os cursos de
licenciatura em danca tém o enfoque na formacdo do professor que ira atuar com
Arte nas escolas e, portanto, as propostas sao direcionadas a uma pratica de danga
enquanto Arte, visando a experimentacdo, investigagdo e criagdo de danga. No
entanto, as escolas sio locais permeados por manifestagcdes de danca que possuem
outras formas de existéncia que tem como objetivo principal algo né&o
necessariamente chamado de Arte, de modo mais formal. A pergunta é: como as
universidades fazem esse didlogo? Sera que existe espagco na universidade para
esse tipo de discussao?

Uma problematizacao a ser feita em torno deste estudo diz respeito a reflexao
em torno da In-visibilidade. No momento em que se reivindica a visibilidade das
dangas urbanas no curriculo, é necessaria a consciéncia de que existem outros
saberes ndo visiveis na universidade. As dangas orientais e a danca Jazz sdo casos
semelhantes de saberes que sdo quase que igualmente invisiveis nestes espacgos. O
curriculo, como ja dito anteriormente, sempre sera um recorte, feito através de
escolhas sobre quais saberes serao contemplados. O curriculo € uma disputa de
poder e a denuncia sobre a in-visibilidade das dangas urbanas n&o pode ter como
unica finalidade a reivindicagdo da presenca da mesma, mas de promover reflexdes
em torno das mais diversas in-visibilidades e formas de exclusdo ocorridas na
academia. A demanda talvez seja mais abrangente, de uma discussdo ampla e
cuidadosa pautada sobre o que afinal se busca em uma formacao universitaria de
professores de danca no Brasil.

O estudo documental forneceu uma visao ampla sobre concep¢des em torno
da formacao do licenciado em danga, mas somente os documentos nao fornecem
todas as respostas. E possivel visualizar no projeto pedagégico concepcdes, ideais
de ensino, mas como seria efetivamente esse curriculo na pratica? Os  professores
das disciplinas desse componente curricular possuem formacao especifica na area?
Quais conteudos sdao e como sao abordados definitivamente? Quais sao as
abordagens de ensino? Quais seriam as consequéncias da presenca destas dangas

no curriculo? Quais seriam os beneficios? Quais sido os desafios? Existiriam
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aspectos prejudiciais desta insercdo? Sao perguntas que ficam deste estudo, sdo

lacunas que posteriormente possam ser preenchidas com outras pesquisas.
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