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RESUMO

SUBJETIVIDADE, HUMOR E ARGUMENTACAO: CONSII?ERAQC)ES
ANALITICAS SOBRE O ETHOS EM TEXTOS JORNALISTICOS

AUTORA: Catherine Paula Rech
ORIENTADORA: Prof.2 Dr.2 lvani Cristina Silva Fernandes

O presente estudo tem por objetivo compreender a constitui¢do do ethos discursivo em textos
jornalisticos a partir da analise de pistas enunciativas, discursivas e pragmaticas mapeadas em
nosso corpus de pesquisa, as quais produzem efeitos de sentido baseados no irénico como
forma de significacdo do humor. A perspectiva teorica deste trabalho esta fundamentada nos
pressupostos da Linguistica da Enunciacdo, nas nocGes relacionadas ao conceito de ethos
discursivo e seu lugar no ambito da argumentacdo, nos aspectos associados ao artigo de
opinido e, por fim, nas nogdes de humor e de ironia. Dessa forma, entendemos que, a partir
desse viés, podemos compreender 0s processos de constituicdo de uma imagem de si, o ethos
discursivo, por meio de determinados mecanismos linguisticos utilizados no momento da
enunciacdo e dos efeitos de sentido imbricados na linguagem. Para o desenvolvimento da
pesquisa, utilizamos, como corpus de analise, artigos do comediante espanhol Joaquin Reyes,
publicados no jornal El Pais, em uma secdo denominada Porque lo digo yo, durante o periodo
de 11 de maio de 2015 a 27 de fevereiro de 2017. Em decorréncia dessa anélise enunciativa,
podemos identificar aspectos especificos da lingua espanhola em determinados contextos de
utilizacdo e que esbogam caracteristicas discursivas do locutor. Além do mais, 0s processos de
construcdo de imagens discursivas em géneros textuais de tendéncia argumentativa sdo um
aporte significativo para o estudo da argumentacdo, ja que essas analises permitem tracar as
distintas estratégias argumentativas utilizadas pelo locutor. Em sintese, as noc¢des aqui
apresentadas se relacionam a uma discussdo que permite enfocar a importancia da
materialidade linguistica, conjugada aos efeitos de sentido, em um discurso de natureza
argumentativa.

Palavras-chave: Ethos. Enunciagdo. Argumentagdo. Humor. Artigo jornalistico.



RESUMEN

SUBJETIVIDAD, HUMOR Y ARGUMENTACION: CONSIDERACIONES
ANALITICAS SOBRE EL ETHOS EN TEXTOS PERIODISTICOS

AUTORA: Catherine Paula Rech
ORIENTADORA: Prof.2 Dr.2 lvani Cristina Silva Fernandes

El presente estudio tiene como objetivo comprender la constitucion del ethos discursivo en
textos periodisticos a partir del andlisis de pistas enunciativas, discursivas y pragmaticas
mapeadas en nuestro corpus de investigacion, las cuales producen efectos de sentido basados
en el irénico como significacion del humor. La perspectiva tedrica de este trabajo esta
fundamentada en los presupuestos de la Linguistica de la Enunciacién, en las nociones
relacionadas al concepto de ethos discursivo y su lugar en el &mbito de la argumentacion, en
los aspectos asociados al articulo de opinion vy, por fin, en las nociones de humor y de ironia.
De esa forma, entendemos que, a partir de esa perspectiva, es posible comprender los
procesos de constitucion de una imagen de si, el ethos discursivo, por medio de determinaos
mecanismos linguisticos utilizados en el momento de la enunciacion y de los efectos de
sentido imbricados en el lenguaje. Para el desarrollo de la investigacién, utilizamos, como
corpus de analisis, articulos del comediante espafiol Joaquin Reyes, publicados en el
periodico El Pais, en una seccion denominada Porque lo digo yo, durante el periodo de 11 de
mayo de 2015 hasta 27 de febrero de 2017. En consecuencia de ese analisis enunciativo,
podemos identificar aspectos especificos de la lengua espafiola en determinados contextos de
utilizacién y que esbozan caracteristicas discursivas del locutor. Ademas, los procesos de
construccidn de imagenes discursivas en géneros textuales de tendencia argumentativa son un
aporte significativo para el estudio de la argumentacién, una vez que tales analisis permiten
trazar las distintas estrategias argumentativas utilizadas por el locutor. En sintesis, las
nociones aqui presentadas se relacionan a una discusion que permite focalizar la importancia
de la materialidad linglistica, conjugada a los efectos de sentido, en un discurso de naturaleza
argumentativa.

Palabras-clave: Ethos. Enunciacion. Argumentacién. Humor. Articulo periodistico.
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CONSIDERACOES INICIAIS

“Porque lo digo yo”. Polémico? Irdnico? Egocéntrico? Categorico? Sarcastico?
Certamente, reflexfes dessa natureza vém a tona no momento em que nos deparamos com
esse tipo de enunciado. Em um contexto de questionamentos na area dos estudos linguisticos,
algumas perguntas sdo sempre pertinentes: o que significam tais nogdes? Quais os efeitos de
sentido que emergiriam dessa construcao se a mesma fosse titulo de uma determinada coluna
de jornal? Qual o “tom” dos textos ali publicados? Quais as particularidades desses textos?
Quem os escreve? E justamente neste cenario que a nossa pesquisa se estabelece e se
desenvolve.

A perspectiva tedrica deste trabalho estd baseada nos pressupostos da Linguistica da
Enunciacgéo, nas nog¢des relacionadas ao conceito de ethos discursivo e seu lugar no ambito da
argumentacdo, nos aspectos associados ao artigo jornalistico de opinido e, nesse ponto, para
discutir as questdes relacionadas ao texto, nos fundamentamos na Linguistica Textual e, por
fim, a partir de diferentes areas, nos aspectos referentes as no¢des de humor e de ironia. Dessa
forma, entendemos que, a partir desse viés, podemos compreender 0S processos de
constituicdo de uma imagem de si, o ethos discursivo, por meio de determinados mecanismos
linguisticos utilizados no momento da enunciagdo e os efeitos de sentido imbricados na
linguagem.

Com relacdo aos procedimentos metodoldgicos, nossa pesquisa esta baseada nos
principios do paradigma indiciario de Ginzburg (1989), cujo estudo considera as
caracteristicas e os indicios para construir uma analise sobre um objeto complexo. Sendo
assim, para este trabalho, nosso objeto de estudo sdo os indicios do ethos discursivo de
Joaquin Reyes, comediante espanhol, a partir de artigos publicados no jornal espanhol El
Pais, em uma secdo denominada Porque lo digo yo, Entendemos que, por meio da analise das
pistas enunciativas, discursivas e pragmaticas desses textos, é possivel tracar a imagem
discursiva do locutor de Joaquin Reyes.

Nosso interesse pelas produgdes de Joaquin Reyes surgiu, principalmente, da relagéo
existente com a nossa formacgéo de professor de Espanhol como Lingua Estrangeira (E.L.E).
Portanto, adveio da necessidade e da relevancia do desenvolvimento e do aperfeicoamento do
nosso olhar analitico diante de construcGes argumentativas. Nesse aspecto, entendemos o
género artigo jornalistico como um importante artefato de observagdo, uma vez que se

apresenta como um dos principais organizadores de discursos de base argumentativa. Além
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disso, levamos em consideracdo a tradicdo do jornal El Pais, veiculo de comunicacdo em
circulacdo na Espanha desde 1976.

A partir disso, cabe ao analista e investigador, de acordo com o lugar teérico que
ocupa, explorar as materialidades disponiveis na busca de uma maior compreensdo do seu
funcionamento e dos processos e das possibilidades de producdo de sentidos. Nesse contexto,
a construgcdo enunciativa do sujeito € o eixo que nos orienta, uma vez que a materialidade
linguistica, analisada de forma isolada, representa pouco sem estar relacionada com o sentido,
ja que daria uma ideia de dimensao apenas estrutural. Além do mais, a compreensao acerca da
forma e do sentido se apresenta incompleta se ndo esta analisada a partir da constru¢do do
sujeito’. E nesse ambito que os estudos da Linguistica da Enunciacdo nos guiam: a questao de
como 0 sujeito se constroi no texto e quais os efeitos de sentido que emergem das
construcoes.

Nessa perspectiva, partimos do pressuposto de que a linguagem compreende o lugar
em que o individuo se constroi como sujeito. Esta €, segundo Flores (2013), a tese central da
teoria enunciativa de Benveniste (1989 [1958]): o homem esta na lingua. Em outras palavras,
0 homem se marca na lingua, se singulariza na lingua e se prop8e como sujeito na lingua,
porque € fundado simbolicamente na e pela linguagem. E é por meio dessa vinculacdo do
homem com a linguagem que Benveniste introduz o tema da subjetividade, definida como a
“capacidade do locutor para se propor como sujeito” (BENVENISTE, 1989 [1958]: 286).
Cabe destacar, uma vez mais, que o termo “sujeito” ndo se trata do sujeito empirico, mas sim,
do sujeito da linguagem. Portanto, o que nos interessa sdo as marcas do sujeito naquilo que
ele diz.

Com base nesses propdésitos, consideramos que a articulacdo entre forma e sentido € de
grande relevancia para os professores de linguas estrangeiras e de linguas maternas, pois
permite explicitar questbes relacionadas a lingua em uso e possibilitam o esboco de
identidade(s) cultural(ais) dos enunciadores imbricados no uso da lingua(gem). Em outras
palavras, as marcas do sujeito na lingua que sdo, de certa forma, “projetadas” na materialidade
linguistica, permitem que discutamos questdes referentes a subjetividade na linguagem.

Assim sendo, consideramos que a esséncia das reflexdes académicas que debatem a
questdo da linguagem no ensino perpassa pelo @mbito da Linguistica da Enunciacdo, pelas

no¢Oes de argumentacédo e de suas relagdes com o ethos discursivo e implicam a questdo da

! Entendemos a nocgdo de sujeito como uma construgdo discursiva, ou seja, como uma decorréncia da
apropriacéo feita pelo locutor. E, segundo Emile Benveniste (1989), o efeito de constituicdo do homem na e pela
linguagem.
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subjetividade e da construgdo de imagens discursivas. Em decorréncia dessa anélise
enunciativa, podemos identificar aspectos especificos da lingua espanhola em determinados
contextos de utilizacao e que esbocam caracteristicas discursivas do enunciador.

Além do mais, 0s processos de construcao de imagens discursivas em géneros textuais
de tendéncia argumentativa sdo um aporte significativo para o estudo da argumentacdo, ja que
essas andlises permitem tracar as distintas estratégias argumentativas do locutor. Nesse
sentido, a analise da argumentacdo do comediante espanhol Joaquin Reyes possibilita delinear
uma ideia sobre esta tipologia em textos de lingua espanhola. Tal reflexdo contribui para a
formagcdo de professores de espanhol, pois evidenciara nuances argumentativos caracteristicos
desse idioma. Em sintese, as nog¢Ges aqui apresentadas se relacionam a uma discussdo que
permite enfocar a importancia da materialidade linguistica, conjugada aos efeitos de sentido,
em um discurso de natureza argumentativa aliado a outros elementos.

Desse modo, este trabalho se estrutura em trés capitulos centrais: “Fundamentagéo
Teorica”, “Processos Metodologicos” e “Consideragdes Analiticas”. Além disso, contamos
com as consideracfes iniciais, as consideracfes finais, as referéncias bibliogréaficas e os
anexos, nos quais apresentamos nosso corpus de andlise, na integra. Neste primeiro topico,
como consideracdes iniciais, procuramos apontar, basicamente, 0s objetivos, as motivagoes, a
relevancia e os parametros tedricos e metodoldgicos do trabalho.

O primeiro capitulo, nomeado como “Fundamentagido Teorica”, estd subdividido em
cinco se¢des intituladas: (1) “Linguistica da Enunciagao e as marcas do sujeito na lingua”; (2)
“Ethos: o perfil discursivo do sujeito”; (3) O ethos no quadro da argumentacéo; (4) “Artigo de
opinido: a enunciagdo no texto jornalistico”; e (5) “Retorica, humor e ironia: uma proposta de
aproximagdo”. E a partir de tais perspectivas teoricas que buscamos encontrar as respostas
para nossos questionamentos iniciais, apontando nossa interpretacdo e nosso posicionamento
no que tange a tais aspectos.

O segundo capitulo, designado ‘Procedimentos Metodologicos”, encontra-se
subdividido em duas secdes: (1) “Defini¢do do método”; e (2) “Composi¢ao do corpus e
desenvolvimento da pesquisa”. Nesse capitulo, especificamos, sobretudo, os passos que
seguimos para o desenvolvimento do trabalho. Sendo assim, apresentamos a definicdo do
método de analise e 0 processo de coleta e de composi¢cdo do nosso corpus.

O terceiro capitulo, identificado como “Considera¢des Analiticas”, estd subdividido
em trés secdes intituladas: (1) “‘Porque lo digo yo’: a construgdo de uma identidade”; (2) “A
questdo das construgdes linguisticas baseadas no humor e na ironia;” e (3) “O esbogo do ethos

a partir dos efeitos de sentido emergidos na materialidade linguistica e suas articulagfes com
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a pratica docente”. Desse modo, em tal capitulo, demonstramos, por meio de analises do
corpus, as questdes norteadoras do presente trabalho. Nesse caso, buscamos discutir as
principais impressdes e caracteristicas do corpus de pesquisa, aléem de fazer um esboco de
como concebemos o ethos discursivo do locutor para, ao fim, relacionar esse movimento com
a prética docente.

Nas consideracdes finais, o Ultimo topico deste trabalho, recapitulamos algumas
no¢Oes apresentadas ao longo da pesquisa e retomamos os principais resultados alcangados.
Para finalizar, apresentamos as referéncias bibliograficas que nos aportaram neste estudo e,

também, os anexos, contendo 0s textos que utilizamos para as analises.



13

1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, buscamos realizar algumas consideraces de cunho teorico sobre os
principais conceitos empregados no desenvolvimento deste trabalho. Para tanto, perpassando,
principalmente, pelo &mbito da Linguistica da Enunciacdo, procuramos discutir a constitui¢do
do ethos discursivo e os efeitos de sentido que emergem da materialidade linguistica, nesse
caso, em artigos jornalisticos de dimensdo argumentativa. Nesse ponto, para discutir as
nogOes relacionadas, especificamente, ao texto, utilizamos os pressupostos da Linguistica
Textual. Além disso, para finalizar, apresentamos 0s pressupostos tedricos, a partir de varias
areas, sobre as noc¢bes de humor e de ironia. Cabe destacar que tal explanagdo se torna
necessaria para que possamos apontar nosso lugar tedrico diante dos aspectos aqui

apresentados.
1.1 LINGUISTICA DA ENUNCIAQAO: AS MARCAS DO SUJEITO NA LINGUA

Ao considerar que o presente trabalho ensaia uma reflexdo sobre as marcas do sujeito
no enunciado e seus possiveis efeitos de sentido, entendemos a Linguistica da Enunciacdo
como a perspectiva tedrica basilar para nossos estudos. Tal perspectiva enunciativa implica
levar em consideracéo a dindmica que compreende o esboc¢o do sujeito, o ethos discursivo e a
producdo de sentidos gerados por meio de mecanismos linguisticos empregados na
materialidade linguistica. Sendo assim, buscamos evidenciar as relacdes da lingua ndo apenas
como um sistema combinat6rio, mas como uma linguagem assumida por um sujeito.

Segundo Flores e Teixeira (2013), a Linguistica da Enunciagdo se configura como um
campo constitutivamente heterogéneo e que abarca varias teorias que contribuem para uma
reflexdo consistente sobre os fendmenos enunciativos. Em vista disso, a enuncia¢do toma para
si 0s estudos dos processos de como o homem se marca na lingua, ou seja, refere-se nédo
apenas ao estudo das marcas linguisticas no enunciado, como também o processo de sua
producdo: a imagem do sujeito’> em um determinado espaco e tempo, no qual ocorre a
enunciacao.

Nessa perspectiva, a Linguistica da Enunciacdo permite compreender a dinamica da
producdo de sentidos e 0 esbo¢o do sujeito discursivo por meio de aspectos emergidos na

materialidade linguistica das producgfes textuais e discursivas. Esse viés, de acordo com

2 Convém reiterar que a Linguistica da Enunciagéo centra-se no estudo das representacdes do sujeito que enuncia
e ndo o préprio sujeito psicobioldgico, uma vez que este € objeto de outras areas.



14

Flores (2013), se diferencia dos demais estudos linguisticos, uma vez que a enunciagdo
apresenta-se como uma reflexdo sobre o dizer e ndo propriamente sobre o dito. Nesse aspecto,
podemos determinar um topico que une as teorias da enunciacdo: os mecanismos de producéo
de sentidos. Em linhas gerais, de acordo com Flores et al. (2009), em seu Dicionario de
Linguistica da Enunciacdo, 0s mecanismos, as marcas, as operacdes sdo 0s elementos que
indicam a relagdo do dizer com o dito e da enunciagdo com o enunciado.

Ao tratarmos de tais questdes, devemos nos reportar aquele que € considerado como o
principal representante do que se convencionou chamar de teoria da enunciacéo: o linguista
Emile Benveniste. Suas reflexdes tracam o retorno® da Linguistica aos grandes temas que
cercam a natureza humana e, nesse sentido, apresentam meios de tratar do homem na lingua,
seu grande axioma. Em outras palavras, o referido autor se apresenta como o primeiro
linguista, a partir do quadro saussuriano, a desenvolver um modelo de analise da lingua
especificamente voltado para a enunciagdo, dai a sua importancia.

E importante destacar que, para Benveniste, o conceito de “enunciagio” é amplo, ndo
diretivo e caracterizado por uma ndo unicidade. Isso se deve a impossibilidade de se afirmar
gue seus textos formam um conjunto linear e homogéneo, uma vez que foram produzidos em
momentos diferentes, para varias areas (psicologia, antropologia, sociologia, etc.), para
distintos interlocutores (linguistas ou ndo) e em diferentes veiculos de divulgacdo. Em sintese,
cada texto de Benveniste dedicado ao estudo da enunciagdo propde caracteristicas de analise,
teoriza sobre elas e as desenvolve dentro desses limites propostos.

Tais aspectos sdo amplamente destacados pelo linguista brasileiro Valdir do
Nascimento Flores, cuja obra também embasa nossa pesquisa no que diz respeito ao campo da
Linguistica da Enunciacdo. Vale ressaltar que os estudos referentes a area da enunciagdo no
Brasil ainda ndo tiveram um tratamento sistematizado. Nesse ponto, reside a relevancia dos
estudos de Valdir Flores para o cenario linguistico brasileiro: ¢ por meio de suas obras, a
exemplo de Dicionario da Linguistica da Enunciacdo (2009), de Introdu¢do a Linguistica da
Enunciagéo (2013) e de Introducéo a Teoria Enunciativa de Benveniste (2013), que o autor
oferece subsidios para uma maior precisdo terminoldgica na area, o que, consequentemente,
coopera para a autonomia do campo da enunciagdo nos estudos da linguagem no Brasil.

A partir de tais consideragdes, destacamos que, para Benveniste, “a enunciagdo ¢ este

colocar em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizacao” (BENVENISTE,

® Para Benveniste, a enunciagdo comporta uma estrutura, um aparelho formal, o que remete a Saussure quando
este concebeu a lingua como um sistema, entretanto, essa estrutura passa a ser reconceituada por Benveniste ao
considerar o sujeito como parte dela. Dai o emprego da nogéo de “retorno”.
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[1970] 2006, p. 82) o que, por sua vez, “supde a conversdo individual da lingua em discurso”
(BENVENISTE, [1970] 2006, p. 83). Segundo o autor, o aparelho formal da enunciacdo é o
dispositivo que permite esse processo de conversdo e, ao mobiliza-lo, o enunciador produz
uma enunciacao a cada vez Unica e irrepetivel. Portanto, esse aparelho nada mais € do que a
marcacao da subjetividade na estrutura da lingua.

Nesse aspecto, ha diferentes perspectivas de enfoque da nocdo de subjetividade na
teoria benvenistiana, e elas nem sempre sdo convergentes. Isso se d& porque, como ja
comentamos anteriormente, Benveniste teorizou sobre o tema em distintos contextos teoricos.
Dessa forma, a questdo da subjetividade néo pode ser desvinculada do contexto em que fora
produzida. Tomamos, aqui, como base o texto “Da subjetividade na linguagem”, no qual esta
é definida como a capacidade do locutor para se propor como sujeito. E cada locutor se
apresenta como sujeito remetendo a si mesmo como eu no seu discurso. Ou seja, 0
fundamento linguistico da subjetividade se determina pelo status linguistico de pessoa.

Em outras palavras, a Linguistica da Enunciacdo se relaciona ao campo da
irrepetibilidade, pois se trata da abordagem de um objeto no qual se inclui o sujeito. Segundo
Flores e Teixeira (2013), “a enunciacdo é sempre unica e irrepetivel, porque a cada vez que a
lingua é enunciada tem-se condi¢des de tempo (agora), espaco (aqui) e pessoa (eu/tu)
singulares” (FLORES e TEIXEIRA, 2013, p. 100). Sendo assim, cada analise da linguagem
também é Gnica, pois 0 uso que é feito do aparelho formal da enunciacdo é sempre singular e
sempre tera uma referéncia diferente a cada instancia em que é enunciado.

Por esse motivo, enquanto realizacdo individual, a enunciacdo pode ser considerada
como um processo de apropriacdo. O locutor® se apropria do aparelho formal da lingua e
deixa como materialidade de sua manifestacdo o enunciado. Dessa maneira, desde que ele se
declara locutor e assume a lingua, ele estabelece o outro diante de si, uma vez que toda
enunciacdo postula um alocutario, caracterizando, assim, a relacdo ‘“eu-tu” da
intersubjetividade. E a isso chamamos de cena enunciativa.

Em linhas gerais, no processo enunciativo, a linguagem ndo pode ser vista como um
mero instrumento de comunicagéo, dado que, para Benveniste, “a linguagem ensina a propria
definicdo do homem” (BENVENISTE, [1958] 1976, p. 285). Além disso, o autor afirma que

“¢ na e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito, porque s6 a linguagem

* Entendemos a nogéo de locutor a partir da perspectiva de Benveniste. Desse modo, o locutor é considerado o
individuo definido pela construgdo linguistica particular de que ele se serve quando se enuncia. Essa construgédo
linguistica é constituida por indicadores tais como eu e tu, que ndo existem a ndo ser na medida em que sao
atualizados na instancia de discurso, em que marcam para cada uma das suas préprias instancias o processo de
apropriacdo pelo locutor (FLORES, 2013, p. 124).
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fundamenta na realidade” (BENVENISTE, [1958] 1976, p. 286). Observamos, nesse ponto,
que a linguagem é a condicdo para a constituicdo do sujeito e é no enunciado que ele deixa
suas marcas.

Como define Flores et al. (2009), o enunciado é a manifestacdo da enunciacéo,
produzida a cada vez que se fala, ou seja, na medida em que a enunciagdo é processo, o
enunciado pode ser considerado o produto da enunciagdo e inclui pessoa, tempo e espaco. O
enunciado tem existéncia em um determinado momento em que a lingua € mobilizada por um
locutor (FLORES et al., 2009, p.107). Portanto, as teorias que formam o campo da Linguistica
da Enunciacédo tratam da questdo da subjetividade na linguagem a partir das marcas que um
sujeito deixa na materialidade cada vez que toma a palavra.

Desse modo, acreditamos que, por meio dos mecanismos linguisticos imbricados no
enunciado e dos efeitos de sentido que provocam, seja possivel identificar elementos que

guiem a um esbogo da imagem do sujeito. Nesse contexto, de acordo com Flores et al. (2008):

Estudar a linguagem do prisma de uma teoria da enunciacéo é estuda-la do ponto de
vista semantico. Isso ndo significa que os demais niveis de analise linguistica ndo
sejam contemplados pelas teorias enunciativas. E uma questfo de ponto de vista: 0
nlcleo de qualquer teoria enunciativa é o sentido. Dessa forma, todos os niveis da
analise linguistica (morfologia, sintaxe, fonologia, etc.) estdo submetidos ao sentido
(FLORES et al., 2008, p. 33).

Destacamos, nesse contexto, 0s aspectos da transversalidade enunciativa concebida
por Benveniste em seu texto intitulado “A enunciagdo e os niveis da analise linguistica”, no
qual o autor considera que a nocdo de nivel é essencial na determinacdo do procedimento de
analise, porque somente ela € capaz de fazer justica a natureza articulada da linguagem e ao
carater discreto dos seus elementos. Sendo assim, Flores (2010) afirma que “a
transversalidade enunciativa releva de uma inter-relacdo entre os niveis canonicamente
considerados pela linguistica classica sem se reduzir a eles” (FLORES, 2010, p. 402). A partir
desse pressuposto, podemos considerar que a enunciacdo é um ponto de vista da analise que
incide em cada um dos niveis separadamente e/ou em inter-relacao.

Com essa ideia de transversalidade queremos enfatizar o fato de que a enunciacao,
enquanto um “ato individual de enunciacdo” (BENVENISTE, [1970] 2006, p. 82), atinge
todos os niveis da lingua. Em linhas gerais, podemos dizer que o locutor, quando enuncia, se
apresenta como sujeito da enunciagédo, ou seja, se apresenta nos termos de uma organizacgao
linguistica especifica em uma determinada situacdo espaco-temporal. Dessa forma, uma

consequéncia de tal nocdo é que as ditas marcas da enunciacdo passam a ser vistas de outra
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maneira: elas ndo se restringem apenas a elementos déiticos, modalizadores, adjetivos ou
outras classes de palavras.

Compreendemos, assim, as marcas da enunciacdo como um mecanismo utilizado pelo
locutor para se singularizar em uma dada situacdo espaco-temporal. Nesse sentido, esta
evidente que a enunciacdo deixa marcas em toda a lingua: na sintaxe, no léxico, na
morfologia, e, também, nos elementos ndo segmentais da lingua. E é isso que nos leva,
baseando-nos em Flores (2010), a defender a tese da transversalidade da enunciacdo: se
enunciar é construir mecanismos que singularizam um locutor, tornando-o sujeito, entdo esse
mecanismo ndo pode ser tomado na linearidade. Ele atravessa a lingua em seu conjunto.

De todas as formas, tais discussdes implicam questionarmos sobre a questdo do ethos
discursivo — 0 conjunto de parametros relacionados ao orador, ou ainda, a imagem que 0
orador pretende dar de si proprio — enquanto efeito de sentido construido na enunciacéo. E o

que trataremos a seguir.

1.2 ETHOS: O PERFIL DISCURSIVO DO SUJEITO

Desde a Antiguidade Cléssica, a nogdo do ethos é explorada na obra Retdrica, de
Aristételes. Tal nocdo designa as virtudes morais para se garantir a credibilidade e abarca uma
dimensdo social, uma vez que sua expressdo deveria se adequar a seu carater e a seu tipo
social. Sendo assim, Aristoteles reconhece o valor da imagem discursiva do individuo no
momento de assumir uma postura adequada as estratégias que levariam o auditorio a aceitar
determinadas teses, 0 que caracteriza um processo interativo de influéncia sobre o outro. E
importante destacar que a questdo do ethos esta presente no ambito dos estudos enunciativos,
discursivos e pragmaticos, no entanto, acreditamos que a confluéncia entre tais areas nos
permite uma analise mais ampla do nosso corpus.

Nesse sentido, na Retoérica de Aristoteles, o ethos, juntamente com o pathos
(procedimentos que visam a suscitar as paixdes do auditério) e o logos (apelo a razdo por
meio dos argumentos), compde a triade aristotélica dos meios de prova. Em outras palavras,
de acordo com o autor, as provas de persuasdo fornecidas pelo discurso podem ser de trés
espécies: umas residem no carater moral do orador (ethos), outras no modo como se dispde 0
ouvinte (pathos); e outras, no proprio discurso, pelo que este demonstra ou parece demonstrar
(logos).

Dessa forma, Amossy (2005), fundamentada na Nova Retérica de Perelman e

Olbrechts-Tyteca, a qual compartilha dos principios da Retorica de Aristoteles, considera que
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um conjunto formado pela imagem do orador, seu discurso, sua fun¢do e sua posicao social
estabelece a eficiéncia de seu desempenho argumentativo e os efeitos persuasivos sobre seu
auditorio. Portanto, segundo a autora, a imagem formada do orador pelo auditorio €
constituida a partir de um discurso que deve se ajustar a uma determinada situacdo
comunicativa em funcdo de um puablico definido pelas suas expectativas.

Maingueneau (2008), por sua vez, comenta que 0 ethos se relaciona com a “maneira
de dizer”, uma vez que tal aspecto autoriza a construcao de uma verdadeira imagem de si e,
com isso, contribui para o estabelecimento de uma inter-relacdo entre o locutor e seu parceiro.
Em outros termos, o ethos esta relacionado a uma identidade formulada por meio de uma
enunciacdo e o eshogo desta imagem é (co)construida pelo interlocutor enquanto entidade
discursiva. Por conseguinte, a nocdo de ethos ndo constitui apenas a imagem discursiva do
enunciador, mas, também, a participacdo do outro em sua articulacgéo.

Conforme o autor, o locutor ndo precisa dizer de/sobre si, pois uma representacéo de si
emerge no enunciado e é identificada na materialidade linguistica. Ou seja, o interlocutor
realiza uma representacdo do enunciador antes mesmo que ele enuncie. Em vista disso, 0
ethos discursivo esta vinculado com a enuncia¢do, uma vez que o ethos é esbocado na
materialidade linguistica a partir da propria enunciacao.

Com isso, o ethos apresenta uma dimensdo verbal e outra dimensdo visual, o que
alguns autores caracterizam como a imagem do “fiador”, uma construgdo que se da a partir

das percepcdes do interlocutor. Assim sendo, para Maingueneau (2008),

Esse ethos recobre ndo s6 a dimensdo verbal, mas também o conjunto de
determinagdes fisicas e psiquicas ligadas ao “fiador” pelas representacfes coletivas
estereotipicas. Assim, atribui-se a ele um “carater” e uma “corporalidade”, cujos
graus de precisdo variam segundo os textos. O “carater” corresponde a um feixe de
tragos psicologicos. Quanto a “corporalidade”, ela esta associada a uma compleigéo
fisica e a uma maneira de vestir-se. Mais além, o ethos implica uma maneira de se
mover no espacgo social, uma disciplina tacita do corpo apreendida através de um
comportamento. O destinatario a identifica apoiando-se num conjunto difuso de
representacdes sociais avaliadas positiva ou negativamente, em esteredtipos que a
enunciacdo contribui para confrontar ou transformar (MAINGUENEAU, 2008, p.
18).

Cabe ressaltar que a confluéncia que ha entre a nocéo do ethos da Retdrica Classica e
0 da Linguistica é que ambas o consideram como a articulacdo de uma imagem que o orador
apresenta sobre si no discurso. Nesse aspecto, o ethos configura-se como a voz do fiador ou
0 tom que o enunciador insere em seu texto com a finalidade ndo apenas de persuadir, mas de
aderir ao (co)enunciador, propiciando, inversamente, sua adesdo ao logos que lhe apresenta.

Com efeito, “o lugar que engendra o ethos é o discurso, o logos do orador, e esse lugar se
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mostra apenas mediante as escolhas feitas por ele” (EGGS, 2005, p. 31). A partir disso,
emerge um questionamento: como o ethos € mostrado no discurso?

Como indica Fiorin (2015), “o ethos explicita-se na enunciacéo enunciada, ou seja, nas
marcas da enunciagdo deixadas no enunciado” (FIORIN, 2015, p. 70). Dessa forma, para
mostrar uma imagem positiva de si mesmo, o orador pode valer-se de trés qualidades
fundamentais: a phronesis (bom senso, prudéncia e ponderacdo); a areté (virtudes da
coragem, justica e sinceridade); e a eunoia (benevoléncia e solidariedade). Assim sendo, para
determinar o ethos de um enunciador, é necessario estabelecer uma totalidade da producéao de
um sujeito enunciativo. Neste contexto, surge uma nova pergunta bastante pertinente para as
discussdes do nosso trabalho: onde se encontram, na materialidade discursiva, as marcas do
ethos do enunciador?

Dentro dessa totalidade, procuram-se recorréncias em qualquer elemento
composicional do discurso ou do texto: na escolha do assunto, na construcdo dos personagens,
nos géneros escolhidos, no nivel de linguagem usado, no ritmo, na figurativizacao, na escolha
dos temas, etc. Em um jornal, por exemplo, a imagem do enunciador se mostra até mesmo no
tamanho das letras utilizadas, no nimero de colunas ocupadas pela manchete e, também, no
préprio nome da coluna. Sobre tais elementos nos debrucaremos na sequéncia do presente
estudo.

Nesse sentido, quando afirmamos que a andlise das marcas linguisticas pretende
reconstituir uma imagem, entendemos que, na materialidade do discurso, existem
determinadas regularidades que permitem identificar um estilo que caracteriza o locutor. E
sdo estes tracos que permitem que a representacdo seja reconstruida por meio de analises
baseadas na descricdo e na interpretacdo destas estruturas.

A partir do exposto, levando em consideracdo que o ethos esta crucialmente ligado ao
ato de enunciacdo, reafirmamos que ndo se pode ignorar que o publico constroi
representacdes do ethos do enunciador antes mesmo que ele fale. Nessa perspectiva, 0 ethos
deixa de ser atribuido a um orador — sujeito empirico, ndo restrito a uma imagem que emerge
do enunciado, mas um ser psicobioldgico — e passa a ser atribuido a uma corporeidade
discursiva, que pode ser (re)constituida por meio das marcas que o(s) sujeito(s) deixam no
discurso. Nesse contexto, Maingueneau (2008) apresenta uma crucial distingdo entre o ethos
discursivo e o ethos pré-discursivo.

Para o autor, o ethos pre-discursivo é a imagem que o locutor cria antes da enunciagdo
do locutor, seja por evidéncias, comportamentos, dados, gestos, etc. e o ethos discursivo, por

sua vez, ¢ a imagem criada durante ou depois da acdo do orador. Dessa forma, o ethos
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discursivo engloba o ethos dito e o ethos mostrado. O primeiro é criado a partir das
referéncias diretas do enunciador, enquanto o segundo estd no dominio do ndo explicito, da
imagem que nao esta diretamente representada no texto, mas ¢ construida pelas “pistas” que o
enunciador oferece ao (co)enunciador no momento discursivo. Observemos 0 esquema que

segue sobre a constituicdo do ethos.

Figura 1 — A constituicdo do ethos em Maingueneau (2008):

ethos efetivo
/*/ \\
ethos pré-discursivo < » ethos discursivo

|

ethgs dito %= ethos mostrado

/ /
' e i T

“«

esteredtipos ligados aos mundos €ricos

Fonte: MAINGUENEAU, 2008, p. 19.

Em sintese, segundo 0 esquema proposto acima, o ethos compde-se de duas partes: o
ethos pré-discursivo e o ethos discursivo. Essas duas categorias relacionam-se mutuamente a
partir do momento em que o ethos pré-discursivo pode ou ndo ser confirmado pelo ethos
discursivo. E, por fim, na base do esquema estdo os estereétipos, por meio dos quais o
(co)enunciador utiliza-se de representacdes pré-construidas para atribuir caracteristicas ao
enunciador. O que podemos concluir dessas concepcdes € que a eficicia e a competéncia
discursivas nao se relacionam apenas com o fato de determinar o assentimento de um
(co)enunciador, mas ao fato de comprovar o convencimento do que se diz no proprio ato
enunciativo.

Com isso, queremos destacar, com base em Maingueneau, que a imagem do fiador -
enquanto uma “voz” indissociavel de um corpo enunciante historicamente situado - atribui ao
sujeito uma identidade. E tal identidade tem a necessidade de ser coerente com o discurso,
com o contexto no qual pretende legitimar-se e com o publico que pretende mobilizar. Com
efeito, em palavras de Maingueneau, “cremos que a adesdo do destinatario se opera por um
escoramento reciproco entre a cena da enunciagdo, da qual o ethos participa, e o contetido
nela desdobrado” (MAINGUENEAU, 2008, p. 29).
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Isso posto e para finalizar esta se¢do, entendemos que o ethos pode emergir dos varios
sentidos que se produzem na enunciacdo. Nesse ambito, compreendemos o ethos ndo s6 como
efeito de sentido, mas, também, como parte da argumentacao. Trataremos desses aspectos no

préximo topico.

1.3 O ETHOS NO QUADRO DA ARGUMENTACAO

Ao tratar da argumentacdo, precisamos, primeiramente, voltar as suas origens, para
que, em seguida, consigamos entender em que medida ela se faz presente em nosso trabalho.
Nesse sentido, podemos afirmar, em consonancia com os pressupostos de Fiorin (2015), que a
argumentatividade é intrinseca a linguagem humana e que o aparecimento da argumentacao
estd ligado a vida em sociedade. Aprendemos a argumentar a partir das relagdes humanas e,
além disso, a justificativa para tais discussdes reside na importancia de compreender que a
argumentacdo é uma dimensdo que pode figurar em qualquer tipo de texto: conversacional,
juridico, publicitario, administrativo, narrativo, etc..

Desde a antiguidade classica, a argumentacdo era um tema relacionado tanto com a
Retbrica, como a “arte de bem falar”, quanto com a Logica, como a “arte de pensar
corretamente” (PLANTIN, 2004, p. 169-170), aspectos que remontam a definigdo classica de
Aristételes. Para este autor, em sua grande obra “Retdrica”, a argumentagdo se refere a
pretensdo do locutor para que seu interlocutor assuma determinada ideia ou postura por meio
de suposi¢cdes que apresentem plausiveis determinados argumentos, inseridos em contextos

especificos. Nesse contexto, queremos enfatizar que

(...) a argumentacdo trabalha com aquilo que é plausivel, possivel, provavel.
Argumentar, em sentido lato, é fornecer razGes em favor de determinada tese.
Enquanto a demonstracdo logica implica que, se duas ideias forem contraditorias,
uma serd verdadeira e outra falsa, a argumentagdo em sentido lato mostra que uma
ideia pode ser mais valida que outra. Isso significa que a adesdo ndo se faz somente
a teses verdadeiras, mas também a teses que parecem oportunas, socialmente justas,
Gteis, equilibradas, etc. (FIORIN, 2015, p. 77).

Argumentar €, entdo, tentar influenciar o nosso interlocutor por meio de argumentos,
cuja constituicdo demanda apresentacdo e organizacdo de ideias, bem como estruturacdo do
raciocinio que sera orientado em defesa da tese ou ponto de vista, visando a adesdo do
interlocutor. Para Koch (2017), quanto mais os argumentos forem sustentados em provas que
podem ser fatos, exemplos, opinides relatadas, dados estatisticos e etc., mais chances teremos

de ser bem-sucedidos em nosso intento.
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Em conformidade com tais aspectos, Perelman e Olbrechts Tyteca, em seu Tratado de
Argumentacdo (2005), declaram que os argumentos se classificam em dois tipos: 0s que se
valem dos processos de ligacdo e os que se servem de processos de dissociagédo, ou, em outras
palavras, argumentos associativos e dissociativos. De acordo com o0s autores, 0s argumentos
associativos podem ser de trés tipos: os quase l6gicos, 0s que se baseiam na estrutura do real
e, por fim, os que se fundamentam na estrutura do real.

Sendo assim, 0s argumentos quase logicos sdo comparaveis ao raciocinio formal,
I6gico ou matematico e, por isso, tém aparéncia demonstrativa, a exemplo da contradi¢éo, da
incompatibilidade, do ridiculo, da reducéo ao absurdo, da ironia, da identidade e da definic&o.
A titulo de ilustracdo, apresentamos, a partir de fragmentos retirados de nosso corpus de
pesquisa®, um exemplo de argumento pela ironia (1) — recurso predominante nos textos de

Joaquin Reyes, como veremos a continuacdo — e um exemplo de argumento de definicao (2).

(1) Querido amigo invisible:
Gracias, gracias y mil gracias por el regalo que me entregaste en Nochebuena:
un bote para los lapices hecho con arcilla. Tiene mucho mérito porque pudiendo
ir a lo facil y, no sé, obsequiarme con unos altavoces beats, un limpiazapatos
eléctrico Hoberg, un Iphone 6S o incluso un set de gin-tonic con utensilios para
el perfecto anfitrion — que seguro te rondaron por la cabeza — decidiste tu
mismo con tus manitas moldearme un bote para los lapices.

(Joaquin Reyes, 28/12/2015, N° 07)

(2) ¢Me vais a permitir una columna ucroénica? Sé que lo sabéis, pero por si acaso:
la ucronia es un género literario que propone una version alternativa de la
historia. Que hubiera pasado si...

(Joaquin Reyes, 08/06/2015, N° 02)

Os argumentos baseados na estrutura do real correspondem aos argumentos que se
fundamentam na representacdo de uma suposta realidade para estabelecer relagcdes entre os
argumentos. Sdo eles: argumentos causais, pragmaticos, de fins e meios, de inércia (de
desperdicio, de direcdo, de superacdo), de coexisténcia entre a pessoa e seus atos, de
autoridade e de dupla hierarquia. Para este bloco de argumentos, exemplificaremos,
respectivamente, um dos mais utilizados em textos argumentativos, 0 argumento pragmatico
(3), que mostra as causas de determinada acdo e enfatiza, também, a consequéncia (ainda que
exemplo esteja carregado de certo tom de ironia) e outro exemplo de argumento de autoridade

(4), sendo este também um dos mais utilizados:

® Pensamos ser de grande importancia o uso do nosso corpus para exemplificar aspectos da Fundamentagéo
Tedrica, para que esta esteja em consonancia com as analises que se apresentam na continuagdo do nosso
trabalho.
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(3) No me entero de la misa media, como suele decirse, camino hacia el futuro con
la sonrisa del que no tiene un pensamiento critico y soy propenso, por lo tanto a
tomar malas decisiones. En resumidas cuentas, que soy tontisimo, que no tengo
remedio y que por lo tanto volveré a votar a Podemos.

(Joaquin Reyes, 14/06/2016, N° 10)

(4) En una entrevista que lei recientemente, la modelo Irina Shayk decia que en su
caso la belleza estaba en el caracter. Como persona bella, entendi por donde iba,
lei entrelineas.

(Joaquin Reyes, 11/07/2016, N° 11)

Por fim, os argumentos que se fundamentam na estrutura do real se motivam na
realidade e se dividem em argumento pelo exemplo, ilustracdo, modelo e antimodelo, por
analogia e por metafora. Aqui apresentamos um exemplo de argumento de ilustracdo (5),
aquele que destaca a comocao e o sentimento no lugar da comprovacdo, e outro argumento
com o uso de metéfora (6):

(5) Un pelin cabron. Lo reconozco, lo soy. Un ejemplo: el otro dia vi como un

hombre mayor y gordete corria para coger el autobds y pensé: ojala no consiga.
¢Por qué? ;Qué ganaba yo con eso?

(Joaquin Reyes, 12/10/2015, N° 06)

(6) Los comicos, en este caso, somos como abejas que nos posamos en la flor de la
inspiracion y de ella libamos para después elaborar el miel de la risa. Porque si,
a veces es el viento el que esparce el polen de las buenas ocurrencias y nos
beneficiamos.

(Joaquin Reyes, 02/05/2016, N° 09)

Por sua vez, os argumentos dissociativos sdo 0s que ndo sé rompem as associaces
indevidas entre elementos que deveriam ser independentes, como, também, propGem uma
nova perspectiva de analise dos dados conceituais de tais unidades, o que implica, quase
sempre, em uma nova estrutura do raciocinio.

Além disso, Perelman e Olbrechts Tyteca se acercam da Retorica de Aristoteles para
ressaltar que toda argumentacdo se desenvolve em fungdo de um auditorio. Ou seja, se 0
orador deseja ser eficaz, ele esta obrigado a se adaptar ao seu auditério. Portanto, a
argumentacdo pressupde um contato de espiritos entre o locutor e seu interlocutor, uma vez
que sua finalidade é provocar ou aumentar a adesdo de um auditorio as teses que se

apresentam ao seu assentimento. Em outras palavras,
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Enquanto o orador argumenta, o ouvinte, por sua vez, ficara inclinado a argumentar
espontaneamente acerca desse discurso, a fim de tomar uma atitude a seu respeito,
de determinar o crédito que lhe deve dar. O ouvinte que percebe os argumentos ndo
s6 pode percebé-los a sua maneira como é o autor de novos argumentos
espontaneos, 0 mais das vezes ndo expressos, mas que ainda assim intervirdo para
modificar o resultado final da argumentacdo. Pode ocorrer, alias, que essa reflexdo
seja orientada pelo orador, que este mesmo forneca aos ouvintes certos argumentos
referentes as caracteristicas de seu préprio enunciado, ou, entdo, que forneca certos
elementos de informacéo que favorecerdo esta ou aquela argumentacdo espontanea
do ouvinte. Esses argumentos que tomam o discurso por objeto, esses elementos de
informagdo aptos a suscita-los, também podem emanar de terceiros: do adversario
do orador, notadamente no debate judiciario, ou, talvez, também de um simples
espectador (PERELMAN, & OLBRECHTS-TYTECA, 2005, pp.213-214).

Desse modo, tais aspectos nos ddo um importante aporte no que diz respeito as
construgdes argumentativas, visto que levam em conta o ethos, o pathos e o logos, questdes
chaves para a analise do nosso corpus. Embora nosso foco, neste trabalho, seja o esbo¢o do
ethos do locutor, sabemos de sua interseccdo com as demais categorias. Nesse ambito,
segundo Maingueneau (2008), “instrui-se pelos argumentos; comove-se pelas paixoes;
insinua-se pelas condutas: 0s argumentos correspondem ao logos, as paixdes ao pathos e as
condutas ao ethos” (MAINGUENEAU, 2008, p. 14).

Considerando 0 homem, na perspectiva de Aristételes, um ser constituido de trés
dimensdes: um animal sentimental (pathos), com o atributo de ser politico e social (ethos) e
com capacidade de pensar e falar (logos), podemos afirmar que a sua forma de manifestar
essas dimensdes no discurso se da a partir de seu ethos. A partir de tal ponto de vista, pode-se
dizer que se considera o ethos a prova mais importante e mais significativa das trés, pois se
constitui em uma condensacao especifica dessas trés dimensfes. Em outras palavras, estamos
de acordo com Eggs quando este afirma que “s6 o orador que consegue mostrar em seu
discurso os mais elevados graus dessas trés dimensdes do ethos — phrénesis, areté, einoia —
convencera realmente” (EGGS, 2005, p. 42).

Mais exatamente, a prova pelo ethos mobiliza efetivamente

tudo o que, na enunciacdo discursiva, contribui para destinar a imagem do orador a
um dado auditério. Tom de voz, fluxo de fala, escolha das palavras e dos
argumentos, gestos, mimicas, olhar, postura, aparéncia etc., todos signos, de
elocucdo e de oratdria, indumentarios ou simbolicos, pelos quais o orador da de si
mesmo uma imagem psicolégica e sociologica (MAINGUENEAU, 2008, p. 14).

Nesse contexto, o autor ainda propde pesquisas em que “é preciso encontrar CENarios
que permitem analisar o papel argumentativo do ethos do orador ou, mais geralmente, a
funcdo comunicativa e inter-subjetiva do ethos em um ator social” (EGGS, 2005, p. 52). E

nesse sentido que nosso trabalho se ajusta: numa perspectiva em gue 0s aspectos discursivos
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contextuais levam o enunciador a buscar a “justa medida”, considerando o ethos e o pathos
como provas de destaque e ressaltando neles a sua esséncia argumentativa.

Em suma, segundo Charaudeau e Maingueneau (2008, p. 220), os estudos linguisticos
de diferentes correntes tedricas se apropriam da nocao de ethos discursivo como o termo que
designa a construcdo de uma imagem a partir da articulacdo de aspectos linguisticos. Nesta
perspectiva, o ethos deixa de ser atribuido a um orador — sujeito empirico, ndo restrito a uma
imagem que emerge do enunciado — e passa a ser atribuido a uma corporeidade discursiva.

Devemos ressaltar que a interseccdo que ha entre a concepcdo de ethos da Retdrica
classica e a da Linguistica é que ambas o consideram como a articulacdo de uma imagem que
é destinada a um outro, que pode ser real — se referir a um sujeito psicobiolégico — ou pode

ser uma representacao co-construida no e pelo discurso. Segundo Maingueneau (2006),

a questdo do ethos esté ligada a construcdo da identidade. Cada tomada de palavra
implica, a0 mesmo tempo, levar em conta representacdes que os parceiros fazem um
do outro e a estratégia de fala de um locutor orienta o discurso de forma a sugerir
através dele certa identidade. (MAINGUENEAU, 2006, p. 10).

Dessa forma, nos planos de representacdo do ethos, por um lado, esta a identidade
formulada em uma enunciagdo e, por outro, a co-construgdo pela relagdo “linguistica”
estabelecida entre os interlocutores enquanto entidades discursivas. Estas representacfes sao
produzidas pelas marcas do locutor na materialidade discursiva e podem ser recuperadas por
meio de analises, as quais servem de indicios para a caracterizacdo do locutor.

Enfim, quando afirmamos que a analise das marcas linguisticas pretende reconstituir
uma imagem, entendemos que, na materialidade do discurso, existem determinadas
regularidades que permitem identificar um estilo que caracteriza o locutor. E sdo estes tracos
que permitem que a representacdo seja reconstruida por meio de analises baseadas na
descricdo e interpretacdo destas estruturas.

Esse recorrido que apresentamos sobre as questdes relacionadas a argumentacao nos
permite considerar a conjuncdo entre forma e sentido. Isso se d& por meio da construcdo de
procedimentos baseados na materialidade linguistica e da “localizagdo” dos processos
argumentativos dentro de contextos especificos, no nosso caso, em artigos jornalisticos de
tendéncia argumentativa. A seguir, abordaremos alguns pontos especificos desse género

textual.
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1.4 ARTIGO DE OPINIAO: A ENUNCIACAO NO TEXTO JORNALISTICO

Para iniciar uma aproximacao a qualquer objeto de estudo que se pretenda descrever
algum aspecto do ambito da lingua(gem), é necessario que se leve em consideracéo as nogoes
de texto e de discurso. Desta forma, apresentaremos tais nogdes vinculadas ao campo da
chamada Linguistica Textual. Este marco tedrico é, segundo Marcuschi (2008), o estudo das
operacdes linguisticas, discursivas e cognitivas reguladoras e controladoras da producéo,
construgdo e processamento de textos escritos ou orais em contextos naturais de uso
(MARCUSCHI, 2008, p. 73), ou, em outros termos, um campo de investigacdo que trata dos
processos e regularidades gerais e especificos segundo 0s quais se produz, constitui,

compreende e descreve o texto. Nessa perspectiva,

0 texto pode ser tido como um tecido estruturado, uma entidade significativa, uma
entidade de comunicacdo e um artefato sdcio-histérico. De certo modo, pode-se
afirmar que o texto é uma (re)construcdo do mundo e ndo uma simples refracdo ou
reflexo [...]. Ele refrata 0 mundo na medida em que o reordena e o reconstréi [...]. O
texto € um evento comunicativo em que convergem acles linguisticas, sociais e
cognitivas. (MARCUSCHI, 2008, p. 72).

A partir de tal ponto de vista, 0 texto ndo € considerado simplesmente como um
artefato linguistico, mas como um evento que ocorre na forma de linguagem inserida em
contextos comunicativos. Como nos recorda o supracitado autor, o texto € o Unico material
linguistico observavel, ou seja, ha um fendmeno linguistico (de carater enunciativo) que
constitui uma unidade de sentido. Desse modo, considerando o texto pela perspectiva
enunciativa, a forma, o sentido e a relacdo com os sujeitos que participam da interlocucdo em
um determinado espago e tempo sdo caracteristicas desse fenémeno.

Nesse ponto, queremos destacar que, para a Linguistica Textual, dada a sua concepcao
sociointeracional da linguagem, o sujeito da interacdo se configura como um sujeito
psicossocial. No entanto, ao pensarmos enunciativamente, o sujeito se refere a como o homem
se constitui na e pela linguagem e, portanto, como ja assinalamos anteriormente, ndo € nosso
foco tratar sobre o sujeito psicobioldgico, e sim, sobre a representacdo que a enunciacéo da do
sujeito da lingua.

Tais reflexdes sobre a nog¢do de texto trazem consigo a ideia de discurso. Marcuschi
(2008) destaca que texto e discurso sdo aspectos complementares da atividade enunciativa.
Dessa forma, o discurso estaria no plano do dizer (a enunciacdo) e o texto no plano na
esquematizacdo (a configuracdo) e, entre ambos, o género condicionaria a atividade

enunciativa. Em palavras de Fiorin (2012), o discurso € do plano do contedo e o texto é do
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plano da expressdo. Ainda de acordo com este autor, “o texto ¢ a realizagdo do discurso por

meio da manifestacao” (FIORIN, 2012, p. 148) e a enunciagdo ¢ a instancia de mediagdo entre

ambas as partes.

Para Pereira (2012),

o texto, enquanto materialidade, (...) s6 é texto porque existe o discurso — entendido
como sentidos derivados de posi¢des sociais diferenciadas historicamente - , e 0
discurso, por sua vez, so se efetiva no texto através de seus elementos constituintes e
das relacbes que ai se estabelecem. E a partir da observacdo dessa materialidade, o
texto, conjugada com elementos de sua exterioridade que poderemos acessar 0
“discurso”, objeto concreto e singular que se constitui historicamente (...) e que

coloca no centro de suas preocupacgdes a questdo do sentido em relacdo ao sujeito
(PEREIRA, 2012, p. 97).

Das articulaces entre texto e discurso, emerge a nocdo de género textual, a qual
implica, também, a nocdo de texto de dimensdo argumentativa. Ao tratar das no¢des de
género discursivo, Marcuschi (2005) o define como “ag¢des socio-discursivas para agir sobre o
mundo e dizer 0 mundo, constituindo-o de algum modo” (MARCUSCHI, 2005, p. 22). Nessa
perspectiva, 0 género € visto como préatica social e como pratica textual-discursiva, ou seja,
sdo modelos correspondentes a formas sociais reconheciveis nas situagdes de comunicacao
que ocorrem.

Sendo assim, no presente trabalho, nossas consideracdes se ddo a partir de textos do
género ‘“‘artigo jornalistico”, que indica em sua estrutura a recorréncia da tipologia

argumentativa. Por conseguinte, tal género € assim definido:

Num jornal, revista ou periddico, texto de opinido, dissertativo ou expositivo, que
forma um corpo distinto da publicacdo, trazendo a interpretacdo do autor sobre um
fato ou tema variado (politico, cultural, cientifico, etc.). Ao contrério do editorial,
que nunca vem assinado e traz sempre a opinido do jornal, revista, etc., em que
circula, o artigo vem assinado e néo reflete necessariamente a opinido do érgdo que
0 publica. A estrutura composicional desse tipo de texto varia bastante (ndo
necessariamente terd uma estrutura candnica tradicionalmente ensinada na escola:
Tese inicial na Introducdo; Argumentacdo/Refutagdo no Desenvolvimento e
Conclusdo), mas sempre desenvolve, explicita ou implicitamente, uma opinido sobre
o assunto, com um fecho conclusivo, a partir da exposicdo das ideias ou da
argumentacdo/refutacdo construidas (COSTA, 2008, p. 34).

Nesse contexto, o género artigo de opinido se vale da argumentacdo para apresentar
comentarios, avaliacOes, expectativas sobre um tema da atualidade de ordem social, politica,
econémica ou cultural que, por sua transcendéncia, no plano nacional ou internacional, ja é
considerado, ou merece ser, objeto de debate. E por pertencer a ordem do argumentar, o autor

assume uma posicéo a respeito do tema tratado.
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Cabe ressaltar que a tipologia argumentativa se caracteriza como uma pretensdo do
locutor para que seu interlocutor assuma determinada ideia por meio da articulagéo de
argumentos. Duas nog¢des sdo pertinentes nesse ambito: a ideia de persuasdo e a ideia de
convencimento. Em linhas gerais, a persuasdo faz uso prioritario das emocdes para justificar
uma perspectiva e o convencimento, por sua vez, faz uso prioritario de informacgdes e provas
para justificar uma perspectiva. Nesse sentido, o artigo de opinido ¢ um dos exemplos que
apresenta, em sua composi¢cdo, uma tendéncia argumentativa, devido a seus objetivos
sociocomunicativos, considerando sempre a presenca do seu interlocutor, ou seja, do
“auditorio” a quem se dirige.

Nesse aspecto, para Charaudeau (2014), se o sujeito que argumenta se volta para o

interlocutor na tentativa de persuadi-lo, é necessario que na argumentacdo exista:

) uma proposta que provoque em alguém um questionamento, quanto a sua
legitimidade;

i) um sujeito que desenvolva um raciocinio para demonstrar a aceitabilidade ou
legitimidade quanto a essa proposta;

iii) um outro sujeito que se constitua alvo da argumentacdo, ou seja, tata-se da
pessoa a quem se dirige o sujeito que argumenta, sabendo que ela pode aceitar

ou refutar a argumentacao.

Além do mais, de acordo com Kaufman e Rodriguez (1995), o artigo de opinido possui
relacdo direta com as estratégias discursivas usadas para persuadir o leitor e ndo s6 com a
pertinéncia dos argumentos apresentados. As autoras mencionam estratégias que podem ser
usadas para fundamentar os argumentos: acusacOes claras aos oponentes, insinuacdes,
digressdes, apelacdes a sensibilidade ou tomada de distancia através das construcGes
impessoais para dar objetividade e consenso a andlise desenvolvida, uso de recursos
descritivos ou a especificacdo das diferentes fontes da informacg&o. Todavia, é a expressédo do
posicionamento critico do autor que garante consisténcia ao artigo de opinido.

Em suma, queremos enfatizar que

O texto é como um iceberg: ele apresenta uma pequena parte na superficie da dgua
(os elementos linguisticos que compdem a sua materialidade) e uma imensa
superficie subjacente (todos os conhecimentos que necessitam ser ativados para a
producdo de um sentido). Quanto maior a bagagem de conhecimento de que o
leitor/ouvinte dispuser, mais facilidade ele tera de chegar as profundezas do iceberg,
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para delas extrair os elementos que lhe vdo facultar a producdo de um sentido
adequado para o texto que ouve ou I1é (KOCH, 2017, p. 34).

Com base nestas consideragdes, entendemos que as nogdes de texto, de discurso e de
género estdo relacionadas aos distintos planos que compdem a atividade comunicativa
humana. Por um lado, o texto e o discurso apresentam aspectos que projetam a materialidade
linguistica e enunciativa. Por outro, o género descreve as regularidades nas formas pelas quais
0s sujeitos se relacionam. E, por fim, a questdo da tipologia argumentativa esta relacionada as

propriedades linguisticas especificas nas quais se apoiam 0s diversos géneros.

1.5 RETORICA, HUMOR E IRONIA: UMA PROPOSTA DE APROXIMACAO

A Retorica, considerada como a “arte da palavra” e preocupada com a capacidade de
produzir discursos persuasivos, se vale da exploracdo da razdo e da afetividade como meios
para obter sucesso. Imprescindivel para a mudanca de estados de &nimo, consolida ou
converte estados de espirito. Nessa perspectiva, o humor, articulado a outras técnicas
argumentativas, pode se configurar como uma “arma” para incitar o auditorio a posicionar-se
diante de determinada situagdo e, também, pode explorar o “risivel” dos fatos sociais para
promover a reflexdo sobre diversos aspectos.

Nesse sentido, o humor é entendido como um recurso linguistico e discursivo que
possui caracteristicas especificas. Comicidade, graca e riso sdo apenas algumas das ideias que
tal nocdo traz consigo. No entanto, sabemos que o humor vai muito além desses principios.
Por isso, antes de apresentarmos alguns fragmentos para comprovar a natureza humoristica e
irbnica dos textos de Joaquin Reyes, é pertinente que facamos um breve recorrido teorico
sobre o humor e suas relacbes com o fazer discursivo e argumentativo. N&do foi surpresa
perceber que, assim como a maioria dos fatos da linguagem, o humor também € bastante
complexo e heterogéneo para ser definido. Dessa maneira, buscamos aporte em diferentes
areas para apresentar, de forma satisfatdria, as principais caracteristicas do humor.

De acordo com Georges Minois (2003), historiador francés que se dedicou ao estudo

de como o ser humano utilizou 0 humor e o riso ao longo da historia,

A primeira qualidade do humor é precisamente escapar a todas as definigdes, ser
inapreensivel, como um espirito que passa. O contelido pode ser variavel: hd uma
multiplicidade de humor, em todos os tempos e em todos os lugares, desde o
momento em que, na mais remota pré-historia, 0 homem tomou consciéncia dele
mesmo, de ser aquele e ao mesmo tempo de ndo o ser e achou isso muito estranho e
divertido: (...) o humor nasceu com o primeiro homem (MINOIS, 2003, p. 79).
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Desse modo, ao iniciarmos uma reflexdo sobre o humor como categoria ampla, damos
conta que ele se configura como um traco de linguagem indicador de um ponto de vista, uma
visdo sobre 0 mundo e que requer, tanto do locutor quanto do interlocutor, uma competéncia
discursiva especial. Tais consideracdes enfatizam sua dimensao discursiva, 0 que nos permite
esbocar uma primeira estratégia de delimitacdo do aspecto particular do humor, concretizado,
neste trabalho, principalmente, pela ironia.

Queremos destacar, também, que, conforme Travaglia (1992), o humor apresenta
quatro objetivos essenciais: 1) o riso pelo riso; 2) a liberacdo; 3) a critica social e 4) a
dendncia. No primeiro caso, o objetivo do humor seria, Unica e exclusivamente, divertir e
fazer rir. No entanto, nos parece dificil sustentar a existéncia do humor com esse fim, uma vez
gue acreditamos em uma funcdo social mais especifica do humor. No segundo caso, parte-se
de uma abordagem mais psicologica: essa liberacdo esta associada a um humor “ndo-sério” e
que, por meio disso, se pode fazer e dizer coisas que, fora dele, as normas sociais néo
permitiriam. No que tange ao terceiro ponto, o autor destaca que um dos objetivos basicos do
humor € a critica social (que pode ser politica, de costumes, instituicdes, servicos, etc.) e que
culminam em seu ultimo objetivo: a dendncia.

Nesse aspecto, podemos estabelecer que o humor se apresenta como um pProcesso
discursivo passivel de ser observado em diferentes manifestacGes da linguagem e que pode se
revelar em diversos tipos de texto. Essa perspectiva insere-se numa concepgéo de linguagem
gue se fundamenta especificamente nos conceitos de texto e de discurso (como destacamos na
secdo 1.4 deste trabalho), nocdes teoricas enfatizadas por diferentes areas empenhadas no
estudo da linguagem e que tém em comum o reconhecimento da enunciagdo como
componente essencial do objeto de estudo.

Considerando que texto e discurso sdo processos que envolvem producdo e recepcao,
ou seja, sujeitos envolvidos em uma interacdo, o interlocutor desempenha um papel
importante: sua funcdo ativa no discurso seré participar da dimensao significativa, tendo em
vista que é o ponto tencionado pelas estratégias desenvolvidas pelo locutor. Nesse contexto,
se torna pertinente a nocao de “efeito de sentido” na articulacdo producéo/recepcdo envolvida
por um texto, por um conjunto de textos que podem configurar um discurso, ou mesmo pelo
discurso entendido como manifestagéo da linguagem em funcionamento.

Nesse aspecto, nos estudos enunciativos, os aspectos linguisticos, estilisticos e formais
implicam efeitos de sentido inerentes a essas producdes, uma vez que decorrem da inscrigéo
dos sujeitos e dos discursos em diferentes lugares socio-histéricos-ideoldgicos. Em

decorréncia disso, acreditamos que, por meio dos mecanismos linguisticos imbricados no
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enunciado e dos efeitos de sentido que provocam, seja possivel identificar elementos que
guiem a um esboco da imagem do sujeito. Vale ressaltar que os sentidos néo estdo no texto, e
sim, se ddo a partir da perspectiva dos interlocutores sobre os diferentes procedimentos e
efeitos da materialidade, o que possibilita a identificacdo de subjetividades em um processo
de (co)enunciagdo, inscrito em um determinado momento histdrico.

A partir disso, consideramos que as formas de construcdo, manifestacéo e recepgédo do
humor podem contribuir para esclarecer momentos e aspectos de determinadas culturas. Essa
elucidacédo de valores sociais, culturais, morais, etc. pode fazer parte da natureza significante
do humor. Nesse contexto, para Travaglia (1990),

0 humor é uma atividade ou faculdade humana cuja importancia se deduz de sua
enorme presenca e disseminagdo em todas as areas da vida humana, com fungdes
que ultrapassam o simples fazer rir. Ele é uma espécie de arma de denincia, de
instrumento de manutencéo do equilibrio social e psicolégico, uma forma de revelar
e de flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e das realidades naturais ou

culturais que nos cercam e, assim, de desmontar falsos equilibrios (TRAVAGLIA,
1990, p. 55).

Observamos, nesse excerto, 0 principio destacado amplamente por Henri Bergson
(1859-1941), filésofo francés que estabeleceu alguns principios do cémico: “ndo ha
comicidade fora do que é propriamente humano (...) seja por semelhanca com o homem, pela
caracteristica impressa pelo homem ou pelo uso que o homem faz dele” (BERGSON, 1987, p.
12). Tal principio também € destacado por Minois (2003) quando este autor afirma que s
rimos daquilo que é humano ou faz pensar no homem (MINOIS, 2003, p. 144).

Nessa relacdo, encontra-se outra caracteristica importante para nosso estudo: a
capacidade de o humor apresentar formas especificas para os diferentes géneros. Como ja
comentamos, no dominio jornalistico, por exemplo, encontramos um conjunto de géneros
textuais que atende a propdésitos comunicativos especificos que justificam sua veiculagdo. No
entanto, muitas vezes, tais géneros se misturam com outros elementos. A partir dessa linha de
pensamento, sendo Joaquin Reyes um comediante e, também, devido as condicGes de
producdo e da propria formacdo discursiva, a figura do comico estd fortemente refletida em
seus artigos.

Sendo assim, € importante que retornemos a Aristoteles e sua triade e, mais
especificamente, ao pathos. De acordo com o autor, as provas geradas pelo discurso séo de
trés espécies: a primeira encontra-se no ethos do orador, a segunda no fato de colocar o
ouvinte em certa disposicdo ou, em outras palavras, procedimentos retéricos que visam a

suscitar as paix6es no auditorio (pathos) e a terceira no proprio discurso. Portanto, uma
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pessoa, a0 se comunicar, sempre constroi seu ethos a partir de um logos, gerando,
naturalmente, efeitos patémicos.

O pathos, segundo Aristoteles, € um meio de prova argumental proveniente da emocao
suscitada pelo orador no auditorio. Nesse sentido, cabe esclarecer que, para o presente
trabalho, ndo nos toca, especificamente, a emocdo vivenciada pelo sujeito. Visamos observar
0 processo discursivo pelo qual a emocdo pode ser estabelecida, ou seja, tratamos da emogéo
como efeito visado, sem ter garantias sobre o efeito produzido. A partir disso, nos
questionamos: considerando que o humor pode causar efeitos contraditérios, sera ele também
uma construcédo discursiva que leva as paix0es? Sera ele um revelador do carater do orador e
da imagem que ele faz do audit6rio? Voltaremos a esses questionamentos ao longo do nosso
trabalho.

Afirmamos, no paragrafo anterior, que o humor pode causar efeitos contraditorios.
Além disso, para Travaglia (1990), os discursos de humor sdo fundamentados na ruptura de
contelldos e no desmascaramento de certos temas, o que, muitas vezes, podem gerar
polémicas de diversas naturezas. Como ja mencionamos, esse tipo de enunciado permite
revelar temas e pontos de vista que, por vezes, sdo ignorados e encobertos quando presentes
em géneros classificados como “sérios”. Nesse aspecto, Travaglia ainda afirma que “o humor
permite a critica onde ela seria impossivel de outro modo” (TRAVAGLIA, 1990, p. 68) e
destaca que o humor pode revelar um carater libertador, gerar conflito e promover o
desequilibrio.

Alguns estudiosos buscam explicar a producdo do cdmico a partir de determinados
mecanismos linguisticos, como é o caso de Possenti (1998) e de Travaglia (1992). Por um
lado, Possenti (1998) ressalta a fonologia, a morfologia, o Iéxico, a déixis, a sintaxe, a
pressuposicdo, a inferéncia, o conhecimento prévio e a variacdo linguistica como recursos
provocadores do humor. Por outro lado, Travaglia (1992) considera a cumplicidade, a ironia,
a mistura de lugares sociais ou posi¢fes de sujeito, a ambiguidade, o uso de estere6tipos, a
contradicdo, a sugestdo, a descontinuidade de topico, a parodia, 0 jogo de palavras, 0 exagero,
o0 desrespeito a regras conversacionais e as observa¢fes metalinguisticas.

Nesse contexto, estd evidente que a lingua consiste em um conjunto muito rico de
instrumentos de comicidade. Cabe salientar que a lingua ndo é comica por si s6, mas porque
reflete alguns tracos da vida de quem enuncia. Propp (1992), critico e filésofo russo, destaca
qgue fazem parte desse conjunto cdmico, além dos mecanismos que ja citamos acima, 0s

trocadilhos, os paradoxos e os chistes de todo o tipo, bem como algumas formas de ironia.
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Tais elementos figuram como os mais importantes e significativos do cenario comico e, por
esse motivo, tém um espaco especifico em nosso trabalho.

Sabemos que os trocadilhos constituem um dos recursos retoricos mais utilizados em
discursos humoristicos e resultam sempre da semelhanca fonética ou sintatica de dois
enunciados capazes de criar efeitos inesperados, intencionais ou ndo. Propp (1992), baseando-
se nas estéticas alemds, reporta o trocadilho como um caso particular de argtcia®: o trocadilho
¢ um jogo de palavras e um dos tipos de argucia que nasce do emprego de instrumentos
propriamente linguisticos. Portanto, sua ideia basica se situa no emprego comico de palavras
semelhantes quanto ao som, mas diferentes quanto ao significado. A seguir, apresentamos um

exemplo de trocadilho retirado de nosso corpus:

(7) “Como dijo Jack el destripador...vamos por partes.”

(Joaquin Reyes, 12/10/2015, N° 06)

Além do mais, esse recurso retorico pode se tornar uma arma afiada e extremamente
eficiente. Como outros aspectos do uso de zombaria, ele é capaz de “podar”, em palavras de
Propp, uma pessoa. Para tal autor, o trocadilho “ndo pode ser nem moral e nem imoral em si
mesmo: tudo depende do modo como ele é empregado, do alvo que ele visa. O trocadilho
dirigido contra os aspectos negativos da vida torna-se uma arma de satira afiada e precisa”
(PROPP, 1992, p. 123).

Proximo dos trocadilhos encontram-se 0s paradoxos, ou seja, aquelas sentengas em
que o predicado contradiz o sujeito, ou a definicdo do que estd para ser definido (PROPP,
1992, p. 124). Nesse aspecto, os paradoxos intencionais levam a rir se a contraposicdo é
inesperada, uma vez que representam uma espécie de chiste. Por exemplo:

(8) “;Por qué las tiendas de 24 horas tienen puerta si, como su propio nombre
indica, nunca cierran?”’

(Joaquin Reyes, 07/09/2015, N° 04)

E proxima do paradoxo situa-se a ironia. Para 0 mesmo autor,

se no paradoxo conceitos que se excluem mutuamente sdo reunidos apesar de sua
incompatibilidade, na ironia expressa-se com as palavras um conceito, mas se
subentende (sem expressa-lo por palavras) um outro, contrario. Em palavras diz-se
algo positivo, pretendendo, ao contrario, expressar algo negativo, oposto ao que foi
dito. A ironia revela assim alegoricamente os defeitos daquele (ou daquilo) de que se

® Por arglcia, entendemos sutileza de raciocinio e de argumentag&o para aproximar, rapida e inesperadamente,
dois objetos (PROPP, 1992).
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fala. Ela constitui um dos aspectos da zombaria e nisto estd sua comicidade
(PROPP, 1992, p. 125).

Considerando nosso corpus de pesquisa, a partir desse momento, daremos maior
énfase a ironia, posto que ela apresenta suas caracteristicas especificas e seus efeitos de
sentido. Além do mais, existem inimeras propostas para conceber as nogdes de tal termo.
Nesse contexto, a mais tradicional € aquela que define a ironia como uma espécie de antifrase,
ou seja, uma figura retdrica, cujo sentido é captado por meio da polifonia nela presente, como
destacou Propp. Em outras palavras, de acordo com Fiorin (2014), a ironia “é¢ um alargamento
semantico”, que demonstra um significado invertido, representando uma prévia intengao do
enunciador, de modo a provocar uma percepcdo de escarnio, desprezo ou sarcasmo. Em
outros termos, um enunciado irénico tem o objetivo de dizer algo diferente do que foi dito.

Dominique Maingueneau também manifestou sua concepcéo de ironia, definindo-a
como um fenémeno sutil, passivel de analises divergentes, que “subverte a fronteira entre o
que ¢ assumido e o que ndo o ¢ pelo locutor” (MAINGUENEAU, 1997, p.98), cabendo ao
interlocutor a capacidade de interpretar a posicao irénica colocada na enunciagdo. Ou seja, a
ironia é entendida como um recurso argumentativo que exige do leitor uma participacéo ativa
e efetiva no processo de negociacdo e interpretacdo do sentido. Essa participacdo € que
instaura a intersubjetividade, pressupondo ndo apenas conhecimentos partilhados, mas
também pontos de vista, valores pessoais ou culturais e socialmente comungados ou, ainda,
constitutivos de um imaginério coletivo.

Para recuperar, na materialidade, seus elementos contraditorios torna-se necessario
observar, por exemplo, o carater hiperbolico do enunciado, a explicitacdo de uma entonacgéo
(“diz ele ironicamente™), as aspas, 0S pontos de exclamacdo, as reticéncias e etc. E na
auséncia de tais indices, observar o contexto apresentado.

Nesse aspecto, queremos destacar que a ironia se constroi sincronicamente em um
ambito de interacdo caracterizado, de um lado, por aproximacdes e concordancias e, de outro,
por afastamentos e dissondncias. Sendo a ironia “um recurso utilizado para desestabilizar o
adversario, provocando o riso do auditorio a favor do orador” (FIORIN, 2015, p. 221), seus
efeitos congregam uma série de questionamentos sobre o processo de construcdo do ethos
discursivo e sobre os conhecimentos compartilhados com o interlocutor.

A partir do exposto, considerando os objetivos do presente trabalho, fundamentamos

nossa Vvisdo sobre a noc¢do de ironia em Castro (2005), quando esta nos mostra que
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ironizar € dizer algo pelo enunciado e, portanto, remeter & enunciacdo, mas é
também, e sobretudo, voltar-se contra a prdpria enunciagdo acrescendo-lhe uma
ideia oposta e, ainda mais, no mesmo instante em que ela é enunciada. A mesma
enunciacdo serve para dizer A e, simultaneamente, para dizer o seu contrario, devido
ao valor argumentativo oposto das enunciagdes. E esse valor argumentativo que

garante a instaurag&o dos opostos (CASTRO, 2005, p. 130).

Em outras palavras, compreendemos a ironia como um efeito de sentido produzido por
consequéncia de procedimentos discursivos presentes em diferentes niveis linguisticos e de
distintos géneros textuais. Tal efeito visa a explicitacdo de determinados aspectos sociais,
culturais ou estéticos presentes em determinadas perspectivas e que conta com a participacao
direta do interlocutor para se consumar. O enunciado irdnico é, assim, interpretado como uma
pluralidade de vozes orientadas nos eixos da contradicdo e da complexidade do discurso
marcado pelo humor e, consequentemente, pela ambiguidade (BRAIT, 1996). No entanto,
nem sempre se obtém éxito em transmitir uma determinada intencdo. Enfatizamos, nesse
ponto, que a compreensdo ou a incompreensdo dos efeitos da ironia pode ter implicagdes
definitivas no esbogo do ethos discursivo e dos efeitos patémicos.

Nesse conjunto de perspectivas diante da ironia, destacamos, também, a perspectiva do
filésofo Henri Bergson que, como vimos anteriormente, dedicou um estudo a questes que
envolvem o humor e, em menor escala, a ironia, reflexdes presentes no livro intitulado “O
riso”. Beth Brait (1996) faz mencéo a tal autor, evidenciando o conceito de “interferéncia de
séries” dada a sua importéncia diante de uma reflexdo em torno de um mecanismo discursivo
propriamente dito. Nesse sentido, “a interferéncia de dois sistemas de ideias na mesma frase é
fonte inesgotavel de efeitos engracados. H& muitos meios de obter a interferéncia, isto é, de
dar a mesma frase duas significagdes independentes e que se superpdem” (BERGSON, 1987,
p. 65). De acordo com Brait (1996), juntamente com 0 conceito de “transposigdo” — “efeito
comico ao transpor a expressao natural de uma ideia para outra tonalidade” (BERGSON,
1987, p. 66) — a concepgdo de interferéncia de séries vai deflagrar, em Bergson, a definigdo de

ironia verbal:

Para resumir o que até agora dissemos, hd em primeiro lugar dois termos de
comparagdo extremos: o muito grande e o muito pequeno, o melhor e o pior, entre
0s quais a transposic¢do se pode efetuar num sentido ou noutro. Ora, diminuindo aos
poucos o intervalo, obteremos termos de contraste cada vez menos bruscos e efeitos
de transposicdo cOmica cada vez mais sutis. A mais geral dessas oposicdes seria
talvez a do real com o ideal: do que é com o que deveria ser. Ainda aqui a
transposicdo podera ser feita nas duas diregdes inversas. Ora se enunciard o que
deveria ser fingindo-se acreditar ser precisamente o que €. Nisso consiste a ironia.
Ora, pelo contrario, se descrevera cada vez mais meticulosamente o que &, fingindo-
se crer que assim € que as coisas deveriam ser. E o caso do humor. O humor, assim
definido, é o inverso da ironia. Ambos sdo formas de satira, mas a ironia é de



36

natureza retérica, ao passo que o humor tem algo de mais cientifico (BERGSON,
1992, p. 67/68).

Nessa perspectiva, podemos observar que ha uma relacdo entre a visdo filosofica,
caracteristica do autor, e o ponto de vista linguistico-discursivo, uma vez que traz a questao
do fendmeno irdnico para o plano da linguagem. Desse modo, concordamos com Brait (1996)
quando esta sugere que o conceito de interferéncia de séries poderia ser interpretado sob as

categorias que a Anélise do Discurso denomina “formacgdes discursivas™

958

e “formagoes
ideoldgicas
presentes em um discurso (BRAIT, 1996, p. 36).

e que sdo apreendidas por meio de formas linguisticas necessariamente

A indicagdo de que “um mesmo texto pode aparecer em formacgdes discursivas
diferentes, acarretando, com isso, variacdes de sentido” (BRANDAO, 2004, p. 107) é
pertinente para o entendimento de que uma determinada ideia, dependendo de seu espaco de
realizacdo, pode atualizar elementos com diferentes significagdes, ou mesmo significacdes
contraditorias como é o caso da ironia. Pelo viés da Analise do Discurso, tal interferéncia
“significa a configuracdo de um espago discursivo que justapbe dois segmentos textuais
pertencentes a formagdes discursivas diferentes” (BRAIT, 1996, p. 36), mas que, ao se
articularem, podem formar uma unidade geradora do efeito de sentido irénico. Como

exemplo, observemos um fragmento do nosso corpus:

(9) Carta abierta a mi primo

()
Querido primo:

iQué contento estoy de tenerte a mi lado! Aunque me esfuerce, no te encuentro
ningun fallo. Me gusta, cuando estamos en un restaurante, que antes de gue nos
traigan la carta ya te hayas zampado el pan a pellizcos (...). También encuentro
encantador el ruido que haces al masticar, y que una vez terminada la pitanza
no hagas siquiera el gesto de echarte la mano a la cartera. Me agrada también
que, cuando me piden una foto y me ves dudar, me digas gritando: "jVenga
Joaquin! jHazte la foto! jEs el precio de la famal" (...). Te agradezco esos
momentos que me brindas. En fin... seguro que me dejo cosas en el tintero, es
imposible abarcarlo todo, pero espero que con esto te hagas una idea.

Un abrazo de tu primo.

" “Conjunto de enunciados marcados pelas mesmas regularidades, pelas mesmas "regras de formacdo". A
formacdo discursiva se define pela sua relagdo com a formacéo ideoldgica, isto é, os textos que fazem parte de
uma formagio discursiva remetem a uma mesma formagio ideologica” (BRANDAO, 2004, p. 106-107).

8 «E constituida por um conjunto complexo de atitudes e representagdes que nio sio nem individuais, nem
universais, mas dizem respeito, mais ou menos diretamente, as posi¢des de classe em conflito umas com as
outras. Cada formagéo ideoldgica pode compreender vérias formagdes discursivas interligadas” (BRANDAO,
2004, p. 107).
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Pd: Si te invade la morrifia, no dudes en volver a tu casa. Yo lo entenderia.

(Joaquin Reyes, 21/11/2016, N° 12)

A partir disso, acreditamos que, nesse modelo, a ironia e o humor acontecem,
justamente, a partir da interferéncia de séries. Isso se da quando esta se apresenta na
confluéncia entre o artigo de opinido e a carta aberta: ainda que figurem num mesmo campo
(norteados, principalmente, pelo carater argumentativo), divergem quanto a maneira de
manifestagdo. Portanto, com base nesses dois géneros textuais diferentes, a critica se da via
ironia e, também, via humor.

Nesse cenario, acreditamos que o humor e a ironia, enguanto estratégias
argumentativas, podem despertar o interesse do interlocutor e incita-lo a posicionar-se diante
de determinadas questdes e fazé-lo refletir sobre préticas sociais e culturais. Considerando,
juntamente com Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), que o objetivo de toda argumentacéo é
provocar ou aumentar a adesdo das pessoas as teses que sdo apresentadas a sua aceitacdo, para
ser eficaz, esse processo exige condicbes e mobiliza certas técnicas discursivas. Partindo
dessas considerages, concluimos e reiteramos que ha uma funcdo importante desempenhada
pelo humor: a persuasiva.

Para Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), no plano retérico, o humor

¢ um elemento importantissimo para conquistar o auditério ou, mais comumente,
para firmar uma comunhdo entre o orador e o auditério, para efetuar

desvalorizagdes, notadamente para ridicularizar o adversario, para operar diversdes
oportunas (Perelman e Olbrechts-Tyteca, 2005, p. 213).

Sendo assim, na constru¢do do discurso retorico, ndo ha ddvida de que o humor
contribui para a constituicdo do ethos do locutor (de tendéncia bem-humorada, divertida,
irbnica, sarcastica, etc.) e influencia no estado de animo do auditério (a empatia, 0 riso, a
alegria, a calma, a raiva, etc.).

Em sintese, a partir do referencial tedrico que apresentamos neste capitulo, passaremos
a articular os procedimentos metodoldgicos que utilizamos para a realizacdo desta pesquisa,
no intuito de responder aos nossos gquestionamentos sobre a constituicdo do ethos no artigo
jornalistico e seus possiveis efeitos de sentido. Desse modo, para fins deste trabalho,
tomaremos o irdnico como forma de significacdo do humor. Em outros termos, acreditamos
que o humor apresentado nos artigos de Joaquin Reyes é atravessado, fortemente, pelo

irbnico.



38

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Na secdo anterior, apresentamos as perspectivas teoricas nas quais fundamentamos
nosso estudo, a saber: Linguistica da Enunciacdo, Ethos Discursivo, Argumentacéo,
Linguistica Textual e no¢des de humor e de ironia. Desse modo, ao adotarmos o ponto de
vista enunciativo, buscamos entender o que as marcas linguisticas nos indicam sobre 0s
sentidos da enunciacdo do sujeito, ou seja, em uma analise enunciativa, levamos em conta o
trabalho com a lingua no momento da enunciacéo.

Neste capitulo, apontaremos os procedimentos metodoldgicos que guiam nossa
pesquisa. No entanto, cabe ressaltar que, em pesquisas que tém como base a Linguistica da
Enunciacdo, como € o caso da nossa, ndo € possivel haver sempre uma metodologia fixa de
analise, uma vez que cada corpus faz surgir um objeto diferente para cada pesquisador. Sendo
assim, de acordo com Flores e Teixeira (2013), “as teorias da enunciagdo, cada uma a seu
modo, concebem uma forma de analisar os fendmenos circunscritos pela concepcdo de
enunciagdo que tém” (FLORES e TEIXEIRA, 2013, p. 104). Isso significa que cada teoria
enunciativa permite que o analista considere determinados recursos metodol6gicos sem que
isso implique algum tipo de generalizagdo para o campo.

Considerando o viés da Analise do Discurso, é pertinente destacar que, nessa
perspectiva, assim “como em outras ciéncias sociais, geralmente é o corpus que de fato define
0 objeto de pesquisa, pois ele ndo Ihe preexiste. Mais precisamente, € o ponto de vista que
constrdi um corpus, que ndo ¢ um conjunto pronto para ser transcrito” (BEACCO, 2006, p.
138).

Em vista disso, nosso olhar se volta para as marcas linguisticas que emergem da
materialidade, a fim de esbogcar uma imagem discursiva do locutor. Dessa forma, nossa
metodologia apresenta uma orientacdo de natureza qualitativa, para tanto, nossas
consideragdes analiticas estdo centradas em indicios encontrados nas materialidades. Estes se
debrucaram sobre pistas de ordem estrutural, enunciativa, pragmatica e discursiva. Com base
em tais consideracOes, nossa proposta esta baseada nos aportes metodolégicos do paradigma
indiciario, método concebido pelo historiador italiano Carlo Ginzburg, em seu livro intitulado

Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia (1989).
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2.1 DEFINICAO DO METODO

Conforme Ginzburg (1989), o0 modelo de investigacdo indiciaria remonta ao final do
século XIX, quando diversas areas da ciéncia empregam analises qualitativas fundamentadas
na observacdo de detalhes. O autor destaca que, pela necessidade de sobrevivéncia, 0 homem,
desde sua histdria social, precisou interpretar os mais diferentes sinais da natureza. Além
disso, sinaliza que esse método serviu de base para os estudos da critica da arte, da
psicanalise, da investigacéo policial, etc.

Para o autor, o paradigma indiciario se configura como um conjunto de principios e de
procedimentos que contém a proposta de um método heuristico centrado no detalhe, nos
dados marginais, nos residuos tomados enquanto pistas, indicios, sinais, vestigios ou
sintomas. Em outras palavras, tal paradigma valoriza os indicios e os detalhes para construir
uma analise sobre um objeto complexo.

Nesse contexto, buscamos elencar alguns dos principios centrais do paradigma

indiciario, a saber:

I valorizar as especificidades de cada objeto;
ii. inferir as causas a partir dos efeitos;
iii. exercitar a conjectura durante a analise e a pesquisa;

iv. estudar minuciosamente o material pesquisado.

Com base nesses principios, no capitulo “Sinais, raizes de um paradigma indicidrio”,
da obra Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia, Ginzburg (1989) nos indica que esse
modelo epistemologico “pressupde o minucioso reconhecimento de uma realidade talvez
infima, para descobrir pistas de eventos ndo diretamente experimentaveis pelo observador”
(GINZBURG, 1989, p. 152-153). De acordo com essa perspectiva, toda realidade esta repleta
de pequenos detalhes que permitem vé-la numa profundidade pouco costumeira.

O que propomos neste trabalho, a luz do paradigma indiciario, é a identificacdo e a
discussdo pormenorizada dos indicios discursivos reveladores de caracteristicas do ethos do
locutor. Cabe destacar que adotar essa perspectiva de analise no campo da Enunciagéo torna-
se um grande desafio ao pesquisador, ja que seu papel de analista se sobressai na observacéo e
identificacdo dos indicios e na compreensdo e na elaboracdo de comentarios acerca dos

fenbmenos encontrados.
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Considerando que nossa pesquisa se apresenta como qualitativa, devemos ressaltar
que, de acordo com Ginzburg, as disciplinas qualitativas ndo estdo interessadas na quantidade
dos dados, mas na sua relevancia a partir daquilo que se esta investigando. Portanto, a selecao
de dados pertinentes constitui uma caracteristica basica para a pesquisa qualitativa. Em outras
palavras, 0 mais importante se encontra na relevancia dos dados analisados e nos respectivos
resultados das analises.

Em decorréncia da utilizacdo do paradigma indiciario, € possivel construir hipoteses
explicativas sobre determinados dados singulares, o que nos permite avancar para além da
descri¢do linguistica. Em nosso caso, levamos em conta que ha um conjunto de elementos
linguisticos responsaveis pela constituicdo do ethos e, dessa forma, organizamos nossa
metodologia em trés categorias: a de descricdo, a de analise e a de interpretacdo, configuradas

a partir dos seguintes parametros norteadores:

I. O que se procura? A identificagdo e a descrigdo das marcas de
intersubjetividade localizadas na materialidade discursiva dos textos que
integram o corpus de estudo e que podem ser de ordem enunciativa, discursiva
e pragmatica;

ii.  Para qual propdsito se procura? Para que seja possivel tracar um esboco do
ethos discursivo do locutor a partir dos indicios mapeados na materialidade e
dos seus efeitos de sentido;

iii.  Qual a hipdtese principal? A partir dos indicios encontrados de forma
recorrente no corpus de andlise, delineamos a imagem discursiva do locutor de
Joaquin Reyes que indica efeitos de sentido baseados no irbnico como formas
de significacdo do humor. Nesse aspecto, consideramos que, quando o humor é
apresentado via ironia, o seu interlocutor se torna seletivo, devido ao humor

refinado que se apresenta.

Sendo assim, com base nesses principios, buscamos identificar, na materialidade
linguistica, os indicios para esbocar a imagem discursiva do comediante espanhol Joaquin
Reyes que nos auxilie nas reflexdes acima comentadas. Para tanto, procuramos determinar o0s
procedimentos de producéo de sentidos, por meio das condi¢des que a lingua nos oferece, e 0s

efeitos de sentido que derivam das construgdes.
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2.2 COMPOSICAO DO CORPUS E DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

O corpus de andlise da presente pesquisa € composto por uma totalidade de 85 textos
do género artigo jornalistico do colunista Joaquin Reyes, veiculados no jornal espanhol El
Pafs, em uma secéo intitulada Porque lo digo yo®. Tais textos foram publicados durante o
periodo de 12 de maio de 2015 até 27 de fevereiro de 2017, tempo em que 0 autor escreveu
para dita coluna.

A partir da leitura desse recorte, constatamos que os textos se fundamentavam a partir
de trés eixos especificos: efeitos humoristicos, irbnicos, sarcasticos, aléem de uma
fragmentacdo deste Ultimo mais direcionado para o sarcasmo egocéntrico. Desse modo, a
presenca ou ndo dessas caracteristicas se configurou como o primeiro critério de selecdo do
corpus. A partir disso, dos 85 artigos, selecionamos os 40 mais representativos considerando
0s trés eixos principais. Para fins de andlise deste estudo, consideramos apenas 0s artigos
classificados na duplicidade humor/ironia, de modo que os artigos subdivididos na se¢édo
“sarcasmo egocéntrico” foram eliminados, se configurando em nosso segundo critério de
selecao.

Levando tais parametros em consideracdo, chegamos a um numero total de 12 artigos
jornalisticos, divididos para analises e para exemplificacbes de aspectos da nossa
Fundamentacdo Teorica ao longo do nosso estudo. Cabe destacar que os textos analisados e
exemplificados encontram-se enumerados a partir da ordem cronoldgica, na se¢do destinada
aos anexos deste trabalho.

Em referéncia ao autor, Joaquin Reyes Cano, comediante, ator e desenhista, conseguiu
formar um clube de fas e seguidores por todo territorio espanhol, gracas a criacdo e a

10 o 11
7 “Nuevos comicos™

participacdo em programas televisivos como “La hora chanante
“Noche sin trégua”?, “Camera Café”3, “Machachada nui”*, etc., todos programas de humor

ja transmitidos pela televisdo espanhola.

® O corpus deste trabalho foi coletado do site do jornal no link: https://elpais.com/agr/porque_lo_digo_yo/a.

19 programa mensal de humor que se compunha de varias secdes, com pegas curtas e animagdes, caracterizadas
pelo humor absurdo e surrealista.

! programa de Stand-Up que servia de “bergo” para novos humoristas e atores.

12 programa de televisdo de carater comico, humoristico e com um toque cultural. O programa era composto por
um monologo do apresentador, seguido de duas entrevistas a convidados famosos. Contava também com a
colaboracdo de uma série de comicos que intervinham ap6s cada entrevista.

13 Série humoristica de televisdo, originaria da Franca, com curtos episédios compostos por um prélogo, uma
cena improvisada e um epilogo.

! Continuagio do programa de humor surrealista “La hora Chanante”.


https://elpais.com/agr/porque_lo_digo_yo/a
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Nascido em Albacete, na Espanha (16 de agosto de 1974), estudou Belas Artes na
Faculdade de Belas Artes de Cuenca, na Universidade de Castilla La Mancha, e € reconhecido
por suas numerosas parodias e imitacGes. Recentemente, protagonizou um programa
intitulado “Feis tu feis”, um programa de “auto entrevistas” em que adotava o papel de alter
ego de cada convidado assumindo sua personalidade por meio de imitacoes.

15 apresentado

Atualmente, Joaquin Reyes ¢ colaborador do programa “Late Motiv
por Andreu Buenafuente e apresenta uma peca teatral intitulada “Viejovenes”. Também
protagonizou, recentemente, o primeiro programa espanhol na Netflix, intitulado “Una y no
mas”, novo espetaculo codmico com uma producdo de 70 minutos em que apresenta seus
melhores monologos. Além disso, escreve para o jornal El Pais desde o ano de 2006, em
diversas secOes, com textos cobmicos carregados de humor, de ironias e de sarcasmos.

Os textos vinculados a tais colunas podem ser classificadas como artigos jornalisticos
levando em consideracdo que uma figura publica se posiciona, ainda que forma muito
particular, sobre determinados temas da atualidade. Vale ressaltar que o singular da coluna é
que a opinido do autor ndo necessariamente segue a mesma tendéncia das ideias do editorial
do jornal. Nesse caso especifico, ao nos depararmos com o nome da coluna (Porque lo digo
yo), poderiamos, inclusive, comentar que a coluna apresenta certa identidade de
autoafirmacéo dos autores que nela publicam seus textos.

No que se refere ao veiculo de publicacdo dos artigos, o jornal espanhol El Pais,
gueremos enfatizar que este é um diario de grande circulacdo, sendo conhecido mundialmente
por suas informacbes de ambito internacional, de cultura e de economia, principalmente.
Nesse sentido, apresenta, diariamente, aos seus leitores noticias, reportagens, editoriais,
artigos de opinido, tirinhas, etc. sobre temas da atualidade, nos quais predominam as
caracteristicas do jornal e/ou de quem as elabora. Cabe destacar que, atualmente, o referido
jornal tem correspondentes na maioria das capitais europeias e em quase todos 0s paises
latino-americanos, marcando presenca em 45 paises do mundo.

Com base nessas consideracfes, destacamos que nossa analise se estabelece a partir de
sequéncias enunciativas (recortes). Compreendemos tal nogdo como um ou mais enunciados
gue se relacionam, formando uma pequena unidade semantica. As sequéncias estdo
organizadas e enumeradas em ordem crescente (a numeragao encontra-se entre parénteses) e,

ao final, consta 0 nome do autor, a data de publicagdo e o numero a que corresponde 0 texto

1> programa em que Devon Knight (Joaquin Reyes) faz uma intervencéo semanal intitulada “Edicién Limitada”,
na qual ele repassa a atualidade de forma cémica.
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no anexo. Da mesma forma, destacamos que os exemplos que apresentamos no capitulo
anterior também foram organizados com este padrao.

Dessa maneira, no capitulo que segue, passaremos a etapa da investigacdo lancando
uma Visdo enunciativa sobre os textos do nosso corpus. Assim sendo, apresentaremos 0S
resultados das andlises, de modo a explicitar em que medida os indicios encontrados

colaboraram para a producdo de sentidos e para o esbogo da imagem discursiva do locutor.
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3 CONSIDERACOES ANALITICAS

Este capitulo estd destinado para a apresentacdo dos nossos comentarios analiticos
sobre o corpus de pesquisa. Como destacamos anteriormente, nossa metodologia aponta para
uma orientacdo de natureza qualitativo-exploratoria, para tanto, nossas consideracoes
analiticas estdo centradas em indicios de ordem linguistica, estrutural, enunciativa e discursiva
encontrados na materialidade. Nessa perspectiva, em um primeiro momento, apresentamos as
principais pistas mapeadas no corpus para, na sequéncia, comentar os efeitos de sentido que

tais indicios provocam para esbocar o ethos do discursivo do locutor.

3.1 “PORQUE LO DIGO YO”: A CONSTRUCAO DE UMA IDENTIDADE

Um artigo de opinido, segundo Costa (2008), reflete a interpretagdo do autor sobre
determinado tema/fato, além de apresentar uma estrutura composicional variada e de
desenvolver a opinido do autor por meio da exposicdo de ideias e de mecanismos
argumentativos. Tal materialidade nos aponta diferentes indicios que permitem refletir e
discutir sobre questdes relacionadas a constru¢do do ethos discursivo a partir do processo
expositivo/argumentativo. Nesse ambito, torna-se pertinente que fagcamos algumas
consideracdes a respeito da natureza da coluna na qual os artigos para analise estdo inseridos
e, também, a respeito das particularidades do autor.

Porque lo digo yo é uma coluna compartilhada por distintas personalidades do mundo
hispanico e que, portanto, trata de diversos contelidos sob a perspectiva dos autores que a
compdem. Considerando que Joaquin Reyes é um comediante, as questdes relacionadas a essa
profissdo aparecem de forma predominante em sua escritura. Em outras palavras, queremos
destacar que a figura do cdmico torna-se um importante “personagem” na construgdo dos
textos.

A partir de tais consideragdes, como viemos assinalando no decorrer deste trabalho,
nossas analises se fundamentam a partir de dois eixos principais: 0 humor e a ironia. Ambos
encontram-se interligados e se mesclam entre si para formar aquilo que podemos chamar de
“identidade” da coluna em questdo. Sendo assim, acreditamos que tais efeitos, aplicados a um
discurso de carater argumentativo, apontam para um humor mais refinado, uma vez que tais
construgdes atingem diferentes publicos, com efeitos de sentidos diferentes de acordo com as
distintas inferéncias realizadas pelos interlocutores. Diante disso, queremos dizer que tais

elementos se configuram como armas poderosas, ja que, para entender declaracdes nesse
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estilo, é necessario que se compreenda observacfes paradoxais, de modo a estimular o
pensamento abstrato. A seguir, por meio de fragmentos do corpus, veremos em que medida

tais fendbmenos ocorrem.

3.2 A QUESTAO DAS CONSTRUCOES LINGUISTICAS BASEADAS NO HUMOR E NA
IRONIA

Observaremos, a partir de agora, em que medida os efeitos de humor e de ironia sao

construidos na materialidade linguistica. Observemos este primeiro fragmento:

(10) Paseando por mi barrio reparé en un negocio que de repente habia cerrado. Esto
rezaba el cartel: “Siberet asesoria de empresas”. Enfonces pensé.: “Asesoraban
empresas y han cerrado. O sea, ellos venga a dar buenos consejos a otras
empresas mientras la suya iba a pique, sin olearse la tostada .

Hace unos dias me llamé un amigo al movil desde Londres a las dos de la
mafiana, para decirme muy preocupado que le llegaban unas facturas tremendas
de teléfono y que apenas podia pagarlas. Para contarme eso estuvo casi 20
minutos de reloj.

“;Por qué las tiendas de 24 horas tienen puerta si, como su propio hombre
indica, nunca cierran?”

(Joaquin Reyes, 07/09/2015, N° 04)

Na amostra acima'®, para provocar o efeito humoristico, o locutor se vale de um
instrumento cémico denominado “paradoxo”. Retomando tal nocdo, para Vladimir Propp
(1992), os paradoxos sdo “aquelas sentencas em que o predicado contradiz o sujeito, ou a
definicdo do que esta pra ser definido” (PROPP, 1992, p.124). Em outros termos, podemos
dizer que sdo proposicdes que designam uma ideia que, aparentemente, apresentam dentro de
si mesmas a sua propria contradi¢cdo. Dessa forma, os enunciados vao contra aquilo que é
admitido como “verdadeiro”: estd explicita, na materialidade, uma contraposi¢do inesperada,
de modo a exprimir a ndo conformidade com aquilo que é tradicionalmente aceito. Além do
mais, notamos que o humor presente na atmosfera do proprio artigo é também um paradoxo:
ele se apresenta em uma espécie de “humor mal-humorado”.

Narrado em 12 pessoa, o locutor utiliza exemplos praticos de sua vida cotidiana para se
aproximar de seu interlocutor. Podemos observar, nesse sentido, que os aspectos linguisticos
ndo exercem a influéncia central no momento de expor os paradoxos: o interlocutor é capaz

de captar suas esséncias a partir do contexto em que sao empregados. Acreditamos, entdo, que

16 Nessa amostra e em todas as demais que se seguem, 0s grifos s&0 nossos.
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0 paradoxo tem grande for¢a argumentativa, uma vez que visa desestabilizar o senso comum
ou, como destaca Fiorin (2015), “ele pde de ponta cabeca uma verdade, fazendo refletir sobre
ela” (FIORIN, 2015, p. 221).

Nesse aspecto, destacamos a questdo da pergunta retorica, empregada no ultimo
enunciado, no qual o locutor encerra o artigo com uma pergunta paradoxal e deixa o leitor a
refletir sobre a “verdade” que foi colocada a prova. Além de sua fungdo reflexiva, as
perguntas retoricas se configuram como estratégias argumentativas na tentativa de
aproximacdo do locutor com o interlocutor, de modo a manté-los em uma espécie de
interacdo. Além disso, com a colocacdo das aspas em tal enunciado, o locutor visa chamar a
atencdo de seu destinatario para o fato de estar empregando exatamente as palavras que ele
estd destacando, de modo a salienta-las. Desse modo, as aspas funcionam como um recurso
enunciativo para enfatizar duas vozes do locutor: como cronista e como interlocutor do leitor,
de forma a enfatizar o discurso direto. Sendo assim, delega ao interlocutor a tarefa de
compreender o motivo pelo qual ele estd chamando sua atencdo e abrindo “uma brecha” em
seu proprio discurso, que, neste caso, estad evidenciado pela pergunta retorica.

Podemos observar, nesse contexto, 0 emprego dos discursos direto e indireto. Segundo
Graciela Reyes (1993), “la diferencia entre el ED y el El es que en el ED se reproducen las
palabras de otra persona (o las propias) manteniéndolas aparentemente idénticas a como
fueron pronunciadas o escritas, mientras que, en el El, las palabras sufren algunos cambios,
porque quien cita las acomoda a su situacion comunicativa” (REYES, 1993, p. 12). A partir
disso, podemos notar que o locutor faz uso do discurso direto ao referir-se ao seu proprio
pensamento, de modo a enfatizar a polifonia. Isso est4 evidenciado pelo verbo dicendi®’
“pensar” conjugado na 1* pessoa do singular, pelos dois pontos (:) e pelas aspas (“ ’), recursos
gréficos utilizados para introduzir o discurso direto.

Com base nas caracteristicas apresentadas acima, podemos dizer que o discurso direto
é uma tentativa de simulacdo da propria enunciacao, enquanto um ato individual de utilizagdo.
Sabemos que ndo é possivel reproduzir a enunciacéo, ja que ela é Unica e irrepetivel e, por
isso, acreditamos que o termo “simula¢do” seja adequado nesse contexto.

A partir desse conjunto de indicios, esbogamos um ethos marcado por uma suposta
autenticidade e valorizacdo a prépria autoria, uma vez que o sistema déitico original é
preservado, demonstrando, assim, certa objetividade. Além disso, com a utilizacdo do

discurso direto em determinados momentos e de exemplos tomados da propria realidade,

17 Também denominados “verbos declarativos”. Outros exemplos: “afirmar”, “perguntar”, “comentar”,
“comunicar”, “declarar”, “enfatizar”, “indicar”, “explicar”, etc.
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fazendo uso do mecanismo da oralidade, podemos apontar para um discurso em tom de
didlogo e para um ethos de carater empético e espontaneo e que leva em consideracdo o seu
interlocutor.

Na seguinte amostra, podemos observar uma nova forma de estabelecer o humor no
artigo:

(11) Cémo serian los historiales de busqueda en Google de los grandes estadistas
actuales? jTachan!

Mariano Rajoy: existe la nacionalidad catalana. Historia del puro. Cémo hablar
en publico. Problemas que se resuelven solos a corto plazo. Gafas progresivas.
Problemas que se resuelven solos a medio plazo. Tintes pelo si barba no.
Problemas que se resuelven solos a largo plazo. Clases de zumba. Cuéntos tours
gano Perico Delgado. Retruécanos.

Vladimir Putin: la berrea en Siberia. Efectos del polonio. Ra, Ra, Rasputin.
Grandes Imperios. El poder de la mirada. Novedades en rifles.

Angela Merkel: técnicas para convencer. Descargar Frozen DVDRIP torrent.
Batidos detox. El lenguaje de las manos. Mascotas graciosas YouTube. Dénde
esta Crimea.

(Joaquin Reyes, 05/10/2015, N° 05)

Nesse fragmento, podemos visualizar a utilizacdo de esteredtipos de trés
personalidades da politica mundial (Espanha, Rlssia e Alemanha, respectivamente) para
construir uma imagem generalizada dos mesmos quando fariam buscas na plataforma Google.
De acordo com Possenti (2010), o esteredtipo ¢ uma “identidade pelo avesso - uma identidade
gue um grupo em principio ndo assume, mas que lhe é atribuida de um outro lugar,
eventualmente, pelo seu Outro” (POSSENTI, 2010, p. 40). Dessa maneira, de acordo com as
caracteristicas especificas de cada uma das personalidades, o locutor elenca uma série de
possiveis atividades que vao de encontro a “identidade imaginaria” idealizada por ele e que,
embora tenham amparo no real, ndo a reproduzem fielmente. Inclusive, criam uma espécie de
rebaixamento e ridicularizacdo. Nesse contexto, estd evidente que o estere6tipo no humor,
como nos diz Travaglia (1992), é sempre usado com uma dimensdo social negativa, pois 0
riso advém da desvalorizacdo social, do estigma que faz do esteredtipo algo ridiculo.

Para apresentar tais caracteristicas e atividades, o locutor utiliza enunciados curtos,
objetivos e isolados, que produzem efeitos mais imediatos, uma vez que as frases isoladas
tentam simular a lista de busca da ferramenta de pesquisa que se apresenta no histérico.
Ademais, podemos dizer que as pausas provocadas por esse tipo de organizacdo colaboram

para a estruturagdo psiquica da intertextualidade: termo que designa a0 mesmo tempo uma
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propriedade constitutiva de qualquer texto e o conjunto das relagdes explicitas ou implicitas
que um texto ou um determinado grupo de textos mantém com outros textos (Dicionério da
Analise do Discurso, 2014, p. 288).

Em ambitos jornalisticos, como é o presente caso, a intertextualidade'® é bastante
comum, dado que, normalmente, os textos publicados dialogam entre si ao tratarem de
determinados fatos. Nesse aspecto, o interlocutor necessita ativar seus conhecimentos prévios
e seus conhecimentos de mundo para que a “fonte” seja recuperada e, assim, seja possivel
construir, efetivamente e adequadamente, a producéo de sentidos de um texto.

Retomando o que foi apresentado em nossa fundamentacdo tedrica, a ironia demonstra
um significado invertido, de modo a provocar uma percep¢do de escarnio, desprezo ou
sarcasmo. Além do mais, € importante destacar que seus efeitos congregam uma série de
guestionamentos sobre o processo de construcdo do ethos discursivo e sobre os
conhecimentos compartilhados com o interlocutor. Nesse sentido, observemos a seguinte

sequéncia enunciativa:

(12) Nada deberia importarnos mas (sobre todo a los artistas) que la opinién de un
desconocido vertida en el Twitter. Pero no me refiero a los halagos vacios y
ddciles, sino a los exabruptos salpicados de impertinencias y descalificaciones
(y en muchos casos faltas de ortografia). (...). Hay algunos compafieros mios
que reaccionan de una forma airada, heridos en su ego. Error. Los conmino a
que cambien de actitud y que con humildad digamos a esas personas: perdon,
nos hemos equivocado, no volvera a ocurrir. Y sobre todo gracias, gracias y
gracias por ser el latigo que todo creador necesita.

(Joaquin Reyes, 15/02/2016, N° 08)

Neste fragmento, o tom irbnico indica uma critica as ideias reconhecidas no mundo
discursivo do interlocutor: comentarios impertinentes de desconhecidos em redes sociais.
VVemos, nesse sentido, um ethos com certo tom de deboche, encaminhando-se para a ironia
caustica do sarcasmo. Esse aspecto pode ser visualizado pela utilizacdo do adjetivo
“desconhecido” e pelo enunciado que se encontra entre parénteses: “(y en muchos casos faltas
de ortografia)”.

A partir de tais perspectivas, queremos enfatizar que a ironia possui inumeras
possibilidades de interpretacdo e sua atribuicdo ou ndo dependerd, justamente, dessa

interpretacdo. Por isso, apresentaremos o conceito de heterogeneidade discursiva para melhor

'8 Consideramos pertinente destacar que, pelo viés da Linguistica de Texto, fundamentada pelos estudos de
Beaugrande e Dressler (1981), a intertextualidade figura como um dos sete elementos da textualidade — estrutura
psiquica que fundamenta a organizagdo de um texto — juntamente com a intencionalidade, com a aceitabilidade,
com a informatividade, com a situacionalidade, com a coes&o e com a coeréncia.
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entender os efeitos de sentido da ironia. Partindo do pressuposto de que o discurso nao é
homogéneo, uma vez que dele convergem situagdes historicas, ideoldgicas e sociais,
consideramos que a heterogeneidade caracteriza a natureza hibrida do discurso. Nesse sentido,
Authier-Revuz (2004), a luz da Analise do Discurso, distingue duas formas de
heterogeneidade enunciativa: a constitutiva e a mostrada.

Para a autora, a heterogeneidade constitutiva ocorre quando o discurso é colocado em
relacdo de alteridade, ou seja, ela ndo se apresenta na estrutura linear do discurso, uma vez
que a alteridade ndo é exposta. Ja a heterogeneidade mostrada traz marcas da presenca do
outro na rede discursiva, isto é, a alteridade se apresenta no discurso e é possivel recupera-la
no nivel enunciativo a partir das marcas linguisticas. Enfatizaremos, para fins de analise do
fragmento namero 12, apenas este Ultimo modelo de heterogeneidade, considerando que a
forma mais evidente de heterogeneidade mostrada séo as formas sintaticas do discurso direto

e do discurso indireto. Nesse sentido, para a autora,

No discurso indireto, o locutor se comporta como tradutor: fazendo uso de suas
proprias palavras, ele remete a um outro como fonte do “sentido” dos propdsitos que
ele relata. No discurso direto, sdo as proprias palavras do outro que ocupam o tempo
— 0u 0 espaco — claramente recortado da citagdo na frase; o locutor se apresenta
como simples “porta-voz”. Sob essas duas diferentes modalidades, o locutor da
lugar explicitamente ao discurso de um outro em seu préprio discurso (AUTHIER-
REVUZ, 2004, p. 12).

A partir disso, narrado em 12 pessoa e empregando do discurso direto, o locutor faz
uma espécie de intimacgdo: aqueles (famosos) que se sentem ofendidos com determinados
comentarios deveriam agradecer as pessoas que 0S escreveram. A ironia se encontra
justamente nessa questdo: sendo que as opinides sdo de “desconhecidos” e caracterizados
como “impertinentes”, ndo se espera que o recebedor dos comentarios agradeca por isso.

Cabe destacar, ainda, que a heterogeneidade mostrada pode ser dividida em duas
formas: marcada e ndo-marcada. A primeira, da ordem da enunciacdo, é perceptivel na
materialidade linguistica, a exemplo do discurso direto e do discurso indireto, como
comentamos anteriormente. A segunda, da ordem do discurso, ndo estd explicita na
materialidade e, por esse motivo, cabe ao interlocutor o reconhecimento e a interpretacdo da
presenca de outro discurso. E dentre as formas ndo-marcadas esta justamente a ironia.

Observemos a préxima sequéncia enunciativa:

(13) Criticos de las redes sociales a vosotros me dirijo. Primero de todo deciros que
tenéis mas razén que un santo: soy muy estomagante, siempre hago lo mismo,
me creo mds gracioso de lo que soy... etcétera. Mi corazon esta lacerado de
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dolor porque en vez de una sonrisa os he provocado hastio y frustracion. ¢Cémo
podria compensaros? Es dificil, pero a partir de ahora me comprometo a pensar
en vosotros todo el rato y no daré ni un solo paso profesional sin estar seguro de
que no os voy a decepcionar one more time. Tened la certeza de que 0s amo con
locura.

(Joaquin Reyes, 13/07/2015, N° 03)

Uma vez mais, no recorte anterior, o locutor se dirige aos criticos das redes sociais,
dessa vez, de forma direta, de acordo com o primeiro enunciado do fragmento em quest&o.
Nesse aspecto, o colunista articula a ironia por meio de um ethos dito (quando o locutor se
refere a si mesmo na enunciacdo, de modo a caracterizar-se) que tende a concordar com a
opinido de seus criticos, de modo a criar um “contrato” com seu auditério particular®®,
segundo nos mostra Perelman e Olbrechts Tyteca, como forma de aproximacao a ele.

Em forma de dialogo, o colunista se dirige a seu auditério particular por meio de uma
pergunta na qual ele mesmo responde. Utilizando verbos que denotam certa forca
argumentativa, a exemplo do verbo “comprometer-se”, o locutor cria uma espécie de pacto
com o interlocutor. A partir de tais elementos, se supde que o interpretador reconheca 0s
efeitos irdnicos que essas construcdes poderiam indicar: o0 ethos dito (“soy muy estomagante,
siempre hago lo mismo, me creo mds gracioso que soy...etcétera’) Se apresenta como uma
forma de aproximacdo ao auditério, no entanto, o ethos mostrado (quando seu esboco se da
por meio dos elementos linguistico-discursivo) representa uma formacdo discursiva de
tendéncia irbnica. Em outras palavras, pensamos que exista um uso hiperbolico da
adjetivacdo, dando a pista do efeito irbnico. Nesse sentido, lembra a suposta simulacéo de um
pensamento critico do leitor com relacgéo a ele.

Ainda com relacédo ao ethos dito, temos a seguinte sequéncia:

(14) Puedo hablar con conocimiento de causa sobre cémo SOMOS, asi en general,
los que por las razones que sea hemos caido en gracia y nos encontramos en el
Olimpo de la fama.

Apuntad: Nos gusta que nuestras aportaciones se tomen en cuenta si o si. (..).
Hay un aura que nos envuelve y nos hace brillar siempre y no entendemos coémo
existe gente que se resiste a ella. La mediocridad nos marea. No entramos en
discusiones si en nuestra cabeza esta la cosa stper clara. No nos gusta perder el
tiempo. (...). No esperéis que saludemos al llegar. Nunca nos pidais
explicaciones. jClaro que quieren algo de nosotros! todos lo quieren. Con los
aduladores se puede hacer tertulia. Por norma general no nos acordamos de

19 perelman e Olbrechts Tyteca reconhecem trés tipos de auditério: o auditério universal (constituido por toda a
humanidade), o auditorio particular (constituido pelo “unico” interlocutor a quem o locutor se dirige) e o
auditorio intimo (integrado pelo préprio sujeito, quando este delibera sobre ou evoca as razBes de seus proprios
atos).
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nadie, no nos pongais en un compromiso. No tenemos porqué escuchar los
problemas de los demés. Pensad siempre en el doble a la hora de pagarnos.

(Joaquin Reyes, 11/05/2015, N° 01)

Nesta ocorréncia, a autoafirmacdo da propria imagem estd explicita j& na primeira
linha com a utilizagdo do verbo “somos” em letras maiusculas. A partir disso, o locutor se
autointitula como um “deus” da fama, ja que faz referéncia ao Monte Olimpo que, de acordo
com a mitologia grega, é a morada dos 12 principais deuses do pantedo grego. Apontamos,
nesse ponto, o eshogo de um ethos dito que indica a constituicdo de uma imagem de
superioridade. Nesse aspecto, destacamos a impessoalizacdo da linguagem com a utilizacédo
do sujeito na primeira pessoa do plural (“nos gusta”, “nos envuelve”, “nos marea”, etc.) e seus
efeitos de credibilidade e de autoridade aos argumentos.

Nesse sentido, o locutor elenca, em forma de lista, um conjunto de “instru¢des” e de
“conselhos”, organizados em enunciados relativamente curtos, para alcancar uma maior
expressividade.

Observemos a préxima amostra:

(15) Querido primo:

iQué contento estoy de tenerte a mi lado! Aunque me esfuerce, no te encuentro
ningun fallo. Me gusta, cuando estamos en un restaurante, que antes de que nos
traigan la carta ya te hayas zampado el pan a pellizcos —por cierto, aprovecho
para decirte que TU pan es el de la izquierda—. También encuentro encantador
el ruido que haces al masticar, y que una vez terminada la pitanza no hagas
siquiera el gesto de echarte la mano a la cartera. Me agrada también que,
cuando me piden una foto y me ves dudar, me digas gritando: "jVenga Joaquin!
jHazte la foto! jEs el precio de la fama!™. Y también que te ofrezcas a hacerlas
y que alargues el asunto, preocupado porque no estemos a contraluz o
desenfocados 0 movidos y que siempre hagas dos por si acaso. Te agradezco
esos momentos que me brindas. En fin... seguro que me dejo cosas en el tintero,
es imposible abarcarlo todo, pero espero gque con esto te hagas una idea.

Un abrazo de tu primo.
Pd: Si te invade la morrifia, no dudes en volver a tu casa. Yo lo entenderia.

(Joaquin Reyes, 21/11/2016, N° 12)

O primeiro aspecto que levaremos em consideracdo, nesse caso, € a forma de
“apresentacdo” desse artigo: a carta aberta. Tal género se configura como sendo
essencialmente argumentativo em que o autor dirige-se publicamente a um interlocutor com o
objetivo de defender um ponto de vista ou de reivindicar aspectos de determinado assunto.
Nesse contexto, o locutor deixa explicito o seu destinatario e elenca, ironicamente, uma série

de eventos do cotidiano que o desagradam. Tais elementos sdo introduzidos pelas expressoes



52

que indicam gostos e sentimentos, a exemplo de “me gusta”, “me agrada”, “encuentro
encantador”, grifados no fragmento em anélise e que, considerando o contexto, se supde que
indicam o contrario, fazendo mencéo a definicdo tradicional de ironia. Esse foi o segundo
aspecto que destacamos dessa amostra.

Baseando-nos em tais consideracdes, queremos destacar que a natureza humoristica de
Joaquin Reyes se d&, essencialmente, em funcdo de sua prépria profissdo, enquanto
comediante. Nesse aspecto, por meio de nossas consideracGes analiticas, concluimos que o
efeito humoristico que emerge das construcdes linguisticas ¢ “atravessado” por distintos
recursos e efeitos, a exemplo do paradoxo, de esteredtipos e, em maior escala, pela ironia.

A partir do momento em que se destacam os efeitos da ironia — efeitos de sentido
vinculados ao ambito humoristico — vemos o humor como uma espécie de “triunfo” sobre 0s
outros. Nesse contexto, como ja comentamos anteriormente, € de fundamental importancia a
participacdo ativa do interlocutor para que os efeitos pretendidos sejam apreendidos de
maneira adequada. Em outros termos, é importante que os interlocutores estejam inseridos nas
mesmas formacGes discursivas e no mesmo contexto de producdo. A continuacdo,
discutiremos os efeitos de sentido que tais caracteristicas podem provocar no processo de
construcdo do ethos discursivo do locutor e suas relagbes com a pratica docente,
especialmente, de lingua estrangeira.

3.3 O ESBOCO DO ETHOS A PARTIR DOS EFEITOS DE SENTIDO EMERGIDOS NA
MATERIALIDADE LINGUISTICA E SUAS ARTICULACOES COM A PRATICA
DOCENTE

Nesta secdo, realizaremos a discussdo dos resultados obtidos a partir das analises sobre
0 corpus deste trabalho. Desse modo, optamos por enfocar nos indicios constitutivos das
expressdes de humor e de ironia empregados pelo locutor em seus artigos jornalisticos de
natureza argumentativa. Com isso, passamos a analisar algumas sequéncias enunciativas de
acordo com os elementos supracitados para, neste momento, esbocar o ethos discursivo do
locutor.

Dessa forma, queremos evidenciar que, em sua totalidade, os textos que utilizamos
como corpus do nosso trabalho pertencem a um campo comum a todos: 0 humor. Como ja
comentamos anteriormente, essa condi¢do se da pela natureza da profissdo de comediante que
Joaquin Reyes desempenha em seu contexto. Nessa perspectiva, enquanto estratégia

argumentativa, defendemos que o recurso do humor se configura como um elemento eficiente
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no processo de persuasdo. Sendo esta uma ideia de sensibilizacdo do outro por meio de
emocOes, acreditamos nos efeitos de sentido que o humor provoca como uma forma de
aproximacéao ao interlocutor.

Nesse sentido, para Charaudeau e Maingueneau (2014), a no¢do de pathos é utilizada
para assinalar as discursivizagbes que funcionam sobre efeitos emocionais com fins
estratégicos. Charaudeau se utiliza do termo efeitos patémicos para descrever o agir do
locutor sobre o sistema emocional do interlocutor. Afirma, ainda, que qualquer estudo dos

efeitos patémicos deve se apoiar em trés condicoes:

I. que o discurso produzido se inscreva em um dispositivo comunicativo: o
corpus deste artigo corresponde a comunicacao midiatica, especificamente
a artigos do dominio jornalistico.

ii. que o campo tematico preveja a existéncia de um universo de patemizacao:
a construcdo de enunciados com fundo humoristico corrobora para tal
universo.

iii. que a enunciacdo deve compreender uma “encenacdo” discursiva que

trabalhe para um fazer-crer e um fazer-sentir.

Desse modo, ao utilizar o recurso humoristico, o locutor pode valer-se da graca para
despertar o interesse, orientar o pensamento, prolongar a atencdo, suscitar a satisfacdo e
provocar as emocdes, ou seja, provocar alguma forma de acgdo e, principalmente, de reflexdo
em seu auditorio. Nesse aspecto, o humor pode se apresentar como paixdo na narrativa
humoristica, de modo a transformar-se em um recurso decisivo no processo de patemizagao.
Portanto, com os efeitos de sentido provocados, essencialmente, pela ironia, acreditamos que
o locutor apresenta uma nova forma de abordar os temas tratados.

Podemos dizer, nesse sentido, que a ironia exige do leitor uma participacdo ativa e
efetiva no processo de negociacao e de interpretacdo do sentido. Considerando que o ethos é o
resultado da interseccdo de dois olhares e que os olhares dos interlocutores se baseiam em
representacdes pré-discursivas e discursivas, resulta uma questdo fundamental relativa as
caracteristicas que o discurso irbnico possui para que se construa a imagem do locutor. Por
tais motivos, acreditamos que o publico a quem o locutor se dirige € seletivo.

Nessa perspectiva, dado que os artigos jornalisticos do articulista em questdo possuem
um estilo marcado predominantemente pelo humor, pela ironia, pela autoafirmacao da prépria

imagem e pela critica acida, essas particularidades transferidas ao fiador ja influenciam a
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esbocar determinado ethos que, por sua vez, surge de uma materialidade argumentativamente
sublinhada. Nesse aspecto, concluimos que o locutor apresenta um ethos irdnico que busca a
empatia de um leitor com capacidade interpretativa refinada. Portanto, esse ethos ja emerge
como um argumento de autoridade, em termos aristotélicos, devido a postura discursiva
construida frente a um grupo especifico de leitores.

Em sintese, reafirmamos que a ironia e o proprio humor ndo sdo recursos compativeis
para qualquer interlocutor e em qualquer contexto, em especial quando tratamos de géneros
do dominio jornalistico virtual. Escrever nesse estilo em dias de “politicamente correto”,
principalmente, no &mbito argumentativo, torna-se um grande desafio, uma vez que diferentes
interpretacfes podem surgir de tais construcbes. Dessa forma, é relevante e indispensavel
reconsiderar a forma como se observa e determina a construcdo discursiva das imagens de si
no trabalho com a materialidade linguistica.

Nesse sentido, consideramos que a esséncia das reflexdes académicas que debatem a
questdo da (lingua)gem no ensino perpassa pelo campo da Linguistica da Enunciacédo, pelas
no¢Oes de argumentacéo e de suas relagdes com o ethos discursivo e, dessa maneira, implicam
a questdo da subjetividade e da construcdo de imagens discursivas. Considerando que € no
enunciado que o sujeito se revela e se marca, destacamos que o professor de lingua
estrangeira necessita agucar seu olhar sobre a lingua e sua materialidade, observando e
analisando suas especificidades e sempre tendo em vista 0 universo discursivo no qual a
materialidade esta inserida. Assim sendo, enfatizamos que o aluno e, principalmente, o
professor de Espanhol como Lingua Estrangeira (E.L.E) precisam fazer uma imersdo nas
formac0es discursivas, formacdes ideoldgicas e contextos de todos os tipos. Enfim, devem
adentrar no “universo” social, histérico e ideoldgico da comunidade na qual o texto esta
inserido.

No ambito do ensino de E.L.E, tais nocBes apresentam um sentido ainda mais
abrangente: o trabalho com a lingua estrangeira ndo s6 permite iniciar um processo de
construcdo de um “eu”, mas também permite refletir sobre a experiéncia e a perspectiva do
outro. Nesse aspecto, concordamos com Revuz (1998) quando esta postula que “o eu da
lingua estrangeira, ndo ¢, jamais, completamente o da lingua materna” (REVUZ, 1998, p.
225), ou, em outras palavras “aprender uma lingua € sempre, um pouco, tornar-se outro”
(REVUZ, 1998, p. 227). Isso se da, porque, em palavras de Kulikowski e Gonzalez (1999),
“consideramos que estudiar otra lengua es entrar en contacto con una nueva sistematicidad,

con un nuevo orden de regularidades, con un ‘ya dicho’, un interdiscurso que no es nuestro y
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que posibilita la construccion de sentido que le son propios” (KULIKOWSKI e GONZALEZ,
1999, p. 15).

Tais ideias refletem claramente as nocdes de alteridade e de identidade: ““a alteridade ¢é
um outro, do qual depende a propria identidade. O outro e o eu estdo numa relacdo complexa
em que se remetem reciprocamente. Assim, 0 outro ndo s6 estd fora como dentro do
individuo” (HERMAN, 2006, p. 37). Logo, € necessario reconhecer o desconhecimento e 0
diferente que estd em si e que esta no outro para, a partir dessa relacdo, esbogar quem é cada
um. Cabe destacar que essas noc¢des sao amplamente destacadas nas Orientacdes Curriculares
para 0 Ensino Médio (OCMs), especificamente na parte destinada a discussdo dos
conhecimentos de Espanhol no Ensino Médio. Observamos que dito documento tem como um

de seus objetivos:

(...) proporcionar algumas reflexdes de carater tedrico-pratico que nos levem a
compreender um pouco mais os conflitos inerentes a educacdo, ao ato de ensinar, a
cultura que consolida a profissio de professor, ao aprendizado de Linguas
Estrangeiras e a constru¢do de visdo de mundo. (...). Trata-se de uma reflexdo de
carater amplo, que inclui alguns indicadores cuja finalidade é nortear o ensino de
lingua estrangeira, nesse caso o Espanhol, no ensino médio, dar-lhe um sentido que
supere o seu carater puramente veicular, dar-lhe um peso no processo educativo
global desses estudantes, expondo-os a alteridade, a diversidade, a heterogeneidade,
caminho fértil para a construgdo da sua identidade (BRASIL, 2006, p.129).

Portanto, o ensino do Espanhol deve “levar o estudante a ver-se e constituir-se como
sujeito a partir do contato e da exposicdo ao outro, a diferenca, ao reconhecimento da
diversidade” (BRASIL, 2006, p. 133), de modo que o professor de lingua estrangeira seja
considerado como um mediador intercultural e agente na (co)construgdo de saberes que visam
a formacdo de um cidaddo preparado para interagir ativamente com seus pares no contexto
caracterizado por uma visdo de mundo plural e que contemple a diversidade de perspectivas.

Recordamos, também, as palavras de Morin (2011), quando este se refere aos sete

saberes necessarios a educacdo do futuro. Para o autor,

é importante ter o pensamento complexo, capaz de relacionar, contextualizar e
religar diferentes saberes ou dimensdes da vida. A humanidade precisa de mentes
mais abertas, escutas mais sensiveis, pessoas responsaveis e comprometidas com a
transformacdo de si e do mundo. (...). Sdo necessarias novas praticas pedagdgicas
para uma educacdo transformadora que esteja centrada na condicdo humana, no
desenvolvimento da compreensdo, da sensibilidade e da ética, na diversidade
cultural, na pluralidade de individuos, e que privilegie a construcdo de um
conhecimento de natureza transdisciplinar, envolvendo as relagdes individuo —
sociedade (MORIN, 2011, p. 13).
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A partir do exposto, destacamos que “¢ fundamental trabalhar as linguagens nao
apenas como forma de expressdo e comunicagdo, mas como constituintes de significados,
conhecimentos e valores” (BRASIL, 2006, p. 131), de maneira a levar em consideracao as
quatro premissas apontadas pela Unesco como eixos estruturais da educacdo da sociedade
contemporanea: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver e, por fim, aprender a
ser. Esses principios encaixam-se no que Dante Gallian (2017), em seu livro intitulado “A
literatura como remédio”, chama de humanizacdo. Enquanto ampliacéo da esfera da presenca

do ser, a humanizacao visa:

suscitar uma experiéncia que envolva e mobilize o ser humano pessoal em toda sua
dimensdo (afetiva, intelectiva e volitiva), que conflua para uma ampliagdo do
conhecimento do humano e, assim, para 0 autoconhecimento e que possa contribuir
para a revisdo de perspectivas, gestos e atitudes, ndo apenas na vida profissional,
mas na vida como um todo (GALLIAN, 2017, p. 98-99).

Ao fim e ao cabo, apresentamos esse recorrido sobre a pratica docente para
fundamentar a escolha tedrica do nosso trabalho: observar os fenémenos linguisticos por meio
do viés enunciativo-discursivo pode aperfeicoar o olhar do professor e do professor em
formacgdo com relagdo ao funcionamento linguistico, com a finalidade de sensibiliza-lo sobre
a emergéncia do sujeito na linguagem e sobre sua natureza intersubjetiva. Além disso, ao
pensarmos no sujeito e investigarmos suas marcas no sistema da lingua implica interpretar o

mundo de maneira sempre atualizada, uma vez que a enunciacao € sempre Unica e irrepetivel.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluirmos esta monografia, queremos recuperar, de forma sucinta, os objetivos,
a hipotese, os pressupostos teoricos, a metodologia e os resultados que constituiram nossa
investigacdo. Considerando que o artigo jornalistico se configura como a enunciagdo de um
discurso argumentativo, delineamos, como objetivo principal, a compreensdo da constituicdo
do ethos discursivo tendo em vista os efeitos de sentido provocados, principalmente, por
mecanismos de humor e de ironia, articulados a diversos mecanismos linguisticos, bem como
de suas influéncias no processo argumentativo.

Para isso, selecionamos para analise, dentro de um corpus total formado por 85
artigos, 12 textos do comediante Joaquin Reyes publicado no jornal El Pais, a partir dos quais
buscamos determinar o humor como caracteristica comum a todos os textos, de modo a
evidenciar a forma como tal recurso se torna um mecanismo argumentativo de aproximagéo
ao interlocutor. Desse modo, destacamos que o proprio locutor, ao enunciar e deixar marcas
de si na materialidade linguistica, vai construindo a sua prépria imagem, a qual chamamos de
ethos discursivo. Dado que toda enunciagdo, na perspectiva de Benveniste, além do “eu”, diz
respeito a um “tu”, ao identificarmos o perfil discursivo do locutor, podemos eshogar,
também, o do interlocutor.

Para dar conta de tais reflexbes, nos fundamentamos nos pressupostos tedricos da
Linguistica da Enunciacdo, no que se refere as marcas do sujeito na lingua; nas nocGes de
ethos discursivo, a partir dos estudos da Retérica e da Analise do Discurso; na questdo do
ethos no quadro da argumentacdo, baseando-nos nos estudos de Aristoteles; na relagcdo do
artigo de opinido de natureza argumentativa com a enunciacdo, por meio da Linguistica
Textual e, por fim, nos pressupostos tedricos do humor e da ironia e de suas articulagdes com
a Retorica. Assim sendo, ao adotarmos um ponto de vista enunciativo, buscamos entender o
que as marcas linguisticas nos indicam sobre os sentidos da enunciacéo do sujeito.

Para tanto, nossos procedimentos metodologicos basearam-se em Ginzburg (1989), em
seu modelo de investigacdo indiciaria. Com isso, nos voltamos para a identificacdo e para a
discussdo mais detalhada dos indicios reveladores de caracteristicas do ethos do locutor que
emergem da materialidade linguistica. Em decorréncia desse paradigma indiciario, foi
possivel avangar em nossos estudos para além da descricdo linguistica, uma vez que
procuramos estabelecer os diversos procedimentos de producdo de sentidos por meio das

condigdes que a lingua nos oferece.
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Nesse sentido, enfrentamos alguns desafios quanto a realizacdo deste trabalho,
principalmente, no que se refere & fundamentacdo tedrica sobre o humor, devido a
heterogeneidade de perspectivas que tal nocdo apresenta. Para contornar esse obstaculo,
buscamos aporte em diferentes areas: na Filosofia, na Antropologia, na Linguistica, etc.
fundamentando-nos a partir dos estudos de Henri Bergson, Vladimir Propp, Georges Minois,
Luiz Carlos Travaglia e Sirio Possenti para nos ajudar a ampliar a discussdo sobre o humor.
Sendo assim, consideramos que o humor néo esta restrito a determinados tipos de texto: o
humor se configura como um efeito de sentido que se inscreve numa determinada formacao
discursiva, originando-se de um encadeamento de desconstrugbes de sentidos. Tal
encadeamento faz surgir diferentes estratégias, entre as quais podemos citar a ironia.

Cabe destacar que, de acordo com Minois (2003), a humanidade sempre contou com a
presenca do humor. Ao longo da historia, seu discurso teve momentos de maior aceitacdo e de
difusdo e, em outros, de relegacdo e de proibi¢do. No entanto, nunca deixou de existir. Com a
capacidade de permitir um novo olhar sobre as relagfes cotidianas e sociais, permite a
reflexdo acerca do mundo e da sociedade. Ainda que, muitas vezes, o0 humor seja relacionado
a uma forma de entretenimento, existem muitos meios de se apresentar o humor com todo seu
fundo critico, sua possibilidade de reflexdo e suas sutilezas, como no caso dos textos de nosso
corpus. Nessa perspectiva, estamos de acordo com Justo (2006) quando este afirma que “0
humorismo ndo é um género frivolo, por si, como a alegria ndo é um sentimento banal. Séo
extremamente importantes e poderosos como recursos de transformacdo da subjetividade e do
mundo” (JUSTO, 2006, p. 124). Considerando estas condi¢des, entendemos que o humor
possui caracteristicas que o tornam universal, mas também que se trata de um exercicio
individual de transformacéo do pensamento.

De forma geral, destacamos a importancia desta pesquisa em relacdo ao estudo do
ethos e da construcdo de sentidos a partir de uma perspectiva da Linguistica da Enunciacdo.
Alicercados em tais perspectivas teodricas, concebemos a linguagem humana mais do que um
instrumento de comunicagdo em sua fungdo expressiva: a consideramos como um meio pelo
qgual emergem e se produzem significados e subjetividades. Em conformidade com esse
pressuposto, entendemos a linguagem como objeto situado social e historicamente, também
levando em conta os processos e as condi¢des de producéo, o contexto dado e as ideologias as
quais esta vinculada. Portanto, a linguagem é tomada como forma de discurso.

Nesse sentido, nosso trabalho se configura como uma tentativa de colaborar com os
estudos da transversalidade linguistica, aspecto discutido na primeira secdo de nossa

fundamentacdo teorica e cuja proposta se fundamenta no estudo da lingua em todos os seus



59

niveis. Assim sendo, compreendemos as marcas da enunciagdo como um mecanismo utilizado
pelo locutor para se singularizar em um determinado contexto, ou seja, se enunciar é construir
mecanismos gue visam singularidade, tornando o locutor um sujeito, entdo esse mecanismo
ndo pode ser tomado na linearidade. Ele atravessa a lingua em seu conjunto.

Em outras palavras, entre 0os motivos da proposta do trabalho estar relacionada a
formacdo de professores de espanhol como lingua estrangeira estd o aporte tedrico da
perspectiva enunciativa, adotada para a realizacdo das nossas analises do corpus. Esta
contribui para o refinamento do olhar analitico do professor, no sentido de articular a relacédo
entre forma e sentido.

Além do mais, sabemos que é por meio de determinados aspectos identificados em
uma analise enunciativa que é possivel identificar caracteristicas enunciativo-discursivas da
lingua espanhola, usadas em uma determinada sociedade, em um determinado contexto e que
esbocam uma representacdo discursiva do enunciador. Estes matizes podem ser entendidos
como ilustragdes de questBes relacionadas a modalidade da lingua, ao registro da lingua, as
articulac6es semanticas e morfossintaticas e a sistematicidade do género.

Para finalizar, temos consciéncia de que muitos outros aspectos de cunho
linguistico/discursivo/enunciativo ainda podem ser investigados a partir do nosso corpus de
pesquisa, no entanto, queremos enfatizar que, seguramente, os estudos realizados neste
trabalho nos permitiram um aperfeicoamento muito grande do nosso olhar analitico. Desse
modo, objetivamos, em circunstancias futuras, dar continuidade aos estudos pela perspectiva
da Linguistica da Enunciacdo, por acreditarmos na relevancia de direcionar os estudos
linguisticos a um olhar enunciativo, mais especificamente, de como o homem se marca na

lingua.
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ANEXOS

ANEXO A - ARTIGOS DE JOAQUIN REYES

(01)

Soy un famosillo

Puedo hablar con conocimiento de causa sobre como SOMOS los que por las razones
gue sea nos encontramos en el Olimpo de la fama

Aprovecho mi primera columna en este renovado EL PAIS para reivindicarme, porque
puede que sea columnista (ahora) pero ante todo soy un famosillo. Hay tres categorias
conocidas: famoso, famosillo y famosete. O sea que, para que se hagan una idea, soy menos
conocido que un actor del reparto de EI Principe pero bastante mas que un tronista
de Hombres y mujeres y viceversa. Por lo tanto puedo hablar con conocimiento de causa sobre
cémo SOMOS, asi en general, los que por las razones que sea hemos caido en gracia y nos
encontramos en el Olimpo de la fama.

Apuntad: Nos gusta que nuestras aportaciones se tomen en cuenta si o si. No nos
sentimos en la obligacion de pagar en ningun sitio. Hay un aura que nos envuelve y nos hace
brillar siempre y no entendemos como existe gente que se resiste a ella. La mediocridad nos
marea. No entramos en discusiones si en nuestra cabeza esté la cosa stper clara. No nos gusta
perder el tiempo. Estamos abiertos a nuevas amistades porque la mayoria de la veces nuestros
amigos de toda la vida se han vuelto unos estomagantes. Hacer cola no es para nosotros. Por
supuesto que nos hacemos de rogar. No esperéis que saludemos al llegar. Nunca nos pidais
explicaciones. jClaro que quieren algo de nosotros! todos lo quieren. Con los aduladores se
puede hacer tertulia. Por norma general no nos acordamos de nadie, no nos pongais en un
compromiso. No tenemos porqué escuchar los problemas de los demas. Pensad siempre en el

doble a la hora de pagarnos.

(El Pais — Porque lo digo yo: 11 de maio de 2015)
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(02)
Columna ucronica

¢Me vais a permitir una columna ucronica? Pues alla voy: ¢Qué hubiera pasado si no se
hubiera producido 'El Tamayazo'?

¢Me vais a permitir una columna ucrénica? Sé que lo sabéis, pero por si acaso: la
ucronia es un genero literario que propone una version alternativa de la historia. Que hubiera
pasado si... Los nazis hubieran ganado la guerra, los dinosaurios no se hubieran extinguido,
Rosa de Espafia hubiera ganado Eurovision... etcétera.

Pues alla voy: ;QUE HUBIERA PASADO SI NO SE HUBIERA PRODUCIDO EL
TAMAYAZQO?

El 10 de junio Eduardo Tamayo y Maria Teresa Séez desayunan un café bebido, van a
votar y efectivamente votan: Rafael Simancas es investido presidente de la Comunidad de
Madrid con el apoyo de los 9 diputados 1U. EI PP acepta los hechos con caballerosidad, en
declaraciones de su entonces presidente Mariano Rajoy: “El PSOE esta en su derecho de
pactar con IU para conseguir la presidencia de la Comunidad. Una alianza entre la izquierda
no es el apocalipsis. Desde el PP le deseamos lo mejor”. Comienza una nueva era, que al
principio bien pero luego regular. Resumiendo mucho, Rafael Simancas se convierte en un
lider fuerte dentro del partido, lo que se podria llamar un superbarén, y gana las siguientes dos
elecciones con mayoria absoluta y hace de su capa un sayo y afloran los casos de corrupcién
entre sus adlateres y eso. Incluso protagoniza un escandalo con unos agentes de movilidad,
porque aparca su coche en medio de la Gran Via para sacar dinero de un cajero. Nada parece
frenarle. Pero entonces, surge la figura de una mujer que, desde abajo, y liderando el
descontento de un amplio sector de la ciudadania, consigue plantar cara al plutocrata. Su
nombre: ESPERANZA AGUIRRE.

(El Pais — Porque lo digo yo: 08 de junho de 2015)
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(03)

A mis criticos
Mi prioridad ahora es conseguir ganarme el afecto de esa masa informe y heterogénea

Abandoné, para ver qué decian de mi en Internet, mi torre de marfil (normalmente
vivo despreocupado, ajeno a las opiniones). Y en qué momento. Lo que me encontré ahi fue
un maremagnum de criticas: que si me repetia mas que el ajo, que si no tenia ni pufietera
gracia, que me volviera para mi pueblo... En definitiva, muchas y muy variadas pero todas
bastante expeditivas. Me quedé como a un conejo cuando le dan las largas y senti algo
parecido a lo que se experimenta en un cambio de rasante pero multiplicado por mil: Vértigo
¢como podia yo vivir asi de feliz cuando tanta gente mostraba su disgusto conmigo en la red
de redes? Yo sonriendo complacido con mis ocurrencias, mirdndome al espejo en mi
confortable ignorancia, mientras una legién de almas sensibles estaban tristes y ofendidas.
Fans de toda la vida a los que habia decepcionado con mis ultimos proyectos, espectadores
furtivos que solo con verme un momento ya se habian formado una opinién totalmente
desfavorable de mi y otros que incluso habian llegado a esa conclusion sin conocerme de
nada. Lo que estaba claro es que a todas esas personas, que pudiendo cambiar de canal o parar
el reproductor de video o incluso mirar para otro lado no lo hicieron, les habia proporcionado
un mal rato. jQué mal! Mi prioridad ahora, como no puede ser de otra forma, es conseguir
ganarme el afecto de esa masa informe y heterogénea, por lo tanto, permitidme un alegato:

Criticos de las redes sociales a vosotros me dirijo. Primero de todo deciros que tenéis
mMAs razon que un santo: soy muy estomagante, siempre hago lo mismo, me creo mas gracioso
de lo que soy... etcétera. Mi corazon esta lacerado de dolor porque en vez de una sonrisa os
he provocado hastio y frustracion. ;Cémo podria compensaros? Es dificil, pero a partir de
ahora me comprometo a pensar en vosotros todo el rato y no daré ni un solo paso profesional
sin estar seguro de que no os voy a decepcionar one more time. Tened la certeza de que 0s
amo con locura.

Pd: Si supiera donde vivis todos y cada uno de vosotros me personaria y 0s daria un

abrazo y un beso de abuela.

(El Pais — Porque lo digo yo: 13 de julho de 2015)
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(04)

Cuatro paradojas

¢Por qué las tiendas de 24 horas tienen puerta si, como su propio nombre indica, nunca
cierran?

Paseando por mi barrio reparé en un negocio que de repente habia cerrado. Nunca le
preste atencidn, pero ahora al verlo en esa situacion senti pena y me acerque a mirar que era.
Esto rezaba el cartel: "Siberet asesoria de empresas”. Entonces pensé: "Asesoraban empresas
y han cerrado. O sea, ellos venga a dar buenos consejos a otras empresas mientras la suya se
iba a pique, sin olerse la tostada™. jUna!l

Hace unos dias me llamo6 un amigo al mévil desde Londres a las dos de la mafiana,
para decirme muy preocupado que le llegaban unas facturas tremendas de teléfono y que
apenas podia pagarlas. Para contarme esto estuvo casi 20 minutos de reloj, después ya mas
tranquilo se interes6 por mi y me pregunto si me contaba algo, porque no tenias ganas de
colgar. jDos!

La otra tarde, mi mujer visiblemente alterada me espet6: "No esperes que te diga lo
que tienes que hacer, jtiene que salir de ti!" Y entonces yo le respondi: "¢;No te das cuenta de
que al decirme eso, ya me estas diciendo lo que tengo que hacer?" jTres! (Por cierto querido
lector, por una vez y sin que sirva de precedente no supo que responderme, cerrd la boca,
jtouché!)

No soy yo una persona que suela desvelarse. Como se suele decir no me llega la
cabeza a la almohada, supongo que ayuda no tener excesivas preocupaciones y ademas que...
bueno, donde no hay mata no hay patata, pero el otro dia tardé mas de la cuenta en echar la
persiana por culpa de la cuarta paradoja: "¢ Por qué las tiendas de 24 horas tienen puerta si,

como su propio nombre indica, nunca cierran?"

(El Pais — Porque lo digo yo: 07 de setembro de 2015)
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(05)

Busquedas de Google

Los historiales de navegacion de los grandes estadistas actuales, de Mariano Rajoy a
Vladimir Putin

Mi mujer y yo en El Oeste hogar, eligiendo telas para unas cortinas. "Carifio —
preguntaba sosteniendo una muestra en cada mano-, ¢(Cretona o Crepilo? ¢Cretona o
Crepilo?". El porqué desconecto en estos momentos tan trascendentales de la vida en pareja es
un misterio, pero lo que era seguro es que mi mente, en esos instantes, volaba libre.

No habia manera, en mi cabeza chorradas como pianos iban y venian sin dejar espacio
a nada mas. De repente una de ellas creci6 como una flor: ;como serian los historiales de
busqueda en Google de los grandes estadistas actuales? jTachan!

Mariano Rajoy: existe la nacionalidad catalana. Historia del puro. Como hablar en
publico. Problemas que se resuelven solos a corto plazo. Gafas progresivas. Problemas que se
resuelven solos a medio plazo. Tintes pelo si barba no. Problemas que se resuelven solos a
largo plazo. Clases de zumba. Cuantos toursgano Perico Delgado. Retruécanos.

Vladimir Putin: la berrea en Siberia. Efectos del polonio. Ra, Ra, Rasputin. Grandes
Imperios. El poder de la mirada. Novedades en rifles.

Artur Mas: independencia. Seducir con la sonrisa. Independencia del Congo. Los
Pitufos. Independencia de Moldavia. Grandes lideres de la historia. El final de los Serrano.
Montaje flecha pebetero 92. Victoria pirrica. Cémo preparar setas a la plancha.

"Carifio ¢me estas oyendo? ;Cretona o Crepilo?".

Angela Merkel: técnicas para convencer. Descargar Frozen DVDRIP torrent. Batidos
detox. El lenguaje de las manos. Mascotas graciosas YouTube. Dénde esta Crimea.

Entonces todo ocurrio muy rapido: enfado, reproches, espantada. Y estas fueron las
busquedas que hice a continuacion: arreglar problemas de pareja. Cenas romanticas. Dormir

en el sofa dolor de espalda.

(El Pais — Porque lo digo yo: 03 de outubro de 2015)
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(06)

Un pelin cabrén

La gente que dice: ""me piro vampiro™, "vaya toalla', ""en fin Serafin'*, "*como mola la
gramola", ""la cafia de Espafa'... ;esa gente no merece morir?

Lo reconozco, lo soy. Un ejemplo: el otro dia vi como un hombre mayor y gordete
corria para coger el autobus y pensé: ojala no lo consiga. ¢Por qué? ;Qué ganaba yo con eso?
El sefior se pegd una buena carrera y finalmente le dio alcance, entonces, resollando pregunto,
";Es el que va a plaza Castilla?". "jNo!", dijo el autobusero (como solo ellos saben decirlo);
se habia equivocado. jCarrerita en balde! Me rei entre dientes.

Mas ejemplos de lo mio: me reencontré hace poco con un antiguo compafiero de clase,
el que siempre salia elegido delegado ni méas ni menos. Entonces era bien parecido, herculeo,
magro y flexible; tenia un pelazo rubio increible, abundante, tornasolado, que movia de
derecha a izquierda, mientras lanzaba miradas de condescendencia, 0 eso nos parecia a todos.
Bien, ahora esta gordo y se ha quedado completamente calvo (solo le queda ya un rodapié de
pelo). Me alegré interiormente, a pesar de que con esto tampoco sacaba yo beneficio alguno.

¢Por qué soy asi? Este pensamiento me sume en un profundo abatimiento, pero luego
me digo: hay gente peor. Hay gente que merece morir, directamente. La gente que dice: "Me
piro vampiro”, "vaya toalla", "en fin Serafin", "como mola la gramola", "la cafia de Espana"...
[esa gente no merece morir? La gente que dice: ";No es feo es... LO SIGUIENTE?". ;Esa
gente no merece morir? O los que dicen: "Como dijo Jack el destripador... vamos por partes".
iAy, qué rabia! O Los que cuando les dices que te duele algo, ya les dolia antes a ellos y
siempre mas que a ti. ;(Esa gente no merece morir? O los peores de todos: los que no te

esperan en el ascensor. Pensar en esta gente me alivia.

(El Pais — Porque lo digo yo: 12 de outubro de 2015)
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(07)

A mi amigo invisible

Gracias, gracias y mil gracias por el regalo que me entregaste en Nochebuena: un bote
para los lapices hecho con arcilla

Querido amigo invisible:

Gracias, gracias y mil gracias por el regalo que me entregaste en Nochebuena: un bote
para los lapices hecho con arcilla. Tiene mucho mérito porque pudiendo ir a lo facil y, no sé,
obsequiarme con unos altavoces beats, un limpiazapatos eléctrico Hoberg, un Iphone 6S o
incluso un set de gin-tonic con utensilios para el perfecto anfitrion —que seguro te rondaron
por la cabeza— decidiste t0 mismo con tus manitas moldearme un bote para los lapices.

Valoro también el hecho de que tenga esa forma irregular y que méas que un cilindro,
parezca una morcilla de Burgos. Estoy seguro de que fue premeditado y que pudiendo hacerlo
con pericia y maestria maniquea, te decidiste por ese camino, mucho mas original, de lo
amorfo. Como a ti, a mi también la perfeccion me hastia.

Y pensando en ese bote de los lapices de arcilla atdvico (que apenas si se conseguia
tener en pie), irregular e inverosimil, me siento halagado porque si pensaste en mi al idearlo y
después al llevarlo a cabo, es que tienes una bonisima imagen de mi; como de alguien
espiritual, que no se deja seducir por la estética de lo inmediato, por la sexualidad mal
entendida, que valora las cosas importantes de la vida (y no lo material), alguien sensible y
puro. Efectivamente, asi soy pero 1o mas curioso es que hasta ahora no me habia apercibido,
ha sido tu bote de los lapices de arcilla quien me lo ha revelado alto y claro. Una vez mas:
gracias, gracias y mil gracias amigo invisible. Posdata: creo que al final con las prisas me lo
dejé olvidado en la repisa de la cocina.

(El Pais — Porque lo digo yo: 28 de dezembro de 2015)
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(08)

Criticas en Twitter

Son una queja, un lamento alzado. Proviene de alguien que sufre, un alma sensible que
al ver nuestro ultimo trabajo ha sentido asco y repugnancia y vértigo y hastio
Nada deberia importarnos mas (sobre todo a los artistas) que la opinion de un
desconocido vertida en el Twitter. Pero no me refiero a los halagos vacios y ddciles, si no a
los exabruptos salpicados de impertinencias y descalificaciones (y en muchos casos faltas de
ortografia). Esos y solo esos son los que nos tiene que causar una honda impresién, como no
podria ser de otra forma; estan hechos para espolearnos, para que no nos durmamos en los
laureles. Que son merecidos esta fuera de toda duda razonable, y que nos vienen fenomenal
creo que ha quedado claro en lo expuesto anteriormente. Pero hay algo més: son una queja, un
lamento alzado. Proviene de alguien que sufre, un alma sensible que al ver nuestro Gltimo
trabajo ha sentido asco y repugnancia y vértigo y hastio. Y que seguramente harto ya de
guardar silencio, y después de una profunda reflexion, ha decidido valientemente hacérnoslo
saber sin asomo de cinismo. Hay algunos compafieros mios que reaccionan de una forma
airada, heridos en su ego. Error. Los conmino a que cambien de actitud y que con humildad
digamos a esas personas que hemos disgustado o decepcionado o aburrido o las tres cosas
combinadas en infinitos cocteles amargos: perddn, nos hemos equivocado, no volvera a
ocurrir. Y sobre todo gracias, gracias y gracias por ser el latigo que todo creador necesita.
PD: Me aposté con Juan Cruz a que era capaz de utilizar en esta columna las palabras:
Exabrupto, repugnancia y cinismo y los verbos “espolear” y “conminar”, asi es que... jJuan

Cruz, ya puedes ir soltindome mis cinco euros!

(El Pais — Porqgue lo digo yo: 15 de fevereiro de 2016)



72

(09)

Repeticion

¢Acaso se han parado a pensar lo que cuesta tener buenas ideas y despues
transformarlas en un mecanismo dialéctico capaz de producir hilaridad?

Nunca nadie se habia atrevido a espetarmelo a la cara, pero me dicen que se comenta
en las redes sociales —a las cuales no se me ocurre asomarme, precisamente, por miedo a
encontrarme con algo tan demoledor como la verdad desnuda y cruel, sin ambages- QUE ME
REPITO MAS QUE EL AJO. Parece ser que un avezado espectador detecté las mismas
bromas en un mondlogo de El club de la comedia, de Central de cémicos, de Sopa de
gansos y también, de forma parcial en, al menos, tres entrevistas. Y, claro esta: lo publico. Y
como es costumbre en la comunidad virtual, otros se dedicaron a disertar sobre el rumor —
dandolo, en su mayoria, por cierto-, sin reprimir todo tipo de epitetos hacia mi persona.
Bueno, les doy la enhorabuena, es verdad, aunque... ;Qué esperaban? ;Acaso se han parado a
pensar, esa gente con tanto tiempo libre, lo que cuesta tener buenas ideas y después
transformarlas en un mecanismo dialéctico capaz de producir hilaridad? Los cémicos, en este
caso, somos como abejas que nos posamos en la flor de la inspiracién y de ella libamos para
después elaborar la miel de la risa. Porque si, a veces es el viento el que esparce el polen de
las buenas ocurrencias y nos beneficiamos. Sin embargo, siendo sincero, esto ocurre muy
pocas veces. Lo que intento explicar, por si las metaforas no han quedado claras, es que todo
este proceso creativo es muy esforzado, en ocasiones infructuoso, como para una vez
alcanzado el éxito no amortizarlo. Y una vez que ha quedado claro, les dejo con esta broma:

¢Por qué cuando dices "tienes un chicle", la gente te responde: "que si quiero o que si tengo™?

(El Pais — Porque lo digo yo: 02 de maio de 2016)
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(10)

Voté a Podemos y... jOh dios mio! Lo volveré a hacer

Camino con la sonrisa del que no tiene un pensamiento critico y soy propenso, por lo
tanto, a tomar malas decisiones

Soy una persona ingenua, facilmente manipulable, que se deja seducir por cantos de
sirena y a la que se la suelen meter doblada. No me entero de la misa la media, como suele
decirse, camino hacia el futuro con la sonrisa del que no tiene un pensamiento critico y soy
propenso, por lo tanto, a tomar malas decisiones (me viene de familia, mi padre, por ejemplo,
se decantd por el Video 2000). En resumidas cuentas: que soy tontisimo, que no tengo
remedio y que por lo tanto volveré a votar a Podemos, o mejor dicho, a Pablo Iglesias (porque
los podemitassomos muy personalistas y practicamos el culto al lider todos los dias). Y mira
qgue son muchos los proceres (y me refiero a los de izquierdas) que me advierten de los
riesgos, no sera que no me lo repiten desde diversas tribunas: (sobre Pablo Iglesias) “su
aportacion parlamentaria ha sido el postureo, los malos modos en la Camara y la méas banal
retorica”, (sobre Podemos) “...son gente dispuesta a lo que sea con tal de conseguir el poder”,
(otra vez sobre Pablo) “...es caudillista, megalomaniaco, demagogico y taimado”.

Pero yo hago oidos sordos, sobre todo por lo que he dicho antes, pero también por
tozudez, por no apearme del burro y por hacerles rabiar. O sea, que a parte de tonto soy
también un frivolo.

Asi pues, el 26J voy a ir a votar con una sonrisa, porque si Pablo dice "jladra!", yo
digo: "jGuau!".

Y ahora zanjado este tema y para terminar (queridos lectores) quiero compartir con

ustedes mi préximo proyecto: voy a comprarme una camisa arlequinada.

(El Pais — Porque lo digo yo: 14 de junho de 2016)
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(11)

Bello y manchego

Las personas que somos guapas nos vemos a menudo en la obligacion de justificar
nuestra hermosura y dejar claro que somos, también, inteligentes

En una entrevista que lei recientemente, la modelo Irina Shayk decia que en su caso la
belleza estaba en el caracter. Como persona bella, entendi por donde iba, lei entrelineas. Las
personas que somos guapas, pero guapas, guapas, nos vemos a menudo en la obligacién de
justificar nuestra hermosura y dejar claro que somos, también, inteligentes y buenas personas,
y que, ademas, no damos importancia al hecho de ser hermosos y que por lo tanto los demas
tampoco deben. Pero somos conscientes que esto no es asi: en muchos casos nuestra beldad se
percibe como una ofensa, un agravio... {No se hacen idea ustedes queridos lectores (a los que
imagino normales en la mayoria de los casos, con excepcion de algin “resultén”) lo duro que
puede llegar a ser! En mi caso (y en el de muchos de mis compafieros de preciosura, porque
esto lo tenemos hablado), tengo que soportar como, permanentemente, se pone en duda mi
aspecto: que si me he operado los labios, que si me he hecho un lifting, que como puede ser
que tenga estas piernas tan bien torneadas... En sus caras puedo leer una mezcla de
escepticismo y envidia cuando, con toda la humildad del mundo, les contesto que es genético.
Que naci asi y que estoy perfecto con la cara lavada. Y eso es casi lo que més les molesta: que
hagamos lo que hagamos estamos deslumbrantes. Llegados a este punto, son dos los mensajes
que quiero lanzar:

Uno. Si no son gallardos no se esfuercen por parecerlo. La belleza no es para quien la
trabaja.

Dos. Tratennos con dignidad a las personas que estamos to buenas, nosotros no

tenemos la culpa de ser asi.

(El Pais — Porque lo digo yo: 11 de julho de 2016)
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(12)

Carta abierta a mi primo

Encuentro encantador el ruido que haces al masticar, y que una vez terminada la
pitanza no hagas siquiera el gesto de echarte la mano a la cartera

Hace unos meses, mi tia Carmen me pidi6 que ayudara a mi primo José Manuel. “Esta
pasando una mala época: se ha separado de la Yoli, no encuentra trabajo de lo suyo, le ha
salido un padrastro... se le ha juntado todo”. “Y, ;qué quieres que haga yo?”, le dije.
“Llévatelo de gira contigo —me contestd—, que sea tu personal assistant”. Me sorprendid
esa palabra saliendo de la boca de mi tia. Le dije que si, claro, y ahora es genial porque
estamos con los culos juntos todo el dia. Permitidme que plasme esta felicidad en una carta
abierta.

Querido primo:

iQué contento estoy de tenerte a mi lado! Aunque me esfuerce, no te encuentro ningin
fallo. Me gusta, cuando estamos en un restaurante, que antes de que nos traigan la carta ya te
hayas zampado el pan a pellizcos —por cierto, aprovecho para decirte que TU pan es el de la
izquierda—. También encuentro encantador el ruido que haces al masticar, y que una vez
terminada la pitanza no hagas siquiera el gesto de echarte la mano a la cartera. Me agrada
también que, cuando me piden una foto y me ves dudar, me digas gritando: "jVenga Joaquin!
jHazte la foto! jEs el precio de la fama!". Y también que te ofrezcas a hacerlas y que alargues
el asunto, preocupado porque no estemos a contraluz o desenfocados o movidos y que
siempre hagas dos por si acaso. Te agradezco esos momentos que me brindas. En fin... seguro
gue me dejo cosas en el tintero, es imposible abarcarlo todo, pero espero que con esto te hagas
una idea.

Un abrazo de tu primo.

Pd: Si te invade la morrifia, no dudes en volver a tu casa. Yo lo entenderia.

(El Pais — Porque lo digo yo: 21 de novembro de 2016)



