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RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de Pds-Graduacédo em Educacéao
Universidade Federal de Santa Maria

O ENSINO DA TECELAGEM MANUAL SOB A OTICA SOCIO-
CULTURAL, UM ESTUDO DESENVOLVIDO COM MULHERES
PRESIDIARIAS COMO ALTERNATIVA PARA INCLUSAO SOCIAL.
AUTORA: ELZA HIRATA
ORIENTADOR: AYRTON DUTRA CORREA
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 9 de junho de 2006.

Este estudo foi desenvolvido na linha de pesquisa em Educacdo e Artes do
Programa de POs-Graduacdo em Educacdo do Centro de Educacdo da
UFSM/SM/RS e teve como foco o ensino da Tecelagem manual com mulheres
detentas do Presidio Regional de Santa Maria/RS. Os objetivos basilares foram: a)
refletir como as mulheres colaboradoras se percebem dentro da sua histéria e
cultura e sua interacdo social (intra/interpessoal), b) investigar o processo de
aprendizagem e desenvolvimento da tecelagem manual, o desenvolvimento das
Funcdes Psicolégicas Superiores tais como: atencdo voluntaria, o pensamento
abstrato, a memoria logica, 0 comportamento intencional, a criatividade e a
percepcdo. O referencial tedrico foi pautado na teoria vygotskyana. A metodologia
utiizada considerando a tematica, 0os objetivos e as questdes de pesquisa
estabelecidas foram a abordagem qualitativa de cunho interpretativo e descritivo e a
observacéo participante e o diario de campo como instrumentos. Participaram desta
pesquisa cinco mulheres entre 22 a 42 anos, somente uma delas com ensino médio
completo. No processo de aprendizagem da tecelagem as mulheres percebem,
regulam e planejam seus trabalhos, resultando no processo progressivo de
interiorizacdo mediados na sua acdo, para construir seus préprios instrumentos de
regulacdo cognitiva. Nas interacdes ocorridas neste ambiente elas desenvolveram o
pensamento reflexivo, o desenvolvimento das Func¢des Psicoldgicas Superiores que
exige a apropriacdo e a internalizacdo de instrumentos e signos, sendo este um dos
caminhos para a aprendizagem. Neste processo de interacdo e aprendizagem
percebemos que o desenvolvimento de cada mulher colaboradora foi de grande
valia nesta investigacao.

Palavras-chaves: Educacdo e Artes, soOcio-cultural, tecelagem manual, mulheres
presidiarias.
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THE HANDMADE WEAVING TEACHING UNDER SOCIAL-CULTURAL
VIEW, A STUDY DEVELOPED WITH DETAINEE WOWEN AS A WAY
OF SOCIAL INCLUSION.

AUTHOR: ELZA HIRATA
COUNSELING: AYRTON DUTRA CORREA
Date And Place: Santa Maria, June 9, 2006.

This study was carried out at Education and Arts research line associated to the
Post-Graduation Program of the Education Center of UFSM/SM/RS and it was
focused on handmade weaving teaching with detainee women from Presidio
Regional de Santa Maria/RS. The main objectives were: a) reflect on how the
collaborator women see themselves in their history and culture and their social
interaction (intra/interpersonal), b) investigate the handmade weaving development
and learning process, the development of Superior Psychological Functions such as
voluntary attention, abstract thinking, logical memory, intentional behavior, creativity
and perception. The theoretical reference was based on Vygotsky theory. The
qualitative approach of interpretation and descriptive character, the active
observation and the field diary were the methodology utilized. The theme, the
objectives and the research questions were taken into account. Five women from 22
to 42 years old participated in this research, only one of them has already finished
high school. Concerning the weaving learning process, women realize, regulate and
plan their works resulting in an internalization progressive process mediated in their
action in order to build their own ways of cognitive regulation. During the interactions
carried out in this environment, they developed the reflective thinking, the
development of Superior Psychological Functions that requires adaptation and
internalization of instruments and signs in an interactive context, being this one of the
ways to learn. We realized that the development of each collaborator woman was
worthwhile in this interaction and learning process.

Key-words: Education and arts, social-cultural, handmade weaving, detainee women.
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CAPITULO 1
INTRODUZINDO O OLHAR INVESTIGATIVO

1.1 Tessitura inicial

O cérebro ndo se limita a ser um 6rgdo capaz de conservar ou reproduzir
nossas experiéncias passadas, € também um 6érgdo combinador, criador,
capaz de reelaborar e criar com elementos de experiéncias passadas
novas normas e abordagens. Se a atividade do homem se reduzir a repetir
0 passado, o homem seria um ser direcionado exclusivamente para ontem
e incapaz de adaptar-se para uma manha diferente’.

Durante o periodo de 1996 a 2000, conclui o Curso de Bacharel em Desenho
e Plastica — no Centro de Artes e Letras/CAL — da Universidade Federal de Santa
Maria/UFSM/RS, abrangendo Fundamentos | e Il, Orientado | a IV e Graduacao | e
Il.

No Orientado na area especifica em Design para Estamparia, pesquisei a
tematica referente as fotos aéreas, voltadas para decoracdo de interiores, sob a
orientacdo da professora Reinilda Minuzzi®>. No periodo da Graduacdo | e I, a
pesquisa individual projetou-se para a materializacdo de Objetos-Arte explorando a
superficie através do papel artesanal.

No XIX Salédo de Artes Plasticas da UFSM realizado no periodo de 07 a 28 de
novembro de 2000, trés objetos foram selecionados e um deles recebeu Prémio-

Aquisicao.

Figura 01 - Objeto Arte | Figura 02 - Objeto Arte Il Figura 03 - Objeto Arte Il
Selecionado Selecionado Prémio-Aquisicao

1 Vygotsky, L.S. 1982, p.9.
2 Professora doutoranda do CAL do Departamento de Artes Visuais (DAV) da UFSM/RS.
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A habilitacdo em Licenciatura Plena do Curso de Desenho e Plastica ocorreu
durante a o periodo de 2000 a 19 de fevereiro de 2002.

Neste periodo foram realizados estagios supervisionados no Laboratério de
Iniciacéo e Criatividade em Artes (LICA) Escolinha de Artes da UFSM com o projeto
Meio-Ambiente: Vestigios da Sociedade? sob a orientacdo do Prof.Ms.José
Francisco Flores Goulart’. Na Escola Fundamental Pdo dos Pobres, Monografia
intitulada: Relagdo Entre Estamparia Artesanal e Conscientizagao ecoldgica: um
estudo com alunos da 4% série, sob o enfoque Gardneriano orientado pelo
Prof.PhD.Ayrton Dutra Corréa®. Na Escola Estadual de 2° Grau Cilon Rosa o projeto
intitulado: Construcédo do Desenho através das formas e linhas: uma proposta
de criatividade artistica dentro de uma tematica ecoldgica, orientada pela Prof?
Dr®. Ana Luisa Ruschel Nunes®.

Na Poés-Graduacdo em Design para Estamparia, “Lato Sensu” do CAL/UFSM,
com duracdo do curso de 31 de julho de 2002 a 28 de abril de 2004, a pesquisa
sobre a tecelagem manual resultou na Monografia intitulada A Imagética Rural na
estrutura do Design Téxtil, sob a orientacdo do Prof. PhD. Edemur Casanova®.

O tema para desenvolver a producdo da tecelagem contextualizou dois
momentos: a estética rural da regido Norte do Parand, onde vivi até minha
adolescéncia e a estética da zona rural da regido Centro do Rio Grande do Sul
vivenciado durante meu percurso académico.

A iconografia rural, sua valorizacdo e adaptacdo das cores e formas
presentes na imagética das regidées Norte do Parana e Centro do Rio Grande do Sul,
construiram e poetizaram a amalgama das imagens rurais, na pesquisa voltada para
o Design téxtil.

As somatodrias das informacfes imagéticas enriqueceram visualmente as
construcdes plasticas, permitindo explorar elementos da linguagem plastica dos
espacgos rurais, ressignificando-os através da pesquisa.

Nas tecelagens os elementos formais e plasticos das fotos aéreas da regiao
Sul, as imagens memoriais da adolescéncia, na representacdo das caracteristicas

estéticas contidas nas simbologias rurais de forma simplificada, foram fundamentais.

® Professor Ms do CAL/DAV/UFSM

* Professor PhD do CAL/DAV e PPGE/CE/UFSM
% Professor Dr* do PPGE/CE/UFSM

® Professor PhD e Diretor do CAL/DAV/UFSM
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Figura 4 - Foto aérea da Regido Centro do RS

Desta fuséo, o processo criativo aliado a aprendizagem, o desenvolvimento
da técnica através do tear pente-lico, possibilitou a conclusdo da pesquisa. A partir
das construcbes téxteis, os resultados obtidos finalizaram nos protétipos que

poderdo ser reproduzidos numa produgcao em escala industrial.

) Figura 6
Figura 5 Protétipo da tecelagem: Despertar das
Protétipo da tecelagem: A Terra arada. sementes

Figura 7 Figura 8
Protétipo da tecelagem: Rios e Agudes Protétipo da tecelagem: Ipé-Roxo.

Os beneficios da re-inser¢cdo da Tecelagem manual apés 20 anos no Curso
de Artes Visuais da UFSM, em especifico a Especializacdo em Design para
Estamparia, possibilitam aos alunos da Especializacdo pesquisar o Design para
Estamparia como superficie e também criar o tecido e explorar sua superficie
através da Tecelagem manual. Participando com esta pesquisa em Exposicao;

entrevista gravada e apresentada pela TVCAMPUS; mais o Artigo publicado no 14°
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Encontro da Cultura Visual e desafios da pesquisa em artes da ANPAP’ da
Faculdade de Artes Visuais/lUFG em Goiania 2005, que oportunizaram propagar esta
pesquisa.

Foram vendidas na regido todas as producdes das tecelagens concebidas
para a defesa da Especializacao, e no percurso outras mantas foram encomendas.
Foi para Franca, Inglaterra, Singapura. Neste periodo também ministrei aulas de
tecelagem, e durante o primeiro ano do Mestrado este trabalho foi uma das fontes
geradoras de renda, para prosseguir o Curso de Pés-Graduacdo em Educacdo.

O resultado desta pesquisa em Design Téxtil foi um dos trabalhos
selecionados para a 1% Bienal Brasileira de Design 2005. Esta exposicdo foi adiada e
tem previsdo para sua realizagdo neste ano de 2006 em data a ser ainda fixada,
dependendo da disponibilidade do Pavilhdo da Oca, no Parque Ibirapuera, Sao
Paulo.

Desta forma, o aprendizado desta técnica através da pesquisa, gerou a sua
continuidade referente a Dissertacdo de Mestrado na Educacdo, linha de pesquisa
em Educacéo e Artes do Centro de Educacao (PPGE) da UFSM/RS, com inicio em
2004.

Frente aos saberes cientificos que a Universidade Publica proporcionou-me
mais 0s somatérios adquiridos antes/durante os aprendizados espontaneos em que
estive inserida como estudante e pesquisadora, as imagens memoriais reportaram-
me para o catalogo da Acédo Educativa da 4% Bienal do Mercosul (2003, p.16) - Porto
Alegre/RS, em especifica parte da poesia sobre a Instalacdo de Rosana Paulino —
Tecelas, 2003 (Figura 9, p.17) que diz: “... invélucro das genuinas células-corpo
tecendo cada um de nés. O ovo casulo se rompe. E quem o carrega € uma Lagarta-
Mulher tecendo as metamorfoses de seu corpo”.

Relembro no Cais a Instalacdo em toda extensdo da parede, com muitos
casulos em terracota, casulos de mulher expelindo fios brancos, amordagadas,
variedades na composicdo e esta imagem inquietou-me. Vivia nesta época um
momento de metamorfose, de catarse do percurso da minha vida.

Enquanto pesquisadora utilizando a metéafora dos fios que saia da minha boca
e pelos poros foi-se tecendo durante alguns encontros questionamentos sobre a

educacdo da comunidade ndo universitaria, resultando num dialogo-reflexivo e

" ANPAP — Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
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Figura 9 - Tecelas, 2003 Instalacéo (detalhe) — Terracota, faianca, algodao e
fios diversos. Representacdo Nacional, Brasil. Armazém do Cais, 5.

critico sobre a importancia da Educacdo necessaria para a pratica da

ressocializacdo em nosso pais.

A educacdo comunitaria, preocupa-se especifica mas nao exclusivamente,
com os setores excluidos da sociedade. Ele coloca que:os campos de agéo
da educacdo comunitaria podem ser tanto para a escola formal quanto a
ndo formal, as organiza¢Bes econdmicas populares, a educac¢do municipal,
bem como as micro-empresas, as cooperativas, 0s movimentos populares
e sociais, etc.Gadotti (GADOTTI & GUTIERREZ,1993, p.11).

Dentro desta 6tica a escolha do campo para a acao educativa desta pesquisa
foi voltada para a educacdo nao formal que permeiam o fio condutor onde “o
aumento da miséria econbmica e o empobrecimento social estdo exigindo dos
educadores uma revisdo de suas teorias e de suas praticas e, sobretudo, o
desenvolvimento de sua capacidade de ler um mundo em constante transformagao”
(Ibid., p.22).

Desta forma a pesquisa € constituida de um repertorio social englobando os
sujeitos, estes inseridos em um determinado grupo e contexto onde € discutivel até
gue ponto ocorrem o desenvolvimento e a conscientiza¢cdo da sua autonomia. Como
processam suas relagdes inter/intrapessoais que de certa forma des-constroem sua
formacdo enquanto ser humano, enquanto cidaddo fora ou dentro do seu meio
sécio-cultural?

Baseado em Freire (2001) e Gadotti & Gutiérrez (1993, op. cit., p.28), ambos

se aproximam a respeito de que ndo se pode ser cidaddo do mundo sem ser, antes
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de tudo, cidaddo de um lugar determinado. Esta excluséo, de certa forma, ndo o
capacita nem o promove na constru¢cdo da sua individualizagdo e nem na sua
socializagéo, que possibilite-o se inserir de forma criativa, solidaria e comunitaria no
tecido social.

E esta insercdo se da a partir das interacdes sociais, no contexto do seu
ambiente necessario no percurso, durante as suas aquisicfes vivenciais
aprendizados e desenvolvimento. Para Vygotsky (1995, p.89) “Es la sociedad y no la
naturaleza la que debe figurar en primer lugar como el factor determinante de la
conducta del hombre”. Nisto consiste todo seu desenvolvimento cultural.

Como seres humanos, somos dotados de individualidade, inteligéncia,
criatividade, sensibilidade, sobrevivéncia, cooperativismo, mas junto nos acompanha
a fragilidade humana.

Penso que ndo somos inteiros sem a participacdo do outro em nossa vida.

Baron (2004, p.20), coloca muito bem sobre como nos devemos ver, assumir
e desejar sermos ajudados: “Ninguém pode transformar o outro se ele ndo quiser. O
ser humano criador ndo sabe que ndo sabe até que descobre seus préprios vazios”.
E para aprender a se conhecer € preciso que se dé a si proprio uma oportunidade de
se olhar. A subjetividade, de certa forma esconde a pessoalidade do eu enquanto
ser social em construgao ou em conflito.

Na citacdo Baron (Ibid., p.39) salienta que: “Eu sei porque fui educado para
adquirir essa subjetividade do “sujeito oculto” dessensibilizado, mondlogo e
individualista”. E como se nds crescéssemos e depois nos depardssemos com 0
adulto que ndo conhecemos de n6s mesmos.

Causa estranhamento, nos re-conhecermos. Para isto é necessario um
tempo/espaco para uma intimidade e uma sensibilizacdo de nos mesmos.

Abracarmos a esséncia do nosso eu.

A subjetividade é “a penetracdo do Sujeito no individuo e, portanto, a
transformacéo parcial do individuo em Sujeito. (...) O sujeito é confluéncia e
adicdo de conteudos a partir da busca de realizacdo do desejo e mais do
gue a busca de contornos individuais ou perseguicdo de objetivos; é a
liberdade e a emocéo antes ndo imaginadas ampliando as possibilidades
da vida". Touraine 1994 (apud FRIDMAN, 2000, p.67 e 222).

Desta forma, esta investigacdo alia idéia, objetivo, trabalho, afetividade,

aprendizado, processo e produto construidos na trama socio-cultural desenvolvida
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através das interacGes sociais entre as mulheres e a insercdo da pesquisadora. O
aprendizado envolvendo as acdes reflexivas e a praxis caminham no sentido de
conscientiza-las dos valores pessoais para sua construcdo individual e cooperativa.

Re-significa as mulheres e a pesquisadora a oportunidade de se descobrirem,
a partir do trabalho essencialmente educativo e faz as mulheres serem sujeitos
aglutinadores de todo o processo. Elas se educam intersubjetivamente. Conforme
Gadotti & Gutiérrez, (1993, p. 27): “Esse é o aspecto diferenciado da educacgéo, a
qual busca que o homem e a mulher assimilem a realidade, transformando-a, da
educacao que se limita a assimilar o mundo,copiando-o ou reproduzindo-o”.

Desta forma o conhecimento académico construido e mediado através da
pesquisa, € um dos saberes balizadores que retornam a comunidade como um
projeto de extensao, proporcionados pela Universidade Publica.

Foi realizado num espaco sob a o6tica da educacdo ndo formal, em especifico

com mulheres detentas do Presidio Regional de Santa Maria/RS.

1.2 Justificativa

O Presidio feminino esta situado em Porto Alegre/RS. A razdo das mulheres
da regido Centro ndo serem transferidas para a capital, se deve ao fato da
importancia das presidiarias conviverem com sua familia.

No Presidio Regional de Santa Maria/RS, constatou-se que foi criada uma ala
feminina para recolhé-las. Estas por sua vez, sdo excluidas do convivio social e
muitas vezes da prépria familia, por causa dos seus delitos.

Fridman (2000) menciona que na verdade os excluidos cada vez mais se
tornam um “refugo global”. As grandes massas humanas néo tém lugar nas funcdes
produtivas atuais e ndo se assemelham mais com o que Marx chamou de "exército
industrial de reserva”. O que sucedeu € que as forcas dominantes da atual economia
nao precisam mais destes contingentes. Eles se tornaram descartaveis. A tecnologia
deletou do mapa muitas das ocupacdes subalternas e eles se tornaram uma “gente”
(grifo meu) que apenas traz problemas.

Situando hoje, as mulheres presidiarias de Santa Maria, excluidas, problemas
para a sociedade, no geral reinem mulheres de mesmo perfil, do mesmo meio,
delito aproximado, raras exce¢des mulheres de nivel social media/alta. As saudades,

baixo-estima, reinem essas mulheres no mesmo espaco.
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Conforme relatos da Instituicdo os fatos que as levam para o delito, sédo
consequéncias da necessidade de sua subsisténcia, cultura do meio em que estao
inseridas, em alguns casos continuidade de ac¢des préaticas na familia.

As histérias dessas mulheres sdo importantes, pois como lembra Vygotsky
(1995, p.34) refere que “En el proceso del desarrollo histérico, el hombre social
modifica los modos y procedimientos de su conducta, transforma sus inclinaciones
naturales y funciones, elabora y crea nuevas formas de comportamiento
especificamente culturales”. As suas histérias séo feitas de caréncias, de rejeicao,
de um pouco de alegria.

Quando o homem modifica 0 meio através do seu comportamento essa
mudanca vai influenciar a si também. Neste sentido Vygotsky (Ibid., p.84,85) enfatiza

que:

Para la adaptacién del hombre tiene essencial importancia la
transformacion activa de la natureza del hombre, que constituye la base de
toda la historia humana y presupone también un imprescindible cambio
activo de la conducta del hombre.” Al actuar sobre la natureza externa
mediante ese movimiento, al modificarla, el hombre modifica al mismo
tiempo su propia naturaleza — dice Marx”.

Este € um ponto fundamental também para que as mulheres percebam que a
partir de uma acgéo voluntaria e consciente junto a uma pratica educativa, podem
modificar o seu meio.

Oliveira (2002, p.102) diz que: “o homem biolégico transforma-se em social
por meio de um processo de internalizacdo de atividades, comportamentos e signos
culturalmente desenvolvidos”.

A compreensdo para a origem cultural das mulheres € um dos pontos
fundamentais da teoria vygotskyana a partir do desenvolvimento de suas pesquisas
sobre as Funcdes Psicoldgicas Superiores® (FPS), em que consistem no modo de
funcionamento especificamente humano onde se originam as rela¢cées do individuo
e seu contexto cultural e social.

Vygotsky (1995, p.313) descreve as FPS como:

El desarrollo das funciones psiquicas superiores sélo es posible por el
camino de su desarrollo cultural, tanto si se trata de dominar los medios
externos de la cultura tales como el lenguaje, la escritura, la aritmética,
como por el perfeccionamiento interno de las propias funciones psiquicas,

® Para o0 termo Funcdes Psicoldgicas Superiores também ser4 utilizado a sigla FPS.
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es decir, la formacion de la atencion voluntaria, la memoria logica, el
pensamiento abstrato, la formacién de conceptos, el libre albedrio, etc.

A histéria cultural para Rego (2003, p.42): “é, portanto, parte constitutiva da
natureza humana, jA que sua caracteristica psicolégica se da através da
internalizacdo dos modos historicamente determinados e culturalmente organizados
de operar com informacdes”. Os universos onde estdo inseridos estes sujeitos
envolvem sua familia, seus amigos, os signos/simbolos da sua cultura, toda uma
comunidade que esta agregada a sua volta.

De forma geral, estd entrelacado a questdo sécio-cultural e historica, a
econdmica pela necessidade de sobrevivéncia visceral, conforme foi colocada pelo

Diretor do Presidio®:

a necessidade basica do ser humano € a alimentagéo. (...) mas com certeza
a questdo social é um fator gerador e nés aqui dentro do Presidio temos
uma missao legal, de tentar recuperar essas pessoas. E muito complicado
porque em primeiro lugar nés ndo temos estrutura para isso. N&o temos
recurso suficiente e também quando as pessoas chegam aqui ja vem com a
formacao moral pronta e ai a coisa fica complicada.

Diante desta realidade colocada, sobre a situacdo real da maioria dos
presidiarios, ele também coloca que “ndo quer salvaguarda-los de uma conduta
totalmente inadequada perante a sociedade”.

E somados a estas dificuldades, quando os presos saem por terem cumprido

a pena, o Diretor relata que:

A pessoa sai daqui, despreparada para enfrentar a vida |4 fora, sem
emprego, ndo tem como ter uma vida digna. Chega l4, vai conviver com
outras pessoas envolvidas com o crime, a familia ja estd bem
desestruturada, as vezes nem aceita mais essa pessoa de volta, entdo, é
muito complicado.

Através destas falas é nitido que os presidiarios em geral, saem
desestruturados, sem perspectiva de trabalho, sem perceberem-se enquanto seres
humanos com deveres e direitos, exclusos da sua auto-estima e da convivéncia de
seus familiares, incapacitados de reverterem sua situacéo real e objetivar uma de
vida.

Freire (1987, p.74), manifesta dizendo que:

® Parte da Entrevista feita com o Diretor e o Vice-Diretor feitas no local, marco de 2005.



22

a percepgdo ingénua (...) cede seu lugar a uma percepcao que é capaz de
perceber-se. E porque é capaz de perceber-se enquanto percebe a
realidade que Ihe parecia em si inexoravel, é capaz de objetiva-la. Desta
forma, aprofundando a tomada e consciéncia da situacdo, os homens se
“apropriam” dela como realidade histdrica, por isto mesmo, capazes de ser
transformada por eles. O fatalismo cede, entdo, seu lugar ao impeto de
transformacédo e de busca, de que os homens se sentem sujeitos.

ApOs ter cumprido a pena, em sua maioria 0 ex-presidiario ndo consegue e
nem tem como estruturar uma nova realidade, devido a sua precéaria situacao.

Foucault (1987, p.208) descreve gue: “conhecem-se todos 0s inconvenientes
da prisdo, e sabe-se que é perigosa quando nao inutil. E, entretanto, ndo “vemos” o
que pbr em seu lugar. Ela é a detestavel solucdo, de que nao se pode abrir a mao”.

Esta é a realidade que vivenciamos com a superlotacdo dos Presidios
brasileiros, rebelides, lideres atuando de dentro do Presidio controlando traficos de
drogas, sequestros, onde em sua maioria a ociosidade é freqlente e a precaria
condicdo salutar do local torna-os mais exclusos da sociedade, muitas vezes
anulando suas identidades e reincidentes das mesmas ou piores préticas contra si e
a sociedade.

E desenrolando os nés dos nossos devaneios, acbes, esperancas e
liberdade, o pensamento de Freire (2001, p.20) traz a discussao que “mais do que
um ser no mundo, o ser humano se tornou uma Presenc¢a no mundo, com o mundo e
com os outros”, um ponto fundamental para reflexédo e estudo.

E esta uma das intencbes deste projeto, voltada para as mulheres
presidiarias.

Podemos juntos refletir, aprender e conviver com a diferenca, dinamizando
nossas acodes educativas, “conscientizando-nos” através das interacdes sociais, e
sensibilizando-nos no sentido humanitario, tendo como desafiador o meio socio-
cultural destas mulheres.

Esta investigacdo, parte do pressuposto em busca de uma significativa
reflexdo sobre a dicotomia entre o real e o ideal vivenciados pelas presidiarias. A
partir deste fio condutor, caminhar com as mulheres no sentido a um despertamento
para desejar e assumir sua transformacdo para a concretizacdo de sua propria
valorizacdo e autonomia. Enquanto exclusas da sua convivéncia familiar e social,
baixo-estima, trabalhar no sentido de inclusdo da sua auto-estima e relacdo familiar,

da sua capacidade cognitiva, da reflexdo sobre sua acao, da sua intera¢do social.
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Analisando e contextualizando Nunes (2005), sua fala desvela que tanto os
alunos como professores/pesquisadores sdo agentes transformadores, e nao
sujeitos passivos. Desta forma, os conteddos significativo, humano e humanizado
sdo dinamicos, histéricos e sdo as vidas, sendo imprescindivel a investigacdo da
realidade concreta no seu contexto.

Junto a esta praxis, o ensino da tecelagem com as mulheres presidiarias
como pratica educativa construida através da reflexdo critica ndo tem vinculo algum
com o paternalismo, com a politica ou com a igreja. Freire (1987) coloca que o
antidialégico nas suas relacbes com o oprimido aproxima-se para conquista-lo
utilizando artimanhas antiéticas camufladas pelo paternalismo.

A partir da minha inser¢cdo junto as mulheres, a minha funcdo como
mediadora do conhecimento se desenvolveu através de reflexdes, conforme
Amadori (2004, p.71):

Podemos definir reflexdo como o ato ou efeito de refletir, concentracdo do
individuo ou ser sobre si mesmo, sobre suas idéias, pensamentos,
sentimentos, observacdes e representacfes resultantes de cogitagdo
aprofundada. Pode ser expressa graficamente ou oralmente. A reflexdo
envolve pensamento e/ou a linguagem que, através da associacdo de
idéias e fatos, provoca a superacao e até a solugéo de problemas.

Desta forma, proporcionando o (re)-conhecimento do processo sdcio-cultural,
as construgdes das praticas através do Design téxtil utilizando o tear de cartdo, tear
de pregos e tear pente-lico, 0os projetos para a tecelagem manual sédo voltados para
produtos como cachecol, bolsas, almofadas, escapularios e acessorios em geral.

Através desta praxis educativa reverter a nossa situacdo de meros
espectadores, em ativos participantes onde os olhares, o acreditar, os toques, as
trocas de fazeres, os aprendizados sejam agentes sensibilizadores desta prética.

Para Gutiérrez (GADOTTI &GUTIERREZ, 1993, p.28):

A educacdo na praxis €, portanto uma agéo transformadora consciente que
supde dois momentos inseparaveis, o da acédo e da reflexdo. O primeiro
como ponto de arranque, na medida em que a agdo parte de uma certa
forma de consciéncia e conduz para uma nova forma de consciéncia, mais
esclarecida, mais plena. O enfrentamento dialético acédo-reflecdo € o que
d4 origem a mudancga, tanto no nivel de consciéncia, como da estrutura
social.
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Desta forma, a educacdo na praxis € significativa porque a partir da sua
producdo manual e intelectual, através do instrumento da comunicacao, a reflexao
se realiza nesta dialética (acéo, reflexdo, acdo) da conscientizacdo e assimilacdo da
realidade, transformando-a.

Assim sendo, objetivou-se com a presente investigacao:

e Refletir como as mulheres colaboradoras se percebem dentro da sua
historia e cultura e sua interacdo social (intra/interpessoal) com as

outras mulheres, durante a investigagao.

e Investigar o processo de aprendizagem e desenvolvimento da
tecelagem manual, o desenvolvimento das Funcbes Psicologicas
Superiores tais como: a atencdo voluntaria, 0 pensamento abstrato, a
memoria légica, o comportamento intencional, a criatividade e a

percepcao.

Esta pesquisa pretendeu, a partir do ensino da tecelagem manual, da
atividade individual e das suas relagbes sociais, acompanhar o aprendizado e o
desenvolvimento cognitivo, através da linguagem téxtil.

Logo, este trabalho apresenta a seguinte estrutura: Capitulo 1 - Introduzindo
o Olhar Investigativo: compdem-se da Introducéo, Justificativa e os Objetivos desta
pesquisa.

No Capitulo 2 - Desvelando o Caminho percorrido: apresentam a area
tematica, as questdes da pesquisa, 0s procedimentos metodoldégicos com
abordagem de natureza qualitativa, sendo os Instrumentos de Coleta de dados
utilizados a Observacgao participante e o Diario de campo, e a Identidade socio-
cultural das mulheres colaboradoras.

Neste Capitulo 3 - Revisitando o Aporte Tedrico: centrado nas principais
idéias de Lev Seminovich Vygotsky como: a mediacdo simbdlica e a internalizacéo,
as Funcbes Psicolégicas Superiores, a interacdo entre aprendizado e
desenvolvimento e a Zona de Desenvolvimento Proximal. Na Tecelagem manual
foram identificados e relatados o conceito basico do tear de cartéo, tear de prego € o
tear de pente-lico, a linguagem téxtil, os procedimentos técnicos, os materiais

utilizados para o urdimento e a trama.
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No Capitulo 4 — Presidio Regional de Santa Maria/RS: Construcdo da
Histéria do PRSM, descricdo da Ala feminina (regime fechado) e o Cronograma de
atividades diaria das mulheres detentas.

E no Capitulo 5 — Tecido s6cio-cultural das estruturas no processo do
ensino da Tecelagem manual: Neste capitulo foram relatados todos os
acontecimentos internos ocorridos durante os encontros. O registro de suas falas
geradas através da reflexdo e durante o processo cognitivo do seu aprendizado, a
partir das percepcdes valorizando-se através do seu desenvolvimento um novo
modo de interpretar a sua realidade e o cruzamento desta praxis fundamentadas sob
a teoria vygotskyana.

Encerrando no Capitulo 6 — Finalizando o Olhar investigativo: Neste
capitulo, o resumo foi construido de forma singular embasada na dialeticidade onde
a acao-reflexdo-acéao fizeram-se presenca constantes no sentido de propor através
desta possibilidade de ensinar e aprender seja na afetividade, no processo criativo,
na participacéo consciente partindo da interacdo no grupo sob a 6tica vygotskyana.

Esta investigagdo apresentada nestes seis Capitulos desenvolveu-se
seguidas por muitas idas e vindas, muitos momentos introspectivos enguanto
pesquisadora na intencionalidade de amadurecer e compreender este universo em
gue estava inserida e que se confrontavam com a realidade do meu cotidiano. Este
processo foi delicado e sensivel para relatar esta pesquisa cientifica sem desvalidar

o aprendizado cognitivo gerado também pela afetividade.
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CAPITULO 2

DESVELANDO O CAMINHO PERCORRIDO

2.1 Area Temaética

Esta investigacdo estabelece uma relacdo dialética e mediadora entre o
ensino, o contexto sécio-cultural e a criacdo da tecelagem manual através da
linguagem téxtil, construindo acessorios diversos com as mulheres colaboradoras a
partir das acdes educativas como inclusdo social, tendo como suporte a teoria
vygotskyana.

Assim, a tematica basica de investigagdo apresenta a seguinte configuracgao:

O ensino da tecelagem manual como processo de
transformacéo e reflexdo socio-cultural a partir da

linguagem téxtil.

2.2 Questdes da Pesquisa

As questbes de pesquisa sdo delineadas com fim especifico de conduzir,
orientar e construir os percursos desta investigacao para a sua compreensao. Desta

forma, seus desdobramentos partem das seguintes reflexdes:

e De que forma as mulheres colaboradoras constroem e mediam as
relacdes inter/intrapessoais durante o convivio e aprendizado das suas

atividades na tecelagem?

e Como se processa o0 desenvolvimento das Fungdes Psicoldgicas
Superiores permeadas por aspectos cognitivos, motores e afetivos?

2.3. Linha Metodologica

Para realizar esta pesquisa, considerando a tematica, os objetivos e as
questbes de pesquisa estabelecidas, optou-se para este fazer investigativo, pela
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abordagem de natureza qualitativa de cunho interpretativo e descritivo. A analise
qualitativa, nas palavras de Ludke & André (1986, p.11), salienta que “a pesquisa
gualitativa supde o contato direto e prolongado do pesquisador com o ambiente e a
situagdo que esta sendo investigada’. Esta construgdo beneficia e acrescenta
valores reais na trajetoria deste estudo. Para Minayo (1993, p.101) a investigacéo
qualitativa requer a “abertura, a flexibilidade, a capacidade de obervacdo e de
interacdo com o grupo de investigadores e com o0s atores sociais envolvidos”.
Privilegia 0s sujeitos sociais que detém os atributos que o investigador pretende
conhecer, um numero suficiente de sujeitos para permitir uma reincidéncia das
informacbes, a escolha do lécus e do grupo de observacdo e informacdo que
contenham o conjunto das experiéncias e expressodes objetivadas.

Eisner (1998, p.20), coloca que "o qualitativo € suficientemente geral para
abracar ndo somente o ensino e outras formas da atividade humana, sendo também
para objetos como edificios ou livros”. Resumindo, o pensamento qualitativo esta
imbricado nos assuntos humanos.

A pesquisa foi realizada a partir dos pressupostos da teoria vygotskyana
mediando o0 soécio-cultural e o ensino da tecelagem manual com as mulheres
colaboradoras como alternativa para a inclusao social.

Na pesquisa qualitativa a interacdo entre o0 pesquisador e 0s sujeitos
pesquisados é de fundamental importancia.

2.4 Instrumento de Coleta de Dados

Os Instrumentos de Coleta de dados utilizados para esta investigagéo foram:

Observacéao participante e Diario de campo.

2.4.1 Observacao participante

Na pesquisa qualitativa para Minayo (1993), a Observacdo participante é
parte fundamental do trabalho de campo. O observador esta presente dentro de uma
situacdo social, para realizar uma investigacdo cientifica. Ele n&o descreve
hipéteses, sua imersdo se da através do contato intimo e pessoal com a realidade

estudada.
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Ludke & André (1986, p.25) complementam que “0 que cada pessoa
seleciona para “ver” depende muito de sua historia pessoal e principalmente de sua
bagagem cultural”. Assim, a formacdo socio-cultural de cada individuo ou o grupo
social a qual esta inserido € determinante na concep¢do da sua realidade,
desviando-se de outros. Por este motivo, para que esta observacdo se torne um
instrumento valido de investigacdo cientifica, ela precisa ser controlada e
sistematica, e uma preparacéo do observador.

Para Denzin (apud LUDKE & ANDRE, Ibid., p.28) a Observacéao participante é
“uma estratégia de campo que combina simultaneamente a analise documental, a
entrevista de respondentes e informantes, a participacdo e a observacao direta e a
introspecc¢do”. Além da observacéo direta, todo um conjunto metodoldgico € somado
ao envolvimento do pesquisador participante no contexto dos participantes.

Também faz parte acompanhar e mediar o seu desenvolvimento real
consolidado e incentivar etapas posteriores a serem alcancadas no convivio das
novas possibilidades de trabalhos a serem desenvolvidos pelas mulheres da
pesquisa. Neste sentido a participagdo do pesquisador junto as participantes
possibilitara uma maior compreensdo a partir do socio-cultural e as interacdes
sociais individual e o coletivo.

Nesta pesquisa néo foi utilizada a entrevista com questdes semi-estruturada
durante a Coleta de dados, porque no cotidiano dos encontros com as mulheres
colaboradoras, elas iam construindo suas falas, questionamentos, promovidas pelas
interacbes e reflexdes que ocorriam durante o processo da aprendizagem da

tecelagem manual.

2.4.2 Diario de Campo

Este é um instrumento de vital importancia ao pesquisador, pois todo o tecido
sécio-cultural junto ao ensino da tecelagem mais as subjetividades e objetividades
dos encontros, sao construidos através das coletas no decorrer da pesquisa.

Para Minayo (1993, p.105) o “campo, é entendido na pesquisa qualitativa, o
recorte espacial que corresponde a abrangéncia, em termos empiricos, do recorte
tedrico correspondente ao objeto de investigacdo”. Neste caso o0 ensino da

tecelagem com as mulheres € um tema que corresponde a um campo empirico
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determinado. A pesquisa social trabalha com atores sociais em relacdo, com grupos
especificos.
...primeiramente sdo construidos teoricamente enquanto componentes do
objeto de estudo. No campo, fazem parte de uma relacdo de
intersubjetividade, de interagé@o social com o pesquisador, dai resultando um
produto novo e confrontante com a realidade concreta como com as

hipéteses e pressupostos tedricos, num processo mais amplo de construgéo
de conhecimentos. Mynayo (1993, p.105).

O trabalho de campo é uma etapa essencial da pesquisa qualitativa. O
pesquisador nesta etapa insere-se no espaco onde estdo os participantes da
pesquisa, recolhe informagcdes ocorridas durante os encontros, mantendo desta
forma uma relacdo estruturada. Taylor e Bogdan (1986) referem-se em seu mais
amplo sentido na investigacdo que produz dados descritivos: as préoprias palavras
das pessoas, faladas ou escritas e a conduta observavel sdo também consideradas.

Referente ao contetdo das observagfes para Bogdan e Biklen (apud LUDKE
& ANDRE 1986, p.30 e 31) “deve envolver uma parte descritiva e uma parte mais
reflexiva”. A parte descritiva descreve 0 que ocorre no campo em relacdo aos
sujeitos, didlogos, atividades, etc. A parte reflexiva das anotagdes refere-se ao que
esta sendo aprendido no estudo, a metodologia os conflitos, etc.

Desta forma, durante o processo da pesquisa qualitativa, € de fundamental
importancia a interacao entre a pesquisadora e as mulheres colaboradoras.

No inicio utilizei um gravador para registrar as falas, mas este instrumento
constrangia-as e de certa maneira toda expressao espontanea se perdia.

Em conjunto resolvemos abdicar o gravador e as falas foram transcritas por
mim, enquanto elas tramavam a tecelagem e muitas vezes reconstruidas no caderno
no retorno de casa. Também utilizei uma maquina fotogréfica autorizada pelo Agente

de Seguranca para registros durante o processo da pesquisa.

2.5 Colaboradoras da Pesquisa

Fizeram parte desta pesquisa cinco mulheres detentas do Presidio Regional
de Santa Maria/RS, que constituem como amostragem deste fazer investigativo.
Iniciei com quatro mulheres em situacéo flutuante' e uma mulher condenada,

acarretada pelos delitos cometidos na sociedade, em sua maioria envolvida com o

! Mulheres aguardando julgamento.
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trafico de drogas. Quando encerrei as Coletas de dados, duas colaboradoras ja
tinham recebido liberdade proviséria. Uma delas ndo concluiu as ultimas propostas,
mas ja tinha desenvolvido todas as outras apresentadas. Outra participante ja tinha
terminado todas as propostas. Para efetivacao destas coletas, este grupo formou-se
por adesao voluntaria. As cinco mulheres colaboradoras desde o inicio fizeram-se
presentes e participaram desta pesquisa primeiramente motivada pela curiosidade e

no decorrer dos encontros por descobrirem durante o aprendizado suas qualidades

no trabalho manual valorizando sua estima e recuperando sua dignidade.

Tabela 1 — Identidade sécio-cultural das cinco mulheres colaboradoras

Aline | 41 Ensino Separada Reincidente | Tem uma filha de 24 anos e
anos Fundamental Aniversario: | Aguarda € avé de dois netos.
8% série incompleta | 15 de abril | julgamento.
Regime
fechado.
Ane | 24 Ensino Médio | Separada Ré primaria | Tem dois filhos. Uma menina
anos completo Aniversario: | Aguarda de nove anos e outra de dois
12 de | julgamento. | anos e cinco meses.
margo Regime
fechado.
Silvia | 36 Ensino Médio | Separada Ré primaria | Tem trés filhos. Uma menina
anos incompleto Obteve de quatorze anos, uma de
liberdade um ano e um menino de dois
proviséria anos e nove meses.
Dora | 22 Séries Iniciais Separada Ré primaria | Tem quatro filhos, sendo um
anos 4% série completa Obteve menino de cinco meses e
liberdade outro de quatro anos.
proviséria
Lise | 30 Ensino Casada Condenada. | Tem trés filhos. Um menino
anos Fundamental Hoje de quinze anos, uma menina
6% série completa trabalha no | de oito e outra de cinco
PAC? anos.

A partir do nosso primeiro encontro, em agosto de 2005, acompanhado pela
Assistente Social expus ao grupo de mulheres presentes conforme Ludke & André
(1986) a minha identidade como pesquisadora e 0s objetivos da pesquisa. Apos a
apresentacao, foi mostrada a tecelagem manual para elas conhecerem as
padronagens e mantas. As tecelagens causaram um impacto e curiosidade. A partir
deste primeiro contato, as treze mulheres do Alojamento feminino em regime

fechado se inscreveram.

2 Protocolo de Acdo Conjunta entre o Presidio e a Prefeitura, convénio com o Hospital de Caridade.
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Destas treze mulheres, aos poucos, o numero foi diminuindo conforme
esperado e ja alertado pela Direcdo do Presidio. Os acontecimentos ocorridos para o
seu afastamento foram diversos: uma das mulheres amamentava sua filha de dois
meses, ela era trazida todos os dias pelo seu marido e ficava durante uma hora e
depois esta mulher entrava em depresséao, outra mulher foi trabalhar no PAC, duas
escolhidas para o trabalho interno do Presidio, quatro sairam em liberdade
provisoria.

Atualmente, uma mulher colaboradora (condenada), estd trabalhando no
PAC, regime semi-aberto, as outras duas mulheres colaboradoras (regime fechado),
estdo trabalhando no servico interno do Presidio. As cinco mulheres colaboradoras

tiveram seus dados analisados.

2.6 Local e periodo da Coleta de dados.

Tabela 2 — Local e periodo de Coleta de dados

Prédio Presidio Regional de Santa Maria

Local

Galpéao de Artesanato

Colaboradoras

5 mulheres presidiarias

Dias da semana

2% 3* 6% feiras

Horario 14 as 17:30 h
Periodo de Coleta de dados 16/08/2005 a 09/01/2006
Horas/ Coleta de dados 124 horas

A Coleta de dados junto as mulheres colaboradoras foi realizada no Galpéo
de artesanato, construido debaixo da caida d’agua, no patio de sol das mulheres. A
estrutura fisica do Galpao de mais ou menos 4m x 5m, comporta uma mesa de 2m x
80 cm e varios bancos de madeira. Tem duas janelas sem vidraca, uma porta sem
tranca, paredes de tijolos, uma torneira sem pia e chdo de cimento. Do lado de fora,
um banheiro.

No patio esta instalado um tanque de roupa sem cobertura, e varais utilizados
pelos presos. O Galpdo estd contornado pelas celas dos homens com janelas
voltadas para o patio de sol.

Nosso local de trabalho de certa forma lembrava o Panéptico® de Foucault
(1987), na versao inversa, pois na descricdo do autor esta torre central € construida
de forma que todas as celas se voltem para o Panéptico, que é um local de

% Panoptico: Torre de vigilancia do Presidio (Foucault, 1987).
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vigilancia, e servia para o diretor vigiar 0s presos sem gque 0S mesmos pudessem ver
por quem e em que momento estava sendo vigiado nas suas a¢des. No nosso caso,
o olhar dos presos através das grades recobertas de roupas, voltava-se para o patio
e de certa forma éramos “vigiadas” o tempo todo.

Compartilham no patio trés presos com suas funcdes: dois para servicos
gerais e um “homem do favor” (este em especifico presta servico circulando pelo
patio de sol), para os presos das Galerias A e B, do Alojamento B, das Celas do
Seguro, Cela de Triagem e do Cofre.

Durante toda a investigacdo as mulheres colaboradoras desenvolveram
trabalhos individuais com participacdes coletivas, auxiliando-se nas dificuldades e na

criagdo, mediadas pela cumplicidade da pratica educativa.

2.7 Procedimentos Metodolégicos

A partir dos procedimentos necessérios, 0S passos norteadores que
conduziram a concretizacdo da investigagdo com o intuito de possibilitar maior
compreensao da pesquisa, iniciaram-se com a minha insercéo no Presidio.

Em primeiro plano foi importante o contato telefénico com a Administracéao
local, posteriormente a apresentagéo e a intengdo desta pesquisa ao Vice-Diretor.
Ele participou o Diretor da intencionalidade deste projeto. Ambos foram unanimes de
que esta pesquisa fosse realizada com as mulheres presidiarias, mas, alertando-me
que por ndo ser obrigatorio a participacdo das mesmas, antes de colher todas as
informacdes necessarias, elas poderiam desistir. Este seria um risco que poderia
ocorrer. Este € um fato polémico até na citacdo de Foucault (1987, p.214): “... se
uma retribuicdo recompensa o trabalho em prisédo, € porque esta ndo faz realmente
parte da pena; e o detento pode entdo recusa-lo”. Este seria um dos riscos que eu
iria enfrentar, diante do desconhecido que se descortinava.

Foi marcado um outro encontro para que eu conhecesse a Assistente
Social, o psicdlogo e pude conhecer o artesanato produzido pelas mulheres.

O segundo passo foi encaminhar a Administracdo uma carta de
apresentacdo do meu Orientador (ANEXO A, p. 179), solicitando a autorizagéo
para realizarmos a pesquisa cientifica na Instituicdo. Esta carta foi encaminhada
pela Direcdo para a 2% Delegacia Regional do Presidio de Santa Maria, situado a

Rua Coronel Niederauer. Posteriormente foi marcado um encontro entre eu e o
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Delegado, e foi entregue uma copia do projeto. O Delegado ficou de encaminhar o
mesmo para a SUSEPE — Superintendéncia do Servico Penitenciario de Porto
Alegre/RS, para conhecimento e autorizacdo desta pesquisa no Presidio. Estes
procedimentos levaram um tempo para amadurecer, mas fica registrada a atencao
dispensada pela Direcdo, Assistente Social e Agente penitenciario, no percurso
desta transacéo.

Numa segunda-feira dia 15 de agosto de 2005, a tarde, ocorreu o primeiro
encontro com as mulheres no Galp&o de artesanato e obtive a relagdo dos nomes
das participantes. Esta lista foi encaminhada para o Agente Penitenciario e
Seguranca para reconhecimento das mulheres que nos dias propostos estavam
autorizadas para ir ao Galpao. Também fica exposto na entrada, para os Agentes
fazerem as chamadas das mulheres, serem encaminhadas ao Galpao, a partir do
momento da minha chegada. Por ser um espaco nao formal, mulheres acometidas
de delitos, o procedimento ndo € tdo simples.

O periodo da Coleta de dados iniciou-se a partir del6 de agosto de 2005 até
a primeira semana de janeiro de 2006. Nestes quase cinco meses de encontro, foi
muito flutuantes a presenca e o numero das mulheres presentes. Sempre tinha
solicitacdo de mais um nome na lista, com a chegada de mais uma presa, saida do
nome da lista, por receber liberdade provisoria, auséncia por castigo, e esta lista
era tratada entre eu e a autorizacdo prévia do Agente de Seguranca. Esta relacdo
de nomes foi muito variavel.

Porém, cinco mulheres que desde o primeiro dia compareceram,
demonstraram curiosidade, interesse, envolvimento e perseveranga até o final da
investigacao.

Em Outubro de 2005 foi encaminhada outra carta do Orientador ao Vice-
Diretor, solicitando autorizacdo das fotos no trabalho (ANEXO B, p.180). O Vice-
Diretor cedeu uma copia do Cronograma de Atividades do Presidio para constar
nos Anexos (ANEXO C, p.181). Uma Carta de Cessao (ANEXO D, p.184) foi
assinada por quatro mulheres colaboradoras. Outra Carta de Cessao (ANEXO E,
p.186) a mulher participante assinou-a fora do Presidio, porque foi a primeira deste
grupo que recebeu a liberdade proviséria.

Solicitado pelas mulheres colaboradoras, mantemos um encontro semanal,
as segundas-feiras das 14h as 17h e 30m. Esta autorizacdo foi cedida e transcrita

pessoalmente pelo Diretor.
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CAPITULO 3

REVISITANDO O APORTE TEORICO

3.1 O primeiro urdimento das principais idéias de Vygotsky

Primero, en el sentido mas amplio significa que todo lo cultural es social.
Justamente la cultura es un producto de la vida social y de la actividad
social del ser humano; por ello, el propio planteamiento del problema del
desarrollo cultural de la conducta nos lleva directamente al plano social del
desarrollo. Podriamos sefialar, ademas, que el signo, que se halla fuera del
organismo, al igual que la herramienta, esta separado de la personalidad y
sirve en su esencia al 6rgano social o al medio social. Vygotsky (1995,
p.151).

Neste Capitulo 3 séo tratados a fundamentacéo tedrica vygotskyana e o0s
aportes da tecelagem manual que estdo apresentados por subtitulos para facilitar e
exemplificar os toépicos como a mediagcdo simbdlica e a internalizacdo, as Fungoes
Psicologicas Superiores, a Interacdo entre aprendizagem e desenvolvimento, a Zona
de Desenvolvimento Proximal que foram utilizados durante a investigagao.

Na teoria vygotskyana sado citadas as linhas basicas do seu pensamento
destacando sua contribuicdo no sentido da educacado. A partir dos textos propostos,
inicialmente esta pesquisa foi sendo desenvolvida para incentivar o interesse no que
se refere a reflexdo e investigacdo desta abordagem no campo da pratica
educacional e estimular estudos mais aprofundados da sua obra.

Nos aportes da tecelagem manual, fundamentado em especifico nas técnicas
basicas do tear de cartdo, tear de pregos e tear pente-lico, sua linguagem textil, os
procedimentos técnicos para sua aprendizagem, sua correlagdo entre os objetivos
pressupostos e a reflexdo baseada nos avancos concebidos durante a sua praxis.

Sendo assim, 0os aportes da teoria vygotskyana foram os principais pontos de
referéncia para embasar esta investigacdo como pratica educativa, fato pela sua
atuacao como um cientista interdisciplinar que dedicou-se ao ensino como professor
de Literatura, Estética, Histéria da Arte e Psicologia. Também desenvolveu um
interesse teorico pelos temas da Educacao formal e especial.

O contexto no qual Vygotsky (1994) viveu e produziu sua obra passava por
profundas transformacdes sociais com a Revolucgéo russa de 1917. Em meio a essa
efervescéncia intelectual e transformacdes historicas, entregou-se a tarefa de

construir uma teoria psicolégica dinAmica e transformadora que possibilitasse uma
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sintese entre as duas abordagens predominantes: a psicologia como ciéncia natural
— processos elementares sensoriais e reflexos — homem basicamente como corpo; e
a psicologia como ciéncia mental — processos psicologicos superiores — homem
como mente, consciéncia e espirito.

Em Moscou, 1924, sua pesquisa estava aliada a construcao teérica de uma
psicologia entre a génese e a natureza das funcdes simbdlicas superiores. O seu
trabalho e a organizacdo de seu pensamento foram marcados pelo materialismo
dialético, procurando integrar numa mesma perspectiva: “o homem enquanto corpo e
mente, enquanto ser bioldgico e social, enquanto membro da espécie humana e
participante de um processo histérico”. (OLIVEIRA, 2002, p.23).

Esta nova abordagem refere-se as Fun¢des Psicoldgicas Superiores ou FPS?,
gue tém uma origem historica e socio-cultural, porque se fundamenta: 1) nas
relagdes sociais entre o individuo e o mundo exterior, as quais se desenvolvem num
processo historico; 2) sob a perspectiva genética, porque as funcdes psicologicas
tém um suporte bioldgico, pois sdo produtos da atividade cerebral; 3) a relagcéo
homem/mundo que € uma relacdo mediada por sistemas simbdlicos, ou seja, 0s
instrumentos de mediacéo (ferramentas e signos) que cumprem um papel central na

constituicao de tais FPS.

3.1.1 A mediacao simbdlica e a internalizacao.

A mediacdo, em termos genéricos é o processo de intervencdo, quer dizer,
deixa de ser direta por este processo através de um elemento intermediario nesta
relacédo; e passa a ser mediada por esse elemento. Podemos exemplificar a relacao
direta quando (OLIVEIRA 2002) o individuo aproxima sua mao da chama de uma
vela e a retira imediatamente quando sente a dor. Porém, quando o individuo retirar
a mao ao sentir o calor da chama, esta estd mediada pela lembranca (ou
representacdo mental da dor) da experiéncia anterior ou se o individuo retirar a mao
da chama quando uma pessoa intervir para que ela ndo se queime, seriam
elementos mediadores desta agao.

Vygotsky trabalha neste sentido com a nog¢ao de que a relacdo do homem

com o mundo ndo é uma relacdo direta, mas sim, uma relacdo mediada. Para

! As Funcdes Psicolégicas Superiores serédo citadas como FPS.
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Vygotsky, conforme Luria (1990, p.12) relata, “a propriedade elementar caracteristica
da consciéncia humana escolhida por ele foi a da mediacao”. Para ele o homem né&o
esta restrito a simples reflexos tipo estimulo-resposta, mas consegue estabelecer
conexfes indiretas entre a estimulacdo que recebe e as respostas através de
mediacdo. Quando o homem introduz uma modificagdo no seu ambiente através de
seu comportamento, essa modificacdo vai influenciar seu comportamento futuro.
Vygotsky e Luria enfatizam que o desenvolvimento mental deve ser visto como um
processo histdrico no qual o ambiente social e ndo-social induz o desenvolvimento
de processos de mediacdo de varias funcdes mentais superiores.

Vygotsky distinguiu dois tipos de elementos mediadores: 0s instrumentos e 0s
signos.

O instrumento (OLIVEIRA, 2002, p. 29) “é um elemento interposto entre o
trabalhador e o objeto de seu trabalho, ampliando as possibilidades de
transformacdo da natureza”. No caso do machado, da vasilha, € basicamente
voltado para um certo objetivo. A funcdo para o qual o instrumento foi criado e o
modo de utilizacdo desenvolvido durante a histéria do trabalho coletivo, reporta a
idéia de que € um objeto social e mediador da relacdo entre o individuo e o mundo.
Sendo assim, o homem transforma e desenvolve sua relagdo com o0 meio num
processo historico-cultural.

O emprego dos signos como meios auxiliares pode controlar voluntariamente
a atividade psicolégica do homem ampliando sua capacidade de memorizar,
comparar algo, informar, escolher, inclusive acumular informacgdes. Séo ferramentas
gue auxiliam nos processos psicolégicos e ndo nas acbes concretas, como 0S
instrumentos. Na sua forma mais elementar o signo € uma referéncia externa, que
auxilia o homem em suas tarefas diarias que exigem memoria ou atencéo voluntéria.
O homem ao utilizar varetas para contagem do gado, auxilia-no para que ele
armazene informacdes de quantidades superiores as que ele poderia guardar em
sua memdaria. Assim, as varetas representam a quantidade de cabecas de gado, que
podem ser recuperadas em momentos posteriores, e € neste sentido que as varetas
sdo signos (OLIVEIRA, Ibid, p.30): “sédo interpretaveis como representagcdao da
realidade e podem referir-se a elementos ausentes do espaco e do tempo presentes.

A memoria mediada por signos é pois, mais poderosa que a memaoria nao mediada”.
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Luria (1990) relata que os homens podem lidar com “objetos ausentes” e
desta forma “duplicar o mundo” através de palavras que mantém o mesmo sistema
de significados, esteja ou ndo a pessoa em contato direto com 0s objetos referidos
destas palavras. Surge aqui uma nova fonte de imaginagdo produtiva: fonte que
pode reproduzir objetos como reordenar as relagbes entre esses objetos. Neste
sentido o homem amplia seu universo através de formas de acao que potencializa-o
pela sua capacidade de reconstrucdo ou entendimento da histéria a partir de
imagens mentais.

O ser humano (OLIVEIRA, 2002, p.26) através do pensamento abstrato pode
imaginar objetos ausentes, lembrar, utilizar a sua imaginacdo para criar situacoes
nao vivenciadas, planejar acoes futuras, fazer relagdes, codificar formas, cores para
suas imagens mentais. E uma atividade superior, se diferencia de mecanismos mais
elementares como acdes reflexas (succao do leite materno), reacdes automatizadas
(voltar-se em direcdo ao som mais forte), processos de associacdo mais simples
(vela acesa).

Quando pensamos num objeto, num animal, trabalhamos com uma idéia, um
conceito, uma imagem, uma palavra, algum tipo de representacdo de signo, que
substitui a imagem real sobre o que pensamos.

Essa capacidade de lidar com representacfes substituindo o real possibilitam
ao homem libertar-se do espaco e do tempo presentes, fazer relagbes mentais
mesmo na auséncia das proprias coisas, imaginarem, fazerem planos e ter
intencdes nas suas acdes. Esta possibilidade (OLIVEIRA, 2002) de operacdo mental
do homem pensar em um animal que ndo esta presente no local, imaginar este
animal ocupando um espaco vazio, relacionar o animal numa situacédo néo real, ele
trabalha com a relacdo mediada pelos signos internalizados que representam o0s
elementos do seu mundo, libertando desta forma o homem da necessidade de
interacdo concreta com os objetos de seu pensamento.

Estas representacbes mentais da realidade exterior sdo 0s principais
mediadores entre a relacdo do homem com o mundo através da criacdo e o uso de
instrumentos e de signos externos como mediadores da atividade humana.

A partir do trabalho propiciado pelo desenvolvimento da atividade coletiva, das
relacdes sociais e do uso de instrumentos, as representacdes da realidade tém-se
articulado em sistemas simbdlicos. Os signos sdo compartilhados pelo grupo social,

ocorrendo a comunicacdo entre os individuos e a interacdo social. Exemplificando
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através da palavra carro, quando o homem aprende seu significado, esse conceito
internalizado pelo individuo e compartilhado pelos outros semelhantes, atua como
representacdo mental que serve como signo mediador na sua compreensédo do
mundo. Qualquer relato que vier a ter com esta palavra, ele ndo necessitard do
contato direto com este objeto, para lidar mentalmente com ele, mas pela
representacdo mental ird compreender a histéria. A idéia do carro fara a mediacéo
entre o carro real (ainda que ausente) e a atividade psicolégica do individuo (pensar,
imaginar sobre o objeto carro).

Sendo assim, os sistemas de representacdo da realidade e a linguagem é o
sistema simbdlico basico de todos os grupos humanos. Dentro do grupo cultural
onde ele (individuo) se desenvolve sdo fornecidos formas de perceber e organizar o
real, que serdo a ponte para sua mediacao entre o individuo e o mundo.

A partir (OLIVEIRA, 2002) de sua experiéncia e contato com as formas
culturalmente determinadas de organizacao real (e com os significados fornecidos
pela cultura) que os individuos constroem seu sistema de signos, ou codigos para
decifrarem o que estd em todo seu entorno e fora dele.

Neste sentido a dimenséo soécio-cultural do desenvolvimento humano néo se
reporta apenas ao seu mundo ou campo de vida individual. Vygotsky (1995, p.151)
‘em el sentido mas amplio significa que todo lo cultural es social. Justamente la
cultura es un producto de la vida social y de la actividad social del ser humano”. Para
Vygotsky (OLIVEIRA, 2002), a cultura ndo se restringe apenas a fatores de espaco
(pais) onde vive este individuo, seu nivel socio-econémico, mas fala de forma mais
ampla, do grupo cultural fornecedor a este individuo um ambiente estruturado, onde
todos os elementos sdo carregados de significados. Estas significacbes e a
influéncia do mundo social ocorrem através de processos em diversos niveis, se 0
individuo dorme na cama, na rede, no futon?, se na hora da sua alimentagéo ele se
utiliza de talheres, das méaos, de ohashi®, sdo fatores que definem qual é o mundo
em que o individuo vai se desenvolver.

A interacdo entre individuos com suas particularidades € fundamental na
construcdo do ser humano: é através da relacdo interpessoal com outros que o
individuo vai chegar a interiorizar as formas culturalmente estabelecidas de

funcionamento psicologico. Vygotsky (1995, p.360) “centra su atencién en destacar

2 Futon: camadas de algodao forradas com tecido (cobertor e colchio).
% Ohashi: palitos de madeira, de bambu utilizado pelos japoneses.
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la mediacién (herramientas, signos) de las funciones psiquicas superiores, su origen
social y desarrollo mediante la interiorizacion”.

Para Vygotsky (1994) o processo de internalizagdo consiste numa série de
transformacgdes. A partir de uma operagao que inicialmente representa uma atividade
externa € reconstruida e comega a ocorrer internamente. Neste caso o
desenvolvimento dos processos mentais superiores para a transformagdo da
atividade utiliza signos, cuja histéria e caracteristicas sdo ilustradas pelo
desenvolvimento da inteligéncia préatica, dos processos cognitivos (VYGOTSKY,
1995, p.365) “de la atencién, la memoria, el pensamiento”.

Um outro momento € o processo interpessoal que é transformado num
processo intrapessoal. Todas as funcdes do desenvolvimento aparecem primeiro no
nivel social (entre pessoas/interpsicolégica), e depois, no nivel individual (seu
interior/ intrapsicoldgico). Isso se aplica para a atencdo voluntaria, para a memaoria
I6gica e para a formacdo de conceitos. Desta forma, todas as funcdes superiores
originam-se nas relacdes reais entre individuos humanos.

A transformacdo de um processo interpessoal hum processo intrapessoal é
resultante de varios eventos ocorridos ao longo do desenvolvimento. O processo,
sendo transformado, continua a existir e a mudar como forma externa de atividade,
por um periodo de tempo, antes de internalizar-se por completo.

A internalizacdo de formas culturais de comportamento na reconstrucdo da
atividade psicolégica tem como base as operacfes com signos. As alteracoes
provocadas através das operacdes com signos durante o desenvolvimento s&o
iguais aquelas que ocorrem na linguagem. Aspectos tanto da fala externa ou
comunicativa como da fala egocéntrica “interiorizam-se”, tornando-se a base da fala
interior.

O processo da internalizacéo se concretiza através do social para o individual.
Por isto, a aprendizagem agrega a interacdo entre os individuos, para o seu
desenvolvimento. Desta relacdo do individuo com o outro, nas experiéncias de
aprendizagem que € uma das fontes pelo qual o individuo adquire habilidades,
valores que o desenvolvimento se processa. A concepcdo de que a partir do
aprendizado é possibilitado o despertamento de processos internos do individuo liga
o desenvolvimento da pessoa e sua relagdo com o ambiente sécio-cultural em que

esta inserido.
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Desta forma trabalhamos o0s processos superiores que caracterizam o
funcionamento psicolégico tipicamente humano, e as representacdes mentais da
realidade exterior que sdo os principais mediadores a serem considerados na
relagdo do homem com o mundo.

Vygotsky (1995, p.122) coloca que: “Entre el estimulo al que va dirigida la
conducta y la reaccion del sujeto aparece un nuevo miembro intermedio y toda la
operacion se constituye en un acto mediado”. As Funcdes Psicolégicas Superiores
apresentam uma estrutura em que entre o homem e o mundo real existem
mediadores ou ferramentas auxiliares nas suas acoes.

E na origem dessas representacées que reside a busca de Vygotsky quando
ele nos remete a criacdo e ao uso de instrumentos e de signos externos ou sistemas
simbolicos como mediadores da atividade humana. Vygotsky (1995, p.83) “De
acuerdo con nuestra definicion, todo estimulo condicional creado por el hombre
artificialmente y que se utiliza como medio para dominar la conducta — propia o ajena
— es un signo”. A diferenca essencial entre o signo e a ferramenta € a base da
divergéncia real de ambas as linhas e sua distinta orientacdo conforme, Vygotsky
(Ibid, p.94):

Por medio de la herramienta el hombre influye sobre el objeto de su
actividad la herramienta esta dirigida hacia fuera: debe provocar unos u
otros cambios en el objeto. Es el medio de la actividad exterior del hombre,
orientado a modificar la naturaleza. El signo no modifica nada en el objeto
de la operacion psicolégica: es el medio de que se vale el hombre para
influir psicolégicamente, bien en su propia conducta, bien en la de los
demas; es un medio para su actividad interior, dirigida a dominar el propio
ser humano: el signo estd orientado hacia dentro. El dominio de la
naturaleza y el dominio de la conducta estan reciprocamente relacionados,
como la transformacién de la naturaleza por el hombre implica también la
transformacion de su propia naturaleza.

A analogia basica entre signo e instrumento para Vygotsky (1994, p.71, 72)
repousa na funcdo mediadora que os caracteriza. A partir da perspectiva psicolégica,
podem ser incluidos na mesma categoria. Riviére (1985, p.41) relata que para
Vygotsky “la actividad no era respuesta o reflejo solamente, sino que implicaba un
componente de transformacién del medio con ayuda de instrumentos”. O conceito de
atividade estava relacionado com a mediacao.

Na atividade (VYGOTSKY, 1994, p.72) “a fungdo do instrumento é servir
como um condutor da influéncia humana sobre o seu objeto da atividade; ele é

orientado externamente; deve necessariamente levar a mudanga nos objetos”. Os
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instrumentos sao elementos externos ao individuo, voltados para fora dele. Sua
funcdo € provocar mudancgas nos objetos, controlar processos da natureza. O signo
ndo modifica o objeto da operacdo psicolégica, € um meio da atividade interna
dirigida para o controle do préprio individuo e é orientado internamente. Essas
atividades sdo tdo diferentes uma da outra, e a natureza dos meios por elas
utilizados nédo pode ser a mesma.

Vygotsky (1995) apresenta que o homem introduz estimulos artificiais, confere
significado a sua conduta, e cria com a ajuda dos signos, novas conexdes com 0
cérebro. Desta forma introduz um novo principio regulador da conduta, uma nova
idéia sobre a determinacdo das rea¢Bes humanas o principio da significacdo, na
gual o homem € gquem forma e orienta externamente conexdes com o cérebro, 0
dirige e através dele, governa seu proprio corpo.

A distincdo reside na diferenca (VYGOTSKY, 1994) entre os instrumentos
como um meio de trabalho para dominar a natureza, e a linguagem como um meio
de interacdo social. Os usos de instrumento e signos estdo mutuamente ligados,
ainda que separados, no desenvolvimento cultural do individuo. A caracteristica na

analogia basica entre signo e instrumento repousa na sua funcado mediadora.

3.1.2 As Funcdes Psicoldgicas Superiores (FPS)

Os meios artificiais, no caso a acao mediada, muda, fundamentalmente, todas
as operacoes psicolégicas (VYGOTSKY, 1994), da mesma forma como o uso de
instrumentos amplia de forma ilimitada a diversidade de atividades em cujo interior
as novas funcbes psicoldégicas podem operar. Nesse contexto, utilizar o termo
Funcao Psicologica Superior, pode ser usado com referéncia a combinacédo entre o
instrumento e o signo na atividade psicoldgica.

Para Vygotsky (1995, p. 32) “... las funciones psiquicas y fisioldgicas
elementales percepciones, movimientos, reacciones, etc. No muestran ninguna
desviacién si las comparamos con las mismas funciones del hombre culto.”

Durante o processo do desenvolvimento historico, as funcdes psicofisioldgicas
elementares apenas se modificam, enquanto que (WERTSCH, 1988, p.41) ‘“las
funciones superiores ou processos (pensamiento verbal, memoria logica, formacién
de conceptos, atencién voluntaria, imaginacion creadora, etc) experimentan

profundos cambios desde todos los puntos de vista”. Vygotsky distingue entre a linha
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do desenvolvimento elementar ou natural que produz fungbes primérias e a linha do
desenvolvimento social ou cultural que transforma os processos elementares em
processos superiores. Estes processos mentais sdo considerados superiores, pois
se referem a mecanismos intencionais, ac¢fes conscientemente controladas,
processos voluntarios que acrescem ao individuo a independéncia em relacdo as
caracteristicas do momento e espaco presente.

Para Vygotsky estes processos ndo sao inatos, se originam nas relacdes
entre individuos humanos e se desenvolvem ao longo do processo de internalizacéo
de formas culturais de comportamento.

Desta forma constata-se que as FPS diferem dos processos psicolégicos
elementares que sédo de origem bioldgica presentes em criangas pequenas e nos
animais como acdes reflexas e associacdes simples.

Werstch (1988, p.42) menciona quatro critérios principais de Vygotsky para

distinguir as FPS:

1. el paso del control del entorno al individuo, es decir, la emergencia de
la regulacién voluntaria;

2. el surgimiento de la realizacion consciente de los procesos
psicolégicos;

3. los origenes sociales y la naturaleza social de las funciones
psicoldgicas superiores;

4. el uso de signos como mediadores de las funciones psicolégicas
superiores.

Para Vygotsky a primeira caracteristica que diferencia os dois processos
psicologicos € que os elementares se acham sujeitos ao controle do seu contexto
determinadas pela estimulacdo ambiental, enquanto os superiores obedecem a uma
auto-regulacao, quer dizer, a criacdo e uso de estimulos artificiais que se convertem
em causas imediatas de comportamento. O signo é um meio auxiliar para lembrar,
comparar coisas, relatar, escolher, € uma ferramenta auxiliadora nos processos
psicologicos e ndo nas agdes concretas, como 0s instrumentos. Auxiliam o homem
em tarefas que exigem memoria ou atencédo e ampliam a capacidade do homem em
sua acdo no mundo.

O segundo critério que diferencia as FPS dos elementares é sua
intelectualizac&o ou realizacdo consciente. Vygotsky (apud WERSTCH, 1988, p.43)
escreveu acerca de “las funciones psicolégicas superiores cuyas caracteristicas

basicas diferenciales son la intelectualizaciéon y el dominio, es decir, la realizacién
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consciente y la voluntaried”. A atividade voluntaria de uma funcdo € sempre uma
realizagdo consciente.

O terceiro critério caracteristico das FPS mas ndo elementares é sua origem e
natureza social. Vygotsky (apud WERSTCH, Ibid, p.44) argumenta que “no es la
naturaleza, sino la sociedad la que, por encima de todo, debe ser considerada como
el factor determinante del comportamiento humano”. Particularmente ele estava
interessado em verificar como a interagéo social em pequenos grupos conduz a um
funcionamento psicolégico superior do individuo. Para Vygotsky, esta transicdo da
influéncia social externa sobre o individuo a uma influéncia social interna do mesmo
individuo é o centro da sua investigacao.

O quarto critério diferencial € o da mediacdo. A concepc¢ao vygotskyana do
controle voluntario, realizacao consciente e a natureza social das FPS pressupdem a
existéncia de ferramentas psicologicas, 0s signos, que podem ser utilizados para
controlar a atividade propria e dos outros.

Sendo assim, Werstch (1988, p.44) cita que o controle voluntério, a realizacao
consciente, as origens sociais mediante o emprego de ferramentas psicolégicas
caracterizam o funcionamento intelectual vygotskyano.

O funcionamento psicolégico elementar, pelo contrario, se caracteriza pelo
controle do contexto natural, uma auséncia de realizacdo consciente, origens
individuais e a falta de mediacao das ferramentas psicoldgicas.

O desenvolvimento das FPS ocorre sem que se modifique o tipo biolégico do
homem, ainda que a troca do tipo biolégico seja a base do tipo evolutivo do
desenvolvimento. Esta € a linha que marca a diferenca geral do desenvolvimento
historico do ser humano. O homem cuja adaptacdo ao meio se modifica por
completo destaca o desenvolvimento de seus “membros artificiais” as ferramentas,
em contrapartida aos “membros naturais” as suas maos, que confeccionaram ou
produziram sua primeira ferramenta artificial de trabalho e ndo a troca de seus
préprios membros e nem a mudanca estrutural do seu corpo.

O uso de instrumentos ou meios artificiais (VYGOTSKY, 1994) para a
atividade mediada, muda as operacdes psicolégicas, assim como a utilizacdo destes
instrumentos amplia as formas de atividades em cujo interior as novas fungdes
psicolégicas podem operar. Nesse contexto, é utilizado o termo Funcéo Psicoldgica
Superior, ou comportamento superior com referéncia & combinagdo entre o

instrumento e o signo na atividade psicoldgica.
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3.1.3 A Interacéo entre aprendizagem e desenvolvimento

E de vital importancia a construcdo socio-cultural e histérica do funcionamento
psicolégico do homem aliado a interagdo social na constru¢cdo do ser humano com
igual importancia em sua concepc¢éo sobre o homem e suas relagdes com 0s outros.
A interacdo do sujeito com o mundo ocorre através da mediacdo feita por outros
individuos. Desta forma, o processo de desenvolvimento cognitivo alia-se ao
processo de ensino-aprendizagem, sendo esse Ultimo de natureza profundamente
s@cio-cultural.

Para ele, a aprendizagem esta relacionada ao desenvolvimento desde o inicio
da vida humana. A concepcao de ensino-aprendizagem de Vygotsky abarca um
aspecto relevante que a aprendizagem é um processo determinado da sua vontade,
ou melhor, intencional. Oliveira (1993, p.19) coloca que para Vygotsky a propria
nogdo de “aprendizagem significa processo de ensino-aprendizagem, justamente
para incluir quem aprende quem ensina e a relacdo social entre eles, de modo
coerente com a perspectiva socio-historico”. Ambos interagem numa relagéo
cognitiva interligados pela relacdo social, intencional na sua atividade.

Em relacdo ao aprendizado de um individuo, Freire (2001, p.25) ratifica que
‘quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender. Quem
ensina, ensina alguma coisa a alguém”. Esta mediagao é feita através de trocas. E

continua ainda sua fala a este respeito:

Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente
que, historicamente, mulheres e homens descobriram que era possivel
ensinar. Foi assim, socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos
mulheres e homens perceberam que era possivel — depois, preciso —
trabalhar maneiras, caminhos, métodos de ensinar. Aprender precedeu
ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na experiéncia realmente
fundante de aprender. Ndo temo dizer que inexiste validade no ensino de
que nao resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz de
recriar ou de refazer o ensinado, em que o ensinado que nao foi apreendido
ndo pode ser realmente aprendido pelo aprendiz. (p.26)

No meu entender Freire coloca a importancia do mediador no aprendizado
sécio-historico do individuo e do grupo, e aprendendo, o individuo buscou outros
caminhos e outras formas no seu método de ensinar para seu desenvolvimento.

Vygotsky (1993, p.5) coloca que no processo da “transmissao racional e

intencional de experiéncia e pensamento a outros requer um sistema mediador, cujo
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prototipo é a fala humana, oriunda da necessidade de intercdmbio durante o
trabalho”. Para ele a verdadeira comunicacdo requer significado, isto é a
generalizacdo ou tornar-se comum a muitos individuos, tanto quanto signos. Para a
verdadeira comunicacdo humana € necessario um estdgio avancado do
desenvolvimento do significado da palavra. As formas mais elevadas da sua
comunicacdo acontecem porque o pensamento do homem reflete uma realidade

conceitualizada.

A concepcdo do significado da palavra como uma unidade tanto do

pensamento generalizante quanto do intercdmbio social é de valor
inestimavel para o estudo do pensamento e da linguagem, pois permite
uma verdadeira analise genético-causal, o estudo sistematico das relacdes
entre o desenvolvimento da capacidade de pensar e 0 seu
desenvolvimento social. (VYGOTSKY, 1993, p.6)

Todas as fungdes psiquicas superiores sao, portanto processos mediados, e
0S signos constituem o meio basico para domina-las e dirigi-las. Na formacao de
conceitos Vygotsky (1993, p.48) “... 0 signo é representado pela palavra, que em
principio tem o papel de meio na formagcdo de um conceito e, posteriormente, torna-
se 0 seu simbolo”. A palavra é um dos meios pelos qual o homem aprende a
organizar e a dirigir seu comportamento

Vale ressaltar Martins (1998, p.38) quando ela pergunta o que seria
exatamente um signo? : “E como um colorido fio que usamos no urdimento de uma
linguagem”. Ele € um produto da cultura, mas nao existiria a cultura se o homem néao
tivesse a possibilidade de desenvolver um sistema artificial de comunicacéo oral.

Conforme Stumm (2001, p.64):

A aprendizagem da linguagem possibilita ao individuo interagir no seu
contexto, elaborando rela¢des, influéncias, reproducfes de comportamentos
e a partir dessas significagBes elaboradas culturalmente para criar suas
proprias interpretagfes iniciando o processo de desenvolvimento da sua
auto regulacao.

A partir do surgimento da linguagem, ocorrem mudancas fundamentais nos
processos psiquicos do homem.

A linguagem permite lidar com os objetos do mundo exterior mesmo quando
eles estdo ausentes: “0 vaso caiu”. A compreenséo desta frase ocorre mesmo sem

termos presenciado, pois operamos com esta informacé&o internamente.
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No caso do processo de abstracéo e generalizacdo (REGO, 2003) lembra-nos
qgue a linguagem possibilita analisar, abstrair e generalizar as caracteristicas dos
objetos, eventos, situagcbes presentes na realidade. A palavra “arvore” designa
qualquer arvore. Nesse caso a palavra generaliza o objeto e o inclui numa
determinada categoria. Percebemos aqui, que a linguagem néo apenas designa os
elementos presentes na realidade, mas também fornece conceitos e modos de
ordenar o real em categorias conceituais.

Vygotsky (1982 a, p.305) acrescenta que “Una palabra puede ser sustituida
igualmente por la Idea de ella o por su imagen en la memoria, lo mismo que
cualquier otro objeto. En este caso, el lenguaje interno se diferencia del externo
exactamente igual que la idea del objeto se diferencia del objeto real”.

A conquista da linguagem no desenvolvimento do homem o habilita para
providenciar, utilizar, instrumentos auxiliares na solucado de suas tarefas, junto as
funcdes cognitivas e comunicativas da linguagem avangca numa nova atividade
superior que o distingue dos animais.

A interacdo social entre as pessoas, no plano social e individual tem uma
funcao importante no desenvolvimento do ser humanao.

Na perspectiva vygotskyana a internalizacao das praticas culturais gera acoes
realizadas no plano social, ou melhor, entre as pessoas como forma interpsicologico
para acdes internalizadas ou intrapsicologica para a pessoa. Ele chama de
internalizacdo a reconstrucao interna de uma operacao externa.

Vygotsky (1994) exemplifica esse processo através do gesto de apontar. Para
ele inicialmente, esse gesto representa apenas uma tentativa da crianca de pegar
algo, que desencadeia a atividade de aproximacédo. Nesse estagio inicial ele coloca
gue este movimento de apontar faz parecer que a crianga esta apontando um obijeto.
No momento em que a mae vem em ajuda da criancga, e nota que 0 seu movimento
indica alguma coisa, a situacdo muda. O apontar torna-se um gesto para 0S outros.
Esta tentativa mal sucedida provoca uma reacdo, ndo do objeto que ela procura,
mas de uma outra pessoa. Somente quando mais tarde, a crianca associa esse
movimento a situacdo objetiva como um todo, é que de fato ela comeca a
compreender esse movimento como um gesto de aprontar. Aqui ocorre uma
mudanca naquela funcdo do movimento: de um movimento orientado pelo objeto,

torna-se um movimento dirigido para uma outra pessoa, um meio de estabelecer
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relagbes. O ato executado pelo movimento de pegar transforma-se no ato de
apontar.

Como conseqUéncia o que resulta é a forma de apontar que se processa
como o verdadeiro gesto. Isto porque ele manifesta objetivamente para outros todas
as funcdes de apontar, e neste plano ainda € entendido pelos outros como tais
gestos. Desta forma suas funcdes e significados séo criados, primeiro por uma
situacao objetiva, depois pelas pessoas que circundam a criancga.

Para Vygotsky (REGO, 2003) é de grande importancia a dimensao social, que
fornece instrumentos e os elementos simbélicos com seus significados culturais
presentes no ambiente do individuo humano que medeiam a relacdo do individuo
com o mundo, e fornecem seus mecanismos psicologicos e formas de agir nesse
mundo. Para ele o aprendizado é fundamental no processo de desenvolvimento das
Funcdes Psicoldgicas Superiores.

O desenvolvimento do ser humano depende do aprendizado exercido num
determinado grupo cultural, junto a sua interagcdo com este grupo. Um individuo néo
aprende a escrever, a falar, se ndo esta inserido no meio de uma comunidade que
utilize estas funcbes e que faca parte da sua cultura.

Nessa perspectiva, € o aprendizado que movimenta 0 seu processo de
desenvolvimento e ndo o individuo ser possuidor de aparelho fonador que
desconhece sua funcédo real. O aprendizado é, portanto, o introdutor de novos
elementos para o seu desenvolvimento. As experiéncias de aprendizagem geram e
consolidam novas formas de acdo capacitando o individuo e abrindo Zonas de

Desenvolvimento Proximal.

3.1.4 Zona de Desenvolvimento Proximal* (ZDP)

O aprendizado e o desenvolvimento para Vygotsky estdo presentes desde o
primeiro dia de vida da crianca. Para uma visao mais adequada da relacdo entre
aprendizado e desenvolvimento, Vygotsky (1994) apresenta dois tdpicos separados:
a relacdo geral entre aprendizado e desenvolvimento, e os aspectos especificos
dessa relagéo quando a crianca atinge a idade escolar. Para ele, o aprendizado das

criangas comecga muito antes delas frequentarem a escola. A crianga aprende a falar

4 O termo Zona de Desenvolvimento Proximal também sera representado por ZDP.
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com os adultos, adquire informacdes na relagdo perguntas e respostas e também
através da imitacéo dos adultos, ele desenvolve um repositorio de habilidades, num
aprendizado néo sistematizado.

Quando a crianga inicia seu aprendizado escolar produz algo
fundamentalmente novo no seu desenvolvimento: a Zona de Desenvolvimento
Proximal ou ZDP.

Através do conceito da ZDP, Vygotsky desenvolveu através do ponto de vista
da instrugéo, 0s aspectos centrais da sua teoria da cognicao.

Conforme Vygotsky (1994) esta teoria esta relacionada na transformacéo de
um processo interpessoal (social) num processo intrapessoal (individual); os
estagios de internalizacao e o papel dos aprendizes mais experientes.

Um fato empirico estabelecido e conhecido é que o aprendizado deve ser
combinado de alguma maneira com o seu nivel de desenvolvimento. Vygotsky
(1994) exemplifica que se afirma que se inicie o ensino da leitura, escrita e aritmética
numa faixa etaria especifica.

Entretanto, recentemente tem-se atentado que nao podemos limitar-nos
meramente a determinacdo de niveis de desenvolvimento, se 0 que queremos €&
descobrir as relacdes reais entre 0 processo de desenvolvimento e a capacidade de
aprendizado. E necessario nesta perspectiva determinar pelo menos dois niveis de
desenvolvimento: nivel de desenvolvimento real e nivel de desenvolvimento
proximal.

Na construcdo do conceito da ZDP (VYGOTSKY, 1982 a; 1993; 1994,
RIVIERE,1985), dedicou-se a uma questdo para a psicologia, que ocupa um lugar
central no problema do aprendizado e desenvolvimento durante a idade escolar.

As investigacdes psicologicas relacionadas ao desenvolvimento do
aprendizado limitavam-se a estabelecer o nivel de desenvolvimento mental da
crianca. O meio para estabelecer este nivel se estabelecia a partir do que a crianca
sabe e é capaz de resolver sua tarefa sozinha. Com a ajuda deste método Vygotsky
(1994) estabelece apenas o que esta amadurecido na crian¢ca, no momento atual.
Para ele o desenvolvimento ndo se determina unicamente através da funcao ja
madura, mas leva em conta as fungdes que estao em fase de amadurecimento.

Para o novo procedimento metodolégico ele exemplifica a partir de duas
criancas com idade mental de oito anos. Foi dado para cada uma um problema mais

dificil do que seriam capazes de resolver sozinhas, dando-lhes uma pequena
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assisténcia, 0s primeiros passos para uma solugdo, uma pergunta importante ou
algum outro tipo de ajuda. A descoberta foi que uma das criancas podia, em
colaboracgéo, resolver problemas elaborados para uma crianga de doze anos. A outra
criancga, ndo conseguia ir além dos problemas concebidos para uma crianca de nove
anos.

Desta investigagéo verifica-se que, entre a idade mental real de uma crianca e
o0 nivel que ela atinge ao resolver problemas com o auxilio de outra pessoa indicam

a Zona do seu Desenvolvimento Proximal.

Tabela 3 — Zona de Desenvolvimento Proximal

Idade mental real Idade mental real
12, Crianca 22 Crianca
8anos 8 anos
Nivel atingido ao resolver problemas Nivel atingido ao resolver problemas
com outra pessoa indicam a sua com outra pessoa indicam a sua
ZDP. ZDP.
A distancia desta zona é de A distancia desta zona é de
guatro para esta crianca. um para esta crianca.
(8 anos...4 anos...12 anos) (8 anos...1 ano...9 anos)

Vygotsky define a Zona de Desenvolvimento Proximal como a distancia entre
o nivel real de desenvolvimento, determinado pela capacidade de resolver
independentemente um problema, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado através da resolucdo de um problema sob a orientacdo de um adulto,
de um professor ou em colaboragdo com outro colega mais capaz.

Para Vygotsky a aprendizagem interage com o desenvolvimento produzindo
sua abertura nas ZDP, nas quais centraliza as interacdes sociais e o contexto socio-
cultural.

Vygotsky (1995, p.239) demonstra a partir desta investigacdo que “la zona de
desarrollo préximo tiene un valor mas directo para la dinamica de la evolucién
intelectual y para el éxito de la instruccion que el nivel actual de su desarrollo”. A
experiéncia demonstra que a primeira crianga com a Zona maior de desenvolvimento

proximal tera um aproveitamento muito melhor na escola. Também coloca que se
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pudesse imitar tudo, independente do estado de desenvolvimento, ambas teriam
resolvido todas as tarefas previstas, com igual facilidade. Isto resulta que em
colaboragéo a crianga resolve com maior facilidade as tarefas que estdo mais
préximas de seu nivel de desenvolvimento.

Em colaboracgédo, o individuo consegue maior resultado do que quando atua
sozinho, aumenta muito mais o nivel das dificuldades intelectuais que supera, mas
sempre existe uma distancia, regulada, que determina a diferenca entre o trabalho
independente e em interagdo com outros.

O desenvolvimento que parte da colaboracdo mediante a imitagdo é a fonte
de todas as propriedades especificamente humanas da consciéncia de um individuo.
O fator principal que o constitui é o desenvolvimento baseado na aprendizagem. O
aspecto central para toda a psicologia da aprendizagem baseia-se na possibilidade
de ascender diante da colaboracdo, a um grau intelectualmente superior, a
possibilidade de passar com a ajuda da imitacdo do que o individuo € capaz de fazer
ao gue ele ndo é consegue realizar sozinho. Esta € a base principal da importancia
da aprendizagem no desenvolvimento e isto € o0 que constitui na realidade o
conteudo do conceito da Zona de Desenvolvimento Proximal.

Se interpretado a imitacdo no seu sentido mais amplo é a principal maneira de
influenciar a aprendizagem sobre o desenvolvimento. Para Vygotsky, o ensino da
linguagem se baseia na imitacao.

No caso da imitacdo, ela desempenha um papel na aprendizagem, dentro do
conceito da ZDP, ele sustenta que um individuio somente podera imitar aquilo que
esteja dentro dos limites das funcdes que estejam maturando nesse momento. O
fundamental para a aprendizagem € o novo que o individuo aprende. Por isso, a
ZDP, que determina o campo da progressao que esta ao alcance do individuo, é o
resultado mais determinante no que se refere a aprendizagem e ao
desenvolvimento.

Desta forma, esta investigacdo mostra que a ZDP é um estado determinado
gue se realiza e passa para o estagio posterior ao nivel de desenvolvimento real.

Nas palavras de Vygotsky (1982 a, p.24) “lo que el nifio es capaz de hacer
hoy en colaboracion sera capaz de hacerlo por si mismo mafana”. Para ele a “boa

aprendizagem” € aquela que vai adiante do desenvolvimento.
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Temos visto que a aprendizagem e o desenvolvimento ndo coincidem de
forma direta, mas constituem dois processos que se acham em uma relagcdo muatua
muito complexa.

Essa possibilidade de alteragdo no desempenho de uma pessoa pela
interferéncia de outra é fundamental na teoria de Vygotsky. Isto representa um
momento do desenvolvimento: ndo € qualquer individuo que pode, a partir da ajuda
de outro, realizar qualquer tarefa, isto é, a capacidade de se beneficiar de uma
colaboracdo de outra pessoa vai ocorrer num certo nivel do seu desenvolvimento.
Nisto reside o papel principal da aprendizagem no desenvolvimento. Também se
diferencia a instrucdo do individuo e o adestramento dos animais (imitacédo
mecanica). A aprendizagem seria totalmente inutil se utilizasse apenas o que esta
amadurecido no desenvolvimento, se ndo constituisse ela mesma uma fonte de
desenvolvimento, uma fonte de algo novo.

Na teoria de Vygotsky (REIG & GRADOLI apud MINGUET, 1998), é
importante o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal como uma ferramenta
intelectual, possibilitando-nos compreender o desenvolvimento interno de um
individuo e por outro lado, prever as func¢des que estardo maduras futuramente.

Desta forma, o aprendizado da tecelagem ocorreu baseado na teoria
vygostkyana onde o conhecimento € construido nas interacdes entre o aprendizado
e o desenvolvimento durante a tecelagem, a interacdo entre as colaboradoras e 0s
processos de incorporacdo da cultura e individuacdo que medeiam esta pesquisa

com procedimentos cognitivos voltados para esta agcdo mediada socialmente.

3.2 Tecelagem manual: uma breve visdo histérica

A historia da humanidade pode ser contada a partir das primeiras vestimentas
utilizadas para proteger contra as intempéries climaticas. A tecelagem pouco se
alterou desde seu surgimento, como cestaria, na pré-histéria. E provavelmente uma
das atividades mais antigas (BRAHIC,1998), desde que o homem iniciou a usar
ferramentas e desenvolver utensilios de uso diario. H4 milhares de anos, os homens
descobriram como tecer cestas com ervas. Também teciam com talos de folhas,
folhas de palmeiras e finas tiras de madeira.

As primeiras técnicas que viriam a ser empregadas na producgdo de tecidos

foram utilizadas na fabricacdo de redes e cestas, para as quais se usava O
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entrelagamento simples e repetitivo de fios ou varetas.

Os mais antigos testemunhos de producgédo téxtil datam das culturas do
neolitico, por volta de 5000 a.C. O algodao, 1a, seda e linho eram usados, como
materiais para a confeccao de tecidos no Egito; empregava-se também o algodao na
india, por volta de 3000 a.C e a induUstria de seda € mencionada em documentos
chineses da mesma época.

As civilizagbes na Europa Central, no Oriente Médio e no Paquistdo,
provavelmente, aprenderam a tecer por volta de 2500 a.C. Pinturas de parede
antigas ilustram técnicas de tecelagem dominadas pelos egipcios por volta de 5000
a.C. Os chineses aprenderam a tecer entre 2500 e 1200 a.C. Tornaram-se famosos
por fiar seda, tecida em brocados e tecidos adamascados na Pérsia (hoje Ird) e na
Siria.

Os tecidos peruanos eram semelhantes aos do Egito, embora o contato entre
as duas civilizacoes seja considerado bastante improvavel.

Os pueblos e outras tribos indigenas do sudoeste dos E.U. A comecaram a
tecer em algodao durante o século VIII. Durante a Idade Média européia, os arabes
trouxeram para o Ocidente as técnicas de confeccao de tecidos. A partir da Sicilia, a
tradicdo arabe se difundiu por toda a Italia, no século XII.

O tear de duas barras montado em moldura foi usado na Europa por volta do
século XIII.

No século XV, a arte da tecelagem se tornou altamente desenvolvida na
Europa. Como exemplo, tecelbes habilidosos da cidade de Arras, na Franca,
produziam belas tapecarias que decoravam castelos e catedrais.

No século XVI (CAURIO, 1985), no Brasil colonial a educacéo e as suas artes
estavam vinculadas a Igreja, com a chegada dos jesuitas em 1549. Para os jesuitas,
na concepcao do Professor Bardi, a arte era utilidade e funcao, e sob esta 6tica eles
organizaram com negros e indigenas, oficinas de utilidade pratica, tais como a
carpintaria, talha, ferraria, cordoaria, trancados e tecelagem.

Podem ser considerados os primeiros mestres-tecelées os indigenas, porque
treze anos antes da chegada ao Brasil dos primeiros oficiais-tecelées lusitanos
(CAURIO, 1985, p.70) “ja havia o registro de um indio integrado & comunidade
jesuitica e possuidor de um tear em ativa produ¢cdo numa aldeia baiana, base de

uma boa difusdo da técnica”. O Padre Antonio Vieira nos relatos sobre sua missio
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nos Estados do Maranhdo e Par4 em 1661 constatou nesse local vinte e quatro
flandeiras com seus teares em ativa e abundante producao.

A historia da tecelagem no Brasil a partir da “redescoberta” portuguesa até o
inicio do século XX passaram por trés periodos: a difusdo inicial e producéo
rudimentar, o de um artesanato mais sofisticado com preocupac¢des decorativas e o
estagio pré-industrial. A expressao téxtil neste longo periodo esteve primeiramente
relacionada com o utilitario, depois com a evolucao industrial, houve uma
preocupacao mais estética.

As primeiras producdes tecidas foram sacos, cobertores e pecas de vestuario,
em pequena escala para consumo proprio. A tecelagem mais difundida entre os
aborigines andinos, aqui foi assimilada pelas tribos Tupi-Guarani, destacando-se
pela sua habilidade os Omagua e possivelmente os Aruak como os introdutores do
fuso e do tear vertical em territorio brasileiro.

No Brasil colonial a tecelagem de “panos grossos” tinha um cunho
eminentemente social, sendo durante muito tempo considerado de baixa reputacao
e rudimentar porque estava relacionada a familias de baixo nivel, as quais
continuavam produzindo basicamente para indios e negros.

Final do século XVII o algodao fazia parte de uma cultura mais organizada,
inicio de uma fase de producdo salientando a sua capacidade e autonomia.
Favorecendo para sua contribuicAo o aprimoramento da técnica da tecelagem
manual; com a introducao do tear horizontal com pedais, 0 uso de rocas e fusos,
formando-se as primeiras industrias caseiras. Este desenvolvimento estava
ocorrendo em quase todo o Brasil, sobretudo no territério mineiro.

O maior golpe contra o desenvolvimento da tecelagem brasileira foi assinada
por D.Maria | a “Rainha Louca”, quando assinou o Alvara de 5 de janeiro de 1785
(CAURIO,1985) proibindo o funcionamento de todas as fabricas, manufaturas ou
teares de galBes, de tecidos, ou de bordados de ouro e prata, veludos, cetins, tafeta.
Em pequenas fazendas onde muitas mulheres continuavam a trabalhar ignorando tal
ordem real, estas eram presas e seus bens confiscados. Nestas perseguicoes,
preservaram-se alguns teares clandestinos em regides afastadas, que
desconheciam tal Alvara ou simplesmente ignoravam-no, e continuava sua producéo

para consumo proprio ou para uma pequena comercializacdo nos seus arredores.
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A partir de um novo Alvar4 da Coroa, assinado por D.Jodo VI em 1808,
oficializava e liberava a reativacao da tecelagem da colbnia, sete anos mais tarde
promovida a Reino Unido de Portugal.

A evolugao da tecelagem manual no mercado internacional com a invengéo
da maquina de fiar, desenvolvida pela industria téxtil inglesa em fins do século XVIII,
aumentou a procura do algoddo. O interesse pela cultura algodoeira no Brasil
intensificou-se pela abertura dos portos, ocorrida em 1808. Os maiores produtores
de algodao no Nordeste citam-se o Maranhao, o Ceara, a Paraiba, o Pernambuco e
Bahia.

Mais tarde, nessas mesmas fazendas, iniciou a criacdo de carneiros, voltados
especificamente para o tosquiamento periddico para o fornecimento de matéria-
prima destinada a confeccdo de tecidos de 1a, principalmente para os estados frios
como Séao Paulo e a regido Sul, exportando também para a Argentina. A0S poucos,
o Rio Grande do Sul foi reativando seus nucleos de fabricacdo doméstica e semi-
industrial, tecendo os bicharéas, cobertores e tapetes de piso.

O declinio da lavoura algodoeira iniciou-se a partir da abolicdo da escravatura
no Brasil em 1888. Os plantadores, por falta de mdo de obra, aos poucos
abandonavam as suas terras, sobretudo no Nordeste.

A tecelagem marginalizada, ndo teve qualquer estimulo para se expressar.
Entretanto, a engenhosidade e a imaginacdo populares manufaturaram tecidos e
composi¢des que, eram vistos como “arte menor” ou “arte aplicada”.

Atualmente, a arte téxtil brasileira e a tecelagem manual sdo extremamente
significativas no dominio da criacdo tecida da linguagem téxtil. Sendo uma das
funcdes da arte desmistificar os preconceitos, no que concerne a tecelagem manual,
sua diversificacdo de técnicas e materiais, solucdes e preocupacles estéticas,
aliadas ao urdimento e as tramas hoje a tecelagem €& apresentada através de

trabalhos plasticos em versfes eruditas contemporaneas.

3.2.1 Alligacdo simultanea da Padronagem téxtil e a Tecelagem manual

Na cultura contemporanea, muitos artesaos, designers e artistas téxteis, a
partir das suas percepcdes e sensibilidade comecam a transpor as barreiras do
preconceito, instigando sua curiosidade a partir da pesquisa os valores culturais e

histéricos intrinsecos na cultura popular. Reinventa as suas relagcbes com o fazer
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manuais, introduzem junto aos materiais industriais, o residuo, materiais alternativos
do seu meio como sementes, fibras naturais, valorizando seus produtos tanto no
mercado formal e informal.

Na criacdo das tecelagens manuais como produto, a artista plastica
Bernadete Pozzobon®, formada pela UFSM, residente em Santa Maria/RS,
alicercada dos saberes de sua formacédo, tem um Atelier de tecelagem em sua casa,
onde ensina esta préatica e desenvolve diversas linhas de acessorios para venda. Em
2003, fui uma de suas alunas no aprendizado do tear pente-lico. As primeiras tramas
fundamentais do tecido e sua diversificacdo, a linguagem da tecelagem, foram os
suportes béasico para a pesquisa do Curso de Especializacdo em Design para
Estamparia, que cito no item 1.1 Introducgdes (p. 2), desta pesquisa.

Atualmente ela participa de Exposicdes, Feira livre no Rio Grande do Sul, em
Santa Catarina comercializando e difundindo seus produtos artesanais durante o
ano todo.

Ainda, nesta linha de pensamento, temos Renato Imbroisi®, considerado um
Designer téxtil e artesdo da tecelagem manual. Ele ndo se intitula um designer,
pois néo fez carreira académica. Ele se projeta como arteséo, pois sua formacéo é
autodidata.

Todo seu conhecimento adquirido nesta area foi através de pesquisa,
construcdes, descobertas no seu cotidiano estético. A persisténcia em acreditar e
valorizar o trabalho manual reflete nas criacdes sua sensibilidade. Sua propria
historia o projetou para uma carreira nacional e internacional.

Ele interfere e conscientiza 0 meio e o préprio contexto do artesdo. A
amalgama da urdidura e tramas, concebidos por Imbroisi e sua equipe
contextualiza a linguagem da tecelagem através dos seus produtos, conforme as
imagens das fotos’ das Figuras 10 e 11 (p.56).

Em cada trama, neste delicado processo, ele recria as possibilidades
variaveis do trabalho artesanal para um mercado formal e informal.

No Seminério Téxtil de Porto Alegre/RS ocorrido em 2 a 5 de junho de 2003,
participei do Workshop de Tecelagem com tear pente-lico ministrado por Imbroaisi,

desenvolvendo e aprimorando esta técnica. Sua contribuicdo formal e estética

® Formada em Desenho e Plastica pela UFSM em 1983. Entrevista cedida em sua residéncia, meados de 2003.
& Informacéo verbal, Seminario Téxtil 2003, Porto Alegre/RS.

7 Consulta Internet,Google site http://www.bndes.gov.br/cultura/espaco/galeria_meninasgeraes.asp. Dia
15.3.2006, 10h,30m.
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enrigueceu 0 processo criativo voltada exclusivamente para a tematica da minha

pesquisa no Curso de Especializagdo em Design para Estamparia, na UFSM
(p-15).

Figura 10 — Painéis tecidos a Figura 11 — Painel com tear manual e
mao com fibra fios de algodao e flores secas cabecas
de nego.

Figura 12 - Poltrona Sushi iv

No contexto atual, podemos citar e identificar dois designers e artesdos
brasileiros, cujo design por eles utilizado gera uma repercussao internacional. Os
irmaos Fernando e Humberto Campana. Eles ndo atuam apenas como designers
projetistas de um produto (Arc Design, 2003), mas aliam o seu conhecimento
estético de designers ao rico processo criador e executor com o fazer manual como
artesaos.

Esta fusdo de re-conhecer nos materiais do cotidiano aliado ao processo da
execucdo manual e industrial os identificam de forma carismatica nas suas pecas.
Eles se aventuram e constroem através do enrolar de panos, como 0 processo de
fazer o doce de rocambole ou ainda a sofisticacdo da poltrona sushi iv (Figura 12),
criar, recriar, brincar e descobrir resultados diferenciados nos projetos e no produto.

Na colocacdo de Denis (2000), alguns designers ja estdo envolvendo-se

diretamente com o comércio ou outras atividades empresariais, ampliando desta



57

forma nichos mercadoldgicos existentes ou caminhando para a abertura de novos
mercados. Na trajetéria dos designers e artesdos brasileiros que mais se
destacaram nos Ultimos anos nota-se que ndo existe uma férmula vélida para
todos, mas que cada um tem que encontrar 0 seu caminho e construir a sua

prépria identidade profissional.

3.2.2 Tecendo conceitos basicos do tear de cartdo, tear de prego e tear pente-lico.

O tear € um equipamento que permite tecer. Um tear pode ser muito rustico:
pode ser improvisado com dois paus no chdo, com um bastidor muito simples ou
com um cinto munido de um par de varinhas, ou entdo aproveitar os ramos de uma
arvore ou a ombreira e uma porta. Atraves da unido de fios, faz-se a producdo de um
tecido.

A sua estrutura basica ndo tem mudado, desde que foi criado. Um tear serve
para colocar uma quantidade de fios e manté-los em tensédo. Estes fios recebem o
nome de urdidura® seja no tear de cartdo, prego ou pente-lico. O pente-lico® tem
tripla funcdo no tear de tecelagem, pois além de abrir a calal®, alternadamente,
exerce a funcdo da densidade e regularidade do urdume e funciona como batente.
Utiliza-se outra fungdo do tear para tecer a trama'! através da cala formada entre os
urdumes do pente. ApOs a tecelagem pronta e retirada do tear, faz-se o
acabamento??.

O tear artesanal pode produzir desde os tecidos mais grossos até os mais
finos, desde os pesados tapetes de |a até aos elegantes damascos de seda, sempre
com uma trama numa urdidura previamente colocada sobre o tear. Porém, por mais
simples que seja, € necessario um mecanismo para separar os fios da urdidura e

deixar passar o fio da trama, para que possa ser chamado de tear. Sem este

8 Urdidura ou urdume: é formado por um conjunto de fios tensos, paralelos e colocados primeiramente no
sentido do comprimento do tear.

® Pente: peca basica no tear pente-lico, que permite levantar e abaixar. Lico € o que permite a abertura para a
passagem da trama. Os ligos podem ser de algoddo, barras de madeira ou metais, ou pentes
(madeira,metal,plastico).

10 Cala: ¢ a abertura entre os fios impares e pares da urdidura, que permite a passagem do fio da trama.

I Trama: é o segundo conjunto de fios, passados no sentido transversal do tear com auxilio de uma agulha de
croché ou navete. A trama é passada entre os fios da urdidura, por uma abertura denominada cala.

12 Acabamento: antes de iniciar a trama e no final da tecelagem, é necessario que se faca o arremate ou festoné.
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mecanismo, um bastidor ndo passa disso mesmo, pelo que ndo serve para tecer.
Qualquer tipo de ferramenta capaz de proporcionar uma cala é um tear.

Nesta pesquisa trataremos da tecelagem rustica ou manual, do oficio
artesanal, uma tradicdo de todas as culturas desde tempos remotos e que é
empregado ainda nos dias atuais e sera utilizado o tear de cartédo, tear de prego e

tear pente-ligo.

3.2.3 Tear de cartdo

A partir de um dispositivo simples como um simples cartdo de papeldo, que se
pode virar de todos os lados, e tecer frente e verso conforme descrito (SANDTNER,
1979), pode através das tramas executar diversas padronagens utilizando a navete
para passar entre os fios do urdume, pois este processo néo divide o urdimento para

formar a calada.

O processo para a confeccédo de um tear de cartdo € simples:

e Um cartdo de espessura grossa e dura, para que permaneca firme
durante a trama;

e Marcar as laterais do cartdo no comprimento com uma distancia de 1
cm cada,

e Cortar estas marcacdes, para obter as fendas para o urdume;

e Proceder a insercdo do urdume com mesma tensdo nas fendas para

iniciar as tramas.

Figural3 — Urdimento no tear de cartdo.
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Exemplificado pela foto da Figura 13 (p.58), basta, portanto enfiar os fios da
urdidura nas fendas de um cartdo para se obter um dispositivo utilizavel para este
fim, procedendo a seguir a iniciagao das tramas, nos fios do urdume.

O cartdo permite fazer tapecarias com movimento, como a técnica Sumak??,
(SANDTNER,1979). Para que a plasticidade da tecelagem de Sumak (Figura 14)
ressalte seu trabalho, devem intercalar-se entre as partes tecidas em lagadas ou em
arcos outras zonas mais estreitas ou mais largas tecidas com fio forte de textura
muito apertada. Estas lacadas e estes arcos podem ser mais ou menos estreitos
mais ou menos altos. Podem abranger varios fios, para um efeito mais macico ou

defasar os pontos para obter um motivo em diagonal.

Figura 14 — Peixe/ Tear de
cartao/Técnica Sumak

Figura 15-Movimento/
Tear de cartdo

Figural6 Teia(Arrendada)
Tear de cartdo

A técnica da tecelagem com movimento (Figura 15) predomina principalmente
na arte popular. Os tapetes, geralmente feitos de fios fiados e tintos por processos
artesanais eram designados de “tapetes de efeitos”. A irregularidade dessas pecas

de estrutura bem visivel, alguns deles ondulados, eram considerados mal feitos. Isso

13 Esta técnica permite que a plasticidade do trabalho utilize materiais de diferentes espessuras ou texturas e
também a insercédo do fio da trama em lagadas ou em arcos.
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devido a industrializacdo que se verificou no passado, pois passou-se a preferir os
trabalhos de tecelagem mais regulares e homogéneos. Mas na década de 40 ou 50
esta técnica foi redescoberta, quando a arte expressionista se prop6s imitar as
tapecarias com movimento. Na maioria dos paises, o renascimento desta técnica foi
cultivado pelos artistas e mais tarde apreciado pelo grande publico.

A técnica da tecelagem arrendada (Figura 16, p.59) € explorada a partir das
possibilidades da técnica da tecelagem com movimento. O fundo necessariamente
ndo precisa ser fechada, mas tecidas com superficies arrendadas e abertas. Esta
técnica exige sensibilidade para o aproveitamento dos espacos formados pelos
cruzamentos dos fios da urdidura. E preciso preencher as superficies variando o
mais possivel as estruturas, para fazer ressaltar bem a forma. De principio, nem
sempre sabemos o0 que é que vai resultar do trabalho, e para isso € necessario

estar aberto a todas as possibilidades desta técnica.

3.2.4 Tear de prego

O tear de prego pode ser construido a partir de uma moldura s6 com as
laterais da madeira e pregos sem cabeca distanciados de 1cm cada.

Na técnica para a construcéo deste tear, procede-se desta forma basica:

e Uma moldura vazia (formato a escolher)

e Na lateral superior e inferior da moldura, riscar com distancia de 1 cm
cada,

e Cada 1 cm marcado, pregar um prego pequeno e sem cabeca, para

facilitar a retirada do urdume,

e O urdume sera o ponto de partida para a confeccdo da trama.

Figura 17 - Tear de prego

- o0 0 6 Figura 18 — Passaro/tear de
= prego
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A colocacdo do urdume (Figural7, p.60) neste tear sempre obedece
contornar os pregos bem tensionados para igualar as tramas. A utilizacdo do tear de
prego possibilita explorar tanto os urdumes (Figura 18, p.60) como as tramas com
diversas espessuras e qualidade de fios, com padronagens diversificadas como
tafetq, cetim, sarja, Sumak, técnica com movimento, técnica arrendada,
enriquecendo a tecelagem.

O tear de prego, devido ao suporte ser de madeira, ganha em durabilidade e
praticidade.

O tear é utilizado para vérios fins da tecelagem manual, podem ser tramados
tapetes, bolsas, mantas, trilhos para mesa, jogo-americano, vestuarios e acessorios
em geral.

Os teares de prego podem ser retangulares, quadrados e triangulares, sendo
este ultimo utilizado exclusivamente para mantas de trés pontas.

Uma pequena moldura de madeira com pregos em todo seu contorno € um
dos instrumentos mais simples para tecer. De facil manejo, um facilitador para
experiéncia de toda espécie de tramas. No caso de tecelagem com movimento o

pente é desnessario e bloqueia o processo criativo com formas mais irregulares.

3.2.5 Tear pente-lico

Tear pente-lico (Figura 19, p.62) também denominado tear de mesa
(WEBSTER, 1997) ou pente rigido, é usado para a confeccéo de faixas, tecidos para

vestuario, tapetes, bolsas e utilitarios.

Constitui-se de:

e Duas travessas laterais,

e Dois rolos urdidores: rolo urdidor de fios ou rolo posterior, rolo anterior de
trama ou rolo anterior, um pente-lico,

e Franja: sdo os dentes onde prendemos os fios do urdume

e Protetor de franja: € uma madeira encaixada na franja, protegendo-a para

gue os dentes néo se quebrem e ajudando a prender os fios.
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Figura 19 — Tear Pente-lico de mesa (batedor, navete, pente 4x1. Pente 2x1)

O urdume (Figura 20) ja tencionado no tear possibilita a abertura da cala
(Figura 22) e através da fibra ou dos fios numa navete!4, tece-se a trama (Figura2l).
O tear pente-lico, possibilita criar tecelagens com comprimentos variados para
manta, tapete, tecido obedecendo a largura do pente. Este tear (Figura 19) tem

pente de 30 cm, e encontramos no mercado tear com pente até 2 m de largura.

il

LTI

Figura 20 — Urdidura no Figura 21— Trama no tear pente- Figura 22 — Cala no tear
tear pente-lico lico pente-lico

Este tear tem como facilitador o pente com duas func¢des: mantém os
urdumes tensionados e funciona como batedor para igualar as espessuras entre as

tramas.

3.2.6 Padronagem

14 Espécie de régua com dois cortes em diagonal nas extremidades.
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A padronagem para (WEBSTER, 1997) é o estudo dos tipos de
entrelacamento dos fios que compdem um tecido. Varios sado os tipos de
entrelacamento (armacgdes), conferindo desta forma aspectos diferenciados. Para
isto existe a classificacdo técnica, baseada no entrelacamento dos fios, e a
comercial, baseada na aparéncia do tecido. Todos os tecidos tém como origem 0s
planos, assim chamados por possuirem ligamentos e estrutura fundamentai,
(AQUISTAPASSE, 2001).

Tecidos planos sé&o obtidos pelo entrelagamento de duas camadas, a
longitudinal que é o urdume, e a transversal, que € a trama.

Os tecidos planos fundamentais séo o tafetd, a sarja e o cetim.

Conforme figuras abaixo, podemos ver as estruturas de cada tecido, como
sdo construidas suas tramas tanto no processo utilizada na tecelagem manual e
industrial.

Os principios sdo 0s mesmos, porém o resultado é diferenciado, pois a trama
artesanal, cada qual mantém uma caracteristica Unica na apresentacdo da

tecelagem.

Figura 23 — Estrutura do Tafeta ou
trama simples.

Tafeta: € uma padronagem onde o tecido formado pelo avesso e pelo direito € 50%
urdume e 50% trama. Se os fios da trama e do urdume forem de uma soO cor, 0
tecido serd liso. Os tecidos obtidos com a estrutura tafetd possuem uma aparéncia

lisa e ndo apresentam nenhuma direcdo predominante.

|
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Figura 24 — Estrutura da sarja
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Sarja: é caracterizada pela existéncia de linhas inclinadas (45 graus). Se for neutra
esta sera de 50% de urdume e 50% de trama. Se for pesada, ira predominar a cor
do urdume. Se for leve ird predominar a cor da trama. A representacdo numérica da

sarja tem sempre o avanco de 1.

:_l—l_
'
xxxxxxxx

Figura 25 — Estrutura do cetim

Cetim: Sua maior caracteristica predomina por ser pesada ou leve. Nos pesados
predominam a cor do urdume, e nos leves a cor da trama. Apresentam linhas em
direcdes opostas, com distribuicdo regular dos cruzamentos. Apresentam faces lisas
(avesso, direito) e possui um grande namero de fios por cm, tendo maior peso por

unidade de superficie.

3.2.7 Os materiais naturais e quimicos

A situacéo geogréfica e os condicionamentos locais (AQUISTAPASSE, 2001),
0 momento histérico e as circunstancias sociais tém sido elementos que influem de
modo determinante na escolha de um material ou outro no momento de realizar um
trabalho no tear. A utilizacdo de materiais, animais ou vegetais, de fios mais finos ou
grossos, tem como resultado uma diferenca no que se refere ao aspecto da peca
tecida, a sua riqgueza ou ao seu requinte. Abaixo uma pequena exposicdo de

amostras de materiais mais utilizados.

O algodéo

Figura 26 — 1 Algodéo, 2
fruto em rama.
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O fio de algodao puro (BRAHIC, 1998) vai do mais fino ao mais grosso.
Encontra-se na sua cor natural (cru), branco ou tingido. As fibras de algodéao
desenvolvem-se nas capsulas do algodoeiro formando fitas achatadas e retorcidas
de 0.3 a 6.5 cm de comprimento. As fibras tém de ser retiradas da planta e
separadas das sementes por um processo efetuado mecanicamente pelos
descarocadores.

Para produzir um fio utilizavel, as fibras necessitam passar por um processo
de fiagdo. Originariamente este trabalho era feito em rocas e fuso manuais. As fibras
eram primeiro cardados e depois torcidos formando um fio.

Apesar da tecnologia na fiagdo, muitos artesdos ainda hoje continuam a usar
este processo de fiagdo manual.

Hoje, € encontrado em alguns lugares o algoddo que ja ndo precisa de
tingimento. Ele ja nasce colorido, conforme o tratamento recebido. Porém, ainda é
mais utilizado o algodao tingido apos a colheita. O fio 100% de algod&o tém trés
inconvenientes para o teceldo: o preco (¢ mais caro que o fio de mistura), e a
tendéncia para encolher e desbotar com as lavagens. No mercado encontra-se em
carrinhos, meados ou novelos. O denominado fio da Escocia faz parte desta grande
familia dos fios 100% de algoddo. O algoddo puro pode ser utilizado tanto na
urdidura como na trama, devido a sua resisténcia a tensdo e a sua falta de

elasticidade.

A Linha

Figura 27 — Variedades de linha tingida.

Muitas vezes, a linha (BRAHIC, 1998) inclui o algoddo puro. Mas é mais
freqiente dar esse nome a todo o tipo de misturas de materiais que nos
proporcionem algo forte e fino. Existe linha feita com uma mistura de algodéo e
acrilico ou poliéster. Tem o aspecto do algoddo, mas a cor que lhe é dada nao

desbota e, normalmente, ndo encolhe.
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Outro tipo de linha que podemos utilizar na urdidura é o perle. Apresenta-se
em varias espessuras e numa grande variedade de cores.

No verdo, surge no mercado uma grande variedade de linhas de fantasia
prevista para o trico. Todas podem ser aproveitadas no tear, mas sado mais
aconselhaveis na trama. Primeiro, porque a urdidura de um tecido ndo se nota muito,
e, segundo, porque na urdidura é necessario utilizar uma linha forte, regular, pouco

felpuda e néo elastica.

Figura 28 — Diversas cores naturais e espessuras.

Normalmente encontramos a la (BRAHIC,1998) em novelos. Contudo, alguns
estabelecimentos vendem-na a peso e, neste caso, apresenta-se em meadas.

A semelhanca da linha, surge com uma variedade imensa de cores e
aspectos. Todos os tipos sdo possiveis de tecer, porém para a urdidura € melhor a
escolha de uma |a mais simples, pouco felpuda, néo elastica e mais resistente.

A 1a, ndo tingida, pode ter vérias cores, desde o branco até o negro, passando
pelos crus, amarelos, cinzentos e castanhos. No geral, obtém-se das ovelhas, mas &
possivel encontra-la como proveniente de outra origem. A |& de alpaca (ruminante do
género do lhama) é da Bolivia ou do Peru.

A 1a de camelo, se sua fiacdo for muito cuidadosa, como na llha de Lancarote,
obtém-se uma |a bonita e suave, ideal para tecer casacos e sobretudos. Encontram-
se nas cores naturais (bege cinzento ou castanho).

As cabras, os coelhos, e 0s gatos proporcionam outro tipo de 1a de luxo. Este
tipo de 1& € usado apenas em trama no tear, e ndo se tece em urdidura demasiada
fina, pois perde o seu aspecto felpudo. Isto também se aplica para a |1& mohair, mais
resistente que a de angora embora ainda ndo o suficiente para resistir a tenséo da

urdidura.
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Figura 29 — Seda-Casulos elaborados
pelo bicho da seda

A linha da seda (BRAHIC, 1998; AQUISTAPASSE, 2001) é a fibra obtida do
casulo do bicho de seda. A seda apresenta-se nas cores brancas, amarela ou
esverdeada, em seu estado natural, mas pode ser tingida numa variedade infinita de
cores. Varios fios torcidos constituem a linha de seda com varias espessuras.

O processo de formacdo da seda dos casulos em fio de seda para tecer
torna-o um tecido de luxo. Atualmente, encontra-se a seda natural em meadas ou
em novelos a um preco muito alto. Também é delicado tecer um material tdo fino na
sua espessura. Torna-se necessario um pente de seis dentes por centimetro de
largura no maximo. E um material facil de trabalhar, e o seu resultado é de primeira
gualidade.

A seda natural pode encontrar-se sob varias designacdes: o barbilho que é
flado a partir de um casulo duplo é um pouco mais irregular que o fio de seda
natural, porém, ndo precisa ser um belo fio.

Existe também a borra de seda, ou seda selvagem, que é o resultado da
flacdo de casulos estragados, mesmo assim € um fio belissimo e forte, dando-nos a
possibilidade de aproveita-lo para tecer cachecois, tecido para camisas, gravatas ou

lencos.

O linho

Figura 30 — Linho, apresentado em diferentes formas: 1 planta, 2 rama, 3 penteado

O linho € um material (BRAHIC, 1998, AQUISTAPASSE, 2001) um tanto
rigido, e o seu fio tém a tendéncia para se torcer por si SO, 0 que representa um

problema no momento de regular a tensdo da urdidura. Desta forma, é preferivel
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utilizé-lo em trama. Trata-se de um fio nobre, que se pode tecer numa urdidura de
algodédo. Deste modo, obtém-se uma tela bonita, a que se da o nome de meio-linho,

muito usado para roupas do lar (lencdis, toalhas).

Os trapos e retalhos

Figura 31 — Trapos e retalhos

No século XVI aproveitavam os tecidos velhos (BRAHIC, 1998) para tecer
mantas. Desta forma, o tecido é reciclado e costumizado novamente.

Cortando os tecidos velhos, ou restos de tecidos novos, em 1 ou 2 cm de
largura pode-se tecer numa urdidura de linha. Também pode ser adquirido a peso
em lojas de tecido, ou diretamente nas fiacbes quando do tecido tramado séo
retiradas as laterais com suas franjas. Podem-se usar cores variadas, com pouca
diferenca entre o avesso e o direito.

O tecido costumizado na tecelagem permite explorar texturas a partir do

estampado, também com técnica diferenciada uma textura tatil.



CAPITULO 4

O ENTRELACAMENTO ENTRE O PRESIDIO REGIONAL DE SANTA
MARIA (PRSM)! E O ALOJAMENTO FEMININO

4.1 Fotos externos e internos do PRSM/RS

Figura
32—
Entrada
do

Figura 33 — Prédio Figura 34 - Cozinha
de revista dos funcionarios

Figura 35 —
Albergue Estadual

Figura 36 — Refeitério Figura 37 - Parlatério
dos funcionarios

Figura 38 — Alojamento B
masculino

Figura 40 — Pavilhdo do
Centro Comunitario/PRSM.

Figura 39 — Cela masculina

Da Galeria B
Figura 42 —
Artesanato das
mulheres
Figura 41 —Cela 1 presidiarias
Feminina oferecida pelo
Regime semi- Morro da
aberto Cruz/POA

1 O Presidio Regional de Santa Maria sera citado como PRSM.
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4.1.1 Sistema penitenciério

O Direito e a ciéncia penitenciaria sofreram grande evolucdo apos a 2@
Grande Guerra, quando passaram a ser realizados congressos internacionais penais
e penitenciarios, visando a criacdo de um estado de opinido comum em torno da
execucao de penas e privacao de liberdade.

Devido a importancia desses congressos, a Organizacao das Nacdes Unidas
(ONU) passou a promover tais encontros, dando relevo especial a tais reunides.

As regras minimas para o tratamento de recluso “foram estabelecidas no
Primeiro Congresso da ONU” sobre Prevencdo do Delito e Tratamento do
Delinquente — em Genebra, no ano de 1955.

O Brasil, como Estado membro da ONU, promulgou, em 1957, a Lei n.3.274,
de 2 de outubro, dispondo sobre as Normas Gerais do regime Penitenciario.

De Congressos realizados em Londres (1960), Kyoto (1960) e Estocolmo
(1965), surgiram conclusdes, tais como: ser a criminalidade um problema social e
gue o delinquente deve ser reconduzido a sociedade, tendo, durante 0 cumprimento
da pena, passado por um processo de socializacéo e reeducacao.

Logo, a educacdo, o trabalho, a disciplina e assisténcia sdo 0s meios

adequados para que se alcance a ressocializacdo do apenado.

4.1.2 Histéria do PRSM, tramadas a partir de entrevista com o Diretor e o Vice-

Diretor2.

Para falar e compreender o contexto das mulheres colaboradoras €
necessario um conhecimento prévio do meio e da realidade onde elas estédo
inseridas. Fato primordial envolve a investigacdo que sera realizada no galpédo de
artesanato e sera o espaco utilizado durante os encontros entre a pesquisadora, as
mulheres pesquisadas e todos o0s apenados que ocupam O mMesSMoO espago e
“vigiam” nossos movimentos, nossas constru¢des, nossas conquistas.

Esta pesquisa ndo adentrara no ambito de analisar ainda que brevemente o

histérico dos presidios nem a situacdo dos presos e dos reincidentes em termos

2 Entrevista cedida no PRSM margo/2005. Diretor Canrobert Fournier da Silva e o Vice Diretor - Addo José
Flores Filho e autorizada verbalmente para fazer parte da Dissertacao.
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gerais, mas sim, objetivar e delimitar nosso olhar e fazeres no universo focado que

sdo as mulheres presidiarias do regime fechado que ocupam uma ala do PRSM/RS.

Figura 43 —
Desenho do
Presidio Regional
de Santa Maria/RS

89 1011 12 13 1415 24 25 26

Relagéo descritivado PRSM

1-Entrada e Sala de Revistalvisita,2-Albergue Estadual,3-Recepcdo-Agentes Penitenciarios,4- Direcao/Administracdo,5-
Refeitério e Cozinha dos funcionarios,6-Sala Técnico,7-Cela feminina 3/Regime semi-aberto,8 Cela feminina 2/Regime semi-
aberto -9- Cela feminina 1/Regime semi-aberto,10-Cela masculina/cozinheiros,11-ASD/Area de Servigo Disciplinar,12-
Secretaria, 13-Parlatdrio, 14-Identidade15-Gaiola A/Agentes Penitenciérios,16-Area de Salde,17-Setor juridico,18-Alojamento
Feminino,19-Sala de Aula,20-Sala de Aula, 21-Sala de Aula,22-Enfermaria,23-Pavilhdo do Centro Comunitario,24-Sala de
Servico,25-Jumbol/transferéncia,26-Cozinha Geral,27-Cofre masculino(antiga solitaria)28-Galeria B masculino29-Alojamento B
masculino,30-Cela de Seguro 2,31-Cela de Seguro 1,32-Galpéo de Artesanato —Caixa D”Agua e Patio de sol das mulheres,33-
Triagem, 34-Galeria A masculino, 35-Gaiola B/Agentes Penitenciarios,36-Galeria C masculino,37-Quadra e Pétio de sol dos

homens.

N&o existe um registro histérico sobre o Presidio Regional de Santa Maria.
Fundado dia 28 de maio de 1982, para abrigar 120 apenados. Hoje ha uma
superlotacdo de presos, acarretando num déficit de lugares para acomodacdao.
Aproximadamente mais de 300 presos e presas, ndo contando os demais detentos
do albergue (Figura 35, p.69). Este excesso néo planejado acabou acarretando uma

saturacdo no esgoto e na rede elétrica do presidio.
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Devido a este alto numero de contingente, alguns alojamentos que serviriam
para ministrar oficinas, servir refeicdes, foram transformados e adaptados para
novos alojamentos com celas. Comporta a Galeria A, B e C e o Alojamento B para
os homens, mais duas Celas de Seguro®.

Foram feitas sucessivas reformas no decorrer destes anos. Mesmo assim néo
se conseguiu atingir capacidade de acomodacdo para todas essas pessoas. Em
capacidade entenda-se por camas. A cela padrdo seria para quatro camas/quatro
pessoas e hoje tem em torno de seis pessoas. Duas pessoas dormem no chao, com
colchdo. Os presos mantém uma lista de tarefa na parede, organizando o dia de
cada um fazer e manter a limpeza da cela.

A lei de execucdes penais prevé uma série de obrigacdes para o Estado em
relacéo ao preso. Uma delas é a acomodacéao, e no presidio ndo consegue atingir a
plenitude do que a lei determina, porque a lei € mais recente do que a construcao do
prédio. Ela tem por base os Direitos Humanos.

Esta instituicdo, quanto a estrutura do prédio por ser antiga, ndo conseguiu
ainda realizar todas as determinacdes legais. Dentro do presidio esbarra-se sempre
com esta dificuldade de tentar atingir o trabalho da administracdo dentro das
condicdes que ela possui.

Hoje no presidio, ja tem implantado um gabinete odontolégico com dentista do
Estado que atua diariamente. Ao lado uma sala do Setor Juridico do Conselho
Comunitéario, ocupada por um advogado.

Funciona também uma Escola (NOES)* com professores estaduais, no
periodo da manha e da tarde. O Objetivo do NOES é suprir a escolarizacdo regular
dos alunos que ndo tenham concluido na prépria idade. As turmas sao separadas
por género.

Em termos meédicos, ha atendimento uma vez por semana, junto com um
enfermeiro padréo.

H& uma peca da Enfermaria, onde ficam os presos para tratamento de saude.
Sao os que entram baleados, ou com cirurgia, até sua recuperacao plena depois

encaminhada para a galeria.

% Local onde ficam em sua maioria os homens que cometeram estupro, que solicitam seguranca devido ao delito,
podem ser currados ou mortos pelos presos.
4 NUcleo de Orientagdo do Ensino Supletivo
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Outros atendimentos necessarios sdo encaminhados para a rede publica de
Saude do Municipio ou do Estado, da Unido, no caso o Hospital da Universidade
Federal de Santa Maria que € muito utilizado, principalmente para 0os presos que sao
soros positivos. A administragdo mantém o sigilo desta informagéo.

N&o existe um local proprio para o portador de virus do HIV. Eles estdo no
mesmo alojamento com os demais que tém conhecimento de causa, porque 0S
proprios portadores contam sua situacao.

Nas celas de seguro, com entrada voltada para o pétio de sol das mulheres,
acomodam-se mais ou menos cinqiienta homens. Tem a cela de triagem®, com
banheiro.

Neste presidio, existem trés cozinhas. Uma cozinha para 0s presos, outra
para os funcionarios (Figura 34, p.69) e uma terceira cozinha no Albergue. Somando
os apenados do presidio mais os que estdo no Albergue, diariamente sao
preparadas 600 refeicoes no almogo e mais 600 refei¢cdes para o jantar.

Hoje, o espaco que era destinado para o refeitorio do presidio, também foi
transformado em alojamento B. Eles fazem as refei¢cdes dentro das celas. Este fato
contraria a dignidade da pessoa, porque dentro da cela também tem banheiro
separado por um cobertor/cortina, em espaco reduzido.

Tem uma pequena sala, o Parlatério®, (Figura 37, p.69). Este local foi
recentemente reformado. O visor entre o apenado e o advogado, antes de varias
telas entrelacadas, hoje é de vidro e se comunicam por um aparelho telefénico.

O Cronograma das Atividades diarias do PRSM consta no ANEXO C, p.181.
O dia de visita acontece as quintas-feiras e aos domingos, das 09h30min horas até
17 horas e adentram de 200 a 300 mulheres mais as criancas. Sabado a tarde é dia
de visita intima. E feita uma relag&o de controle dos que receber&o esta visita.

O Albergue Estadual’ criado em 1998, tem outro Diretor, Vice-diretor e demais
funcionérios, fica no prédio anterior ao presidio. Os apenados do Albergue nédo se
comunicam com 0s outros internos do presidio, para evitar infiltracdo (drogas) de

gualquer matéria.

® Cela utilizada quando chega um detento, para reconhecimento do seu histérico, para evitar ser colocado no
Pavilhdo, um preso estuprador, junto com 0s demais apenados.

& Uma pequena sala de 1mx4m, divididos em 4 partes — local onde se encontram o apenado e o advogado, como
um confessionario.

7 Prédio onde vivem os apenados em regime aberto que prestam servicos externos e retornam para dormir.
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A pena do cédigo penal é progressiva. Sao trés regimes que o codigo preveé.
No regime fechado, o apenado fica confinado no presidio. O regime semi-aberto
possibilita 0 apenado sair durante o dia para o trabalho e voltar para dormir. Regime
aberto, Ultimo estdgio. Neste caso o apenado ja demonstrou através da disciplina
que ele cumpre horario, que ndo se envolve em outro ilicito penal. Ele esti
praticamente em liberdade. No Albergue ndo tem mulheres presas. Até porque nao
tem agente feminino no local para fazer o manejo.

No regime semi-aberto, o apenado é transferido para o Albergue. Ele ja esta
num estagio mais avancado. Tem direito a 35 dias de descanso ao ano. Ele pode
tirar uma semana para ficar com a familia, usar estes dias, mas volta para posar no
Albergue.

Os apenados deste Albergue trabalham fora do presidio, devido ao PAC.

O documento do PAC, somente cita o0 nome do apenado, porém ndo tem
dado social, para preservar e ndo caracterizar sua situacao atual.

O processo para 0 apenado participar deste protocolo seletivo consta de
alguns requisitos basicos que favorecam o0 seu comportamento no presidio.
Exemplo: que seja obediente as normas da casa, que passe pela avaliacdo da
Assistente Social, que a administracdo do presidio perceba uma boa conduta, entre
outros avancgos.

Este protocolo admite que se utilize, conforme o caso ou em situacdes
especiais com o apenado em regime fechado.

Apdés o cumprimento de sua pena ele ndo participa mais deste protocolo.

A partir deste momento, da sua liberdade, ele traca o caminho por si mesmo.
O agravante citado neste caso é quando ele retorna para a sociedade, para o seu
grupo, 0s amigos ainda estdo atuando em delitos de roubo e isto acarreta o retorno
do mesmo para reiniciar suas atividades anteriores. Sempre compreendendo que
nao se esta generalizando nenhuma situacao apresentada.

Foucault (1987, p.108) relata sobre os condenados na jurisdicdo de Alost, em
1749 que: “a ociosidade € a causa geral da maior parte dos crimes”. E a respeito do
trabalho uma das vantagens desta jurisdicao é:

...reconstituira no individuo preguicoso o gosto pelo trabalho, recoloca-lo-a
por forca num sistema de interesses em que o trabalho sera mais vantajoso

gue a preguica, formara em torno dele uma pequena sociedade reduzida,
simplificada e coercitiva onde aparecera claramente a maxima: quem quer
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viver tem que trabalhar. Obrigacéo do trabalho, mas também retribuicdo que
permite ao detento melhorar seu destino durante e depois da detencéo.

O apenado interno de Santa Maria cozinha, trabalha na parte hidraulica,
elétrica, faxina e padaria. Uma padaria foi construida e os que fizeram o curso,
fazem o péo para os internos.

O governo subtenciona geralmente no meio do ano com verbas da unido ou
do estado, em especifico curso profissionalizante para as pessoas desempregadas.
O presidio tem sido contemplado com cursos de eletricidade, de encanador
hidraulico, voltado para os apenados.

Atualmente esté pronto o pavilhdo (Figura 40 p.69) que foi construido com a
verba do Conselho Comunitario®. A verba deste Conselho é destinada pelo Juizado
especial criminal. Vém do Férum, de pessoas que tem que pagar multa, € culpado
Nno processo, muitas vezes os promotores fazem uma troca. Para o cidadao néo ficar
30 dias prestando servicos comunitarios ele paga multa. E este dinheiro é revertido
para varias instituicdes, de caridade, de crianca, idosos e o presidio também é
beneficiado desta verba. Geralmente este beneficio € apenas para os apenados
masculinos. Para as mulheres, sdo oferecidos cursos voltados para fazeres
manuais, organizados pela administracao.

Foi feita com os apenados uma pesquisa sobre curso profissionalizante no
presidio. Atualmente esta para ser instalado no Pavilhdo Comunitario uma fabrica de
brinquedos de madeira. A principio serdo selecionados de cinco a dez apenados
para trabalhar no local. As mulheres optaram por um curso profissionalizante de
corte e costura industrial, mas acredita-se que devido ao presidio ter este nimero
reduzido e muito flutuante, ndo foi aceito. Elas colocaram que os homens também
poderiam aprender este oficio desta forma ambas as partes se beneficiariam numa

profissao.
4.1.3 Fios de varias tessituras; tecendo a Ala feminina no PRSM.
As presas no Brasil (Brasil, 1999, p.51) “sdo geralmente pobres e tém baixo

nivel de instrucdo. Mais da metade das apenadas de Porto Alegre/RS néo tinham o

primario completo”. A lei exige que o preso em si cumpra a pena préximo da familia,

8 Formado por pessoas voluntarias que trabalnam para tratar de assuntos no presidio junto a comunidade.
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desta forma o presidio masculino de Santa Maria entrou num processo de
adaptacao, para as mulheres apenadas da regido. As mulheres comecam a entrar
no mundo do crime, uns quinze anos atras (+ - em 1990), isto na Regido Sul.

Em 1992, tinha 6 a 8 mulheres no PRSM. Iniciou com uma cela, para colocar
as presas. A medida que foi aumentando o efetivo de apenadas, foi-se adaptando as

celas para aloja-las e mais tarde, um alojamento para regime-fechado.

Corredor Interno
@ | :

4

Figura 44 — Desenho
do Alojamento
e Feminino — Regime

fechado.
3 J
—— 5 L B & B

Patio externo — Entrada PRSM

Relacdo descritiva do Alojamento feminino: 1-Porta de entrada, 2- 7 Beliches, 3-Cozinha, 4-
Banheiro, 5-Janelas para o pétio externo.

No presidio, estdo quase trinta mulheres. Este niumero é variavel conforme o
periodo. Hoje comporta trés celas semi-abertos e um alojamento em regime
fechado. As trés celas do regime semi-aberto localizam-se no mesmo corredor da
administracao, (Figura 41, p.69) tem um banheiro e quatro a seis mulheres. Elas
saem durante o dia a servigco externo conveniado com a PAC e retornam a noite
para dormir.

O espaco fisico do alojamento € de mais ou menos 6m x 4m e é subdivido por
sete beliches, comporta de doze a quinze mulheres. Este espaco tem um banheiro,
uma cozinha sendo utilizada também para lavarem suas roupas. Tem trés janelas
voltadas para o patio externo da entrada do presidio. O chéo € de carpete. Uma fala
das mulheres descrevendo a estética e o significado da cama, na hora de dormir:
“Quando fecha o barraco a noite, é deprimente. Eu ndao tenho barraco.”. Isto
porque durante a noite, cada uma delas fecha o beliche com cobertor, lencol, como

uma parede para terem privacidade. Para esta mulher esteticamente a profusdo de
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estampados, cores, num espaco tao reduzido, tornam o local mais fechado e escuro,
de certa forma sufocante.
Bachelard (1993, p. 25) descreve poeticamente sobre a parede:

... todo espaco realmente habitado traz a esséncia da nocdo de casa (...)
como a imaginagdo trabalha nesse sentido quando o ser encontrou o
menor abrigo: veremos a imaginagdo construir “paredes” com sombras
impalpaveis, reconfortar-se com ilusdes de protecdo — ou, inversamente,
tremer atrds de grossos muros, duvidas das mais sélidas muralhas. Em
suma, na mais interminavel das dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os
limites do seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua visibilidade,
através do pensamento e dos sonhos. Por conseguinte, todos os abrigos,
todos os reflgios, todos os aposentos tém valores oniricos consoantes.

Esta relacdo espaco-tempo com a cama, para as mulheres € um simbolismo
afirmativo, carregado de historia e de significacao.

Quando elas falam do seu recanto-cama, cada espaco € ocupado com
cuidado, para nao invadir o espaco do préoximo. Elas de certa forma ao arrumar e
criar sua identidade dentro deste retangulo, precisam de muita criatividade. O
espaco é pequeno, o tempo é longo, encerradas nestas quatro paredes onde seus
pensamentos sao seus maiores aliados.

Para estas mulheres a sua cama é a sua casa: “é o unico lugar que temos
liberdade de arrumar como queremos, falamos e pensamos conosco, ter o
cheiro da gente no lencol lavado, e construimos nosso mundo com nossas
coisas, nossa caixa, € a nossa casa, infelizmente”, (Figura 41, p. 69). Elas
circulam nesta estrutura espacial e como diz Bachelard (1993, p. 20): “Nossa alma &
uma morada (...) aprendemos a “morar’ em nés mesmos”. E mais adiante na p.21

ele complementa: “... estudamos uma série de imagens que podemos considerar
como a casa das coisas: as gavetas, os cofres e os armarios. Esses mdveis trazem
em si uma espécie de estética do oculto”.

Com o olhar de Favaretto (2000) aliado a descricdo da trama estrutural do
“Parangolé” (que representa para ele a produgao daquele ponto em que se desfaz a
contradicdo do inconformismo estético e do inconformismo social) de Hélio Qiticica,
sobre a arquitetura da “favela”, esta implicito a mesma funcédo quanto a organicidade
estrutural entre os elementos que o constituem e a circulagao interna, definindo seus
espacos (camas) a cada parte que se liga a outra (cama) em continuidade. Assim
como em todos outros recantos e construgdes populares, geralmente improvisados,

também feiras, casas de mendigos, decoracdes populares de festas-juninas,



78

religiosas, carnaval, em que essas relacdes poderiam também ser denominadas
(FAVARETTO, 2000, p.117) ‘“imaginativo-estruturais’, ultra-elasticas nas suas
possibilidades e na relagéo pluridimensional que delas decorre entre percepcao e
imaginacao produtiva, ambas inseparaveis, alimentando-se mutuamente”.

Devido ao pouco espaco entre um beliche e outro, os materiais da tecelagem
eram guardados e retirados da sala da Assistente Social, a cada encontro. Na
guestao espaco, quem ocupa a parte inferior do beliche, ganha mais uma “gaveta”
extra, e utiliza a parte debaixo da cama para guardar seus pertences e quem ocupa
a cama superior diz. “Precisamos ser muito criativas, porque com quatorze
mulheres no alojamento, o espago tem que ser muito bem aproveitado”.

Certa tarde, uma das mulheres pesquisadas disse: “Eu ndo aguento esse
casaco. Tem um cheiro horrivel”. A outra respondeu: “Cheiro de cadeia. D? Elza,
guando eu vinha visita-la, ela falava deste cheiro eu nao acreditava”. Hoje,
presa diz: “depois que sai do corredor, entra no alojamento € um fedor de oleo,
comida, cigarro... parece que é daquelas casas de fogo de chao. Tira este
casaco e aproveita para por no sol. Melhora”. Neste sentido Duarte Jr (2001), fala
da estesia, da anestesia dos nossos sentidos. No caso, como a memoria pluga e
traz a lembranca enquanto visitante e hoje presa, o sentido do olfato despertando as
sensacoes perceptivas.

Quando elas estdo no alojamento evitam pensar 0 que as trouxe para este
lugar.

Conforme relatado pela Dire¢cdo a maior causa dos atos de delito em que sao
presas, € porque acompanham o marido no processo do trafico de drogas, séo
autuados e ambos acabam presos. Neste caso, se tiverem filhos, sdo destinados
aos cuidados das familias dos pais presos. Ha casos em que s6 o0 marido € o
traficante. Quando o gerador da renda familiar é preso, geralmente a mulher
continua o trabalho do marido para sustento da familia.

A mulher presa s é tratada pelas agentes femininas. As regras minimas
(Brasil, 1999, p.56) para o tratamento de presos conforme a ONU recomenda que
‘nenhum agente penitenciario do sexo masculino pode entrar nas dependéncias da
instituicdo reservadas para as mulheres, a ndo ser em companhia de uma agente
feminina”. Além disso, segundo a lei brasileira o elemento masculino, com excecao

de pessoal técnico especializado, ndo deve trabalhar em instituicdes femininas. Isto
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para evitar constrangimento para as mulheres. Para encaminhamento de exame
médico todo manejo é feito pelos agentes do mesmo sexo dos presos.

Nas celas e nos alojamento as mulheres convivem com as portadoras do HIV.
A respeito deste assunto voltado a salde, elas sdo conscientizadas através da
Assistente Social, Psicélogo e do pessoal da area da saude. Constantemente a
Administragéo promove palestras sobre a necessidade do uso da camisinha.

O Conselho da Comunidade providencia palestras a respeito das Doencas
Sexualmente Transmissiveis, (DST). Todo este pessoal tem fornecido orientacbes
necessarias também ao usuério de drogas.

As mulheres do alojamento representam um ndmero pouco expressivo que
participa dos projetos oferecidos pela Administracdo para aprenderem a
confeccionar bijuterias, bolsas, bordadas. Os trabalhos artesanais (Figura 42, p.62)
do “Projeto Arte Viva”, foram ministradas por mulheres do Grupo do Morro da Cruz —
Arte Livre de Porto Alegre/RS. Estes trabalhos vendidos das mulheres apenadas, no
caso séo retidos uma porcentagem como uma poupanga e o restante enviarem para
suas familias, ou gasto proprio.

A pouca participacdo destas mulheres, ndo se envolver com as colegas, séo
sintomas de uma crise negativa citado por Duarte Jr (2001, p.18) “o quanto o mundo
hoje desestimula qualquer refinamento dos sentidos humanos e até promove a sua
deseducacao, regredindo-os a niveis toscos e grosseiros”.

Em sua maioria, conforme relatado pela Assistente Social, as mulheres
presidiarias sentem-se exclusas principalmente devido a sua prépria baixo auto-
estima. Ndo se valorizam e sentem-se incapacitadas para qualquer aprendizado
devido ao baixo nivel de instrucdo tanto no carater profissional como educacional.
Somando ainda saudades da familia, num processo de depressdo constante ficam
isoladas em suas celas e a ociosidade toma conta do seu dia a dia.

Foucault (1987, p.217) diz que: “a questdo da ociosidade € a mesma que na
sociedade, € do trabalho dos outros que tém que viver os detentos, se nao vivem do
seu proprio trabalho”.

Este tem sido um desafio para a Administracdo. Mas aos poucos conseguem
envolver algumas mulheres para um trabalho interno ou externo, remunerado. Este é
0 primeiro passo para aprenderem algo, ou modificarem sua historia social.

Diante destas tentativas algumas mulheres tém-se apropriado desta

oportunidade aprendendo artesanatos através dos cursos oferecidos, ou trabalhando
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no PAC. Essas mulheres tém objetivado uma perspectiva para quando sairem do
presidio, com possibilidades de poderem desenvolver um trabalho para o seu préprio
beneficio.

As mulheres presidiarias que participam do trabalho artesanal, a cada trés
dias de trabalho, corresponde a um dia de remissao de pena. As que trabalham no
servigo interno, a cada més recebem dez dias de remisséo de pena e a cada trés
meses recebem hoje um valor de R$22,50. Algumas lavam as roupas para alguns
dos presos, e estes pagam um valor irrisério, porém para elas é um valor
“significativo”. S6 uma condenada participou da Escola, hoje trabalha no PAC e fez
parte da nossa investigagao.

A rotina dos presos é cumprida a partir de um Cronograma de atividades
diarias do PRSM. Abaixo uma listagem resumida referente apenas as rotinas das
mulheres presidiarias (ANEXO C, p.178):

e 08h00min — Conferéncia nominal das presas.

e (09h00mMIin/11h00min — Patio de sol para as presas, no patio da Caixa
d’agua/Galpao de Artesanato. Todas as presas deverdo sair para o
patio. OBS: durante o horario de patio das presas, as celas deverao ser
vistoriadas;

e 11h00min — Recolhimento dos presos do patio com realizacdo de
conferéncia;

e 11h30min/12h30min — Almoc¢o: 0s presos receberdo o almogo nas
celas através das portinholas;

e 13h45min — Liberacdo dos alunos para a sala de aula, somente com
apresentacao da carteira de estudante e apos revista corporal,

e 14h00min — Inicio do horéario de aula;

e 16h00min — Término do horario da aula e recolhimento dos presos,

e 16h30min — Religido: realizada na capela conforme escala de religides,
com a participacao de cinco presos por galeria e ap0s revista corporal;

e 17h30min — Término do horario da religido e recolhimento dos presos;

e 18h00min / 19h00min — Janta e conferéncia: recebimento da janta dos
presos nas celas pelas portinholas e em seguida a conferéncia nominal

dos presos;
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e 19h30min — Fechamento dos plantbes em suas celas;
e 22h00min — Siléncio.

Independente desta rotina diaria acrescenta-se as mulheres o Dia de visitas:
quintas e domingos das 09h30min as 17h00min. Em dias de chuva até as 16h30min.
Entrada das visitas pela manha até as 11h30min, pela tarde até as 15h30min. Neste
dia as presas permanecem em suas celas, saindo somente as que forem visitar
presos nas galerias deste presidio, conforme autorizacdo da ASD®.

Nos dias de visitas intimas aos sdbados, todas as presas sdo encaminhadas
para o patio da Caixa d’agua, permanecendo na cela somente aquelas que
receberdo visita intima de seus companheiros, conforme listagem de visitas
autorizadas pela ASD. Uma das conquistas das mulheres neste presidio, neste inicio
de ano (2006) pela primeira vez uma mulher conquistou o direito de receber sua
companheira no dia de visita intima, um fato comemorado entre as mulheres
colaboradoras.

As sacolas (compras enviadas pelas familias) séo recebidas pelos agentes as
tercas e sextas-feiras e passadas por revista antes de ser entregue aos apenados.

O Cronograma do PRSM, relativo ao cotidiano das mulheres alguns tépicos

estipulados foram remanejados.

® Area de Servigo Disciplinar.
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TECIDO SOCIO-CULTURAL DAS ESTRUTURAS NO PROCESSO DO
ENSINO DA TECELAGEM.

5.1A tens&o do urdume do primeiro encontro no Galpao de Artesanato.

Fico esperando na sala da recep¢do que também é passagem dos apenados
algemados escoltados pelos agentes penitenciarios, para transferéncia, audiéncia e
entrada dos recém flagrados.

Apresento ao agente de seguranca os materiais de trabalho para revista e na
saida é feita outra conferéncia. Esta é uma rotina diaria. O agente liberou para as
mulheres do alojamento ficarem no final de cada encontro os teares, as linhas,
retalhos, barbante, caderno, lapis e os demais materiais como tesouras, eu recolher
no final e apresentar para conferéncia na recep¢do. De volta a recepcao aguardo a
passagem dos apenados da galeria ou alojamento B, para o patio de sol. Todos
saem com o0s bracos para trds. Esta imagem através da tela de TV na recepg¢do vai
se intercalando com imagens do patio de sol das mulheres. Uma leitura interna feita
por um Panéptico digital* contemporaneo.

Sou conduzida para o corredor. A percepc¢éo auditiva tem memorizado o abrir
e fechar das grades durante a minha passagem até o galpdo. Durante este caminho
meus olhos percorrem sutilmente a ala esquerda, onde estdo os homens no patio de
sol. Em sua maioria encostada nas paredes, fumando, conversando.

Ultima grade adentra no patio de sol das mulheres. Todas as celas com
janelas voltadas para o patio. Estranho. Trés homens apenados circulavam no local.
Um homem do favor prestava servigco aos outros presos, e 0s outros dois prestavam
servigos gerais para o presidio. O nome do homem do favor era gritado em alto tom,
o dia todo. Quando ficavam um pouco quietos, ouviam-se passaros cantando.
Distanciava a realidade crua daquele espaco gradeado, com roupas nas janelas,
olhos e maos que se percebiam pelo lado de fora, voltado para o “pétio deles e
Nnosso”.

Nosso primeiro encontro no galpdo de artesanato tinha a principio um clima

de estranhamento, um posicionamento sutil de defesa por ambas as partes. O

! Utilizo este termo para as cAmeras espalhadas pelo Presidio.
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pza era da minha parte. Estava pela primeira vez,

num universo que se vé pela imagem de um filme, que se Ié através das palavras de
um livro, diferente desta linguagem imaginéria, este fato em tempo e espaco real
atravessa meus poros com imagens visuais, tateis, olfativas e auditivas do cotidiano
presidiario.

Enquanto preparava 0s materiais, algumas vieram me ajudar e outras
mulheres comecaram a chegar. Siléncio. Sentaram-se a volta da mesa e olhavam
para mim: Eu pensava: “Quantas permanecerdo até o final desta pesquisa? Como
se dara a nossa relacdo? Como vou conseguir material para tantas mulheres? Como
sera trabalhar aqui, com todos os homens nos observando? Como sera com estes
homens soltos no patio?”. Eram tantos os olhares, nem elas se conheciam direito.
Outro estranhamento: elas com elas, elas comigo, eu com elas.

Um segundo de siléncio, quebrado pelas vozes dos apenados que solicitavam
servico do homem do favor. Esta cena das vozes foi frequente durante nossos
encontros.

Primeiro disse que apreciei muito como elas estavam arrumadas para nosso
encontro. Uma delas sorriu. As colegas disseram: “Ela penteou os cabelos, p0s
uma roupa melhor e até fez maquiagem para nosso primeiro encontro. Esta
toda ajeitada” Fazia quatro dias que ela estava presa. Esta é uma das mulheres
(Nome ficticio Silvia) que permaneceu até o final da pesquisa e atualmente saiu
com Habeas Corpus. Elas complementaram: “nenhuma de n6s dormimos depois
do almoco e estdvamos esperando a senhora pra comegar a tecelagem. Nés
achamos muito bonito e queremos aprender”.

Apresentei as tecelagens novamente, explicando o significado da linguagem
téxtil, utilizei como exemplo os padrbes dos tecidos das mulheres, tipo de
padronagem do jeans, da saia, a diferenca técnica da constru¢cdo da malha e do
tecido, os termos técnicos basicos da tecelagem industrial ou artesanal que utiliza o
urdume que é o fio que resultara no comprimento e largura do tecido e da trama que
resultard nas padronagens: liso, xadrez, sarja, floral, listrado tipos de fios que
podemos urdir e tramar que modifica o resultado tatil final do tecido.

Comentario de uma presidiaria: “entdo quando a gente compra o tecido na
loja, 0 comprimento é o urdume e a trama é o florido? Nunca pensei assim.

Que legal. Agora quando for na loja ja vou saber como é feito o tecido.”
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ttodologia que sera utilizada nos nossos encontros,

0 objetivo da pesquisa, a escolha do espaco, do grupo de pesquisa, 0s instrumentos
de trabalho iniciando com tear de cartéo, tear de prego e no final tear pente-lico.

Deixei claro que apenas quatro ou seis mulheres fardo parte do corpo desta
investigacdo. Mas, é aberto para todas aprender a tecelagem e participar das nossas
reflexdes criticas. Elas responderam: “Vai ser muito bom a reflexao, discutir
sobre nossas vidas, pensar no que ta fazendo. Estamos precisando muito
disso”.

Perguntei se elas autorizam tirar e utilizar suas fotografias no trabalho. Os
nomes serao ficticios e as fotografias passardo pelo tratamento do Fotoshop
7/mosaico. A maioria respondeu “Professora, ndo use a foto da nossa

“identificag&o” 2

, € horrivel. Mas 0 nome pode usar nosso mesmo, afinal, nés
tamos presas, ndo tem jeito”. Isso gerou uma gargalhada geral, elas comecgaram a
falar entre si e ja dirigiam palavras comigo: “professora, ndo acho capaz pra fazer
isso, mas vou tentar”, “professora € muito dificil?”, “professora Elza, eu to
vindo s6 pra nao ficar na cela”.

Iniciamos nossa primeira aula. Apresentei um tear de cartdo pronto, alguns
riscados (1 cm de distancia nos dentes para urdume), outros para elas
confeccionarem. Expliquei que é importante elas mesmas prepararem seus
instrumentos de trabalho, pois criam sua autonomia, ndo dependendo sempre de
outra pessoa. Saber fazer e aprender em conjunto é parte desta investigacao.
Algumas responderam: “Isso é muito legal. E bom ter liberdade para fazer
trabalho, tem gente que ndo gosta de ensinar sO pra deixar a gente nas maos
dela”. Distribui réguas, lapis, cartdes de varios tamanhos, 2 tesouras sem ponta, 1
tesoura grande e agulhas de croché de metal.

Quando tirei trés estiletes, todas estavam confeccionando seus teares de
cartdo, de repente uma delas com o estilete em maos disse: “eles deixaram a
senhora trazer isso? E se a gente usar contra vocé?”. Todas pararam, olhavam
pra sua colega e pra mim. Interiormente gelei, mas respondi: “Nao acredito que uma
de vocés usaria isto comigo (olhando fixo nos olhos dela). Eles deixaram entrar o
estilete s6 hoje, para montarmos o tear de cartdo. Se estou no espaco de vocés &

porque também estou apostando nisto”. Ela respondeu com um sorriso: “E

2 Fotos tiradas na sala de identidade quando chegam no PRSM.
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me olharam caladas e retornaram seus trabalhos.

Cada mulher reiniciou a confeccéo do tear, algumas ja estavam aprendendo
colocar o urdume nos dentes do cartdo. Umas olhavam o cartdo das colegas que eu
havia ensinado, virava o0 verso do cartdo e imitavam. Outras automaticamente
passavam o urdume de barbante nos dentes do cartdo, enrolando frente e verso.
Duas delas disseram para a colega: “Nao é assim. Ta errado! Nao fica o barbante
atras. Volta pelo dente da frente. Nao é professora?” Estas faziam seu processo,
mas a percepcao estava voltada também ao que ocorria a sua volta, interferindo e
auxiliando a colega. Estas duas mulheres (Nome ficticio, Ane e Aline) participaram
até o final da investigagdo, aguardam julgamento e hoje trabalham no servico
interno. Algumas urdiam sem se envolver com o0 que ocorria a sua volta. Umas
mulheres ndo conseguiam entender, ndo sabiam o que fazer com o cartdo e como
passar o urdume. Separei-as e tornei a explicar, praticando com elas o urdimento e

depois prosseguiram. Algumas ja utilizavam a palavra urdume, nao barbante.

|

Figura 45 — Confeccéo do tear de cartao. Figura 46 — Escolha das las.

Com os teares prontos, coloquei as las sobre a mesa. Todas comecgaram a
escolher as cores. Uma destas mulheres escolheu a |a rosa, outra tomou o restante
que estava na mesa, foi o inicio para o 1° desentendimento. A mulher da |4 rosa se
zangou, a colega do lado interferiu: “Devolve a |& pra ela”. As outras comecaram a
rir. A mulher da Ia rosa perguntou: “Esta escrito palhaco na minha testa? Esta
escrito?”. Esta é uma das mulheres colaboradoras (Nome ficticio Dora) que fez
parte da investigacdo e recebeu Habeas Corpus. Algumas riam bem baixinho. A que
interviu disse: “Pessoal vamos parar com isso? ”. Tive que intervir. “Gurias, ndo

vamos discutir por causa dos materiais. Se vai trabalhar em grupo, todo o material
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criar o nosso ambiente de trabalho. Nossa unido

serd 0 primeiro passo para conseguirmos nos ajudar’. Uma delas disse:
“Professora, eu acho que é assim mesmo. NOs tamos todas juntas aqui pra
aprender e faz muito bem pra gente”. Aqui percebi a dificuldade que iria enfrentar
na questdo de como se constréi e se estabelece a mediacdo na a relacdo
interpessoal entre as mulheres, durante a investigagéo.

Iniciamos a trama: tafetd ou simples. Com navete de papeldo, enrolavam as
l&s. Acompanharam o processo da padronagem e repetiam: “para cima, para
baixo”. Muitas, ou a maioria, se confundiam e diziam: “ta errado, fiz errado, errei”.

Pedi para pararem, voltamos ao livro, as amostras das padronagens e
demonstrando com as tramas feitas por elas expliquei: se tramamos o tafeta, esta
errado, mas, esta trama sem intencionalidade, faz parte de um dos recursos da
padronagem que vou ensinar. Algumas desfazendo as tramas “erradas” tinham
paciéncia para recomecar, umas prosseguiram com dificuldade até o final. Outras
com atencdo mantinham a navete entre ir e vir na ordem: “para cima, para baixo,
agora onde a trama esté para cima, agora € para baixo...”, em voz baixa.

Depois avangcamos para outras fases:

e Misturar duas cores nos fios da trama, para criar outra padronagem.
e Pegar dois ou mais fios do urdume a cada trama (processo que
estavam fazendo errado na trama cetim),

Estes processos algumas desenvolveram com facilidade e ensinavam as
colegas, outras ndo percebiam que hora tinha de mudar a trama, outras percebiam
guando pulavam o urdume sem tramar e avisavam a colega.

Eu levei CD para ouvirmos. Dora foi buscar o CD Player. Ela disse:
“Professora, vou mostrar um cantor que gosto. Racionais”. Uma delas
reclamou: “que horror, tira isso, € uma porcaria”. Dora retrucou: “Ele conta a
realidade, professora vocé gosta?’”’ Respondi que tinha o primeiro CD do grupo,
gue gostava muito, para espanto de algumas mulheres. Ela deu um sorriso lindo,
disse: “Professora, a senhora disse que nds vamos fazer trocas conversando,
aprendendo. Eu quero ensinar a senhora dancar funk. E uma troca ndo é? Eu
ensino o que sei”. Concordei em aprender e que conhecia as musicas de Funk da
Tati Quebra Barraco e da Deisi Tigrona.

Algumas mulheres reclamaram que isso “nao tem nada a ver”, que nao é

troca. Ai conversamos sobre o que elas achavam o que é troca, e no final, coloquei


http://www.pdfcomplete.com/cms/default.aspx?v=1002&a=5&lc=7&mv=1

: Your complimentary
p— use period has ended,
B 3 CO m |ete Thank you for using
e p PDF Complete. 87
Click Here to up
itros gostam, mesmo que vocé ndo goste. Isso nao

qer dizer que temos que fazer tal qual esta pessoa. Mas € um tipo de troca,
conhecermos o gosto de quem convive com a gente. Assim nos socializamos. Todas
deram um sorriso. De certa forma, uma estava comecando a conhecer a outra.
Estavam juntas no alojamento, mas as falas ndo aconteciam. N&o se revelavam. O
galpéo ficou mais alegre, mais leve.

Mostrei os CDS de Cassia Eller e Zeca Baleiro. Todas gritaram: “Cassia
Eller. Ela é 6tima, adoramos a musica dela. P6em este CD”.

Enquanto trabalhavam, ndo fumaram. Elas disseram: “Lembra o que a ela
(assistente social) disse? Nao é para fumar sendo todo trabalho cheira
cigarro”.

Conversas paralelas: “Como vamos fazer no sabado?” (dia de visita
intima). “Vocé vai pra cela C”. - “Eu ndo vou. A primeira vez foi fora da minha
cela”. - “Temos que fazer rodizio, cada semana uma”. - “Ja tem uma lista, sabe
guem esta?”.

Perguntei: Fica um casal por quarto? “N&o professora, dois casais por
guarto. A gente faz tenda. As outras ficam aqui no patio de sol”.

Uma das mulheres estava triste. Seu marido ia receber “soltura”. As mulheres
diziam: “Ela devia ficar contente. Um deles saindo vai cuidar dos filhos. Que
adianta ficar os dois aqui. Os filhos fica solto”. - “Eu prefiro que um de nés
figue solto. Da pra cuidar dos filhos. Acho egoismo”.

Outra mulher disse: “Ganhei nené, fiquei quatro meses em casa, voltei
agora. Todo dia 9 h da manh& meu marido traz pra ele mamar. Meu marido
cuida dele”. As mulheres perguntaram: “Ele fica com vocé, enquanto d& de
mamar?”. - “N&o, s6 eu e 0 bebé”.

- Dona Elza, eu vou pedir torradas pros cozinheiros.

- Nem véo fazer. (disse outras mulheres)

- Mas tamos trabalhando, quando tamos na cela levam, agora que

precisa mais.

Os cozinheiros fizeram as torradas: péo, queijo, tomate e alface, fizeram
guestdo que eu me servisse. Participamos do lanche juntas. Fazia muito calor, mas
de vez em quando um vento nos refrescava.

Final da primeira aula. Ane conseguiu terminar sua primeira padronagem,

ficou encantada com o resultado, diziam que se preocupava muito com as laterais
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comentaram sobre os trabalhos: sugestao de cores das colegas deu bons resultados
e apreciavam o trabalho uma das outras, principalmente da Ane (Figura 48) que
estava pronto.

Figura 47 — Primeiras tramas no Figura 48 — Tear de cartdo- Ane -
tear de cartao. (17cmx 26¢cm)

Esta primeira padronagem Ane explorou trama simples e trama texturada,
houve intencionalidade de trabalhar urdume e trama, preocupacdo com as laterais
para néo fazer cintura, e organizar os espa¢os com as cores. Os outros trabalhos
ainda estavam no processo inicial, mas foram discutidos as cores, as tramas, a
tensao do urdume e cuidar das laterais para nao criar cintura nas padronagens.

Em seguida, distribui um caderno para cada uma. Sugeri que elas
colocassem seus dados, 0 que aconteceu para elas estar aqui, falar sobre nossos
encontros. Uma delas respondeu: “Isso é verdade. Muitas vezes ndao temos como
falar”. Outra chegou perto de mim e disse: “... adorei vocé estar aqui. Vocé fala
com a gente, ouve, olha a gente e ensina”. Esta é a 5% mulher (Nome ficticio
Lise) que fez parte da investigacéo e hoje esta trabalhando no PAC.

Antes de encerrar, disse que contava com elas no préximo encontro.
Responderam: “Dona Elza, ndo se preocupe, nds ndo temos como sair, vai nos
encontrar aqui. Tamos presas. — “Dona Elza, que bom que vocé pode sair”.
Ane tinha ido falar com a advogada. Tava chorando no patio. Me aproximei. Aline
disse: “Professora, deu problema com a advogada, isso é normal. Ela néo
precisa chorar”. Para o proximo encontro, perguntei: se chover muito, vocés
gquerem aula? “Claro professora, a gente fica no galp&do, ndo chove aqui.
Preferimos inverno. Nosso alojamento ganha sol. No verdo é horrivel. O sol
bate direto”. Com o galpao limpo, em seguida um agente penitenciario veio pedir
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levaram os materiais para o alojamento e nos

dspedimos.

Esta primeira parte foi bem descritiva, para compreensao dos leitores, numa
visdo holistica do espaco onde estavamos inseridas durante a investigacgao.

Para esta pesquisa de cunho cientifico junto se processa a criatividade, a
afetividade, o lado humano das mulheres pesquisadas. Petraglia (1995) diz que todo
conhecimento abrange caracteristicas individuais, existenciais e subjetivas, além das
objetivas norteadas pela razdo, pois as experiéncias e acdes humanas nao estéao
dissociadas da emocgéo.

Ler com o olhar mais sensivel, ndo s6 as palavras, mas o significado vivo de
cada palavra escrita que acarreta no pensar. Para Petraglia (lbid., p.69) “O
pensamento ndo € estético, indica movimento; e é este ir e vir que permite a criacao
e com ela a elaboracdo do conhecimento”. O conhecimento ndo se constréi sem a
vida, fazendo parte da existéncia humana. E este ir e vir é a funcdo da navete no
processo cognitivo e criativo das mulheres nas tecelagens.

Perceber as diferencas da nossa sociedade, permeadas pelas tensdes entre
as mulheres, a tenséo do préprio espaco, as expectativas diarias aguardando serem
chamadas para audiéncia, a saudade dos filhos, da familia. Poder sair sem medo, do
medo de sair e ndo ter uma perspectiva de vida, algumas sem uma casa para voltar.
Outras acharem que é melhor o presidio porque tem chuveiro, sua casa nado tem
agua encanada, nao tem banheiro e aqui tem uma latrina, 14 ndo tem saneamento
bésico.

Estas falas n&o sdo minhas, sao falas das mulheres que se tramavam durante
0S encontros. As tramas das suas tecelagens ndo sé@o estruturas apenas técnicas.
Cada carreira da trama tem a sua histéria, risos, lagrimas e descobertas. Nas nossas
reflexdes um curativo mediador e conscientizador sobre a ferida das suas ac¢bes que
resultou estarem hoje presas. Esta subjetividade humana como coloca Morin (apud
PETRAGLIA, 1995, p.72.), esté presente também no conhecimento objetivo, mas ela
nao pode ser utilizada "para manipular as coisas ou pessoas que se encontrem a
sua volta”. Sob esta otica as reflexdes se fundamentaram, as construcdes se

processaram e 0s segmentos dos encontros se solidificaram.

5.1.1 O urdimento revelado nos encontros
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netade das mulheres. Uma mulher teve crise de

madrugada. Houve uma tensdo no Alojamento, muitas estavam abatidas. N&o
falaram a respeito. Discutimos sobre as padronagens: cores, formas, acabamento.

Um ponto que as mulheres estavam comecando a compreender era a
guestdo como se trama para obter o tecido. No geral as tensdes do urdume néao
eram iguais, resultando numa trama desestruturada. Isto as deixava insatisfeitas. Por
mais que se explicasse ndo conseguiam trabalhar o final das tramas quando
reiniciavam. No verso da padronagem ficava um enrolado de linhas e nés.

Mas o resultado da maioria foi muito satisfatério, por conseguirem chegar até
o final. Algumas desistiram, pois ndo conseguiam entender a relacao trama/urdume,
outras apenas desistiram, outra no dia de visita presenteou 0 namorado com a
primeira padronagem junto o proprio tear de cartdo. Ela disse: “professora,
desculpe, mas era o unico presente que eu tinha comigo. Eu tava orgulhosa,
gue eu tinha feito”.

Neste dia, enquanto teciam o que mais ocorreu é que algumas mulheres
comecaram a contar sua histéria. De onde vinha como era sua familia, como foram
presas, 0 que sentiram neste momento, algumas tinham o marido preso. Outras
mulheres s6 olhavam em siléncio. Estavam se conhecendo.

Mais tarde, apresentei novos livros sobre a tecelagem com produtos para
roupas, tapecarias e pecgas para parede. Havia neste livro ilustracbes de pecas
antigas, de varias cores, texturas, fios, e foi um deslumbramento para elas. Pela
primeira vez estava vendo um material nesta linha. Um comentario foi: “Como é
maravilhoso a cultura. A gente nem tem essa chance.” E continuaram a folhear
as paginas.

Em seguida dei uma pasta com xerox sobre a histéria da tecelagem, fizemos
a leitura em conjunto. Discutimos sobre o texto e comentamos sobre a necessidade
de um acabamento mais aprimorado, para uso préprio ou se forem vender. Elas
disseram: “A gente também n&do compra qualquer coisa. A gente vé o
acabamento”. Foi apresentado os elementos da linguagem plastica que podem ser
explorados na linguagem téxtil: cor, forma, linha, textura, movimento, ritmo. Sugeri
que para o proximo trabalho, podiamos criar um projeto para explorar o vazado,
ritmo, movimento, néo ficar tecendo apenas na linha horizontal. Com as imagens dos

livros, discutiamos a diferenca de um trabalho quando explorados com equilibrio
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erceberam a diferenca e resolveram desenhar um

prjeto.

Neste processo criativo houve muitas trocas de informagdes entre elas: o que
desenhar, qual parte criar um movimento, um vazado. Em sua maioria, enquanto
falavam, elas desenhavam com as maos no ar, em cima do papel.

Aqui surgiu outro impasse. Uma das mulheres disse: “Professora, as linhas
sdo um problema no alojamento. Sumiu as las. Eu ndo vou citar nomes, mas
ndo da para levar as linhas la dentro. Se alguém falar qualquer coisa, a
senhora sabe, da briga.” Olhei o0 saco das las, estava praticamente vazio. Tinha s6
o rolo de barbante e restos de rolinhos de 1&, 1apis e papel rascunho.

Conversamos qual seria a melhor solucdo neste caso. ApdOs algumas
sugestdes ficou resolvido que cada mulher pegaria a quantia de 1& suficiente e
cuidaria até a proxima aula. O que restar do que eu trouxer, vou pedir para a
Assistente Social guardar na sala dela e eu a cada encontro pego 0s materiais la na
frente e trago para o galpéo.

As 17 h, Aline foi para a aula de religido. Lise estava de castigo, nao fez as
padronagens no tear de cartdo, ndo se sabe quando ela retornara nos encontros.

A mulher que tinha um filho de quatro meses, ndo vira mais. Agora seu filho
chega as 13 h para amamentar e sai as 14 h. As mulheres disseram que depois que
o filho vai embora, ela entra em depressao. Algumas receberam liberdade provisoria,
outra conseguiu o PAC, outras trabalho interno no presidio.

Desta forma, os encontros intercalaram-se em um numero flutuante de
mulheres: as que estavam inscritas no inicio, outras que chegavam, umas que iam
embora.

A partir desta apresentacdo global do contexto da investigacdo e suas
pertinéncias, o desenvolvimento desta trama e sua concepgado aponta um caminho
para o foco central da tematica refletida na produgdo das cinco mulheres
colaboradoras na sua prética educativa e cognitiva.

Como ja foi citado o nome ficticio das cinco mulheres colaboradoras Ane,
Aline, Silvia, Dora e Lise, fardo parte desta investigagcdo. As quatro mulheres
autorizaram e assinaram a Carta de Cessao (ANEXO D, p.184). Dora assinou Carta
de Cessao (ANEXO E, p.187), fora do presidio. Os trabalhos analisados serdo as
vezes individuais, as vezes um tecido agrupado com entrelacamentos entre eles. E

fundamental colocar que cada mulher colaboradora teve um ndimero proporcional de
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descritiva sem intencdo de forma alguma salientar uma mais que a outra. Cada
trabalho teve fundamental importancia para a concretizacéo desta pesquisa e elas
séo conscientes de sua produgao.

Lise foi um caso especial, primeiro foi 0 castigo, perdeu o processo do tear de
cartdo. Quando retornou, ja estavamos tecendo com tear de prego. No inicio, nas
sextas-feiras, ela ndo vinha, pois tinha aula interna a tarde. Mais tarde, neste dia da
semana ela foi autorizada a participar apos as 16 h. Depois fez parte do horario
normal como as demais e pedia “por favor Dona Elza, eu quero fazer parte do
projeto. Vou trabalhar bastante, para recuperar outras aulas.”.

Silvia, quase no final foi escalada para trabalhar no servigo interno.
Comparecia bastante cansada, mas ndo deixava de vir as aulas. Silvia, Dora, Ane e
Aline, desde o inicio ndo faltaram aos encontros.

Dora foi a unica que nao fez os trabalhos tematicos da fase antropofagica e
fase social de Tarsila do Amaral. Recebeu Habeas Corpus.

5.1.2 A ldentidade cultural tecida das cinco mulheres colaboradoras

Aline 41 anos, 8% série incompleta, separada,
reincidente.

Tem uma filha de 24 anos. Avd de duas netas:
uma menina de 9 anos e outra de 2 anos e cinco
meses.

Estdo presos sua filha, seu ex-marido e
namorado.

Aguarda julgamento. Hoje trabalha no servigo
interno. Reaime fechado.

Figura 49 — Identidade cultural Aline

“Eu ja tentei fazer varias coisas, né. Como antes de vir aqui, eu tive procurando aonde
trabalhei, pelo Convenio do Presidio né, inclusive a nutricionista do hospital tentou me ajudar.
Mas (...) ndo aceitou. (...) Agora é um tempo perdido. Eu ontem entrei em desespero quando
comecei a pensar assim (...) no minimo...anos. Sendo otimista ... mais um pouco. (...)
novamente vou tentar né Dona Elza, mas chega a ponto assim (...) porque néo tem, ndo tem
plano assim, né?"?

® As falas de Aline, Ane, Lise e Dora foram gravadas, 02/09- 15:30 h.
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Ane, 24 anos, Ensino médio completo, separada,
ré primaria.

Tem duas filhas uma de 9 anos e outra de 2 anos e
cinco meses.

Estdo presos seu pai e sua mée.

Aguarda julgamento. Hoje trabalha no servigo
interno. Regime fechado.

Figura 50 — Identidade cultural Ane

“Sobre o primeiro dia aqui, 0 que tenho a dizer é que no primeiro momento, tu pensa
muito, numa maneira de sair, que é um choque, uma dor inexplicavel. Acho que jamais,
ninguém jamais sente que uma pessoa que tem liberdade, jamais vai sentir a dor que é entrar
aqui no presidio. (...) Tenho alguns planos, projetos, mas sei que vai ser dificil. (...) Mas é a
Unica coisa que tenho pra agarrar € esse, ng, acreditar e lutar contra, contra esse preconceito”.

Silvia, 36 anos, 2° grau incompleta (falta o 3°
ano Ensino médio), separada de dois
casamentos, ré primaria.

Tem 3 filhos: uma menina de 1ano, um menino
de 2 anos e 9 meses, uma adolescente de 14
anos.

Recebeu Habeas Corpus.

AREO
Figura 51 - Identidade cultural Silvia.

“Eu ndo consigo pensar como vim parar aqui. Ainda estou muito chocada. Eu n&o vou
gravar. Acho que vou escrever naguele caderno que a senhora deu. Depois eu te mostro”.

“Eu sinto tanta saudade dos meus filhos. (...) foi muito dolorido quando fui presa. (...)
estou tdo arrependida. Eu cada vez que vejo onde estou, fico em depresséo. (...) Agora eu
guero mudar esta situagdo. Nunca mais quero vir aqui. Isso aqui ndo é lugar pra ninguém,
professora. Comecou a chorar. Sabe professora, desculpa, mas a gente nem tem lugar pra
chorar. D6i tanto aqui dentro™.

Lise, 30 anos, 6% série completa ,casada,
ré priméria, condenada.

Tem trés filhos: um adolescente de 15
anos, duas meninas de 8 e 5 anos.

Hoje trabalha no PAC. Regime semi-
aberto.

Figura 52 — Identidade cultural- Lise.
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Pga aqui a vida da gente é um pesadelo, tudo isso aqui é
horrivel, s6 vai enxergar que fez as coisas erradas quando cai neste lugar. (...) E agora, o que
vou dizer? Sé sei que é dificil demais, as pessoas que saem daqui fica pensando, se as
pessoas védo te dar servigo. (...) vdo olhar e vao dizer: ah, aquela ali € uma presidiaria. (...) é
muito dificil da sociedade dar um voto de confianca para uma presidiaria. E isso ai doi muito,
né? D&i muito, porque eu queria sair daqui, mudar minha vida, achar um servigo bom, que
pudesse me manter” (Lise).

Dora, 22 anos, 4% série completa do
Ensino Fundamental,. separada, ré
primaria.

Tem 4 filhos: mais novo 1 menino
de 5 meses (quando foi presa tinha 1
més), mais velho tem 4 anos.
Recebeu Habeas Corpus.

Figura 53 — Identidade Dora —
Coracéo detalhe

“ uma situacao dificil. Principalmente para quem tem filhos. Ainda mais para quem
nunca passou por este inferno aqui. E olha, eu vou Ihe dizer, a pior burrice que eu fiz na minha
vida (...) Me feriu, to longe dos meus filhos, perdi a confiangca da minha familia, de todos que
estavam em volta de mim (...) minha v6 nunca foi tirar ninguém de dentro da delegacia, nunca
foi parar a policia na frente da casa da minha v6 (...) perdi a confianga da minha familia (...) se
Deus quiser , vou sair daqui e vou correr atras disso.

5.1.3 As padronagens do tear de cartdo

Figura 54 —
Tear de cartdo
— Ane
(17x25cm)

Figura 55 — Tear
de cartdo — Aline
(14x15cm)
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Figura 58 — Tear de
cartdo Dora (10x30cm)

Figura 56 — Tear
de cartdo Silvia
(14x27cm)

Figura 57 — Tear
cartdo Silvia

Figura 60 — Tear de cartdo —

Figura 59 —Tear Dora. - (16x29cm)

de cartdo — Dora

Figura 61 Tear de
cartdo.- Aline (14x26cm)

Figura 62 — Tear de
cartdo Ane (19x24cm)

95

Ane neste dia estava agitada. Seu pai foi preso no fim de semana. Esta na

cela de triagem. A janela fica de frente para o patio. Ela mostrou uma padronagem

pronta. “Professora, este ficou horrivel, todo mole, ndo sei, ficou horrivel.

(Figura 62). O azul era o rio, cercado pelas plantacdes. Aline disse:” Este vocé fez

guando seu pai foi preso, vocé disse: E agora, quem vai cuidar de n6s? Porque

ele solto, podia ajudar a gente |4 fora “.

Ela ndo gosta desta padronagem,

relaciona com a prisdo do pai. Toda hora ia a cela de triagem falar com o pai. Nao se

concentrava mais”. E mesmo professora, eu tava tdo mal, como a gente faz as
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do. Olha que horrivel, € todo sem relagcdo com

nada. Eu ndo tava concentrada, emocionalmente estava péssima”. Toda hora
ela ia falar com ele. Perguntei se posso apresentar na pesquisa. “Pode, mas esta
todo mole, ndo sei, ficou horrivel”. Ane ainda ndo percebe a diferenca, mas seu
processo criativo e autonomia neste trabalho sédo destacaveis.

Aline ndo conseguiu continuar nem terminar a primeira padronagem (Figura
55, p.94). “Dona Elza, ndo consigo me concentrar. Vendo minha filha assim,
ndo da”. Ela ficava colocando os fios e retalhos devagar, mexendo, remexendo,
mas ndo desenvolvia o trabalho. Ambas estavam desatentas, emocionalmente
desestruturadas. Foi uma tarde dificil para elas. Uma hora Aline disse: “E 0 meu ex-
marido, pai da Ane”. Minha filha estd muito preocupada com ele. Depois de insistir
na padronagem ela disse: “Dona Elza, este vai acabar assim. Ndo da mais para
continuar. E uma coisa ruim que aconteceu. Vai ficar pronto assim. Tiro do
tear?” Respondi: “Aline, deixa assim mesmo no tear, pegue outro tear e se puder
comece outro”. Este trabalho estava no inicio de um Gtimo processo criativo
utilizando fios, retalhos, harmonia nos tons, um sutil fio dourado. Ainda n&o havia
intencionalidade nesta criacdo, s6 na escolha da cor verde. Ela dizia: “s6 vou
pegando os fios e colocando, é retalho. Ndo sei ainda o que fazer”. Ela trabalha
com gestos delicados e movimentos motores finos.

Nestes dois exemplos verificam-se como as fungdes mentais acompanham as
emocgfes. A atencdo voluntaria, neste momento ndo se coordenava com a
construcdo pratica. Elas distinguiam esta diferenca no resultado de seus trabalhos,
pois ndo conseguiam se concentrar entre o ir e vir da navete durante a sua
cognicao.

O trabalho que Ane mais gostou (Figura 54, p.94) foi mesclar duas cores e
tramar vérias carreiras no mesmo urdume, trabalhando intencionalmente o urdume e
a trama. “Dona Elza, a trama fica mais firme, ndo fica mole. Gostei das mesclas
das cores, do resultado”. Este trabalho foi elogiado pelas colegas. A trama tinha
uma tensao mais igualada, seu envolvimento refletia na continuidade e elaboracéo
das cores, preocupando-se com a cor na padronagem. Havia um equilibrio estético.

Aline ja estava mais animada. As cores mescladas, as tramas (Figura 61,
p.95) mais bem resolvidas e as laterais sem cintura resultaram num bom trabalho.

Ela brincou com as mesclas das cores criando uma boa leitura. Mesmo assim, ela
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ecelagem. Entre os dois trabalhos apresentados, o

processo criativo (Figura 55, p.94) de Aline era mais intenso nesta trama.

Silvia (Figura 56, p.95) fez o trabalho e aprendeu a trama simples com certa
dificuldade. Estava muito desatenta, ainda estava no processo de reconhecimento
do local. Mas no seu ritmo se dedicava nas tramas. Iniciou com a cor verde depois
rosa e ela batia com o pente as tramas bem juntas, s6 no processo automatico de
tecer. Conversando, aos poucos ia regulando as tramas nas batidas do pente,
tentando a tecelagem. Persistente, pedia ajuda as colegas e ndo se preocupou com
a relacao das cores.

Quando iniciou outra padronagem (Figura 57, p.95), ela se preocupou com as
cores e a forma que desejava. Iniciou com laranja e s6 depois desta tecida, com
cuidado, separou umas tramas laranja do urdume e disse: “Professora, aqui neste
canto quero trabalhar com |a azul, pra criar ritmo. Acha que vai ficar bom?”.
Ela misturou na linha azul uma cor marrom, para mesclar. Depois ela quer terminar
com |& marrom. Nesta padronagem ela explorou também trama s6 no centro, para
vazar nas laterais, usou fitas e mais linha verde no meio da trama de |& marrom. Ela
disse: “Agora consegui prestar mais atencdo. Ta diferente do primeiro. Gostei
muito mais”. Realmente, este trabalho superou o primeiro processo. Vygotsky
(1993) coloca que para o aprendizado a consciéncia e o controle deliberado
favorecem o desenvolvimento das FPS. Este ato consciente e o controle no fazer
das tramas auxiliam a sua atividade.

Dora tem trés processos. Fala bastante, € animada, mas também néo para de
trabalhar. Nesta trama (Figura 58, p.95) o urdume tramado foi seqiéncia de dois em
dois. N&o se apercebeu de pegar o urdume um a um. Ela ndo teve preocupagao em
escolher as cores nem na tensdo da trama. Solicita ajuda as colegas quando néo
consegue coordenar em que sentido prossegue a navete. Quando terminou, ela nem
acreditou.

Na segunda padronagem (Figura 59, p.95) ela iniciou com duas cores mistas
e terminou com cor Unica. Continuou a tramar os urdumes de dois em dois e quando
pediu outra ajuda, ela percebeu que todas estavam tramando um urdume de cada
vez. Quando trocou para a segunda cor branca e laranja, ela atenta, pegava o0s
urdumes corretos um a um.

Na padronagem seguinte (Figura 60, p.95) sua atencao estava em tramar 0s

urdumes corretamente. Ela se preocupou com a composi¢ao, 0s materiais, ritmo e


http://www.pdfcomplete.com/cms/default.aspx?v=1002&a=5&lc=7&mv=1

: Your complimentary
p— use period has ended,
B 3 CO m |ete Thank you for using
e p PDF Complete. 98
Click Here to up
h com fios mesclados amarelos, marrom, azul e

vrmelho, gue ela aprendeu com Ane, criando situagdes onde o urdume faz parte da
composicado com a trama. A palha e o algodé&o crus tramados a volta permitem esta
textura respirar.

Nos processos iniciais dos trabalhos das mulheres colaboradoras, percebe-se
com clareza que a troca de informagfes € relevante sobre o processo de ensino e
aprendizagem na formulacdo dos novos conceitos da tecelagem. Esta informagéo é
codificada e transmitida de maneira ajustada para sua compreenséo. Esta interacéo
e curiosidade de compreender o significado do conceito da tecelagem que se inicia a
partir do convivio mais freqliente entre as mulheres colaboradoras que
permaneceram na pesquisa, Vygotsky (1993) salienta que aprender a direcionar os
préprios processos mentais com o auxilio de palavras ou signos € uma parte
integrante do processo de formacdo de conceitos. A partir deste conceito elas

regulam suas proprias acdes fazendo uso de meios auxiliares.
5.1.4 Tecelagem teméatica Ipé-amarelo e Ipé—roxo no tear de prego.

Nesta etapa, as mulheres colaboradoras utilizam o tear de pregos, a principio
pelo baixo custo na confecgdo, e por ser de facil manejo. Este tear, apesar de ser
considerado muito rudimentar, permite que através do processo criativo, dos fios
diferenciados, da variacao no urdume, os trabalhos sejam enriquecidos durante as
tramas.

Os teares de prego foram construidos por mim, devido a falta de estrutura
local e dificuldade interna de introduzir materiais como madeiras, pregos, martelos e
serrote. Cada mulher colaboradora recebeu instrucdo para construcéo do tear de
prego e estes teares ficam com elas.

Nos encontros, as mulheres pediam para contar como esta e o0 que ha de
novo na cidade, assim, como elas contam o que ocorre no Presidio. Fusari & Ferraz
(1993, p.75) quando falam sobre a importancia de ver e observar coloca “Educar o
nosso modo de ver e observar é importante para transformar e ter consciéncia da
nossa participagédo no meio ambiente, na realidade cotidiana”. Desta forma, cabia a
mim desvelar as particularidades visuais do cotidiano.

Iniciei descrevendo a estética cotidiana da cidade florida. O caminho até a
UFSM, coberto de ipés amarelos e roxos, nas estradas, nas serras, nas calgadas e
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cores e formas. Tirei da bolsa varias flores gue recolhi no caminho. As detentas
tocavam, cheiravam e disseram: “Professora, nem conta mais. A gente aqui
presa, essas paredes.” Perguntei: o que acham de criar um projeto sobre este
tema? Criou-se um alvoroco: “Como vou desenhar o ipé? Qual cor vou fazer?
Seré que crio uma paisagem?” Cada mulher colaboradora iniciou seu projeto.

Aline foi quem desenhou uma flor grande de ipé, a partir da flor natural:
“Professora, eu to fazendo o ipé-roxo. Nao sei se vai dar certo. Vou deixar
vazado dos lados como do livro (Sandtner, 1979). E assim uma flor do ipé?”

Ane ja passava urdume no tear de prego. “Professora Elza, eu quero fazer
o tronco, a arvore e as flores de ipé-roxo, os morros verdes. Quero fazer
vazado em volta. (desenhava com as maos sobre o urdume). A senhora me
ajuda?” Elainiciou com 10 carreiras de trama simples e depois o vazado.

Silvia ja passava o urdume e disse que ira trabalhar o ipé-amarelo em trés
arvores, também explorando o vazado. Estava iniciando a trama na qual ir4 fazer
dez carreiras de trama simples e depois escolher os espacos onde desenvolvera as
trés arvores.

Dora chamou: “Professora, como ta ficando o meu? Quero usar outra cor.
Vou criar ipé amarelo e roxo juntos, como na serra.” Pedi para cuidar nas
laterais, ndo fazer cintura nas tramas: “Ai professora, quando vejo ja ficou
apertado dos lados. Eu ndo estou bem na tecelagem, mas eu fago porque
gosto muito da senhora. Se eu sair ai queria que eles deixassem eu voltar s6
pras aulas.”

Lise esta retornando as aulas, chegou mais tarde. Perguntou: “- O que elas
estao fazendo?” As mulheres responderam: “- NOs conversamos sobre como
esta a cidade. A flor que agora em agosto esta florescendo na serra, estrada,
cidade.” Lise: “- Qual flor, eu ndo sou daqui!” Silvia respondeu: - A flor de ipé-
roxo. Lise: - Ah, de cachopal!

Perguntei se lembra como passar o urdume. Lise: “Sei.” Silvia mais tarde
interfere: “N&o, n&o é assim, em volta toda. E s6 contornar o prego. Professora,
ta errado!” Refiz o urdume e Lise continuou o processo. Falei: “Lise, o urdume
precisa de tensao igualada, olha o da Ane.” Lise passou a mao sobre o urdume do
tear de Ane para verificar os fios tencionados. Diz: “Ah, ja sei!”, e continuou a urdir.

Lise iniciou a tecelagem do ipé-roxo.
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suas simbologias uma identidade pessoal nas tecelagens. O aprendizado se dava a
partir das interacdes e um fato significativo que se desenvolveu entre elas foi a
socializagdo dos materiais, que repercutiu de forma positiva na reconstrucdo de suas
afetividades, auto-estima e reconhecerem-se como mulheres valorizadas pelo seu
fazer.

Ostrower (1986, p.56) diz que assim como o préprio viver, o criar € um

processo existencial:

Nao abrange apenas pensamentos nem apenas emocdes. Nossa
experiéncia e nossa capacidade de configurar formas e de discernir
simbolos e significados se originam nas regides mais fundas de nosso
mundo interior, do sensorio e da afetividade, onde a emoc¢éo permeia 0s
pensamentos a0 mesmo tempo em que o intelecto estrutura as emocgdes.
Sao niveis continuos e integrantes em que fluem as divisas entre
consciente e inconsciente e onde desde cedo em

nossa vida se formulam os modos da prépria percepcgao.

Na configuragdo das formas do ipé amarelo e roxo executadas pelas
mulheres colaboradoras nesta tecelagem, percebe-se um grande desenvolvimento
em relacdo as primeiras padronagens de tear de cartdo. A intencionalidade nas
acOes é materializada nas criagcdes. Vygotsky (1995) afirma que a cultura origina
formas especiais de conduta, modifica a atividade das fun¢des psiquicas e constroi
novos niveis no sistema do comportamento humano em desenvolvimento.

O processo criativo de Aline é surpreendente. Com gestos delicados, passa
fio por fio nos urdumes. (Figura 63) com atencdo voluntéria. Ela teve iniciativa de

desenhar com fios pelo contorno externo o ipé-roxo.

Figura 64 —

Aline bordado
Figura 63 — Aline ipé-roxo 2 Figura 66 — Aline
desenho ipé-roxo 1 Figura 65 — Aline ipé-roxo Detalhe ipé-roxo

3 — Painel (26x25 cm)
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como posso terminar aqui? As meninas disseram que agora parece um
passaro. O ipé deu varias leituras ficou passaro, bule, abstrato, cada uma vé
coisa diferente.” Ela sorri e diz: “Eu gostei.” Sugeri que ela poderia usar outro
recurso de trama, com tecido azul. Aline, a cada encontro desenvolve o seu
aprendizado. “Professora, para bordar quero usar as cores igual do tecido
(Figura 64, p.100). Posso escolher as pedras?” Separou com cuidado as
micangas e as pedras, contando-as, para combinar. “Acho que vai ficar bom.
Como posso bordar aqui? Posso usar pedras diferentes nas laterais, pois nao
tem muitas pedras iguais?” (Figura 64 e 65, p.100). Algumas colegas sugeriram
gue ficaria muito bom o bordado nas laterais. Ela escolhe com cuidado as pedras
azuis e pretas e os detalhes do bordado, (Figura 66, p.100). Ela se concentra e
desenvolve a sua autonomia no fazer. Presta muita atencdo e preocupa-se com a
criacdo. Ela mesma vai buscando novos caminhos para os vazados que ela quer
incluir nesta tecelagem.

Ane continua a trama vazada. Aline comenta: “Filha, como ta bonito sua
tecelagem. Ela faz muito bem.” Quando Ane reclama, Aline sempre diz: “Filha
néo fala isso, vocé vai sair logo. Vocé tem outro jeito para trabalhar.” O projeto

gue Ane iniciou deu destaque para o tronco marrom (Figura 67).

= :
)~ R A
. e AR

Figura 68 — Ane ipé-roxo 2

Figura 67 — Ane

desenho ipé-roxo 1 Figura 69 — Ane ipé-roxo 3 —

criacao flor

Figura 70 — Ane ipé-roxo 4 — _ _ | |
colocacao da flor Figura 71 — Ane ipé-roxo 5 Figura 72 — Ane ipé-roxo
Almofada (36x34cm)
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No seguimento: “Professora como eu posso fazer aqui (desenhando o
contorno com a mao no urdume), as cachopas do ipé-roxo?” Expliquei como
tramar diminuindo e aumentando as tramas para a construgao do ipé. Ane diz que
Dora esta tramando um pouco para ela: “Assim ela me ajuda. Professora eu vou
fazer uma flor que aprendi (Figura 69, p.102). Vou colocar aqui, nas tramas do
ipé-roxo.” Aline surpresa: “Que bonita filha, ndo sabia que sabia fazer.” Ane
animada diz: “Aprendi uma vez. Vou fazer quatro rosas grandes para colocar
nas quatro pontas (Figuras 70, 71, p.102). O acabamento ficou feio. Nao consigo
esconder estas linhas de baixo. Em vez de pendurada para baixo, vou colocar
as flores assim, dai eu deixo um pouco da fita pendurada.” Aline diz: “ - Filha,
podia deixar menos fita para economizar quando faz a rosa.” Ane responde: “ -
Mé&e, depois eu aproveito estas fitas cortadas.” As meninas e eu queremos
aprender e ela ensina. Ane diz depois: “Posso usar o retalho de malha na
composicao? (Figura 68, p.102). Acho que vai ficar bem este aqui, este aqui e
aqui o gramado. Posso deixar bem vazado.” Expliquei que neste caso as laterais
devem ser tramadas e dar suporte para as tramas internas. Neste caso ela pergunta:
“Qual cor a senhora acha melhor? Usei o cru em cima, continuo aqui do lado.
Olha como ficou bom, e firme. Gostei deste barbante parafinado, é isso?” Ane
e Aline estdo sempre tentando uma nova alternativa, planejando uma nova forma,
memorizando e querendo compreender a construcdo das tramas, com muita
atencdo. Ane gosta de trabalho bem acabado, firme e 6timo resultado (Figura 72,
p.102). Ela é exigente consigo mesma.

Silvia inicia a trama do ipé (Figura73, p.103). Mais tarde diz: “Professora,
acho que errei de novo. Alguma coisa esta errada.” Eu disse que se ela esta
percebendo o erro, é sinal que esta entendendo a trama que esta criando. Juntas
arrumamos as tramas, expliquei o que ocorreu e continuou a tramar. Ela escolheu as
cores brancas, amarelo, laranja e verde. Aqui se denota a intencionalidade e a
preocupacao na construcdo estética, utilizando elementos da linguagem visual ritmo,
forma, cores, texturas. Ela diz: “Professora eu estou construindo as arvores,
deixando os vazados nos lados. Que hora vou comecgar as flores?” Silvia vai
tecendo devagar, sem pressa. Ela cuida para que as tramas figuem iguais, mas
depois diz: “Olha as tramas tao diferentes.” Ela desmanchava algumas partes,

pois estava um pouco complexo este projeto inicial, vazados em varios lugares, unir
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porque quer.

Figura 73 — Silvia
urdume ipé-amarelo

Figura 74 — Silvia — Painel ipé-amarelo

(46x34 cm) Figura 75 - Silvia

detalhe Painel

Ela me chama: “Professora, posso bordar para ficar pendurado as
pedras?” Com dificuldade insistiu e gostou muito do resultado do bordado. Escolheu
as pedras que gqueria e a composi¢cdo das mesmas. “Professora, é muito dificil
costurar, mas eu t6 conseguindo. Néo fica igual, mas ta ficando bom né?
Professora, a gente ndo imagina que sabe fazer. Mas com uma chance, olha
s0O. Eu gostei bastante. Professora acho que errei de novo.” Ela percebe quando
erra, mas nao distingue o que causou este erro. “Professora, quero o forro laranja
ou marrom. Gostei do trabalho. Ta diferente.” (Figura 74). Um belo sorriso no seu
rosto quase sempre triste. Ela ainda ndao tem consciéncia da complexidade da sua
tecelagem (Figura 75) no inicio desta aprendizagem, e no avanc¢o do resultado deste
painel.

Dora tramou o ipé amarelo e roxo, utilizando barbante, |1a roxa, preta, amarela
e fitas mimosas amarelas e rosa. Ela construiu de forma original, entre a fita rosa ela
tramou 14, entre a 1a preta tramou fita amarela e |& amarela. Ela diz: “Imaginei os
ipés mesclados nas serras.” Seu processo criativo se desenvolvia e ndo tinha
medo de arriscar. Uma de suas falas preocupante nos encontros: “Dona Elza, nem
acredito que fui eu que fiz. Minha avé vai ficar orgulhosa de mim.” Ela pedia
ajuda para as colegas, quando tinha davida.

Dora tecia e aproveitava muitos fios pequenos embutindo-os no meio das
tramas. Isto deu um resultado muito bom, principalmente na textura. Sempre dava
sinal de vida do seu trabalho: “Professora, olha como ta ficando o meu? Quero

usar outra cor. Pode ser esta fita mimosa amarela?” (Figura 76, p.104). Ela
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tramas, diz: “Ai professora, quando vejo ja ficou apertado nos lados, fica essa

cintura. Professora, eu ndo estou bem na tecelagem, mas fago assim mesmo.”

Figura 76 — Figura 77 — Dora
Dora — - Almofada ipé-
Processo amarelo e roxo.
criativo ipé (35x21cm)
amarelo e

roxol

Ela diz: “Dona Elza, eu ainda n&o sei fazer direito, mas na almofadinha eu
td admirada comigo mesma, até nem acreditei a primeira que eu fiz (Figura 77).
Quando comecei, eu me achava uma fracassada, porque nao ia saber fazer
nada, ja tava fazendo minha prépria forca com meu préprio urdume.” Dora
guando terminou disse: “Professora, gostei demais desta tecelagem. Quero que
dé destaque no meu trabalho.”

Dora estd quase sempre conversando, animada, e diz: *“as gurias
perguntam como posso dar risada num lugar deste? Eu respondo: se néao
encarar deste jeito, vocés ndo me agiientam. Eu rio pra esquecer isto tudo. E
muito dificil.” Ela recebeu um catatau®. Era uma carta de amor. “Professora, olha
este desenho na carta. (uma flor bem no centro do papel de uma longa carta).
Professora, quero mostrar um desenho que quero fazer pra outra tecelagem.
Eu quero estas duas rosas, professora.” Ela também ja esta projetando o pr6ximo
trabalho. Antes ndo sabiam o que fazer, agora os projetos vao fazendo parte deste
cotidiano.

Lise resolveu criar o ipé-roxo aproveitando os residuos de malha.

Figura 78— Lise — Processo
criativo ipé - roxo 1

Figura 79 — Lise — Almofada Figura 80 — detalhe ipé-Roxo
ipé-roxo- (33x24 cm)

* recados que circulam no presidio.
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processo ndo esta adiantado como as demais colegas. Ela ir4 tecer em trama
simples, explorando as cores e a textura das malhas. Conforme ela ia tramando
perguntava: “Professora esté errado?” Ela ainda ndo domina a trama simples. Isto
faz diferenca no avanco deste processo. Errado é a palavra que mais usam no inicio.
Ela sente dificuldade e pela trama percebe-se que em algum momento ela trama um
urdume, em outras dois urdumes. Ainda tem falhas na trama simples, mas o
importante € que encaminha seu projeto.

Lise cria o ipé-roxo (Figura 78, p.104) utilizando as cores rosa e roxo, fita
mimosa, malha e |Ia. As outras mulheres do alojamento viram o trabalho e ela disse:
“Professora as meninas adoraram este trabalho com retalho (Figura 79, p.104).
Olha como ficou bom. Professora, quando terminar este quero fazer outro com
retalho de chitdo.” Ela aprendeu a fazer flor com retalho: “Professora, quero
pendurar estas cachopas nas pontas.” Nao foi facil ela fazer as cachopas (fuxico),
mas nao desistiu. Pediu sugestdo as colegas: “O que vocés acham de eu bordar
no meio com perolas como se fossem flores?” (Figura 80, p.104). As mulheres
concordaram que ficara muito bom. Separou as perolas maiores e ira bordar no
alojamento. Havia cuidado com esta peca. Cada vez que terminava a trama, ela
arrumava a malha para ficar o lado certo da malha para a parte superior.

Também utilizou para decorar duas flores que Ane fez com fita mimosa. Esta
interacdo entre as mulheres colaboradoras cria uma harmonia no desenvolvimento
do trabalho e na valorizacdo da sua auto-estima.

Nestes processos apresentados, percebe-se, como Vygotsky (1995)
apresenta que a partir da cultura ndo s6 se adentra, ndo s6 se assimila e se
enriquece com o0 que estad fora dele, mas que a propria cultura reelabora em
profundidade a composicdo natural de sua conduta e da sua orientacdo
completamente nova em todo curso do seu desenvolvimento. Verifica-se como a
funcao interpessoal (social) aos poucos vai se desenvolvendo como parte integrante
das nossas construcdes e ele acresce valores e aceitacdo na sua intrapessoalidade.
Vygotsky (Ibid, p. 93) diz que “Las herramientas como medios de trabajo, como
medios que servem para dominar los procesos de la naturaleza y el lenguaje como
medio social de comunicacion e interaccion, se diluyen en el concepto general de

artefactos o adaptaciones artificiales”. Através das ferramentas de trabalho da
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transformam os seus meios.

5.1.5 Explorando recurso do urdume, da trama e complemento decorativo dos

produtos.

Neste e no processo anterior cada uma das mulheres colaboradoras, ja
determinavam o material que iriam usar, tramas que desenvolvem com regularidade
e a funcdo para o produto que iriam desenvolver: almofadas e bolsas, e sempre
consultando umas as outras nas suas construgdes e falas. Este ritual ja faz parte do
processo cognitivo nos encontros. Para Vygotsky, a dimensao sdcio-historica do
funcionamento psicolégico e a interacdo social na constru¢do do ser humano sao
importantes em sua concepgdo sobre o homem e sua relagcdo com outros
semelhantes. Para ele esta interacdo do sujeito com o mundo se processa através
da mediacéo feita por outros sujeitos.

Lise, antes de terminar a almofada anterior, ja selecionava o préximo material
para seu trabalho. Isto porque ela estava comecgando a perceber como 0os materiais
dao resultados diferenciados nas padronagens. Agora ela queria trabalhar com
tramas de muitas cores, escolheu o tecido chitdo. Ela viu a padronagem que Ane
(Figura 91, p.111) explorou o urdume utilizando fita mimosa e barbante. Lise
escolheu fita mimosa amarela para criar oito carreiras de urdumes no centro. Ela
disse: “Aqui a fita amarela, professora.” Ensinei como mesclar os urdumes e ela
prosseguiu a colocagéo da urdidura de barbante. “Professora, coloquei sozinha o
urdume. Me ensina este ultimo fio, como amarra.” O ultimo fio de barbante
mostrei novamente como amarrar no prego para poder tirar a padronagem no final.
Alertei-a que € preciso prestar atengdo nas tramas, no acabamento do verso, cuidar
para ndo fazer cintura na padronagem.

Conforme ela avangava nas tramas disse: “Professora, t0 gostando deste.
Como fica bom, professora, principalmente com a fita mimosa.” Percebe-se
como ela domina muito mais a tecelagem. As tramas estdo mais regulares, ndo ha
tantos desequilibrios entre os urdumes e as tramas. Ela mesma reconhece o seu
aprendizado: “Professora, que diferenca na tecelagem deste com o outro
(Figura 79, p.104). Agora eu sei que estou aprendendo. O outro ndo sabia se
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conseguia, mesmo. Agora estou entendendo as carreiras das tramas.”

Ela pedia ajuda para as colegas, se achavam melhor bordar com a pedra
dourada maior ou pequena. E explicava que ia bordar fitas com pedras douradas
para combinar com a cor amarela. Fez varios fuxicos e disse: “Professora, estas
flores vou bordar em volta com uma pedra dourada no centro. Vai ficar bom.”

(Figura 81). Ela cuidou da composicgéo e ficou muito orgulhosa com o resultado nos

Figura 81 — Lise —

tecelagem chitdo Figura 82 — Lise Almofada chitdo Figura 83 — Lise detalhe

— (36x29cm) Almofada chitéo.

detalhes e as tramas certas (Figura 82). Disse: “Professora, eu coloquei estas
fitas mimosas na tecelagem para combinar com o urdume. Eu achei lindo!”
(Figura 83).

Silvia escolheu o tecido rosa de coracdo. Ja passa o urdume sozinha, inicia
as tramas, mas diz: “Eu sou muito desatenta. Preciso prestar mais atenc¢ao, nas
tramas. Cada carreira € de um jeito.” Ela se conscientiza que seu processo de

aprendizado ainda esté lento e precisa centrar sua atencao durante a padronagem.

Figura 84 — Silvia- bordado Figura 85 — Silvia — AlImofada Figura 86 — Silvia presente
coracao-(28x24 cm) frutas

Mesmo com dificuldade, ela prossegue. Desta vez ela quer fazer dois
trabalhos separados. Num tear tecer uma almofada com tecido rosa de coragéo, fita
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processo sera descrito separado: primeiro serd o da almofada rosa.

Silvia tece com cuidado para que os cora¢gbes néo figuem com a trama
apertada, mas que as carreiras destas tramas mostrem a forma do coracéo.
“Professora, quero que o coracao apareca.” Pedi para nédo deixar a trama muito
solta, pois quando ficar pronta e tirar do tear pode simplesmente desmanchar a
padronagem.

Ela quis aprender ligacao simultanea, com tecidos (verde e rosa) entrelagcados
durante as tramas. Foi um exercicio complexo para ela, qgue ndo se concentrava,
mas com determinagcdo ela conseguiu a ligagdo dos tecidos. Ela me chama:
“Professora, esta certa esta estrutura?” As mulheres ja estéo utilizando os termos
corretos da linguagem téxtil. Isto também é um grande avanco. Estdo se apropriando
dos conceitos e formando estes conceitos a partir da pratica.

Silvia, durante a prética, dizia baixinho: “Preciso prestar aten¢cdo. Atencao
no que estou fazendo. Para cima, para baixo, Agora para baixo, para cima.
Atencdo.” Quando terminou esta almofada, disse: “Ainda tem erros nas tramas,
mas olha deste lado como ficou certinho. Eu prestava mais atencao. Eu sei
fazer, s estou desatenta.”

Nesta padronagem, Silvia se preocupou na composicao onde iria fazer a
ligacdo dos dois tecidos, para criar ritmo na leitura. Depois que tirou do tear disse:
“Professora, vou bordar esta almofada. Escolhi lantejoulas e pedras verdes.
Gosto muito da cor verde, é esperanca. E tudo que eu preciso aqui. Eu quero
bordar assim: desenhou no ar.” O ritmo do desenho era como varias montanhas
de cabeca para baixo. Ensinei como criar este ritmo com as pedras. Depois, ela
prosseguiu o bordado. Ela s6 quer bordar um dos lados. No centro do tecido verde
ird bordar com lantejoulas. Uma colega que ndo faz parte da investigacdo sabia
bordar. Ensinou e bordou uma boa parte para ela. Deste bordado de lantejoula ela
diz: “Quero criar linhas onduladas pra ficar bem bonito (Figura 84, p.107). O que
a senhora acha?” Silvia, no bordado, prestava muita atencao. Ela mesma decidia o
ritmo das linhas, desenhando antes com as maos sobre o tecido (Figura 85, p.107).

Depois me chamou e disse: “Professora estas frutas sao para a senhora
(Figura 86, p.107). Guardei pra senhora, € 0 que tenho pra te dar.” Foi um gesto
tdo afetuoso, impossivel ndo se emocionar. Disse para ela ficar com as frutas,

devido a situacdo, mas ela respondeu: “A gente ndo tem outra coisa pra dar.
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uardei, agradecida. Quando terminou a tecelagem,

Silvia gostou muito do resultado.

Dora vai fazer outra almofada. Para esta trama: “Eu quero tecido rosa.”
Escolheu tecido rosa de coracgéo. Disse: “Vou comecar com este tecido rosa de
coracdo, malha branca, eu gostei, da pra misturar.” Ela iniciou sozinha o urdume.
Adquirindo, aos poucos, autonomia e seguranca nos seus trabalhos. Na hora de
misturar os dois fios diz: “Professora, eu ndo sei comecgar a trama para unir 0s
dois fios.” Uma colega, ndo do projeto diz: “Professora eu fago pra ela, depois
continuo o meu falta pouco pra acabar meu ipé-roxo com retalho.” Dora
prossegue, mas ndo se atenta tanto no processo urdume e trama, pois sua atengao
esta em desvirar o tecido para aparecer 0 coracdo. Sao dois processos: tramar e
cuidar da estampa do tecido. Ela com cuidado faz este processo, e acrescenta: “Eu
t0 fazendo este rosa de coracéo e retalho de malha branca. Depois quero fazer
outro, néo sei ainda como.”

A padronagem rosa ela terminou no alojamento. Quando foi dia de visita, ela
tirou do tear para mostrar o que estava aprendendo: “Professora, eu queria
mostrar pra visita, tirei do tear, olha que horrivel que ficou. Uma decepcéo.
Olha s6 que horror!” O que ocorreu é que as tramas tem que ser batidas com
pente para dar uma boa estrutura na padronagem. Como ela quis o tecido tramado
sem bater, quando tirou do tear ela ndo tinha resisténcia e dava a impressao que as
tramas iam se desfazer.

Depois que arrumei para ela, animada ja dizia: “Professora, para fazer o
coracédo pra pendurar na almofada rosa, como fagco? (Figura 87, p.110). Disse
para desenhar o coracdo no papel, recortar no tecido e costurar. Depois de trés
tentativas, fez o coracado que gostou. Desenhou, recortou e disse: “Ai professora,
eu nunca costurei, ndo sei como fazer.” Iniciamos um Nnovo processo: costura.
Apbs explicacdes e pratica em conjunto, ela diz: “Professora Elza, olha os pontos,
néo ficam tudo igual. Pra esconder esta costura feia, vou bordar em volta com
micanga.” Muitas tentativas, mas se enroscou tanto na linha da agulha que fui
auxilia-la.

Quando terminou de costurar os coragcfes, quis aprender a bordar com
micangas. Foi mais um desafio. Ela realmente tentou, mas o processo agulha,
miganga, costura, volta agulha, reinicia, foi complexo (Figura 88, p.110). Ela disse:
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Escolheu a fita arco-iris para detalhar a almofada e pendurar os coragées.

Figura 87 — Dora Almofada coracéo. )
(31x20cm) Figura 88 — Dora - Detalhe Almofada.

Algumas mulheres foram tecer no patio (Figura 89, 90). Diziam: “Professora
podemos tecer aqui fora? O sol faz muito bem. N&o temos la
dentro.”(Alojamento).

Figura 90
Figura 89 Mulheres
Mulheres tecendo
tecendo no patio.
no patio.

Ane quer urdume de tecido e fita. Ela foi a primeira a usar a fita para urdume,
e Lise fez igual (Figura 82, p.107). Ane diz: “Professora, escolhi este tecido
branco, a fita mimosa arco-iris também para o urdume. Como eu fagco para
trabalhar com os dois no urdume?” Ane, com explicacdo, ja partia para pratica.
Ela tem muita facilidade em aprender e dar continuidade a esta aprendizagem. Além
de que, dificilmente esquecia o que aprendia e a partir dai, desenvolvia outras
formas de processar o seu aprendizado. Ela era quem mais auxiliava as mulheres no
alojamento, no momento da tecelagem. De certa forma ela era sempre a pioneira
para aprender algo novo, pela facilidade de memorizar e compreender o processo.

Ela trama com tecido branco, fita mimosa e tule rosa.
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Unlimited Pages fessora, que lindo que estéa ficando! (Figura 91).

Este tecido da pra acabar a tecelagem?” Aline olha e diz: “Filha, que bonito que
esta ficando. Que fita linda!” As expressfes de Ane neste processo eram
constantes: “Esta muito linda!” Ela cuida muito para nao ficar cintura. De repente
ela diz: “Professora, eu ndo estou bem, estou angustiada. Vou nareligido. Eu t6
precisando.” Ela se preocupa se vai obter Habeas.

Figura 91 — Ane
-Almofada Arco
fris

(31x29 cm)

Figura 92 — Ane
Detalhe Almofada

Ela comenta: “Professora, porque estou aqui? A gente trava o assunto
dentro da gente, para ndo pensar, porque faz muito mal. Ai faz de conta que
nada aconteceu, mas a gente sabe que aconteceu. (...) fica sufocado aqui
dentro. A gente conversa brinca, ri, mas por dentro esta tudo ruim. Se eu botar
pra fora, ficar falando e as gurias também, a gente enlouquece. Entdo a gente
néo fala sobre o assunto.”

Ane, mesmo assim, com cuidado e atengcdo prossegue seu trabalho. Ela s6
nao gostou do resultado do tule na trama. Ela usou do recurso ligacdo simultanea
com tule e tecido branco (Figura 92). Esta almofada tem um rico processo criativo,
mas Ane gosta de trabalhos mais simétricos.

Figura 93 —
Aline bolsa
chita.- (36x25
cm)

Figura 94 —
Aline
detalhe
bolsa



http://www.pdfcomplete.com/cms/default.aspx?v=1002&a=5&lc=7&mv=1

: Your complimentary
g use period has ended,
. 3 CO m |ete Thank you for using
S p PDF Complete. 112
Click Here to up.
Unlimited Pa bm 0 barbante para urdume. Pergunta: “Pode ser

este tecido branco, para urdume?” Ela passou a urdidura e comecou a tecer.
Parou e disse: “Posso fazer com a chita. Gostei tanto, da almofada da Lise.
(Figura 82, p.107). Professora, como posso fazer xadrez na tecelagem?”
Comecou a desenhar sobre o urdume com as maos. Disse: “Quero fazer branco,
chita em xadrez, o que acha?” Uma 6tima idéia. Ensinei a ligagdo simultanea,
para utilizar na trama. Ane: “- Mae, como esté ficando bonito!” Ela responde: “-
Eu também acho filha. T6 gostando muito deste. Ta ficando bom né.
Professora, vou fazer fuxico para bordar na bolsa. Me ensina?” Conforme ela
tramava perguntou: “Professora, se colocar pano de chita na al¢a, ndo fica
bom?” A alca € de cano de plastico transparente. Os materiais para adentrar no
presidio é restrito. A idéia dela ficou 6tima.

Ela comegou a contar sobre o filme “Expresso da Meia-noite”. Foi relatando
os detalhes e disse: “E terrivel, a hora que prendem ele, a sensacido que ele
transmite.” Ane complementa: “Ai, eu lembro quando me prenderam. Fiquei sem
ch&o.” Aline me pergunta: “Professora, sabe quando ele é colocado junto com
os loucos e ficam andando em volta de um tronco? Ele pergunta: porque todos
estdo andando desse lado? Um louco responde: Temos que obedecer. Ele pra
manter s sua mente, comeca a andar ao contrario. Tudo que ele ndo pode
perder e precisa manter € sua mente sa. (...) E no final quando o vigia chama
por ele. Ele pensa que foi descoberto. Para. O policial diz: toma a chave, senéo
como vai sair? E lindo quando ele caminha para a liberdade.” Conversamos
sobre a liberdade, sobre como se manter no presidio para ndo enlouquecer,
saudades, momento atual na expectativa das suas situacdes. Os conflitos s&o
grandes, mas elas dizem que cada dia se vive para nao perder a esperanca.

Mesmo conversando, Aline atenta ao seu trabalho diz: “Professora, ndo esta
ficando lindo este xadrez de chitdo? Quase ndo tem cintura. Eu td prestando
atencao, t0 gostando deste.” Ela trama com muita delicadeza. Puxa os tecidos
com cuidado, para que as tramas fiqguem iguais. Diz: “Eu ndo sabia que ia ficar
bonita assim, gostei da bolsa de chitdo”. (Figura 93, p.111). Pede ajuda para
Dora: “- Dora, o que nés podia fazer para bordar.” Dora responde: “- Coloca
canutilho e uma bolinha dentro.” Aline insiste: “Fazer uma tripinha, é isso?”

(Figura 94, p.111). Aline comecou a bordar as tripinhas.
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adorando. Dona Elza, agora a gente identifica, né, quando olha um trabalho a
gente reconhece como é feito. Olha, é tecelagem. Tem mais um cobertor de
tecelagem aqui perto, no varal. Venha ver Dona Elza.” Fomos ao patio para ver o
cobertor. Ela diz: “A gente fica feliz, com isto. Como € bom conhecer as coisas,
aprender.” Retornamos ao galpao, continuou a bordar as tripinhas para enfeitar a
bolsa. Ela criou um arranjo que ficou especial na bolsa de chitdo, com a alca
trabalhada.

Nos processos de tecelagem descritos das mulheres colaboradoras, os
acontecimentos que ocorrem, em geral, sdo decorréncias proximas, pois 0s
trabalhos sé@o construidos cada vez mais com maior solidariedade e interacéo entre
elas, mas ndo perdendo o carater do trabalho individual. Percebe-se cada vez mais
neste grupo de investigagdo, o quanto elas se fortalecem ajudando e descobrindo
juntas seus processos, dificuldades e qualidades até entdo desconhecidas para elas.

Ane inicia urdume de tecido e fitas e € imitada por Lise e Aline. Vygotsky
(1995) relata que o proprio processo de imitacdo pressupde uma determinada
compreensao do significado da agcdo do outro. Aquele que ndo compreende, néo
sabera imitar aquele que faz. Portanto, s6 € possivel imitar na medida e na forma em
que este acompanha por seu entendimento. Ele complementa que a imitacdo nédo &
uma simples formacdo de habitos e sim compreender a imitagdo como um fator
essencial no desenvolvimento das formas superiores do comportamento humano.

Silvia, Lise e Dora para compreenderem o processo da tecelagem vao
desenvolvendo uma fala interior: “para cima, para baixo, prestar atencéo, agora
para baixo.” Principalmente em Silvia percebe-se a atencdo voluntaria e sua
memoaria antes mecanica (fazia as tramas erradas) agora se transforma em memdria
I6gica orientada pelo significado podendo ser usada deliberadamente. A relacdo
entre o uso de instrumento e a fala (mediadora) afeta varias funcdes psicoldgicas,
em particular a percepcao, as operagdes sensério-motoras e a atencdo. Vygotsky
(1994) diz que a partir da linguagem, quando ela converte em fala interior, 0
individuo organiza o seu pensamento, ou seja, torna-se uma funcdo mental interna.
Os termos utilizados para designar processos que denominamos cognitivos sao
funcdes mentais e consciéncia. Ele refere-se a processos como pensamento,

memoria logica, percep¢ao e atengdo voluntaria.
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esenvolvimento motor quando inicia a costura. Este

ato de usar a habilidade fina é dificil para ela. Por isto ela estd desenvolvendo muito
mais o processo da tecelagem com gestuais mais dinamicos, ainda que precise se
concentrar para este trabalho.

Cada trabalho pronto, em sua maioria tem a participacao geral, sugestdes de
todas nés. A costura com maquina foi feita por mim, devido a falta de estrutura do
local. Mas os tecidos, cores, as composi¢cdes eram sugestdes das mulheres. Todo o
trabalho é cooperativo.

Quando as mulheres colaboradoras comegam a utilizar as palavras corretas
da linguagem téxtil como padronagem ou tecelagem, urdume, trama, estrutura,
ligacdo simultanea, tensdo, navete, estes conceitos se tornam conscientes, tém sua
funcdo, sua aplicabilidade. Os conceitos para elas se formaram no processo de
aprendizado, em colaboracdo com a pesquisadora e as mulheres colaboradoras que
se apossaram deste conceito nos seus fazeres. Luria (1990) diz que a consciéncia
humana é a forma mais elevada da reflexdo da realidade criada pelo
desenvolvimento sécio-historico.

Para Vygotsky (ISAIA, 1999), o interpessoal é um resultado de uma atividade
externa realizada com outras pessoas e a intrapessoal € quando passa a ocorrer
internamente. Percebe-se claramente como as relagdes interpessoais se
desenvolveram durante os encontros. Para a Educacao destaca-se dentro de uma
perspectiva de cunho sdcio-historico a cognicao social, em especifico a interpessoal.
Contextualizando a produgéo de conhecimentos, isto ocorreu devido a interagédo das
mulheres, viabilizada pela mediacdo de sistemas simbdlicos da tecelagem. Esta
construcdo interpessoal sera frequiente até o final do processo da tecelagem.

No item do processo de criacdo das mulheres, em cada produto percebe-se a
sensibilidade, em cada detalhe, em cada trama, cores, ritmo, onde a
intencionalidade desta acdo se materializa em cada tecelagem. Ostrower (1986,
p.56) fala que a “agcdo humana encerra formas comunicativas que sao pessoais e ao
mesmo tempo sdo referidas as culturas. Com isso se distingue o ato intuitivo do
instintivo. A intuicdo estd na base dos processos de criacdo”. As possibilidades
criativas tem a particularidade de cada mulher colaboradora somadas as solugdes
em conjunto, e esta criatividade se reabastece nos processos através dos quais se

realiza.
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do a aprendizagem téxtil no tear de pregos.

Conforme o0s processos e relatos apresentados, percebe-se como as
interacdes entre as mulheres colaboradoras amadurecem a cada encontro. Mas esta
relacdo também tem ocorrido no alojamento. Elas se unem para construir o dia a dia
menos conflitante, dentro das possibilidades do contexto, conforme é relatado cada
vez que nos reunimos. Uma ajuda mutua. O processo cognitivo a partir da
tecelagem, tem sido observado pela forma como elas estdo aprendendo e se
permitindo conhecer e se perceber como mulher no mundo.

Freire (2001) coloca que se perceber no mundo, com o mundo e com 0s
outros me situa numa posi¢ao nao alienada diante do mundo. Mas minha presenca
no mundo ndo é de quem se adapta, mas sim de quem nele se insere. E de quem
luta para ndo ser apenas objeto, mas sujeito da sua Historia.

Hoje, sentem-se capazes de criar um produto que é admirado por elas, pelas
agentes penitenciarias e esta atitude se reflete de tal forma que sua auto-estima é
afetuosamente acariciada. A cognicdo quando se processa mediada pela
afetividade, valoriza a construcao do cotidiano, seus fazeres, sua individuacao e sua
importancia na interagdo social. A sua compreensdo relativa aos conceitos,
percepcdes, aprendizados a partir das reflexdes sao essenciais para formacao da
sua cidadania. A partir dos envolvimentos afetivos no aprendizado, a mulher
colaboradora faz sua historicidade pessoal e coletiva, tanto ético, como estético
consigo e com 0S outros.

Todas as mulheres colaboradoras, quando iniciam este novo projeto de
alguma forma j& anteciparam a escolha da funcdo, cor, material e forma. A
composicdo agora ndo acontece ao acaso, mas € movida pela intencionalidade da
sua acao na praxis. Detalhes do desenvolvimento deste processo, muitas vezes
durante as interagfes vao movimentando e renovando através da criatividade e da
acdo conjunta. Mas o melhor desta fase € que cada projeto tem sua identidade.

Quando Dora inicia sua nova padronagem, ja tinha anteriormente construido
parte desta imagem. As flores que ela cita (p. 104) e desenha vao ser agora
representados nesta almofada com retalhos de tecido.

Ela desta vez utiliza 1& amarela para o urdume. Esta cor tem relacdo com o0s
fios de |a laranja, marrom e tecido marrom liso e florido. Percebe-se como ela se

preocupa muito mais na composi¢cao harmonica entre urdume, tecido e |&.
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Figura 96 — Almofada Flor — Dora-(34x25cm)

Figura 98 — Bolsa
vermelha — Silvia —

(26x13cm)
Figura 97 —
Silvia - bordado
Figura 100 — "
Bolsa mimosa — R
Lise — (27x18

Figura 99 — Lise — fita
mimosa

Figura 101 - Aline Figura 102 — Aline-bordado Figura 103 — Bolsa azul -Aline
(27x16cm)

Figura 104 — Almofada
listrada — Ane
(35x32cm)
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da tensé&o dos fios e inicia a padronagem. A trama

das duas laterais ela usa a |a laranja. Depois, com tecido marrom florido em
proporcdes iguais do lado esquerdo e direito, ela harmoniza com as las laranja e
marrom nas laterais e no centro destas tramas ela tece com tecido marrom (Figura
95, p.116). Ela desenvolveu esta técnica sozinha, com desenvoltura e total
autonomia. Muitas vezes ela repetia para si mesma: “Prestar atencao, para nao
fazer cintura na tecelagem e fazer trama apertados.” I1sso porque, as vezes, ela
se distrai e da janela do galp&o, conversa com os presos do alojamento B que ficam
na janela voltada para o patio.

Neste dia ela estava um pouco introspectiva, trabalhando muito bem, dei-lhe
um abraco. Ela disse: “Professora, era tudo que eu precisava. Um abraco. N&o
aglento mais isso aqui.” Ocorreu que em uma conversa, algo preconceituoso foi
dito. Ela desabafou. “Ai, que raiva professora. Tudo que é errado, que néao
presta, que ndo da certo é culpa do negro. Isso é um preconceito que eu nao
aguento.” Conversamos sobre o preconceito, e nesta hora fui mais ouvinte. Ela
precisava falar.

Dora tem se dedicado na tecelagem e surpreendido a mim e principalmente
ela mesma. Ela olhando seu trabalho, disse: “Professora, foi a melhor tecelagem
qgue eu fiz, estou muito feliz. Agora sim esta valendo a pena.” Enquanto ela
terminava de soltar os urdumes do tear, disse: “Professora, e estas rosas
(desenhou num papel) como vou fazer?” Sugeri que fizesse com pétalas cortadas
de tecido. Ela tem dificuldade motora para detalhe minucioso. Cortei as pétalas para
ela. Ela escolheu micangas marrons e laranja, e comecou a bordar (Figura 96,
p.116). Ela simplesmente se maravilhou com o resultado. Criou uma padronagem
simétrica.

Silvia também j& tinha escolhido o tecido vermelho e o roxo para outra
tecelagem. Antes de terminar um trabalho ja estdo pensando como conceber o
préximo. Esta motivacdo delas me incentiva para continuar a investigacdo por mais
tempo porque a cada encontro percebe-se o quanto cada mulher colaboradora
elabora, desenvolve, e apesar das dificuldades, da falta de infra-estrutura, reelabora
seu meio ambiente, criando produtos singulares a partir de praticas sensiveis.

Silvana também usou urdume de 1a vermelha. Esta I1& se mescla com a trama
de tecido vermelho e o urdume faz parte da composi¢do quando ela tece com o

roxo. Ela trama com cuidado os fios e também repete: “Prestar mais atencéo,
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baixo, trama para cima...” Ela diz que quando

verbaliza o processo, tem mais facilidade de compreender o ritmo da navete.
Quando ela se distrai, realmente pode verificar na trama roxa parte posterior da
bolsa como h& desencontros do urdume, mas ndo intencional. As carreiras das
tramas vermelha e roxa foram sendo construidas a seu gosto. Quando terminou,
disse: “Dona Elza quero bordar com pedras pequenas douradas para destacar
sO deste lado (Figura 97, p.116). Sabe que eu pensei também em corrente na
alca? Acho que vai ficar bem.” Porém, o material corrente, ferro, arame, nao
passam pela revista. Sdo considerados materiais de perigo. Desta forma foi feita
alca com fita mimosa vermelha (Figura 98, p.116). Ela utilizou duas cores nobres, e
neste dia ela estava mais alegre.

Lise chegou mais tarde. Tinha ido a uma audiéncia. Contou o que havia
ocorrido, que as coisas ndo estavam bem, preocupada. Este dia é muito tenso, pois
de certa forma mexe com toda parte subjetiva das mulheres, que aguardam uma
audiéncia. Ela chegou e disse: “Estou muito mal.” Isso desmoronou as mulheres.
Elas sempre estdo com expectativa de uma noticia boa. Foi uma tarde agitada, mas
com esforgo todas continuaram a trabalhar. Nestas tramas a navete faz um caminho
das suas emocdes e a razao se apresenta no processo sensorio-motor muitas vezes
desorganizando através dos instrumentos de tear a parte técnica da tecelagem.

Ela comecou a passar o urdume no tear, mas ndo parava de falar. Todas
ficavam escutando e confraternizando-se com ela. Ela vai criar o listrado com tecido
rosa de coracgédo e tecido rosa claro liso. Ela diz: “Professora, eu sei que € preciso
bater o pente nas tramas para ndo desmanchar quando soltar.” Ela também fez
um trabalho simétrico. Duas laterais com tecido rosa de coragdo, depois varias
carreiras de tecido de coracdo no centro. SO a parte da frente ela fez uma carreira
com tecido liso. Tramou fita mimosa rosa entre os tecidos (Figura 99, p.116). Nas
laterais centrais tecidos floridos. Lise dizia: “Dona Elza, eu ainda me atrapalho,
mas estou me esfor¢cando, a senhora ta vendo! Vou trabalhar com fitas na
tecelagem, para fazer uma bolsa alegre. Quero explorar mais. Vou me
concentrar, eu prometo. Cuidar do acabamento.” Lise quer fazer parte da
pesquisa, por esta razdo ela sempre diz que ird se esforcar mais. Ela se
desconcentrou no centro da tecelagem, mas seu avancgo € visivel, em relagdo as
primeiras tramas (Figura 100, p.116). Para a alca foi utilizada fita de cetim vinho,

harmonizando com a bolsa. No final, diz: “Dona Elza, eu ainda néo recebi licenca
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importo de trabalhar.” Esta é uma das esperancas de Lise, desde que cheguei.

Aline trouxe um tear ja iniciado. “Dona Elza, eu comecei a fazer no
alojamento. Escolhi tecido florido, creme, vermelho chitdo e roxo. Era o
material que tinha no saco. Como néo tinha bastante de um tecido, juntei
estes. Acha que vai ficar bom?” (Figura 101, p.116). Com Aline, cada encontro
tem um diferencial no seu trabalho. Ela ndo tem medo de arriscar, cria com
equilibrio, nas cores e formas. Ela destaca uma pequena textura com tecido roxo. Ha
uma pocao sensivel que esta aflorando a cada encontro.

Ela mesma diz: “Eu nunca pensei que fosse me dar com tecelagem.
Comecei a toa e agora estou gostando do que fagco. Dona Elza, enquanto
assisto TV vou criando, as vezes nem sei 0 que acontece la dentro, de tanto
gue me concentro, meus pensamentos ficam leve. Uma noite deu uma briga e
nédo percebi, porque ajudo a apartar. Eu tava tdo concentrada no tear. Nossa
colega esta de castigo. Se eu tivesse visto ndo teria deixado chegar neste
ponto.” Ela lamenta o ocorrido.

Na tecelagem, as tramas estdo muito bem tecidas, erro quase imperceptivel,
harmonia na composicao, proporgéo e na distribuicdo das cores. Ela se concentra,
esta atenta em cada trama, faz o caminho as vezes com a mao, para reiniciar outra
carreira. Todo este cuidado € visivel apresentando um 6étimo resultado. Ela inicia o
bordado com flores rosa e pedra vermelha, (Figura 102, p.116) depois termina com
lantejoulas azuis cobrindo o tecido roxo. Deixa a mostra apenas a textura roxa. Ela
diz: “Dona Elza como ficou bom estas misturas, achei que ia ficar um carnaval.
Mas gostei muito.” (Figura 103, p.116). Sua dedicacao no bordado de lantejoula foi
de muita paciéncia e atengéo.

Ane, depois da almofada de fita arco-iris (Figura 91, p.111) disse: “Eu gostei,mas
acho que ficou muito infantil. Eu quero fazer uma tecelagem igual da Lise, &
colorido, alegre, ficou linda. (Figura 82, p.107). Professora, tem chita para eu
fazer a almofada?” Este material tinha acabado. Ane comeca a separar os fios de
I& bem coloridos. “Professora, quero fazer uma almofada com cores de 14, é um
jeito que estou pensando. Listrado. Acho que vai ficar bom. O que a senhora
acha? Quero comecar e terminar com vermelho e depois, usar cores no meio.”

Enquanto fala, ela vai desenhando no urdume com as maos como ela esti
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hente ira ficar muito bom, pelas cores e material da

Ane j4 tem urdido |& vermelha, inicia o processo das tramas. Ela ndo mais usa
a fala interna, trama com regularidade e nao fica mais acinturada suas tecelagens.
Depois de algumas carreiras de cada cor, para e olha para continuar o listrado. Ela
tem uma preocupacdao estética da qual faz uso com propriedade.

As vezes elas saem do galpdo para fumar. Pedem licenca e dizem que ja
voltam. Elas tém o cuidado de ndo fumar durante o trabalho no local para nao deixar
cheiro de cigarro nas pecas. Numa destas saidas, da porta Ane olha e diz:
“Professora, a almofada de 1&a colorida e de fita mimosa arco iris, vou deixar
sem bordado. Sendo vai ficar muito carregado. Assim, esta muito mais bonita.
Professora, t6 gostando muito deste (I& colorida). Que nem o Jatoba
(personagem da novela). Fecho os olhos, passo as maos e pelo tato sinto a
maciez da la. Ai, que delicia. D4 vontade de ficar s6 tocando, é macio (Figura
104, p.116). Eu t6 gostando muito deste professora. Professora, esta trama d&
para trabalhar bem. Como ta ficando bonito, da vontade s6 de tocar, é tédo
fofo.”

A cada encontro, mesmo diante de acontecimentos que desanimam a
mulheres como uma audiéncia, percebemos que quando tecem se preocupam e se
envolvem com a organizacao do espaco da tecelagem, cores, formas e acabamento.

Novamente vemos que a fala verbalizada durante a tecelagem envolvendo a
palavra “atencédo” ocorre. Quando as mulheres colaboradoras verbalizam seu
caminho no ir e vir através da navete a atencao vai gradualmente sendo submetida a
processos de controle voluntario, fundamentada neste contexto pela mediacao
simbdlica. Para Vygotsky a fala interna € uma fala para si mesma, planejada e auto-
reguladora porgue o assunto é sempre conhecido pelo sujeito.

Observando os seus fazeres nas tecelagens que nao obtiveram um bom
resultado, perseveram no sentido de planejar uma outra tecelagem para ficar melhor,
buscam ajuda com a pesquisadora ou colegas, preocupam-se a partir das suas
preferéncias estéticas, qual o trabalho que mais apreciou, a menos preferida,
centrando nos seus comentarios as cores utilizadas, a padronagem criada, € muito
gratificante.

E perceptivel que sua agdo ndo € mecanica, mas fruto do seu envolvimento

no aprendizado. Vygotsky coloca que quando os individuos trocam através da fala
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u problema, ou uma dificuldade que ndo consegue avancar, esta utilizando esta
acdo como recurso legitimo para promover seu proprio desenvolvimento. De certa
forma, esta interacdo social integrada neste contexto estad solidificando sua
aprendizagem e desenvolvimento e é uma situacdo na qual pode-se observar seus
processos psicologicos em transformacdo e ndo apenas os resultados de seu
desempenho.

Para Vygotsky (apud NEWMAN e HOLZMAN, 2002, p.150) a interacéo social
€ impossivel sem os signos, mas também €& impossivel sem significado. Newman e
Holzman (Ibid) descrevem que a unidade de generalizacdo e interacdo social, o
significado das palavras € um instrumento e resultado para entender a real conexao
entre desenvolvimento cognitivo e social.

As falas das mulheres colaboradoras quando expressam seus trabalhos:
“estd valendo a pena, gostando do que fago, passo as maos(...) sinto a maciez,
como ta ficando bonito, colorido, alegre, achei linda, tdo concentrada no tear,
me atrapalho, estou me esforgcando”, isto tudo € um repertério de valores e de
habilidades adquiridas através de um aprendizado nao sistematizado. Este
reconhecimento se da porque elas estdo descobrindo sua capacidade de
aprendizado através da sensibilizacdo, tendo como ponto de partida a tecelagem,
antes desconhecida, mas que hoje se faz presente quando reconhecem a tecelagem
manual nos cobertores, mantas que estdo estendidas nos varais do patio de sol.
Essa curiosidade que as movimentam para tocar, perceber se as tramas sao
artesanais, € um ponto fundamental para esta investigacéo. Elas estdo apropriando-
se do seu conhecimento, verbalizando e esta acdo se materializa nas suas

emocdes, nas suas praticas e na descoberta do fazer novo.
5.1.8 As Simbologias culturais tramadas na criacao da Via-Sacra.

Uma tarde Aline contou-nos uma historia. Ela disse: “No final dos anos 80
conheci Mario Quintana no Parque da Redencéao, (Porto Alegre: RS). Sabe qual
0 poema mais famoso de Mario Quintana?” Ela recitou o poema: “Vocés que
aqui estdo atravancando meu caminho, vocés passarao, eu passarinho” Ela

relatou um acontecimento que a prejudicou por ter declamado este poema, néo ter
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tava presa. Por isto, hoje, Quintana tem um grande

significado na sua vida.

Silvia disse: “Dona Elza, as coisas insignificantes |la fora se tornam
importantes aqui dentro. Um saco plastico, um copo plastico, uma colher.”
Aline interrompeu e disse: “Uma vez peguei uma colher de cabo plastico, pintei
no cabo com cola gliter “eu te amo” para dar de presente para meu namorado.
Todas disseram: Imagina dar uma colher de presente. Mas, para mim, aquela
colher é muito importante.” Silvia diz: “Eu achei engracado, mas depois eu
entendi o valor.”

Dora complementa: “Aqui a menor coisa é importante. Olha este catatau
que recebi de um preso. Ele diz que me ama, que sou importante.” Dora diz que
é um bilhete mas néo coloca esperanca neste relacionamento. E somente um bilhete
gue mandam para ela. Ela aceita porque lhe faz bem saber que é importante.

Em cima destes fatos, comecei a falar um pouco sobre a cultura e suas
simbologias. Como a cultura social de um povo é transmitida. Através da cultura
erudita formada pela Universidade, escolas, radio, jornal e a cultura espontanea
gerada pelas conversas informais como as nossas, observando os costumes, datas
festivas, musicas, inclusive as que ouvimos no galpéao.

Sugeri se elas gostariam de criar a partir de um simbolo representativo com
outra conotacdo de valor para elas aqui no presidio, um painel como a Via-sacra.
Elas concordaram que seria muito interessante, mas nao tinham idéia como iniciar
esta construcdo. Foi criado, a principio, um padrdo para estrutura dos simbolos, uma
tecelagem em barbante cru. Cada uma escolhe o tamanho, a padronagem e borda,
desenha, aplica, o simbolo nesta estrutura.

De imediato elas iniciaram o urdume. Ane disse: “Dona Elza, acho que vou
fazer dois coracgOes, representando o amor.” Com as outras mulheres
colaboradoras n6s conversamos sobre a questao do simbolo. “Dora ir4 representar
o “Catatau” simbolo deste contexto, Silvia usara a “Caneca de plastico” que
ganhou pela importancia da sua funcdo. Sem a caneca ndo pode beber agua,
leite, suco.” Para isso trarei outra caneca de plastico para ela. “Aline o “Poema de
Quintana” que por problema de interpretagcédo resultou 1/6 de pena a mais.”
Lise, vir4 a aula mais tarde.

Para Geertz (apud LARAIA, 2004) os simbolos e significados sao

compartilhados pelos membros do sistema cultural entre eles, mas nao dentro deles.
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a ele, estudar a cultura é antes de tudo estudar um

cbdigo de simbolos e significados partilhados pelos membros dessa cultura.

Desta forma, o homem adquirindo cultura passou a depender muito mais do
aprendizado. Através da cultura como um processo acumulativo (a experiéncia de
um individuo que é transmitida aos demais), resultante de experiéncia historica das
geracoes anteriores, este processo, estimula a agéo criativa do individuo.

Percebemos através dos simbolos representados para a Via-Sacra das
mulheres colaboradoras, que muitas vezes ha mudancgas culturais externas,
influenciando nos seus habitos e valores culturais, dependendo do contexto onde
estdo inseridas.

Neste processo, hoje, os simbolos significativos para elas sdo parte do seu
cotidiano que modificou valores e olhares.

Todas tramavam a estrutura para o simbolo, quando Ane falou: “Professora
eu ndo entendo, ndo gosto deste. Por mais que eu cuido, faz cintura.” (Figura
105, p.124). Ela desmanchou duas vezes. Silvia observando disse: “Que legal, ela
j esta percebendo o erro.” Chegamos a conclusdo que pelo fato dela usar pouco
urdume num tear de prego médio, quando chegava perto do centro ja acinturava. Ela
resolveu urdir todo o tear e fazer uma estrutura maior. Ane nao prossegue as tramas
de qualquer trabalho se nao estiver satisfeita com o resultado. Ela trama pensando
num final de trabalho bom, com acabamento, e para isto 0 processo tem que ser
coerente para resultar numa tecelagem, como ela diz: “Tem que valer a pena todo
esse trabalho.” Ela ndo ird mais utilizar dois cora¢cdes como simbolo. Devido a
fatores ocorridos, ela comentou a importancia dos talheres neste local. Perguntei: “-
Vocés nao usam garfo?” Responderam: “- Nao Dona Elza, o garfo vira uma
arma. A gente tem que pegar a carne com a mao e rasgar com os dentes. Sé
usamos colher. Dona Elza, se a senhora trouxer garfo e faca de plastico de
criancga, para eles (agentes penitenciarios) deixarem passar eu quero usar estes
simbolos, que passava despercebido |4 fora e aqui tem outro valor.” A frase
que Ane ird usar seré: “La fora garfo e faca € trivial, comum. Aqui, imaginar
comer com garfo e faca € um sonho.”(Figura 107, p.124).

O agente de seguranca do dia deixou eu passar com os talheres de metal, por
fazer parte plastica da tecelagem e na saida apresentar novamente. Ane segurava e
olhava os talheres com admiracdo. Dispunha em cima da estrutura (Figura 106,
p.124) para ver qual composic¢ao ficaria melhor, para costurar.
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Figura 105- Estrutura errada
Ane (14x8 cm)

Figura 107 — Detalhe — Ane.

Figura 106 — Via-Sacra Garfo e Faca.
Ane. (34x29 cm)

Aline teceu a estrutura e disse: “Dona Elza, eu fiz o centro vazado porque quero

bordar um péassaro para costurar aqui.” (Figura 108,109).

Figura 108
— Festone
—Aline

Figura 109 —
Criacéo Via-
Sacra Aline

s | KWl

. et e iy Figura 110 - s G?l" ~*1
M{”/ [mmul“ 2|
Quintana —
Aline
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Figura 111 — Detalhe — Aline

“No alojamento professora, eu colei tecido, em vez de pintar, pois tem
mais a ver com o trabalho que fazemos, a tecelagem. Tive uma idéia 6tima.
Uma colega desenhou o passaro, eu aumentei. Depois tinha um retalho de
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e colar, para dar forma no passaro. O que a

senhora achou. Gostou?” Aline surpreendeu na criacdo do passaro.

Esta iniciativa com poucos recursos estruturais e materiais se desenvolvem a
partir da imaginacdo nas suas criagdes de forma galopante e surpreendente. Essa
autonomia e a interpessoalidade que circula entre elas reflete um grande avango nas
suas praticas. E também um gesto afetuoso que ocorre nos NOssos encontros a
partir das trocas de aprendizado. E acrescentou mais: “Dona Elza bordei com este
tecido s6 uma parte do poema. Eu gostei muito (Figura 110, p.124): Vocés
passardo, eu passarinho.” Para completar no tecido branco (Figura 111, p.124)
escreveu: “No final dos anos 80 conheci Mario Quintana.” Ostrower (1986) cita
que a criatividade € inerente a condicdo humana. Para ela todas as matérias com
que o homem lida se fara sentir sua acdo simbdlica. Em todas as linguagens, ao
articular uma matéria, o homem deixa a sua marca, simboliza e indaga movido por
sua pergunta.

Silvia continua o comentéario sobre os talheres no presidio: “O que mais me
impressiona € a importancia de uma colher.” Aline : “E uma briga de colher,
cadé minha colher? Ndo emprestam colher pra ninguém.” Ane complementa:
“Colher, espelho. Pedir espelho emprestado ndo é facil. Quebrar ou deixar
marca de dedo no espelho acaba sendo uma coisa: quem manchou meu
espelho? E viver sobre pressdo mesmo.” Estas sdo algumas falas que se cruzam
no contexto onde estamos inseridas. Toda tarde um dos homens do patio serve-nos
um café. Um gesto delicado num lugar tdo tenso e sombrio. Eventualmente o
acucareiro tinha uma colher (Figura 112, p.121). O cabo desta colher é reciclada a
partir do cabo da escova de dente. Elas dizem que aqui dentro, criatividade é o que
gue nao falta, devido ao pouco recurso que enfrentam neste local e tempo de sobra.

Silvia tinha um belo sorriso quando mostrou a estrutura do tear. Diz: “Tentei
criar a forma do caneco, na tecelagem com o vazado (Figura 113, p.121). Acho
que ficou bom. Eu t6 gostando.” Ela fez no alojamento e percebe-se como ela
desenvolveu seu aprendizado. Ela sempre dizia: “Eu sou a que menos tem
atencao nas aulas. Atencao. Preciso de atencdo.” A forma como ela tramou para
representar simbolicamente a caneca, as duas laterais vazadas, as texturas, as
espessuras intencionais e concretizadas criam um ritmo, e representam um sinal da

maturacdo no seu aprendizado.
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Figura 112 — Colher

Figura 113 — Via-
Sacra Caneca —
Silvia.( 28x29 cm)

Figura 114 — Detalhe - Silvia

Vygotsky apresenta que a atencdo voluntaria estd relacionada com os
mecanismos da percepcdo e memoria e mediada por significados construidos ao
longo do desenvolvimento. Ela diz: “Dona Elza, la fora tinha caneco de todo tipo,
a gente nem ligava, aqui, o caneco € fundamental para gente.” Nesta relacdo
percebe-se como os valores também vao sendo reconstruidos devido a um novo
contexto vivenciado. Ela criou a frase para simbolizar a importancia da caneca
(Figura 114): “As coisas insignificantes |4 fora se tornam importantes aqui
dentro.” Ela diz: “J& tive empregada, viajei pro exterior, tinha perfume
importado e hoje olha onde estou. Quando me separei as coisas ficaram
dificeis.” Mas ela diz nunca mais quer passar por outra experiéncia como essa.

Dora, com seu jeito sempre muito expressivo anima a turma. Quando recebe
um catatau as vezes mostra pra mim. As mulheres colaboradoras se divertem e ela
também. Num destes dias ela ndo conseguiu trabalhar. Ela estava apreensiva por
causa do Habeas. Ansiosa, agitada, pouco fez nas tramas. Em contrapartida, muitas
vezes nos nossos encontros elas dizem: “Nem lembramos onde estamos quando
fazemos sua aula Dona Elza, porque é tdo bom pra nés.” Eu respondo: “Raras
vezes também esqueco que estou no presidio durante nossas constru¢des, pois nos
concentramos nas criacdes, nas reflexdes e o dia passa.”

Dora trama com cuidado a estrutura (Figura 115, p.127), percebe-se um
equilibrio em toda tecelagem. Ja ndo ha mais rupturas do urdume e trama. Ela
mesma esta surpresa com seu aprendizado.

Ela passa o festoné (Figura 116, p.127) sem pedir ajuda. Desenvolve seu
processo sensorio-motor com precisdo. Dora diz: “Dona Elza, nem td acreditando

gue fagco sozinha. Nem conseguia costurar, lembra?” Ela escolhe a melhor frase


http://www.pdfcomplete.com/cms/default.aspx?v=1002&a=5&lc=7&mv=1

Your complimentary
use period has ended.

Thank you for using
om p I ete PDF Complete. 127

A 118): “Catatau... Quero vocé para ser a mulher

=z
g "\ ) LeLkY
L T

.,

Figura 116 — Festone - Dora

Figura 118 — Detalhe - Dora

Figura 117 — Via-Sacra Catatau —
Dora (29x23 cm)

Ela mostra o trabalho para as colegas, olha o trabalho das outras mulheres e
continua a trabalhar no acabamento (Figura 117). Estas relagbes entre as mulheres
colaboradoras e a pesquisadora no galpao, para Gadotti (1993) todos os ambientes
séo significativamente interativos. Para ele um ambiente educativo sera um lugar de
encontro que possibilita a criagdo permanente de novas situagdes, nas quais o “eu”
e 0 “nés” estdo em relagdo reciproca, dindmica e construtiva.

Em relagdo ao poema de Quintana, fiz uma pesquisa na Internet para ler o
poema correto. O fato de ndo ter ocupado uma vaga na Academia Brasileira de
Letras s6 fez agucar seu conhecido humor e sarcasmo. Perdida a terceira indicagéo
para aquele sodalicio® compds:

® Sodalicio: sociedade de pessoas que vivem juntas ou em comum.
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'ha do Contra. Mario Quintana.

Todos esse que ai estao
atravancando meu caminho,
eles passarao...

eu passarinho.

5.1.8 Um novo urdimento no ensino da tecelagem manual com Tear Pente-
Lico®(TPL)

As mulheres colaboradoras ja passaram pelo processo de aprendizado do
tear de cartdo, tear de prego, uma pratica mais demorada para elas perceberem a
funcdo do urdume, tensdo do urdume, desenvolver a trama simples com
conhecimento do ir e vir da navete na cala. Também o recurso de explorar as
padronagens através do urdume e da trama com fios de vérias cores, utilizar
residuos de malha e de tecido para tramas texturadas, palha, fitas e Ias. Agora véao
conhecer e aprender como se processa a cala entre os urdumes no TPL e sua
técnica. As falas escritas foram mantidas sem correcao.

Sao cinco mulheres colaboradoras, serd um TPL de 30 cm, com pente 2x1. A
explicacdo da técnica deste tear foi feita em conjunto porém sua aplicabilidade sera
individual. As demais continuardo a tecer no tear de prego.

Devido a falta de estrutura, levei cortado l&s, fita neone, tecido de diversas
cores e espessuras, para elas escolherem o material e a cor. Comprimento
suficiente para tecer um cachecol. Cada mulher colaboradora escolheu as cores e
flos e devido a este processo novo, havia agitagdo, ansiedade e medo de néo
conseguir lidar com este tear.

Este tear de mesa déa para trabalhar no galpdo, mas no alojamento ndo tem
espaco, nem uma bancada para colocar o tear. Desta forma, sera dificil para elas,
mas irdo enfrentar e tecer na cama.

Quem teve maior compreensdo como se dava o0 processo da cala neste tear,
foi Ane. Ela queria ser a primeira, mas todas decidiram que realmente se ela

aprender podera ensina-las no alojamento quando estiverem tecendo.

® TPL ser4 a sigla utilizada para Tear Pente Lico.
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passando todos o0s processos para tecer no TPL. O basico elas ja conheciam:
urdume, trama, navete, cala do tear de prego, estrutura, padronagem, tecelagem,
pente. Agora seria a colocacdo do urdume no pente com orificio e fenda. Como
prender os fios do urdume no rolo urdidor, como enrolar este rolo urdidor, como
soltar este rolo urdidor para continuar a tramas, eram situagdes novas que exigem
delas uma atencao dobrada no principio.

Ane é a mediadora no tear na minha auséncia e prestava atencdo em cada
detalhe. As mulheres colaboradoras sentem confianca no trabalho dela. Mas em
geral todas adquiriam sua autonomia, cada qual no seu ritmo, seu tempo e de sua
maneira. Buscam solugdes diferenciadas quando estdo tecendo. Pelos produtos ja
apresentados nas imagens, mesmo uma auxiliando, recorrendo a outra, cada
tecelagem tem sua proépria identidade. Quando elas tramam, ndo € uma mera copia,
mas ultrapassam este universo com sensibilidade, criatividade, envolvimento, gosto
e prazer na sua pratica, e no amadurecimento das suas relacdes pessoais e sociais.
Uma respeita o trabalho da outra.

Ane escolheu as cores laranja e tons de marrom. Silvia escolheu tons de
verde. Dora os tons rosa e branco. Aline vermelho e preto. Lise preferiu também tons
de marrom e laranja.

Ane teve muita facilidade para colocar o urdume (Figura 119, p.130), aprender
a tecer no TPL (Figura 120, p.130), e a preocupacéo em distribuir os urdumes para a
composicado. Ela batia o pente nas tramas com a mesma tensao e Aline terminou o
festoné para ela (Figural2l, p.130). Disse: “Professora, que lindo, nem acredito
qgue eu fiz. Vou sair no patio mesmo com chuva para mostrar pra todos meu
cachecol laranja (Figura 122, p.130). T4 lindo! Estou apaixonada com o
resultado. Professora, tira uma foto minha com este cachecol (Figura 123,
p.130). Dona Elza, se pudesse s0 ia tecer aqui. Eu estou amando, me encontrei.
Estou orgulhosa do cachecol que fiz. O acabamento nédo da pra saber qual é a
frente e o verso. Nao fiz cintura.”

As mulheres diziam: “As cores estao muito boas.” Ane escolheu as cores
em tons marrons, contrastando com laranja. Kandinsky (1996, p.98) fala sobre a
sonoridade da cor marrom ” produz uma beleza interior (...) desse som exteriormente

tdo débil nasce um som interior potente, fulgurante”.
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bu: “- Imagina quanta coisa ndo da pra fazer?

=

Dona Elza, no comego eu néo via diferenca, fazia mas ndo gostava, agora eu

acho beleza, sei usar uma trama, o urdume. Usar os dois trama e urdume.
Acho que tive bastante desenvolvimento. Cria um olhar diferenciado. Tudo a
gente comecga a diferenciar. Quando vi o cobertor no patio de sol, reconheci
gue eratecelagem, chamei as gurias pra ver, eu sabia fazer, tinha aprendido. O
tear lico € bem mais pratico, rende muito mais, vé o resultado rapido. Se eu

comprar um, eu fagco uma manta pro sofa.”

Figura 125 — Ane
manta azul(99x22 cm)

Figura 122 — Ane

Manta marrom(98x 25 cm) Figura 124 — Ane-franja manta azul

Ela conseguiu fazer mais uma manta azul (Figuras 124 e 125). A facilidade
que descobriu neste processo surpreendeu a todos. Coordenas as cores, frio,
quente, com equilibrio e harmonia. Para Kandinsky (1998, p.93) “...0 azul-claro
assemelha-se a flauta, o azul-escuro ao violoncelo”. Ane trabalha muito com a
monocromia.

Silvia pegou os fios do urdume e estava nervosa. Ela disse: “Dona Elza,
estou suando nado sei se vou conseguir.” Engquanto isso separava os urdumes

para a composicao da peca.
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Figura 126 — Silvia- Ane i . . -
Tear pente lico Figura 127 - Silvia Figura 128 — Silvia-Ane

Figura
131 -
Silvia —
Ane
(89x26

Figura 132 -Silvia -Detalhe

Eu disse: “- Ane, vocé pode ensina-la o que ja aprendeu.” Ela respondeu:
“- Dona Elza, eu ndo sei se lembro tudo.” Disse para ndo se preocupar pois eu
estava ao seu lado para auxiliar.

Ela iniciou os procedimentos (Figura 126) da mesma forma como eu a
ensinei. Ane tem muita paciéncia, atencdo, disposicdo para ensinar, e muita
capacidade para o aprendizado.

Dora intervém: “ Ah Dona Elza, eu ndo sei se vou conseguir, € muito
dificil. Acho que t6 fora.” Tuani parou e disse com euforia: “Gurias, parece
complicado, mas é a melhor coisa de tecer. Eu adorei.” Eu disse a Silvia que ela
estd muito bem no tear de prego e o que muda é a ferramenta, mas a técnica é a
mesma.

Silvia, j& adquiriu autonomia e um 6timo aprendizado no tear de pregos e esta
novidade no TPL a deixou insegura. Seu processo sensorio-motor, atencao
voluntaria, percepc¢dao, criatividade durante as tramas no tear ela agora domina com
desenvoltura.

Com as explicacdes de Ane, Silvia com muito empenho continuou a tecer o

cachecol, trabalhando as texturas. Ela teve um 6timo progresso, cuidava das
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gente se assusta um pouco. Eu té gostando.” Com cuidado colocava as texturas
e batia o pente na mesma pressao (Figura 127, p.131).

No outro encontro Silvia ndo veio. Houve um desentendimento no alojamento.
Mandou pela Ane o TPL faltando um pouco para acabar. Ane disse que Silvia pediu
para eu terminar, para passar o tear para outra colega. Silvia disse: “Dona Elza,
deixa eu terminar, eu fico s6 esperando a minha vez. Dona Elza, eu td6 louca
para tecer, entdo ndo me importo em fazer para ela. Tenho que continuar como
ela estava fazendo?” Eu disse que a partir deste momento ela tece do seu jeito.
Ane comecou a tecer, explorando a textura a seu modo (Figuras 128,129,130,
p.131). Pode se perceber (Figura 131, p.131) nesta imagem do lado esquerdo,
textura mais clara tecida por Ane e do lado direito da tecelagem o trabalho de Silvia,
destaque dos fios para textura. Nesta tarde, Ane terminou o cachecol verde (Figura
132, p.131).

“Dona Elza, nédo ficou lindo? Saiu a desfilar com o cachecol, toda
orgulhosa. Estava um pouco frio. Olha s6 o que ajudei, ndo esta lindo?” Na
saida as agentes penitenciarias sempre perguntam o que ha de novo. Mostrei este
cachecol verde, elas ndo acreditavam que as mulheres estavam fazendo.
Comentaram: “Estad muito bonito, esti para vender? Eu quero comprar!” Silvia
estava limpando uma sala na frente, ouviu o comentario e saiu feliz. Deu-me um
bilhete: “Nunca se esqueca de mim, por favor. Com todo respeito. Eu aprendi a
gostar muito de vocé.” Silvia esta a cada encontro desenvolvendo seu aprendizado
através das tramas nos seus trabalhos.

No outro encontro Silvia comentou: “Eu ouvi quando um agente perguntou
se tava a venda as mantas. Que estavam muito bonitas. Eu vi o meu (verde).
Gostei muito. Pensei que ndo ia conseguir comecar. Foi um desafio. Eu gosto
muito da cor verde.” Silvia fala que verde enche-a de esperanca. Kandinsky (1988,
p.93) diz sobre a cor verde que “essa imobilidade € uma qualidade preciosa e sua
acdo é benéfica sobre os homens e sobre as almas que aspiram ao repouso”. Neste
sentido podemos relacionar o bem estar e a esperanca que despertam em Silvia.

Falamos sobre seu inicio na tecelagem, ela respondeu: “Me senti muito
angustiada, parecia que nada pra mim tinha valor. Perdi realmente minha
identidade nesse lugar. Vivo hoje numa realidade que ndo é a minha, mas que

tenho conseguido suportar um pouco tudo que vem me acontecendo. Esse
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metade, mas consegui chegar até aqui hoje, porque aprendi a gostar da
senhora e ter confianga em seus sentimentos para com nos “presas” e como
pessoas.”

Dora inicia as coloca¢gfes do urdume com a ajuda da Ane. Ane agora € a
mediadora nas tecelagens. Sé recorrem a mim quando surge uma dificuldade nova.
Esta autonomia e seguranca das mulheres colaboradoras é resultado do seu
aprendizado e desenvolvimento das suas potencialidades que estavam
adormecidas.

Vygotsky (1994) considera um aspecto essencial do aprendizado que é o fato
de ele criar a ZDP, ou seja, o aprendizado desperta varios processos internos de
desenvolvimento, que sao capazes de operar somente quando o individuo interage
com pessoas em seu ambiente e quando em cooperacdo com seus companheiros.
Uma vez internalizados esses processos tornam-se parte das aquisicbes do seu

desenvolvimento independente.

Figura 133— Dora/Ane — urdume TPL Figura 134- Dora/Ane

Figura 135- Dora

Figura 136— Dora /manta
(101x16 cm)

Figura 137- Dora -
Detalhe
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5ky (1994, p.117) “o aprendizado é um aspecto

necessario e universal do processo de desenvolvimento das fungbes psicologicas
culturalmente organizadas e especificamente humanas”.

Dora ira tecer um cachecol com Ia rosa e tecido branco. Tem a iniciativa de
passar os urdumes com ajuda de Ane (Figura 133, p133). No meio deste processo
ela diz: “E a senhora sabe que ja penso que roupa saio amanhd? As vezes a
roupa intima € a Unica coisa minha. Eu ndo durmo direito, quando é a véspera
da tua aula, fico pensando: que roupa vou usar amanh&? E o brinco? Empresto
roupas das gurias, pra vir bem bonita.” Nos encontros um destaque especial é
como as mulheres colaboradoras agora se véem como mulheres inseridas no seu
universo e ndo excluidas no sentido da sua auto-estima. Elas se valorizam a cada
conquista do seu aprendizado.

Enquanto Dora tece (Figura 134, 135, p.133), Ane pede para ir mais rapido.
Ela responde: “Dona Elza, eu vou mais devagar, a Ane me apressa, mas é meu
jeito. Nao sei fazer tdo depressa, sendo me atrapalho. Eu t6 tecendo este
cachecol rosa. Eu gosto de rosa e branco.” Dora usa muito a cor branca, e
lembra seu jeito alegre: “o branco ele transborda de possibilidades vivas (...) € um
nada repleto de alegria juvenil ou, melhor dizendo, um nada antes de todo
nascimento, antes de todo comeco. Talvez assim tenha ressoado a terra, branca e
fria, nos dias da época glacial’, (KANDINSKY, 1998, p.95). Percebe-se em Dora a
dificuldade de manter iguais as laterais da tecelagem, mas também é visivel o seu
progresso e sua determinagdo: “Eu t0 me esfor¢cando para vencer a tecelagem,
nunca pensei que fosse gostar. No come¢o s6 vim pra sair da cela, agora
venho com prazer, t4 saindo cada coisa linda que ndo acredito. Minha avo
também vai se orgulhar de mim. Dona Elza, eu ndo t6 muito bem. Nao consigo
me concentrar, comeg¢o, paro, mas t6 escolhendo os fios direitinho.” Ane
pergunta: “- Dora, vai conseguir terminar hoje?” Dora: “- Ai gente, eu nao t6
bem. T6 agitada, preocupada com o Habeas.”

Ane olha o cachecol e diz: “Dona Elza, o cachecol da Dora ficou mais
estreito porque a mé&e usou a fita Neone rosa na tecelagem da bolsa
geométrica.” Aline: “Dona Elza, eu ndo sabia que era pra Dora, desculpa.”

Quando Dora terminou (Figura 136, p.133), perguntou: “Agora enrolamos
né, Dona Elza, faco festoné. Dona Elza, estou tdo orgulhosa do cachecol que

fiz. Consegui terminar, viu Ane? Nem acredito que eu fiz, € claro, com sua
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nédo sabiam que eu era prendada e querem casar comigo. Nem eu sabia, estou
me descobrindo.”

Foi uma alegria e gargalhada geral.

Lise escolheu as cores laranja e marrom. Também separou um tecido marrom
florido para a composicdo das cores e tramas. Quando iniciou, disse: “E minha vez
no tear lico, mas ndo consigo me concentrar. Ane vai me ajudar a colocar o
urdume da manta. Quero trabalhar com a cor laranja.” Para Kandinsky (1998, p.
99) a mescla do vermelho quente e a adicdo do amarelo “soa como o sino do
angelus, tem a forga de uma poderosa voz de contralto. Dir-se-ia uma viola entoando

um largo”.

Figura 139
— Lise/Ane

7
A

Figura 138 — Lise/Ane — Tear pente-
lico

Figura 141
— Lise/
manta(84x
25 cm)

Figura 140 — Lise — Detalhe

Ane explicava todos os procedimentos, mostrava como puxava os urdumes
pelos orificios com a agulha de croché. Esta foi a Unica agulha autorizada pelo
agente de seguranca. E uma agulha de metal fina, para passar nos orificios e frestas
do pente —lico. Este instrumento de trabalho fica com elas no alojamento enquanto
trabalham no TPL.
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Ane tramava (Figuras 138,139, p.135) e muitas

vezes se distraia.

Ane disse: “Dona Elza, quando a senhora for apresentar, diga que eu
ajudei, tem minhas maos em todas as tecelagens.”

Lise disse que ir4 terminar a tecelagem no alojamento: “O que eu nao
souber Dona Elza, a Ane me ajuda, né Ane?”

Enquanto uma mulher colaboradora utilizava o TPL, as demais continuaram a
criar no tear de prego. Devido a falta de estrutura no alojamento para estes trabalhos
artesanais, tinham muita dor nas costas especialmente no uso do TPL que necessita
de um apoio como a mesa. Desta forma esta é uma ferramenta um pouco inviavel
para o espaco do alojamento. Porém, importante para elas conhecerem e
aprenderem trés formas basicas de trabalhar com a tecelagem manual.

Lise, no outro encontro trouxe o cachecol pronto (Figura 141, p.135) e
escreveu a respeito da sua participacdo: “Quando comecou a tecelage eu me
sentia incapas de consegui, eu olhava aqueles trabalhos lindos e pensava sera
gque eu consigo. Me surpreendi comigo mesmo, pois consegui fazer um mais
lindo que o outro. Hoje sei que sou capas pois consegui.” Pode-se perceber
pelo detalhe da manta (Figural40, p. 135) a textura do tecido tramado. Ela tem
conseguido acompanhar o ritmo das outras mulheres colaboradoras, devido a n&o
participagdo total nos encontros enquanto tinha aula interna, mas apresenta
trabalhos com 6timos resultados.

Ane auxiliou Aline para o urdimento e acompanhar o processo inicial no TPL.

A cada explicagéo ela assimilava a compreensao do funcionamento da cala
toda vez que levantava e abaixava o pente. A importancia do pente na hora de bater
as tramas para tecer o cachecol e a tecelagem fofa.

Aline recebeu as explicagdes e comecou a urdir sozinha (Figura 142, p.137).
Ela separava com cuidados as cores dos fios e disse que queria os fios pretos sé de
um lado. Demais urdumes usara sO vermelho e ira explorar a trama com mais fios
preto. Escolheu um tecido de estampa miluda preta e branca para explorar a textura.

Ela ndo encontrou dificuldade. Quando trouxe o cachecol (Figura 145, p.137)
pronto, disse: “Eu gostei, fiz bem rapidinho este cachecol vermelho. Este tear é
uma beleza, o acabamento é muito bom. D& para trabalhar as cores do urdume
e das tramas, um trabalho criativo. No inicio do curso, ndo tinhamos o olhar

sensivel, hoje ja sabemos admirar este nosso lado de artesdos. Sabemos
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uma cor que significa amor, sensualidade.” Para Kandinsky (1996, p.99) o
vermelho “possui a veeméncia da paixdo, a amplitude dos sons médios, graves,

do violoncelo™.

Figura 143 -
Aline

Figura 145 —
Aline/manta
(100x25 cm)

Figura 144 - Aline

Os resultados das tecelagens é o desenvolvimento que ocorreu no seu
percurso de aprendizado nas suas interagfes. Para Vygotsky a aprendizagem € o
processo em que o individuo adquire informacdes, habilidades, atitudes, a partir do
seu contato com a realidade, 0 seu entorno e as pessoas que o cercam. No plano
socio-cultural a aprendizagem ocorre numa relacdo de interdependéncia com os

individuos que estdo também envolvidos neste processo.

5.1.9 Tecelagem das Tripinhas no TPL.

Ane e Dora desenvolveram mais um trabalho para aprender uma nova
possibilidade de tecer um cachecol. Ane fala sobre este trabalho: “Eu acabei a
tripinha (Figura 146, p.138). Gostei das cores, mas gosto mais do cachecol. Mas

7

€ outra forma de tecer, € bom aprender. A gente percebe que esta
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diversificar para atender um numero maior de publico, fazer um bom

acabamento para valorizar estes trabalhos.”

Figura 150 —
Ane e Dora

Figura 146 — Ane — Tripinha.TPL
(130x16 cm) —

Figura 149 — Dora

Detalhe Il
Figura 148 _
Dora Figura 147 — Dora.TPL
Detalhe | (122x26 cm)

Ane ajuda Dora (Figura 150) e ela diz: “Eu n#o sei se vou conseguir. E
muito complicado, Dona Elza.” Mesmo assim ela escolheu varias cores para fazer
a tripinha.

Comentei com as mulheres que na recepgdo as agentes disseram
novamente: “Precisa ver o que as gurias estao fazendo. Coisa mais linda. Vocé
tem um trabalho delas ai? Vao vender?” E que também eu tinha voltado do
Seminario de Arte Educacdo em Montenegro/RS. Véarias pessoas se emocionaram e
admiraram o trabalho de tecelagem e a inclusdo das mulheres e dois professores
mandaram uma carta para entregar a vocés (mulheres) a respeito dos seus
trabalhos. Um agente de outra cidade disse: “Que bom, tomara que pelo menos

uma se redima. Porque se uma mulher mudar, j& € um grande lucro.” Dora
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Ane completou: “Dona Elza, isso s6 nos motiva. Eu t6 louca pra pegar e
comegar o tear lico, quero até acabar a tripinha pra Dora.” Dora, em seguida diz:
“Nem vem Ane. Eu t6 fazendo. Dona Elza, nem quero mais fazer no de prego.
Adorei este tear. E eu achava que ia detestar. A gente ndo se conhece mesmo.
Quando perde o medo, a gente sente confian¢a.”

Neste dia entreguei copias xerocadas das cartas para as mulheres e foi um
momento que nos emocionamos e nos fortalecemos, porque elas tinham retorno da
apresentacao de seus trabalhos incentivando-as para nao desistirem.

Quando Dora terminou a tripinha (Figura 147, p.138) ela disse: “Dona Elza,
eu nao gostei. Eu ndo tava bem entédo deu esse problema (excesso de cor). Tava
fazendo que uma beleza, ai eu comecei a misturar as cores, olha so6 (Figura 148,
p.138). Dona Elza, quando a gente ndo ta bem reflete nos trabalhos, me perdi
toda.” Ane concorda: “Dora, se vocé ficasse s6 com verde (Figura 149, p.138),
acho que esse colorido foi demais.”

Dora desenvolveu uma tecelagem com toque mais contemporaneo. Ane
tramou com cores outonais mas as duas tripinhas tem uma linguagem fashion e

diferenciada.
5.1.10 As tessituras dos Escapuléarios

No inicio, as mulheres colaboradoras, as 17 h iam a aula de religido. Era
representado por catolicismo, evangélicos, espiritismo. Um agente as chamava e
elas saiam. As mulheres que ficavam continuavam a trabalhar comigo até o final da
aula. Trouxe o tema do sincretismo religioso para articular-se com os valores
plasticos da tecelagem. Fiz teares pequenos para tecerem acessorios femininos.
Elas disseram: “Hoje nOs estdvamos falando da Rainha mée, que coincidéncia.
A gente se apega nos santos, em Deus para ter mais forgca.” Escolheram as
cores dos fios, e a santa que fiquei de levar na préxima aula. Envolve 0 processo
cognitivo e criativo nas tramas, bordado e a confeccdo do produto final. Um dia
disseram: “Dona Elza eu ndo vou mais a religido. Vou ficar s6 aqui, mais tempo
possivel, porque nos faz muito bem.”

Favaretto (2000, p.150), fala que “o uso de elementos da cultura de massa,

diz Oitica, contribui para “exprimir processos criativos abertos” e, assim, para que a
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Neste processo as mulheres colaboradoras desenvolveram um trabalho
sensivel e de extremo significado. Compartilharam valores, aliadas a criatividade
nesta interagao. Percebem-se como as mulheres durante este processo e resultado
transformaram seus conceitos em colaboracdo mutua. Ao tramar utilizam com
autonomia e destreza os aprendizados adquiridos e somados as suas capacidades.

Silvia escolheu l&s com cores quentes e contrastes branco e azul. Ela se
preocupou na organizagao das cores e principalmente no ritmo criado pelas pedras
e as duas linhas meia-lua formadas pelo bordado.

* Figura
= 153 -

. Silvia
Detalhe

Figura 151 — Silvia i
Escapulario. Fl_gL_Jra 152 —
Silvia.(5x8 cm)

Nossa Sr®. da
Graca

Lise escolheu a cor rosa tramada com tule e fita mimosa.
Gostou muito do bordado da Aline e disse: Vou bordar com pedras
douradas, como da Aline (Fig.165, p.142). Achei muito bonito.

Figura 154 —Lise
Escapulério

Figura 155 — Lise/ Nossa Sr* Medianeira. Figura 156 — Lise
(6x10cm) Detalhe
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cuidado nas suas apresentacdes. Ela atua com autonomia e perseveranca. Quando
ela mostrou os trabalhos fez questdo de frisar: “Dona Elza, eu fiz sozinha o
urdume e as tramas. Eu estou gostando da tecelagem.”

Figura 157
Lise(6x8cm)
Figura 158
Lise(7x7cm)
Figura 159
Lise(7x8cm)

Ane, escolheu a fita neone prateada para tramar a estrutura do escapulério.
Enquanto escolhia, dizia: “Dona Elza, vou fazer prateado, porque representa
elegancia e acho que estes fios € o suficiente, a senhora ndo acha?”

Na concepc¢do de Meira (2003, p.90) “o estético s6 tem qualidade quando é
partilhavel como expressdo, conhecimento, comunicagdo. O estético nesse sentido,
significa vivéncia de intersubjetividade”. As preocupacbes das mulheres
colaboradoras com os detalhes estéticos nas suas praticas € percebido em cada

produto.

Figura 160 - Ane

Figura 161 — Ane

(5x8 cm)
Nossa Sr*.Mée Figura 162 —Ane
Rainha. Detalhe
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vou experimentar esta palha, ndo sei como vai ficar, mas ja vi bolsas de palha
e acho muito bonito. Acho que muda um pouco pra tramar, né Dona Elza? Mas
a palha é tdo bonita.”

Depois de pronto disse: “Vou bordar com estas pedras douradas todo o

contorno.”

Figura 166 —
Aline -
Detalhe

Figura 165
Aline (3x8 cm)
Nossa
Sr®.Ediviges

/ Figura 164 - Aline
ay,,f‘,

I

| SAX A2 £ e

Ane disse: “Dona Elza, minha mé&e aprendeu croché, pra fazer o
acabamento desta peca.” (Figuras 167,168). Aline mostrou um trabalho: “Gostei
tanto de tecer com palha que fiz mais este aqui.” (Figura 169).

) Figura 168
Figura 167 Aline
(7x10cm) (8x10cm)
Aline

Figura 169

Aline(7x9cm)

O conceito da linguagem téxtil, e seu significado, auxiliam-nas e colabora no
sentido de passar para um nivel mais elevado do desenvolvimento tanto das fun¢des

psicoldgicas quanto da tecelagem manual.
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Durante a investigagdo do ensino da tecelagem manual houve momentos
transversais para as leituras e reflexdes sobre a Arte. Como trabalhar Educacéo e
Arte sem entrelagar caminhos significativos com o Patrimdnio Cultural do nosso
entorno e dos acontecimentos como a 5% Bienal do Mercosul em Porto Alegre/ RS.

Trouxe para cada mulher colaboradora um Souvenieur da Bienal. No 19°
Seminario Nacional de Arte e Educacdo em Montenegro/RS, participei da oficina e
ganhei da palestrante prof® Dr® Susana Rangel Vieira da Cunha, o “Material do
professor para a Acao Educativa.” Levei este material para as mulheres
colaboradoras apreciarem as manifestacfes artisticas, uma breve referéncia das
obras da arte brasileira e latino americana.

Quando alguém chegava diziam: “Quieto, Dona Elza est4 nos dando aula
de arte. E maravilhoso!” Ane pediu para ficar com o material para ler no alojamento
e disse: “Vou levar este material do professor para falar sobre a arte e os artista
da 5% Bienal do Mercosul. Ai Dona Elza, quero comer cultura. Se pudesse, eu
fico encantada com isto tudo.” Desta forma construimos nossos encontros.

Uma tarde deixei livros para elas escolherem tema e artista que gostariam de
continuar trabalhando nos acessorios: Picasso, Monet, Tarsila do Amaral e Volpi.

Escolheram Tarsila do Amaral (BRAGA E REGO, 1998). Assistiram uma mini-
série na TV, e apos a leitura por ela ter trabalhado com o tema Brasil, suas cores e
formas. Das quatro imagens apresentadas da fase antropofagica cada uma delas
escolheu uma pintura para transpor sua releitura num acessorio, com a linguagem
téxtil.

Com as imagens do livro, selecionaram os residuos das linhas, tecido, |4,
para iniciarem a padronagem. As vezes uma das mulheres dizia: “Acho que esta
cor esta mais proxima do seu trabalho, ndo essa que vocé esta usando. Olha,
achei mais um pouco dessa |a.” Lise disse: “Dona Elza, eu queria bordar em
cima do roxo. Esse cacto nao fica bom assim? (Figura 180, p.144). Vou
desenhando com o bordado a forma deste cacto com este verde brilhante”
(lantejoula). Essa interacdo e afetividade que ocorrem nos encontros entre as
mulheres dinamizam, pacifica e s6 acrescem valores, tanto nos trabalhos como nas

imagens da sua auto-estima e valorizacao.
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Figura 170 Figura 171 - Silvia
O lago
(T.Amaral)

R

Figura 172 — Silvia _ N
Releitura. (8x6 cm) Figura 173 Silvia-

detalhe
= o

Figura 174 —A Lua
Tarsila do Amaral

Figura 175 - Aline

. M |

Figura 176 — Aline (7x9 cm)

i‘ﬁ’ﬁcu L

Figura 179 - Lise

) ) Figura 181 —Lise-Releitura (9x9 cm)
Figura 180 —Lise-Detalhe

Figura 182-Sol poente.(T.Amaral) Figura 183 —Ane. Figura 184-Ane-Releitura.(8x8 cm)
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pstética Meira (2003, p.32) comenta:

Se para a experiéncia cientifica o que conta é o resultado final, na
experiéncia estética, cada detalhe minimo, alteracdes de animo, etapas
intermediarias, ganham relevancia, podendo alterar este resultado final. (...)
A experiéncia estética coloca a cognigdo em permanente desconstrucao e
reconstrucdo, pela vulnerabilidade aos acontecimentos, estados de
espirito, relagdes com a cultura, saberes mdltiplos vindos do corpo e de
abstracdes, além do que a mente elabora a partir de paisagens do corpo,
do ambiente, da memoria e da ficgao.

As mulheres expressaram através da palavra escrita como sentiram as obras
escolhidas de Tarsila do Amaral:

Silvia escolheu O lago, (Figura,170, p.144) pelas cores lilds, rosa e verde
escuro. Simbolo: flores. “Sinto uma sensacédo de liberdade. Dentro da figura me
identifiquei com as formas arredondadas. Essa figura me transmite paz, a
montanha, as cores tém essa ligacdo com a harmonia da natureza.”

Aline identificou-se com A Lua, (Figura 174, p.144) pelas cores verde,
amarelo e lilas. Simbolo: lua. “A lua me fez escolher este trabalho. Mas parece
um deserto. Eu gosto tanto da noite, da lua, me lembra caminhar sozinha na
noite, o brilho da noite.”

Lise prefere também A Lua, pelas cores verdes e amarelas. Simbolo: Arco-
roxo e cacto. “Eu fiz a noite e o dia. Aqui mostra a paisagem do dia, o sol
radiante e depois desse dia vai caindo a noite e dai nessa noite, depois que vai
escurecendo vai aparecendo a lua com campo bem verdinho. A lua clareia o
verde. Um lugar bem espacoso para caminhar e transmite muita paz.”

Ane escolheu Sol poente, (Figura 182, p.144) pelas cores lilds, amarelo,
laranja. Simbolo: Cactos. “Escolhi pelas cores, chamava atencdo pelas cores e
formas. Para mim significou meu desejo de exteriorizar meus sentimentos, a
vontade de ter um novo horizonte.”

Vygotsky (1995, p.148) diz que “ El lenguaje, sin embargo, es la funcién
central de las relaciones sociales y de la conducta cultural de la personalidad
particularmente instructiva y el paso de funciones sociales a individuales, de fuera
hacia dentro”.

O signo como um meio de relacdo social influencia sobre os demais e

somente depois se transforma em meio de influencia sobre si mesmo.
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O significado da palavra fragmentacdo para Aurélio’, é descrito como partir
em pedacos, dividir, parte de um todo. E desta forma que as mulheres colaboradoras
se referem quando falam sobre sua identidade.

Na fase social (BRAGA e REGO, 1998) de Tarsila do Amaral, ela representa,
através das pinturas, as questdes sociais, sobre pessoas tristes e oprimidas, a
miséria, a dor e a desigualdade de racas impostas por uma sociedade injusta. No
atual contexto, a partir de nossas reflexdes, as mulheres colaboradoras chegaram ao
consenso de que cada dia as coisas estéo piores que antes, para viver dignamente.

Uma frase das mulheres colaboradoras que iniciou esta reflexdo: “Nossa
identidade € a impresséo digital do deddo direito da méo. Deixamos nossas
marca quando entramos aqui.” Ane completou: “O ded&o direito (mostrando) é
nosso R.G., eles nos acham no Brasil todo.”

Aline busca nas suas memadrias uma situagdo econdémica vivenciada: “Dona
Elza, antes tinha na sociedade classe pobre, médio e rico. Eu lembro que na
minha época os pobres tinham tulhas®. Em casa, meu pai tinha uma tulha, hoje
n&o temos mais como ter comida por um tempo estocado. E sé o que vamos
comer, na hora, quando tem.” Silvia, um pouco constrangida, disse: “Nao gosto
de falar sobre isso, mas eu tinha perfume importado, andei de aviao, fui a
Venezuela, tinha empregada, depois as coisas foram mudando, a necessidade
me levou neste caminho.” As mulheres disseram que ela ndo deve ficar sem graca
de falar sobre isso.

Refletindo sobre esta situagdo, a esperanca ainda as move para falar dos
seus planos e sonhos. O maior desejo reside em um trabalho digno, retornar aos
estudos e ser aceita como uma mulher que deseja reconstruir sua vida e da sua
familia. Freire (2001, p.163) fala que “Se ndo posso, de um lado, estimular os
sonhos impossiveis, ndo devo, de outro, negar a quem sonha o direito de sonhar.
Lido com gente e ndo com coisas”. E Freire fala na diretividade da educacao de
enderecar-se até sonhos, ideais, utopias e objetivos onde se acha a politicidade da

educacéo.

” Novo Dicionario Aurélio, pg.651.s.a
® Dispensa para alimentos.
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cnstruindo. A estrutura: um tecido branco (ficha), uma tecelagem preta (foto),
desenho do seu auto-retrato identificando sinais (corte, pinta), palavras significativas
simbolizando o periodo no presidio.

As falas e trocas nas interagcbes das mulheres colaboradoras durante o
processo criativo da identidade auxiliaram-nas em sua construgao plastica.

1° passo: tecer no tear de prego pequeno uma tecelagem preta para costurar
sua foto bordada.

2° passo: Lise: “Meninas, me ajudem, eu ndo sei desenhar meu rosto.
Ane, Silvia e Aline comecgaram a descrever os tragos do rosto de Lise: mais
ovalado, a cor e comprimento do cabelo meio avermelhado, marrom.” Silvia: *-
Vocés acham que meu rosto tem esta forma?” Mulheres: “- Porque olho
fechado Silvia?” Ela responde: “- Eu acho que td sempre de olho fechado. Eu
me sinto assim. Vou desenhar de olho fechado.” Ane: “- Eu tenho meu rosto
(com as méaos contornando os tragos do rosto) mais reto aqui, mais cheio aqui e
duas pintas, que sdao minha marca.” Aline: “- Ah, eu também tenho uma pinta
agui. Vou colocar também. Meus cabelos séo preto encaracolados. Essa la fica
bem melhor. Nao da pra fazer liso.”

3° passo: Desenharam o rosto num pedaco de tecido branco e comecaram a
bordar. Silvia: “Dona Elza, ndo sei nem bordar meu rosto, eu nunca costurei.
Dona Elza, ndo sei o que aconteceu aqui, emaranhou tudo aqui.” (linha). Lise:
“Dona Elza, eu também ndo sei. Como é mesmo? Pra cima, pra baixo, pra
cima.”(em voz alta). Ane diz: “- Senta aqui, te ensino: d4 um ponto...”Lise: “- Dai
como € que é? D4 um ponto e ndo puxa, d4 uma lagcada e depois puxa a
agulha. Nao ta errado? Ta certo Ane?”

Silvia: “Dona Elza, esta linha passa por cima ou por baixo da agulha pra
fazer X?” Ane e Aline bordavam com um ponto mais detalhado e minucioso na
costura. Lise: “Sera que ta ficando bem bordado Dona Elza? Quando eu me
esforco, faco bem bordado.”

Aline: “Na hora do bordado, quando muda a direcdo da agulha, ja me
perco. S6 sei bordar de um lado, ndo de outro. Dona Elza, o verso do bordado
ta tdo bonito. D4 vontade de usar o outro lado também.” Silvia: “Ai, porque que
0 meu ta tudo errado? (fala a respeito do verso do bordado). O acabamento ta
horrivel, nem mostra. Eu fiz (bordado grande) de pregui¢cosa vontade de acabar,
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nas dificuldades, conforme surgia.

4° passo: Apos iriam bordar o cabelo. Silvia: “Dona Elza, em vez de bordar o
cabelo, podemos costurar 1&? Acho bem melhor. Sou da lei do menor esforgo.”
As outras mulheres disseram: “Eu também vou costurar cabelos com 14.”

5° passo: Costurar o rosto (foto) na tecelagem preta.

6° passo: Tirar impresséo digital dos dedos da mao direita, numa tira de tecido
branco. A impresséo néo ficou boa. O Orientador achou melhor tirar a impressao
num pedaco de papel branco. Num outro encontro refizeram a impresséao digital no
papel.

7° passo: Bordar no tecido branco as palavras mais significativas neste
periodo do presidio.

As mulheres conversavam sobre sua mudanca em relacdo aos seus
comportamentos para poderem viver em paz no alojamento, pelas diferencas de
temperamento, falta de espaco, saudades dos filhos e pela expectativa do
julgamento.

Silvia — Identidade cultural
Silvia escolheu esperanca, otimismo e as iniciais dos seus filhos AF, ME e JV.
“Esperanga porque as vezes eu perco a esperanca, desanimo. E € uma coisa

gue ndo posso perder, né?”

Figura 186 —
Silvia/l.C

Figura 185-Silvia-Projeto

Identidade cultural ou.l.C Figura 187-Silvia/l.C
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Figura 189-Silvia/l.C

Figura 188-Silvia/l.C

Figura 190-Silvia/ldentidade Cultural.(23x31 cm)

Aline — Identidade cultural

Aline bordou as palavras: Amor, vida, paz e paciéncia. “Preciso ter

paciéncia, nessa situagéo que estamos.”

Figura 196-
Aline/ldentidade cultural
(23x31)

Figura 191-Aline-Projeto
Identidade cultural.ou I.C

Figura 195-Aline/I.C

Figural94-Aline/l.C

Figura 193-Aline/I.C
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Lise disse que aprendeu a tolerancia neste lugar: “Tolerancia, paciéncia,
paz e liberdade. Paz, porque € o que eu quero na vida. Paz de mente, paz
espiritual.”

Figura 197 — Lise-Projeto
Identidade Cultura ou.l.C.

Figura 201-Lise/I.C

_ _ Figura 202-Lise-Id.Cultural
Figura 200-Lise/l.C. (23x31 cm)

Ane — ldentidade cultural

Ane fala que dentre muitas coisas o0 que mais modificou foi a perseveranca e
paciéncia. “Perseveranca porque sei que as vezes fica dificil.” Alguém
perguntou: “O que é perseveranca?” Ane respondeu: “E néo desistir nunca.”

Figura 203 — Ane Figura 204 — Ane/l.C
Projeto Identidade cultural ou I.C
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3
k Figura 207 —

Ane

; Identidade .‘;
Figura 205 — Ane/l.C e A
g cultural ; £ REEVERANQ

(23x31cm)

- PACENCIA

Figura 206-Ane/l.C

Neste processo da construcdo da sua Identidade cultural através da catarse
aflora a subjetividade e a sensibilidade das mulheres. Barbosa (1998, p.14) fala que
no Terceiro Mundo, “no entanto, a identidade cultural é o interesse central e significa
necessidade de ser capaz de reconhecer a si préprio, ou, finalmente, uma
necessidade basica de sobrevivéncia e de construgdo de sua propria realidade”.
Nesta Identidade costurada ponto a ponto, para Vygotsky (1995) a conduta humana
tem uma peculiaridade que o homem intervém ativamente em suas relacbes com o
meio e através do meio ele mesmo modifica seu préprio comportamento.

Uma tarde refletimos sobre criarmos um nome, uma identidade para os seus
produtos. No decorrer dos dias todas em volta da mesa foram sugerindo os nomes e

tirando as conclusdes porqgue um nome era bom e outro n&o.

im sdo d1GItal

Este produto foi confeccionado de forma
artesanal e os bordados feitos a mdo.

Cuidados :

T —— Figura 208 — Identidade visual:

. Impresséo Digital
Ndo torcer.

% Secar ao sol.
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5 Corpus”, Impressédo Digital, Tecelagens das

Mulheres Presidiarias, Tecelagens feitas no Presidio de Santa Maria, etc.
Outros nomes sugeridos, mas em seguida descartadas.

Ane acha que alguns nomes ficam compridos para memorizar, falar. Foi
escolhida a segunda sugestao, pois todas disseram: “A impressao digital € nossa
identidade, é nosso documento.” Vendo por esta 6tica, realmente 0 nome para a
marca dos seus produtos esta dentro do contexto da nossa investigacdo, das suas
identidades fichadas e identifica também os produtos de tecelagens que finalizam na
amalgama dos urdumes e tramas tecidas cada qual com sua prépria identidade,
emocoes, aprendizados e desenvolvimento.

Uma tarde levei alguns modelos com cores diferentes e elas escolheram
(Figura 208, p.151) a identidade para a tecelagem manual. Elas ficaram muito
animadas com a etiqueta em seus produtos. Uma delas disse: “Valoriza 0 nosso

trabalho, ne?”
5.1.13 Tecendo as tramas com material alternativo as bolsas customizadas

As bolsas foram sendo construidas em tempo diferente. Algumas trabalhavam
com dois teares, outras deixavam um trabalho de lado, para iniciar outro processo.
Elas ja estavam dominando a técnica da tecelagem e se permitiam circular entre 0s
trabalhos.

Uma tarde, logo que cheguei, Aline disse: “Dona Elza, eu n&o tinha o que
fazer, fiz isto ! Dona Elza, no comeco deu diferenga, erro, mas depois contei
tudo (carreira). Ta tudo certinho.” (Figura 209, p.153). Aline desenvolveu uma
tecelagem geomeétrica, nem cheguei a ensinar. Estas surpresas faziam parte dos
encontros.

Por iniciativa propria se arriscou e desenvolveu um trabalho que exige muita
atencdo voluntaria, concentragdo, imaginacao criadora, capacidades de processos
mentais que Vygotsky considera superiores, pois se referem a mecanismos e acdes
intencionais controladas que acrescem ao individuo a independéncia em relacdo as

caracteristicas do momento e espaco presente. Ane diz: “Dona Elza, falei pra mae

® Hébeas corpus: aguarda julgamento em liberdade.
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tru (Figuras 210, 211). Nao vai ficar bom? Pdem

alca para cruzar no peito.” Todas estavam admiradas com este trabalho.

Figura 209 —Aline
Bolsa geométrica

Figura 212-residuo
fita

Figura 213-Aline
Bolsa fita |

Fig.216-Aline Bolsa
fita l

Figura 210-Aline
Bolsa-verso

Figura 214 — Aline
Bolsa flor (21x13cm)

Figura 211- Aline —Detalhe geométrico
(31x26 cm)

Figura 215 —Aline
Bolsa semente(27x12cm)

Figura 218 —
retalho/Ane

Fig.217-Aline-
Bolsa
Prateada(23x1
7cm)

Figura 220 — Ane —Bolsa botéo
(23x18cm)
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nativo. Fitas de arranjo de flores de floricultura que

ganhei de uma amiga para ser aproveitado pelas mulheres colaboradoras (Figura
212, p.153). Deixei 0 material e quem utilizou foi Aline. Ela criou trés bolsas com as
fitas e o resultado parece de capim dourado, palha, muito original (Figuras 213 a
217, p.153). Ela disse: “Dona Elza, eu me preocupei com as cores, eu gostei
muito.” Um comentério das mulheres do alojamento: “E lindo o trabalho da
Aline!”

Aline tem um potencial criativo da qual explora e utiliza sem medo, mas
sempre com muito trabalho e pesquisando novas possibilidades. O diferencial das
suas tecelagens resulta num olhar sensivel e de muito bom gosto estético. Aline
comentou sua recente compra no presidio: “Dona Elza, comprei uma panela toda
amassada. E fiquei encantada com ela, encantada que eu tinha comprado.
Nunca pensei que um dia ia ver beleza numa panela.” Este € um momento
alegre, que é compartilhado entre a gente.

Ane um dia disse: “Meu projeto de vida até 30 anos é ter feito a Faculdade
e conseguir algo de bom pra mim (...) que desse mais conforto. Agora o
objetivo é outro, eu quero trabalhar (...) ndo é qualquer coisa que me derruba.
Que vou conseguir passar por esta tempestade. O que estd movendo tudo isso
é a saudade dos meus filhos.” Todas as mulheres colaboradoras no mesmo
momento que tramam os fios, retecem suas vidas.

Ane se apaixonou pelo TPL, a técnica, a rapidez, a qualidade e o resultado do
produto. O TPL era emprestado. O objetivo era as mulheres colaboradoras
conhecerem a técnica e a sua prética.

Volta ao tear de prego e fala: “Professora, vou comecgar no prego, mas nao
tenho mais animo. SO quero tecer no tear de lico. Mas vou fazer uma bolsa.
Professora, é assim que corto o tecido?” (Figura 218, p.153).

Ane escolhe um tecido: “Vou fazer com este retalho xadrez e gostei deste
tecido preto também, para mesclar.” (Figura 219, p.153). O urdume em vez de
preto seria bonito se fosse prateado. Mas como nao tem agora, vou fazer de
urdume preto. Ah, posso bordar de prateado né, dona Elza? Vou ficar
pensando sobre isto na hora resolvo. Dona Elza, hoje vou tecer com as tiras
dos tecidos xadrez e preto.” (Figura 220, p.153). Ane desenvolveu o processo com
muita agilidade e dominio da técnica. Tecer é quase uma brincadeira, pela

capacidade que ela adquiriu.
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p: “Dona Elza, sabe que aqui, nem salto pode ter

no sapato? E uma arma.” Isto porque estavam falando sobre sandélias, calgcados.
Ane falou sobre os encontros: “No comec¢o do curso de tear, ndo viamos muito
futuro, pois ndo sabiamos do nosso potencial. Hoje criamos um olhar critico,
jd sabemos distinguir algumas técnicas, descobrimos que com estudo e forca
de vontade poderemos vencer as barreiras e até quem sabe mudar nosso
destino. Depende de n6s mesmas. (...) o cachecol azul (Figura 125, p.130),
todos, um €& mais lindo que outro. O acabamento, da pra criar bastante,
explorar. Um fica diferente do outro.”

Fim do dia. Ane diz: “Dona Elza, fazia tempo que n&do conseguia me
concentrar. Agora estou tentando me concentrar de novo. Agora aos poucos
vou recuperando a estabilidade. Essa época de Natal, da muita tristeza.
Ficamos distantes das nossas familias. E muito dificil.”

Ane é determinada, tem facilidade para compreender e executar na pratica o
aprendizado da tecelagem. Uma caracteristica da sua personalidade é a mediacéo
empreendida junto as suas colegas que transformam seus aprendizados. Para
Vygotsky (1994), esta estrutura do comportamento a qual ele denomina como
mediacdo e a nogdo de que nas formas superiores do comportamento humano, o
individuo modifica a situagéo estimulada como uma parte do seu processo.

Silvia repetia constantemente: “prestar atencdao, para cima, para baixo”
apresentou uma tecelagem com |las coloridas.

Ela diz muita orgulhosa: “Olha o acabamento frente e verso (Figuras 221 e
222, p.156). Me concentrei, tive cuidado, pra ficar com qualidade. Escolhi dedo
a dedo as cores utilizadas pra criar... como € aquela palavra?. Harmonia, isso
mesmo. Agora estou comecgando este verde (Figura 224, 225, p.156). Dona Elza,
eu gosto muito do verde, ja falei isso né? Vou tramar com estes tons verdes.
Arrumei uma técnica para de vez em quando misturar outra cor nas tramas.
Inicio vérias carreiras deste verde, depois afasto as tramas do urdume com
pente e ai coloco outro verde para destacar. Ta dando certo. Quero fazer uma
parte com textura, pra aparecer o urdume também. E usar uma fita mimosa
amarela em algum lugar. Estou tendo cuidado com o acabamento. Quero fazer
sem erro. Prestar muita atencdo. Dona Elza, hoje estou mal. Estou trés final de
semana sem ver meu filho. Meu filho quase ndo me reconhece. Fico

desesperada.”
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(Figura 226, p.156), ja ndo verbaliza a sua falta de atencdo durante o processo da
tecelagem. Neste processo surge a auto-regulacdo voluntaria individual do
comportamento (aprendizagem) como uma fungéo interna. Desenvolve uma técnica
na bolsa verde como facilitador para sua criatividade quando afasta as tramas do
urdume com pente e trama o fio verde escuro para destacar a sua padronagem.

Com muita paciéncia e concentracdo ela arruma os fios tramados com
cuidado. Percebe-se também sua preocupacédo com o acabamento.

Uma tarde Silvia sempre mais introspectiva junto com as colegas para um
momento de tecer e dancam. Ela diz: “Gosto de musica, todas, e danca.” Sorri.
Esta tarde elas estavam se sentindo mais leves, felizes com os resultados obtidos na
tecelagem e também pelo desenvolvimento em suas pecas. Um dia quando cheguei
no galpao as mulheres vieram receber-me e disseram: “Dona Elza, a senhora nem
imagina. A Silvia recebeu liberdade, foi a maior felicidade. Agora so falta n6s.”

Este foi o ultimo trabalho de Dora, antes da sua liberdade condicional. Dora,
animada, diz: “Vou fazer no prego, uma bolsa branca e cinza. Quero fazer um
caminho como ondas, entre a tecelagem branca. Vou tentar, Dona Elza, mas
vou prestar atenc&o.” Ela inicia o urdume e concentrada se preocupa com a
composicado (Figura 228, p.156). Um dia ela disse: “Se n&o fosse a minha
professora, com a ajuda da minha colega Ane, néo teria vencido o tear lico.”
Ela que disse “eu t6 fora”, no periodo desta ferramenta fez dois trabalhos pela
praticidade. Esta ultima padronagem com caminho como ondas, ela teceu frente e
verso. A textura dos fios do tecido cortado enriqueceu este trabalho. (Figura 227,
p.156). Dora tinha muita dificuldade de tecer as tramas certas. Nesta bolsa percebe-
se o0 quanto Dora desenvolveu sua tecelagem, o processo criativo e sua autonomia.

Lembro-me numa tarde, quando as mulheres colaboradoras disseram: “Dona
Elza, a Dora recebeu Habeas a tardinha. Ao chamarem ela, largou até os
sapatos. Foi a maior torcida aqui dentro. Cada vez que uma sai, € uma alegria.”
E néds, no galpdo continuamos a tecer, bordar e falar sobre a situacdo delas em
relagéo ao julgamento.

Os trabalhos que Lise fez ja foram apresentados. Pelo fato de um tempo Lise
vir sempre apo6s as aulas internas, faltar por causa de castigo, sempre falavamos da
possibilidade dela fazer parte da tecelagem, mas talvez por falta de registro de
dados néo fazer parte da investigacao. Ela dizia: “Dona Elza, quero fazer parte,
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acabou a aula, ndo vou sair do seu lado.” As

mulheres se divertiam com ela, porque ela chegava e dizia: “Dona Elza, vou ficar
do seu lado, ndo vou sair daqui, to trabalhando, t6 me esforgcando.”

Mesmo quando ja tinha registro das falas e fotos suficientes para andlise e ela
ja fazia parte da investigacao, dizia: “Dona Elza, d& licenca, vou ao banheiro, mas
jd volto.” Ela realmente se esforgcou e teve muito cuidado para a apresentacdo dos
seus trabalhos. “Dona Elza, fotografa meus trabalhos, quero fazer parte do
projeto. Dona, Elza eu vou trabalhar bastante, hoje eu vou fazer melhor. Dona
Elza, ta ficando bom? Eu estou caprichando.”

Para Lise fazer parte desta investigacdo era muito importante para sua auto-
estima. Saber que, de alguma forma, o que ela aprendeu ficara como registro
cientifico numa Universidade, espaco que para ela ndo faz parte do seu cotidiano.

Um dia, enquanto elas teciam, disseram: “Dona Elza, a gente queria tanto
poder assistir a tua defesa. Ouvir a senhora falar do nosso trabalho, eu
gostaria muito.” Uma delas respondeu: “Ai, que vergonha, todo mundo vai ver a
gente algemada. Sabe que a gente s6 sai algemada né Dona Elza?” Me lembro
gue Aline, sorrindo, sugeriu: “Dona Elza, sabe como a gente podia ir? A manta
gue a gente fez, a gente pode enrolar nas maos, esconde as algemas e ainda
desfilamos com as mantas que fizemos.” Esta sugestéo foi aceita pelas mulheres
colaboradoras, mas sabendo que esta oportunidade de assistir a defesa estava
muito distante de se conseguir. Elas disseram: “Somos do regime fechado, vai ser
dificil.” Mesmo assim Ane, Dora disseram: “Se nés formos, preciso saber antes
Dona Elza, pra mandar buscar uma roupa melhor pra ir na Universidade.” Na
verdade muitas falas sdo construidas em cima de sonhos, desejos mas sao parte da

construcdo da sua histéria dentro do contexto a qual estéo inseridas.
5.1.14 As tessituras cognitivas construidas com afetividade

Este relato é um pedaco tecido com olhares, conscientizacdo, didlogo,
envolvendo varias pessoas. Ndo se cria nem se faz um projeto sozinha. Nesta
caminhada muitos contribuiram com reflexdes, leituras, textos e solidariedade.

Estamos as vésperas do Natal. A cidade movimentada e decorada. Pessoas,

lojas se interagem com 0 mesmo fim: comprar presentes neste corre-corre natalino.
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mbém cria este clima. Na recepc¢do, uma arvore de

Natal sendo enfeitada. Os preparativos continuam.

Quando chego no patio do galpdo as mulheres sorrindo e muito bem
arrumadas vem me receber sorridentes. A volta da mesa falaram da importancia dos
nossos encontros, do aprendizado, o quanto este dia era importante para elas. Ane
disse: “Dona Elza, n6s queriamos dar chocolate, um presente, mas néo
tinhamos dinheiro. A juntamos e fizemos este presente. E de todas nds.” Uma
caixa com fita de linha vermelha da tecelagem. Silvia disse: “Dona Elza, a caixa (de
coracdo) eu ganhei, mas é pra senhora. Queriamos fazer um pacote bem
bonito. N&o tinhamos fita e pegamos esta linha da senhora.” (Figura, 229,
p.156). Ane complementa: “Tem uma carta nossa junto com o0 presente.
Queremos que a senhora leia para nés.” Um gesto delicado, recheado de afeto.
Entre suas falas dizia: “...que ndo podem ser como antes, mas podem tracar um
novo caminho, depois da nossa convivéncia.” Um lugar carente de tanta coisa,
de necessidades basicas, buscando a possibilidade de uma esperanca.

Nesta investigacdo cientifica como néo falar das subjetividades, afetividade
gue fizeram parte desta construcao cognitiva que trabalhou com gente e ndao objeto?

Nesta busca de alternativa para inclusdo social das mulheres colaboradoras
envolveu a sua prépria auto-estima, convivéncia familiar, despertar sua capacidade
de aprendizado e de desenvolvimento, descobrir-se como mulher, que se sentem
excludentes de sua prépria imagem. Trindade (1999) coloca que a prética docente
politica, ideolégica € humanamente comprometida com 0 nosso povo, que ri, que
luta, que chora, que cria cotidianamente saberes e estratégias, praticas que
possibilitem viver/sobreviver, num tempo em que a exclusdo social € vista como
parte da nossa sociedade.

Nesta tarde comemoramos juntas o Natal, depois reiniciamos os trabalhos da
identidade cultural.

Como se movimenta afetividades com cognigdo? Na Escolinha de Artes, em
uma manhd de outubro, os alunos trouxeram doces, balas, chocolates que
ganharam na “Gostosuras e travessuras”. Uma aluna disse: “Professora,
ganhamos tanto doces, que trouxemos tudo isto aqui.”

Conversando com eles para saber como tinha sido a noite de Halloween,
perguntei se eles se incomodariam de fazer um cartdo das bruxas para as mulheres

presidiarias que estdo trabalhando comigo no projeto. De imediato foram pegar os
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Unlimited Pag cartbes (Figura 230, p.156) e colaram gliter,

lantejoulas, cores fortes, papel preto, desenho de bruxa, fantasma, morcego,
abobora. Uma aluna disse: “Professora, pode dar para elas estes doces que eu
trouxe.”

Quando levei os cartbes com um saco de doces para cada uma, elas se
encantaram pelo fato das criangcas nao terem preconceito com elas presas. Esta
acdo solidéaria dos alunos move um sentimento de agradecimento nas mulheres.
Freire (2001), quando fala sobre o que exige o “Ensinar” afirma que é preciso
possibilitar ao educando que se volte para si mesmo, através da reflexdo sobre a
pratica, a curiosidade ingénua, percebendo-se como tal, se va tornando critica.

Retornei aos alunos como elas ficaram contentes com o cartdo, doces que
eles mandaram. Os alunos ouviam com olhinhos brilhantes. Esta turma gosta de
guestionar, e 0 processo criativo se estende para outras vertentes como teatro,
danca.

Se compararmos 0s universos dos alunos e das mulheres presidiarias, 0s
alunos estao descobrindo seus gostos, desejos, aprendendo e convivendo junto com
sua familia, amigos, escola, jogos e brincadeiras no seu cotidiano.

As mulheres também vivenciaram uma parte na escola, com 0S amigos,
construiram familias, mediaram com brincadeiras, mas hoje, elas tém uma
caminhada que modificou esta realidade. Esta teia de relacdes existente faz parte da
construgcao da identidade individual das mulheres e reflete no meio ao qual estdo
hoje inseridas.


http://www.pdfcomplete.com/cms/default.aspx?v=1002&a=5&lc=7&mv=1

CAPITULO 6

FINALIZANDO O OLHAR INVESTIGATIVO

6.1 A reflexdo sobre o entrelacamento das consideracgdes finais vivenciadas na

praxis e no contexto das mulheres colaboradoras

No inicio das construgdes envolvendo as mulheres colaboradoras, escutar
suas falas foi de fundamental importancia para compreender e ampliar o meu
universo para desenvolver esta investigacdo. Nesta interacdo, é escutando, que
aprendemos a falar e a nos compreendermos durante nossos encontros. A nossa
comunicacao através da linguagem como um produto do desenvolvimento sécio-
historico, usado para analisar, generalizar e codificar nossas experiéncias, levando
em consideracdo os mecanismos de constru¢cdo do conhecimento, reelabora a
interagdo com o mundo exterior e com 0S outros.

O contexto na qual estdvamos inseridas era muito estranho para mim e a
maioria das colaboradoras que eram rés primarias. O primeiro ato foi que esse
“iceberg” flutuante ndo atuasse como um objeto interruptor das nossas visdes, das
nossas falas, das nossas interacées. Como primeiro aquecimento foi necessario que
de ambos os lados nos despissemos e naturalmente o inacabamento, a curiosidade
e a dialogicidade fossem articulados no sentido de compreender que a educacao é
uma forma de intervencédo no mundo.

A relacdo entre as mulheres presidiarias no inicio era mais voltada para o
individualismo, compreensivel porque este espac¢o instalado num “corpo” estranho
tinha “regras” que deviam ser obedecidas para sobreviverem, para nao ficarem de
castigo e as tensfes num espaco (6x4m)', num determinado tempo pode ser um
campo minado.

Desta forma, iniciamos a construcéo desta investigagdo. As variaveis relativas
ao numero de mulheres presidiarias foram significativas. Foi um processo de
construcdo e desconstrucado continua. Num encontro as mulheres faziam projetos
para sua padronagem, levavam os materiais, depois ndo retornavam aos encontros.
Num outro encontro apareciam sem o0 material, sem as padronagens. Depois

reiniciavam, ap0s desistiam novamente. Em outro momento sua auséncia era

! Medida aproximada do alojamento feminino.
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gerada por estarem de castigo. O ponto favoravel era que algumas mulheres
presidiarias recebiam liberdade provisoéria, mas, em compensacao outras mulheres
chegavam e queriam fazer parte do aprendizado da tecelagem, informadas pelas
mulheres desta pesquisa.

No meio desta turbuléncia, se destacaram cinco mulheres presidiarias. Quatro
delas eram presenca constante, e a quinta mulher tinha o horério reduzido no inicio
dos nossos encontros devido as aulas internas.

A selecdo destas cinco mulheres colaboradoras foi gerada num processo
natural. Todas as mulheres colaboradoras assinaram a carta de cessao, conforme
ANEXO D (p.184) e ANEXO E (p.186).

Motivadas, uma delas no inicio tinha apenas o propésito de sair da cela,
outras incentivadas e mediadas pelo grupo compareciam para a aprendizagem da
tecelagem.

Quando falamos sobre o termo mediacdo, envolve um dialogo, uma
intervencdo, uma inter-relacdo entre o objeto do conhecimento, o aprendiz, o
professor/educador, a cultura, a histdria, que mobiliza buscas, transformacoes,
ampliacGes sensiveis e cognitivas, individuais e coletivas, voltadas para melhoria de
qualidade na humanizacédo dos que estéo inseridos nesta dinamica. Uma mediacao
€ a articulacdo entre as historias pessoais e coletivas das aprendizagens
amalgamadas no sOcio-cultural e histérico da humanidade nessa éarea de
conhecimento. Mas, ndo se desvincula da necessidade de ampliar a leitura e a
compreensao de homens e mulheres sobre seu mundo, sua cultura, partindo do fio
dialégico interno, enriquecido pela socializacdo dos saberes e das perspectivas
pessoais de cada individuo.

Conforme ja relatado o desenvolvimento da nossa investigacdo ocorreu no
galpdo de artesanato. Nossos encontros permearam outras agdes que se sucedeu
em situacdes esporadicas, que fazem parte de uma rotina presidiaria, mas ndo da
rotina do nosso cotidiano.

Um fato foi o Jirico?, que ocorreu numa tarde enquanto trabalhdvamos. De
repente vemo-nos cercados por alguns agentes penitenciarios armados no patio. Era
uma revista na Cela de Seguro 2. Fecharam a janela, encostaram a porta do galpéo

e ficamos sem acao. O procedimento da revista ocorreu, 0s presos foram colocados

2 Revista nas celas masculinas.
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no patio, de frente para a parede, mas para mim o medo e a inseguranca da
situacdo do momento foi um pensamento: se um preso do Seguro escapar e vier
aqui no galpao?

As mulheres também ficaram assustadas. NOs ndo esperavamos esta acao,
com agentes armados no patio. Diante disto, muita coisa muda dentro da gente.
Uma impoténcia desumana diante de uma situacdo mesmo que vocé nédo tenha
transgredido qualquer norma interna.

O agente de seguranca veio pedir desculpas, e disse que nestas situacdes
nao tem como avisar-nos para evitar que a informacao vaze.

Outro dia apos este ocorrido, quando cheguei para trabalhar com as
colaboradoras, 0 agente de seguranca me chamou no escritdrio para ver as armas
que eles tinham encontrado na cela. Diversas facas artesanais, dos mais diversos
materiais e construidas cada qual com um processo rudimentar, mas que eram
funcionais para uma rendicao.

Entre todos os acontecimentos citados percebe-se que estar inserida num
contexto real e fazer parte dele ainda que por algumas horas, vivencia-se a tensao a
flor da pele. Este caminho foi para dilatar o assunto referente a minha insercédo no
presidio e parte do seu cotidiano.

Mesmo imaginando, “sabendo” desta realidade, n&o tinha compreensao deste
universo porque o meu saber, meu olhar sempre esteve fora deste meio. Nao
adentrei no presidio querendo transformar este espaco, mas questionando como se
processa a subjetividade destas mulheres no modo de ser, de ver um mundo
pessoal durante as interacdes. J& sabendo que, em sua maioria, o nivel de baixo-
estima é grande, das suas depressfes a ponto de ndo sairem no patio de sol, de
nao participarem de oficinas, de ndo serem aceitas por suas familias, das mulheres
desistirem antes de terminar a coleta de dados, de tantas outras “de nao”.

As necessidades basicas como alimentacdo, moradia, trabalho, satde, mas
também outras necessidades humanas como a participacdo, afeto, conhecimento,
convivéncia, cultura, assumidas ndo s6 como caréncias, como potencialidades a ser
desenvolvidas.

Diante destes fatos que sao relevantes nesta investigacdo, as relagoes
interpessoais que se constréem frente a frente neste grupo de trabalho mescla e se
educa o educando e o educador, situando as colaboradoras em seu entorno cultural

de construcéo.
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Este trabalho concretizou-se junto aos objetivos propostos: refletir como as
mulheres colaboradoras se percebem dentro da sua histéria e cultura e sua
interac&o social (intra/interpessoal) com as outras mulheres e investigar o processo
de aprendizagem e desenvolvimento da tecelagem manual, o desenvolvimento das
Funcdes Psicologicas Superiores tais como: a atencdo voluntaria, o pensamento
abstrato, a memdéria logica, o comportamento intencional, a criatividade e a
percepgao.

No principio as relagbes entre as mulheres eram voltadas mais para o
individualismo, uma forma de se protegerem neste lugar novo. Conforme o grupo foi
diminuindo, o laco de afetividade de forma natural foi criando corpo e alma, entre
elas. Preocupavam-se uma com a outra, se auxiliavam nos trabalhos, esta agcéo deu-
se naturalmente, devido a interagdo mais continua, nos nossos encontros. Houve um
grande avanco nas relagcdes inter-intrapessoais, que se somaram na participacao
ativa durante o fazer das tecelagens, na apreenséo e elaboracdo do conhecimento
em grupo e individual. Suas percepg¢Oes, sensibilidade se apresentavam a cada
encontro mais amadurecidas e conscientes refletindo de forma elaborada e positiva
nas suas acdes, comportamentos e na sua maneira de se ver e perceber-se.

Neste perceber-se como mulher, reapossaram-se da sua auto-estima, que
eram identificados a cada encontro, pela maneira como se cuidavam, se arrumavam,
se valorizavam em cada detalhe pessoal da sua apresentagdo, no sorriso que
moldavam o rosto, e pela importancia da sua propria existéncia enquanto mulher,
mae e companheiras de trabalho.

Durante o processo do aprendizado, algumas delas antes falam,
expressando em voz alta, depois elas percebem, regulam e planejam a tecelagem
resultando no processo progressivo de interiorizacdo mediado na sua acédo, capaz
de ajuda-las a construir seus proprios instrumentos de regulacéo cognitiva.

Neste sentido quando Lise, Dora e Silvia falam alto todo o processo de ir e vir
da agulha e da navete na construgcéo das suas pecas elas estéo internalizando o seu
aprendizado. Quando as mulheres colaboradoras reduzem a atencdo em
consequéncia diminui a propenséao a aprendizagem.

No caso de algumas mulheres colaboradoras quando perguntam a
pesquisadora ou a Ane “ E assim, estd certo?” essa comunicacdo gera a
necessidade de checar e confirmar seus pensamentos. As interacfes ocorridas

neste ambiente desenvolvem a fala interior e o pensamento reflexivo, essas
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interacBes proporcionam o desenvolvimento do comportamento voluntério durante a
pratica da tecelagem manual.

Quanto a aprendizagem depende também do desenvolvimento potencial do
individuo. O caso da tecelagem geométrica de Aline (Figura 209, p.153) demonstra
que nem todas as colaboradoras aprenderam no mesmo ritmo, tempo e
desenvolvimento. Elas admiraram o trabalho da sua colega, mas ndo se
incentivaram de tentar a geometria pela dificuldade e complexidade da leitura
através da tecelagem. Elas sdo conscientes da falta de habilidade para a atividade
abstrata deliberada. Porém, quando Lise observa o bordado com pedras douradas
de Aline (Figura 165 p.142), ela imita o bordado no seu trabalho dentro da sua
capacidade cognitiva (Figura 155, p.140).

Neste sentido, percebe-se que , para imitar, € também necessario possuir 0s
meios para seguir adiante, isto é, algo que se conhece para algo novo. Neste caso
com o auxilio de uma outra pessoa o individuo pode fazer mais do que faria sozinha
ainda que se restringindo aos limites estabelecidos pelo grau de seu
desenvolvimento. Assim, neste caso, o aprendizado é aquele que caminha a frente
do desenvolvimento, servindo-lhe de guia, deve voltar-se ndo tanto para as funcbes
ja maduras mas principalmente para as fungcées em amadurecimento.

O processo de desenvolvimento progride de forma mais lenta e através do
processo de aprendizado, desta sequenciacdo resultam, entdo, a Zona de
Desenvolvimento Proximal.

Nos anos escolares sdo, no todo, o periodo 6timo para o aprendizado de
operacdes que exigem consciéncia e controle deliberado, capacidade de resolver,
decidir, resolucdo, decisdo O aprendizado dessas operacdes favorece o
desenvolvimento das FPS enquanto ainda estdo em fase de amadurecimento.

Desta forma, o desenvolvimento das FPS exige a apropriacdo e internalizacao
de instrumentos e signos em um contexto de interacdo, sendo este o caminho para a
aprendizagem.

Durante o processo, o significado e a utilizacdo das palavras trama, urdume,
festoné, entrelacamento, estrutura, tecelagem manual, tecelagem industrial,
adquirem novas formas gramaticais e solidifica o seu desenvolvimento, do que esta
fazendo e aprendendo a usar estas habilidades conscientemente. Quando elas
percebem que para aprender a tecer, a trama e o urdume tém sua funcéo propria ,

suas tensfes igualadas, comecam a construir suas padronagens intencionalmente
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enriguecidas com a preocupacdo estética trocando as cores, espessuras dos fios,
formas e funcdo do produto. Neste sentido, a nossa investigacdo mostra que o
desenvolvimento das bases psicolégicas para o aprendizado de matérias basicas
nao precede esse aprendizado, mas se desenvolve numa intera¢do continua com as
suas contribuicdes.

Este desenvolvimento da pratica e as contribuicbes do entorno, se
manifestam também quando as mulheres colaboradoras sentem necessidade de
falaram dos seus “cantos”, durante o percurso e construcdes das suas tecelagens.
Esses “cantos” sdo seus reflgios, seus momentos introspectivos. Inicia-se pela
memoria sensorial: cheiro do presidio (p.70), comentado por Ane a Aline.
Independente da nossa vontade o olfato interfere nas nossas emog¢des. Quando Ane
sentiu o cheiro peculiar, por instinto teve um *“insight” imediato. Este cheiro habita
esta casa.

Esta percepcado que fala a respeito da casa quando ndo mais existe cria-se
centros de soliddo, de devaneios que se agrupam para constituir a casa onirica. E
afirma que contra tudo e contra todos a casa nos ajuda a dizer, serei um habitante
do mundo, apesar do mundo. Quando falam a respeito do alojamento, as
lembrancas mais significativas para as mulheres reportam-nas as suas casas que
ndo mais existem. Uma delas disse: “meus modveis estdo na casa da minha mée.
N&o tinha mais dinheiro para pagar o aluguel.” Mesmo assim, ainda sonha com a
casa que quer construir com seus filhos.

A concepc¢ao do mundo é tudo que caracteriza a conduta global do homem, a
sua relagédo cultural com o mundo exterior. Ndo se pode estar no mundo, com 0
mundo e com os outros de forma neutra. E preciso estar no mundo ndo apenas
constatando, porém seguir o caminho da insercdo, que implica decisdo, escolha,
intervencao na realidade.

Esta situagdo das mulheres projetando-se para pertencerem no mundo, €
uma forma de manifesto simbdlico da ndo aceitacdo da sua excludéncia social, que
se diversificam como falta de qualificacdo no trabalho, da ociosidade mal
gerenciada, das necessidades primarias de sobrevivéncia, entre outros fatores
s@cio-culturais e econdmicos.

Quando a mulher olha para o espelho e diz: "Oi linda, tudo bem?”, para ndo
perder sua referencia de mulher lembra a chama da vela que faz sonhar como um

operador de imagens. Neste caso, diante do espelho, esta mulher, desde que se
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sonhe, o0 que se percebe ndo é nada, comparado com o que se imagina. Cuidarmos
do nosso espirito, da nossa mente e corpo, conseguentemente criamos uma energia
e revitalizamos nosso organismo refletindo na nossa imagem. Este circulo trifasico
regula as nossas relagcdes entre esses elementos, diante da diversidade de
movimentos externos constituidos a nossa volta. Esta mulher bonita, inteligente,
sensivel, diante desta situacdo mais do que nunca ela necessita dizer na imaginacéo
para trazer esta imagem para seu mundo real. E uma relagdo de imagem poética.

Neste sentido, a imagem demonstra, o simbolismo afirma. O simbolo é
carregado de histéria. As histérias destas mulheres colaboradoras estdo escritas,
suadas, choradas, faladas, pensadas nas suas tecelagens, que de alguma forma
vao apreciando e valorizando-as na sua auto imagem. Em consequéncia essas
experiéncias reafirmam e dignificam sua prépria identidade.

Neste processo de interacdo e aprendizagem, percebemos que o
desenvolvimento de cada mulher colaboradora foi de grande valia nesta
investigacao.

Na educacao, ndo sao os resultados ou produtos finais do processo 0 que nos
deve interessar, e sim o apalpar, sentir, degustar e recriar, desta forma estaremos
considerando o processo de maneira permanente e interna. Esse processo, com
suas relacdes subjetivamente significadas, € o que educa e enriquece.

Neste percurso inicial até esta etapa da trajetéria, juntas descobrimos
potencialidades adormecidas e de forma progressiva chegamos ao que foi possivel,
mesmo diante das adversidades ocorridas e da falta de infra-estrutura situadas neste
contexto.

Neste sentido, uma operacdo que representa uma atividade externa é
reconstruida e comeca a ocorrer internamente. A importancia dos processos mental
superiores que ocorrem transformados pela atividade que utiliza signos e
instrumentos com fungdes semelhantes, cuja historia e caracteristicas séo ilustradas
pelo desenvolvimento da inteligéncia pratica, da atencdo voluntaria e da memodria.
Estas fungBes interpsicolégicas no nivel social ocorrem quando elas se relacionam e
trocam seus aprendizados e fazeres, e depois, internalizadas no nivel individual
contribuindo para a formagéo de conceitos. O processo sendo transformado continua
sua mudanca como uma forma externa de atividade, antes de internalizar-se
definitivamente. A internalizacdo de formas culturais de comportamento envolve a

reconstrucao da atividade psicolégica baseados nas operacdes com signos.
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Esta pratica educativa foi tecida focalizada no olhar das mulheres
colaboradoras, articulada na sua visdo de mundo, seus signos, e nos seus desejos.

O proéprio processo sensivel inerente ao trabalho da tecelagem, foi de vital
importancia quando materializadas num produto feito pelas maos que antes
produziram sua estada neste presidio. Deixam em cada tecelagem as impressoes
digitais da sua permanéncia neste espac¢o, seus questionamentos que se voltam
agora para a construcao ser mulher.

Numa pesquisa cientifica uma de suas tarefas antes de descobrir e criar
necessita, num primeiro momento, questionar. Esse questionamento € um dos
caminhos que nos permite ultrapassar a simples descoberta para através da
criatividade, produzir conhecimento. O urdume do conhecimento esta tramado com a
existéncia humana. Esta dualidade forma um elo que, de certa forma, estimula a
construcdo de conhecimentos que se integrem no tecido social.

Neste movimento, que esta investigacao tem percorrido sua caminhada junto
as mulheres colaboradoras durante estes cinco meses em que estivemos
construindo cada entrelagamento das tramas e dos urdumes neste processo
cognitivo, ndo no sentido de educar para o trabalho, mas de fazer deste trabalho
uma aprendizagem.

E esta aprendizagem deu-se tanto no campo cognitivo e também no campo
da afetividade. As cores, fios, costuras, tramas, mesclam-se com as emocg0des e a
vivéncia da mulher em seu cotidiano que aliadas a aprendizagem vao se compondo
num tecido de varias padronagens e funcdes. A estrutura do desenvolvimento
estético mesmo diante desta dificuldade era pensada e construida com cuidado
entre as mulheres colaboradoras privilegiando a interpretagdo nas tecelagens. A
leitura da maioria das pecas se costurou e tramou com navete e agulha, intercalando
entre os urdumes residuos de fios que tinham a sua disposicao.

Na mitologia grega Ariadne tem o novelo, que para os antigos era o0 simbolo
do fio da vida. Ela por ser sacerdotisa, tem uma relagdo com as Parcas, com o0
novelo que da e tira a vida. As Parcas eram trés e determinavam o quanto cada
mortal poderia viver: a primeira tecia o fio da vida, a segunda enrolava o fio no fuso e
a terceira cortava-o. Ariadne forneceu o novelo a Teseu, cabendo a ele saber tecer
esse fio para ganhar a vida, dando assim os meios para ele encontrar a saida no

l[abirinto.
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Esta simbologia representada no contexto das mulheres é significativa
guando separam os fios emaranhados como num labirinto para formar um novelo.
Este novelo possibilita a partir da tecelagem criar seu tecido. Elas, com suas
capacidades reconstroem através dos fios reconhecendo os valores nele agregados:
aprendizagem e afetividade. Aprendizagem nao isolada do seu meio ambiente,
contextualizando a necessidade de se pensar a educacdo num ambito maior que a
escola, capaz de compreender e viver a complexidade da condicdo humana.

Essa inquietude impressa no nosso imaginario nos convida a deslocarmo-nos
do labirinto que vivemos movidos pela inquietacdo, curiosidade e pelo trabalho
criativo possamos adquirir uma nova dimenséo do tempo e do espaco.

Uma dimensao enriquecida pelas mulheres colaboradoras que acima do
aprendizado superaram pequenos detalhes com grandes resultados.
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ANEXO A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SNATA MARIA
CENTRO DE ARTES E LETRAS

- Santa Maria, 10 de marco de 2005,

Da: Prof. Dr. Asrton Dutra Corréa
Ao Dhretor do Presidio Regional de Santa Maria

Senhor Diretor:

Cumprimento-vos muito cordialmente, na oportunidade em que
venho através deste apresentar a Académica do Programa de Pos-
Graduagdo em Fducagio da Universidade Federal de Santa Maria, Elza
Hirata matricula n® 2460604, portadora do RG 1021190 SSP-PR . CPF
938341108-25, para desenvolver pesquisa cientifica com as mulheres
presidiarias deste estabelecimento durante o periodo de abril a dezembro de
2005,

Sendo o que se apresenta no momento, subscrevo-me

i,

T

Or. Ayrtan Dutra Corréa
- on Fiagain- CATL - OFSK
Tlmo Sr.
Canrrobert Fournier da Silva
M.D. Thretor do Presidio Regional de Santa Maria — RS,
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE ARTES E LETRAS

Santa Maria, 25 de cutubro de 2005

Lo Prof. Or. Ayrton Dutra Correa
Ao Vice-Diretor do Presidio Regional de Santa MariafRS.

Senhor Vice-Diretor:

Cumprimento-vos muito cordialmente, na oportunidade em que venho  solicitar
através do Programa de Pds-Graduagio em Educag8o da Universidade Federal de
Santa Maria/RS, para que a académica Elza Hirata matricula n. 2460604, portadora do
RG 1021194 SSP-PR, CPF 938341108-25, seja autorizada a utilizar integralmeants ou
em partes fotos do Presidio Regional de Santa Maria de sua autoria, sem restrigies de
prazos e citagles para que os mesmo fagam parte do corpo da Dissertagio de
Mestrado do PPGE da UFSM/RS intitulada: "0 Ensino da Tecelagem Manual scb a
dtica sdcio-historica, um estudo desenvolvido com presidianias como altermativa de
inclusdo social™

Sendo o que se apresenta no momento, subscrevo-me f'_'_f,_..f
W e
Afenciosamante
= Dral. 5!. Fyrbon @dn Catrte
lIme.Sr. de menrniz S0
Adao Joze Flores Filho bl
M.D. Vice-Diretor do Presidio Regional de Santa Maria — RS, R

MICidade. :
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ANEXOC pONOGRAMA [ 1 ATTVIDADES DIARLS DO FRSM

(%00 ) - INICTO DAS ATIVIDADT § DA COTINHA GERAL

0800 b ¢ (0 AFE LS PRESCS DO VRABALRO EXTERNG ESAIDA DOS MERMOS

07,00 b s CAFE DAS GALERIAS E ALBERCUE
0BS.: | [BFRAR 5 RECOLHEDORES LELTXO PARA RETRAR O L0
LOGO ABOS O € AFE DA MANHL :
PLANTOFS:LIBER AR 0% PLANTOES NESTE HURARICUALI PLANTACH APDS CONPRNCEA;
PAC : LIBER AR 0§ PRESOS DG 24¢, QUANTIO DA CHEGADA DA DRIGADA MILIL A
FAXINA DO PALIO DL‘RE(HI-'M;I]EE LIBERAI, AC DS FANTSFIROS D) PATLD i
PRESUS ), COM APRESENTACAC DO CARTAD DE TRABATHO. RECOUHIVEN 10 APOS &

,L"I‘I!'EEEWH

8:00 h = CONFERENCTA HOMINAL DOS PRESOS ;

08:45 h; LIBERAR 08 ALUNUS PARA AS SALAS DF AULA, SOMENTE COM APRESENTAL A0 DA
CARIFIRA DEFSTUDANTEE APOS REVISTA CORPORAL

i) b o INICTO DO HORARID DA AT A

09:60 b ; PATIO PARA OS PRESOS DAS GALERIAS, CONFORME ESUATA TE PATIO. TODOS 08
PRESOS DEVERAD SALR PARA O PATIO
ORY, DURANTE O HURARIO DE PATIO DO (RESUS, A8 CFL A5 GRY ERAL SER
VISTOKIADAS

1400 h: TERMINO D0 HORARIO DA ATULA E RECOLHIMENTO DS PRESIS

1100 b RECOTHIMENTO D08 PRESOS B0 PATIO fOM RFAL f?m*l DE CLSEFRAL T

b 12:30 b : "l”‘-'['ﬂ' [y 435 PRESUS REC Ldl‘H-IlIHJ i 'r['l-” Ay TELAS AlRaves DAS
PORTINHOLAS

L0 bs PATIO SEGUNDAS F QUARTAS PARA O8 ALUNOS DA FSC0L A

j .LF,CAEF- SEXTAS PARA QS PRFSOS [0 SELURD

SERAC RECOLHITOS AS {400 h( 1145 h PARA ALUNGS ), CON FEALI 24040 DR
CONFERENCTA

U b+ Iib[EMfJILU DOS ALUNGS PARA A SALADGE AULA, SOMPYTE COM AFRFSENT 'Iui',-"- a0
CARTFIRA DE FSTUDANTE E APOS REVIS[A CORPOR AL

L0 b1 INICEO DO HORARID DA AULA

L4:06 s PATTO PARA OF PRESOS DAS GALERIAS, CONFURME FSU AL S BE PATIO [HTLS s
FRESOS DEVERAQ SAIR PARS 0 PATIO
OBS: DURANTE O BORARIO DE PATIODOS PRESUS. AS R 48 DLV RAn 4R
VIS TORIADAS ,

V00 & ¢ PATIO PARA AS PRESAS, NO PATIO DA CAINA IV AGLA. TODAS A§ PRESAS DEVER 162
SALK PARA O PATID
UBS.: DURANTE O HORARIO DE PATIO DAS PRFSAS A8 CRLAS DRVERYD SR
VISTCORIADAS

1600 b TERMING DU HORARIO B4 AULA F RECOLHIMENTO DOS PRESOR

{6:00 ks : RECOLHIMENTO DOS PRESOS DO PATIOLE DAY PRESAS N0 DA 110 DA 04TV 0 Aol &
COM REAUIZACAO DF, CONFERENCTA

16:30 b, PATIO PARA OS PRESOS TRABALHADORES 114 COZINHA GERAL

Wk EE E(.I'HG RE:Lr FADDNAC APFL A GO FORAE FACALADE R¥I K JOFS, COM A
PARTICRAGA® OE LINCO PRESOS FOR GATERIA E APOS REVIS! A CORPUR AL

"0 b REC LIhLD.IF,Nrﬂ DO PATIO LOS PRESOS DA COZINE A GERAL 00 ALZACK Y
¥ U\'FEEF‘J: IA

1740 bns TERMING DO HORARI DA RELIGIAD & RECOTHIVIENTD DOS PRESOS

A0 Ak 1 0 i@ a1 e R e, RENCESCE e
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GHSERVACOES ;
TRABALHADORES DA CAFYA PAGUA; SAFM APOS 4 CONFEREMCIA E SERAD
BECOLHIDGS A5 18 0h,
DLAS DE WISITAS : QUINTAS E DOMINGOS DASA9:30 b AS 1700 b
X ' TEMDIAS DE CHOVA ATE AS 1650 b :
© ENTRADA DAS VISITAS : PELA MANHL ATEAS 11900
PELA TARDF ATF AS 1930 h
SAIDA DE VISITAS | PELA MANHA D% 1130k AS 1200 h
PELA TARDE APCS AS 50 h
TURAIDA DOS PRESCS PARA O PATIO LGGO APUS A CONFERENCTA
TGLOS OS PRESCS DEVERAG SAR PARA O PATTO. EETORNANDD
PARA A GALFRTA SOMENTE MA CHEGADA DE 8174 VISITA
05 PLANTOFS PODERAO PYRMANECER NA GATERIA DURANTE D
HORARIO DE VISITAS
QUANDOD DA SAIDA DAS VISITAS 08 PRESOS PEEMANECERAC 3 A
GALERIA, DNTNF AQ PATIO SOMENTE APOS A SAITIA DAS MV ATAS
DIA DF VISITA INTIMA -
1200 h : SAIDA DOS PRESOS PARA O PATIO
1345 h : INICIC DO HORARIO DE VISITAS
1700 h : TERMINO DO HORARIS DE VISIT AS
A NTSITA INTIMA SERA CONFORME LIST AGEM 13E VISIT A5
AUTORIZADAS PELA 48D
CELAS FEMININAS NOYS DIAS DE VISITAS:
JO8 DLAS DE VISITAS ( QUINT AS E DOMINGOS 1 4% PEESAS PERM AN FUEM
EM S17AS CELAS, SATNDO SOMENTE AS QUE FUREAT VISITAR PRESOS WAS
GALERIAS DESTE PRE SIDIO, CONEORME AUTORIZACAO DA ASD
NOS DIAS DE VISITAS [N’['I]'.Lﬂ { SABADOS ) Tad M‘: AS PEES AS w‘r: Al
ENCAMINHADAS PARA O PATIO DA CAINA DPAGT A FERMANECENTHD KA
CELA SOMENTE AQUFL AS QUE RECEBERAO VISITA DN TIMA DF 8%
COMPANHEIROS, CONFORME 1187 AGEM TE 5161TAS AUTOURIZADAS PFL A
ASD
FAXUAEIROS SALRLO LOGO APGS A CONFERENCIA, AT MOCOETANTA
SOMENTE O TEMPO NECESSARIO PARA REALIZAR 10 TAREFAS
FAXINA GERAL DAS CALFRIAS : .
AOS SABADDS PELA MANHA
030 h AS 1000 h GALER[A“4”
U500k AS 1030 b GALERIA “B°
1000k AS 1130 h GALERTA 07 .
OBS.: SOMENTE ABRIR A% CFLAS DA GALERTA =47 APDS O
FECHARENTO DAS CELAS DA GATERTA "
PRESOS TRABAL HADORES
PRESOS QUE TRABALHAM NG PATIO DA CALXA [P AGUA, SETOR
TURIDICO, SETOR TECNICO F AREA EX (EENA DEVFEAO CUMPRIER O
HORARIO REGISTRADO NO - ARTAD DE IDEN 1V ACAG PARA
ATIVIDADE LABORAL
COINHA GFRAL:  APOS A CONFERENCIA TEANCAR A PORTA DE ACFSEO0 K CONTERTR
ERECOLHER AS FACAS
ALTMENTACAO DO ALBERGLE +
OS PRESOS DA COZINHA GERAL DEV ERAD TRAZER 4
AFTMENTACAQ DO AL BERGUE ATE O PORFAU [1E 3CFSS0 AS
GALERIAS, ¥4 PODENDO VLTRAPASSA-LO. SENDO QUE A MESA{A
SERA RERADA PELOS PRESOS DO AL BFRGUE
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PRESOS QUF TRABALHAM NA AREA EXTERNA :
DEVERAQ SER REVISTADOS TODA YEZ GUE REDORNAREM PARA O
INTERIOR DO ESTABELECIMENTO

PRESOS(AS) DO PAC F EXTERNOS(AS) : .
QUANDO DO SEU RETORNO DEVLRAO SER REVIST AD0$
MINUCIOS AMENTE

BARBEIRD SEGUNDAS-FEIRAS SERA REA] [ZADO CORIE DE CABELO KO CORREDO R
DEMAIS DIAS SOMENTE N0 INTERIOR DAS CELAS
PAREA PASSAR DE UMA GALERIA PARA OUTRA PARA TAL A1IVIDALE
SOMENTE COM AUTORIZAGAD DA ASD

IROCAS DE CFLAS PRESOS QUE SOLICITAREM MORAR EM DUTRA ¢ FL A, SOMEN [E COM
AUTORIZAGAQ DA ASD

$ACOLAS < TERGAS E SEXTAS FEIRAS

SANTA MARTA 14 DE MAIO DE 2004,

%{?ﬂ' 5 3
 VLABDIMIR F-F. RODKIGUES
RESP. ASD /
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ANEXO D

CARTA DE CESSAOD

Mds, abaixo assinados, declaramos para os devidos fins, gue cedemos os
direitos de nossas participages orais e escritas, fotos de cbras de nossa autoria bem
como a publicacgo de nossa imagem pessoal (fotos), podendo as mesmas ser
utilizadas integralmente ou em partes, sem restrices de prazos e citagdes, desde a
presante data.

Isto se dara com referencia & Dissertaco de Mestrado em Educacio do PPGE
da Universidade Federal de Santa Maria-RS intitulada *O Ensino da Tecelagem Manual
sob a dtica sdeio-historica, um estudo desenvolvido com presidiarias como altemativa
para inclusde social’ de autoria de Elza Hirata.

Abdicando direitos nossos e de nossos descendentes, subscrevemos esta Carta
de Cessdo, onde fica manifesta a nossa autorizaglo referente ao constante e
explicitada acima.

Santa Maria, 25 de outubro de 2005,

S&sm(\)&:i&“ﬁ’- Sl

MNome: Liliane Pereira Silva

*RG. Naop consta,

End: Rua Santa Antanio,17 = Centro
Julic de Castilhos-RS.

i Nyensarde .
?? M @gmmﬁaﬂ& vy
Mome: Silvana Maria Graminha de Almeida

*RG. Nao consta.

End: Rua Jo#o Lobo Davila, 124 — fundos — Perpetuc Socarro
Santa Maria-RS

RG. 5- 4.89812.57-S5P/RS
End: Rua Princesa Isabel, 349 - Vila do Carmo
Santa Maria-R3
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PP -1 e %# e aFfAa
l_/ﬁﬁ;

Nome: Jacqueline Garcia da Silva

*RG. Nao consta.

End: Rua Princesa Isabel 349, Vila do Carme
Santa Maria-RS.

Testermunhas de assinatura:

Adao Jose Flores Filko.
RG.1026011229 -

fx f i d
Ruﬁa‘ldu :l]: S us Ea’rnascﬂ‘ﬁl
10405?2651

* Ma Secretaria do Presidic Regional de Santa Maria, ndo consta numero do RG das
participantes desta pesguisa.
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ANEXO E

CARTA DE CESSAD

Eu, abaixo assinado, declaro para os devidos fins, que cedo os direitos de
minha participag8o oral e escrita, fotos de obras de minha autoria bem como a
publicacdo de minha imagem pessoal (fatos), podendo as mesmas ser utilizadas
integralmente ou em partes. sem restricdes de prazos e citagdes, desde a
presente data.

Isto dar-se-d com referencia a Dissertagdo de Mestrado do FPGE da
UFSMIRS intitulada *Q Ensing da Tecelagem Manual sob a dtica sécio-historico,
um estudo desenvolvido com mulheres eomao alternativa para inclusao social’ de
autoria de Elza Hirata, na qual participei durante o processo de pasquisa
implementado pela autora, no Presidio Regional de Santa Maria, RS,

Abdicando direitos meus e de meus descendentes. subscrevo esta Carta de
Cessfo, onde fica manifesta a minha aulorizacdo referente so constante e
explicitada acima.

Santa Maria, 25 de janeiro de 2008,

" -

’C\‘q L}I'!g_,l!;-{ll"\l-:‘ 'ﬁl r-ln-i;'li!_b‘p-f'_.i :—;-\/ e .I:':;l.-i._ X :
- s y |l X A LA KT - B

Mome: Débora Cristing Pereirs Assis.

RG. N80 consta

Endereco: Rua Fermandes Vieira, 111 - B. Perpetuc Socomo

Cidade: Santa Maria/Rs.

Testemunha de assinatura: Qﬁ% A,Mﬁj (RE 404344C6 28)

oo = T A 2
’u\\e.[l;:. L_..ti-Lﬂ"I‘] b, Ir..\'_".:'-"ﬂ":l fenmay ' LAt eting .f.{_’
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