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RESUMO

FRAGMENTACAO IDENTITARIA NO ROMANCE
“O CASO MOREL”, DE RUBEM FONSECA

AUTORA: Carine Maria Angst
ORIENTADOR: Prof. Dr. Dionei Mathias

O presente trabalho tem por objetivo analisar elementos de identidade no romance O caso
Morel (1995), de Rubem Fonseca. Para isso, em um primeiro momento, tracaram-se algumas
caracteristicas importantes do contexto histérico em que o romance foi escrito, ademais de
realizar uma reflexdo quanto a configuracdo social em nivel mundial e de Brasil nesse
periodo. Tal discussdo teve como objetivo entrelacar o contexto de producéo da época com a
fragmentacdo do romance e identificar possiveis didlogos com o periodo em que o texto foi
produzido. Em um segundo momento, teceram-se algumas consideracGes sobre o pds-
modernismo, periodo em que o romance foi produzido e recebido pelo publico e pela critica.
Assim, as teorias de Fredric Jameson (1997), Jean-Francois Lyotard (2009), Linda Hutcheon
(1991), Sérgio Rouanet (1987), Zygmunt Bauman (2005) e Stuart Hall (2006) foram
escolhidas por considerar-se que suas pesquisas sobre a pés-modernidade e identidade
convergem com a estrutura fragmentéaria do romance em estudo. Em um terceiro momento,
analisou-se a composicdo fragmentaria dos narradores através dos planos narrativos que se
intercalam no texto, seguida da andlise dos lagos sociais e intimos estabelecidos,
principalmente, pelo narrador-personagem do romance. Em seguida, explorou-se como 0s
espacgos e tempos séo utilizados na narrativa pelos protagonistas para estabelecer elos com
seus projetos identitarios. Por Gltimo, observou-se como a forma e a estrutura do romance
dialogam e reforgcam a fragmentacéo da voz narrativa, dos lagos sociais, do espaco e do tempo
através de rupturas, falta de linearidade, citacGes e hibridismo genérico dos planos narrativos.
Por fim, a pesquisa retrata que os personagens Morel, do primeiro plano narrativo, e Vilela,
do segundo plano narrativo, representam a provisoriedade e fragmentacdo identitaria do
homem da pés-modernidade. Os resultados apontam que o romance O caso Morel, de Rubem
Fonseca, desconstroi, reconstroi e depois rompe com a propria estrutura do texto, expondo
que a ficcdo pds-moderna objetiva problematizar a referéncia, que resulta na fragilizagédo de
sentidos, na fragmentacdo da poética e na fragmentacdo identitaria.

Palavras-chave: Romance. Rubem Fonseca. Identidade. Fragmentacdo. Pés-modernidade.



ABSTRACT

IDENTITY FRAGMENTATION IN RUBEM FONSECA’S NOVEL “O CASO
MOREL”

AUTHOR: Carine Maria Angst
ADVISOR: Prof. Dr. Dionei Mathias

This thesis aims to analyze identity elements in the novel O caso Morel (1995), written by
Rubem Fonseca. For this, at first, some important characteristics of the historical context in
which the novel was written were traced, in addition to carrying out a reflection on the social
configuration at the world level and in Brazil in that period. This discussion aimed to
intertwine the context of production at the time with the fragmentation of the novel and to
identify possible dialogues with the period in which the text was produced. In a second
moment, some considerations were made about postmodernism, a context in which the novel
was produced and received by the public and critics. Thus, the theories of Jameson (1997),
Lyotard (2009), Hutcheon (1991), Rouanet (1987), Bauman (2005) and Hall (2006) were
chosen because it is considered that their research on postmodernity and identity converge
with the fragmentary structure of the novel under study. In a third moment, the fragmentary
composition of the narrators was analyzed through the narrative levels that are interspersed in
the text, followed by the analysis of the social and intimate ties established, mainly, by the
narrator-character of the novel. Then, it was explored how space and time are used in the
narrative by the protagonists to establish links with their identity projects. Finally, it was
observed how the form and structure of the novel dialogue and reinforce the fragmentation of
the narrative voice, social ties, space and time through ruptures, lack of linearity, citations and
generic hybridism of the narrative construction. Finally, the research portrays that the
characters Morel, in the narrative foreground, and Vilela, in the narrative background,
represent the provisionality and identity fragmentation of the postmodern man. The results
show that the novel O caso Morel, by Rubem Fonseca deconstructs, reconstructs and then
breaks with the very structure of the text, exposing that postmodern fiction aims to
problematize the reference, which results in the weakening of meanings, in the fragmentation
of poetics and in identity fragmentation.

Keywords: Novel. Rubem Fonseca. Identity. Fragmentation. Postmodernity.
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1 INTRODUCAO

O caso Morel, lancado em 1973, é o primeiro romance do escritor Rubem Fonseca.
Renomado escritor brasileiro, Rubem Fonseca nasceu em 1925, em Juiz de Fora, Minas
Gerais. E formado em Direito pela Universidade do Brasil (hoje Universidade Federal do Rio
de Janeiro) e, antes de se dedicar a carreira literaria, trabalhou como comissario no 16°
Distrito Policial, de Sdo Cristovdo, no Rio de Janeiro. Apds um tempo trabalhando na rua,
tornou-se policial de gabinete e passou a ser responsavel pelas relagbes publicas da
corporagao.

Em 1953, Fonseca fez um curso de aperfeicoamento em Comunicagédo, nos Estados
Unidos, e também aproveitou para fazer um curso de Administracdo de Empresas, na
Universidade de Nova lorque, regressando ao Brasil em 1954. Em 1958, foi exonerado da
policia e se dedicou exclusivamente a carreira de escritor, ja que antes havia realizado alguns
trabalhos como roteirista e argumentista. Seu primeiro livro de contos publicado, Os
Prisioneiros, data de 1963, e retrata 0 mundo violento de centros urbanos.

Ganhou varios prémios como Coruja de Ouro, o Kikito, do Festival de Gramado, o
Prémio Jabuti e o Prémio Camdes. Teve o romance Agosto (1990) adaptado para a TV Globo
em 1993, e a obra A Grande Arte (1983) ganhou uma série no canal HBO em 2005. Dentre
suas publicagdes estdo A Coleira do Céo, de 1965; Lucia McCartney, de 1967; Feliz Ano
Novo, de 1975 - censurado durante a Ditadura Militar; O Cobrador, de 1979; Buffo &
Spallanzani, de 1986; Diario de um Fescenino, em 2003; O Romance Morreu, de 2007,
entre outros. O escritor faleceu vitima de um ataque cardiaco, em 15 de abril de 2020, no Rio
de Janeiro.

O enredo do romance O caso Morel, de Rubem Fonseca, apresenta dois planos
narrativos que sdo entrelacados pela investigacdo de um crime. De um lado da histéria, temos
Paul Morel, artista suspeito de matar sua namorada e preso preventivamente enquanto o crime
é investigado. No outro plano narrativo, temos o escritor e ex-comissario de policia Vilela,
que visita Paul na cadeia com o objetivo de auxilid-lo na escrita de sua autobiografia. Durante
0 romance, realidade e ficcdo sdo recorrentemente entrelagcadas e questionadas, quando o
escritor Vilela volta a sua antiga profisséo e investiga o caso pelo qual Morel foi preso.

Nessa investigacdo, Vilela busca a verdade dos fatos, mas, quanto mais busca essa
verdade, mais ela parece suscitar divida em relagdo aquilo que realmente ocorreu. J& Morel,

considerado um suspeito em potencial por relacionar-se com varias mulheres ao mesmo
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tempo e ter uma personalidade instavel, acaba confundindo Vilela e os leitores sobre a
verdade dos acontecimentos, uma vez que sua escrita ndo precisa ter, necessariamente, o
comprometimento com a verdade. O papel do leitor também é essencial na narrativa, ja que o
romance € fragmentado e as identidades de Morel e Vilela acabam, muitas vezes, se
mesclando, tornando as personalidades e decisdes de ambos bastante similares. Portanto,
quando o enredo néo apresenta a resolugdo do crime, mesmo que trabalhe com mais de uma
possibilidade de assassino, € o leitor que precisa procurar entender o propdsito desse
desfecho.

Compreende-se que o texto do romance O caso Morel aponta para algo que esta em
constante construgdo. A forma como o romance é estruturado, com base na fragmentacdo da
forma, intensifica também a fragmentacédo da voz narrativa, dos lagos sociais, do espaco e do
tempo, refletindo e intensificando a fragmentacdo identitaria dos protagonistas. Por isso, 0
estudo sobre as questbes identitarias vistas como reflexo da p6s-modernidade no romance de
Rubem Fonseca séo importantes, pois a literatura retrata e faz refletir sobre os acontecimentos
e valores de uma sociedade. Ao propor a analise das questdes identitarias representadas?,
principalmente, pelos protagonistas do romance, percebeu-se que caracteristicas como a
provisoriedade e constante transformacdo das identidades s@o elementos abarcados pelo
periodo do pds-modernismo.

Por esse motivo, € fundamental inteirar-se da producdo literaria do escritor Rubem
Fonseca, a fim de que possamos estabelecer os elos necessarios da presente pesquisa e
associa-la também ao poés-moderno. Tendo em vista sua vasta producdo literaria, Fonseca
utiliza-se de alguns temas recorrentes em suas obras, que a pesquisadora Vera Follain de
Figueiredo (1996) retratou de forma bastante objetiva. Para ela, os textos do escritor giram em
torno de temaéticas que abarcam a violéncia urbana e a procura da verdade frente as varias

versoes sobre o mesmo fato:

A cidade se configura como uma rede intrincada, tecida pelos fios de uma violéncia
que perpassa 0s mais diversos campos, tornando-se inutil tentar descobrir onde tudo
comeca, identificar responsaveis, denunciar a grande mentira que encobre,
sobretudo, as agdes criminosas dos detentores de alguma espécie de poder. Espaco
de producéo e circulagdo de inimeras versdes sobre um mesmo acontecimento, na
cidade, a busca da verdade, frequentemente, resulta na situacéo final do romance [...]
(FIGUEIREDO, 1996, p. 88)

1 Utiliza-se o verbo representar de forma ndo genérica, ou seja, com o intuito de retratar e particularizar a analise
dos protagonistas do romance em estudo.
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Em funcdo das tematicas abordadas nas obras, a caracterizacdo do espaco urbano é
muitas vezes associada ao mundo do crime, da violéncia e do poder. Assim, a cidade do Rio
de Janeiro, na ficcdo do autor, é dividida conforme a situacdo socioecondmica: a Zona Sul é
predominantemente rica, enquanto na Zona Norte vivem o0s pobres e localizam-se 0s
subdrbios. O que une essas duas realidades é o crime, “que reagrupa os individuos segundo
leis proprias, podendo aproximar os poderosos e os marginalizados pela sociedade”
(FIGUEIREDO, 1996, p. 89).

Por consequéncia, muitas vezes esses dois mundos se aproximam porgque 0 empresario
ndo quer sujar as maos e paga um marginal para fazer o trabalho. Sob outra perspectiva,
Figueiredo (1996) ressalta que existe um mecanismo de excluséo na cidade, que faz com que
um estrato da populacdo gire em torno de toda ela, circulando em todos os espacos, porque
ndo tem, efetivamente, nenhum espaco. A incapacidade de o sujeito se estabilizar no espaco
realga o carater provisorio da identidade na pds-modernidade, uma vez que esse individuo néo
busca fixar raizes nos espacos em que circula.

Dessa forma, os excluidos buscam a Zona Sul para assaltar, matar e fazer cobrancas,
como também se infiltram em bairros ricos. Assim, “o crime ultrapassa qualquer fronteira ou
limite, até porque Rubem Fonseca se nega a tematizar apenas a violéncia dos oprimidos”
(FIGUEIREDO, 1996, p. 89). Além disso, a escolha pelo género policial também tem como
objetivo reiterar e priorizar a violéncia da vida urbana. Nesse sentido, Figueiredo (1996)
defende que Rubem Fonseca estabelece um dialogo critico com o que € considerado roman
noir, partindo dessas obras para chegar a questionamentos mais intensos como a dissolucao
dos valores humanos e a banalizagdo do crime.

Figueiredo (1996, p. 90) ainda faz uma ressalva sobre a literatura policial de Fonseca:
“O texto policial de Rubem Fonseca, entretanto, retoma, na trajetoria do detetive narrador, a
tradicdo do romance policial, imprimindo-lhe uma marca propria”. Assim, essa construgdo
também esté relacionada com a busca da verdade dos acontecimentos, a0 mesmo tempo em
que contesta a producdo logica do romance de enigma. Nessa construcdo, 0s personagens

narradores constroem uma histéria verossimil e que encena a verdade inatingivel. Assim,

O deslizamento constante de um papel para outro influencia a oscilagdo da narrativa
de primeira para terceira pessoa. Em consequéncia da identificacdo
narrador/detetive, a busca da verdade resvala da investigacdo dos fatos para o ato de
narrar: em vez de 0 perseguir 0s suspeitos para chegar a causa e ao autor do crime,
procura-se variar o foco narrativo para ver os fatos de maneira mais completa, ainda
que ndo necessariamente mais verdadeira. Assim como ¢é dificil chegar ao autor do
crime, pode ser dificil chegar ao autor do texto, pois este se tece de mil outros textos
[...] (FIGUEIREDO, 1996, p. 91).
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Tais caracteristicas estdo fortemente presentes no romance O caso Morel, pois, ao
mesmo tempo em que temos dois protagonistas — um que narra em primeira pessoa e outra em
terceira — que realcam a fragmentacdo do romance, isso também contribui para que o foco
narrativo oscile com os relatos dos acontecimentos, encenando o desafio atrelado ao acesso a
verdade que motiva o enredo ficcional. Assim, a representacdo classica de detetive é
igualmente modificada, contribuindo para a néo resolucdo do crime.

Essa variacdo de foco narrativo é construida também pela falta de linearidade do
romance e pela intercalacdo de dois enredos que retratam um mesmo acontecimento a partir
de pontos de vista diferentes. Por isso que o autor do crime néo é revelado para o leitor, pois
se tece uma busca pela verdade dos fatos, que sdo sempre desestruturados e subvertidos.
Percebe-se que as producdes literarias de Rubem Fonseca, em sua grande maioria, trabalham
com a fragmentacdo identitaria, seja de narradores, de protagonistas/personagens, do enredo,
0 que acaba desafiando o leitor, pois dificulta a construcdo dos elos narrativos em busca da
significacdo causal, retratando o carater pds-moderno das obras do escritor.

Assim sendo, a escolha por analisar elementos de identidade na obra O caso Morel foi
motivada pela fragmentacdo da identidade dos protagonistas, construida através da estrutura
do romance. Com base nisso, objetiva-se explorar, neste estudo, a construcdo fragmentaria
dos narradores, dos lagos sociais e intimos dos personagens, além de refletir sobre os espacos
e tempos que auxiliam na construcdo de verdades e valores pelo romance pds-moderno. Num
ultimo momento, o foco recai sobre a fragmentacdo da propria forma do texto, que
fundamenta a representacao dos elementos anteriores.

Com esse propésito, inicialmente, cabe expor algumas caracteristicas importantes do
contexto histérico em que o romance foi escrito, aléem de realizar uma reflexdo acerca da
configuracdo social a nivel mundial e de Brasil nesse periodo, abarcando a transicdo do
periodo moderno para o periodo pés-moderno. Essa discussdo tem como objetivo enlacar o
contexto de producédo da época com a questdo fragmentaria do romance e identificar possiveis
elos de dialogo com o periodo em que o texto foi escrito, denominado de pds-moderno.
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2 MODERNIDADE E POS-MODERNIDADE NO AMBITO EUROPEU,
AMERICANO E LATINO-AMERICANO

Para iniciar nossa reflexdo sobre o contexto histérico da década de 1960 e 1970,
considera-se necessario fazer um mapeamento/contextualizacdo da producédo literdria e das
preocupacOes estéticas articuladas nesse periodo. Com isso, percebe-se que, mesmo que 0
objetivo desta analise ndo seja enquadrar o livro em estudo em um periodo literario
especifico, muitas das discussdes sobre as producdes literarias dessa época abordam termos
como modernismo e poés-modernismo para situar as mudangas ocorridas no campo literéario e
refletidas na producdo literaria dessa época e nas épocas subsequentes. A recuperacdo de tal
horizonte de discussdo pode contribuir para reconhecer o modo como leitores e criticos
entendem o posicionamento de Rubem Fonseca diante das reflexdes tecidas no periodo em
questéo.

Coutinho (2005) propde uma importante reflexdo acerca da producédo literaria dos
anos 60 e 70, comparando-os com producdes contemporaneas de varios lugares do globo.
Para fazer isso, 0 autor considera importante inserir a producdo e recepcdo literaria daquele
contexto em um periodo literario, ndo se esquecendo de problematizé-los, ja que essas
fronteiras ainda ndo estdo bem definidas pelos tedricos. Nesse sentido, Coutinho (2005)
defende que o Pds-Modernismo dos anos 90 ndo é mais 0 mesmo dos anos 60 ou 70, como
também o Pds-Modernismo europeu € diferente daquele que imperou na América do Norte. O
pesquisador elucida a diferenca dos termos pds-modernidade e p6s-modernismo, propondo
que a primeira “implica uma série de transformagdes no panorama cultural ocidental”,
enquanto a segunda procura representar “um estilo de época, marcado por tragos mais ou
menos definiveis, que reflete tais transformag¢des” (COUTINHO, 2005, p. 34).

O critico ainda esclarece que os prefixos sinalizam ideias de posterioridade e
contrariedade relacionadas a periodos anteriores. Em seguida, propde uma retomada sobre a
possibilidade de inicio da condicdo moderna, levando em consideracdo os estudiosos da
época, mas ressalta que, indiferentemente do inicio dessa época, 0 importante é que ela trata
de um periodo de muitos séculos e de variados estilos, muitas vezes antagbnicos entre si. Para
Coutinho (2005), provavelmente o auge desse periodo foi marcado pela civilizagdo burguesa
no século XIX e as grandes utopias que dominaram o homem na primeira metade do século
XX, bem como pelo crescimento da industrializacdo que permitiu 0s avancos técnico-

cientificos e originou novas formas de producédo da verdade.
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Coutinho (2005, p. 35) também ressalta que o Modernismo — o de lingua inglesa, ja
que desse adveio o Pds-Modernismo — “é¢ um movimento da literatura e das artes em geral” e
tem lugar na primeira metade do século XX. Além disso, menciona caracteristicas do
Modernismo que podem ser considerados dados de continuidade ou de ruptura do Pos-

modernismo:

Assim, lembremo-nos de que o Modernismo, reagindo a transparéncia da
representacdo realista da segunda metade do século XIX, associada a ordem social
burguesa, instaurou uma crise da representacéo, marcada pela auto-referencialidade
e por uma defesa da autonomia da obra de arte que lhe conferiram uma perspectiva
fortemente elitista e a-historica. Dissociada de seu contexto historico e de qualquer
preocupacéo de ordem estratégica, a obra apresentava um impulso universalizante e
totalizador que a inscrevia numa esfera auratica, centralizadora e hegemonica,
calcada num principio hierarquizante, que, excluia toda manifestacdo que néo
correspondesse aos parametros instituidos. E claro que o Modernismo, mesmo em
sua versdo anglo-americana, nunca foi um fenédmeno monolitico — ele incluia, por
exemplo, tanto a euforia da modernizacgéo, quanto algumas das mais duras criticas a
esse processo -, mas a recusa da tradicdo passadista era um componente fundamental
do movimento, que se colocava lado a lado a utopia da modernizagdo pela via da
padronizacdo e da racionalizacdo. Dai o principio que regiam de modo geral o
movimento serem a unidade, o fechamento, a ordem, o anseio de absoluto e a
racionalidade. (COUTINHO, 2005, p. 35-36)

Dessa forma, o estudioso argumenta que o Modernismo foi o responsavel por instalar
uma crise de representacéo, assinalada pela autorreferencialidade e pela defesa da autonomia
da obra de arte, que era considerada elitista e a-historica. Nesse sentido, a obra de arte era
desconexa do seu contexto historico e produzida dentro de um padrao ja instituido — universal,
totalizador, centralizador, hegeménico, hierarquico e auratico. Mesmo que o Modernismo nédo
seja considerado monolitico, havia principios que governavam o0 movimento, como ‘a
unidade, o fechamento, a ordem, o anseio de absoluto e a racionalidade’.

Além disso, o pesquisador argumenta que esse quadro de producdo cultural comecou a
se esgotar no periodo posterior a Segunda Guerra Mundial, com a finalidade de contestar a
arte hegeménica. Mesmo assim, 0s termos pds-modernismo e palavras relacionadas sé
comecgaram a ser utilizados pelos criticos norte-americanos no final da década de 1950.
Segundo Coutinho (2005), durante os anos 1960, o termo p6s-modernismo foi utilizado por
manifestacOes de arte pop nos Estados Unidos e, em 1970, foi utilizado nas mais diversas
esferas, tais como na arquitetura, na danca, no teatro, na pintura, no cinema e na musica.

Dessa forma, foi no fim da década de 1970 que a expressdo pOs-modernismo passou a
ser utilizada por Kristeva e Lyotard, na Franca, e por Habermas, na Alemanha, representando
um conceito central na discussdo estética e filosofica europeia e americana. Conforme

Coutinho (2005), o pds-modernismo surge no contexto norte-americano pelo fato de a
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literatura do Modernismo ter chegado & exaustdo, para depois se expandir mundialmente.
Também foi nos anos 70 e 80 que, nos Estados Unidos, criticos comegaram a associar
manifestacOes artisticas a contextos sociais que transformaram a ordem econdmica e
marcaram a pos-modernidade, chamada por Jameson (1997) de “capitalismo tardio”.

De acordo com Coutinho (2005), o Modernismo chegou aos Estados Unidos em um
momento no qual primava a ideologia desenvolvimentista — principios ontol6gicos e valores
ocidentais - e a era industrial. Assim, calcava-se no lluminismo, que defendia as classes
dominantes, e apoiava-se no New Criticism, que defendia a autonomia da obra de arte bem
como buscava modelos universalizantes. J& em 1960, quando surgia 0 Pds-modernismo, a
situacdo era de crise, pois 0 pais passava por uma instabilidade do poderio americano,
questionado por protestos das classes minoritarias insatisfeitas e pela desilusdo causada pela
guerra do Vietnd. E nesse periodo que surge uma preocupacdo com o contexto histdrico do

texto, j& que discursos hegeménicos e ideais universalistas a-historicos caem por terra:

A obra de arte deixou de ser modelar, questionando veemente o canone, € a onda de
politizagéo que invadiu entdo o contexto norte-americano, onde as vozes de todos 0s
excluidos comecaram a se fazer ouvir, multiplicou as formas de expressao artistica.
As novas possibilidades proporcionadas pela midia assinalaram caminhos diversos e
a disténcia entre o erudito e o popular foi decisivamente rompida. A estética pds-
moderna, se assim se pode chamar, havia sido associada ao novo panorama politico-
social, mas carecia ainda de um lastro filos6fico que justificasse os embates sofridos
pelos ideais remanescentes do humanismo liberal naquele contexto (COUTINHO,
2005, p. 39).

Diante dessa situacdo, como a obra de arte comegou a questionar o canone, as vozes
esquecidas comecaram a ser ouvidas, trazendo uma nova representatividade para as formas de
expressdo artistica. Nesse momento também foi rompida a distancia entre o erudito e o
popular. Posterior a isso, 0s anos de 1970 e 1980 foram marcados pelas lutas politicas de
grupos minoritarios (mulheres, afro-americanos e demais grupos étnicos), também
considerados na producdo estética. Nessa época, 0 P6s-Modernismo ja havia chegado também
a Europa, e era representado pelas reflexdes do tedrico Jean-Frangois Lyotard.

Segundo Coutinho (2005), o Pés-modernismo dos anos 1960 foi contra a assimilagao
do Modernismo canonico pelo consenso liberal-conservador da época, que usou iSSo como
arma de propaganda na Guerra Fria. Desse modo, o P6s-modernismo de 60 também tentou
revigorar as vanguardas europeias incorporando um carater norte-americano a elas. Para o
autor, a diferenca do P6s-Modernismo de 1970 e 1980 com o periodo anterior € que a retorica

do vanguardismo se encerrou e com ela fez com que a tecnologia (televisdo, video e



18

computador) da midia e também da cultura popular fossem substituidos por avaliagdes mais
criticas.

Mesmao assim, nos anos 90, as principais tendéncias dos anos 70 e 80 prevaleceram no
contexto norte-americano, perpetuando ainda mais a producdo de grupos minoritarios e
evidenciando o debate teérico. Coutinho (2005, p. 47-48) faz uma ressalva muito importante
ao manifestar “que o que vem sendo chamado de Pds-Modernismo em paises, por exemplo,
da Europa Oriental, e principalmente da Asia, Africa e América Latina sd0 manifestacoes
muitas vezes bastante distintas dos modelos norte-americanos e da Europa Ocidental”,
convidando, portanto, a diferenciar as discussdes estéticas.

Para isso, 0 autor tece algumas consideracdes sobre a producdo da América Latina,
comparando-a a producdo euro-norte-americana e suas distin¢des culturais. Sabe-se que, em
paises de primeiro mundo, a pdés-modernidade estd ligada a informatizacdo e,
consequentemente, a tecnologia. Assim, Coutinho (2005) problematiza essa questdo, uma vez
que a América Latina carece, em varios contextos nacionais, de recursos que possibilitaram
essa informatizacdo. As diferencas socioecondmicas apresentam caracteristicas bastante
peculiares nas respectivas sociedades atingidas pela desigualdade econdmica, como o Brasil e
a Argentina, por exemplo. Esse cenario também impacta no modo como a discussdo estética
acaba se desenvolvendo em cada contexto.

Coutinho (2005) sinaliza que a América Latina passou por um processo de
modernizacdo, na segunda metade do século XX, marcado por uma economia dependente e
uma realidade diversa. Isso ocorreu porque a mescla entre as culturas € gigantesca — indigenas
tribais, campesinato tradicional, descendentes de escravos, proletariado urbano, elite
cosmopolita —, e podem demonstrar uma época até pré-industrial e longe do pds-industrial.
Quando o autor abarca a transicdo do Modernismo para o P6s-Modernismo, o faz com

ressalvas:

[..] a relacdo Modernismo/Pés-Modernismo — qualquer exame cuidadoso da
producéo estético literaria latino-americana dos anos 1950 ou 1960 até o presente
em contraste comum a anterior traz de imediato a tona uma série de elementos que
sinalizam uma inegavel mudanca, de natureza bastante significativa, e muitos desses
elementos apresentam denominadores comuns com os de outra producdo congénere,
dentre as quais as de paises do Primeiro Mundo arroladas como pés-modernistas.
(COUTINHO, 2005, p. 51)

Dentre essas culturas, o autor sinaliza movimentos distintos entre o Modernismo
anglo-americano, as vanguardas hispano-americanas € o Modernismo brasileiro. Assim,

explica que o Modernismo anglo-americano foi socialmente marginal e separou o estético e 0
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politico, enquanto o Modernismo da América Latina, em vez da oposi¢do ao social, promoveu
a sua complementacdo. Coutinho (2005) argumenta que a ruptura da forma das Vanguardas
hispano-americanas e do Modernismo brasileiro eram posturas politicas conscientes, mesmo
que oscilassem no seu grau de intensidade.

Assim, “o Modernismo brasileiro e seus equivalentes hispano-americanos
apresentaram uma feicdo prépria que os distinguiu do movimento anglo-americano, e esta
feicdo e resultado das circunstancias historico-culturais em que eles emergiram ¢ frutificaram”
(COUTINHO, 2005, p. 52). Todo esse contexto foi influenciado pela dependéncia econdmica,
diferencas sociais evidentes, miséria, revolta contra a cultura oficial, e isso fez com que a
producdo estético-literaria ocidental da primeira metade do século XX valorizasse também a
tradicdo popular e suas varias faces e regides. Coutinho (2005) expressa que 0 processo de
modernizacdo pelo qual passou a América Latina é peculiar, fruto de uma economia
dependente e de uma realidade social heterogénea, representada pelas manifestacdes estéticas
surgidas nesse contexto.

Renato Ortiz (1991) também discute os processos da modernidade nos paises de
periferia, como é o caso do Brasil, muitas vezes ndo contemplados por autores cujo foco se
restringe exclusivamente ao préprio contexto. O autor ressalta que o modernismo pretendia
ser uma ruptura com o passado, cortando a relagdo com tudo que fosse tradicional. Porém,
Ortiz (1991) destaca que, no Brasil, essa ruptura ndo aconteceu de fato nos anos 20 porque o
processo de industrializacdo caminhava a passos lentos. Por isso, a revolucdo de 30
apresentou uma politica de modernizacao da sociedade, mesmo que 0 modernismo no Brasil
tenha existido sem a modernizacao e, por isso, vai se identificar, em 1924, com a questdo
nacional.

Segundo Ortiz (1991), a questdo é muito mais ampla e ndo se aplica somente a um
movimento artistico, pois a sociedade brasileira passou a se desenvolver a partir dos anos 60,
0 que foi chamado pelos economistas de ‘Segunda Revolugao Industrial’. Isso fez com que o
Brasil desse um salto na economia, no mercado publicitario e na televiséo, surgindo um
mercado cultural a nivel nacional que retirou o pais da posi¢do periférica antes ocupada.
Assim, o processo de industrializacdo, segundo o autor, fez com que o pais estivesse frente a
uma sociedade moderna, mesmo que sua historia seja e continue sendo diferente da historia
das sociedades hegemdnicas.

Ortiz (1991) pontua, ainda, que a modernidade trouxe desafios e outras formas de

dominacgdo, enquanto a ideia de que ela terminaria com o subdesenvolvimento e as injusticas
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sociais era, de certa forma, uma iluséo. Entdo, a0 mesmo tempo em que se continua tendo
problemas do passado, tém-se, agora, outros, resultantes da nova configuragéo da sociedade.
Além do mais, Ortiz (1991) ainda assinala que, no Brasil, a sociedade se modernizou, mas
elementos tradicionais ndo desapareceram, e sim se articularam de diversas formas no interior
da ordem urbano-industrial. Mesmo assim, ainda vivemos em uma sociedade que carrega as
recordacOes e projetos politicos e culturais das gestdes dos anos 50 e 60. Essa proximidade
com o passado exige uma atitude clara, a fim de impedir uma confusédo de fronteiras.
Modernidade, modernismo, modernizacao sdo temas que sempre estiveram associados
de alguma maneira a questdo nacional. No entanto, no Brasil, assim como na América Latina,
a busca da identidade nacional foi constante, pois se tratava de construir um Estado e uma
nacao modernos. Assim, todos tinham uma preocupacao basica: a de construir uma identidade
brasileira que nos colocasse ao ritmo das sociedades europeias. Mas foi a tradicdo quem
proporcionou os simbolos principais com os quais a nagao acabou identificando-se: o samba,
o carnaval, o futebol. Nesse cenério socioecondmico, também se inserem as novas

formatacdes estéticas oriundas da discussao em volta do pds-modernismo.

2.1 ALITERATURA DOS ANOS 1960 E 1970 NO BRASIL

Silviano Santiago (2002, p. 13) identifica uma distin¢do central na literatura produzida
antes e pds-64 no Brasil, que deixa de “apresentar como tema principal e dominante a
exploragdo do homem pelo homem”. Esse abandono, segundo Santiago (2002), sucedeu-se de
forma gradativa, mesmo que a questdo da desigualdade social e econbmica tenha se
intensificado nos anos 60, na América Latina:

De maneira timida e depois obsessiva, a literatura brasileira, a partir da queda do
regime Goulart e do golpe militar de 64, passou a refletir sobre 0 modo como
funciona o poder em paises cujos governantes optam pelo capitalismo selvagem
como norma para 0 progresso da nacdo e o bem-estar dos cidaddos (SANTIAGO,
2002, p. 14, grifo do autor).

Dessa forma, como a literatura passou a refletir de que modo funcionam e atuam as
formas de poder, a literatura p6s-64 passou a criticar o autoritarismo, ndo s6 no Brasil, mas na
America Latina, quando foram instauradas forcas militares como formas de poder. Santiago
(2002) também relata que, nessa epoca, sentiu-se uma ruptura na literatura do modernismo,
abrindo espaco para o aparecimento de um novo periodo literario denominado pds-

modernista/pds-moderno.
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Além disso, segundo Santiago (2002), a literatura p0s-64, especialmente no que se
refere ao estilo, pode retomar alguns principios estéticos do realismo dos anos 30 ou também
se conciliar com a literatura hispano-americana, contemporanea a ela, e, por isso, precisa fugir
do naturalismo na representacdo, por causa da censura artistica. Assim, entram em cena a
escrita metaforica ou fantéstica, pouco comuns no Brasil.

No entanto, a critica ao autoritarismo e ao poder militar feita pela literatura p6s-64 fica

evidente quando comparada a tematicas antes abordadas pela literatura:

A descoberta assustada e indignada da violéncia do poder é a principal caracteristica
temaética da literatura brasileira p6s-64. Sdo tematizadas as vérias origens do poder,
na sociedade ocidental e na época colonial brasileira, no tenentismo de 30 e no
Estado Novo, também nos nossos dias com o aparato policial convenientemente
resguardado da imprensa pela censura; reflete-se sobre suas formas globais e
centralizadas, como também sobre seus esfarelamentos em infinitas particulas
moleculares pelo cotidiano. A abrangéncia do poder repressor e vingativo pode ser
total ou localizada, conseguindo eficazmente neutralizar os assaltos que lhe sdo
feitos pela razéo critica e pelas grandes questdes do seculo. Dessa forma, o escritor
brasileiro pds-64 coloca em segundo plano nos seus textos a dramatizacdo dos
grandes temas universais e utépicos da modernidade, da mesma forma como guarda
distancia dos temas nacionais classicos, e ainda discute sem piedade os temas
oriundos de 22 que falavam da indispensadvel modernizagdo industrial do pais.
(SANTIAGO, 2002, p. 19)

Santiago (2002) destaca a producdo da literatura pds-64 construida através das
relagdes estabelecidas pela “violéncia do poder”, corroborada pelo periodo de ditadura no
Brasil, ao mesmo tempo em que discute e envolve varias origens do poder, inclusive o
ocidental. Ficam para segundo plano, na literatura, temas universais e utopicos do periodo
moderno, abarcando ainda temas provenientes de 22, que tratavam sobre “a moderniza¢ao
industrial do pais”.

Para Santiago (2002, p. 20), a producdo literaria p0s-64 teve uma ‘“‘compreensio
profunda de que a tdo reclamada modernizacao e industrializacdo do Brasil estava sendo feita,
mas a custa de tiros de metralhadoras e golpes de cassetete, espancamentos e mortes, numa
escala de violéncia militar e policial sem precedentes na historia deste pais [...]”. A produgao
literaria dessa época, segundo o pesquisador, que abordou e discutiu a questdo do poder, foi
imprescindivel para que o cidaddo tomasse seu lugar e espago na sociedade, e lutasse por ela,
modificando, assim, a identidade desses individuos. Além disso, foi fundamental para
conscientizar o Brasil da necessidade de democratizacdo e dar voz e vez a fim de construir um

pais para todos.

E certamente por essa razdo que a boa literatura p6s-64 ndo carrega mais 0 antigo
otimismo social que edificava, encontrados em toda a literatura politica que lhe é
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anterior. Por essa razdo também é que o texto literario deixa de se expressar pelos
tons grandiloquentes e pelos exercicios de alta retérica. A boa literatura pds-64
prefere se insinuar como rachaduras em concreto, com voz baixa e divertida, em tom
menor e coloquial. (SANTIAGO, 2002, p. 21, grifos do autor)

Desse modo, constata-se que, na literatura pds-64, muitas das vertentes tinham
compromisso com uma critica social contra o autoritarismo. Ao mesmo tempo, o periodo
também introduz uma série de outras producgdes, que abarcaram os anos 60 e 70 no Brasil.
Barbieri (2003), em Ficcdo impura: prosa brasileira dos anos 70, 80 e 90, teceu algumas
breves consideracdes sobre as décadas de 50 e 60, e de forma sucinta, sobre os anos 70, para
posteriormente focar seu estudo nos anos 80 e 90. Neste ensaio, Barbieri (2003) optou pela
andlise da prosa narrativa de ficcdo, mas com cuidado, pois se trata de um periodo instavel,
ainda sujeito a mudangas em sua representacdo discursiva. Assim, a autora selecionou
producdes literarias que melhor ilustrassem os anos em estudo.

Conforme a estudiosa, a década de 50 foi marcada pela producdo de Guimarées Rosa,
responsavel por deixar marcas memoraveis que prevaleceram em obras subsequentes. A de
60, segundo a autora, foi marcada pelo experimentalismo vanguardista, que abriu caminhos
para outros autores produzirem com mais desembaraco, até mesmo aqueles que eram contra a
vanguarda. A década de 70 “é¢ predominantemente ocupada pela literatura de dendncia
politica social, preenchendo espacos jornalisticos, ja que a imprensa, amordagada, deixava
vacuos de informagdes” (BARBIERI, 2003, p. 81), ja abordada por Santiago (2002). Por isso,
a literatura dos anos 80 da continuidade a literatura de dendncia, reforcando-a e
ultrapassando-a. A literatura dos anos 80 e 90 recupera muitos tracos da producdo dos anos
70, mas também se produziram elementos distintos, que podem ser encaixados em uma nova
tendéncia observada na producéo literaria, marcada pelo periodo pés-moderno.

Além disso, a profissionalizacdo do escritor repercute na literatura produzida nos anos
80 e 90 no pais, com o objetivo de aumentar o publico leitor. E nessa época que o livro
comeca a competir com outros produtos e com o0s meios de comunicacdo de massa,
concorréncia que sera responsavel por estimular a literatura a entrar em contato com sistemas
semidticos distintos, e vai também aumentar o grau de hibridismo da narrativa. Assim, a
producdo literéria se posiciona diante das novas midias e dialoga com os novos formatos de
producéo de sentido.

Desse modo, o livro passa a ser objeto de disputa pelo mercado e pela massa para a
qual os autores produzem, de modo que esses elementos interferem na producéo literaria

dessa época:
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Liberta-se, por outro lado, da tirania da objetividade, que, sob o rétulo de literatura-
verdade, fizera florescer romances-reportagem e contos-reportagem no Brasil dos
70, documento e depoimento, confissdo e testemunha que, na geracdo massacrada
pelo Al-5, preenchiam as lacunas deixadas pela imprensa sob censura e perderam
substéncia nos 80 (BARBIERI, 2003, p. 81).

Esse novo contexto introduz novos matizes na problematizacdo em volta do conceito
de verdade e de sua representacdo na producgdo artistica, como € o caso do romance O caso
Morel (1995), de Fonseca. Assim, de acordo com Barbieri (2003, p. 81), nesse momento
surge uma literatura “sem compromissos com a revelacdo ou propagacdo de uma verdade,
recupera forgas uma ficcdo de molde hiper-realista”, e como exemplo, a autora cita o escritor
Rubem Fonseca. A producao literaria que ndo apresenta compromisso com uma unica verdade
também vai adotar e retratar o surgimento de novos projetos identitarios, modificando os
sujeitos daquela sociedade. Além disso, o autor Rubem Fonseca, em 1976, teve seu livro Feliz
ano novo censurado pela ditadura, alegando que ele violava a moral e os bons costumes, além
de instigar a violéncia. O escritor ganhou a causa quando recorreu da decisdo da Justica,
obrigando o Estado a indeniza-lo por danos morais e materiais. Barbieri (2003, p. 82)
caracteriza esse livro de contos com episodios de muita “violéncia moral, fisica, policial,
politica e social”.

Outro estudioso que volta sua atencdo para a producdo desse periodo literario é
Schgllhammer (2009). O estudioso ressalta que nos ultimos 50 anos, o Brasil deixou de ser
um pais rural e, por isso, hoje concentra a maioria da populacdo nas areas urbanas e nas
grandes cidades. Diante disso, Schellhammer (2007) expde que a alusdo ao medo da violéncia
no Brasil comegou em 1950, mas ganha visibilidade discursiva efetiva nos anos de 1970.
Segundo o pesquisador, a violéncia foi resultado do “milagre economico” que auxiliou no
crescimento desenfreado dos centos urbanos e da populacdo, principalmente em metrépoles
como o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Consequentemente, em poucas décadas, o Brasil foi de
um pais agrario e coronelista para um pais majoritariamente urbano. Schgllhammer (2007) faz
uma comparacdo: em 1960, 45% da populagdo residia em areas urbanas, numero que foi para
78% ao final do século.

Para Schgllhammer (2009), isso fez com que, na década de 1960, a prosa estivesse
também ligada a realidade das grandes cidades. J& nos anos 70, a producdo literaria serviu
para atribuir aos escritores uma expressao estética sobre a situacéo politica e social do regime

autoritario, segundo ja apontado anteriormente por Santiago (2002) e Barbieri (2003). Essa
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responsabilidade social acaba implicando na procura de uma linguagem inovadora e de
alternativas estilisticas pertencentes ao realismo.

Nessa fase, foram postos em segundo plano os temas nacionais classicos e a
dramatizacdo das grandes questfes universais e utopicas, além das questdes sobre o futurismo
em relagdo ao projeto modernista dos anos 20. Segundo Schgllhammer (2009), optou-se pelo
realismo porque a prosa pés-golpe ndo foi o suficiente para ligar a geracdo de 1970 ao
realismo urbano, j& que tinha sido caracteristico dos contistas e do romance-reportagem.
Dentre as tendéncias daquela época, Schgllhammer (2009) menciona a opcéo pelo hibridismo
entre formas literarias e ndo literérias, tais como 0 romance-reportagem e 0 romance-ensaio.
Assim, os escritores (muitos deles jornalistas), sob uma forma ficcional, incluiram a noticia
censurada e ligaram-na as relacdes perigosas entre policiais corruptos e esquadrdes da morte
ou com a repressdo do criminoso comum com o0 combate da resisténcia politica. Além disso,
essas mudancas de cendrio vao alterar significativamente as identidades da populacéo, o que
ird refletir na producéo literaria da época.

A principal inovacdo literaria desse periodo, segundo Alfredo Bosi (1975), foi o
brutalismo:

O adjetivo caberia melhor a um modo de escrever recente, que se formou nos anos
de 60, tempo em que o Brasil passou a viver uma nova explosdo do capitalismo
selvagem, tempo de massas, tempo de renovadas opressdes, tudo bem argamassado
com requintes de técnica e retornos deliciados a Babel e a Biz&ncio. A sociedade de
consumo &, a um s6 tempo, sofisticada e barbara. Imagens do caos e da agonia de
valores que a tecnocracia produz num pais do Terceiro Mundo é a narrativa
brutalista de Rubem Fonseca (BOSI, 1975, p. 18)

Assim sendo, o brutalismo é resultado de uma sociedade oprimida e ao mesmo tempo
consumista, que gerou “caos e agonia de valores” identitarios. Para Bosi (1975), o brutalismo
foi iniciado e usado por Rubem Fonseca com a publicacdo dos contos Os prisioneiros, em
1963. Nas palavras de Schgllhammer (2009, p. 27), “o brutalismo caracteriza-se,
tematicamente, pelas descricdes e recriacfes da violéncia social entre bandidos, prostitutas,
policiais corruptos e mendigos”. Além disso, prefere a realidade marginal, em que se
encontrava o delinquente das grandes metropoles e, a0 mesmo tempo, revela a parte sébria e
cinica da alta sociedade:

Sem abrir mao do compromisso literario, Fonseca criou um estilo préprio — enxuto,
direto, comunicativo -, voltado para o submundo carioca, apropriando-se ndo apenas
de suas histérias e tragédias, mas, também, de uma linguagem coloquial que
resultava inovadora pelo seu particular “realismo cruel”. Outros escritores, como

Ignécio de Loyola Branddo, Roberto Drummond e, mais tarde, Sérgio Sant’Anna,
Caio Fernando Abreu e Jodo Gilberto Noll, seguiam os passos de Fonseca e de seu
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companheiro e precursor, 0 paranaense Dalton Trevisan, desnudando uma “crueza
humana” até entdo inédita na literatura brasileira. Além de constituir um elemento
realista na literatura urbana, a exploracdo da violéncia e da realidade do crime
alavancava a procura de renovacéo da prosa nacional. (SCHZLLHAMMER, 2009,
p. 27-28).

Assim, para Schgllhammer (2009, p. 28), a vida marginal e a paisagem das cidades
revitalizavam o realismo literario & medida que a violéncia “desafiava os esforgos poéticos
dos escritores”. Com isso, uma nova imagem da realidade brasileira manifestou-se com
mudancas socioculturais bem significativas. O pesquisador destaca, ainda, que, para a maioria
dos criticos e ‘“alguns censores do estado, a revelacdo das paix0Ges violentas e da
desumanizac¢do da vida urbana continha uma dendncia implicita da realidade brutal emergente
do regime politico repressivo” (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 35). Por esse motivo, o livro de
contos Feliz Ano Novo (1976), de Fonseca, foi censurado pelo governo da época, pois
acreditava-se que incitava revoltas contra o regime estatal sem legitimidade, conforme ja
abordado por Barbieri (2003).

Outrossim, essa literatura retratava uma realidade social excluida, que sofria com o
crescimento das desigualdades sociais, como por exemplo os assaltos, 0s sequestros e 0s
assassinatos. Para o teorico, esse retrato da realidade utilizado na ficcdo permitiu ressignificar
a violéncia resultante dos confrontos sociais do submundo das grandes cidades. A utilizagéo
de uma linguagem mais coloquial, que abarca um maior nimero de leitores, também foi um
marco para superar as barreiras sociais da comunicacdo estabelecidas pelo realismo
tradicional, ja que a linguagem literaria passou a abarcar uma nova realidade urbana.

Schgllhammer (2007) expde que, antes de Rubem Fonseca, outros autores ja
abordaram a realidade dos submundos das cidades criando personagens baseados na realidade
brasileira, como foi o caso de Antbnio Fraga e Jodo Anténio. Mesmo que esses autores facam
parte da criacao literaria mais “realista”, Schellhammer (2007, p. 36) ressalta que nenhum
autor se destacou tanto como Rubem Fonseca com a “crueldade violenta das grandes cidades
e de seus personagens”.

Assim,

Fonseca cria um estilo pungente e cru, quase pornografico na sua impiedosa
exposicao de todas as feridas da mente humana. Seus textos nunca se restringem ao
aspecto social, e conseguem aprofundar os paradoxos da existéncia humana,
provocando a aparicdo das origens do mal que os perturba. (SCHOLLHAMMER,
2007, p. 36)
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Como exemplo, o pesquisador aborda o conto “Passeio Noturno”, no qual um
executivo prdspero sai com sua Mercedes para atropelar e matar pedestres simplesmente pelo
prazer da violéncia. O uso da violéncia e do crime na literatura dos anos 1980, de acordo com
Schgllhammer (2007), aparece em obras de outros autores, como Jodo Gilberto Noll, em O
cego e a bailarina (1980), e Sérgio Sant’ Anna, no conto “O Assassino” (1969).

Outro elemento de destaque na producdo literaria de Fonseca é a construgdo dos
personagens, que sdo desprovidos de heroismo e representam estar sempre a margem da
sociedade, pois ndo existe esperanca politica para eles. Schgllhammer (2007) cita o caso do
conto “Cobrador”, no qual o personagem utiliza sua revolta individual contra o 6dio da
desigualdade social para cobrar tudo o que € seu por direito, e, assim, passa a matar pessoas
“responsaveis” por fortalecer ou ndo lutar para terminar com a desigualdade no pais. Neste

sentido,

Percebemos a emergéncia de um novo tipo de bandido, para quem a marginalidade,
o0 crime e a violéncia sdo uma condi¢do de existéncia e identidade, um protesto cego
e injustificavel que sé pode ser entendido como o avesso da perda de legitimidade
das instituicdes sociais e de suas premissas democraticas. E um jovem, mal-nutrido,
dentes ruins, fraco, analfabeto e sem op¢des, igual a milhdes de brasileiros nascidos
nas décadas de 1970 e de 80 (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 36).

Dessa forma, o bandido € resultado de uma nova ordem social, onde as quadrilhas tém
muito poder nas periferias das cidades. Para Schellhammer (2009), a prosa de Fonseca

também retrata a cidade ndo mais como sendo orientada pela justica e pela racionalidade do

espago publico, e sim como divisdo entre “cidade oficial” e “cidade marginal™:

Vale notar que Fonseca soube retomar o material dos dramas cotidianos da cronica
urbana brasileira que vem desde Machado de Assis e Lima Barreto, passando por
Jodo do Rio até Nelson Rodrigues, Jodo Antbnio e Antonio Fraga. Fonseca renovou
a prosa brasileira com uma economia narrativa nunca antes vista, que marcaria as
premissas da reformulacdo do realismo, cujo sucesso de publico e de critica
consolidou um novo cénone para a literatura urbana brasileira.
(SCHELLHAMMER, 2009, p. 28)

Assim, como a produgdo de Rubem Fonseca é ressaltada por inserir uma narrativa
“nunca antes vista”, criando um novo canone para a literatura urbana brasileira, consideramos
analisar também a producéo literaria do autor nos anos 70, 80 e 90, visto que 0 romance em
estudo, O caso Morel, foi publicado em 1973, mas ainda perduram algumas caracteristicas

em producdes literdrias subsequentes, como é o caso da estrutura de romance policial

utilizada nas obras do autor. Esse romance problematiza, como tantas outras obras, a questao
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da representacdo de diferentes verdades, que vao ressignificar também as imagens do si, com

sua narrativa identitaria.

2.2 APRODUCAO LITERARIA DE RUBEM FONSECA NOS ANOS 1970, 1980 e 1990

Segundo Coronel (2005), os anos 70 no Brasil foram marcados pela Copa do Mundo,
pela TV em cores, pelo crescimento econdmico que gerou varios empregos, mas foi
concomitante com um periodo dificil da ditadura. O chamado “milagre brasileiro” aconteceu
de forma paradoxal aos “anos de chumbo”, instaurados pelo Al-5 em dezembro de 1968.
Assim, para Coronel (2005), essa utopia politica usou da televisdo, com uma linguagem do
espetaculo, para marcar o fechamento politico e servir como um estimulo do governo para
intensificar o crescimento do mercado de bens simbolicos do Brasil. Com o lema “Brasil que
vai para frente”, estimulada pelos meios de comunicacdo, principalmente pela televiséo,
fortalecia aos donos do poder para reprimir a populacdo aos elementos basicos de identidade
nacional.

Assim, quando essa fase comeca a se esgotar, o governo langa, em 1975, o | Plano
Nacional de Cultura, cujo objetivo era intervir com mais influéncia na cultura do pais. Neste
sentido, o governo optou por incentivar distintas produc6es de cunho artistico e cultural com a
finalidade de acrescentar a atividades censuradas acgdes que incentivassem a producdo
artistica, controlando a producdo cultural do pais: “E claro que somente recebiam verbas
governamentais produc6es condizentes com as expectativas do Estado em relacdo a esfera da
cultura, identificadas no mais das vezes com a possibilidade de agradar um grande puablico e
viabilizar, assim, o consumo de massa” (CORONEL, 2005, p. 2)

Dessa forma, as trés obras de Rubem Fonseca datadas dos anos 70 inseriram-se em um
cenario cultural no qual prevalecia a arte de cunho comercial, cujo objetivo era chegar ao
publico. Primeiro, o escritor publica o romance O caso Morel, em 1973, depois as coletaneas
de contos Feliz Ano Novo, em 1975, e O cobrador, em 1979. Para Coronel (2005), a
tematica marginal é usada nas trés producdes de Fonseca, mesmo que de formas distintas, e
mostra 0 bandido sempre mais proximo ao individuo que, por sua vez, identifica-se cada vez
mais com as condutas ilicitas do criminoso:

Ao longo da década de 70, como se viu, Rubem Fonseca elaborou uma forma
ficcional agressiva, brutal. Por meio de diferentes personagens, o autor aproximou as
figuras do escritor e do bandido, o que pode ser entendido enquanto resisténcia a

acomodacdo estética que resultava da dupla atuacdo da censura e da for¢a do
mercado sobre o conjunto das produgdes artisticas (CORONEL, 2005, p. 10).
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Além da literatura de Rubem Fonseca ser caracterizada como agressiva e brutal, a
opcao de aproximar escritor e bandido foi entendida como resisténcia contra a acomodagéo
estética, resultado do jogo duplo da censura e da forca do mercado em relacdo as producées
artisticas. Assim, a literatura dos anos 70 possibilitou ao autor expressar a resisténcia e o
combate, utilizando-se da brutalidade para narrar cenas que a televisdo tinha por objetivo
esconder, e criar um “espago no qual se procurava desconstruir e confrontar a retérica do ‘pais
que vai pra frente’, da euforia patridtica da grandeza da Nacao” (CORONEL, 2005, p. 10). O
contexto cultural dos anos 70 foi marcado pelo sucesso da literatura-verdade, dos romances-
reportagens, dos textos confessionais, dos depoimentos politico-bibliograficos, do
memorialismo, mas a producédo literaria de Rubem Fonseca fugiu a isso, pois criou “uma
literatura excessivamente auto referenciada e indigesta” (CORONEL, 2005, p. 9), diferente do
que era produzido pelo mercado.

Pereira (2000) analisou a recepc¢édo fonsequiana nos anos 80 e 90. Para a pesquisadora,
nos anos 80, verificou-se uma preocupacao da literatura com as questfes sociais, procurando
retratar a realidade através da ficgdo. Pereira (2000) reforca que essa relagdo estabelecida com
a sociedade, na qual o texto se volta contra o proprio contexto abordando questbes de uma
“sociedade fria e abominavel” (PEREIRA, 2000, p. 17), tornou a identificacdo do leitor com
narradores e personagens problematica.

J& nos anos 90, “a critica propde leituras mais centradas nos proprios artificios
fundadores da narrativa, razdo pela qual privilegia determinados aspectos como
intertextualidade, mise-en-abyme, construcdo irénica do texto ou tipologia do romance
policial” (PEREIRA, 2000, p. 14-15). Segundo a pesquisadora, as histérias de Fonseca sdo
marcadas pela “indeterminagdo”, como ¢ o caso do género policial que exige um leitor
vigilante e desconfiado, pois a narrativa é construida através de paradoxos, evasivas e
sucessivos equivocos.

Dessa forma, 0 texto esconde 0 jogo a0 mesmo tempo em que seduz o leitor e 0
convida a tornar-se cada vez mais reflexivo e suspeito: “Assim, de forma contraditoria, 0
leitor rejeita e aceita o texto, identifica-se e afasta-se, emociona-se e pensa” (PEREIRA, 2000,
p. 23). Por conseguinte, o receptor precisa ir em busca da significacdo, costurando meios-
sentidos e meias-verdades, enquanto é seduzido pelos desafios e encantos da narrativa. Por
isso, Rubem Fonseca demonstra uma preocupagdo com caracteristicas do romance policial e
também com a linguagem violenta, erdtica, que atinge o leitor. Nos anos 90 também se

manteve a revalorizacdo dada ao leitor, iniciada por alguns tedricos ja nos anos 80.
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Assim, os leitores de Fonseca foram seduzidos pela sua producéo literaria, a0 mesmo
tempo em que a critica entrou em consenso sobre algumas conclusdes acerca das producées

literarias do autor:

“trata-se de uma literatura marcadamente intertextual, que contrapde o
coloquialismo a erudicdo, a0 mesmo tempo em que tematiza o cotidiano da vida
urbana, explorando seus aspectos violentos, absurdos, grotescos. Outro ponto
consensual é que a exceléncia do escritor encontra-se mais nos contos que nos
romances” (PEREIRA, 2000, p. 15).

De acordo com as abordagens teoricas expostas e discutidas até aqui, necessita-se
ainda abordar a trajetoria da literatura policial e as marcas proprias que Rubem Fonseca

empregou em seus contos e romances, utilizando esta literatura.

2.3 RUBEM FONSECA E O SUBCAMPO DA LITERATURA POLICIAL

Reimédo (1983) revela que a literatura de romance policial foi uma das mais vendidas
no século XX em decorréncia do surgimento dos jornais populares naquela época. Essas
narrativas geravam prazer e estima nos leitores, e estdo atreladas ao surgimento da policia no
século XIX, quando esta era composta, em sua maioria, por ex-condenados, e também ao
cenario das cidades industriais, posto que era época da Revolucdo Industrial.

Como exemplo mais expressivo de narrativa de enigma, de acordo com a autora,
temos Edgar Allan Poe (1809-1849), com a publicacéo do livro de contos Os crimes da rua
Morgue, em 1841. A representacdo do detetive Dupin, que ndo faz parte da corporagédo
policial, faz sucesso justamente porque a sociedade estava insatisfeita com a instituicao
policial, e Dupin é um detetive que despreza os métodos utilizados por essa instituicdo e, com
ISSO, consagrou o sucesso de Poe.

Outro fator que consagrou a narrativa policial, foi o fato de a sociedade passar a ver o
criminoso como um inimigo social com sua moral e ética corrompidas, e ndo mais um crime
cometido somente contra um individuo. Para Reiméo (1983), Edgar Allan Poe € o criador da
narrativa policial e, dessa forma, o romance de enigma liderou as narrativas policiais durante
bastante tempo, consagrando tambem escritores como Agatha Cristie, Dashiell Hammet e
Conan Doyle. Assim, surgiram os primeiros grandes detetives que nao se enquadram a classe
de policiais, mas se utilizam do raciocinio e da ldgica para desvendar os enigmas e/ou 0s
crimes. Desse modo, também surgem o criminoso como inimigo e o detetive representando o

ser do bem.
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Conan Doyle (1859-1930) criou um dos detetives que mais fizeram sucesso no mundo:
Sherlock Holmes. Nessa narrativa, em comparagdo com as de Edgar Allan Poe, muda-se o
foco narrativo, uma vez que quem conta as investigaces de Holmes € seu amigo e
companheiro, Watson. Assim, o narrador reconstroi os passos de Holmes e apresenta, muitas
vezes, as mesmas duvidas que o leitor tem sobre a investigacao, pois sé tem acesso parcial as
informacoes, pistas e deducgdes de Holmes.

Posterior a isso, surge o romance negro que, de acordo com Reimao (1983) e Boileau
e Narcejac (1991), foi produzido para o leitor que ja estava fatigado com o romance de
enigma cléassico. Como criador da narrativa de romance negro, temos Dashiell Hammett,
sendo Raymond Chander um seguidor representativo deste. Ambos retratam em suas obras
personagens com distintas visdes de mundo, caracterizando 0S espagos Sociais como
violentos, imorais, enquanto nem sempre o investigador é o solucionador do caso.

As narrativas de enigma fazem parte dos géneros mais consumidos pela populacéo de
massa como forma de lazer, e foram classificadas por Koethe (1994, p. 123) como uma
novela de detetive com “uma hermenéutica popularizada”, decorrentes da industrializag¢ao
capitalista e do crescimento das cidades. Ja o romance negro, para Boileau e Narcejac (1991),
ao incrementar ingredientes novos a essa classica narrativa de enigma, tornou-a ainda mais
consumida pela populacdo de massa, gerando um grande capital financeiro. Por isso, as
narrativas policiais dentro do campo literario sdo menos consagradas que as literaturas
candnicas, por terem sido produzidas para consumo de leitores da massa.

Percebe-se que as mudancas sofridas pela literatura policial estdo interligadas aos
momentos historicos e a evolugcdo da modernidade. Por isso, muitos autores passaram a
utilizar o romance policial na alta literatura, interligando o mistério e reflexGes sobre a
literatura e 0 mundo. Nesse sentido, a opcdo de se trabalhar com literatura policial nunca deve
ser vista como uma escolha acidental, até porque as producdes contemporaneas utilizam a
forma da estrutura policial para questionar e provocar o leitor.

O detetive representa, metaforicamente, 0 homem em busca da verdade. E nesse
contexto que se encaixa a discussao sobre a pds-modernidade e da modernidade: esta
acreditava na existéncia de uma verdade (absoluta) e aquela acredita na existéncia de varias
verdades que se modificam de acordo com 0s questionamentos. Dessa maneira, a pos-
modernidade se preocupa com uma busca constante da verdade, pois tudo € provisorio e

instavel e, principalmente, se modifica com o ponto de vista do leitor. Isso explica a mudanca
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de perspectiva do detetive, que ndo precisa mais ser perfeito e muito menos apresentar uma
l6gica excepcional.

Diante de tais constatacdes, vamos analisar alguns desses aspectos nas obras de
Rubem Fonseca, que se utiliza da estrutura de romance policial, mas de uma maneira bem
peculiar. E importante mencionar que o objetivo ndo ¢é analisar todas as obras do escritor e,
tampouco, realizar uma anélise aprofundada dessas obras, mas conseguir relacionar essas
mudancas da literatura policial aos aspectos pos-modernos.

Em A grande Arte (1990), investiga-se 0 assassinato de uma prostituta e sua amiga,
ambas marcadas, com a letra “P” na bochecha, escrita com faca. Entdo, neste romance
policial, o advogado Mandrake tenta dissolver o mistério, que envolve a morte,
respectivamente, de Gisela e Danusa. Ao descobrir o envolvimento das duas mulheres com
Cila, esta também aparece morta. Mandrake e sua namorada Ada acabam saindo para jantar e,
na volta, Mandrake é esfaqueado, enquanto Ada é estuprada. Por isso, 0 advogado comeca a
perseguir aqueles que fizeram isso com eles, alem de seguir investigando os assassinatos de
Gisela, Danusa e Cila. Mandrake também ndo é um exemplo de homem que segue a moral e
0s bons costumes, pois, durante sua trajetoria, declara-se apaixonado por Ada, mas ndo deixa
de se relacionar com outras mulheres e encontra dificuldades em ser fiel. Além do mais, o
protagonista busca os culpados dos assassinatos mais pelo desejo de vinganca — pois acredita
que os crimes tenham relacdo — do que propriamente para fazer justica.

Ja em Agosto (1990), Rubem Fonseca intercala elementos da ficcdo e da historia
envolvendo o assassinato do presidente Getulio Vargas, no Brasil. A obra é narrada em
terceira pessoa pela perspectiva do comissario Mattos, responsavel por investigar o atentado
contra o jornalista Carlos Lacerda, opositor ao governo Vargas naquela época. Porém, no
atentado, morre 0 major Vaz, da aeronautica, enquanto o jornalista fica apenas ferido. O
comissario Mattos, responsavel pela investigacdo, € um dos Unicos que ndo aceitam suborno
e, com isso, irrita varios banqueiros corruptos e mafiosos. O romance retrata o suicidio de
Vargas, que revolta a populagdo, e o comissario Mattos, que solta todos os presidiarios.
Mattos e a namorada Salete acabam sendo mortos por Chicéo, responsavel por matar também
0 banqueiro Paulo Gomes Aguiar, envolvido em esquemas de corrupg¢do. O romance envolve
varias historias de corrupcdo bancaria, de subornos policiais concatenados ao atentado contra
Lacerda, e Mattos se envolve direta e indiretamente com todos eles por ndo aceitar ser

subornado. Mesmo podendo ser considerado um policial que segue a moral e a ética em sua
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profisséo e defensor da justica e da honestidade, na vida amorosa ele se envolve com Salete,
namorada de Magalhées.

Em Bufo & Spallanzani (1991), temos a investigacdo acerca do assassino de Delfina
Delamare. O romance é um livro de memorias, narrado em primeira pessoa pelo escritor
Gustavo Flavio, amante de Delfina. O romance também é recheado de citagcbes de outros
autores e possui uma narrativa descontinua, pois varias narrativas se cruzam, dentre elas o
passado de Gustavo Flavio e a estada em um refugio para o escritor escrever seu livro
denominado “Bufo & Spallanzani”. O detetive Guedes ndo tem muita relevancia na
investigacdo criminal, dado que o enredo e 0 acesso a investigacdo sdo feitos por Gustavo,
inclusive a apresentacdo da elucidacdo do crime. Assim, s6 Gustavo Flavio representa, de
fato, o papel do investigador no romance, pois acessa todas as informac@es, ja que mantinha
um caso com Delfina.

O conto “Romance Negro” (2004) utiliza a narragdo em terceira pessoa, € conta o caso
de usurpacdo e assassinato de um escritor reconhecido no campo literario, chamado Peter
Winner. O usurpador e assassino, chamado John Landers, ndo s6 usurpa seu lugar como
também a carreira promissora do escritor. O conto traz uma discussdo acerca da consagracao
do romance policial dentro do campo literario, além da citacdo de varios nomes como Edgar
Allan Poe, Conan Doyle e Hammet com suas respectivas obras e detetives. Mas o mais
interessante é que ha, no conto e também é reforcado pelo titulo, uma discussdo acerca do
roman noir, ou seja, do romance negro. Além disso, o usurpador Landers publica um livro
com esse mesmo titulo, “Romance Negro”, assim como também acontece em Bufo &
Spallanzani, no qual Gustavo Flavio escreve um romance com o mesmo titulo.

Constata-se que “os detetives” de Fonseca ndo apresentam um raciocinio excepcional
e, tampouco, uma postura de seres humanos perfeitos, além de serem muito distintos de Poe,
Chandler, como foi indicado por Boileau e Narcejac (1991). A prépria denominacédo de vildo
e mocinho passa a ser muito relativizado com a construcdo de personagens que apresentam
uma dualidade desconcertante para o leitor, com finais dubios ou abertos. E o caso do
romance O caso Morel, no qual temos um assassinato e uma investigacao do crime feito mais
por Vilela, ex-comissario de policia, do que pelo policial responsavel, também chamado
Matos.

Umberto Eco, em Pds-escrito a O Nome da Rosa (1985), reitera o carater intertextual
que contém a literatura: “Descobri 0o que os escritores sempre souberam (e disseram muitas e

muitas vezes): os livros falam sobre outros livros, e toda a histéria conta uma histdria que ja
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foi contada” (ECO, 1985, p. 20). Portanto, pode-se dizer que Rubem Fonseca constrdi tramas
policiais nas quais consegue abordar, muitas vezes, outros aspectos como a metalinguagem e
o fazer literario. Fica evidente que Fonseca rompe com a estrutura tradicional de romance
policial e vai além: também transgride suas regras e rompe com a sua tradi¢do, justamente
com a intencdo de chamar a atencéo do leitor.

Além disso, Eco (1995) reitera que “a resposta pos-moderna ao moderno consiste em
reconhecer 0 passado, ja que ndo pode ser destruido porque sua destruicdo leva ao siléncio,
deve ser revisitado: com ironia, de maneira néo inocente”. E importante ressaltar que o Brasil
ndo tem uma tradigé@o reconhecida de literatura policial, sendo ela exclusivamente estrangeira,
sobretudo europeia e, por isso, a comparacao ¢ feita com Edgar Allan Poe e Conan Doyle.

Além do mais, conforme Pereira (2000), as narrativas de Rubem Fonseca que

envolvem vestigios de romance policial dirigem-se a todos o0s tipos de leitores:

A narrativa dirige-se, dessa forma, ao leitor comum de romance policial, ao leitor
culto que compreende os termos estrangeiros e aquele, ainda mais refinado, que
percebe o trabalho de intertextualidade, ao ensaista que desenvolve uma leitura
critica e analitica, ao cinemaniaco que assistiu a todos os filmes referidos, ao
consumidor de cultura de massa via televisdo, historia em quadrinhos e congéneres.
Se a obra que trabalha com a heterogeneidade da lingua pretende atender a um
mercado literario complexo e regido por diferentes recepc@es, busca também dizer a
iluséria totalidade do mundo e das coisas que, por ser inalcangével, fascina e desafia
a criacdo. (PEREIRA, 2000, p. 111)

De certa forma, as producdes literarias de Fonseca podem ser consideradas de massa e
contra a totalidade, porque justamente abarcam todos os tipos de leitores. Quanto mais
assiduos os leitores, mais perceptiveis sdo 0s elos e elementos intertextuais percebidos por ele.
Medeiros (2019) abarca a questdo da sobrevida e reaproveitamentos dos personagens nas
obras do escritor e sinaliza que o comissario Vilela aparece primeiro no conto “A coleira do
cdo”, e depois no romance O caso Morel. Também o personagem Matos aparece primeiro em
O caso Morel para depois se tornar protagonista em Agosto: “Rubem Fonseca, numa
estratégia narrativa, ao transcender suas proprias paginas, resgata anteriores personagens
reconduzindo-as em novos enredos, recuperando tramas e ampliando suas figuragdes”
(MEDEIROS, 2019, p. 358).

No romance O caso Morel percebe-se a referéncia feita a vida de comissario de
policia de Vilela: “Cagava bandidos, mas era feliz. No vazadouro de lixo, no meio do fedor e
dos urubus, obrigou Jorginho a ficar nu, se ajoelhar, os dentes do prisioneiro batendo de frio e
medo. ‘Eu ndo sei de nada’, ele solugou” (FONSECA, 1995, p. 116). E uma referéncia

explicita do que aconteceu no conto “A coleira do cdo: “‘Ajoelha’, gritou Vilela, tirando do
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cinto uma automatica negra. Jaiminho ajoelhou-se. ‘Eu nao sei de nada’, solugou. Seu corpo
nu tremia. Vilela encostou o cano da arma no peito de Jaiminho, que comecou a bater
os dentes” (FONSECA, 2013, p. 168).

Além disso, Medeiros (2019) reforca que o personagem Vilela, assim como Fonseca,
também foi policial, advogado e escritor. Isso também acontece com outros protagonistas dos
romances e contos, que séo delegados, inspetores, detetives, advogados e escritores, assim
como foi Rubem Fonseca.

Com efeito, o escritor se distancia do modelo narrativo linear, introduzindo a
fragmentacdo da realidade diegética e forcando o leitor a adotar outras formas de
decodificacdo da malha de sentido, a fim de apreender a imagem de si que emerge dessa
textualidade fragmentada. Nessa perspectiva, para atender aos questionamentos suscitados e
aos objetivos deste estudo, o proximo capitulo tratara sobre teorias do pds-modernismo que
oferecem um crivo tedrico para refletir sobre a questdo da fragmentacdo da narrativa, bem
como para problematizar a maneira pela qual o romance contribui para produzir uma imagem

de fragmentacdo identitaria.
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3 CONSIDERACOES SOBRE O POS-MODERNISMO

Nesta secdo, objetiva-se tecer algumas consideracfes sobre o pds-modernismo,
momento literario no qual o romance O caso Morel, de Rubem Fonseca, foi produzido e
recebido pelo publico e pela critica. No entanto, é importante mencionar que os periodos do
modernismo e do pds-modernismo ainda suscitam discussfes divergentes entre os teoricos.
Levando isso em consideragcdo, para a nossa pesquisa, optou-se em trabalhar com Fredric
Jameson (1997), Jean-Frangois Lyotard (2009), Linda Hutcheon (1991) e Sérgio Rouanet
(1987), por considerar que as pesquisas destes sobre o pés-modernismo convergem com 0
romance em estudo. Além dessas consideracdes, julgou-se necessario trazer as consideracoes
de Hall (2006) e Bauman (2005) acerca da identidade cultural na modernidade e pés-
modernidade, uma vez que o objetivo principal da dissertagdo é analisar os elementos de

identidade retratados pelo romance neste periodo.

3.1 JAMESON E O PRINCIPIO DO ESMAECIMENTO

Jameson (1997) expBe que o0 pés-modernismo esta baseado numa quebra radical cujas
origens remontam ao comeco dos anos 60. Assim, essa ruptura estaria ligada ao atenuamento
ou extincdo do movimento moderno e teria como caracteristicas também a mudanga na
arquitetura para uma “espécie de populismo estético” (JAMESON, 1997, p. 28). Outra
caracteristica marcante foi o cessar da fronteira entre a alta cultura e a cultura de massa, 0 que
fez surgir novos tipos de textos, de formas e das categorias e conteddos da mesma industria
cultural.

Além disso, Jameson (1997) argumenta que essa ruptura do p6s-modernismo nédo é
puramente cultural, pois também estd associada a sociedade pds-industrial e ligada ao
consumo, as midias, as sociedades da informacéo e a sociedade eletronica. Por isso, essa nova
concepgdo ndo seguiria mais as leis do capitalismo classico da produgdo industrial e da
presenca da luta de classes.

O autor deixa bem claro que pretende estabelecer uma hipétese de periodizagéo,
mesmo que a proposta de periodizagdo historica seja muito problemaética, embora muitas
vezes seja tratada como se fosse homogénea. Para Jameson (1997), portanto, o pos-
modernismo ndo é visto como um estilo e sim como uma dominante cultural, na qual as
caracteristicas, independentemente de serem dependentes umas as outras, sdo bem distintas.

Além disso, o autor defende que o pds-moderno é um campo de forgas no qual se encontram
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tipos bem diferentes de impulso cultural, o que exige entrar em um consenso/caminho a fim
de se chegar a uma efetividade.

Nessa perspectiva, Jameson (1997) vai abordar cinco elementos constitutivos do pos-
moderno. O primeiro elemento faz referéncia a um “[...] novo tipo de achatamento ou a falta
de profundidade, um novo tipo de superficialidade no sentido mais literal” (JAMESON, 1997,
p. 35). O autor ressalta que a profundidade € substituida pela superficialidade, e isso se aplica
em diversos contextos, ndo apenas na literatura. Para isso, 0 sujeito e a sociedade sofrerdo
com rupturas sociais que irdo refletir na sociedade como um todo. Além disso, o sujeito que
antes era centrado passa por um descentramento, tratado na teoria contemporanea como a
morte do sujeito e com o esmaecimento dos afetos “autossustentados e impessoais e
costumam ser dominados por um tipo peculiar de euforia” (JAMESON, 1997, p. 43).

Compreende-se que esse descentramento do sujeito vai implicar e modificar as
relages sociais e pessoais dos individuos em sociedade, transformando assim a identidade,
que passa a ter como caracteristica o enfraquecimento dos afetos e apresentar um novo tipo de
euforia. O segundo elemento, de acordo com o critico, refere-se a variedade estilistica e a
referéncia histérica. Para Jameson (1997), com o desaparecimento do sujeito individual
cresceu também a inviabilidade de um estilo pessoal.

Juntamente com esse novo estilo vem & tona um esmaecimento da historicidade, ou
seja, a possibilidade de o sujeito precarizar a interpretacdo social e histérica. Isso acaba
acarretando ao sujeito uma crise da temporalidade, na qual a organizacéo de seu passado e de
seu futuro, como um processo coerente, resulta em um sujeito fragmentado e aleatdrio. Nesse
contexto, para a construcdo da identidade ndo sdo mais considerados o passado historico,
acarretando em um individuo que vive o presente, sem muita percepg¢do e propdsito de futuro,
resultando em um sujeito fragmentado e desagregado a vida social.

O terceiro elemento, que esta ligado e também é resultado da crise da historicidade, € a
escrita esquizofrénica. Para isso, Jameson (1997) retoma algumas consideracdes de Lacan, as
quais sintetizam a esquizofrenia como “ruptura na cadeia de significantes, isto é, as séries
sintagmaticas encadeadas de significantes que constituem um enunciado ou um significado”
(JAMESON, 1997, p. 53). Ainda que o significado gere bastante discussdo, é quando se
quebram essas cadeias de significantes que temos a esquizofrenia como um ‘“amontoado de
significantes distintos e ndo relacionados” (JAMESON, 1997, p. 53). Assim, percebe-se que a

ruptura de significantes se torna caracteristica do sujeito que ndo consegue encadear as
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informagdes recebidas, tornando-se acritico o que corrobora ainda mais a fragmentacédo
identitaria.

O significado ndo estavel causado pela ruptura de significantes resulta numa série de
significantes que ndo encontram nexos causais. Esse exercicio de descontinuidades e de
sentengas desconexas é aplicado e passa a ser recorrente na producgdo e na recepgdo literaria:

Muitas coisas poderiam ser ditas a respeito desse interessante exercicio de
descontinuidades ndo sendo a menos paradoxal entre elas a reemergéncia de um
sentido global mais unificado ao longo dessas sentencas desconexas. Na verdade, na
medida em que de forma curiosa e secreta esse € um poema politico, ele parece
captar um pouco da excitacdo da enorme e inacabada experiéncia da Nova China —

sem paralelo na histéria do mundo -, o aparecimento inesperado, entre as duas

superpoténcias, do “ntimero trés”, o frescor de um mundo objeto totalmente novo,

produzido por seres humanos que controlam seu destino coletivo e, acima de tudo, o
acontecimento marcante de uma coletividade que se tornou um “novo sujeito da
histéria”, e que, ap6s a longa sujeicdo ao feudalismo e ao imperialismo, de novo
fala sua propria voz, por si mesma, pela primeira vez. (JAMESON, 1997, p. 55-56)

Entende-se essa construcdo literaria formada por descontinuidades como paradoxal, ao
mesmo tempo em que também constroi um sentido unificado produzido por sequéncias
desconexas. No poema “China”, o poeta Bob Perelman, nascido em San Francisco
(Califérnia), utiliza a fragmentacdo esquizofrénica como estética fundamental. O poema
desconexo passa para 0 leitor a excitacdo da nova realidade do pais, ao se tornar,
inesperadamente, a terceira poténcia mundial, sem construir elos com acontecimentos a nivel
mundial. Esse acontecimento também produz um novo sujeito que, pela primeira vez, pode ter
vez e voz, dado que foi, anteriormente, sujeitado ao feudalismo e ao imperialismo.

Assim, o quarto elemento abordado por Jameson (1997) para completar a exploragao
do tempo e do espaco pds-modernistas é a analise da euforia e das intensidades. Para o autor,
a euforia e as intensidades estdo ligadas as novas tecnologias, frutos do mercado que
produzem novas midias e, estas, por sua vez, reforcam e identificam o consumo midiético.
Dessa forma, o autor reforga que “a tecnologia da sociedade contemporanea &, portanto,
hipnotica e fascinante, ndo tanto em si mesma, mas porque nos oferece uma forma de
representar nosso entendimento de uma rede de poder e de controle [...]” (JAMESON, 1997,
p. 64). As novas midias e consumo midiatico influenciam de forma consciente e néo
consciente na construcdo das identidades, pois controlam atraves do fascinio e da hipnose o
consumo dos individuos através das redes. Isso também colabora para construir sujeitos mais
eufdricos e intensos, pois recebem continuamente estimulos construidos com essas bases e

gue tém por objetivo intensificar o consumo midiatico.
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O quinto e ultimo elemento esta ligado a organizacdo do espago pds-moderno,
delimitado como um novo hiperespaco. Esse hiperespaco, de acordo com Jameson (1997, p.
70), “conseguiu ultrapassar a capacidade do humano de se localizar, de organizar
perceptivamente 0 espago circundante e mapear cognitivamente sua posicdo em um mundo
exterior mapeavel”. Desse modo, o sujeito, além de ndo relacionar os fatos historicos, também
se tornaria incapaz de processar 0s nexos e as orientagcdes do espaco urbano, perdendo, assim,
sua posicdo no mundo. Portanto, para esse sujeito, ndo interessa estabelecer lacos efetivos
com a sociedade e as pessoas nem com 0 espaco que ele ocupa, pois a relacdo por ele
construida é desconexa e descontinua. Para a construgdo do si, a perda do espaco no mundo
reforca ainda mais a fragmentacdo do sujeito da pds-modernidade.

Jameson (1997), para finalizar, argumenta que a concepcdo de p6s-modernismo
proposta ndo é somente estilistica, mas também histdrica. Por isso, o autor defende que o pos-
modernismo é uma dominante cultural e vem acompanhada pelo capitalismo tardio e nédo
simplesmente um estilo entre os muitos disponiveis em nossa sociedade. O lugar de fala em
que Jameson (1997) realiza sua pesquisa é distinto da realidade do Brasil, sobre o qual
escreve Rubem Fonseca. Ribeiro (2017, p. 46) pondera que “o lugar social ndo determina uma
consciéncia discursiva sobre esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter
experiéncias distintas e outras perspectivas”.

Por isso, apesar de Jameson (1997) realizar a sua pesquisa em um lugar diferente do
que fala Rubem Fonseca, podem-se identificar através da pesquisa algumas caracteristicas
abordadas pelo teérico que sdo notorias no romance O caso Morel. Primeiramente, o romance
pode ser considerado tanto de alta literatura como de literatura de massa, dependendo do tipo
de leitor que esta lendo o texto, e encaixa-se em uma nova categoria cultural, como abordou
Jameson (1997). O Brasil também sofre, mas de maneira distinta, as consequéncias da pés-
industrializacdo, ja que a globalizacdo e a internet permitem o acesso a diversidade de
culturas, consumo e ideias. Isso explica as caracteristicas distintas e independentes com que
Jameson (1997) caracteriza o pos-modernismo: a falta de profundidade, variedade estilistica e
a referéncia histérica, a escrita esquizofrénica, a euforia e as intensidades, e, por ultimo, o
hiperespaco.

A falta de profundidade é uma caracteristica predominante do narrador-personagem
Morel que, durante toda a narrativa, demonstra ter uma identidade descentrada e transitoria.
Essa fragmentacéo identitéria resulta em uma perda da nocdo de temporalidade, uma vez que

Morel vive eternamente no presente, sem projecOes futuras e reflexdes sobre o passado.
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Assim, a forma do romance, com escritas desconexas e sem a projecdo do tempo, reporta a
impossibilidade de elaboracdo de nexos causais por Morel retratados, principalmente, na
escrita de sua autobiografia. Por so viver o presente, Morel é intenso quanto as suas paixdes e
se demonstra eufdrico diante de novas ideias, como foi o caso da constituicdo familiar por
varias mulheres. Assim sendo, Morel ndo tem raizes e ndo estabelece lagos permanentes na
vida amorosa, nem na vida profissional e social e, por conseguinte, perde seu espago no
mundo. Muitas das caracteristicas de Jameson (1997), portanto, se encaixam na analise do

romance em estudo, que serd aprofundada nos capitulos posteriores.

3.2 LYOTARD E A CRISE DAS NARRATIVAS DE LEGITIMACAO

Jean-Francois Lyotard, em seu livro A condi¢do p6s-moderna (2009), no horizonte
do pds-estruturalismo francés, também tece vérias consideracdes importantes sobre o pos-
modernismo. Porém, o autor analisou as transformacdes quantitativas pequenas que geraram
um salto qualitativo de época: do moderno ao p6s-moderno. Além disso, para Lyotard (2009),
o livro ndo deve ser lido como um manual sobre o p6s-moderno, uma vez que se tratava dos
anos 80 e o periodo historico ainda ndo estava pronto e acabado.

Lyotard (2009) também considera os anos 50, chamados de ‘“era pos-industrial”,
responsaveis por marcar transformacgdes significativas nos estatutos da ciéncia e da
universidade. Assim, se a revolucdo industrial demonstrou que, sem rigueza nao se tem
tecnologia e ciéncia, a condicdo p6s-moderna atesta que, sem saber cientifico e técnico, ndo se
tem riqueza. Essa mudanca de perspectiva, da mesma forma, vai instaurar o fim ou/e o desuso
das grandes narrativas de legitimacdo, resultado da crise da filosofia e das instituicOes
universitarias dependentes dela. Assim,

A funcdo narrativa perde seus atores (functeurs), os grandes herdis, os grandes
perigos, os grandes périplos e o grande objetivo. Ela se dispersa em nuvens de
elementos de linguagem narrativos, mas também denotativos, prescritivos,
descritivos etc., cada um veiculando consigo validades pragmaticas sui generis.
(LYOTARD, 2009, p. xvi, grifos do autor)

Nessa perspectiva, a universidade, a pesquisa e 0 ensino passam a formar profissionais
que ndo buscam mais exclusivamente a “verdade” para a sociedade e para os individuos, mas
sim a capacidade de produzir uma mercadoria capaz de garantir “o poder” para manter o
capital: “O saber ¢ e sera produzido para ser vendido, e ele é e sera consumido para ser

valorizado numa nova producdo: nos dois casos, para ser trocado. Ele deixa para ser para si
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mesmo seu proprio fim; perde seu ‘valor de uso’” (LYOTARD, 2009, p. 05). Com isso, “a
verdade” e o “poder” ndo podem mais ser separados e, consequentemente, a politica também
ndo. Além disso, a transformacdo do conceito de verdade focado no poder do mercado
também vai afetar a identidade dos sujeitos, pois a verdade vai ser sempre transitoria e
favorecera o capital, reforcando o caradter momentaneo e transitivo das identidades.

E nesse contexto pds-moderno que surge uma crise de legitimac&o, pois

[...] a legitimacdo é o processo pelo qual um ‘legislador’ ao tratar do discurso
cientifico é autorizado a prescrever as condicOes estabelecidas (em geral, condicoes
de consisténcia interna e de verificacdo experimental) para que um enunciado faca
parte deste discurso e possa ser levado em consideragao pela comunidade cientifica
(LYOTARD, 2009, p. 13).

Assim, até a questdo da legitimacdo passa por dissolucGes e reformulagdes, refletindo
na forma como as leis funcionam e acarretando diretamente a fragmentacéo da identidade, em
uma sociedade em que a ordem e os deveres passam a ser questionados pelo capital e sofrem
continuas modificacdes. Isso também gera varios jogos de linguagem diferentes, que segundo
Lyotard (2009), acontecem devido a heterogeneidade e elementos da situacdo. Além disso, a
questdo input/output sdo constituintes importantes para manter a performance do poder, uma
vez que a otimizagéo da performance depende do aumento das informacdes obtidas (output) e
a diminuicdo da energia para consegui-las (input).

Dessa forma, entende-se que esse sistema pretende baixar os custos da producédo ao
mesmo tempo em que requer mais esfor¢o dos trabalhadores. Isso se deve a mudancga do
principio da motivacéo, em que a raz&o se tornou o fruto do capital e os individuos passam a
se mover tendo isso como principio basico. Em outras palavras, a constru¢do da identidade do
sujeito pds-moderno também se modificard, pois 0s jogos de linguagem que perpassam sua
identidade tém o intuito recorrente de aumentar a performance e favorecer o capital, mesmo
que isso imbriqgue em mudancas recorrentes e muitas vezes isentas de reflexdo para o
individuo.

[...] outro jogo de linguagem onde 0 que estd em questdo ndo é a verdade mas o
desempenho, ou seja a melhor relagdo input/autput. O estado e/ou a empresa
abandona o relato de legitimagdo idealista ou humanista para justificar a nova
disputa: no discurso dos financiadores de hoje, a Unica disputa confiavel é o poder.
N&o se compram cientistas, técnicos e aparelhos para saber a verdade, mas para

aumentar o poder. A questdo é saber em que pode consistir o discurso do poder, e se
ele pode constituir uma legitimacéo. (LYOTARD, 2009, p. 83)
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Como o grande relato perdeu sua legitimidade, também efeito das tecnologias
desenvolvidas apds a Segunda Guerra Mundial, como relata Lyotard (2009), a tecnologia
acabou sendo usada para desenvolver a performance, que melhora o poder, situacdo
responsavel por suscitar 0 minimo de investimento para obter o0 maximo de impacto. Dessa
forma, o funcionamento da sociedade esta ligado diretamente a formagéo de individuos que
deem retorno de desempenho para a empresa, 0 estado ou o0 pais, com pouco investimento. A
identidade individual, anteriormente formada levando em consideracao o sujeito idealista ou
humanista, agora passa a formar o sujeito fundamentado no aumento da performance para que
ele possa cooperar com o poder.

A questdo da legitimacdo é dada pelo poder. Assim, “o poder legitima a ciéncia e o
direito por sua eficiéncia, e esta por aqueles” (LYOTARD, 2009, p. 84). Parece, portanto, que
0 poder se autolegitima como também parece configurar o fortalecimento da performance.
Por isso, a transformacdo dos saberes ndo é mais destinada a formar os cidaddos para a
emancipacao, mas sim para assegurar aos seus jogadores 0s saberes necessarios para manter o
poder nos contextos em que estdo inseridos. Novamente, esse jogo de poderes reflete na
identidade dos individuos, que tende a ser cada vez mais flexivel, maleavel e fragmentada
para atender as necessidades do mercado.

Com essas mudangas significativas e, principalmente, com o fim dos metarrelatos,
também acontece uma dissolu¢do do vinculo social e a passagem das coletividades sociais
para uma massa composta de atomos em movimentos aleatorios. Lyotard (2009) classifica
essa sociedade como organicamente perdida, porque o si nunca esta isolado, mas
completamente envolto em relagdes mais complexas e moveis do que nunca. Por isso, 0
sujeito nunca esta protegido das mensagens que circulam e atravessam seu ser, seja ele
remetente, destinatario ou referente. Assim, essas mensagens complexas e mdveis auxiliam
construcdes identitarias cada vez mais complexas e fragmentarias.

Lyotard (2009, p. 29) alega que “a questao do vinculo social, enquanto questdao, ¢ um
jogo de linguagem, o da interrogacédo, que posiciona imediatamente aquele que a apresenta,
aquele a quem ela se dirige, e o referente que ela interroga: esta questao ja € assim o vinculo
social”. Deste modo, o0 sujeito, mesmo o mais desfavorecido, nunca esta isolado, pois sempre
esté inserido nos jogos de linguagem pelo poder. Ademais, esse sujeito, mesmo que ndo de
forma consciente, € atingido por um sistema de poder capaz de encorajar 0s deslocamentos,

efeitos de jogos de linguagem:
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Os atomos sdo colocados em encruzilhadas de relagBes pragmaticas, mas eles sdo
também deslocados pelas mensagens que 0s atravessam, num movimento perpétuo.
Cada parceiro de linguagem sofre por ocasido dos “golpes” que lhe dizem respeito
um “deslocamento”, uma alterag@o, seja qual for o seu género, ¢ isto ndo somente na
qualidade de destinatario e de referente, mas também como remetente. (LYOTARD,
2009, p. 30)

Assim, o sujeito ndo é so agente como também produto e fruto de todo esse sistema. E
como fruto, ele também participard do jogo de linguagens incorporado por tal sistema. Por
isso, a natureza do saber narrativo permite uma pluralidade de jogos de linguagem que
também ajuda a compreender a questdo da legitimidade, e acaba refletido no sujeito.

Os diversos jogos de linguagem que perpassam os individuos da sociedade acabam
sendo fundamentais para a construcdo do sujeito atomizado e aleatério. Com a mudanca
constante das regras desse jogo, 0 sujeito busca ndo estabelecer elos fixos em sociedade e nas
relacbes afetivas, porque justamente as considera passiveis de transformagdes continuas.
Além disso, também colabora para aumentar a individualidade e reforcar que os interesses
coletivos perderam espaco.

Dessa forma, com os jogos de linguagem, o proprio sujeito social se dissolve e se
fragmenta porque € manipulado de forma consciente e inconsciente a seguir as regras do jogo:

O sujeito ¢ um sujeito concreto ou suposto como tal, sua epopeia é a sua
emancipacdo em relacdo a tudo aquilo que o impede de se governar a si mesmo.
Supde-se que as leis que para si mesmo estabelece sejam justas, ndo porque elas
estardo ajustadas a determinada natureza exterior e sim pelo fato de que, por
constituicdo, os legisladores ndo sdo outros sendo cidaddos submetidos as leis e que,
em consequéncia, a vontade de que a lei faga justica, que é a do cidaddo, coincide
com a vontade do legislador, que é a de que a justica seja lei. (LYOTARD, 2009, p.
64).

A questdo da emancipacao do sujeito pés-moderno também sofre modificacGes porque
as aspiracdes dos individuos também se transformam. Assim, se sdo o0s interesses individuais
que prevalecem na sociedade, as leis também serdo elaboradas para esse fim. Nessa
concepgdo, compreende-se porque os grandes relatos de legitimacdo perderam espaco, ja que
ndo constituem a causa principal do interesse pelo poder. Desse modo, 0s conceitos de
verdadeiro e falso, justo e injusto, relevantes quando a sociedade esta em busca da
emancipagao, caem por terra.

Segundo Lyotard (2009), € possivel representar o saber do mundo p6s-moderno por
um jogo de informacdes em que o saber cientifico pode ser acessado por todos. O segredo esta
justamente na aptiddo por mudar as regras do jogo uma vez que a producdo e a aquisicdo

dependem desse jogo:
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Nessa disseminacdo dos jogos de linguagem é o proprio sujeito social que parece
dissolver-se. O vinculo social é de linguagem (langagier), mas ele ndo é construido
de uma Unica fibra. E uma tecitura onde se cruzam pelo menos dois tipos, na
realidade um namero indeterminado, de jogos de linguagem que obedecem a regras
diferentes (LYOTARD, 2009, p. 73, grifos do autor).

Como é considerado um jogo com diferentes regras em que individuos/instituicdes
buscam manter o poder, esse jogo resulta cada vez mais em um sujeito desestabilizado e
fragmentado. Constata-se, dessa forma, que a identidade do sujeito pés-moderno é resultado
das mudangas causadas pela crise de legitimacdo e pela transformacdo do conceito da
verdade, que se torna uma busca permanente do individuo, pois ndo se tem mais uma verdade
absoluta. Assim como essas transformacdes resultam na dissolugdo dos vinculos sociais,
também a identidade do sujeito tende a ser cada vez mais desestabilizada e fragmentaria.

Diante dessa exposicdo, Lyotard (2009) explica que a procura pela legitimacao dessa
nova ordem ndo busca o consenso e sim a paralogia. Entende-se, assim, que essa nova
condicdo pdés-moderna ndo tem parametros de verdade, mas sim uma ldgica paradoxal
conduzida pelos jogos de linguagem empreendidos a fim de manter o capital e o poder. Por
fim, é interessante salientar que Lyotard (2009) ndo se refere diretamente ao texto literario ao
tecer suas consideracdes sobre o pds-moderno. Mas, o contexto é reflexo do texto literario ou
vice-versa e, assim, considera-se que os estudos do tedrico sdo fundamentais para mapear
caracteristicas do romance O caso Morel, de Rubem Fonseca.

Lyotard (2009) também fala de um lugar diferente de Rubem Fonseca, mas também
acredita que o pés-moderno esta associado ao p6és-industrial, como aponta Jameson (1997).
Lyotard (2009) ao tecer reflexdes acerca da mudanca na producdo de conhecimento das
universidades, envolvidas com as relacGes de poder na sociedade, deixa claro que as relacbes
entre os sujeitos ficaram mais complexas e mdveis do que nunca. Decorrente dos jogos de
linguagem e da transformacéo do conceito da verdade que agora segue leis mercantis, capazes
de explicar a transformacdo do sujeito na sociedade. A transitividade das identidades é algo
bastante recorrente no romance O caso Morel, pois o0s dois planos narrativos trazem Morel e
Vilela em busca de encontrar a sua posicdo no mundo, mas essa busca parece ndo ter fim.
Ainda que Vilela valorize mais os interesses coletivos, ele ndo consegue ter elos fixos na vida
amorosa. Parece que ele procura algo inatingivel, assim como Morel.

Além do mais, Vilela passa por uma crise em sua vida profissional, pois ndo esta mais
conseguindo escrever. Esse fato desestabiliza o escritor, j& que 0 que impera na sociedade

p6s-moderna é o capital. Além do mais, a confusdo pela qual passa a identidade de Vilela é
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justamente pelo fato de ter seguido as regras quando era policial e sempre ter feito o que era
considerado como correto, caracterizando a emancipacdo do sujeito. Quando conhece Morel,
um sujeito que segue seus impulsos independentemente dos preceitos da sociedade, Vilela
fica confuso quanto a sua identidade e se questiona se poderia ter o mesmo fim que o artista.
Constata-se, dessa forma, que a mudanca constante das regras do jogo, como retratado por
Lyotard (2009), interfere nas escolhas e na caracterizagcdo das identidades de Morel e Vilela,
que ndo sao estaveis, 0 que colabora para o final aberto e dubio do romance. O leitor ndo tem
muita certeza do que aconteceu com as personagens antes e nem depois, pois eles estdo em
constante transformacao.

A crise da legitimacdo também é representada no romance, uma vez que quem €
incriminado pelo assassinato de Heloisa é Félix, pois “um ladrdo € considerado um pouco
mais perigoso do que um artista” (FONSECA,1995, p. 165), mesmo que ndo se tenham
provas suficientes para incrimind-lo. Como questfes coletivas perdem espago no poés-
moderno, percebe-se que essa crise € resultado de interesses individuais que jogam 0s jogos
do poder, e sdo retratados no romance pela ndo concretizacdo de um desfecho para o
assassinato, bem como pelas identidades desestabilizadas e fragmentadas de Paul Morel e

Fernando Vilela.

3.3 LINDA HUTCHEON E OS PARADOXOS DO POS-MODERNO (1991)

Segundo Linda Hutcheon (1991), em A poética do pos-modernismo, existe uma
relacdo do pds-guerra para com os dias atuais em que o mundo se modificou de forma
simbdlica, econbmica, representada por uma fase capitalista, individualista e muito mais
virtual, o que fortaleceu uma possivel poética do pés-modernismo. Assim, a autora expde sua
percepcdo do pds-modernismo: “[...] em minha opinido, o p6s-modernismo € um fenémeno
contraditorio, que usa e abusa, instala e subverte, os proprios conceitos que desafia”
(HUTCHEON, 1991, p. 19).

A definicdo de pos-modernismo proposta pela tedrica encaixa-se no romance O caso
Morel, uma vez que o texto trabalha uma versdo da realidade para, posteriormente, questiona-
la com outra versdo dos acontecimentos retratada sob outro ponto de vista. Dessa forma, o
romance trabalha com uma constante contradi¢do, pois é relatado um acontecimento que,

posteriormente, passa a ser questionado pela narrativa. Isso também vai fortalecer a
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transitoriedade da identidade do sujeito pds-moderno, que vai sendo constantemente
corrompida e questionada na sociedade e no espago em que esta inserido.

Segundo Hutcheon (1991), esses paradoxos podem proporcionar prazer ou problemas,
dependendo da perspectiva do leitor, pois este pode ser seduzido pelas provocag6es ou ficar
perturbado pela auséncia de resolucdo. A autora considera também que o pds-modernismo
ndo é um fendmeno cultural internacional, pois trata-se de um fenébmeno substancialmente
europeu e (norte e sul) americano, e também confere novos sentidos a estruturas ja
consagradas, para depois questiona-las. Assim, seja na literatura, na escultura ou no cinema, o
p6s-modernismo vive do seu prdprio questionamento.

A pesquisadora esclarece que vai privilegiar o género romance, principalmente uma de
suas formas, denominada de metaficcdo historiografica. Ela justifica sua escolha
argumentando que a maioria dos trabalhos acerca do pds-modernismo — e que chamam mais
atencdo — utilizam-se da narrativa, seja na literatura, na historia ou na teoria.

Assim, para Hutcheon (1991), a metaficcdo historiografica passa a ser a
fundamentacdo para repensar a reelaboracdo e os conteddos do passado nos romances. Essa
reelaboracdo é feita através da autorreflexdo, que se apropria de acontecimentos e

personagens historicos:

[...] fica claro que os protagonistas da metaficgdo historiografica podem ser tudo,
menos tipos propriamente ditos: sd@o os excéntricos, 0os marginalizados, as figuras
periféricas da histéria ficcional. [...] A metaficcdo historiografica adota uma
ideologia po6s-moderna de pluralidade e reconhecimento da diferenca.
(HUTCHEON, 1991, p. 151).

Nesse sentido, percebe-se que a metaficcdo historiografica é necessaria para as
producdes escritas, sendo elas ficcionais ou ndo, porque conduz os leitores a autorreflexao, a
questionarem as verdades absolutas, pois ambas sdo empregadas através de mecanismos da
linguagem. Nessa situacdo, o papel da metaficcdo historiografica é essencial para contrastar a
visdo do grupo dominante com a dos excéntricos da sociedade, através do carater narrativo
gue contém a histéria.

Além disso, na percepcdo da autora, a metaficcdo historiografica permite analisar
questdes da narrativa, da intertextualidade, das estratégias de representacdo, da funcdo da
linguagem, a relacdo do fato historico e o acontecimento empirico com o objetivo de
problematizar o que antes era aceito como uma certeza pela literatura e pela historiografia.
Ademais, segundo a tedrica, 0 pds-modernismo também vai desafiar a questdo da

uniformizacéo da cultura de massa:
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Eu concordaria e, na verdade, afirmaria que a crescente uniformizacéo da cultura de
massa € uma das forcas totalizantes que o pds-modernismo existe para desafiar.
Desafiar, mas ndo negar. Mas ele realmente busca afirmar a diferenca, e ndo a
identidade homogénea [...] A diferenca — ou melhor, no plural, as diferencas — pos-
modernas sdo sempre multiplas e provisérias (HUTCHEON, 1991, p. 22).

Nesse sentido, tem-se a percep¢do de que ndo é mais possivel buscar uma identidade
homogénea, muito pelo contrario, a questdo identitaria é caracterizada como sendo diversa,
maultipla e provisoria. Além disso, o p6s-modernismo se recusa a propor qualquer estrutura e,
para isso, Hutcheon (1991) retoma Lyotard (2009) — para reiterar que a incredulidade nas
narrativas mestras tenha trazido a perda de sentido para a arte e para 0 mundo. Lembrando
que isso ndo significa que o conhecimento desapareca, mas propde um paradigma de
mudancgas para a questdo do consenso. Assim, constata-se que a producdo literaria do
momento em questdo vai ser responsavel por retratar essa ruptura das narrativas mestras, e,
com isso, trazer a tona a multiplicidade, a diversidade e a ideia de provisorio na figuracédo
estética.

Hutcheon (1991) argumenta que as fronteiras entre os géneros literarios se tornaram
fluidas, dificultando sua fusdo. Outra caracteristica dos textos contraditérios ressaltada pela
autora é a sua relacdo parddica feita através da relacdo intertextual com as tradi¢bes e
convencdes dos géneros envolvidos. Assim, o texto literario passa a permitir conexdes com

diversas esferas e géneros a fim de intensificar a pluralidade e a fragmentacao:

Eu afirmaria que, como textos contraditérios tipicamente p6s-modernistas, romances
desse tipo usam e abusam, de forma parddica, das convencdes das literaturas popular
e de elite, e 0 fazem de maneira tal que podem de fato usar a agressiva industria
cultural para contestar, a partir de dentro, seus proprios processos de comodificacéo.
[Assim], esse tipo de romance hibrido atua no sentido de abordar e subverter essa
fragmentacdo com seu recurso pluralizante aos discursos da historia, da sociologia,
da teologia, da ciéncia politica, da economia, da filosofia, da semiética, da literatura,
da critica literdria, etc. (HUTCHEON, 1991, p. 40, grifo da autora).

O recurso pluralizante, construido pela unido da literatura popular com a elitista,
reforca a fragmentagdo da narrativa que utiliza essa ferramenta para “abordar e subverter”
discursos da sociedade ligados “a historia, a sociologia, a teologia, a ciéncia politica, a
economia, a filosofia, a semiotica, a literatura, a critica literaria”. Assim sendo, essa
fragmentacdo da narrativa é produzida através do recurso pluralizante que permite ao leitor
uma permanente reflexdo e contestacdo sobre diversos setores da sociedade, estejam eles

relacionados a histéria, a economia ou a propria literatura.
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Além disso, Hutcheon (1991, p. 29) argumenta que, na ficcdo, os narradores também
passam a ser maltiplos e dificeis de localizar, ou provisorios e limitados: “O provisorio e o
heterogéneo contaminam todas as tentativas organizadas que visam a unificar a coeréncia
(formal ou tematica)”. Para a autora, a arte pds-moderna estabelece e depois ataca principios
como ordem, sentido, controle e identidade, isso porque, mesmo que ainda operem na
sociedade, muitos acreditam que esses principios ndo sdo mais eternos e imutaveis. Isso, de
certa forma, revela as escolhas construidas em respostas as necessidades das pessoas e do
mundo.

Nessa perspectiva, segundo Hutcheon (1991), no aspecto exterior do pds-modernismo,
interessam 0s processos de producédo e recepcdo, assim como sua relacdo parddica com a arte
do passado. A parddia, na visdo da autora, seria responsavel por causar, de modo paradoxal, a
ligacdo entre o presente e 0 passado e entre o politico e o historico:

Vou afirmar que o pos-modernismo é um empreendimento fundamentalmente
contraditério: a0 mesmo tempo, suas formas de arte (e sua teoria) usam e abusam,
estabelecem e depois estabilizam a convengdo de maneira parodica, apontando
autoconscientemente para os proprios paradoxos e o carater provisoério que a elas sao
inerentes, e, € claro, para sua reinterpretagdo critica ou irbnica em relagdo a arte do
passado (HUTCHEON, 1991, p. 43).

Entende-se que a contradi¢do é construida justamente no jogo de abusar e subverter,
estabilizar e depois desestabilizar para ressaltar o sentido paradoxal e provisorio,
caracteristicas do texto pds-moderno. Esse jogo narrativo permite uma nova reflexdo critica
acerca das producdes do passado, que sdo reinseridas de forma parddica a fim de realcar o
traco paradoxal da arte e do texto literario.

Dessa forma, para questionar a producdo literaria produzida até o momento, a
literatura vai buscar esse jogo da estabilizacdo e desestabilizacdo para permitir que o leitor
consiga estabelecer elos nunca antes construidos pela literatura. Para isso, 0s paradoxos e as
contradicBes também sdo necessarios de modo a ressaltar os recursos de desestabilizacdo e
fragmentacéo da narrativa, que perpassam também as questdes identitarias.

Assim, na visdo da autora, o passado é incorporado e modificado, recebendo sentidos
novos e distintos. 1sso também acontece na arquitetura, uma vez que esta utiliza o passado de
forma irdnica para criar uma arte paradoxal, ambigua e vital: “A obscuridade e o hermetismo
do modernismo sdo abandonados em favor a um envolvimento direto do espectador nos
processos de significacdo por meio de referéncias sociais e histdricas recontextualizadas”
(HUTCHEON, 1991, p. 54-55).
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O envolvimento do espectador se torna fundamental para a construgéo de significados

e ir4 produzir novos sentidos a fatos sociais e historicos, modificando assim também a

identidade dos individuos. De outra parte, pelo fato desse discurso estar conectado ao discurso

social, a parddia associa-se ao discurso dos excéntricos, dos marginalizados. A critica salienta

que essa estratégia é utilizada como um acerto de contas em relacdo a cultura predominante

em nossa sociedade, que € branca, heterossexual e masculina. Além disso, as contradi¢cdes e

interrogacOes iniciam entre a arte do presente e a arte do passado ou ainda entre a cultura do
presente e a histdria do passado:

E assim que a parddia pos-moderna caracteriza sua duplicidade paradoxal de

continuidade e mudanca, de autoridade e transgressdo. Na arquitetura, na literatura,

na pintura, no cinema ou na musica, a parédia pds-modernista utiliza sua memoria

historica e sua introversdo estética para indicar que esse tipo de discurso auto

reflexivo estd sempre inextricavelmente preso ao discurso social (HUTCHEON,
1991, p.57-58).

Assim, para Hutcheon (1991), na arquitetura, por exemplo, a parddia irbnica é
utilizada para representar o passado. Dessa forma, repensa o passado a fim de ressaltar o que
tem de fato valor e, com isso, tanto o passado quanto o presente acabam sendo julgados. Além
de negar, 0 p6s-modernismo contesta as verdades tanto da realidade como da ficcéo. A ficgéo,
por sua vez, € representada como uma das formas pelas quais elaboramos as versdes da nossa
realidade, e podem ser modificadas ou reconstruidas por pontos de vista distintos. No
romance O caso Morel, por exemplo, temos duas vozes narrativas que apresentam duas
versdes sobre 0 mesmo acontecimento, levando o leitor a refletir sobre a nocdo de que existe
uma verdade absoluta.

O destaque aos contextos da ficcdo, dado tanto pelo autor como pelo leitor, revela
outra caracteristica interessante do texto poés-modernista: “ele recontextualiza tanto o0s
processos de producdo e recepcdo como 0 proprio texto dentro de toda uma situacdo de
comunicacdo que inclui os contextos social, ideoldgico e estético nos quais esses processos e
esse produto existem (HUTCHEON, 1991, p. 64). Nesse sentido, percebe-se uma mudanca
tanto na producdo como na recep¢do do romance na sociedade, uma vez que a populacédo de
massa passa a ter poder aquisitivo para consumi-lo. Por isso, a mescla da producéo elitista e
de cunho popular ficam tdo evidentes nesse periodo, nos Estados Unidos, a fim de que
consigam agradar a dois publicos distintos e construir significagdes nunca antes produzidas
pela literatura.

A autora também ressalta que a relagdo do pos-modernismo com a cultura de massa é

critica: “O pdés-modernismo questiona sistemas centralizados, totalizados, hierarquizados e
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fechados, questiona, mas nao destr6i” (HUTCHEON, 1991, p. 65). Percebe-se, assim, que o
pos-modernismo, ao se aproximar da cultura de massa, propGe ao leitor um constante
guestionamento aos sistemas totalizantes, centralizados, hierarquizados e fechados, que
perduraram e predominaram na literatura, para inserir uma nova estética aberta, mas que nao
deixa anular a literatura elitista e suas proposicdes. Assim, o romance O caso Morel
apresenta essa oscilagdo entre a estética da cultura de massa — retratada pela estrutura de
romance policial — e uma estratégia estética aberta e desafiadora, que questiona os sistemas

totalizantes:

N&o seria dificil imaginar o que o pds-modernismo contesta e que tentativas de
mudanca ele oferece para substituir esse conjunto de defeitos: a democratizacéo
cultural das distin¢Bes entre arte elevada e arte inferior, e um novo didatismo; um
questionamento politico potencialmente radical, contextualizando teorias sobre a
complexidade discursiva da arte; e uma contestacéo de todas as visdes anistoricas e
totalizantes (HUTCHEON, 1991, p. 76).

Assim, o po6s-modernismo utiliza-se da literatura para inserir questionamentos
importantes tanto para a esfera literaria, como nacional e global, ao permitir reflexdes sobre
duas culturas opostas (popular e elitista), questionamentos politicos, papel da arte e a
contestacdo de sistemas totalizantes. Diante do exposto por Hutcheon (1991), que também
fala de um lugar distinto de Rubem Fonseca, pode-se perceber muitas similaridades entre a
teoria apresentada pela autora e o romance da pesquisa. Um dos elementos de maior destaque
no romance O caso Morel, de Fonseca, é a escolha de personagens marginalizados tais como
um artista excéntrico, um ex-policial e atual escritor em crise profissional, além da
caracterizacdo das mulheres como prostitutas, pintoras e gré-finas.

Rubem Fonseca, ao escolher personagens comumente a margem da sociedade e
caracterizados como sujeitos fragmentados e desestabilizados, insere-0s na literatura com o
objetivo de questionar e provocar o leitor a questionar os sistemas totalizantes, centralizados e
fechados que perduraram anos na sociedade. Assim, o romance problematiza o que antes era
aceito como certeza, ndo sé pela caracterizacdo dos personagens, mas também pela forma
como o romance é construido, com dois planos narrativos, trechos rompidos e a ndo certeza
sobre os acontecimentos. Assim, em consonancia com Lyotard (2009), as producdes literarias
VA0 apresentar uma ruptura com as narrativas mestras e, consequentemente, trabalhar aspectos
como a multiplicidade, a diversidade e a ideia de provisorio no patamar estético.

Com essa perspectiva, O caso Morel permite conexdes com o mundo artistico e
literario pelo fato de Morel ser artista e estar escrevendo seu proprio livro, a0 mesmo tempo

em que o romance permite a mescla com outros géneros, tais como cartas, diario, exame
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pericial. Assim sendo, constrOi esse recurso pluralizante que torna o romance capaz de
mesclar literatura popular e de elite, com uma linguagem que também passa a ser consumida
no Brasil pela populacdo de massa. A forma como o romance € construido, estabilizando e
desestabilizando o leitor através dos planos narrativos e também sobre vérias versdes que
envolvem o assassinato de Heloisa, ressaltam o carater provisério e paradoxal do texto
literario, e que também refletira nas identidades de Morel e Vilela.

Por conseguinte, ao contestar e negar verdades antes tomadas como absolutas, tanto na
realidade como na ficcdo, o p6s-modernismo também vai transformar as identidades dos
leitores. Por fim, podemos ressaltar que O caso Morel apresenta uma estética aberta, que
permite aos leitores — sejam eles leitores da alta literatura ou leitores de massa — a questionar e

reformular preceitos e ideologias, antes instauradas pelo proprio campo literario.

3.4 ROUANET E A TEORIA DA CONTINUIDADE MODERNA

Diante de todas as reflex6es sobre o p6s-modernismo, € importante mencionar que
nem todos os criticos identificam uma certa ruptura entre o moderno e o pds-moderno. Dentre
eles estd Sérgio Rouanet (1987), que defende haver, no plano estético, uma continuacdo das
experimentacdes formais vistas no modernismo, denominando-o como neomodernismo.
Acredita-se que a visdo do critico é importante, pois ele fala do mesmo lugar que o escritor
Rubem Fonseca, aspecto a ser considerado para a presente pesquisa.

De acordo com Sérgio Rouanet (1987), ao validar as reflexdes de artistas, criticos, e
escritores, estamos vivendo um periodo pés-moderno ou a era da pds-modernidade, aplicado
por alguns a arquitetura, a literatura, a pintura ou, ainda, a totalidade da esfera cultural, que
abrangem a ciéncia e a filosofia. Para outros, o termo ainda pode ser aplicado a economia, a
politica, ou a sociedade em geral. Alguns afirmam que é um fendmeno recente, outros o
associam a partir dos anos 50 ou, ainda, acreditam ser ele um fendmeno presente em toda a
humanidade. Assim, o p6s-moderno pode ser visto por alguns como um salto para frente, mas
também como um regresso ao passado.

Segundo o autor, a polissemia para definir o conceito de p6s-moderno é bastante
abrangente e, por isso, 0os teoricos deveriam ter uma certa atencdo a alguns preceitos

elementares quando se trata do principio da identidade:

0 pés-moderno ndo pode ser a0 mesmo tempo tudo e seu contrario. Mas, quando se
trata de exprimir uma sensibilidade, uma certa indeterminagdo semantica é talvez
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inevitavel. Se o termo é tdo indefinido, é porque reflete um estado de espirito, mais
que uma realidade ja cristalizada (ROUANET, 1987, p. 230).

Nesse sentido, para o autor, existe uma consciéncia de ruptura com o moderno,
entretanto, ndo de ruptura real, o que caracteriza dois extremos. A questdo da identidade, por
exemplo, sempre foi confrontada com os antigos através da superioridade dos modernos ou
através das geracOes futuras, caracterizando sempre uma ruptura. Porém, para verificar se a
pos-modernidade € real, Rouanet (1970) analisa se a modernidade social — que abrange
economia, 0 Estado e a cultura — estaria mesmo transitando para uma nova perspectiva pés-
moderna. Para isso, 0 pesquisador retoma a modernidade a partir dos conceitos de Max
Weber, o qual defende que a modernidade é produto da racionalizacdo ocorrida no ocidente
ao final do século XVIII, que causou também a modernizacéo social a nivel de sociedade e de
cultura.

Antes de iniciar a analise, Rouanet (1987, p. 233) trabalha com a possibilidade da pds-
modernidade social se expressar por uma percepcao cotidiana diferente da modernidade em
que a sociedade sofre os impactos da tecnologia: “o homem ¢é seduzido pelo objeto para se
integrar no circuito do capitalismo como obra de arte. O mundo social se desmaterializa,
passa a ser signo, simulacro, hiper-realidade”. Nessa perspectiva, nos deparamos com um
homem focado em si, em busca da propria verdade, “O homem pos-moderno é esquizoide, é
permeavel a tudo que o toca, deixa-se penetrar por todos os poros e orificios” (ROUANET,
1987, p. 234).

Além disso, o autor retoma também as consideragcdes de Lyotard (2009) sobre a
sociedade pds-moderna para chegar a conclusdo de que uma caracteristica comum dessa
sociedade sdo as multiplicidades e os particularismos, responsaveis por programar os homens
a serem atomos ao mesmo tempo em que sdo contrarios as totalizacBes. Rouanet (1987)
questiona o fato dos setores econémicos e politicos ficarem de fora dessa anéalise.

Para néo estender a explicagéo, para Rouanet (1987):

[...] terfamos uma p6s-modernidade social que se manifesta, no plano do cotidiano,
por uma onipresenga do signo e do simulacro, do video e da hiper comunicagdo; no
plano econémico, por uma planetarizacdo do capitalismo (com suas correspondentes
manifestacBes superestruturais, inclusive a cultura informatizada), e, no plano
politico, por um Estado que busca no passado modelos de uma inocéncia perdida e
por grupos segmentares que explodem em mil estilhagos o campo da politica
moderna (ROUANET 1987, p. 238).
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Para fortalecer a analise, Rouanet (1987) tece consideragdes sobre o nivel do saber na
modernidade — que envolve questdes de ciéncia e de filosofia — e rompe com as visdes de
mundo tradicionais, entrando em voga a autonomia da razdo que provocou mudancas
significativas na economia e no Estado, tais como o crescimento da riqueza material e,
consequentemente, a perda de liberdade. Assim, temos como consequéncia um homem
niilista, vazio e estéril de valores regidos pela razdo e pela moral, e isso também reflete nas
praticas de poder que passaram a ser governadas pelo saber. Essas reflexfes sdo baseadas em
pesquisadores como Nietzsche, Heidegger, Derrida e Foucault, os quais sinalizam que a
modernidade j& é percebida como transitéria na duracdo das coisas, e “sem continuidade, sem
totalizacbes, sem subjetividade fundadora e sem uma razdo classificatoria” (ROUANET,
1987, p. 246). Nesse sentido, esses tedricos ja sinalizam a fragmentacdo como recurso a ser
utilizado contra as totalizagc6es, contra as grandes narrativas e também contra a razao.

Nessa caracterizagdo encaixa-se o protagonista Paul Morel, do romance em anéalise
neste estudo, pois ele ndo segue preceitos morais e, tampouco, regidos pela razéo. Percebe-se
que ele € um personagem niilista, vazio e, consequentemente, estéril, uma vez que ndo
contribui socialmente para a emancipacdo da sociedade. A transitoriedade de seus desejos e
acepcOes 0 tornam um sujeito sem continuidade, que resulta na fragmentagdo identitaria. A
prépria estrutura do romance, construida de maneira fragmentaria, auxilia e reforca o carater
transitorio de sua personalidade. Nessa acepc¢do, a teoria de Rouanet (1987) também se torna
valida, pois defende que a modernidade j& marcava a transitoriedade das coisas, e iSso sera
analisado mais profundamente nos capitulos subsequentes.

Para analisar a questdo da moral, o autor se baseia em Weber, para o qual a
modernidade fez com que houvesse a secularizacdo e a racionalizacdo da moral, tornando-as
universais. Desse modo, a moral moderna perdeu seu lugar de privilégio e também sofreu um
processo de atomizacdo da condi¢cdo pds-moderna.

Em relacdo a arte, é necessério recordar que foi nas esferas estéticas que o termo pds-
modernismo foi usado pela primeira vez. Para tracar algumas consideragdes, o0 autor retoma
alguns argumentos de Jameson, como, por exemplo, a perspectiva que o pds-moderno fez
desaparecer as fronteiras entre arte popular e arte erudita. Uma outra possibilidade de
distingdo, mencionada por Rouanet (1987) com base em Assan, considera que 0 pos-
modernismo “prefere formas ladicas, disjuntivas, abertas, precessuais, anarquicas, enquanto o
modernismo enfatiza o designio, a conjuncédo, o fechamento, o objeto, a ordem” (ROUANET,
1987, p. 255).
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Retomando, o autor classifica o cotidiano pés-moderno como distinto do moderno,

por caracteristicas como a estetizacdo da mercadoria, a predominancia da
informacdo, a substituicdo do livro pelo video, o hedonismo e o consumismo
generalizado, uma estrutura psiquica caracterizada ao mesmo tempo por um violento
narcisismo e por um total esvaziamento da subjetividade, a extin¢do dos espacos de
intimidade etc (ROUANET, 1987, p. 258).

Para problematizar a discussao sobre o termo pds-moderno, o autor questiona se, de
fato, a informatizagdo da sociedade do pés-moderno é tdo diferente da maquinizacdo da vida
ocorrida durante o periodo moderno. Na visdo de Rouanet (1887), o cendrio moderno é
caracterizado pelos efeitos positivos e negativos da tecnologia. Para o autor, ndo € s a
tecnologia a responsavel por determinar as mudancas de um periodo, sdo também as relacGes
sociais que acabam se modificando, tais como o consumismo, o hedonismo, 0 narcisismo e o
psiquico do individuo.

Diante da anélise, Rouanet (1987) sinaliza que ndo existe de fato um corte na
modernidade para denominarmos que estamos em um periodo p6s-moderno, e argumenta que
foram Adorno, Horkheimer e Marcuse os responsaveis por marcar que o individuo sofreu
modificacbes pela inddstria cultural e pela publicidade, pela erotizacdo das mercadorias, 0
mundo da cultura subordinado ao valor de troca, entre outras caracteristicas. Também
argumenta que os estudos de Tocqueville e Stuart Mill, para quem o humano era caracterizado
como imbecilizado pelo conformismo, ndo sdo tdo distintos da caracterizacdo do homem pés-
moderno, alienado para pensar e consumir as mesmas mercadorias.

Tratando-se da economia, 0 autor também ndo percebe uma ruptura real, embora um
periodo seja caracterizado como industrial (moderno) e o outro como poés-industrial (pds-
moderno), mas sem que haja de fato uma ruptura na forma de producdo, pois ambas
continuam baseando-se na economia capitalista que objetiva sempre aumentar ainda mais 0s
lucros. Rouanet (1987) também refuta a tese de Jameson de que a mudanca estaria dentro do
capitalismo multinacional, porque isso ndo prova nada em relagdo a existéncia de uma
sociedade pos-moderna.

Rouanet (1987) também tece uma critica ao estado e a politica p6s-moderna ao afirmar
que, na percepc¢do dele, ndo acontece uma ruptura, pois 0S governos sao transitorios e estes
escolhem filosofias de governo incapazes de apresentar um corte com o moderno. Também
frisa que a acdo do Estado sobre a economia esta baseada na tendéncia de transferir funcdes
para o setor privado, estratégia esta também conhecida pelo estado moderno, j& que, ao
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mesmo tempo, o0 governo é responsavel pela questdo previdenciaria e empregaticia, mas ndo

consegue cumprir obrigagdes sociais por falta de recursos. Assim,

A prova é que a mesma causa — a depressdo europeia do inicio dos anos 80 — levou a
duas opcdes politicas diferentes: a ascensdo de um governo conservador na
Alemanha e de um governo socialista na Fran¢a. Uma opg¢do ¢ tdo “moderna”
quanto a outra. Quanto a politica, vejo na emergéncia dos movimentos sociais como
o das mulheres, dos homossexuais, dos pacifistas e dos ecologistas, muito mais um
enriquecimento do campo do politico que a superagdo da politica moderna por uma
nova politica, pés-moderna, segmentar e microldgica. (ROUANET, 1987, p. 261).

Nessa acepcdo, deve-se recordar que as identidades sofrem com transformacdes
politicas e econdmicas. Para acontecer, de fato, um movimento social dos que viviam ha
muito tempo a margem da sociedade, é preciso que 0 governo permita esse espaco a essas
pessoas. A barbarie do holocausto, por exemplo, modificou as identidades dos individuos
daquela época e foi um acontecimento que esta interligado diretamente a convencdes politicas
e marcou a historia mundial.

Como contra-argumento da ciéncia classificada como p6s-moderna, o autor retoma a
condicdo pds-moderna de Lyotard, que consiste na descrenca da ciéncia em relacdo as
grandes narrativas como também a questdo da legitimidade de a ciéncia estar baseada na
paralogia. Para Rouanet (1987, p. 262, grifos do autor), Lyotard estaria confundindo “a
aceitabilidade do enunciado cientifico com a legitimidade da ciéncia”. Assim, os critérios da
aceitabilidade da ciéncia ainda continuam sendo os mesmos da modernidade. Quanto a
legitimacdo, as grandes narrativas ndo teriam poder para determinar se algo realmente é
cientifico, uma vez que a base para fazé-lo refere-se a regras da pragmatica cientifica. Em
relacdo a filosofia, Rouanet (1987) recorda que a crise da modernidade ja retrata a questdo da
fragmentacdo do homem e da razéo.

Sobre a moral livre e pluralista, o pesquisador ndo consegue delimitar uma ruptura real
com a modernidade, uma vez que esta também retratou culturas marginais que fugiam da
moral burguesa. O mesmo acontece com a arte, visto que a erradicacdo das fronteiras entre a
cultura erudita e a de massas € comparada ao dandismo ou a préatica do pastiche que, segundo
Benjamin, na modernidade, recuperava objetos do passado para serem incorporados no
presente. Assim, Rouanet (1987) finaliza suas consideragdes respondendo que, de fato, ndo
existe uma ruptura real com a modernidade social e nem cultural, mas existe uma consciéncia
de ruptura. Tal consciéncia de ruptura seria resultado de males que caracterizaram 0 mundo
moderno, como as duas guerras mundiais, depois de Auschwitz e de Hiroshima, entre outros.

Assim,
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Essa é a verdade do pos-moderno. Sua ilusdo é a tentativa de reagir as patologias da
modernidade através de uma fuga para frente, renunciando a confrontar-se
concretamente com os problemas da modernidade. Eles ficam para tras, no cinzento
pais do moderno. E mais facil refugiar-se num pds-moderno contracultural, verde e
com crescimento zero, ou num pés-moderno anarquico, pluralista, em processo de
desconstrucdo permanente, ou num pds-moderno eletronico, povoado por lasers,

videos e conjuntos de rock. (ROUANET, 1987, p. 269)

Nessa perspectiva, a modernidade precisa ser completada e, inclusive, resolver suas
pendéncias antes de partir para um outro periodo. Por esse motivo, Rouanet (1987) sugere
utilizar o termo neomoderno em oposicdo ao pds-moderno. Dessa forma, teriamos uma
modernidade social que aceita o desenvolvimento causado pelo uso das tecnologias e da
indUstria, diferente do p6s-moderno, que acredita numa nova guinada universal. Além do
mais, 0 neomoderno se preocuparia com os efeitos causados pelas inovagdes tecnoldgicas e
lutaria contra formar cidad&os alienados e consumistas. Em relacdo a modernidade cultural, o
neomoderno acredita que libertar o homem da tradicéo e da autoridade ndo o transformou em
um sujeito com perda de sentido.

Em relagdo a ciéncia, argumenta que o discurso cientifico ndo deve sofrer
interferéncias, porém a politica cientifica ficaria encarregada de decidir o objeto da pesquisa,
delimitar as areas e suas prioridades. No que tange a filosofia, 0 neomoderno é racionalista ao
defender que o holocausto, o fascismo e o irracionalismo — com base em Marx e Freud —
estavam baseados na mentira, no poder ou ideologia, numa visdo de razdo deturpada. Na
moral, a consciéncia neomoderna desprende a concepcdo de mundo e religido das éticas
universalistas com objetivo de tornar as normas objetos de justificacdo e argumentacéo.

Para encerrar, Rouanet (1987) tece consideracdes sobre o contexto da arte, a qual é
percebida pelo neomoderno como transgressdo, que ndo separa completamente o estético e o
social e € uma forma de educar e formar o individuo. O autor finaliza arguindo que “a
consciéncia neomoderna é a consciéncia de uma modernidade que refletiu sobre si mesma,
sobre suas origens e seus desvios” (ROUANET, 1987, p. 273).

Diante disso, a teoria de Rouanet (1987) é primordial para este trabalho, pois retoma a
necessidade do didlogo com as teorias do moderno, uma vez que ndo existe ainda um
consenso entre 0s pesquisadores de que se esta, de fato, no periodo pds-moderno. Por isso,
nos capitulos de analise do romance, se tragard uma discussdo abordando teorias modernas,

contemporaneas e pos-modernas, ressaltando sempre que o texto € a base primordial para as
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escolhas tedricas. Levando isso em consideracdo, o debate tedrico sobre identidade também

abordara o conceito relacionado a modernidade e a p6s-modernidade.

3.5 A MODERNIDADE, A POS-MODERNIDADE E A IDENTIDADE

A discussdo sobre identidade foi feita através de uma entrevista concedida por
Zygmunt Bauman (2005) a Benedetto VVecchi, no livro intitulado Identidade. Bauman (2005)
associa o0 debate sobre a questao identitaria a modernidade liquida, outra discusséo tedrica do
autor, segundo a qual a sociedade esta constantemente em fase de mudanca. Nesse sentido,
para o autor também a identidade sofre o impacto dessa transi¢do e, assim, assevera que “a
fragilidade e a condigéo eternamente provisoria da identidade ndo podem mais ser ocultadas”
(BAUMAN, 2005, p.22).

Além do mais, o pesquisador defende que a identidade nasceu da crise do
pertencimento, desencadeada pela ideia de identidade dada pelo Estado a um grupo de
individuos com quem mantinha a condicdo de dever obrigatério. Essa concepcdo de
identidade advém do “desejo de seguranga, ele proprio um sentimento ambiguo” (BAUMAN,
2005, p. 35). Isso porque a ideia de pertencimento e identidade ndo sdo sélidas, mas sim
consideradas transitdrias e em constante transformacdo: “Em nossa época liquido-moderna,
em que o individuo livremente flutuante, desimpedido, ¢ hero6i popular, ‘estar fixo’ — ser
‘identificado’ de modo inflexivel e sem alternativa — ¢ algo cada vez mais malvisto”
(BAUMAN, 2005, p. 36).

Dessa forma, a modernidade considera o individuo como condutor de cultura e
interligado ao coletivo. Essa troca cultural é possibilitada através da internet, que constroi
identidades por meio das facilidades de trocas e comunicagdo oferecidas por esse meio
cultural. Bauman (2005) também ressalta a provisoriedade das conexdes que facilmente sdo
feitas e desfeitas.

Toda a discusséo tecida sobre o termo identidade, Bauman (2005) considera fruto da
modernidade liquida: “Estamos agora passando da fase ‘solida’ da modernidade para a fase
‘fluida’. E os ‘fluidos’ sao assim chamados porque ndo conseguem manter a forma por muito
tempo e, a menos que sejam derramados num recipiente apertado, continuam mudando de
forma sob influéncia de menores for¢as” (BAUMAN, 2005, p. 57).

Desse modo, ndo é possivel mais ter confianga perante as novas identidades que vém

surgindo, pois elas estdo em permanente movimento e transicdo. Se antes a identidade era
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vista como algo confiavel e proporcionava certa seguranca para o individuo, a era da
tecnologia as tornou transitérias e fluidas. Por isso, ndo é possivel ter uma Unica identidade
para uma vida toda. E a globalizacdo interfere também nas mudancas identitarias, visto que
desconstroi as identidades duradouras, concretas e confiaveis pelo simples fato de intercalar
varias culturas e acesso a varias possibilidades de relacionamentos. A globalizacdo e a
tecnologia; tém, portanto, uma forca em relagdo as identidades que permitem formar uma
identidade compartilhada, capaz de se modificar rapidamente.

Stuart Hall, em seu livro A identidade cultural na pds-modernidade (2006),
argumenta que as “as velhas identidades”, vistas como unificadas, estdo em declinio, fazendo
com que novas identidades fragmentadas surjam com o mundo moderno. Essa transformacéo,
segundo o autor, resulta de um processo mais amplo de mudanca de estruturas e de processos
centrais da era moderna, que desestruturou o estabilizador das identidades.

Hall (2006) alega que um tipo diferente de mudanga estrutural esta fragmentando as
sociedades modernas do século XX no que se refere a cultura de classe, género, sexualidade,
etnia, raca e nacionalidade. Assim, essas transformacfes também vao modificar as
identidades, fazendo com que a estabilidade de pertencer integrados a uma sociedade va
sendo abalada. Para o autor, o sujeito sofre com um duplo deslocamento, pois um faz
referéncia ao seu lugar no mundo social e cultural e o outro do si mesmo, resultando na “crise
de identidade” para o sujeito.

Nessa perspectiva, com o objetivo de investigar a transformacdo das identidades, Hall
(2006) apresenta trés concepcdes diferentes de identidade: a do sujeito do lluminismo, a do
sujeito socioldgico e o do sujeito pés-moderno. O sujeito do lluminismo, era caracterizado
como “centrado, unificado, dotado das capacidades de razéo, de consciéncia e de agdo”
(HALL, 2006, p. 10). Assim, o individuo possuia um centro/nlcleo que se desenvolvia
conforme a sua existéncia.

J& o sujeito socioldgico é o reflexo do complexo mundo moderno e, portanto, ndo
permitia a visdo de que o nucleo da constituicdo da identidade fosse autbnomo e
autossuficiente, e sim que fosse resultado das interagdes sociais das quais o individuo fazia
parte. Nesse sentido, a identidade era fruto dos interlocutores e através dessas interagdes entre
0 eu e a sociedade era construida a identidade. No entanto, verifica-se que é justamente essa
unificacdo e estabilidade entre sujeito e mundos culturais que esta se modificando, gerando o
sujeito fragmentado, composto por varias identidades, contraditorias e muitas vezes ndo

resolvidas entre si:
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Esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. [...] E definida historicamente, e ndo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente. Dentro de nos ha
identidades contraditorias, empurrando em diferentes direcoes, de tal modo que
nossas identificagOes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2006, p. 12-13)

Na vida p6s-moderna, a identidade fixa ndo existe. Um mesmo si, um mesmo eu, tem
diversas identidades conflitantes e que criam rupturas entre si. Dessa forma, a mudanca da
modernidade tardia também vai estar relacionada ao processo de globalizacdo e a
interferéncia que causa sobre a identidade cultural. A mudanga constante, rpida e permanente
faz parte da sociedade moderna e é a principal diferenca dessa para as sociedades
consideradas tradicionais.

Hall (2006) também aborda as principais mudancas conceituais de sujeito e identidade
do pensamento moderno, relacionando-o a historia. Assim, as transformacdes ocorridas na
modernidade libertaram o individuo da tradicdo e da estabilidade. Para o autor, 0s marcos
histéricos importantes para esse periodo de transi¢do e de ruptura com o passado foram: a
Reforma e o Protestantismo, que libertaram a consciéncia individual das crencas religiosas da
igreja; O Humanismo Renascentista, responsavel por colocar o homem no centro do universo;
e o lluminismo que, libertando o homem do dogma da intolerancia, passou a consideréa-lo
como ser humano racional, capaz de compreender e dominar a historia da humanidade.

Diante disso, os grandes processos da vida moderna estavam centrados no sujeito da
razdo e, com o passar do tempo, tornaram-se mais complexas ainda, e passaram a considerar o
coletivo e o social. Desse modo, as teorias classicas liberais do governo, baseadas até aqui na
individualidade, foram transformadas para dar conta das necessidades do estado-nacao e das
grandes massas. Por isso, o capitalismo moderno, época da Revolucdo Industrial, teve que ser
administrado por um estado também moderno, permitindo a ascensdo de uma concepgao mais
social do sujeito.

Hall (2006) pontua que dois movimentos foram importantes para ampliar os
fundamentos conceptuais para o sujeito moderno: a biologia darwiniana e o surgimento das
novas ciéncias sociais. Isso resultou em um individuo mais isolado, exilado ou alienado, e
uma multiddo mais anénima e impessoal. Além disso, Stuart Hall (2006) esboga cinco
grandes avangos da teoria social e das ciéncias humanas sucedidas no pensamento, na
modernidade tardia (segunda metade do século XX), e que resultaram no descentramento do

sujeito cartesiano.
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O primeira € o descentramento causado pelo pensamento marxista; o segundo
relaciona-se a descoberta do inconsciente por Freud; o terceiro, pelos estudos do linguista
estrutural Ferdinand de Saussure; 0 quarto descentramento é causado pelo trabalho do filésofo
e historiador Michel Foucault; e, por ultimo, temos o impacto do feminismo, como critica
tedrica e também como movimento social. E importante ressaltar aqui que todos os cinco
avancos retratados por Hall (2006) para culminar no descentramento do sujeito sdo adicionais
e ndo excludentes. Dessa forma, o autor mapeou, conforme alguns tedricos, o sujeito do
lluminismo, representado como sujeito de identidade fixa e estavel e que foi descentrado,
“resultando nas identidades abertas, contraditérias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito p6s-
moderno” (HALL, 2006, p. 46).

Por fim, todas essas consideracGes tedricas abordadas visam auxiliar na analise de

elementos da identidade no romance O caso Morel, de Rubem Fonseca.
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4 AFRAGMENTACAO DO NARRADOR: ALGUMAS CONSIDERACOES

Levando em consideracdo a discussdo e as relacbes entre modernidade e pos-
modernidade, neste capitulo, também se estabelecerdo algumas consideracfes acerca do
narrador moderno, contemporaneo e pds-moderno. Optou-se por tracar e debater esses
conceitos, pois percebeu-se que hd uma similaridade entre eles, importante para nos ajudar a
analisar os narradores do romance O caso Morel, de Rubem Fonseca. Além disso, a analise
da voz narrativa é fundamental para relaciond-la & convergéncia da identidade dos
personagens, foco deste estudo.

Ginzburg (2012), em sua analise sobre o narrador contemporaneo, considera a
producdo literéaria brasileira de 1960 até o presente como contemporanea a0 mesmo tempo em
que acredita também ser um desafio para os criticos literarios. De forma a justificar seu
argumento, o autor expde que, nos Ultimos anos, surgiram obras bastante complexas e, em
muitos casos, também controversas. Com essa diversidade de estilos, temas e vocabulario,
Ginzburg (2012) considera impossivel denominar um estilo de época levando em
consideragdo a periodizagdo convencional, mas acredita ser viavel pontuar alguns temas e
interesses recorrentes, tais como a fuga a representa¢dao de um modelo que “prioriza homens
brancos, de classe média ou alta adeptos de uma religido legitimada socialmente,
heterossexuais, adultos e aptos a dar ordens e sustentar regras” (GINZBURG, 2012, p. 200).

Nessa concep¢do, em varias producdes, a literatura contemporanea representaria, de
certa forma, uma ruptura com o tradicional e com os valores patriarcais representados, na
narrativa, pelos personagens e narradores. Assim, os comportamentos e moralidades usados
na literatura do século XIX e XX vao sendo desafiados por grande parte da literatura

contemporanea, questionando narrativas que priorizavam a tradicdo patriarcal brasileira.

A principal hipotese de reflexdo consiste que, na contemporaneidade, haveria uma
presenca recorrente de narradores descentrados. O centro, nesse caso, é entendido
como um conjunto de campos dominantes na histéria social — a politica
conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de Estado, a repressdo continuada,
a defesa de ideologias voltadas para o machismo, o racismo, a pureza étnica, a
heteronormatividade, a desigualdade econdmica, entre outros. O descentramento
seria compreendido como um conjunto de for¢as voltadas contra a exclusdo social,
politica e econdmica (GINZBURG, 2012, p. 201).

Nesse sentido, percebe-se que parte da literatura contemporanea tende a confrontar
culturas instauradas no pais, tais como o patriarcado, a politica conservadora, entre outros ja

mencionados, na procura de concepg¢des inovadoras, ja que busca o descentramento aspirando
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combater a exclusdo social, politica e econdmica. Entende-se que uma das func¢des da
literatura € questionar estruturas e culturas de uma forma permanente, sempre tentando
retratar diferentes realidades e pontos de vista para que o leitor também reflita sobre essas
leituras de mundo. E por isso que, segundo Ginzburg (2012), temas considerados intimistas
ou universais, como por exemplo maturagéo, sofrimento amoroso, luto por um ser amado,
paternidade, comportamentos corporais, sdo incorporados na historia, evidenciando conflitos
do contexto social.

Assim como mudam os temas abordados pela literatura contemporanea, também a
perspectiva do narrador se modifica. Nessa concepgdo, Adorno (2003) expbe que hd uma
diminuicdo da distancia estética na literatura moderna e, por isso, prevalece um narrador

precario e fragmentado. Para o autor,

o encolhimento da distdncia estética e a consequente capitulacdo do romance
contemporaneo diante de uma realidade demasiado poderosa, que deve ser
modificada no plano real e ndo transfigurada em imagem, é uma demanda inerente
aos caminhos que a prdpria forma gostaria de seguir (ADORNO, 2003, p. 61).

Consequentemente, com a transformacdo dos temas e da perspectiva do narrador,
também se modificara a retratacdo das concepcdes identitarias na producdo literaria. Nesse
sentido, Ginzburg (2012, p. 212) alega que grande parte dos textos contemporaneos contém
narradores “que se inclinam a indeterminagdo, a fragmentagdo”, e essas tendéncias
ultrapassam influéncias do inicio do século XX, associando-se a problemas especificos da
contemporaneidade. Karl Erik Schgllhammer (2009) expde que o termo contemporaneo ainda
gera muitas davidas e costuma ser associado a vocabulos como “atual, presente, moderno,
pos-moderno”, entre outros. Com esse objetivo, o autor realiza um mapeamento da literatura
brasileira partindo dos anos de 1960 até os dias atuais, por representar a transicao/ruptura dos
periodos do modernismo e do pds-modernismo, bem como “temas e opgdes estilisticas e
formais que se apresentam nas escritas dos autores contemporaneos” (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 21).

Silviano Santiago (1989) tece algumas consideracfes sobre o narrador pos-moderno.
Para isso, 0 autor entrelaca algumas reflexdes feitas por Walter Benjamin sobre a obra de
Nicolai Leskov e o narrador classico, o narrador de romance e o narrador jornalista
(desvalorizado pelo autor e valorizado pelo pés-moderno): “E o movimento de rechago e de

distanciamento que torna o narrador pos-moderno” (SANTIAGO, 1989, p. 38). Parte desse
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movimento aconteceu devido a modernizacdo da sociedade que, segundo Santiago (1989),

tornou a comunicagdo e o didlogo mais dificil e precario. Assim sendo,
[...] algo de mais profundo que é o denso mistério que cerca a figura do narrador
p6s-moderno. O narrador se subtrai da acdo narrada (ha graus de intensidade na
subtracdo [...]) e, ao fazé-lo, cria um espaco para a ficcdo dramatizar a experiéncia
de alguém que é observado e muitas vezes desprovido de palavra. Subtraindo-se a
acdo narrada, o narrador identifica-se com um segundo observador — o leitor. Ambos
se encontram privados da exposicdo da propria experiéncia na ficcdo e sdo
observadores atentos da experiéncia alheia. Na pobreza da experiéncia de ambos se
revela a importancia do personagem na ficcdo pés-moderna; narrador e leitor se
definem como espectadores de uma agdo alheia que os empolga, emociona, seduz,
etc (SANTIAGO, 1989, p. 44, grifos do autor).

Percebe-se, portanto, que o leitor se faz mais necessario pelo fato de o narrador se
subtrair da acdo narrada. Assim, o leitor precisa preencher os lapsos deixados pelo narrador, a
fim de buscar os nortes de sentidos atribuidos a narrativa. Além disso, com a fragmentacdo do
narrador, 0s personagens acabam sendo valorizados, pois serdo essenciais para atribuir sentido
a ficgéo.

Essas caracteristicas sdo muito recorrentes no romance O caso Morel em virtude da
presenca de narradores fragmentados, trechos rompidos, espaco e tempo descontinuos que
implicam na concepcéo de identidade construida no romance. Nesse sentido, é importante a
presenca dos personagens para ajudar o leitor a buscar e atribuir sentido e significados as
questdes identitarias representadas no texto. Além disso, a falta de linearidade dos enredos
também é mais um elemento a influenciar a constru¢do do romance pés-moderno:

A histéria ndo é mais vislumbrada como tecendo uma continuidade entre a vivéncia
do mais experiente e a do menos, visto que o paternalismo é excluido como processo
conectivo entre geragcfes. As narrativas hoje sdo, por definicdo, quebradas. Sempre a
recomecar. Essa é a licdo que se depreende de todas as grandes rebelides de menos
experientes que abalaram a década de 60 [...]. (SANTIAGO, 1989, p. 46-47)

Diante dessas consideracdes, neste capitulo, objetiva-se analisar os narradores do
romance O caso Morel, de Rubem Fonseca, a fim de identificar as fragmentacdes, rupturas e
descontinuidades apresentadas pela malha da narrativa, primordiais para construir a
identidade dos protagonistas. Além disso, como ja observado por Santiago (1989), é
importante explorar o didlogo dos personagens uma vez que nenhuma escolha da narrativa é

feita de maneira aleatdria pelo narrador, pois sempre possui um objetivo.
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4.1 NARRADOR AUTODIEGETICO: A AUTOBIOGRAFIA DE PAUL MOREL

O romance € narrado sob uma perspectiva autodiegética pois, enquanto esta preso sob
acusacao de ter matado uma de suas namoradas, Paul Morel decide escrever sobre sua historia
de vida na cadeia. J& de inicio, € importante mencionar que a narrativa ndo € linear e
desenvolve-se em paralelo com a historia de Vilela e da investigacdo sobre o caso. O enredo
envolve acontecimentos da infancia do narrador-personagem Paul Morel?, da relagdo deste
com o pai, da profissdo de artista e de suas relagdes amorosas com Ligia, Carmen, Cristina,
Joana, Isménia e Elisa.

Em um outro plano narrativo, sob a perspectiva de um narrador homodiegético e em
terceira pessoa, é contada a trajetéria de Vilela e a investigacdo do crime que pds Morel na
cadeia. Vilela, escritor e ex-comissario de policia, retorna para sua antiga profissdo por estar
passando por uma fase improdutiva como escritor. Vale destacar que essa investigacdo teve
inicio depois que Vilela visita Morel na cadeia, uma vez que o artista solicitou falar com um
escritor.

E interessante discutir, antes do inicio da analise sobre o narrador autodiegético, que a
escrita de uma autobiografia de uma pessoa publica — caso do artista Paul Morel — mostra a
percepcao pessoal e individual do si. Logo, essas duas esferas — a publica e a privada —, fazem
com que existam diferencas e até contradi¢fes entre a caracterizacdo do personagem e a
imagem do si projetada para a sociedade. Todorov (2008), em sua andlise acerca da categoria
do ser e do parecer dos personagens no texto literario, explora as diferentes relacGes entre as
acles e seus personagens. Para ele, “cada acdo pode primeiramente parecer amor,
confidéncia, etc., mas pode, em seguida, revelar-se como uma relagdo totalmente diferente”
(TODOROV, 2008, p. 234). Além disso, o pesquisador deixa evidente que essa percepcao
vem dos personagens e ndo dos leitores, evidenciando, assim, a aparéncia e a esséncia dos
relacionamentos.

Como o narrador-personagem traz a percepgéo individual do si e dos acontecimentos
marcantes da sua vida através da escrita da autobiografia (categoria do ser), no outro plano
narrativo evidencia-se mais a categoria do parecer, pois traz a percepgdo projetada pelo
personagem através das suas agdes para as demais personagens da esfera social ao ser

investigado pelo crime de assassinato. Essas categorias também auxiliam na construcdo de

2 Nome artistico, o nome verdadeiro é Paulo Morais.
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personagens com certa duplicidade nas suas relagOes, o que intensifica a fragmentacéao
identitaria e da voz narrativa no romance.

Além de esses dois planos narrativos serem desenvolvidos concomitantemente, em
muitas situacdes o leitor precisa identificar de quem séo os dialogos, pois nem sempre Sao
marcados pelos narradores, seja pelo narrador autodiegético ou pelo homodiegético. Em
alguns momentos, para narrar uma sequéncia narrativa e intercala-la com outras, o narrador
autodiegetico utiliza-se da expressdo “tempo” e, em outros, ndo ha nenhuma marcacdo da
passagem de tempo: “Fui até o espelho que havia no quarto. Na verdade eu estava mesmo
com a cara perigosa de sujeito com gonorreia. [...] Tempo. Acordei, como sempre, com uma
sensacdo de desperdicio, naquele dia em que tudo comegou e reencontrei Joana” (FONSECA,
1995, p. 11-12, grifo nosso). O trecho destacado da indicios de que o narrador-personagem
estd sofrendo com a perda dos nortes existenciais em sua vida, ressaltado pela expressdo
“sensacao de desperdicio” e “papel ridiculo”.

Além do mais, apds saber da morte da mée e do encontro fracassado com uma ex-
trapezista, Paul Morel resolve tomar outras atitudes diante de sua vida e demonstra estar
insatisfeito com suas escolhas e a vida que estava tendo: “Naquele dia eu estava decidido a
parar de beber, me reintegrar na sociedade, ceder, transigir, maneirar. ‘Farei tudo o que
quiserem!’, exclamei olhando o meu rosto no espelho” (FONSECA, 1995, p. 12).

Percebe-se que o narrador-personagem, ap0s a perda da mde e de um encontro
amoroso frustrante, sente-se impelido a mudar sua identidade e, para isso, reforca as
caracteristicas de sua personalidade que devem ser deixadas de lado para se inserir novamente
a sociedade, dentre elas deixar de beber, ser mais tolerante e, portanto, ceder e maneirar. Essa
confissdo, para o leitor, permite uma caracterizacdo identitaria do narrador-personagem, ao
mesmo tempo em que insere uma perspectivacdo de seu projeto de mudanca de identidade.

Porém, a narrativa revela que essa mudanca de postura da personagem ndo se
concretiza. Pelo contrério, os relatos seguintes apresentam a fragmentacdo dos lacos afetivos
estabelecidos com varias mulheres. Um encontro no apartamento de Miguel Serpa® faz com
que Paul Morel revele seu desejo por Elisa Gongalves e reencontre Joana: “Joana tinha vinte
anos, exatos. Elisa no fim dos trinta” (FONSECA, 1995, p. 13).

Além disso, logo ap6s combinar de sair daquele local com Joana, o narrador-
personagem retorna ao saldo para “ver se apanhava alguma mulher” e ainda justifica “eu so

pensava nisso. Encontrei” (FONSECA, 1995, p. 15). O esmaecimento dos lagos afetivos do

3 Na autobiografia de Morel, Miguel Serpa é um industrial famoso.
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narrador-personagem fica evidente logo no inicio do romance, e demonstra para o leitor que o
projeto de mudanga identitaria tragado por Morel ndo se concretiza. Além do mais, a
justificativa utilizada para explicar essa postura do personagem ao expressar pensar s6 em
“apanhar mulher”, demonstra a relacdo desconexa e descontinua que tem amorosamente com
as mulheres.

Antes de encontrar-se com Joana em seu apartamento, Paul Morel consegue o numero
de telefone de Ligia. No encontro com Joana, o narrador-personagem fala sobre sua profissdo
de artista:

[...] Eu tive vontade de dizer a ela que ultimamente eu falava cada vez menos. Arte
tradicional, ndo queria mais fazer. Caixas, objetos, montagens fotogréficas, fazia
coisas assim, pois na verdade eu havia secado. Os cretinos dos criticos, esses pobres-
diabos, rufides de criatividade, ficavam descobrindo significados esotéricos naquele
lixo todo. Eu estava vazio, minha Unica saida era soldar sucata, colar, simular,
tapear, copiar, enquanto pudesse. (FONSECA, 1995, p. 15-16)

Percebe-se que o narrador-personagem também se encontra em uma crise com sua
profissdo, 0 que corrobora ainda mais a sua identidade fragmentada. As expressdes “secado”,
“vazio”, significam que o artista perdeu a criatividade, elemento necessario a sua profisséo.
Além do mais, o narrador-personagem, ciente da crise, sobrevive a ela, pois optou por “soldar
sucata, colar, simular, tapear, copiar” para sobreviver. A crise profissional pela qual passa
Morel ao revelar estar vazio para criar novas artes e que, por isso, precisa “soldar sucata,
colar, simular, tapear, copiar”’, também revela a crise de identidade pela qual passa o
personagem, refletida também na vida profissional do artista.

Paul Morel entdo decide escrever sobre a mulher com quem foi casado durante dez
anos: “Eu queria ser dono de uma mulher. Para isso tinha que ser dono de uma casa, dono de
um emprego, dono de uma porcdo de coisas” (FONSECA, 1995, p. 41). Através dessa
passagem, constata-se uma tentativa de Morel em responder as expectativas e exigéncias da
sociedade que, muitas vezes, impde ao sujeito que se case, compre uma casa, tenha um
emprego para ser aceito pelos demais. O narrador-personagem ainda enfatiza que, para ser
reconhecido, precisava ser “dono de uma porg¢do de coisas”. A passagem revela também que o
artista seguiu esses preceitos por algum tempo, pois queria ter em sua posse “uma mulher” e,
por isso, se submeteu as exigéncias da sociedade.

Ao decidir se divorciar da esposa, Morel declara: “Vou virar esta merda de casa de
pernas para o ar”. “Esta merda ja estd de pernas pro ar”. A minha vida estava de cabega para
baixo” (FONSECA, 1995, p. 42). A atitude de Morel indica que o artista somente mantinha a

casa para demonstrar ser dono de uma mulher e, no momento em que isso ¢ desmanchado,
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revela ndo haver mais a necessidade de manter essa postura. Além do mais, o trecho
destacado solidifica a provisoriedade da identidade de Morel e evidencia que, naquela época,
a vida do artista ja estava “de cabega para baixo”, pois retrata a desordem emocional pela qual
ja passava 0 personagem. Percebe-se, assim, que Morel ja estava passando por uma
desestabilizacdo emocional antes de se separar de sua esposa e iniciar sua vida libidinosa.

Intercalados com as visitas de Vilela e de Matos®*, na cadeia, 0 narrador-personagem
escreve sobre o objetivo de seduzir Elisa Gongalves e a troca de cartas com Joana, que estava
em Paris. Nessa altura da narrativa, o leitor j& compreendeu que o objetivo de Paul Morel era
conquistar mulheres para saciar os prazeres da carne. Posterior ao relato do prémio vencido na
Bienal, Morel conversa com Joana sobre a possibilidade de constituir uma familia com varias
mulheres: “Fiquei imaginando: eu vivendo, na mesma casa, com varias mulheres. Quanto
mais eu pensava, mais a ideia me agradava” (FONSECA, 1995, p. 64).

Entende-se, dessa forma, que as relagcbes desconexas e descontinuas do narrador-
personagem sdo caracteristicas de sua identidade, evidenciadas pela ideia de constituir uma
familia com “varias” mulheres, ja que suas relacGes amorosas sdo provisorias. Além disso,
Morel escreve sobre a noite promiscua que passa na casa do editor Pedro Magalhaes,
evidenciando novamente as relagdes superficiais estabelecidas com as mulheres, reflexo da
identidade fragmentaria do personagem. O foco da narrativa recai novamente sobre a selecdo
das mulheres para constituir sua familia. Diante disso, a narrativa revela o que Lyotard (2009)
chama de fim dos metarrelatos, pois o vinculo social de Morel com suas parceiras estd em
constante dissolucdo, retratando relagbes complexas e transitdrias, desafiando assim um
modelo de familia patriarcal e heteronormativo.

Nessa altura da narrativa, percebe-se que o narrador-personagem néo reflete sobre as
escolhas que faz, simplesmente tem um pensamento e busca satisfazé-lo. O mesmo acontece
com seu desejo de saciar os prazeres da carne, em que ndo mede palavras e aclGes para
conseguir convencer as mulheres com quem se relaciona a fim de conseguir satisfazer suas
vontades carnais. Assim sendo, a falta de reflexao e civilidade tornam o narrador-personagem
em um sujeito sem continuidade (ROUANET, 1987) e também demonstram a dissolu¢do com
o vinculo social, uma vez que as decisfes sdo tomadas sem considerar o0 bem comum, ou seja,
a emancipacéo da sociedade.

Quando convida Isménia para participar da familia, essa carateristica do personagem é

evidenciada:

4 Policial responsavel por investigar o caso pelo qual Morel foi preso preventivamente.
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‘Antes de vir aqui fui ao cinema, depois fiquei andando pelas ruas, preparando o
meu discurso... apenas porque ndo sei dizer, simplesmente: vocé quer vir morar na
minha casa com outras mulheres — uma puta, uma jeune fille com pendores
artisticos, uma gra-fina que ndo sei se topara...” Pausa. [...] ‘Como se fosse uma
familia’, continuei, ‘uma familia diferente, que ndo existe ainda, onde todos 0s
integrantes sdo livres, em que os lacos ndo sdo os de protecdo, mas os de amor.’
Merda pura, a minha conversa (FONSECA, 1995, p. 86-87).

Testemunha-se, neste trecho, que o narrador-personagem fala uma coisa, mas sente
outra ao confessar ndo acreditar em suas proprias palavras. A necessidade de preparar o
discurso atesta a falta de confianca do si, bem como a descredibilidade e despreparo do
personagem. Portanto, seu discurso serve somente para persuadir e conseguir o que quer
naquele momento especifico — no caso, convencer Isménia a fazer parte da familia. Além do
mais, a voz narrativa expressa nao conhecer, de fato, Isménia, o que impossibilita vislumbrar
um futuro concreto, uma vez que nao ha um planejamento identitario, mas muito mais um ser
incitado por pulsdes as quais ele ndo domina, mas fragmentam sua capacidade de criar lagos.
Isso fica evidente quando emprega a expressdo ‘“Merda pura, minha conversa”,
desconstruindo toda a argumentacdo usada para convencer Isménia a fazer parte da familia.
Constata-se, assim, que o narrador-personagem ndo consegue organizar 0S argumentos, pois
tem falta de clareza sobre seus sentimentos, suas percepcdes afetivas e sobre a formacéo de
uma familia. Isto significa que os jogos de linguagem, ao obedecer a regras diferentes,
acabam por dissolver o sujeito social, resultando em um sujeito desestabilizado e sem clareza
de objetivos.

Morel encontra-se com Ligia para fazer o mesmo convite, mas desiste afirmando que
ela “era muito cretina” (FONSECA, 1995, p. 92). O artista, nesse encontro, relata esquecer
com qual mulher estava ao sair do carro para buscar o compacto que Ligia esquecera em sua
casa: “Quem era mesmo a mulher que me esperava no carro? Eu havia esquecido”
(FONSECA, 1995, p. 90). A desestabilizacdo emocional relatada pelo artista reforca a
imagem do si desconexa e descontinua, o que enfatiza a imagem de um sujeito achatado e
com falta de profundidade, colaborando para a construcdo de uma identidade fragmentéaria e
provisoria, conforme sinalizava Jameson (1997).

Elisa Gongalves também foi convidada por Morel para fazer parte da familia, apos este
jantar na casa dela. Porém, ela recusa a proposta alegando ndo querer abrir méo do conforto e
regalias proporcionadas pelo marido, no casamento. Durante a conversa dos dois, Morel
reponde a Elisa: “‘Se citar Shakespeare novamente eu te estupro aqui mesmo’, ameacei”

(FONSECA, 1995, p. 93). Dessa forma, a postura do artista corrobora a constru¢do de uma
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imagem do si contraditéria e sem nexo, pois esta propondo a Elisa que v& morar com ele e,
um instante depois, ameaca estupra-la.

Além da ameaca, 0 artista expressa sentir-se desconfortavel naquele local: “As
pessoas eram elegantes, limpas, portavam-se bem, sorriam amaveis, cerimoniosas, satisfeitas
— e me enchiam de 6dio por isso” (FONSECA, 1995, p. 94). Essa imagem reforga o desprezo
do artista por uma sociedade que parece seguir os preceitos da ordem e da civilizacdo, além de
ser economicamente favorecida.

Enfim, a “familia” entdo foi constituida por Paul, Joana, Isménia, Carmen e seu filho
Marcelo. Logo apds, hé o relato da ida de Paul e Joana a praia, em que os dois acabam tendo
relacfes sexuais e Joana pede para Morel espancé-la. Morel escreve duas vezes sobre esse
acontecimento: “Descrevo novamente o que aconteceu, com mais detalhes. (Rememorei tudo
a noite.)” (FONSECA, 1995, p. 101). Dessa forma, para o leitor, fica cada vez mais dificil
confiar no narrador-personagem, pois ele escreve sobre 0 mesmo acontecimento duas vezes,
marcando o inacabado e o transitério no texto e levando o leitor a questionar a veracidade dos
fatos caracteristica marcante do texto pds-moderno.

Assim, o texto instala a informacgdo, mas, posteriormente, ela é contestada, criando
uma contradigdo que estabiliza e desestabiliza o leitor com frequéncia. Esses paradoxos de
informacBes do texto literario possibilitam ao leitor tecer varias possibilidades de
interpretacdo do texto e, portanto, atribuem novos sentidos a estruturas ja consagradas pela
literatura. Dessa forma, o texto ressalta o carater provisorio e heterogéneo da narrativa e da
concepcao de identidade, caracteristicas abordadas pela tedrica Linda Hutcheon (1991).

Além disso, posterior a esse relato, 0 narrador-personagem retrata como ficou sabendo
da morte de Joana, na praia: “Nao sei quantos dias se passaram. Eu estava bébado a maior
parte do tempo. Carmem surgiu histérica, com um jornal na méo, gritando ‘Joana apareceu
morta na praia!’” (FONSECA, 1995, p. 102). Compreende-se que 0 artista estava perdendo a
civilidade e apresentava ndo estar mais apto a conviver em sociedade. 1sso € comprovado
quando confessa estar bébado na maior parte do tempo, o que permite ao leitor questionar,
novamente, a veracidade das informac@es trazidas pela voz narrativa, conforme ja apontava
Santiago (1989). Por conseguinte, o narrador-personagem consegue perceber que a sua
identidade esta fragmentada ao afirmar ter perdido a nocao de tempo e de lucidez.

Porém, ao ser confrontado por Vilela na cadeia — no outro plano narrativo do romance
—, 0 qual afirma ter o artista escrito coisas diferentes do que diz, Morel se defende: “Eu me

lembro de tudo, com muita lucidez. Deixei Joana viva, tenho certeza” (FONSECA, 1995, p.
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135). Novamente o leitor é desestabilizado com essa informacdo, pois a representacéo
identitaria de Morel construida até 0 momento na narrativa € de fragilizacdo e ndo composta
de “lucidez e certezas”.

Vilela, durante a investigacdo do caso, visita a casa do editor Gomes, para quem Morel
ilustrou um livro: “A cabega dele ja ndo andava muito boa nesta época”, Gomes. [...] Um dia
eu o convidei para uma reunido e ele ficou andando nu pela casa. Isso foi um pouco antes de
ele matar a moga” (FONSECA, 1995, p. 142). Vilela, entdo, diz néo ter sido assim que Morel
relatou em seus escritos, pois havia apontado que a festa terminou em orgia.

As categorias do ser e parecer (TODOROV, 2008) também entram em conflito
qguando comparadas pelas diferentes vozes narrativas no romance, pois a imagem do si —
categoria do ser — projetada por Morel na autobiografia, & constantemente questionada por
relatos de outros personagens. Gomes responde: “Orgia? Ele disse isso, 0 moralista? Algumas
pessoas, de fato, foram para a cama com outras, naquele dia, mas ninguém, como ele, andou
nu pelos corredores ou se embriagou a ponto de ter que ser carregado para casa” (FONSECA,
1995, p.142). Assim, percebe-se que as informacgdes contraditorias tracadas pelo narrador
homodiegético, analise a ser apresentada no proximo capitulo, ira reforcar o carater provisorio

da identidade de Morel, bem como da identidade de Vilela.

4.2 NARRADOR HOMODIEGETICO: A HISTORIA DE VILELA E A INVESTIGACAO
CRIMINAL

Narrada sob a perspectiva do narrador homodiegétio e em terceira pessoa, a historia de
Vilela inicia com as conversas que o escritor tem com o acusado Morel na cadeia. As historias
de Vilela e Morel se entrelacam no plano narrativo quando o artista pede a Matos para falar
com um escritor, ja que pretendia escrever um livro na priséo:
“Nem sei como comegar”, diz Morel. “O Rei disse para Alice ‘comega no principio,
depois continua, chega ao fim e para’. Mas onde é o principio?” Vilela: “Vocé
também pode comecar do fim e terminar no principio, ou no meio”. “Preciso da sua
ajuda.” “Diga como.” “Eu preciso escrever um livro. Matos ndo lhe falou?” “Disse
que vocé queria falar com um escritor.” (FONSECA, 1995, p. 07).
O trecho ja revela que o romance de Morel ndo vai ser linear e sim fragmentado.
Vilela deixa bem claro que ndo existe a necessidade da narrativa ser linear, argumentando que
pode iniciar pelo fim e terminar no meio ou pelo comecgo. Isso também tece uma

perspectivacdo no leitor referente a identidade do escritor, pois arquiteta uma visdo de nao
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linearidade do mundo ou até de si mesmo. Além do romance O caso Morel também
apresentar essa fragmentacdo da narrativa, ndo podemos esquecer que contém dois planos
narrativos: a escrita da autobiografia de Morel e a histéria de Vilela com a investigacdo do
crime.

Nesse sentido, a vida de escritor é responsavel por unir as duas historias: a de Paul
Morel e de Vilela. Assim, o encontro dos dois personagens ligados pelo objetivo de escrever
também revela uma perspectivacao de confluéncia identitaria. Porém, como Vilela também ja
foi policial, tem uma veia investigativa: ““O meu advogado € uma besta’, diz Morel. ‘Vocé
também foi advogado, ndo foi?” ‘Fui.” ‘Foi policia, também?’ ‘Fui.” ‘Que vida sérdida a sua.
Policia, advogado, escritor. As médos sempre sujas’” (FOSECA, 1995, p.27). Ao ler os escritos
de Morel, a veia investigativa de Vilela é acionada novamente e ele comeca a relacionar 0s
escritos do artista com a realidade, uma vez que pretende descobrir a verdade sobre os fatos.

Nesse sentido, percebe-se que os dois personagens tém e exerceram profissdes
malvistas pela sociedade. Alem do mais, Vilela traca uma trajetdria identitéaria e profissional
intrigante, pois Morel julga que ele estd com as maos sempre sujas. Vilela conta a Morel ja ter
sido policial, advogado e agora escritor e, a partir disso, infere-se que ele sempre lida e lidou
com o submundo, a corrupgdo, mortes e crimes, mesmo que agora somente de uma forma
ficcional. Apds varias visitas de Vilela a Morel na cadeia e da leitura dos escritos de Paul, a
narrativa comeca a desenvolver a historia de Vilela: ““S6 penso em sair daqui e apanhar uma
mulher. A vida é uma sucessdo de besteiras. A minha pelo menos. A sua também?’, pergunta
Morel. ‘Também’” (FONSECA, 1995, p. 52). Nesse didlogo, Vilela admite a Morel que a
vida dele ndo é muito diferente da do artista, pois também é uma “sucessdo de besteiras”. Até
esse momento, a narrativa focou mais na histéria escrita por Morel na cadeia, deixando em
segundo plano a historia de Vilela e da investigacao.

Assim, através da narrativa, comeca-se a perceber uma relacdo de similaridades
identitarias, posto que os dois confessam que a vida de ambos € uma sucessdo de besteiras.
Além do mais, o leitor passa a identificar as confluéncias e as dissonancias entre Morel e
Vilela para caracterizar também a identidade deste, que até entdo ainda ndo havia sido
contemplada na narrativa. Também é relatado pelo narrador homodiegético que Vilela tem
uma amante: “Dulce na porta de casa antes de entrar: ‘Estou cansada de ser a mulher de sua
vida, enquanto vocé continua casado com outra mulher, que além de tudo ndo te ama’”
(FONSECA, 1995, p. 67). Constata-se que Vilela, assim como Morel, representa um

personagem com uma identidade fragmentada e desestabilizada afetivamente, ao ter uma
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relagdo extraconjugal com outra mulher. Portanto, & medida que Morel e Vilela vdo se
conhecendo melhor, passam por esse processo de identificagéo.

Além disso, o narrador faz um resumo da vida do escritor para o leitor: “Ele gosta de
ficar isolado em seu carro, dirigindo livremente pelas estradas. Repassa a sua vida. Quase
cinquenta anos, dois casamentos fracassados, uma amante nova que ndo O ama mais”
(FONSECA, 1995, p. 67). Desse modo, entende-se que a imagem identitaria de Vilela,
retratada pela voz narrativa, revela o carater provisorio das suas relacbes amorosas ao
empregar “amante nova”, dando a entender que ja teve outras antes.

Além do mais, a voz narrativa também revela que ele gosta de ficar isolado, refletindo
sobre sua vida, diferentemente do personagem Morel, a qual néo reflete sobre suas acdes.
Assim, Vilela projeta uma imagem do si que ainda pensa sobre sua trajetdria de vida, apesar
de, no passado, colecionar dois casamentos fracassados, demonstrando a fragilizacdo dos
relacionamentos afetivos.

Além da crise amorosa, 0 personagem também estd enfrentando incertezas
relacionadas a sua escolha profissional como escritor:

Vilela de volta ao apartamento vazio adormece, sentado numa poltrona. De
madrugada acorda, vai para a cama, porém ndo consegue dormir novamente.
Assiste, impaciente, a noite findar, tem vontade de beber, resiste ao impulso.
Lembra-se do tempo em que, quando tinha insonia, ia para a maquina escrever. Dois
anos haviam passado, desde que escrevera o seu Ultimo livro. Agora, sé produzia,
com enorme esfor¢o, pequenas pecas de encomenda, cuja publicacdo em revistas o
deixavam deprimido. Estou vazio, pensa Vilela, recordando-se logo que Morel havia
dito a mesma coisa (FONSECA, 1995, p. 68-69, grifos nossos).

O fato de Vilela adormecer na poltrona e depois acordar e ser acometido pela insénia
revela a perturbacdo do personagem. Este se sente ainda mais incomodado por lembrar que,
quando era policial, ainda conseguia escrever, e agora nem isso consegue mais. Além disso,
agora que depende exclusivamente da sua carreira de escritor, ndo consegue escrever, situacdo
capaz de intensificar o estado deprimente do personagem. Assim, constata-se que a imagem
do si projetada é de alguém fracassado, incapaz de trabalhar e de dormir.

As expressoes “enorme esforgo”, “deprimido”, “estou vazio”, sinalizam a paralisacdo
pela qual estd passando a carreira de escritor de Vilela. A estagnacdo admite também que o
personagem ndo consegue reagir as dificuldades e tampouco mudar a situacéo pela qual esta
passando. Além de relatar estar “impaciente” para ver a noite acabar, ele revela sua vontade
de beber, mas acaba resistindo ao impulso. Essa impaciéncia pode ser entendida como fruto
da estagnacdo de Vilela, que ndo consegue sair deste estado e revela a ansiedade por

mudancgas significativas para o si.
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Todos esses sentimentos séo ressaltados pelo vazio existencial do personagem,
também reforcado pelo espaco do apartamento em que vive, pela crise profissional e pela
conturbada vida amorosa. A projecao de identidade que o personagem produz para o0 mundo e
para ele mesmo € de fracasso, frustracdo, ansiedade e nervosismo, mesmo que a voz narrativa
demonstre a intencdo de Vilela em querer mudar essa situacao.

Assim, apos ler os escritos de Morel, Vilela decide investigar o caso pelo qual o artista
estava sendo acusado de assassinato. Para isso, entrega o0s escritos para Matos, um dos
responsaveis pela investigagao: “‘Eu sabia que vocé acabaria tendo que me dar estes papéis
para ler’, diz Matos. Na cara, 0 mesmo sorriso de anos atras, quando ganhou de Vilela nas
eleicOes para 0 Diretério Académico da faculdade” (FONSECA, 1995, p. 109). A passagem
revela um ressentimento antigo de Vilela pelo ex-colega de profissdo, Matos, por este ter
ganho as eleicGes para o Diretorio Académico da faculdade. Matos novamente demonstra
superioridade quando Vilela precisa lhe entregar os escritos “autobiograficos” de Morel.

Isso faz Vilela recordar de quando era policial: “Vilela pensa no seu tempo de policia,
0 percurso através da miséria, do medo, do nojo. Matos na aposentadoria” (FONSECA, 1995,
p. 109). Vilela ndo gostava da profissdo que desempenhava anteriormente, pois o narrador
classifica e resume essa trajetéria com as palavras “miséria, medo e nojo”. Compreende-se
que Vilela e sua trajetoria de policial foram tracadas pela miséria, possivel de ser entendida
como o reconhecimento salarial, bem como a situagdo em que os policiais trabalhavam, na
qual se enquadra também a adjetivacdo “medo e nojo”. Além do mais, o trecho reforca que
Vilela novamente vai “perder” para Matos, uma vez que ele ja estd no fim de sua carreira,
perto da aposentadoria, enquanto Vilela passa por uma crise como escritor.

Essa é a motivacdo pela qual Vilela resolve retornar a sua antiga profisséo e investigar
o0 crime que colocou Morel preventivamente na cadeia. Assim, 0 romance também sofre com
a fragmentacdo dos planos narrativos, que comecam a ser comparados na investigacao, posto
que temos duas versodes sobre os fatos: “‘Li a coisa de Morais’, continua Matos, ‘0 sujeito te
imita, pensei que estava lendo o teu ultimo livro, igualzinho’” (FONSECA, 1995, p. 111).

Matos, ao comparar a escrita de Vilela com a de Morel, pelo uso expressdes “o sujeito
te imita” e “igualzinho”, representa as similaridades identitarias dos personagens na produgéo
literaria, reforcando novamente o processo de identificacdo. Para isso, também, infere-se que
0S personagens tiveram experiéncias de vida compativeis para que consigam expressar visoes
de mundos e estilos parecidos em seus escritos. Isso pode ser evidenciado pelo fato de os

protagonistas ja terem confessado seus fracassos em relacionamentos amorosos e sociais, 0
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que resulta em produgdes literarias similares: “‘Claro que li. Ja disse que ele escreve como se
fosse vocé.” ‘Ele ndo confessa’” (FONSECA, 1995, p. 114).

Enquanto Vilela investiga o caso, relembra a sua vida como policial e como iniciou a
vida de escritor: “N&o, ndo era feliz naquele tempo. Apenas tinha um objetivo definido:
escrever. Enquanto os outros se divertiam, dormiam — escrever obsessivamente. E agora?
Horas em frente da maquina, bebendo, sem gravar uma linha” (FONSECA, 1995, p. 116).
Neste trecho, o narrador revela, através do pensamento do escritor, que Vilela ndo era feliz
quando era policial. Porém, também retrata outro drama da vida do escritor: estar ha dois anos
sem produzir nada significativo. Essa passagem fortalece a imagem do si fragmentada e
fracassada de Vilela, j& que confessa ndo ter sido feliz como policial, mesmo conseguindo
escrever obsessivamente naquela época, tampouco consegue satisfazer-se como escritor
atualmente por estar estagnado.

Vilela decide visitar a mulher que achou o corpo de Heloisa® na praia. Ao se deparar
com o casal, comega a revelar sua percepgdo de mundo: “Uma mulher magra, feia, 0s cabelos
presos por um elastico, os dentes cariados. Um homem que mal consegue falar e talvez nem
mesmo saiba usar a forca dos seus bracos. Duas pessoas habituadas a temer. O medo dos dois
enche Vilela de repugnancia” (FONSECA, 1995, p. 119). Ao expressar repugnancia pelo
casal — quando percebe que eles sdo temerosos —, percebe-se que o escritor demonstra
resignacdo ao se deparar com a forma de sujeicdo a vida daquelas pessoas.

Entende-se, assim, que Vilela considera importante reagir e modificar a realidade
guando ndo estd em perspectiva com seus valores. Dessa forma, também fica mais claro
porque o estado de estagnacdo o incomoda tanto, pois ele esta habituado a reagir frente as
dificuldades. Isso também justifica o motivo de Fernando Vilela ficar tdo incomodado por
estar ha dois anos sem produzir nada significativo como escritor, pois ele busca reagir aos
obstaculos impostos pela vida.

Possivelmente isso também justifique a escolha do personagem ao se envolver na
investigacdo do caso Morel, pois percebeu que precisava tomar uma atitude frente a crise
enfrentada na carreira como escritor. Segundo a voz narrativa, essa situacdo faz com que
Vilela se compare a Morel:

Vilela se acha parecido com Morel — a mesma vida marcada pela pobreza, a
soliddo, a repugnancia pela violéncia. O sadismo de Morel perturba Vilela. Ele sente
0 mesmo impulso vital para a violéncia, ndo uma selvagem manifestacdo de

atavismo, mas o desejo maduro e licido, que permitia a Morel a consciéncia da
prépria crueldade (FONSECA, 1995, p. 125).

° Na autobiografia de Morel foi chamada de Joana.
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Percebe-se que ambos 0s personagens sdo acometidos pela deterioracdo da ordem em
suas vidas, visto que a emocdo e os impulsos comandam, muitas vezes, as acgdes dos
protagonistas. Eles perdem os nortes existenciais que valorizam o0 bem comum e asseguram a
civilidade quando confessam ter “consciéncia da propria crueldade”, demonstrando que suas
identidades sdo similares e tém consciéncia da falta de civilidade e das consequéncias que
essa escolha traz para a sociedade.

Além do mais, esse trecho revela que Morel e Vilela tiveram a vida marcada pela
pobreza, pela soliddo e repugnéncia a violéncia, o que pode justificar a semelhanca na
producdo literaria. Essa revelacdo é feita para o leitor quando Fernando Vilela esta
investigando o caso Morel, e tém contato com as namoradas do escritor e com o diario de
Heloisa. Paralela a essa investigacdo, também € narrada a separacdo de Vilela e de Isabel.
Assim, novamente, percebem-se similitudes das vidas do artista Morel e do escritor Vilela, ja
gue ambos colecionam casamentos fracassados.

Vilela tem acesso a pistas importantes para a investigacdo: o diario de Heloisa, o
Exame Pericial, o Exame Cadavérico e as filmagens e encenagdes que se encontravam na casa
de Paul Morel. Por isso, Matos faz uma pergunta a Vilela: ““Vocé esta gostando de brincar de
policia?” e Vilela responde: ‘Ndo muito’” (FONSECA, 1995, p. 132). Percebendo ser a
trajetoria identitaria de Morel parecida com a de Vilela, o escritor acaba forcado a encarrar 0s
seus conflitos identitarios, o que intensifica suas crises existenciais.

Vilela vé tanto o reflexo da vida dele na historia de Paul Morel que, em uma conversa
com o artista, desabafa: “Gostaria muito de saber se as coisas que aconteceram com vocé
poderiam ter acontecido comigo” (FONSECA, 199, p. 133). Esse trecho retrata que Vilela, ao
contrario de Morel, muitas vezes conseguiu gerenciar seus impulsos, como quando deu
vontade de beber, mas ndo o fez. Nesse sentido, a imagem e situacdo de Morel, de certa
forma, retratam um sujeito incapaz de se orientar na vida em sociedade, enquanto Vilela ainda
busca essa orientagéo.

Vilela, durante a investigacdo, consegue identificar Elisa Gongalves que, na verdade é
Marta, e faz uma breve visita a casa dela. Ao fazé-lo, percebe ter a mesma percepcéo de
Morel sobre a moga: ““E iss0?”, pergunta Vilela, sentindo o mesmo prazer amargo de Morel
em ofender Marta. Os pobres odeiam os ricos e Vilela naquele momento exerce uma forra
vinte anos antiga” (FONSECA, 1995, p. 145). Nesse momento da narrativa, percebe-se que
Morel e Vilela sentem repugnancia pela mesma pessoa pelo fato dela estar em uma classe

superior a deles. O prazer sentido por Vilela ao humilhar a moga retrata uma “vinganga”, €
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culpa os mais privilegiados economicamente pela pobreza dos demais. Por conseguinte,

Vilela reflete sobre sua identidade fragmentada:
No carro, coloca Mozart no cassete. Sou varias pessoas, ninguém é um sd, mas
poucos enfrentam essa realidade, deixam-se ser uma corporagdo de muitos. Estamos
todos no carro, um ouve musica, outro carrega um revélver com cartuchos de carga
dupla. H& também um terceiro que sente pena de si mesmo... Todos, eu € mim...
Este outro ainda, que ndo é o Ultimo, olha um rosto gasto no espelhinho do carro...
(FONSECA, 1995, p. 153).

A imagem do que Vilela vé refletido no espelho representa bem a fragmentacdo e
ruptura do personagem ao admitir ser formado por varios “eus”. Assim, confessar que “Sou
varias pessoas”, permite-lhe ser aquele que escuta musica, ou 0 outro que carrega o revolver
e, ainda, ser aquele que sente pena de si mesmo. Desse modo, a voz narrativa apresenta o
esmaecimento dos vinculos profissionais, afetivos e sociais do escritor.

A vida do personagem Vilela ndo é desenvolvida no inicio do romance, pois o foco
recai sobre a escrita da “autobiografia” de Morel. Apenas posteriormente que a trajetéria do
escritor comeca a ser desenvolvida e relacionada com a histéria de Morel através do
narrador homodiegético. Na conversa que Vilela tem com o investigador Matos, confessa
estar passando por uma fase critica como escritor e também na vida: ““Vocé tem escrito?’
‘Esvaziei. 1sso acontece com escritores e artistas em geral ao descobrirem que é tudo uma
besteira.” ‘O qué?’ ‘Tudo’” (FONSECA, 1995, 160).

Nesse dialogo, ao incluir os artistas na sua confissdo, Vilela reforca novamente sua
identificagcdo com a personalidade e identidade de Morel. Além do mais, quando revela “que
¢ tudo uma besteira”, retrata a busca pela verdade, tanto feita socialmente como
individualmente, e responsavel representar a dissolucdo dos valores e a crise de legitimacéo
pela qual passa a sociedade. A perspectiva pds-moderna aponta para 0 esvaziamento de
sentido das coisas, ressaltado tanto por Vilela quanto por Morel ao admitirem estarem
vazios, marcando, assim, o fim dos vinculos com a estética metafisica. Além disso, retratam
o fim das narrativas mestras, ou seja, a perda de sentido para a arte e para 0 mundo e que se

relaciona e justifica o carater provisorio da identidade.

43 AS PERSPECTIVAS DOS NARRADORES E O ESPELHAMENTO DOS
PERSONAGENS MOREL E VILELA

Diante da analise dos narradores e da escolha dos didlogos feita por eles, percebeu-se

que as histdrias contadas em paralelo — a de Morel por um narrador autodiegético e a de
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Vilela por um narrador homodiegético — acabaram por representar sujeitos fragmentados e
muito similares entre si. O personagem Morel apresenta a perda da ordem e a entrada em um
mundo no qual prevalece o caos de forma gradativa, pois ele tentou seguir as normas sociais
ao se casar, tornar-se um artista renomado, mas essas escolhas vao sendo desconstruidas até a
vida do personagem virar um caos na esfera privada e social.

Paralelamente a essa histdria, desenvolve-se também a do escritor Vilela. Inicialmente,
este parece seguir 0s preceitos de uma vida civilizada, contudo, o leitor é surpreendido com as
revelacdes da narrativa: Vilela e pessoas que o rodeavam percebiam as similitudes entre
Morel e ele. Depois, ainda € narrado que a vida de Morel estava vazia, assim como ele
proprio. Dois casamentos, amantes, repudio a pobreza, marcam as semelhangas entre 0s
protagonistas, ambos com suas vidas marcadas pelo cansaco e pelo vazio existencial.

Além do mais, acontece uma operacdo de neutralizacdo e de banalizacdo dos
personagens, que ajudam a construir um sujeito a-historico e sem nexos causais, percebidos,
principalmente, por Morel e Vilela ndo terem proje¢des futuras e, tampouco, conseguirem
ou almejarem modificar a realidade na qual estdo inseridos. Para reforcar essas
similaridades, o fim da investigacdo do caso Morel precisa ser analisado. Com tantos
enigmas e duvidas ndo sanadas, o final do romance imp®e outro, ao deixar o leitor confuso
quanto ao assassinato de Heloisa, no capitulo denominado “fim”:

Um ladrdo é considerado um pouco mais perigoso do que um artista. Matos foi
visitar Morel, contou para ele os ultimos acontecimentos: a morte de Félix, a
reabertura do inquérito, as perspectivas de liberdade imediata. “No entanto ele ndo
parecia muito satisfeito.” “A condena¢do de Félix é um final perfeito para nossa
histria. Vamos esquecer que ele € inocente, pulou da janela com medo (ja havia
sido preso e sabia 0 que o esperava). Vamos também esquecer que a mulher foi
espancada e ndo mudou suas declaracBes. (Quem se agarraria a uma mentira tdo
inutil?)” (FONSECA, 1995, p. 165).

Narrado em terceira pessoa pelo narrador homodiegético, o caso deu-se por encerrado
por Félix atirar-se de um prédio e estar com a alianca de Heloisa. Porém, no trecho, nao fica
claro qual o responsavel pelos questionamentos e observacOes feitas pela reacdo de Morel ao
descobrir o desfecho da investigacdo, bem como ndo ha pistas de quem da as informacdes a
respeito de Félix e Creuza, 0 que instaura novamente um enigma ao leitor e deixa o final em
aberto.

Além do mais, apds isso, 0 narrador homodiegético enfatiza as semelhancas de Vilela

e Morel:
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Estamos na mesma cela e nos contemplamos em siléncio. “Vocé ndo sabia como
iniciar o seu livro. Saberia como terminar?” “Ndo era um livro. Apenas uma
pequena biografia, mal escrita. A story told by a fool...” “E a biografia? Saberia
como terminar?” “Talvez abrir uma porta.” Vemos a grade de ferro e sabemos que
ndo é aquela. Estamos de pé. Estamos muito cansados. Na verdade somos uma Unica
pessoa € 0 que um sente, 0 outro também sente. Logico. Portanto o nosso fim
também ¢é o mesmo. (FONSECA, 1995, p. 165)

As semelhancas entre Morel e Vilela ja foram ressaltadas durante a analise, mas neste
trecho elas sdo evidenciadas pelo narrador: “Estamos muito cansados. Na verdade somos uma
Unica pessoa e 0 que um sente, 0 outro tambeém sente. Légico. Portanto o nosso fim também é
o mesmo”. O narrador expressa um espelhamento de um personagem com o outro e, COM iSS0,
justifica o fato de eles terem o mesmo fim. O trecho comprova, deste modo, que 0s projetos
identitarios de Morel e Vilela sdo similares, e reforcam a fragmentacédo da personalidade dos
protagonistas.

Além disso, a contemplacdo em siléncio de Vilela e Morel na cela retrata novamente
como suas identidades e atitudes sdo semelhantes. Ao discutirem sobre a escrita, denominada
por Vilela denomina como “livro” e classificada por Morel como “apenas uma pequena
biografia”, reforcam a visdo de cada um sobre a producdo literaria, que nao sabem se vao
conseguir terminar. O cansago expressa, no sentido metaforico, uma interminavel busca pela
verdade dos personagens, que nunca é alcancada e, por isso, sempre é desconexa e
descontinua.

Dessa forma, o assassino de Heloisa ndo é desvendado para o leitor através das
consideracOes trazidas pelo narrador. A busca pelo verdadeiro assassino ou pela verdade das
ocorréncias também ndo é retratada pela voz narrativa, motivo pelo qual os protagonistas
ainda se encontram desestabilizados com os acontecimentos. Com isso, a fragmentacdo dos
protagonistas e da voz narrativa convergem para um mesmo fim: ndo ter fim e nem desfecho.
Percebe-se, assim, que a fragmentacdo dos personagens Morel e Vilela criados pelos
narradores sdo resultados também da fragmentacdo da voz do narrador:

H& um ar de superioridade ferida, de narcisismo esquartejado no narrador pds-
moderno, impavido por ser ainda portador de palavra num mundo onde ela pouca
conta, anacrénico por saber que 0 que a sua palavra pode narrar como percurso de
vida pouca utilidade tem. Por isso é que olhar e palavra se voltam para os que dela
sdo privados (SANTIAGO, 1989, p. 48).
Nesse sentido, temos narradores pos-modernos na obra de Rubem Fonseca, que
contam pouco ao leitor e, por isso, utilizam um processo de comunicagdo sumamente

complexo. Percebe-se, portanto, que o leitor tem o papel de inserir e projetar as maltiplas
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possibilidades de interpretacdo que propde o romance, mesmo que sua funcdo seja ndo ter
desfecho e ndo trazer interpretaces absolutas. Além do mais, essa fragmentagdo da voz
narrativa representada pelos dois planos narrativos reforca a provisoriedade e a
multiplicidade das identidades na pds-modernidade retratadas no romance O caso Morel, de
Rubem Fonseca.

Para dar continuidade ao trabalho, no proximo capitulo, se analisara a fragmentacao
identitaria dos protagonistas do romance, caracteristica do sujeito da pds-modernidade, para

relaciona-las com a fragmentacdo dos lacos sociais.
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5 AFRAGMENTACAO DOS LACOS SOCIAIS

Bauman (1999) assinala que a modernidade favoreceu o nascimento da ordem: “a
ordem do mundo, do hébitat humano, do eu humano e da conexdo entre os trés” (BAUMAN,
1999, p. 12). Assim, a modernidade instaurou a alternativa da ordem e do caos, na qual uma

precisa da outra para existir:

A ordem como conceito, como visdo, como propdsito, s6 poderia ser concebida para
o discernimento da ambivaléncia total, do acaso do caos. A ordem esta
continuamente engajada na guerra pela sobrevivéncia. O outro da ordem ndo é uma
outra ordem: sua Unica alternativa é o caos. O outro da ordem é o miasma do
indeterminado e do imprevisivel. O outro é a incerteza, essa fonte e arquétipo de
todo 0 medo. Os tropos do “outro da ordem” sdo: a indefinibilidade, a incoeréncia, a
incongruéncia, a incompatibilidade, a ilogicidade, a irracionalidade, a ambiguidade,
a confusdo, a incapacidade de decidir, a ambivaléncia (BAUMAN, 1999, p. 14).

Nesse sentido, para questionar a ordem, surge a pdés-modernidade, que instaura outra
forma de enxergar a ambivaléncia e o caos. Essa fragilizacdo do sentido, discutida por
Bauman (1999), é destacada no romance O caso Morel pelo narrador-personagem e também
pelo narrador homodiegético, quando abordam sujeitos que perdem a coeréncia, a légica, a
racionalidade, tornando-se ambiguos e confusos. Assim, ao exercer grande dominio no
romance, a ambivaléncia e o caos véo interferir na formagéo e transformacao das identidades
dos personagens e, consequentemente, a sociedade também é estremecida e sofre com as
consequéncias desses fatos.

Entende-se, dessa forma, que a modernidade se esforca para manter a ordem e
combater o caos e a ambivaléncia. Ja a p6s-modernidade parece assimilar a ambivaléncia e o
caos, o0 que modifica as visdes de mundo e reflete na intensificacdo da fragilizagédo de sentido
produzida através de uma desordem individual e social. Assim, essa dissolu¢do dos sentidos —
dos personagens evidenciadas pelas vozes narrativas no romance O caso Morel — contribuem
para retratar um risco aos mapas que orientam a vida particular e social.

E interessante observar que os personagens ndo renunciam completamente a ordem,
mas a fragilizacdo dos sentidos parece levar as identidades a caracterizarem-se cada vez mais
como instaveis e provisorias. Na construcdo identitaria dos personagens isso fica muito claro,
uma vez que a dissolucdo das narrativas tradicionais ligadas a nagéo, cultura e sexualidade
permite o surgimento de um conjunto de novas possibilidades para a construcdo do sujeito

p6s-moderno. Porém, tem-se uma nova problematica relacionada a constru¢do de novas
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narrativas individuais, uma vez que os jogos de poder e de linguagem ofertam inumeras
possibilidades de construgdes identitérias.

Nessa perspectiva, Lipovetsky (1986) argumenta que cada geracdo encontra e
reconhece sua identidade em uma grande figura mitoldgica e de acordo com os problemas do

momento. Por isso, para ele, o da p6s-modernidade é Narciso:

Aparece un nuevo estadio del individualismo: el narcisismo designa el surgimiento
de un perfil inédito del individuo en sus relaciones con él mismo y su cuerpo, con
los demaés, el mundo y el tiempo, en el momento en que el capitalismo autoritario
cede el paso a un capitalismo hedonista y permisivo, acaba la edad de oro del
individualismo, competitivo a nivel econémico, sentimental a nivel domeéstico,
revolucionario a nivel politico y artistico, y se extiende un individualismo puro,
desprovisto de los dltimos valores sociales y morales que coexistian adn con el reino
glorioso del homo economicus, de la familia, de la revolucion y del arte; emancipada
de cualquier marco transcendental, la propia esfera privada cambia de sentido,
expuesta como estd Gnicamente a los deseos cambiantes de los individuos. Si la
modernidad se identifica con el espiritu de empresa, con la esperanza futurista, esta
claro que por su indiferencia historica el narcisismo inaugura la posmodernidad,
Gltima fase del homo aequalis (LIPOVETSKY, 1986, p. 50).

Diante desta constatacdo, percebe-se que o narcisismo inaugura um novo perfil de
sujeito e suas relacdes consigo mesmo, seu corpo, com os outros individuos, com 0 mundo e
com o tempo. Do mesmo modo, o capitalismo torna-se hedonista e permissivo, transformando
o0 sujeito em individualismo puro e destituido de valores sociais e morais. Assim, as mudancas
na esfera privada, em que prevalecem os desejos transitérios dos individuos — representadas
pelo personagem Morel no romance —, também véo refletir em transformacGes na esfera
social e, com isso, € instaurada, com sua indiferenca histérica, a pés-modernidade.

Lipovetsky (1986, p. 50) argumenta que 0 narcisismo consiste em “vivir en el presente
y no en funcion del pasado y del futuro [...]”. Isso faz com que o sujeito perca o sentido da
continuidade histdrica e o sentimento de pertencimento, caracteristico da sociedade narcisista.
Trata-se de um individuo que passa a viver por si mesmo, em um presente infinito,
desligando-se do seu passado e sem conseguir criar expectativas quanto ao seu futuro, sem

preocupacdo com as tradicOes e a posterioridade:

De hecho, el narcisismo surge de la desercion generalizada de los valores y
finalidades sociales provocada por el proceso de personalizacion. Abandono de los
grandes sistemas de sentido e hiperinversion en el Yo corren a la par: en sistemas de
‘rostro humano’ que funcionan por el placer, el bienestar, la desestandarizacion,
todo concurre a la promocién de un individualismo puro, dicho de otro modo psi,
liberado de los encuadres de masa y enfocado a la valorizacién generalizada del
sujeto (LIPOVETSKY, 1986, p. 53)
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Esse sujeito apresenta a auséncia de reflex&o e de sentido e busca somente o prazer, o
bem-estar, justamente por passar por esse processo de personalizacdo. Nessa concepgéo, 0
personagem Morel, por exemplo, encaixa-se no narcisismo exacerbado, pois a deterioracdo
dos lagos afetivos e sociais na vida do artista sdo decorrentes da falta de reflexdo e de
sentimentos diante das escolhas e acbes do personagem. Percebe-se também que o
personagem vive em funcdo do presente, pois a narrativa ndo apresenta indicios de planos
futuros ou de qualquer reflex@o referente a atos do seu passado, o que reflete também na
construcdo néo linear da narrativa.

Ainda de acordo com Lipovetsky (1986), o narcisismo permite o isolamento social do
individuo e o abandono da esfera publica, viabilizando, dessa forma, a expansdo do Ego puro.
Com isso, o Eu perde suas referéncias, sua unidade, dada por excesso de atencdo,
possibilitando, com isso, a dissolucdo do Eu e criando uma nova ética permissiva e hedonista.
Assim, tudo que necessita de sujei¢do e disciplina € desvalorizado, porque prevalece a busca
pelo desejo e sua realizacdo imediata:

La pasidn narcisista no procede de la alienacién de una unidad perdida, no compensa
una falta de personalidad, genera un nuevo tipo de personalidad, una nueva
conciencia, toda ella indeterminacion y fluctuacion. Que el Yo se convierta en un
espacio ‘flotante’, sin fijacion ni referencia, una disponibilidad pura, adaptada a la
aceleracion de las combinaciones, a la fluidez de nuestros sistemas, esa es la funcién
del narcisismo, instrumento flexible de ese reciclaje psi permanente, necesario para
la experimentacion posmoderna (LIPOVETSKY, 1986, p. 58-59).

A paixdo narcisista gera um novo tipo de personalidade e uma nova consciéncia,
marcada pela indeterminacgdo e a flutuacdo que levam o individuo a nédo ter fixidez e nem
referéncias, tornando-o suscetivel a experimentacdo pds-moderna. Nesse sentido, a
transformacéo social pds-moderna dissolveu as referéncias tradicionais, enquanto o processo
de personalizacdo narcisista realizou o desmonte das referéncias do Eu e o esvaziou de
qualquer contetdo definitivo. Essas implicacBes vao transgredir e afetar as relacfes sociais e
afetivas dos individuos, tornando-as relagdes mais transitorias, fluidas e fragmentarias.

Assim, o processo de personalizacdo cria uma existéncia puramente atual, uma
subjetividade total e sem finalidade nem sentido, entregue a vertigem da auto sedugdo. Com a
obsessdo pela busca da verdade psicoldgica, o narcisismo enfraquece a capacidade de lidar
com a vida social, tornando impossivel a distancia entre o que se sente e 0 que Se exprime,
pois a capacidade de se expressar é perdida. A identidade fragmentaria ressaltada pela teorica

é construida através da contradicdo entre o que se sente e 0 que se diz, resultado da perda de
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sentido e clareza de objetivos, também retratada pelo personagem Morel no romance e
analisada no capitulo anterior.

Dessa maneira, segundo Lipovetsky (1986), as relacdes humanas, publicas e privadas,
foram convertidas em relacbes de dominio, de conflito, baseadas na seducdo fria e na
intimidacdo, como Morel faz com as mulheres que atrai a fim de saciar seus desejos carnais.
A sociedade hedonista provoca entdo o superficial, a intolerancia, a indulgéncia e,
consequentemente, nunca a ansiedade, a incerteza, a frustracdo alcancaram esses niveis.

Por isso, a expressdo “‘Si al menos pudiera sentir algo!’: esta formula traduce la
‘nueva’ desesperacion que afecta a un nimero cada vez mayor de personas” (LIPOVETSKY,
1986, p. 75). Os transtornos narcisistas classificados de caracter apresentam um mal-estar
difuso, de vazio interior e de absurdo da vida, bem como uma incapacidade de sentir as coisas
e os seres. A impossibilidade de sentir, 0 vazio emotivo, explica a verdade do processo
narcisista. Assim, quando Vilela é acometido por tal vazio, percebe-se que essa
impossibilidade de sentir determina a estagnacao pela qual passa a identidade do personagem
e sua vida de escritor. J4 em Morel, acarreta na perda dos nortes existenciais e da civilidade, o
que corrobora a fragmentacdo dos lacos sociais, como é percebido através da contradicdo
entre 0 que o personagem sente e 0 que ele diz: ““Como se fosse uma familia™’, continuei,
“‘uma familia diferente, que ndo existe ainda, onde todos os integrantes sdo livres, em que 0s
lagos ndo sé@o os de protecdo, mas os de amor.”” Merda pura, a minha conversa. (FONSECA,
1994, p. 87).

Para finalizar, Lipovetsky (1986) cita Chr. Lash, para quem os individuos aspiram
cada vez mais ao desapego emocional, com medo da instabilidade sofrida com as relagdes
pessoais atuais. O perfil do narcisista busca ter relagdes interindividuais sem um compromisso
profundo, para ndo se sentir vulneravel e assim desenvolver a prépria independéncia afetiva e
viver sozinho. A fuga do sentimento retrata 0 medo da decepcao, das paixdes e de tudo que é
subjetivo, tornando as identidades da pds-modernidade ainda mais fragmentadas e
provisorias.

Bauman (2004), em seu livro intitulado Amor Liquido, propde uma reflexdo sobre a
fragilidade dos lagos humanos, em que prevalecem individuos preocupados em se conectar
sem 0 compromisso da permanéncia na sociedade moderna. Assim, ao abordar o tema da
afetividade humana, o teorico retrata que os vinculos familiares e as relacbes amorosas estdo
cada vez mais flexiveis e vollveis, conforme retratard a pesquisa dos relacionamentos

familiares e amorosos de Morel.
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Ao analisar as relagdes concatenadas com a “modernidade liquida” — em que nada
permanece ou dura —, Bauman (2004) enfatiza que existem mudancas frequentes nos
relacionamentos e nada dura como antigamente. Da mesma forma, os relacionamentos vivem
na superficialidade, sendo rompidos na primeira dificuldade. Desse modo, as relacGes sélidas
estdo se escasseando cada vez mais, sem possibilidade de reconciliagdo: “Reduzir riscos e,
simultaneamente, evitar a perda de opg¢des € 0 que restou de escolha racional num mundo de
oportunidades fluidas, valores cambiantes e regras instaveis” (BAUMAN, 2004, p. 60).

Bauman (2004) assinala que a figura central dos tempos modernos é o “homem sem
vinculos”, em constante fuga de algo duravel e sélido, buscando permanentemente o
instantdneo e o provisorio, caracteristicas predominantes da identidade de Morel.
Consequentemente, no romance, as relagdes pessoais do narrador-personagem retratam a
instabilidade emocional do artista ao fugir de compromissos e se relacionar com varias
mulheres ao mesmo tempo, bem como propor constituir uma familia com elas, com o intuito
de satisfazer apenas um desejo instantaneo. Parece que, para Morel, tudo é provisorio,
inclusive o amor. Ja o personagem Vilela, que também experimenta o vazio existencial, ndo
demonstra tal atitude com as mulheres, mas parece passar por instabilidades similares ao
confessar ter tido relagfes extraconjugais durante seus casamentos, reforcando, com isso, a
superficialidade dos afetos.

Portanto, a imagem do narcisista, na pés-modernidade, retrata um sujeito que passa
por um achatamento e € totalmente descentrado, resultando na superficialidade do individuo e
permitindo novas construcdes identitarias baseadas na fragmentacdo, na desestabilizacdo e na
dissolucdo dos vinculos sociais. Diante disso, a andlise a seguir objetiva focar na
fragmentacdo dos vinculos sociais estabelecidos pelo personagem Morel em sua vida familiar,
afetiva e social, bem como retratar 0 modo pelo qual a fragmentacdo identitaria reflete na

deterioracdo dos lagos sociais na vida do personagem.
5.1 ANALISE DA CONSTRUGAO DOS LACOS FAMILIARES

Durante a narrativa, Paul Morel relata alguns acontecimentos relacionados a familia e
a sua vida durante a infancia e adolescéncia. Os relacionamentos sociais do protagonista que
envolvem a vida familiar e também o inicio da vida amorosa sdo constituidos de memorias
descontinuas e fragmentadas, pois ndo apresentam linearidade e, muitas vezes, ha falta de

conexdes. Com isso, objetiva-se analisar, neste subcapitulo, como a constru¢do dos lacos
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familiares e amorosos durante a infancia e a adolescéncia, bem como as relagcdes do
protagonista implicaram na construcdo de sua identidade, e reforcam o carater provisoério e
fragmentado de sua personalidade.

Dessa forma, Morel menciona pela primeira vez a méae quando recebe um telegrama,
depois de um encontro com uma ex-trapezista: “Ao chegar no hotel encontrei um telegrama
dizendo que minha mée havia morrido e sido enterrada, na terra dela. Trazer de volta o corpo
custava muito dinheiro” (FONSECA, 1995, p.11). A voz narrativa autodiegética, neste
sentido, ndo demonstra sentimentos pela perda da mae, uma vez que meramente informa ao
leitor sobre o falecimento desta, enfatizando apenas a informacao de que trazer o corpo seria
muito caro. Assim, o leitor é levado a inferir que a relagdo do protagonista com a mae nao era
de proximidade.

Além de fazer uma mencéo rapida a morte da mae, quando retorna do almogo com
Carmen, Morel pensa no pai: “Eu havia me lembrado do velho, doente” (FONSECA, 1995, p.
20). Depois vai ao hospital visita-lo e relata que o pai ja estd internado ha trinta dias.
Retornando ao quarto do acamado, de onde havia saido a pedido da enfermeira, a qual
precisava virar o corpo do doente, ouve do pai: “‘Quando vocé quiser saber como eu estou,
me pergunte. Essas vacas ndo sabem nada.” ‘Pensei que o senhor estivesse dormindo.” ‘E néo
pergunte como é que vai ele. Eu tenho nome.” ‘Como € que vai o senhor Alberto?””
(FONSECA, 1995, p. 21).

Além de demonstrar pouca afeicdo pela mée, percebe-se que o narrador-personagem
tem pouco apreco também pelo pai, j& que este chama a atencdo do filho por ndo lhe
perguntar diretamente como estava e também por referir-se ao pai com o pronome “ele”.
Além do mais, para referir-se ao pai, Morel utiliza as expressoes “ele”, “velho”, “doente”, “o
senhor”, “o senhor Alberto”, e somente em alguns momentos a expressao “pai” (FONSECA,
1995, p. 20-21), demonstrando que o artista ndo tem uma relacdo de proximidade e intimidade
com a figura paterna. Além disso, Alberto impbe ao filho uma relacdo de respeito e
hierarquia, pois Morel responde fazendo referéncia ao pai com o pronome de tratamento
“senhor”, seguido do nome “Alberto”.

Diante disso, entende-se que os lagos de Morel com a figura materna e paterna séo
frageis, pois a relagdo deles é retratada como sendo fria, de pouco contato e amorosidade.
Assim, infere-se que a narrativa identitaria de Morel também é resultado das relagdes
familiares pouco sélidas construidas durante a infancia e adolescéncia do personagem. Além

do mais, Morel também escreve sobre as dificuldades financeiras pelas quais a familia passou
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quando ainda era crianga/adolescente, as quais contribuem para aumentar a distancia afetiva

entre eles:

O (ltimo objeto de valor empenhado foi o relégio de ouro de meu pai. Nunca
sabiamos as horas. A igreja protestante, perto de casa, possuia um relégio em sua
torre, mas logo depois seria demolida. Mamée cosia para fora; eu e 0 meu irméo
trabalhdvamos durante o dia e cursavamos o ginasio noturno. Era raro o dia em que
a familia se reunia para jantar (FONSECA, 1995, p. 23).

Constata-se, assim, que a vida do artista durante a infancia e adolescéncia foi marcada
pela pobreza, pois quase sempre faltava o alimento para o jantar, e todos os integrantes da
familia trabalhavam. A falta de regularidade com que se reuniam demonstra 0 esmaescimento
das relacbes familiares e a falta de estrutura e lagos afetivos construidos entre eles. O artista
também escreve que a familia alugara o quarto da casa durante anos, enguanto ele passou a
trabalhar para o Sr. Guimaraes e, depois do falecimento deste, ocupa o lugar dele como
vendedor de fabrica. Todas essas lembrancas séo intercaladas com as visitas de Vilela a
cadeia ou as histdrias ja adultas do artista.

Entrei no hospital e cantei: Como vai, papai,/ Seus olhos estdo muito azuis, ai, ai,
papai, de olhos azuis, azuis. Em seguida dancei um pouco. “Continuas um palhago,
mas na tua idade eu era muito mais engragado do que tu”, disse o velho. Ele achava
que era melhor do que eu em tudo. “O senhor esta precisando de alguma coisa?” “O
qué, por exemplo? Ja ndo posso comer mulheres, nem péssegos. As coisas de que
mais gostava”, tossiu. (FONSECA, 1995, p. 28-29, grifos do autor)

Percebe-se que Morel tem um ressentimento no relacionamento com o pai, pois relata
gue o genitor se achava melhor em tudo. Além do mais, o pai expressa uma similitude com o
protagonista ao admitir ndo poder mais “comer mulheres”, uma vez que expressa ser uma das
coisas que mais gostava de fazer. A fragmentacdo dos lacos sociais € evidenciada pela
identidade desestabilizada do pai que, em vez de estabelecer um relacionamento saudavel com
o filho, opta por se comparar a ele, considerando-se “melhor” do que Morel em “tudo”.

Mesmo percebendo que o pai estava prestes a morrer por estar cada vez mais branco e
palido, Morel tece suas observac6es de modo nao afetuoso, pois afirma que ndo dormia ha dez
dias para ndo ser apanhado pela morte e de surpresa. Essa falta de elos afetivos também ¢é
evidenciada quando chega na portaria e ja liga para Ligia com o objetivo de marcar um
encontro amoroso. Morel, nas visitas que faz ao pai, também ndo expressa seus sentimentos,

reforcando, novamente, a possibilidade de os dois ndo serem muito proximos.
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Logo apos esse relato, Morel conta sucintamente sua experiéncia do primeiro beijo
com uma vizinha chamada Silvia, bem como sobre seu beijo com Yara logo apo6s ter colocado
um dente de ouro quando tinha apenas quatorze anos. Parece que os dois relacionamentos
amorosos durante a adolescéncia do artista foram temporéarios, pois a narrativa nao revela a
continuidade desses lagos: “Quando me apaixonei por Silvia, a moga que enfiou a lingua
dentro da minha boca e depois nido quis mais saber de mim [...]” (FONSECA, 1995, p. 157).
Ao relatar para o leitor suas primeiras experiéncias amorosas, percebe-se o carater provisorio
dos relacionamentos amorosos de Morel ja na adolescéncia.

Na sequéncia da narrativa, 0 artista parece nao estar preocupado com a situacdo do pai
enfermo, pois ndo tem interesse em ir visitd-lo no hospital: “Peguei o carro e sai dirigindo
sem destino. Surpreso, notei depois de algum tempo que estava na porta do hospital. Meu pai
estava livido, com olheiras negras que Ihe davam um ar devasso, devassado, devastado. ‘N&o
passo de hoje’, ele conseguiu dizer. Vi que ndo passava mesmo” (FONSECA, 1995, p. 47).
Assim, o fato de Morel sair dirigindo sem destino e parar justamente na porta do hospital
expressa que a intencdo inicial ndo era de ir ver o pai, mesmo sendo este o destino final.
Novamente, a voz narrativa evidencia a falta de elos afetivos entre pai e filho, ndo sé na
infancia e adolescéncia de Morel, mas também durante a vida adulta do narrador-personagem.

Durante essa visita ao pai, o protagonista faz uma confissao: “‘Papai, estou fodido.’
‘Esta todo mundo fodido’” (FONSECA, 1995, p. 47). Ap0s essa confissdo, o pai de Morel
falece e o artista relembra os tempos de gloria da figura paterna: “Lembrei-me do tempo em
que ele jogava ténis, dirigia velozmente o seu automdvel e as mulheres faziam charme para
ver se ele as comia. Phlebas” (FONSECA, 1995, p. 47). Nessa situacdo, a narrativa reforca as
similitudes entre Morel e seu pai, pois ambos parecem ter o poder de seduzir as mulheres e
ambicionam esse poder.

Constata-se, dessa forma, que as lembrancas do artista acerca do pai envolvem
também o sucesso que Alberto tinha ao seduzir as mulheres para saciar 0s desejos da carne.
Além do mais, a falta de lagos sociais construidos pelo pai é evidenciada na narrativa pelo
fato de Morel relatar que, no enterro de Alberto, estavam somente o filho, a ex-mulher
Cristina, 0s coveiros e 0s assistentes. O irmdo também ndo conseguiu se fazer presente, pois
Morel néo tinha mais contato com ele: “N&ao consegui avisar meu irmao, ndo sabia onde ele
estava” (FONSECA, 1995, p. 47). Portanto, demonstra-se que o Senhor Alberto também
mantinha poucas relacfes sélidas com a familia e com a sociedade, assim como aparenta ser

Morel.
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Em contrapartida, em uma das visitas de Vilela a cadeia, Morel lhe entrega uma carta
na qual narra parte da sua infancia. E importante salientar que essa carta estd em uma nota de
rodapé do romance, e, dessa forma, ndo se pode afirmar que foi lida por Vilela. Ademais, ela
ndo ¢ constituinte da “autobiografia” escrita por Morel na cadeia. Nessa carta, 0 artista
descreve que nem sempre a familia careceu de recursos financeiros, bem como nem sempre

foi distante do seu irmao:

Eramos pessoas finas. Minha mae fumava com uma piteira de ouro. Eu e meu irméo
usdvamos cabelos compridos cacheados, roupas de veludo. [...] Eu e meu irméo,
dois anos mais velho do que eu. Na sala vazia, arrancamos duas pernas de cadeiras.
“Escondemos dentro do délma”, ele disse. Usavamos uniformes caquis, de botdes
pretos, com emblema do colégio. “Bate na cabeca, quando eles chegarem perto, pra
sair sangue.” “Ndo quero fazer isso”, pedi. “Eles Va0 rasgar a nossa roupa, bater na
gente, enfiar o dedo no nosso cu, para o resto da vida”, respondeu meu irm&o.
Adiante do colégio, fechando o caminho, nos esperavam. Arrancaram a pasta das
minhas méos. Bati com o pau no rosto do mais préximo. Devia ter uns oito anos,
como eu. O rosto coberto de sangue. Fui batendo. Meu irmdo batia. Eu queria matar.
Depois que eles fugiram, apanhamos nossos objetos, fomos para casa. Deixei de
criar insetos dourados. De qualquer forma, um ano depois perdemos a casa e no
lugar apertado onde fomos morar ndo tinha terra, nem arvores (FONSECA, 1995, p.
27).

Nessa carta, Morel menciona apenas a mée e o irmdo. Novamente, o foco da narrativa
ndo recai na descri¢do de lacos afetivos da familia, e sim no fato de que a familia tinha uma
vida confortavel, pois a mie fumava numa “piteira de ouro” e os irmaos vestiam “roupas de
veludo” e “uniformes caquis”. Mesmo que a familia de Morel expresse ter mais poder
aquisitivo, o relato da briga na escola e a confissdo de que “queria matar” enquanto batia em
um colega evidenciam as dificuldades do artista em se relacionar socialmente desde pequeno.
Entende-se, dessa forma, que a desordem emocional do personagem ndo advém somente da
falta de recursos da familia, ja que, quando os tinha, o artista j& apresentava sinais de perda
dos nortes existenciais.

Além dessa carta, Morel escreve em sua “autobiografia” sobre essa fase da familia e,
dessa vez, fala de seu pai: “Papai sentado na biblioteca de nossa casa, no tempo em que era
rico, lendo, de paletd de veludo azul, segurando o queixo, pensativo e refinado, como
convinha” (FONSECA, 1995, p. 157). Assim, novamente as recordacdes que ficaram na
memoria de Morel corroboram o distanciamento dos lagos sociais, pois o foco da voz
narrativa ndo recai nas relacdes afetivas entre o narrador personagem e seu pai. Além do mais,
nessa narrativa, Morel novamente relata os romances mantidos pelo pai, mesmo sendo

casado: “Isto é que era chato nele, pretender que ndo era um vil escravo de todas as suas
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paix0des, fingindo o tempo todo de cogito ergo sum” (FONSECA, 1995, p. 157). Na escrita,
Morel relata ter visto o pai com uma mulher, mas ndo lembra qual idade tinha nessa época.

Subsequentemente, Morel ja fala da época em que a familia havia perdido o poder
aquisitivo: “Trabalhavam, ele e mamae, noite e dia, na época da miseria. Economizando para
irem uma ultima vez a terra deles. Mamae morreu |&. Papai voltou. Perguntei se queria morar
comigo. Ele me olhou como se eu fosse um estranho, 0 que eu era, e respondeu que nao”
(FONSECA, 1995, p. 158). Nesse trecho, fica evidente a falta de lacos construidos entre
Morel e seu pai, especialmente pelo emprego do vocabulo “estranho” para definir o
relacionamento entre eles. Do mesmo modo, o pai de Morel ndo expressa a intengdo de
construir lagos com seu filho, pois se recusa a ir morar com ele.

Diante disso, constata-se que 0s lacos sociais construidos pela familia de Morel séo
desestruturados e desestabilizados, independentemente do acesso aos recursos financeiros
pela familia. Assim, percebe-se que a construcdo identitaria do narrador-personagem nao é
totalmente perdida em seu percurso durante a vida adulta, pois esta ja € fragmentéria e
decorrente da estrutura familiar a que pertenceu Morel, enquanto os lacos afetivos ndo se

efetivaram entre a familia e suas primeiras paixdes.

5.2 RELACIONAMENTOS AMOROSOS E O HEDONISMO VAZIO

Nesse subcapitulo, vamos analisar os relacionamentos amorosos de Paul Morel. Para
isso, é importante relembrar que ndo se tem certeza da ordem dos acontecimentos e de quando
os relacionamentos e encontros amorosos aconteceram, porque a narrativa ndo é linear. Em
sua “autobiografia”, Paul relata ja ter sido casado, mas enfatiza que a relagdo foi esfriando
com o tempo e os dois decidiram pelo divércio. Apos isso, o artista se relaciona com varias
mulheres simultaneamente e demonstra estar sempre preparado para conquistar mais
mulheres. A narrativa revela que o foco dos relacionamentos é seduzir mulheres para que o
narrador-personagem possa saciar os desejos da carne.

Por isso, na narrativa, o artista expressa ter um “poder” sobre as mulheres:
“Ensaboando meu corpo: cada vez mais magro, as olheiras negras, uma figura romantica. As
mulheres todas dando bola para mim. Repugnéancia” (FONSECA, 1995, p. 12). Embora
afirme sentir repugnancia, uma vez que conseguia chamar a atencdo de todas as mulheres,
percebe-se que Morel também faz de tudo para conquistar a mulher desejada. Isso pode ser

constatado apos relatar seu encontro com Elisa Gongalves, na casa de Miguel Serpa: “Nunca
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me interessou, mas naquele dia senti, inesperadamente, uma terrivel atracdo por ela”
(FONSECA, 1995, p. 13). O sentimento de atracdo move o artista a satisfazer esse desejo, ou
seja, 0 hedonismo precisa ser saciado.

Apesar de ter se encontrado também com Joana no Cocktail na casa de Serpa, 0s
proximos passos do artista tém o objetivo de conquistar Elisa, ja que a ricaga o despreza: “‘Eu
sei quem € vocé e ndo estou interessada.” Elisa voltou a conversar com a pessoa a seu lado”
(FONSECA, 1995, p. 14). Mesmo considerando ser muito desejado pelas mulheres, Morel é
incitado pela recusa de uma mulher da alta sociedade. Aparentemente, a identidade
fragmentaria do artista € evidenciada pelo desejo e sexualidade que impactam as escolhas do
personagem, tornando suas relacfes instaveis.

Posterior a isso, marca de se encontrar com Joana em seu apartamento e ela promete

comprar e levar um chicote:

Os dois olhando um para o outro, enquanto nossos cOrpos se movimentavam.
Agarrei com forga a cabega de Joana, puxando-a de encontro a mim. “VVocé néo vai
me bater?” “Com o chicote?” Nossos movimentos cada vez mais violentos. “Como ¢
que vocé vai me bater com o chicote? Aqui deitada? Ou eu saio correndo e vocé
corre atras de mim até me encurralar num canto e entdo me bate, bate, bate!...” “Néo
sei, como vocé quiser”, consegui dizer. “Bate com a mio mesmo”, Joana pediu.
Apoiado na méo direta, dei um tapa com a esquerda no rosto de Joana. Joana fechou
os olhos, o rosto crispado, ndo emitiu um som sequer. Dei outro tapa, agora com a
mao direita, com mais forga. “Bate, bate!” Bati com violéncia. Joana deu um gemido
lancinante. Continuei batendo, sem parar. “Me chama de puta...” “Sua puta!” “Mais,
mais!...” Chamei Joana de todos os nomes sujos, bati com forca no seu rosto. Nossos
corpos cobertos de suor. Lambi o rosto de Joana, em fogo das pancadas recebidas.
Nossas bocas sorviam o suor que pingava do rosto do outro. De dentro de mim, de
um abismo fundo, vinha o orgasmo, uma pressdo acumulada explodindo
(FONSECA, 1995, p. 16-17).

As relacdes afetivas-amorosas de Paul Morel sdo baseadas na relacdo sexual e
retratam, dessa forma, o fim dos metarrelatos ao expressar os desejos em uma forma mais
alternativa. Por outro lado, essa permissividade representa também a fragmentacdo dos lacos
afetivos que envolvem duas pessoas em busca da satisfacdo sexual acima de tudo, sem um
compromisso profundo. Percebe-se isso pelo fato do narrador-personagem ter frequentemente
0 objetivo de seduzir as mulheres para poder saciar aos desejos da carne. Além do mais, com
Joana, ambos estabelecem também uma relagéo sadica, pois ela pede para que Morel bata em
seu rosto.

Ap0s esse encontro com Joana, Morel relata seu primeiro contato com Carmem, uma
das integrantes de sua familia, quando o artista foi fazer as fotos para Andrade&Leitdo, que

fariam uma campanha de cerveja. Quando terminou de fotografar, disse que levaria “a loura”
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para casa, porém, ao conversarem, Morel descobre que teria de pagar para ter aquele
encontro. Mesmo ameagando desistir por ndo estar “acostumado a pagar”, Morel leva
Carmem para almocar. Percebe-se, assim, que a satisfacdo sexual é o objetivo ao contatar
outras mulheres, jamais a de estabelecer lacos sociais e efetivos.

Durante o almoco, descobre pela expressao de tristeza da garota de programa que ela
tem um filho de quatro anos, o qual vive com a tia. Morel ainda pensa: “toda puta tem um
filho” (FONSECA, 1995, p. 20) e opta por se encontrar com Carmem em outro dia porque
essa historia o havia deixado sem vontade. Ao que tudo indica, a intencdo de construir lacos
sociais pela prostituta — ao contar da sua vida particular — deixa Morel sem interesse pelo ato
sexual e demonstra que o artista perde o apetite sexual ao permitir a construgdo de elos
afetivos.

Intercalado com a histdria da ida ao hospital para ver seu pai acamado, o artista marca
0 encontro com Ligia. Nesse primeiro encontro, porém, Morel ndo consegue seduzi-la: “Ligia
prometeu que ia para a cama comigo, mas nao naquele dia, ‘ndo fica bem, logo na primeira
vez, vocé ndo acha?’. Mas me fez prometer que na Segunda vez cumpririamos o nosso dever”
(FONSECA, 1995, p. 30). Diante disso, percebe-se que o foco do narrador-personagem é nao
construir lagos sociais, pois a narrativa revela que o artista foge de compromissos profundos,
buscando apenas a seducdo fria. Assim, Morel consegue morar sozinho sem se sentir
vulneravel e sem estabelecer compromisso com ninguém, construindo sua independéncia
afetiva.

As relacdes fluidas que o narrador-personagem tem em sua vida amorosa ficam muito
claras, uma vez que todas as situacdes relatadas envolvem a conquista de uma mulher. Isso é
percebido durante seus trabalhos como artista, como coquetéis, e intercalado as visitas ao pai
no hospital. Além disso, muitas vezes depois de um encontro amoroso, segue-se o relato de
outro encontro amoroso, sempre com 0 mesmo objetivo: satisfazer o hedonismo vazio. Do
mesmo modo, € importante ressaltar que o foco da narrativa autodiegética também recai em
narrar a conquista dessas mulheres, bem como esclarecer se Morel conseguiu satisfazer o seu
desejo sexual. Dessa maneira, apresenta-se uma auséncia de tentativas de estabelecer lacos
sociais com as mulheres com quem Morel se relaciona, produzindo uma narrativa descontinua
e fragmentada.

Assim, logo depois do artista Paul Morel ter se encontrado com Ligia, ele relata ter ido

visitar a pintora Isménia:
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“Todo mundo diz que vocé é meio louco. Eu ndo conhego vocé direito mas estou
comecando a achar que as pessoas tém razdo.” “Quantas vezes ja nos vimos?” “Esta
é a segunda vez, e, de acordo com a voz corrente, vocé hoje vai querer me levar pra
cama.” “Vou mesmo. E esta ndo é a segunda vez que nos vemos.” “Ah, ah. Vocé é
mesmo um idiota, além de mau pintor” (FONSECA, 1995, p. 31).

Nesse trecho, Morel enfatiza ndo ser a segunda vez que V€ a pintora, pois ja a conhecia
desde a adolescéncia, quando ela alugava um quarto da casa da familia dele. Posterior a isso,
Morel faz Isménia recordar que ja haviam morado na mesma casa e vai conquistando a
confianca da pintora. A recuperacdo da memdria do passado aparenta estar ligada a estratégia
do artista de conquistar a moca, pois ele ndo demonstra interesse em estabelecer um lago
social.

E interessante mencionar que Morel, embora tenha exposto a conquista de varias
mulheres na escrita de sua “autobiografia”, demonstra ainda estar inconformado com a recusa
de Elisa Goncalves. Por esse motivo, escreve uma carta para a moca, abordando astrologia e
depois ainda explica o motivo de tentar aquela cartada: “a) que cem palavras numa carta
valem mais do que mil sopradas no ouvido, e b) que todo mundo gosta de ouvir falar de si, e a
astrologia é o melhor de todos os pretextos” (FONSECA, 1995, p. 33). Embora o artista esteja
mantendo contato com Joana, Carmen e Isménia, ele demonstra estar comprometido a reverter
a situacdo com Elisa, conquistando-a. Percebe-se que o narrador-personagem é movido pelo
hedonismo e, portanto, busca saciar seus desejos provisorios.

Na sequéncia narrativa, Paul marca de ver Joana, pois estava prestes a ir para Paris:
“Enquanto bebiamos, Joana me perguntou: ‘Vocé tem trabalhado muito?’. Fugi da pergunta:
‘Tuas pernas estdo muito bonitas’” (FONSECA, 1995, p. 35). A fragilizacdo e
superficialidade dos relacionamentos amorosos do narrador-personagem também séo
evidentes no romance. Apreende-se isso quando Joana tenta falar sobre a vida pessoal do
artista e ele admite “fugir” da pergunta ao elogiar as pernas da companheira. Compreende-se,
dessa maneira, que a imagem do si fragmentada parece fugir de um confronto de perguntas
solidas feitas a Morel por Joana. Além disso, 0 artista aparenta querer permanecer no
superficial, e, portanto, ndo busca construir vinculos sociais sélidos.

De outra parte, durante o encontro, novamente, é ressaltada pelo narrador-personagem
a relacdo erdtica que mantém os dois unidos: “Joana queria ser espancada, aviltada,
sodomizada, queria ter o rosto lambuzado pelo meu sémen. Fiz a sua vontade” (FONSECA,
1995, p. 39). Percebe-se, pela narrativa, que Morel tem mais contato com Joana do com que
as demais mulheres e, mesmo assim, ndo consegue estabelecer os elos necessarios para um

relacionamento, pois o contato entre os dois é primordialmente sexual.
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A fragmentacdo da narrativa e a perda da linearidade das histérias também sao
evidenciadas quando Morel, em uma conversa com Vilela, entrega os escritos sobre Cristina,
a mulher com a qual foi casado durante anos: “Lembro-me de Cristina dizendo: ‘Eu sinto que
vocé ndo estd mais proximo de mim como antes, alguma coisa esta acabando, pelo amor de
Deus, ndo deixa que isto acontega, era uma coisa tao linda’” (FONSECA, 1995, p. 40).
Constata-se, pelo didlogo da ex-mulher, que antes da separacdo ambos tinham um
relacionamento promissor e ela pede para que o artista ndo deixe isso terminar. Nesse sentido,
a auséncia de linearidade das histérias da “autobiografia” escritas por Paul Morel corrobora
para retratar a fragmentacdo do si, pois o0 narrador-personagem parece optar pela
descontinuidade da narrativa. Essa opg¢ao aparenta permitir a Morel fugir do confronto entre
as varias facetas do si, 0 que também consente a fuga de seus sentimentos e acdes.

Dando continuidade acerca dos escritos sobre seu casamento, 0 artista expde para o

leitor como foi o relacionamento com sua ex-mulher e 0 motivo que o levou a separar-se dela:

Nos estdvamos casados havia dez anos. Eu cada vez ficava mais egoista. Pensava:
ndo aguento mais esta vida, mas ndo tinha coragem de abandonar Cristina. N&o era
devido a nenhum sentimento de generosidade. Apenas porque nao suportava a ideia
de que alguém passasse a viver com ela. Para falar a verdade eu ja ndo tinha o menor
interesse sexual por Cristina. Depois de dez anos de casado tudo acaba. E uma pena,
mas acaba. N&o adianta tentar seguir as instru¢cfes dos manuais que procuram
garantir a sobrevivéncia do casamento através de exercicios sexuais, receitas de
compreensdo e autoanalise etc. Eu ainda ndo tinha largado Cristina apenas porque a
considerava minha propriedade privada (FONSECA, 1995, p. 41).

Entende-se que Morel ndo tem mais lacos afetivos com sua esposa e também néo sente
mais desejos sexuais por ela, depois de dez anos de casamento. Pela trajetéria do artista,
constata-se que o imperativo do desejo tem um grande valor para a vida de Morel e, quando
confessa ndo ter mais esse sentimento pela mulher, marca o fim dos lacos sociais entre eles.
Além disso, o0 sentimento de posse expresso por Morel em relacdo a esposa, naquele
momento, retrata que o artista ja estava passando por uma desestabilizacdo dos nortes
existenciais em sua vida. Também revela que seu projeto de identidade ndo visa compartilhar
momentos e construir lagos efetivos e muito menos fazer planos futuros com alguém, além de
comprovar ndo estar disposto a enfrentar as dificuldades de uma vida conjugal.

Além do mais, mesmo depois que o artista e Cristina resolvem se separar, ele confessa
para o leitor que acabariam reatando o relacionamento: “Cristina estava certa de que, cedo ou
tarde, eu acabaria chamando-a de volta” (FONSECA, 1995, p. 42). Novamente, a narrativa é

interrompida para relatar parte da adolescéncia do narrador-personagem e a busca pelo
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professor Khaiub para marcar o encontro de Elisa Gongalves. Entende-se, assim, que a
intercalagdo e interrupgdes narrativas retratam e reforcam a fragmentacdo dos lagos sociais,
pois eles nunca parecem ser realmente estabelecidos entre as figuras femininas com quem
Morel se relaciona. O casamento de Morel, por exemplo, esclarece para o leitor que o artista
néo reflete sobre a experiéncia amorosa para melhorar seus futuros relacionamentos e nem
apresenta pretensdo para isso, o que reflete no presente indefinivel do artista.

Posterior a essas narrativas, o narrador-personagem relata que depois do enterro do pai
foi para a casa da Isménia: “*Nao pude trazer o cadaver de meu pai, ele foi enterrado hoje’.
‘Nunca sei quando vocé esta falando sério’, disse Isménia” (FONSECA, 1995, p. 49). Nesse
trecho, percebe-se que a relacdo dos dois também é marcada pela fragilizacdo das verdades,
uma vez que Isménia admite ndo saber quando Morel diz a verdade. Os dois acabam indo para
a cama, mas Morel admite achar que esta ficando impotente, pois ndo consegue manter-se
animado para a relagdo sexual, configurando assim, novamente, a perda da virilidade ao
estabelecer lagos afetivos.

Os relatos subsequentes do artista revelam a obsessdo de Morel para conquistar Elisa:
“Eu queria levar Elisa Gongalves para a cama por ser ela uma mulher rica e famosa. No Rio
existiam milhares de prostitutas melhores do que Elisa: na cama de pouco adianta a haute
couture” (FONSECA, 1995, p. 53). A fragilizacdo da identidade do narrador-personagem e
que acomete também as relacfes amorosas do artista Paul Morel sdo evidenciadas quando ele
admite querer levar uma mulher para a cama apenas por ela ser “rica e famosa”. O artista ja se
relaciona com varias mulheres diferentes simultaneamente e almeja sempre conquistar outras.
Para que a conquista de Elisa se efetive, Morel contrata um sujeito chamado Zé para se passar
pelo professor Khaiub.

O narrador-personagem rememora a troca de cartas com Joana, que estava em Paris.
Nelas, Joana expressava estar com saudades de Morel, escreve sobre o centenario de Proust,
questiona se o artista estava dormindo com uma mulher mais bonita e inteligente que ela e
pede para Morel visita-la em Paris. O artista responde que cansou de Paris e pede a Joana para
voltar ao Brasil: “‘E vocé? Esta amando alguém?’ Respondi: ‘Ndo aguento mais de saudades
de vocé. Nada de importante acontece ai nesse velho deserto. Vocé ja viu a tumba bordeaux
de Napoledo nos Invélidos? E de morrer de rir. Volta logo, sua puta’” (FONSECA, 1995, p.
57).

Constata-se que a relacdo de Morel com Joana é mais intima, pois 0s dois discutem

sobre arte e literatura. Além do mais, percebe-se que Joana sente ciimes de Morel ao pensar



94

na possibilidade de ele estar saindo e amando outra mulher. Morel ja é mais rispido em suas
palavras ao pedir que ela volte logo e ao chamé-la de “puta”. Nota-se que Joana pretende
estabelecer um laco social com o artista, ao sentir ciimes ante a possibilidade de ele estar
saindo com outra mulher, mas essa construcdo de lacos ndo € correspondida por Morel, ja que
ele ndo responde ao questionamento de Joana e a chama de “puta”, reiterando que, por parte
dele, prevalece o imperativo do desejo.

Intercalado a esse episodio, Morel narra 0 encontro com o suposto professor Khaiub e

Elisa, que aconteceu na casa do artista, no qual a ricaca acaba descobrindo a farsa:

“Vocé ¢ um idiota”, disse Elisa. “Por qué?” “Porque pensa que 0S Outros S&o
idiotas.” “Nao estou entendendo.” Elisa pegou a bolsa e antes de sair disse, irdnica,
“desta vez ndo deu certo”. Eu ndo disse uma palavra, ndo fiz um gesto para impedir
que ela fosse. Fiquei bebendo cerveja e depois fui para a cama. Quando Elisa ficar
velha ela vai sofrer muito, pensei com satisfacdo. Resolvi saborear a minha longa
vinganca: a Grande Dama envelhecendo, as pernas afinando, enquanto aumentava a
rotunda flacidez abdominal; Elisa perde o equilibrio e desaba na rua de pernas para o
ar; vejo cair o cabelo ralo e seco pelo uso da tintura e surgirem rugas, queixo duplo,
sebo nos seios, olhos empapucados, burrice, medo, rancor, inveja, desespero,
mesquinhez, mofo no hélito; ovario avariado; a enfermeira tira a dentadura de Elisa
com medo de que ela a engula, na infecta cama do hospital de velhos; a catarata ndo
a deixa mais ver os antigos retratos gloriosos; a meméria de Elisa déi de maneira
insuportavel e ela sente frio nos pés. Dormi satisfeito (FONSECA, 1995, p. 61).

A passagem mostra que o importante, de fato, no horizonte pessoal do personagem é a
afirmacdo do corpo e do desejo. Um corpo decaido, portanto, lhe parece ser o apice da
vinganca, e € o que ele deseja para a parceira, revelando como administra relacées quando nédo
consegue o que almeja. As relacOes, dessa forma, apenas tém validade na medida em que
contribuem para a afirmacédo do desejo. Nessa perspectiva, intensifica-se a fragmentagéo, pois
0 social ndo sobrevive a lei intransigente da selva. Percebe-se que o narrador-personagem,
apesar de se considerar sedutor e achar que nenhuma mulher resiste ao seu charme, sente-se
inconformado pela segunda “recusa” que sofre da parte de Elisa. Assim, um sentimento de
raiva toma conta do artista e ele deseja a ela muito sofrimento quando ficar mais velha.
Durante suas divagagdes ao imaginar o que poderia acontecer a Elisa em sua velhice, expressa
sentir-se satisfeito e adormece.

Posteriormente, escreve sobre o retorno de Joana de Paris: “‘Posso ficar aqui alguns
dias?’, perguntou, depois dos beijos e abracos” (FONSECA, 1995, p. 63). Morel ainda
questiona: ““Vocé estava com saudades minhas?’, perguntei. ‘Morrendo.” ‘Entdo tira essa
roupa’, eu disse me despindo. (FONSECA, 1995, p. 63). Além disso, Morel ressalta que o

envolvimento sexual foi sem violéncia: “Nao bati em Joana. Amei-a delicadamente, sem
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violéncia. (FONSECA, 1995, p. 63). Compreende-se que, até este momento da narrativa, 0
narrador-personagem reflete em um individuo narcisista que ndo estabelece compromissos
profundos para ndo se sentir vulneravel e, assim, estabelece a propria independéncia afetiva
ao viver sozinho.

Posterior a isso, Joana sugere que Paul Morel conviva com mais de uma mulher, pois
0 artista revela ndo ter mais paciéncia para viver somente com uma mulher. Joana entéo diz
que Morel pode viver com mais mulheres, contanto que ela fosse uma delas. Mesmo que essa
atitude revele novas formas de relacionamento — marcando o fim dos grandes relatos —, a voz
narrativa ndo demonstra uma mudanga de perspectivas ou de estabilizacdo da identidade. O

artista, entéo, decide quem serdo as mulheres convidadas para constituir sua familia:

“Ja sei quem serdo as mulheres de nossa familia”, eu disse. “Quem?” “Carmem,

Isménia e Ligia.” “Nao conhego...” “Carmem ¢ uma modelo; Isménia ¢ pintora;
Ligia... ndo sei bem o que ela é..” “Essa é que vai ser nossa familia?” “Estou
pensando também em Elisa...” “Cinco entdo?” “..Elisa Gongalves...” “Elisa

Gongalves? Essa ndo!” “Por que ndo?” “Vocé quer que a sua familia saia nas
colunas sociais?” “E as outras? Vocé tem alguma coisa contra as outras?” ‘“Nao.
Nem contra nem a favor.” Comprei uma alianga de ouro para Joana. Mandei gravar
dentro: Paul ama Joana (FONSECA, 1995, p. 65).

A proposta de construir um novo conceito de familia, que foge completamente da
imagem tradicional, ndo oferece a Morel a possibilidade de estabilidade dos lacos sociais. 1sso
pode ser percebido pelo fato de ele escolher as mulheres de sua familia amparado pelo
imperativo do desejo, e ndo pela possibilidade de construcdo de elos afetivos, aparentando
novamente ser mais um experimento a intensificar a fragmentacdo do personagem. Além do
mais, Morel compra uma alianga para Joana, 0 que ndo faz para nenhuma outra mulher com
quem se relaciona ou vai constituir sua familia, demonstrando, dessa forma, importar-se com
a pintora. Mas até aqui ndo se sabe se o simbolo da alianca representa um laco social ou
simplesmente é feito pelo fato de Joana demonstrar ser mais ciumenta e possessiva em relacédo
a Paul.

Quando o artista vai convidar Carmen para a sua familia, ela Ihe conta toda a historia
de vida que envolve seu filho, suas irmés e seu cunhado. Assim, ao retracar o percurso da vida
afetiva, Carmen parece querer estabelecer lacos afetivos com Morel. Mesmo depois de
escutar a historia de Carmem, ele faz o convite: ““VVocé quer ir morar na minha casa?’ ‘Na sua
casa?’ ‘Eu tenho uma casa grande em Santa Teresa.” ‘Depois de tudo que eu Ihe contei, vocé
quer me convidar para a sua casa?’ ‘Quero’” (FONSECA, 1995, p. 84). Morel explica que

qguer morar com varias mulheres e permite a Carmen levar o filho para morar com eles.
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Assim, convence a mulher, que promete ir buscar o filho em Minas e, depois, ir direto para a
casa do artista. Aparentemente, nesse trecho, existe a possibilidade de o artista ter se
sensibilizado com a historia de Carmen e de seu filho, pois permite que uma crianga também
va morar com eles.

Apos a conversa com Carmen, Morel encontra-se com Isménia para lhe fazer a mesma

proposta:
“Quem vai lavar os pratos?” Isménia ndo acreditava. “Sei 14. Eu. Rodizio. Nos
todos.” “Vocé esta falando sério?” “Lembra do meu pai? Ele tinha morrido, eu
falava sério e vocé ndo acreditou. Acredita hoje?” “Hum, hum.” “Por favor.” “Esta
bem. Acredito. Mas eu gosto da minha casa. Por que vou morar com um monte de
mulheres e um artista louco, desculpe, neurético, quer dizer, dificil?” (FONSECA,
1995, p. 86).

Isménia deixa bem clara a sua opinido sobre Morel ao caracterizd-lo como “louco,
neurdtico e dificil”. Ao empregar esses adjetivos, Isménia ndo tem convicgdo de que Morel
cumprird com 0s compromissos, bem como ndo acredita que o artista consiga investir em
lacos sociais. Morel, porém, consegue convencer Isménia ao argumentar: “Faz de conta que
vocé esta tirando férias. E uma experiéncia interessante. Teremos longas conversas sobre arte,
o mundo, as pessoas.” (FONSECA, 1995, p. 86). Enfim, Isménia concorda em fazer parte da
experiéncia com a condigédo de voltar para casa caso considerasse a vivéncia enfadonha.

Diante disso, depreende-se a possibilidade de Morel tentar fugir da soliddo e do
confronto de seus sentimentos ao propor construir uma familia com varias mulheres. Dessa
forma, ele ndo se compromete a criar lagos sociais com as figuras femininas, ao mesmo tempo
em que a construcdo de uma familia com vaérias integrantes permite a fuga de pensamentos e
sentimentos pelo artista.

Depois de Morel ir a casa de Joana, ele marca um encontro com Ligia: “Embriagada,
Ligia falava sem parar: ‘Se um homem chegar para mim e disser ‘vem comigo’, € eu notar
que é uma pessoa sensivel e atraente, ndao resisto. Qualquer um me apanha na rua. J& andei
com todas as letras do alfabeto’”. (Fonseca, 1995, p. 89). Neste sentido, as relagdes mantidas
por Ligia com seus parceiros também sdo fragmentadas, o que se assemelha com a identidade
de Paul. Apds a conversa sobre a vida amorosa de Ligia, finalmente Morel consegue seduzi-
la:

Ligia levantou-se e comegou a tirar a roupa. “Por favor, me entende, ndo é so sexo...
E por isso que eu bebo, que eu queimo, tomo bolinha, para me libertar. Eu sou uma
puta.” Eu disse que ela era uma mulher generosa e pura. Apanhei o vibrador. “Isso
ndo vai me machucar?” “Nao.” S6 parei quando os meus bragos estavam doendo.

Ligia teve varios orgasmos. Foi penetrada, por mim e pelo objeto, em todos os
orificios do corpo (FONSECA, 1995, p. 90).
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O fragmento revela a possibilidade de semelhanca entre as identidades de Morel e de
Ligia, pois ambos procuram um refugio ao se relacionar sexualmente com varios parceiros e,
de certa forma, evitar o confronto com o sentimento e o0 vazio que sentem em suas vidas.
Assim, buscam o hedonismo vazio como forma de fugir da possibilidade de constituir lagos
sociais, ou seja, de estabelecer conexdes afetivas. Assim, Paul desiste de convidar Ligia para
constituir sua familia por considera-la “muito cretina” (FONSECA, 1995, p. 92), mas, ao que
tudo indica, foi a semelhanca entre as identidades o motivo da desisténcia do pedido.

O artista relata subsequentemente ter recebido um convite para jantar na casa de Elisa
Gongcalvez e de Ricardo, o marido dela. Quando se encontram: ““VVocé é um louco furioso’,
disse Elisa. ‘E a pura verdade’, admiti. ‘Inventar essa historia de Khaiub... Louco, mentiroso,
farsante...” Elisa porém ndo parecia realmente aborrecida comigo. (FONSECA, 1995, p. 92).
Depois dessa conversa, Paul admite que fez tudo aquilo porque sentia desejo por Elisa. A
conversa com ela abre a possibilidade da satisfacdo erdtica sentida por Morel, reforcando a
transitoriedade dos desejos e acepcOes do personagem, tornando-o um sujeito sem
continuidade.

Além disso, nesse encontro, quebra a promessa feita a Joana e convida Elisa a fazer
parte da familia: “Eu queria convidar vocé para participar de uma experiéncia. Morar comigo
e mais trés mulheres...” (FONSECA, 1995, p. 93). Elisa entdo responde: “Maluquinho, eu
tenho um apartamento em Paris, outro em Londres, uma casa de campo em Itaipava, outra em
Angra dos Reis, um iate, moro neste palacio. Vocé acha que eu posso largar isso tudo para me
integrar no harém de um pintor de perigoso aspecto magro e faminto?” (FONSECA, 1995,
p.93). Constata-se que Elisa novamente esnoba um pedido feito por Morel, além de confessar
considera-lo de aspecto magro e faminto.

A recusa de Elisa também evidencia que a identidade da personagem nédo visa
construir lacos sociais, mas sim ser dona e usufruir de bens materiais. Assim como Morel,
Elisa retrata uma personagem fragmentada a fim de realizar seus desejos transitorios ligados
ao conforto disponibilizado pelos bens materiais. Apesar de ndo aceitar o convite de Morel,
Elisa o convida a ir a um rito secreto que esta acontecendo naquele momento em sua casa.
Morel entra em uma sala com cinco pessoas e percebe que elas estdo fumando maconha.
Aproveita a deixa, sai da manséo, leva Elisa para seu apartamento e tenta seduzi-la: ““Eu sou
muito dificil de ser comida’, disse Elisa, sentando na cama. Ela ndo estava ali, nem eu estava

ali. Levantei-me, vesti a roupa, coloquei Elisa de pé, enfiei-lhe o vestido pela cabeca abaixo.
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(FONSECA, 1995, p. 98). Morel novamente fracassa na tentativa de ter uma relacdo sexual
com Elisa.
5.3 O EXPERIMENTO FAMILIAR DE MOREL

Diante do exposto, a familia de Morel foi constituida por Isménia, Joana, Carmen e
Marcelo, filho desta. Assim, este subcapitulo tem o propdsito de analisar as relagdes
familiares da nova familia de Morel e avaliar se as constru¢fes de lacos sociais entre 0s
integrantes modificaram a perspectiva identitaria do artista. Sob essa perspectiva, serdo
consideradas primordialmente as percepcfes de Morel sobre o relacionamento que tem com
as mulheres e sobre o grupo como um todo, tendo em vista o0 protagonismo do personagem.

Em seus escritos, Morel afirma ndo se interessar por mais nenhuma mulher, além das
que constituiam sua familia:

Eu pensava que odiava criangas. Sempre achei que elas eram estUpidas e chatas.
Quando Marcelo chegou, me enchi de paciéncia para aturd-lo. Mas tenho que
admitir que no fim de uma semana estava encantado com o menino. Ele era estlpido
e chato, mas eu gostava dele. Joana e Isménia também gostavam de Marcelo.
Viviamos em paz. Eu ndo me interessava por nenhuma outra mulher além de Joana,
Carmem e Isménia. As vezes eu dormia com Carmem e Isménia a0 mesmo tempo.
Carmem e Isménia as vezes dormiam juntas. Joana, quando ndo dormia comigo,
dormia sozinha. Todos cozinhavam. Eu apenas sabia fazer bife com batatas fritas,
mas estava aprendendo mais coisas. A melhor cozinheira do trivial era Carmem. A
pior, Isménia. Joana era a que tinha mais imaginacdo, porém as vezes a sua

criatividade falhava e éramos obrigados a mandar buscar uma pizza no restaurante
(FONSECA, 1995, p. 99).

Além disso, o artista escreveu sobre a rotina da casa, sobre como funcionavam as
relacBes sexuais entre a familia. Joana era a que se relacionava sexualmente e exclusivamente
com Paul Morel. Também falou sobre a preparacao de Isménia para sua exposi¢do em Buenos
Aires e sobre Carmem, que estudava inglés e taquigrafia e trabalhava como modelo em uma
empresa de tecidos e malhas. Inclusive “admitiu” ter se encantado por Marcelo, mesmo
considerando as criangas “estupidas e chatas”. Parece haver um sinal de construcdo de lacos
afetivos, pois Morel ndo precisa mais seduzir as mulheres, o que oferece um tempo para 0s
elos afetivos.

Morel também escreve que passeava sozinho com Joana, caminhando pelas praias da
cidade: “Eramos felizes, todos nds — eu supunha” (FONSECA, 1995, p. 100). Porém, Joana
ndo tem a mesma percepc¢do da realidade, retratada pela “autobiografia” de Morel:

“Vocé perdeu a sensibilidade e a inquietagdo. Outro dia estava vendo vocé tomar
banho; até o teu corpo esta diferente, vocé ndo tem mais aquela musculatura enxuta,
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voceé estd poluido e diminuindo, feliz com as suas mulheres e o seu filho, pensa que
a promiscuidade o curou da apatia. Vocé s6 tem feito porcarias. Vocé esta fodido.”
(A frase final era exatamente o que eu havia dito ao meu pai, de mim mesmo, pouco
antes de ele morrer.) “Tudo iss0 S0 porque eu ndo bato mais em vocé?” “Deixa de
ser bobo” (FONSECA, 1995, p. 100).

Percebe-se que, para Joana, sua relagdo com Morel é comandada pelo imperativo do
desejo e, por isso reclama da mudanga do corpo do parceiro. Além disso, os sinais de que
talvez Morel estivesse se curando da apatia através da promiscuidade e vivendo uma
“felicidade pacata” por indicar a possibilidade de constru¢do de lacos € considerado uma
“porcaria” por Joana. No entanto, quando Vilela pergunta especificadamente sobre a
constituicdo familiar de Morel, a resposta do artista institui novamente a ambiguidade na
narrativa: ““Vocé gostava de Heloisa?” ‘Ndo, nem ela gostava de mim.” ‘E das outras? Lilian
e Aracy?’ ‘Nosso conhecimento era superficial. Lilian era uma pessoa que temia o futuro.
Tinha uma idade tenra, inutilmente. Aracy era uma boa professora de pintura’” (FONSECA,
1995, p. 145).

Quando questionado por Vilela, Morel faz um resumo acerca da rotina e dos

relacionamentos e sentimentos entre os constituintes da familia;

“Vocé perguntou pela familia. N6s faziamos filmes em super-oito, jogo, teatrinho, sexo,
mas sexo ia ficando sem importancia, era bom ir para a cama com elas, mas ndo era
obsessivo. Eu estava interessado nos trabalhos que Isménia fazia, era uma merda naive
boba, mas eu queria principalmente que ela fosse feliz, mais do que leva-la para a cama. A
mesma coisa com Lilian. Ela trabalhava e eu me preocupava com o que ela fazia, ela era
uma moga muito sensivel e eu tinha muito cuidado com ela; Lilian foi puta, isso a
angustiava muito e eu queria que ela esquecesse 0 passado. Tudo ia muito bem. Mas
Heloisa ndo estava feliz” (FONSECA, 1995, p. 146).

Dessa forma, o narrador-personagem revela a tentativa de criar lagos sociais com as
integrantes e admite que a obsessdo pela atividade sexual ficou em segundo plano. Porém,
toda essa concepgdo é abalada pelo fato de uma das integrantes ndo estar “feliz”. Joana, entéo,
pergunta a Morel: “Por que vocé ndo ¢ mais 0 mesmo comigo, na cama?” (FONSECA, 1995,
p. 100). Na sequéncia narrativa, Morel levou Joana até um bar e posterior a isso, foram se
deitar na areia da praia. Nesse momento Morel conta que deu pontapés em Joana, pois ela
pediu para que a batesse. Aparentemente, o artista tenta satisfazer os desejos da mulher, ja que
a relacdo entre eles era sadica. Porém, depois de alguns dias, Joana foi encontrada morta na
praia, Carmem viu a noticia no jornal e mostrou a Morel: “Comecei a chorar. Dor, pena dela,
de mim. ‘Coitada’, disse Carmem. Deixei as lagrimas escorrerem pelo meu rosto sem a menor
vergonha. Queria chorar” (FONSECA, 1995, p. 102).
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Assim, a narrativa revela que o projeto de familia de Morel permitiu ao narrador-
personagem criar alguns vinculos afetivos, o que pode ser inferido a partir da reacdo do artista
frente a morte de Joana. No entanto, quando intimado a depor na policia, o artista deixa um
recado para Carmem: “Carmem. Estou sendo levado por um homem da policia. Eu te amo.
Paul. Eu precisava amar alguém. Joana estava morta” (FONSECA, 1995, p. 103, grifos do
autor). Ja nessa situacdo, 0 verbo “precisar” exclui a possibilidade de vinculo afetivo e
possibilita a resposta a uma convencao social.

Por conseguinte, a “autobiografia” de Paul Morel revela os paradoxos e contradi¢fes
que permeavam a vida amorosa do artista. Primeiramente por dizer que ndo tinha mais
paciéncia de dividir a casa somente com uma mulher ao ser questionado por Joana e agora por
dizer que “precisava” amar alguém ja que Joana estava morta. Nesse sentido, considera-se a
possibilidade do artista sentir medo do vazio, isto €, da fragmentacdo completa de sua
personalidade.

A fragmentacdo da identidade do artista com suas contradi¢cdes e paradoxos
perceptiveis pela constituicdo da sua familia e pela relacio mantida com as mulheres,
demonstra que o narrador-personagem mantinha relacbes baseadas na descontinuidade e
procurava, acima de tudo, satisfazer sua vontade sexual. Quando Morel € interrogado na
delegacia por Matos, este |é trechos do diario de Joana que descreviam os atos sexuais e de
violéncia mantidos pelos dois, e confronta o artista: “Entdo ¢ tudo mentira? As surras de
chicote, o undinismo, as degradacdes, as depravacgdes, tudo imaginacdo da moga? Quer que eu
leia um pouco mais?” (FONSECA, 1995, p. 105). Apos isso, Morel pergunta: ““Vou ficar
preso aqui?’ ‘Aqui ou em outro lugar. Estou pedindo ao juiz a sua prisdo preventiva.” “Mas
sou inocente!’, exclamei. Na minha cabe¢a, como num filme em camera lenta, eu chutava o
rosto de Joana” (FONSECA, 1995, p. 105). A propria narrativa faz com que o leitor fique em
duvida sobre as alegacbes de Morel, pois ele ndo expressa ter certeza dos fatos, mesmo
alegando néo ter matado Joana.

O romance O caso Morel, de Rubem Fonseca, passa a explorar a investigacdo da
morte da parceira de Morel por uma outra perspectiva, marcada pela mudanga da voz
narrativa. Nessa perspectiva, Vilela investiga o caso e consegue identificar a verdadeira
identidade das mulheres que constituiram a familia de Morel e, dessa forma, a narrativa
explora sumamente os relacionamentos pelo angulo das parceiras do narrador-personagem.

Como o intuito da pesquisa € investigar principalmente a identidade fragmentaria do
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protagonista, as concepgOes sobre o relacionamento familiar sob as perspectivas das
companheiras ndo serdo exploradas neste trabalho.

Diante da analise realizada neste capitulo, constata-se que as atitudes e acdes do
personagem Morel tracam um percurso distinto de identificacdo, principalmente em suas
relagbes amorosas. Conforme aponta Lipovetsky (1986), um novo tipo de personalidade,
marcada pela indeterminac&o e flutuacéo, é retratada por Morel no romance, uma vez que este
ndo estabelece relacdes fixas e faz novas experimentacdes, como € o caso da formacao
familiar com véarias companheiras. Além disso, o modelo tradicional de familia é totalmente
dissolvido nessa nova constituicdo familiar, marcando a transformacdo social do poés-
moderno. Assim sendo, 0 eu —no caso de Morel — busca uma existéncia puramente atual, pois
0 que impera é a superficialidade, a seducédo, as quais resultam em um vazio interior que o
incapacita sentir as coisas e 0s seres. Apesar de Rouanet (1987) ndo concordar com a teoria
p6s-moderna e defender que estamos vivendo uma continuidade do moderno, - que ele chama
de neomoderno — percebe-se que o personagem Morel € niilista, pois ele ndo segue preceitos
morais, tampouco racionais, uma vez que vive em busca de satisfazer seus desejos como
abordado pela analise desse capitulo, tornando-se um sujeito sem continuidade e em
permanente transicdo. Mesmo assim, considera-se as teorias da modernidade para esta
pesquisa, por contemplarem reflexdes importantes para o periodo da p6s-modernidade e, por
ainda estarem suscetiveis a mudancas.

Da mesma forma, Bauman (2004) ja sinalizava que os vinculos afetivos familiares e
amorosos estavam mais volaveis e flexiveis pelo fato de o sujeito fugir dos compromissos,
principalmente daquilo que estd ligado ao permanente. Isso é percebido pelos relatos
autobiograficos de Morel quando se refere a ex-esposa, além de expor os motivos de ter
aceitado o modelo tradicional de familia. Apds romper com esse vinculo, percebe-se que o
artista se torna um “homem sem vinculos”, no qual predomina a satisfacdo sexual ao
envolver-se com varias mulheres simultaneamente.

Por conseguinte, a constru¢cdo de um sujeito pds-moderno superficial, baseado na
fragmentacdo identitaria e na dissolugdo de vinculos sociais, faz com que uma desordem
individual e social seja instaurada (BAUMAN, 1999). Nesse sentido, a identidade do homem
pos-moderno é acometida pela ambivaléncia e pelo caos, representados no romance pelo

protagonista Paul Morel e, também, com menos énfase, pelo personagem Vilela.
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6 FRAGMENTACAO DO ESPACO SOCIAL E DA CONFIGURACAO TEMPORAL

Neste capitulo, o objetivo é apresentar algumas consideragdes sobre o espaco e o
tempo na narrativa de modo a analisar esses elementos no romance O caso Morel (1995), de
Rubem Fonseca, bem como relaciona-la aos elementos de identidade, foco de estudo deste
trabalho. Para isso, nossa reflexdo se baseard nas mudancas de perspectivas tragadas pelo
romance moderno e pds-moderno ao retratar 0s espagos e a passagem do tempo no romance,
além de concatena-los as questdes identitarias.

Como ja abordado na dissertacdo, muitas das nossas teorias discutem a relacdo entre o
moderno e o pés-moderno, por tratar-se de um periodo que ainda suscita muitas dividas pelos
tedricos. Por isso, vamos trazer algumas consideracBes sobre o tempo e 0 espago no romance
moderno para depois falar do romance pés-moderno. Rosenfeld (1996) propde uma reflexéo
sobre o romance moderno levantando algumas hipdteses que envolvem o espacgo e o tempo:
“A hipotese basica em que nos apoiamos é a suposicao de que em cada fase historica exista
certo Zeitgeist, um espirito unificador que se comunica a todas as manifestagbes de culturas
em contato, naturalmente com varia¢des nacionais” (ROSENFELD, 1996, p. 75). Assim, para
0 tedrico, existe interdependéncia, mdatua influéncia e unidade entre ciéncias, artes e filosofia
que acompanha todas essas atividades.

Em uma segunda hipdtese, propde que é importante o campo das artes deixar de
considerar os preceitos mimeticos, ou seja, deixar de reproduzir a realidade empirica. Nesse
sentido, segundo o autor, as duas possibilidades apresentam uma negac¢éo ao realismo, isto é,
uma mudanca de perspectiva de como a realidade é compreendida pelos sentidos. Assim,
considerando as duas primeiras hipéteses, chega-se a terceira, a qual retrata que as
modificacdes ocorridas nas artes também serdo encontradas no romance, embora sejam menos
perceptiveis do que os encontrados na pintura, por exemplo:

Nota-se no romance do nosso século uma modificacdo analoga a da pintura
moderna, modificacdo que parece ser essencial a estrutura do modernismo. A
eliminacdo do espago, ou da ilusdo do espaco, parece corresponder no romance a da
sucessdo temporal. A cronologia, a continuidade temporal foram abaladas, ‘os
relogios foram destruidos’ (ROSENFELD, 1996, p. 80).

Nesse sentido, como o espago e 0 tempo sdo formas relativas da consciéncia e sempre
foram manipuladas como formas absolutas, elas passam a ser consideradas como relativas e

subjetivas no romance moderno. Desse modo, segundo o teorico, parte do publico também
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encontra dificuldades para se adaptar a essa nova forma de pintura e romance, uma vez que a
arte moderna negou 0 compromisso com o “mundo empirico das ‘aparéncias’, isto é, com o
mundo temporal e espacial posto como real e absoluto pelo realismo tradicional e pelo senso
comum” (ROSENFELD, 1996, p. 81). A partir disso, uma visdo mais real e profunda que a do
senso comum € inserida a totalidade da obra, pois sé dessa forma tal visdo pode ser realmente
validada, tendo em vista as questfes estéticas. Mesmo assim, a arte tradicional ndo deixa de
ser aclamada pelo publico, embora se insiram as transformac6es da época moderna.

O tedrico também aborda outras transformacdes ocorridas nesta perspectiva, como a
mudanga do narrador. Conforme Rosenfeld (1996, p. 84-85), essa ‘radicaliza¢do’ do romance
trouxe consequéncias que “invertem por inteiro a forma do romance tradicional”. Com isso, a
abolicdo do tempo cronoldgico faz com que se utilizem recursos para reproduzir a maxima
fidelidade a vida psiquica:

Devido a focalizagdo ampliada de certos mecanismos psiquicos perde-se a no¢do da
personalidade total e do seu ‘carater’ que ja ndo pode ser elaborado de modo
plastico, ao longo de um enredo em sequéncia causal, através de um tempo de
cronologia coerente. Ha, portanto, plena interdependéncia entre a dissolucdo da

cronologia, da motivacdo causal, do enredo e da personalidade (ROSENFELD,
1996, p. 85).

A fragmentacdo do tempo, do espaco e da causalidade ja sdo apresentados na
discussdo do romance e da arte moderna, pois destacam uma nova visdo do homem e da
realidade. Na discusséo proposta por Rosenfeld (1996), o espaco, o tempo, a causalidade e o
ser humano foram desmascarados, ou seja, foram fragmentados e, portanto, deixam de retratar
individuos integros — caracteristicos do romance realista.

No poés-moderno, segundo Jameson (1997), o sujeito passa por um esmaecimento
historico e social, que resulta em uma crise da temporalidade, na qual o sujeito sé vive o
presente constante. Assim, a falta de projecdes futuras e reflexdes sobre o passado resultam

em um individuo fragmentado e desagregado da vida social:

Pode-se sugerir agora que esse ponto de disjuncdo alarmante entre o corpo e o
ambiente construido [...] é o da incapacidade de nossas mentes, pelo menos no
presente, de mapear a enorme rede global e multinacional de comunicacao
descentrada em que nos encontramos presos como sujeitos individuais (JAMESON,
1997, p. 70-71).

A incapacidade de se localizar e de organizar o espaco e o tempo, além de se incluir e
pertencer a um espaco, é uma caracteristica do pds-moderno, em que 0 sujeito ndo consegue

cartografar, ou seja, “espaco onde as pessoas sdo incapazes de mapear (em suas mentes) sua
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prépria posicao ou a totalidade urbana na qual se encontram” (JAMESON, 1995, p. 76). Além
de o sujeito perder a capacidade da orientacdo espacial e temporal, ele também perde a
capacidade de organizar mapas mentais, impossibilitando a compreensédo de informaces e de
se posicionar frente aos acontecimentos do cotidiano. Como resultado, temos um sujeito
acritico e a-historico, que fortalece a constru¢do de uma identidade mais fragmentéria do que

a do sujeito moderno.

Por outro lado, também podemos voltar ao fendémeno da espacializacdo ja
mencionado aqui, e ver em todas essas diferentes visdes utdpicas, tal como
emergiram dos anos 60, o desenvolvimento de uma série de utopias verdadeiramente
espaciais, nas quais a transformacdo das relagdes sociais e das instituigdes politicas
se projeta na visdo do lugar e da paisagem que inclui o corpo humano. Entéo, a
espacializacdo, por mais que diminua nossa possibilidade de pensar o tempo e a
historia, ainda abre uma porta para um dominio totalmente novo para um
investimento libidinal de tipo utdpico ou mesmo protopolitico. E essa, de qualquer
forma, a porta entreaberta que nds procuramos, no que segue, se ndo escancarar,
pelo menos perscrutar (JAMESON, 1997, p. 177).

Nesse sentido, as relagdes do sujeito tendem a ser desconexas e descontinuas no
momento em que se perde a nogdo espacial e, consequentemente, refletem no social e nas
instituicBes politicas. Além disso, segundo Jameson (1997), o sujeito pés-moderno apresenta
uma oscilacdo entre a indiferenca e a euforia, de modo que o0s espagos ndo oferecem
coordenadas de orientacdo, dissolvendo numa extensdo espacial sem sentidos concretos.
Assim, para a construcdo da identidade, a perda da nogdo espacial reforca ainda mais a
fragmentacdo do sujeito da pés-modernidade.

Levando em consideracdo esses elementos, propGe-se analisar, a seguir, como 0
espaco e o tempo sdo representados no romance a fim de ressaltar a ruptura com a cronologia
e a espacializacdo, para interferir com a sequéncia causal, o enredo e a representagdo

identitaria dos personagens.

6.1 O ESMAESCIMENTO DOS ESPACOS INTENSIFICADOS PELA FRAGMENTACAO
IDENTITARIA

Neste subcapitulo, serd analisado o esmaecimento dos espagos percorridos pelo
protagonista Paul Morel, que auxiliam na imagem da fragmentagdo do personagem.
Considera-se importante, também, analisar 0s espagos percorridos por Fernando Vilela,
personagem que também apresenta indicios de fragmentacdo e investiga o caso pelo qual

Morel foi preso.
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No primeiro capitulo, s&o retratados pelo romance o espaco e as circunstancias em que

Morel conhece Vilela:

Matos e Vilela se encontram na porta da penitenciaria. Sozinho Vilela teria
dificuldade para entrar, mas com Matos as portas sdo abertas. Chegam a cela de
Morel. Cubiculo pequeno. Cama estreita com cobertor cinzento. Mesa cheia de
livros; radio portétil; pia; latrina; mais livros empilhados no chdo (FONSECA, 1995,
p. 7).

O espaco descrito pelo narrador supde que o artista passa o tempo na cela lendo livros
e escutando radio, pois, aléem das pecas necessarias como a cama, cobertor, pia, latrina, €
ressaltada a presenca de livros em cima da mesa e também empilhados no chdo. Esse espago
reforca 0 que une os dois protagonistas do romance: a arte. O espaco da cadeia ainda revela
gue o protagonista ndo organiza muito bem o local, pois tem livros empilhados até no chéo, o
que induz o leitor a identificar que a personalidade do artista sofre com uma ruptura pela
organizacdo do seu espaco.

J& os espacos percorridos pelo narrador-personagem quando ainda ndo estava preso
eram divididos com diferentes mulheres e interligados com o objetivo de saciar aos desejos
carnais. Dessa forma, ao escrever sua autobiografia, Paul Morel descreve alguns espacos e

lugares que conheceu:

Lembro-me de que quando entrei no cabaré, em Séao Paulo, a velha Doroteia foi logo
pedindo que eu tocasse guitarra para ela. Infelizmente nédo era possivel, eu ndo sabia
tocar o instrumento. Em Belo Horizonte o céu era limpo. Eu saia com os bolsos
cheios de tangerinas e andava pelas ruas tentando chutar todos os carogos. Em BH
eu ndo era musico. “Vi logo pela sua cara que vocé era um homem do mar”, disse
Marlene Lima, [..]. Estdvamos na Zona. Eu descrevia para Marlene as minhas
aventuras pelos paises da Asia. No Rio voltei & minha impostura de masico de

orquestra (FONSECA, 1995, p. 9).
Os espacos percorridos pelo protagonista sdo o cabaré, as ruas, as zonas das cidades de
S4o Paulo, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, além das aventuras na Asia. Em algumas situacdes
e locais, Morel fingia ser musico de orquestra e classifica-se como impostor. Os espacos sdo
sempre divididos com mulheres e infere-se que a “impostura de musico de orquestra” era
utilizada para seduzi-las. Percebe-se que 0 personagem ndo cria raizes, ou seja, ndo estabelece
lacos efetivos com as mulheres com quem se relaciona. A narrativa é desestabilizada no
momento em que o proprio narrador-personagem se classifica como um “impostor” por

considerar-se musico e/ou um homem do mar em diferentes contextos da sua vida.
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Outro espaco também muito abordado pela narrativa e que sofreu modificaces
constantes foi a casa de Morel, a qual ele dividiu com sua ex-mulher, Cristina:

Meu quarto todo desarrumado. Ao me separar de Cristina, uma neur6tica

compulsiva, eu dissera ‘quando vocé for embora, vou virar esta merda de pernas

para o ar, chega de arrumacdo, aspiradores de p6, faxineiras que mexem nos meus

livros e nos meus quadros, isto vai virar uma mata virgem’. As roupas jogadas no

chdo, junto com cameras, lentes, fotos, garrafas, livros, pedacos de sucata, telas,

tubos de tinta, discos, copos. Minha cabeca um palimpsesto (FONSECA, 1995, p.
12).

O ato de qualificar o espago da casa compartilhada com Cristina como “merda”,
demonstra o cansaco do narrador-personagem com a ordem que imperava no local, bem como
0 incdbmodo em compartilha-la com a mulher. Isso pode ser comprovado quando Morel
expressa e classifica sua ex-mulher como uma “neurodtica compulsiva”, uma vez que ela
mantinha os objetos da casa em ordem e era a principal responsavel pela organizacdo da casa.
Isso demonstra que o projeto de identidade do artista ja ndo se identifica com a semiotica
espacial, pois 0 espaco ja ndo oferece sentido, passando a ser caos e contingéncia.

Por isso, Morel diz que a primeira coisa a fazer quando os dois ndo ocuparem mais o
mesmo local é colocar tudo em desordem, isto ¢, “virar esta merda de pernas para o ar”. Além
do mais, a0 empregar o verbo “chega”, 0 artista determina que o espaco vai sofrer uma
mudanca dréstica, a qual decretara o fim da “arrumacédo, aspiradores de pod, faxineiras”,
enquanto enfatiza, também, que aquele local vai ficar parecido como uma “mata virgem”.
Diante disso, percebe-se o desconforto e o incobmodo do personagem diante do espago
organizado e ordenado. Nesse sentido, o espaco do quarto desarrumado parece consolar o
protagonista e retrata, de certa forma, a fragilizacéo e fragmentacdo de seus sentimentos. Por
conseguinte, “as roupas jogadas no chdo, junto com cameras, lentes, fotos, garrafas, livros,
pedacos de sucata, telas, tubos de tinta, discos, copos” expressam 0 caos que impera na vida
do artista.

A personagem Cristina reforga essa critica ao espaco compartilhado com Morel:
“Naquele dia, Cristina disse, ao entrar no meu estidio: ‘Isto parece um chiqueiro’. ‘E minha
maneira de trabalhar’ (FONSECA, 1995, p. 41). Ao utilizar a palavra “chiqueiro” para
caracterizar o espaco no qual o artista trabalha, a ex-mulher exprime a sua reprovagdo quanto
a postura e escolhas adotadas pelo ex-marido, apds sua separacdo. Ha, dessa forma, um
choque de concepgdes do espaco ideal entre dois projetos de identidade que ndo encontram

mais consonancia.
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Outro momento no qual os dois compartilham o mesmo espaco € quando Morel
sepulta seu pai: “No enterro havia mais coveiros do que assistentes. Eram trés, os homens que
enterraram meu pai. Eu e Cristina assistimos. Cristina jogou uma flor sobre o caixdo. O
cemitério estava vazio. Viemos andando lentamente, por entre as arvores da alameda”
(FONSECA, 1995, p. 48). E interessante ressaltar que, nesse momento da narrativa, os dois
ndo eram mais casados, mas mesmo assim, Cristina participa do enterro do pai de Morel. O
espaco retratado demonstra a falta de raizes e de lacos construidos pelo narrador-personagem,
pois somente Cristina compareceu ao enterro do pai.

Joana/Heloisa também expressa estar preocupada com o artista apos ver o estado de
desorganizacdo do espago em que Morel vivia: “Acabamos de comer e fomos para minha
casa. ‘Ndo da bola pra desarrumagdo.” ‘Nado estou gostando das coisas que vocé anda
fazendo’, Joana disse, depois de ver os objetos no chdo” (FONSECA, 1995, p. 36).
Joana/Heloisa, de certo modo, interpreta a bagunca do espaco no qual vive o narrador-
personagem com as escolhas e acOes deste. Pode-se dizer que, quase a totalidade dos espagos
percorridos pelo protagonista e descritos em sua autobiografia, envolvem suas relagdes
amorosas com a ex-mulher, com as mulheres com quem ja tem uma relacdo e as que ainda
deseja conquistar. Isso pode ser observado pela representacdo dos espacos, pois, mesmo
quando Morel esta trabalhando, o seu foco recai na conquista dessas mulheres.

Percebe-se, dessa forma, que a organizagdo espacial construida pelo protagonista na
vida perde o sentido, fragmentando-se e o impedindo de estabelecer uma nova ordem e um
novo projeto identitario. Apesar de Morel demonstrar um cansaco com a ordem de sentido
que imperava nos espacos divididos anteriormente com sua ex-mulher, parece que a busca por
uma nova ordem em sua vida ndo acontece e, por isso, ele fica perambulando pelas
coordenadas sem um norte, sem uma ordem semidtica estabilizada. Importante salientar que
isso reflete na identidade do protagonista, tornando-a desconexa, fluida e fragmentada.

O Unico espago a romper com essa delimitacdo é o hospital no qual Morel encontra-se
com seu pai adoentado: “No hospital. Com uma bomba de succdo a enfermeira tirava catarro
do pulmao do velho, que, de olhos fechados, procurava impedir que a borracha descesse por
sua garganta abaixo” (FONSECA, 1995, p. 20). A descricdo do espago destaca o estado
terminal do pai do artista. Na segunda visita que faz ao pai, diz Morel: “Entrei no hospital e
cantei: [...] Em seguida dancei um pouco” (FONSECA, 1995, p. 28). Logo ap0s visitar o pai
no hospital, o protagonista ligou para uma mulher com quem desejava encontrar-se: “Da

portaria telefonei para Ligia” (FONSECA, 1995, p. 29). Inclusive quando o pai vai a oObito,
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depois do enterro, Morel também muda de espaco repentinamente: “Do cemitério fui para a
casa de Isménia” (FONSECA, 1995, p. 48).

Essas mudancas subitas de espaco representam a falta de fixidez e a necessidade
incessante de trocar de lugares, permitindo reforcar, também, a descontinuidade das relagdes
sociais, profissionais e amorosas do protagonista. Constata-se, assim, que a diversidade dos
espacos percorridos pelo narrador-personagem corrobora a construgdo fragmentaria do espaco
e também identitaria do personagem. Essa desestabilizacdo da identidade é retratada, ainda,
pela falta de um discurso estavel quando tece contatos e quando percorre esses ambientes.

Quando Morel rememora a infancia e a adolescéncia, sempre fala do quarto que 0s
pais alugavam: “Havia um quarto nos fundos, separado por uma area pequena de servico. [...]
Alugamos quartos durante anos” (FONSECA, 1995, p. 23-24). A referéncia ao quarto é feita
para informar ao leitor como Morel comecou a trabalhar com o Sr. Guimarées, bem como a
forma pela qual se deu seu primeiro contato com Isménia: “O quarto do sr. Guimaraes ficou
pouco tempo vago. Foi alugado para uma moga chamada Isménia” (FONSECA, 1995, p. 42).
Possivelmente, pode-se inferir, aqui, que as memorias relatadas por Morel em sua
“autobiografia” trazem momentos de fixidez identitaria, os quais o narrador-personagem foi
perdendo ao longo de seu percurso.

Por outro lado, quando reencontra Isménia, conta isso a ela: ““Rua Evaristo da Veiga,
26, sobrado. Sempre pensei que vocé fosse francesa. Vocé alugou o quarto da frente, eu ficava
na sala fingindo estudar, cansado de carregar a mala de amostras o dia inteiro, esperando vocé
vir escovar os dentes na pia da copa” (FONSECA, 1995, p. 31). Nessa situacdo, com Morel ja
adulto, os espacos e as memorias sdo utilizados pelo narrador-personagem com o intuito de
aproximar-se de Isménia.

O espaco dividido pelo artista com as mulheres, na maioria dos casos, é usado para
que consiga seduzi-las a fim de saciar seus desejos carnais: “Vocé V&, nds estamos aqui, num
restaurante de luxo, mas sem a menor intimidade” (FONSECA, 1995, p. 35) e, logo em
sequida, consegue levar Joana/Heloisa para casa e satisfazer seus desejos. Os espacos
escolhidos pelo artista ndo séo aleatorios e sempre condizem com o0s interesses ou desejos de
Morel. Compreende-se que, através dos locais percorridos pelo protagonista bem como pela
falta de profundidade da narrativa, ele ndo consegue estabelecer uma semiotica. Por isso, 0s
espacos mudam constantemente, ilustrando a superficialidade afetiva de Morel, bem como sua

inabilidade em construir lagos sociais.
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Alguns espagos descritos no romance representam o local de trabalho de Paul Morel,
ou quando era convidado para as festas da alta sociedade por ser artista, como acontece na
festa de Pedro Magalhdes: “O apartamento cheio de mulheres. Também alguns homens”
(FONSECA, 1995, p. 71). A descricdo do espaco sempre inclui a presenca das mulheres, pois
0 objetivo era sempre conquista-las: “‘Posso usar qualquer quarto?” ‘Pode. Usa 0 meu. E todo
forrado de espelhos, cetim, aparelhos de som, fotos e estatuas de gente nua, uma mistura de
bordel de Macau, lupanar romano e Sears Roebuck’” (FONSECA, 1995, p. 73). O espaco da
festa € descrito por Morel como se muitas orgias ali tivessem acontecido, o que é questionado
por Pedro Magalées quando Vilela investiga o caso:

Na sala, uma meia ddzia de pessoas nuas, mas apenas dois estavam abracados em
um sofd. Os outros, descansando, conversando, dormindo. Sobre um aparador,
varias garrafas de uisque, gelo, soda e outras bebidas. Preparei uma bebida para cada
um de nés, e, de copo na méo, prosseguimos em busca do banheiro. Abrimos véarios
quartos cheios de gente nua (FONSECA, 1995, p. 77).

Os lugares sdo descritos, na maioria das vezes, do ponto de vista de Morel. Por isso,
deve-se levar em consideracao que o foco de sua vida € a conquista e 0s relacionamentos com
varias mulheres simultaneamente e, desse modo, a descricdo dos espacos retrata
envolvimentos amorosos e a vida promiscua do protagonista. Esses espagos quase sempre sdo
representados com pessoas nuas e mantendo relacbes sexuais. Portanto, pode-se considerar
gue os espacos percorridos e retratados por Morel estdo interligados aos propdsitos de vida do
artista. No entanto, esse propdsito é modificado quando o narrador-personagem decide
constituir uma familia com varias mulheres.

A ideia de constituir uma familia com varias mulheres ocorreu a Morel gquando
Joana/Heloisa pede para morar com ele, depois do retorno dela de Paris:

Eu morava numa enorme casa velha, em Santa Teresa. Sempre gostei de casas
grandes. Talvez para compensar o0 periodo esquélido em que toda a minha familia
morava num sobrado, com dois cdmodos, em cima da loja do meu pai. Ou entdo
saudade da casa de minha infancia. Ou as duas coisas. Joana foi tirar as roupas da

mala. Ela ia ficar num quarto de onde se via a cidade: uma massa de blocos de
cimento armado, ao longe (FONSECA, 1995, p. 64).

Desse modo, a narrativa apresenta uma mudanca de perspectivas e de espaco. Morel, 0
qual antes demonstrava querer morar sozinho para poder usar 0 espago da casa da maneira
que bem entendesse, passa drasticamente por uma nova transformacéo, ja que a casa vai ser

ocupada pelas mulheres escolhidas para constituir a familia. Desse modo, percebe-se uma
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mudanca na narrativa de identidade do protagonista e, com isso, ocorre também uma
transformacdo no modo como o espaco é concebido por ele.

Quando pretende convidar Ligia, o narrador-personagem escolhe a sua casa para fazer
o convite: “O encontro foi na minha casa. [...] Continuamos bebendo e ouvindo mdsica. De
copo na mdo, Ligia dancando em frente ao meu quadro Cem bundas, [...]” (FONSECA, 1995,
p. 89-90). Assim, o narrador-personagem utiliza-se da arte exposta em sua casa e a
compartilha na presenca de uma mulher, vendo-a exibir-se em sua danca. Nesse sentido, 0
quadro aponta que a semantica do espaco da casa do narrador-personagem revela uma
dindmica identitaria na qual a arte esta associada aos desejos que constituem a personalidade
do personagem.

Outro espaco frequentado por Morel é a casa do Sr. Goncalves, onde vai para fazer o
convite a Elisa. Esta o questiona: ““‘Como foi que vocé se decidiu a aceitar o convite para este
jantar burgués? O grande premiado da Bienal. Foi por mim?’ [...] ‘Eu queria convidar vocé
para participar de uma experiéncia. Morar comigo ¢ mais trés mulheres...”” (FONSECA,
1995, p. 93). Como ja analisado no trabalho, o projeto de identidade do protagonista tece uma
critica contra a burguesia, bem como contra o status e a ostentacdo representados por essa
classe. Entretanto, Morel aceita circular nesse mesmo espa¢o motivado pelo desejo de tornar
Elisa uma das integrantes da familia.

Assim, os espacos pelos quais 0 protagonista circulava se modificam, pois ele passa
mais tempo com a sua familia. Além disso, quase sempre acompanhava Joana/Heloisa a praia:
“Quase todos os dias eu saia com Joana e caminhdvamos pelas praias da cidade. Gostdvamos
de andar. As vezes dormiamos na areia” (FONSECA, 1995, p. 99). E nesse espago que
acontece o crime pelo qual Morel foi preso. Nesse sentido, a narrativa descreve 0s espacos

pelos quais Joana/Heloisa e Morel passaram antes de ela ser morta:

Joana queria cerveja. Fomos para um bar. Passamos a tarde bebendo, em siléncio.
Entdo saimos e Joana deitou na areia. Ficamos olhando o p6r do sol. Depois
espanquei Joana a pontapés, como se ela fosse uma lata vazia. [...] Fui para casa.
N&o dormi bem durante a noite. Acordei vérias vezes, fui & janela ver a rua vazia
(FONSECA, 1995, p. 100).

Morel escreve duas vezes sobre o espaco onde Joana/Heloisa foi encontrada morta: na
primeira vez, ressalta té-la espancado a pontapés como se ela fosse “uma lata vazia”. Na
sequéncia, pontua que Joana/Heloisa ndo o acompanhou até em casa e ele ndo conseguiu

dormir naquela noite. Em um segundo relato, o artista revela:
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Haviamos passado a tarde bebendo. “Quero ver o mar”, Joana. Fomos andando. [...]
O sol estava desaparecendo quando chegamos na praia deserta. Ela disse: ‘Quero
ficar aqui’. Deitamos na areia. [...] Dei um pontapé em Joana. Ela riu. Continuei
dando pontapés nela, enquanto ela ria e eu olhava o pdr do sol. Era uma coisa linda,
indescritivel. Joana parou de rir. Deitei ao lado dela. Senti o rosto dela Umido de
sangue. ‘Viu o que vocé me fez fazer?’” Joana ndo respondeu” (FONSECA, 1995, p.

101-102).

Nesse trecho, Morel ndo modifica os espacos percorridos, 0s quais sdo o bar e a praia,
respectivamente, bem como afirma que era fim de tarde, pois contemplava o pér do sol.
Porém, nesse relato, o artista finda dizendo ter ficado sem resposta de Joana/Heloisa ap0s
espancé-la a pontapés. Depois de alguns dias, Morel I& a noticia no jornal ressaltando ser a
praia a cena do crime: “*Morta na praia, a policia investiga™ (FONSECA, 1995, p. 102).

Observa-se, a partir do discurso de Morel, que é construido um espago romantizado
com praia, sol e muita beleza, porém esse proposito ndo se concretiza por ndo desenvolver
uma cena de amor, e sim uma cena de crime. 1sso revela a incapacidade do protagonista de
estabilizar uma identidade, pois, quando os relacionamentos afetivo-amorosos comegcam a
criar uma certa solidez, sdo rompidos, resultando novamente na fragilidade de lagos e,
consequentemente, na sua fragmentacéo.

Morel, entdo, vai tentar contatar a policia: “Delegacia de Homicidios. Mandaram
aguardar o delegado Matos, encarregado do caso. [...]. ‘Ele esta no Médico Legal assistindo
uma autopsia. Da gré fina que apareceu morta na Barra’” (FONSECA, 1995, p. 102). Ap0s
esse acontecimento, Morel volta a ficar sozinho: “Dois dias dentro do meu quarto, sozinho,
sem querer conversar com ninguém. Também ninguém me procurava” (FONSECA, 1995, p.
103). O artista parece nao estar convicto se “ficar sozinho” realmente lhe agrada, pois
assegura que “ninguém o procurava”. O isolamento espacial do protagonista apds a morte de
uma das parceiras representa, de certa forma, o sentimento de vazio a permear sua identidade.
Mesmo expressando sentir-se bem ao estar sozinho em sua casa ap0s separar-se da ex-mulher,
esse sentimento parece ndo ser estavel, resultando na desestabilizacdo emocional do
personagem.

Morel também foi agredido por policiais na delegacia, pois eles tinham apreendido o
diério de Joana/Heloisa:

O tira me agarrou. “Aqui ndo”, disse Alfredo. Os dois me seguraram e foram me
empurrando aos trambolhdes até uma sala, sem janelas, fracamente iluminada por
uma lampada amarela dependurada por um fio. Durante o trajeto eles me deram

s0cos nos rins. Fui algemado, curvado num banco de pernas ligadas por uma trave,
as méos encostadas no chdo (FONSECA, 1995, p. 106).
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Apos a apreensdo de Morel, 0 espago revela-se outro: uma sala sem janelas, pouca
iluminacdo e, por fim, foi algemado e curvado em um banco. Naquele local, Morel perde sua
liberdade, pois ndo pode mais fazer exatamente o que lhe da vontade. Isso é confirmado pelo
trecho, gquando um dos policiais diz “aqui ndo”, ou seja, impondo que, a partir daquele
momento, 0 protagonista passara a ter restricdes e regras de comportamento mais severas. O
espaco impde outra logica na administracdo de sentidos. Assim, a narrativa de identidade ndo
segue mais os sentidos do protagonista, mas sim da instituicdo e de seu espaco.

Quando Vilela passa a investigar o caso, novos espacos sao inseridos na narrativa:
“‘Quem morava naquele barraco, mencionado no laudo de Exame de Local? Vocés
investigaram?’ ‘Uma mulher chamada Creuza que vivia com um sujeito chamado Félix
Assuncao Silva.[...]”” (FONSECA, 1995, p. 112). Desse modo, a narrativa expde ao leitor
outra possibilidade de desfecho da investigacdo pela morte, na praia, de Heloisa e, por
conseguinte, 0s espacos também véo ser elencados com essa perspectiva.

Vilela entdo procura o casal que encontrou o corpo de Heloisa na praia, depois comeca
a visitar as mulheres da familia formada por Morel: Lilian, Aracy e, por ultimo, Marta, que
também frequentava a casa do artista mesmo sem fazer parte da familia. Dessa forma, a
narrativa e 0s espacos passam a girar em torno dessa investigagdo, mesmo que, paralelamente,
ainda aparecam escritos de Paul Morel falando sobre como conheceu Joana/Heloisa e de um
encontro marcado por eles com outra mulher. Vilela também retorna & casa de Morel para
pegar os filmes e fotos feitos na casa pela familia constituida por varias mulheres.

Dessa forma, percebe-se que os espacos percorridos por Vilela — além da cadeia onde

conhece Morel — também representam indicios de fragmentacéo:

Dentro do carro, na avenida Atlantica, Vilela espera o dia raiar. Ele estd cansado,
mas ndo quer ir para 0 novo apartamento onde mora. Quando o bar em frente abre,
as dez horas, Vilela ocupa uma das mesas da calgada e bebe cerveja. As pessoas que
passam, em direcdo a praia, sdo feias e tristes. Uma mulher sardenta, carregando
uma menina no colo, pede “o senhor quer me ajudar? Esta menina ndo pode ver

batata frita”. A menina geme, confirmando (FONSECA, 1995, p. 67).

Percebe-se que Vilela também tenta fugir de certos confrontos, ressaltados pela recusa
em ir para 0 novo apartamento, e pelo fato de esperar o bar abrir para beber cerveja. Depois
de beber cerveja, o narrador informa que Vilela retorna para o carro, bem como ressalta o
gosto do personagem de dirigir livremente para pensar na sua vida. O espago do carro e a
sensacdo de liberdade expressam a fuga pela estabilidade, ou de um espaco que represente

estabilidade para o personagem. Nesse momento, Vilela reflete sobre a sua vida e informa
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para o leitor que tem quase cinquenta anos, casou-se duas vezes e a nova amante ndo o ama
mais.

Os espacos representam um indicativo de fragmentacdo do personagem, pois, quando
volta ao apartamento “vazio” (FONSECA, 1995, p. 68), Vilela acaba adormecendo, acorda de
madrugada com insOnia e resiste ao impulso da bebida. Nesse espaco, 0 personagem
rememora as noites de insénia na época em que era policial e ia para a maquina de escrever.
Como ja analisado no capitulo acerca dos narradores, é nesse espaco que Vilela constata estar
vazio: “Estou vazio” (FONSECA, 1995, p. 69), além de o espago reforcar que ja fazia dois
anos desde o langcamento de seu ultimo livro.

O espaco pelo qual transita Vilela também retrata a crise no casamento com lsabel:
“Vilela carrega as malas de Isabel. Apaga as luzes do apartamento, fecha a porta. Descem
pelo elevador, em siléncio. De volta, deitado na cama, o diario de Heloisa ao lado, Vilela
divaga” (FONSECA, 1995, p.115). Essa cena é descrita pelo narrador depois de um dialogo
entre Vilela e sua esposa, quando ela pergunta se conhece a atual amante do seu marido.

Constata-se, novamente, a fuga de confrontos relacionados a vida amorosa de Vilela.
Quando retorna ao espaco que divide com a esposa, 0 personagem ndo reflete sobre seu
casamento, mesmo com a esposa demonstrando ter conhecimento de que ele tinha uma
amante. Quando Vilela retorna para seu apartamento, encontra uma carta escrita por Isabel,
que reitera: “Nao quero continuar vivendo com vocé” (FONSECA, 1995, p. 127) e, desse
modo, rompe o relacionamento dos dois, bem como, consequentemente, a divisdo do mesmo
espaco.

Diante dessas constatacOes, percebe-se que as trajetorias de Vilela e de Morel se
cruzaram devido a crise de criatividade do escritor. Assim, os espacos percorridos por Viela
estdo interligados a investigacdo do crime — para também preencher o tempo enquanto nédo
consegue escrever —, decorrentes da sua crise identitaria que afeta também a vida profissional
e amorosa. Por isso, lugares como a cadeia e a delegacia sdo percorridos pela trajetéria do
escritor. Além disso, durante a investigacdo do crime, Vilela reencontra Marta/Elisa, e a

narrativa retrata que ambos ja se conheciam:

‘Como naquele dia em que fomos ao baile e eu perguntei que traje era aquele que
vocé estava usando, e vocé fez esta cara e ndo disse mais uma palavra?’ ‘Eu havia
alugado aquela roupa, me sentia ridiculo dentro dela.” ‘Chorei a noite toda depois
que vocé me deixou em casa. Eu queria ficar com vocé, eu...” Marta sorri. ‘...eu
gostava muito de vocé...” ‘Eu era um jovem idiota’ (FONSECA, 1995, p. 143).
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A narrativa revela, dessa forma, que Vilela ja conhecia uma das companheiras de
Morel, pois havia se envolvido emocionalmente com ela no passado. O espaco do baile retrata
0 sentimento e o envolvimento dos dois, mesmo que ambos ndo tivessem, na época,
maturidade suficiente para corresponder a esse sentimento. Além disso, quando vai visitar
Carmen/Lillian para interroga-la, Vilela demonstra certo interesse por ela: ““Vocé me acha
bonita mesmo?’ ‘Acho.” ‘Onde esta a sua mulher?” ‘Ela me deixou. As mulheres acabam
sempre me deixando.’ ‘Posso voltar aqui outro dia?’ ‘Pode.”” (FONSECA, 1995, p. 150).

Embora a narrativa ndo revele se esse encontro aconteceu mesmo, no trecho destacado
é possivel perceber o interesse de Vilela por Lillian. Assim, percebem-se os indicios de
fragmentacdo identitaria do personagem quando este demonstra interesse em Marta e Lillian,
que também se relacionavam e frequentavam a casa de Morel. Ademais, durante a

investigacdo do caso, Vilela demonstra perder o controle de suas emocdes:

Vilela desliga o projetor. Acende a luz da sala. Levanta-se. Abre uma gaveta da
mesa. Apanha um revdlver. Dois cavalinhos prateados impressos no cabo e um outro
no aco, um traco fino, quase invisivel, no lado esquerdo da coronha. Trinta e oito
especial CTG Cobra. Na mira, pequenos sinais de ferrugem. As raias do cano estdo
boas. Memdrias misturadas: o chdo de terra batida... cheiro de capim... suor... rosto
apavorado fugindo. Vilela aperta o negro e duro objeto em sua mao, seus dedos
procuram a facil posicdo certa e mortifera, estica o brago e durante alguns segundos
mira um alvo a sua frente. [...] Vilela bota o revélver no cinto, fecha o paleto, salta
do carro. O tempo esté encoberto, ao contrério da vez anterior (FONSECA, 1995, p.
153).

A narrativa revela que Vilela utiliza o revolver para intimidar Creuza e seu parceiro,
mesmo que o escritor ndo faca mais parte da corporacdo. Ademais, o revolver traz lembrancas
de desestabilidade emocional sofrida durante a carreira de policial, sinalizadas pelo trecho
“Memorias misturadas: o chdo de terra batida... cheiro de capim... suor... rosto apavorado
fugindo”. Os indicios de fragmentagdo identitaria séo induzidos pelas projecdes da familia de
Morel, assistidas por Vilela na sala de seu apartamento. A mesa com a gaveta e 0 acesso a
uma arma também representam rupturas em seu posicionamento, ja que Vilela ndo pertencia
mais a policia.

Por isso, depois de o marido de Creuza ser incriminado pelo assassinato, Morel e
Vilela terminam no mesmo espago onde Se conheceram: “Estamos na mesma cela e nos
contemplamos em siléncio” (FONSECA, 1995, p. 165). Como ja explanado no capitulo
anterior, pela analise dos narradores, percebe-se que as historias e espacos percorridos pelos
personagens Morel e Vilela intensificam a fragmentacdo identitaria dos personagens, mesmo

que a de Vilela demonstre indicios de uma busca por ordem.
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6.2 A FRAGMENTACAO IDENTITARIA E A SUBJETIVIDADE E RELATIVIDADE DO
TEMPO

Nesta secdo, analisar-se-a como € representada a passagem do tempo no romance O
caso Morel, de Rubem Fonseca, e de que forma isso contribui para retratar a perda do
embasamento temporal — passado, presente e futuro — do protagonista. Essa analise é
necessaria, pois a perda dos nortes existenciais evidenciada pelo protagonista é reforcada pela
nocdo fragmentaria do tempo representada pelo texto. O personagem Vilela — pelo fato de sua
trajetoria ndo ser tdo evidenciada no romance — ndo sera analisado nesta se¢do, mesmo sendo
relevante considerar que o personagem utiliza seu tempo para investigar o caso, ja que passa
por uma crise de criatividade como escritor.

Antes de iniciar a analise, é necessario mencionar que a passagem do tempo € pouco
evidenciada no romance, pois o enredo ndo enfatiza a ordem temporal como estratégia
estética para encenar como 0 protagonista experimenta também o esmaecimento do raio
temporal. Percebe-se que a representacdo do tempo no romance € retratada como um grande
presente continuo, com intensidades (indiferenca e euforia), como propde Jameson (1997).
Interpreta-se essa escolha como forma de retratar a identidade fragmentaria representada
principalmente pelo personagem Morel, em que a perda da nocéo temporal reflete também na
falta da ordem do individuo no romance.

Nesse sentido, a expressao “tempo” (FONSECA, 1995, p. 11; p. 23, p. 42; p. 61, p.
99) ¢ usada repetidas vezes no romance para reforcar a nao linearidade e a falta de sequéncia
dos acontecimentos (JAMESON, 1997). Além disso, como ja exposto pela analise do espaco,
a descricdo dos espacos é subjetiva (ROSENFELD, 1996) e reforca os desejos de Morel e,
assim, as acOes ndo sdo desenvolvidas cronologicamente. O que pode interferir também nessa
escolha é a investigacdo de Vilela — histéria desenvolvida em paralelo com a de Morel —, a
qual corrobora a quebra da cronologia e do tempo no romance.

Além disso, existem outras situacfes no romance que refletem sobre a passagem do
tempo. Morel, por exemplo, relata um encontro com uma trapezista em um hotel na Ilha do
Governador no qual, subitamente, o artista expressa o desejo de ir embora mesmo sem ter
saciado o0s desejos da carne: “Me deu vontade de ir embora. ‘Vou-me embora.” ‘Calma,
rapaz.’[...] ‘Vou-me embora.’[...] ‘Eu quero ir embora, € s0 isso0.’[...] Sai” (FONSECA, 1995,
p. 11). Dessa forma, a passagem do tempo é exposta, ha maioria das vezes, pela angustia do

personagem Morel em querer estar ou querer sair de um local ou da presenca de uma mulher.
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Percebe-se que a identidade do protagonista sofre com uma espécie de angustia contra
a continuidade e a solidez, pois, quando a narrativa e as situagdes comegam a demonstrar uma
estabilidade, o narrador-personagem foge da situacdo. Assim, infere-se a possibilidade de o
protagonista confrontar questdes ndo resolvidas das quais ele desvia, fragmentando tempo,
espaco e lagos sociais.

Em outra situacdo, Joana/Heloisa expressa também necessidade de ficar sozinha com o
artista: “‘Por que ndo damos o fora daqui?’, perguntou Joana. [...] “Vocé quer ficar aqui no
meio desses arrivistas enfarpelados?’” (FONSECA, 1995, p. 14). Morel estava na festa de
Miguel Serpa, com pessoas influentes e com alto poder aquisitivo, e decide acompanhar
Joana/Heloisa. Embora o narrador-personagem utilize-se desses eventos para “conquistar
mulheres”, parece também sentir-se incomodado por usar do seu tempo e compartilha-lo com
essas pessoas. Além do mais, Joana/Heloisa é uma amante possessiva e quer muito que o
tempo de Morel seja dividido com ela. Dessa forma, o artista ndo se identifica com pessoas
influentes, mas tampouco deseja estabilidade em seus relacionamentos.

Morel fala um pouco sobre a passagem do tempo para conquistar Isménia: “‘Ja se
passaram muitos anos” (FONSECA, 1995, p. 32) desde o primeiro encontro com Isménia,
quando ele era ainda um garoto. Essa passagem do tempo € constantemente ressaltada na

convivéncia entre os dois:

‘Vocé ficou pensando em mim esse tempo todo?’, Isménia perguntou. ‘Fiquei’,
respondi enquanto beijava a orelha dela. ‘Desde o tempo de rapazinho, na época em
que eu alugava um quarto na tua casa?’ ‘Desde esse tempo. Ndo eram vinte e quatro
horas por dia, nem todo o dia, mas pensava muito em vocé€’ (FONSECA, 1995, p.
49).

Constata-se que Morel revisita 0 passado e constréi uma linha temporal capaz de
expressar 0 seu interesse pelo sexo feminino desde cedo. Porém, o narrador-personagem néo
tece nenhum elo com o passado e ndo demonstra nenhuma projecdo futura com essas
intencBes, enfatizando que vive em um presente continuo, fragmentando sua temporalidade
para viver a euforia do hoje, tornando-se um sujeito sem continuidade.

Assim, o artista escreve sobre o que considera importante para sua autobiografia, mas
ndo situa o leitor quanto ao tempo, ja que suas pontuacdes sdo vagas, ndo contém datas, muito
menos horas. Além disso, espera-se que a autobiografia tenha linearidade, bem como pontue
trajetdrias significativas de um individuo e apresente elos de sentido e de relacionamentos
significativos. Assim, quando se verifica que isso ndo acontece na escrita da historia de vida

de Morel, pode-se entender que a incapacidade de se situar no tempo e no espago sdo
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caracteristicas da identidade do protagonista. Ademais, a perda do embasamento temporal do
romance e da fragmentacdo identitaria do personagem Morel sdo evidentes na narrativa,
resultando também na impossibilidade cronoldgica da autobiografia de Morel e também
refletida na estrutura do romance.

O encadeamento das duas histdrias — a de Morel e a de Vilela — permite ao leitor
considerar o romance ndo linear e, portanto, ndo cronoldgico. A ideia de tempo sugerida pelo
romance ao leitor é de descontinuidade e fragmentacéo, estrutura que reforca a fragmentacéo
identitaria do protagonista. Assim, ao ler o romance, permite-se constatar que ndo é possivel
a organizacao temporal dos acontecimentos, justamente porque o narrador autodiegético ndo
permite essa organizacdo, ao fazer referéncias muito vagas e difusas sobre a passagem do
tempo. Outro fator a consolidar tal construcdo descontinua do tempo € a pouca confiabilidade
passada para o leitor através dos escritos de Morel, pois este, muitas vezes, encontra-se
embriagado e demonstra ter incertezas sobre a ordem e o tempo dos acontecimentos. Desse
modo, a sensacdo de tempo e sua representacdo estética se esvaem, apresentando uma nova
forma de abordar o tempo no romance pds-moderno.

Em outra perspectiva, verifica-se que o uso do tempo feito por Morel na cadeia é
distinto: “Morel faz flexdes. ‘Quantas vocé esta fazendo por dia?” ‘Trezentas. Sem beber, sem
fumar, dormindo oito horas por dia, estou em perfeita salde, na melhor forma da minha vida.
Mas de que me adianta isso?” (FONSECA, 1995, p. 52). Percebe-se que o narrador-
personagem consegue usufruir do tempo na penitenciaria de forma benéfica e muito oposta a
sua vida antes de ser preso preventivamente. Mesmo assim, ele questiona de que adianta
tantos cuidados com a sadde e o corpo quando se estd em uma cela de cadeia.

Infere-se, dessa forma, que o narrador-personagem faz tal questionamento pela falta de
projecdes futuras tecidas enquanto usufruia de sua liberdade. Em nenhum momento da
narrativa, ele reflete sobre o passado e, muito menos, faz projecbes sobre o futuro,
demonstrando que Morel ndo agrega um sentido para a vida, o que o impede de planejar e
construir teias temporais e ordenar o tempo. Por isso, 0 protagonista vive em um presente
continuo, pois expressa ndo ter a inten¢do de conquistar sonhos ou objetivos em sua vida.

Em uma outra visita de Vilela a cadeia, ambos conversam sobre os escritos de Morel,

que estava se exercitando novamente:

Vilela da a Morel as folhas datilografadas por Hilda. Morel termina a leitura.
Estende-se no chdo e comeca as flexdes. ‘“Vocé me espera chegar para comecar a
fazer as flexdes?” ‘Fago de hora em hora. Cinquenta vezes.” ‘Quantas horas?’ ‘Oito
horas. Cinco vezes oito, quarenta: quatrocentas flexdes.” ‘Daqui a pouco vocé passa
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o Pantera Negra.”E isso que me mantém vivo, aqui dentro. As mil flexdes [...]”
(FONSECA, 1995, p. 79).

Nessa conversa, ao contrario do que relata em sua autobiografia, Morel tem plena
consciéncia do tempo, que € movido por ele para conseguir atingir seu objetivo: fazer mil
flexbes por dia. O protagonista ainda ressalta que isso 0 mantém vivo dentro da cela, pois
existem varias restricbes de atividades no local. Aparentemente, a cadeia recobrou a
importancia do tempo para o narrador-personagem, mas ainda existe a fuga contra o confronto
do sentido da vida que o protagonista parece preencher fazendo os exercicios diarios.

Antes ele ndo era confrontado com a auséncia de sentido, pois estava dedicado a
conquista das mulheres. Entende-se que as duas atividades — o ato de seduzir as mulheres e as
mil flexdes diarias - sdo uma estratégia de fuga, de preencher o presente, e permitem ao artista
ndo precisar pensar no passado e nem no futuro. Assim, o tempo do protagonista néo
apresenta coordenadas e, por isso, fica esmaecido e fragmentado dentro da cadeia e também
no convivio social.

Além disso, dentro da cela, Morel porta-se de uma maneira diferenciada comparado a
postura fora da cela, pois ndo existem muitas alternativas de atividades a serem feitas. Porém,
a auséncia de reflexdo sobre seu passado e futuro ainda demonstram uma fuga e auséncia de
sentido, ressaltada quando o protagonista revela ter perdido a nogdo do tempo desde o
momento em que Heloisa/Joana foi encontrada morta na praia: “N&o sei quantos dias se
passaram. Eu estava bébado a maior parte do tempo” (FONSECA, 1995, p. 102).

Além do mais, a perda da ideia de passado e de futuro, bem como da importancia
destes para uma sociedade e para os individuos, também pode gerar bastante reflexdo através
da leitura do livro. Como Morel utiliza-se sempre do tempo presente para ludibriar-se e saciar
seus desejos carnais, percebe-se que ele ndo reflete sobre suas acdes do passado e nem traca
planos para o futuro e, tampouco, demonstra estar preocupado com isso. A fuga constante do
confronto entre passado e perspectivas futuras fazem com que o protagonista viva em um
presente hedonista. Dessa forma, resulta na fragmentacao identitaria do personagem, também
representada pela perda dos elos temporais na narrativa.

Portanto, para encerrar a analise do espaco e do tempo do romance O caso Morel, de
Rubem Fonseca, percebe-se que a dissolucdo da cronologia e do espaco tambeém refletem no
enredo e na construgédo da identidade dos personagens, uma vez que 0S espagos e a passagem
do tempo estdo relacionados as escolhas e personalidades dos individuos. Murilo Eduardo dos

Reis (2018) investigou a caracterizagdo do romance policial em trés livros do autor Rubem
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Fonseca, dentre eles, o romance O caso Morel (1995). O objetivo do trabalho foi identificar
se Fonseca traz contribuicOes para o género romance policial e a forma como utiliza os
recursos classicos desse género. Para isso, 0 pesquisador analisou a histdria, os personagens, a
narracao, a focalizacdo, bem como o0 espaco e 0 tempo nos romances, concatenando-0s as
caracteristicas dos romances policiais.

Reis (2018, p. 50), ao analisar o tempo e 0 espaco no romance, enfatiza que,
diferentemente dos romances policiais classicos, “ndo ha unidade de tempo, lugar ¢ agao” no
romance O caso Morel. Isso se deve ao fato de o crime (assassinato de Heloisa/Joana)
acontecer em uma praia, e a narrativa desenvolver-se em localizagdes distintas, interligadas as
mudangas de espacos e aos avangos e retrocessos do tempo: “Morel inicia 0 seu relato em
Belo Horizonte para depois representar o centro carioca (onde passou a infancia), os nobres
saldes onde participa de cocktails e a casa em que viveu com as trés mulheres no bairro de
Santa Teresa” (REIS, 2018, p. 50, grifos do autor). Além disso, segundo o autor, as
investigacdes indicam que o espaco temporal é extenso pelo fato de Vilela realizar a
investigacdo intercalada aos encontros com Morel na cadeia. Portanto, o assassinato acaba
ndo sendo o centro da acdo, pois é dividido pelas demandas que envolvem o espelhamento de
Vilela (o escritor) e Morel (o artista) — “a duplicidade de identidades e o lado promiscuo dos
protagonistas” (REIS, 2018, p. 50).

Por conseguinte, mesmo que o foco da pesquisa do autor seja diferente do abordado
neste trabalho, ele também evidencia a falta da cronologia espacial e temporal do romance, as

quais refletem nas acdes e identidades dos protagonistas no romance.
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7 AFRAGMENTACAO DA ESTRUTURA E DA REFERENCIA

Neste capitulo, serd analisado como a forma do texto reflete e intensifica a
fragmentacdo identitaria dos protagonistas. Percebe-se, desde o inicio do romance, que o fio
condutor da realidade diegética e do sentido ndo é sélido nem estavel e, tampouco, linear,
bem como € apresentado de forma fragmentada, rompida e descontinua. Entretanto, antes de
iniciarmos nossa andlise, é importante salientar que a forma do romance O caso Morel, de
Rubem Fonseca, ja foi foco de estudo da dissertacdo de Dulce Mary Godinho Pereira (2008),
e, por isso, vamos considerar também a analise da autora para, posteriormente, concatena-la
aos projetos identitarios dos personagens.

Para iniciar nossa discussao, algumas perspectivas sobre as mudancas nas formas e
estruturas do texto literario serdo abordadas e, em seguida, interligadas a parte da analise do
texto. Nessa perspectiva, Leyla Perrone-Moisés (1978), em seus ensaios, deixa bem claro que,
desde o fim do século XIX, uma das principais caracteristicas das transformacdes das obras
literarias foi a multiplicacdo dos significados que autorizam ou até exigem uma leitura
mualtipla:

Perdidas a unidade do texto e a de sua leitura, a critica se depara, mais do que nunca,
com o problema das relagbes entre diferentes discursos, entre diferentes textos.
Alusdes, citacdes, parddias, pastiches, plagios inserem-se agora na propria tessitura
do discurso poético, sem que seja possivel destringd-lo daquilo que lhe seria
especifico e original (MOISES, 1978, p. 58).

Desse modo, a autora sinaliza que essa intercomunicacdo de discursos ndo € nova,
pois, a partir do século XIX, ela foi sistematizada e assumida de forma implicita pelos
escritores. Assim, os textos foram reelaborados ilimitadamente tanto na forma como no
sentido, sem que haja somente um sentido final condizente ou contrario ao discurso que foi
incorporado: “O que hoje verificamos ndo é s6 uma dissolucgdo das fronteiras entre os géneros
literarios mas também uma aboli¢éio das fronteiras entre as diferentes artes” (MOISES, 1978,
p. 75).

Assim,

existe uma presenca forte da reescritura na ficgdo brasileira recente com inegaveis e
férteis contribuicdes, e é claro que nenhum autor hoje escreve a partir da estaca zero,
todos se defrontam, por bem ou por mal, com uma tradi¢do que seus textos deixam
mais ou menos visivel (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 137).
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No caso do romance O caso Morel, percebe-se que o texto rompe com a estrutura
tradicional do género romance, incorporando uma mudanga visivel tanto para o leitor como
para a critica. Nessa perspectiva, Hutcheon (1991, p. 196) defende que “a ficcdo pés-moderna
ndo enquadra nem nega o referente (por mais que este seja definido); ela atua no sentido de
problematizar toda a atividade da referéncia”. Assim, retomamos os paradoxos e contradigdes
que permeiam o pdés-moderno, entre eles as mesclas de géneros etilizados e populares,
diminuindo a distancia entre alta e baixas formas artisticas e, possibilitando, dessa forma, a
apreciacdo tanto da critica como também da massa. Uma das contradicdes da pos-
modernidade é a coexisténcia de géneros literarios, como é o caso do romance O caso Morel,
que mescla romance policial com outros géneros, tais como autobiografia, cartas, diario,
filmes, Exame Pericial e Exame Cadavérico, tornando as fronteiras entre os géneros literarios
fluidas.

A metaficgdo historiografica também questiona como “as da forma da narrativa, da
intertextualidade, das estratégias de representacdo, da funcdo da linguagem, da relacdo entre o
fato histdrico e o acontecimento empirico, e, em geral, das consequéncias epistemologicas e
ontoldgicas do ato de tomar problematico aquilo que antes era aceito pela historiografia - e
pela literatura — como uma certeza” (HUTCHEON, 1991, p. 14). Assim, a metafic¢do
historiografica € um elemento literario pds-moderno que retrata a relagcdo contraditéria e
complexa do passado com o presente e também da histéria com a ficcao.

O romance O caso Morel, de Rubem Fonseca, ndo dialoga explicitamente com um
acontecimento historico, embora ndo deixe de problematizar a questdo das formas estéticas,
principalmente das certezas que constituiram o campo literario e agora passam a ser
questionadas pelo proprio texto. Outro elemento explorado pela metaficcdo historiogréfica,
segundo Hutcheon (1991), é a voz dos excéntricos, dos que foram excluidos ou
marginalizados pela literatura, uma vez que a presenca do passado se da a partir dos textos
historicos ou literarios. Dessa maneira, 0 personagem Morel e sua caracterizacdo retratam
uma voz marginalizada pela literatura, pois € um artista e suspeito de um crime envolvendo
um assassinato.

Assim, de acordo com Hutcheon, (1991, p. 202), ao desestabilizar a ficcdo e a historia,
“os discursos pds-modernos inserem e depois contestam nossas tradicionais garantias de
conhecimento, por meio da revelagdo de suas lacunas ou sinuosidades”. O romance em estudo
revela uma contestacdo quanto a tradicdo e construcdo dos romances policiais, bem como

sobre a divisdo entre vildo e 0 mocinho da histdria, pois Morel ndo é estritamente um vildo ao
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passo que ndo pode ser considerado mocinho. O mesmo acontece com Vilela, o qual a
narrativa revela um espelhamento com o personagem Morel, ambos com as identidades
fragmentadas.

Nesse sentido, para reconstruir o passado, a autora utiliza a parodia em uma concepg¢éo
diferente da “ridicularizagdo” de uma obra anterior, mas como uma maneira de integrar, de
forma literéria, o passado no texto do presente. Assim, entende-se que a parddia é utilizada no
texto pds-moderno atraves da intertextualidade e/ou da relacdo entre varios textos para inserir
e depois contestar a significacdo e, nesse caso, possibilitar multiplas leituras e a construcao de
identidades provisorias.

O estudo de Pereira (2008) parte do pressuposto de que a obra fonsequiana analisada
neste estudo traz um mal-estar (grifo da autora) na escritura, caracterizado pelas
desconstrucbes e desconfortos propostos pela narrativa. Além disso, a mescla entre fato e
ficcdo transfere para o leitor a responsabilidade por desvendar esse jogo como se fosse 0
coautor do enredo e também um “agente ativo e modificador” (PEREIRA, 2008, p. 14),
diferente do papel complementar que ocupava na narracdo. Segundo a pesquisadora, a
ambiguidade da voz narrativa faz com que o leitor seja o personagem do dialogo, uma vez
que, em alguns momentos, quem dialoga com o leitor € o narrador e, em outros momentos,
sdo 0s personagens, como se o leitor fosse o investigador do crime. O estilo de Fonseca
também chama a atenc&o:

Quanto ao estilo, percebemos que Fonseca possui uma escrita fragmentada, com
rupturas na narrativa para a introducdo de trechos: alguns do proprio Morel, e
outros, de alguns autores que ele I& na prisdo, além de simulagdes de outros géneros
textuais, por exemplo: didrio, exames cadavéricos, cartas e passagens escritas em
outros idiomas. H4 um imbricamento de narrativas caracterizando um hibridismo
textual formando um grande quebra-cabeca, caracteristico de romance de intriga
policial (PEREIRA, 2008, p. 12).

Pereira (2008) aponta para o estilo do texto de O caso Morel, 0 qual ¢ “fragmentado,
com rupturas na narrativa”, além da inclusao de “outros géneros textuais” que resulta em um
“hibridismo textual”. Por isso, neste capitulo, também nos propusemos a analisar como esse
estilo de escritura reforga a fragmentacdo identitaria dos personagens no romance. A autora
explana que as citagbes — epigrafes de livros e as referéncias internas tanto explicitas ou
implicitas — do texto nem sempre servem para aclarar o caminho do leitor, mas sim para
tornar esse caminho da significacdo mais dificil: “Na obra fonsequiana ha sempre relatos que

devem ser decifrados pelo leitor: frases em outros idiomas, citages, mengdes aos escritores,
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as artes plasticas, a filosofia, a antropologia, entre tantos. H& uma escrita enigmatica, pois 0
leitor fonsequiano ndo deve ser um ingénuo” (PEREIRA, 2008, p. 23).

E importante mencionar que a fragilizacdo da referéncia torna o caminho do leitor
bastante instavel, pois a narrativa ndo possibilita estabilizar um sentido. Diante disso,
constata-se que a fragmentagdo da referéncia é reflexo da construcdo das narrativas
identitarias do romance, que também passam por essa instabilidade e s&o reforcadas com as
rupturas sofridas pelo proprio género.

Além do mais, segundo a pesquisadora, a recepcao estd sempre se modificando e o
leitor precisa se adaptar aos diferentes géneros que vao aparecendo: “leitor de romance, leitor
de memodrias, leitor de carta, de exames médicos, de diarios, de citacbes, enfim, varios
géneros textuais para um multiplo leitor” (PEREIRA, 2008, p. 47). A autora ainda ressalta
gue os documentos sobre os exames cadavéricos e o diario utilizam uma linguagem
referencial e, a0 mesmo tempo, subjetiva de modo a questionar se as informacgdes sdo
realmente confidveis.

Ao que parece, esse hibridismo genérico e a subjetividade de géneros como o diério,
refletem na caracterizacdo e construcdo do personagem principal, pois em alguns momentos
ele expressa ter certeza quanto a sequéncia dos fatos, ja em outros expressa estar mentalmente
confuso. Portanto, a incluséo de diferentes géneros e sua consequente subjetividade dentro da
estrutura do romance reforcam também a instabilidade identitaria de Morel, por exemplo.

Outro elemento analisado sdo as citacdes nas linguas originais e que necessitam ser
traduzidas pelo leitor, também caracterizadas por um tipo de mal-estar, pois o leitor necessitar
traduzir o texto da melhor forma possivel: “A presenca de outros idiomas € um aspecto
irbnico e, a0 mesmo tempo, intrigante, pois a traduzibilidade é, se ndo tentada pelo leitor, algo
que o incomoda pela propria incompletude proposital” (PEREIRA, 2008, p. 78). A
incompletude também é uma caracterizacdo do personagem-narrador, que sempre estd em
busca de satisfazer seus desejos temporarios, tornando-o um sujeito desagregado dos valores
sociais e morais da sociedade.

Além disso, a pesquisadora também explora outra marca do escritor: a marginalidade,
presente nos personagens de Fonseca, como € 0 caso das prostitutas e dos artistas nao
renomados. Da mesma forma, inclui o duplo como caracteristica estilistica, pois existe a
presenca de um intelectual, retratado por Morais, e a figura do detetive, retratada por Vilela,

também caracterizando essa duplicidade como um elemento de marginalidade.
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Frequentemente, da mesma forma, o intelectual se transforma em marginal, ou ainda aparece
tentando controlar essa transgresséo, caso do personagem Vilela.

O romance também tem a interferéncia de memorias do personagem-narrador e, ao
mesmo tempo, a escrita da autobiografia, o que quebra a narrativa e deixa para o leitor
realizar as suas percepgdes e inferéncias sobre a caracteriza¢do do personagem-narrador:

Por isso, a marginalidade é também a duplicidade, em que ha a verificacdo de um
outro que esta fora do centro, contrastando com o familiar, o conhecido. Tudo isto,
s80 marcas que se apresentam, neste estudo, como “estranhas”, trabalhando com a
questdo de que sdo elaboragdes conhecidas, e, no entanto, causam uma renovagéo,

um estado de desconforto, pois as pecas do quebra-cabe¢a do romance serdo
montadas a partir das escolhas do leitor (PEREIRA, 2008, p. 61-62).

Esse aspecto da marginalidade também é explorado por Linda Hutcheon (1991) e
caracterizado como um elemento do romance pds-moderno ao contar histérias de individuos
que sempre viveram a margem da sociedade. Assim, a questdo do estranho, ou seja, do mal-
estar na escritura de Rubem Fonseca, em O caso Morel, é construida através de “um jogo
narrativo que provoca a recep¢do, num movimento familiar, porém, diferente, estranho ao
costume” (PEREIRA, 2008, p. 64). Portanto, a escolha da forma de narrar, a constru¢do dos
personagens, o duplo, a marginalidade, o discurso e o narrador causam esse estranhamento
no leitor.

Toda a construcdo da forma do texto que permite causar esse estranhamento no leitor
reforga a perspectiva de que diferentes elementos do texto mostram a fragmentagdo da
poética e intensificam, também, a fragmentacdo identitaria. Diante disso, na préxima
subsecdo vamos analisar a forma como foi estruturado o romance de modo a possibilitar ao
leitor e a critica uma mudltipla leitura, a0 mesmo tempo que, em sua tessitura, provoque

reflexdes sobre o fazer literario e artistico.

7.1 ENTRE O FAZER ARTISTICO E LITERARIO: REFLEXOES SOBRE AS
IDENTIDADES DE MOREL E VILELA

Nesta subsecédo, objetiva-se tecer algumas consideracdes acerca da discussao sobre
arte e literatura, sugerida pelo préprio romance a partir da constru¢do dos personagens
Morel, artista plastico, e Vilela, como escritor e leitor de literatura. Em conjunto com essa
analise, serdo concatenadas caracteristicas identitarias que representam as personalidades

dos protagonistas Morel e Vilela, uma vez que este € o foco de estudo da dissertacao.
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Nessa perspectiva, o primeiro encontro entre Morel e Vilela na penitenciaria gira em
torno do fazer literario, j& que Morel pede para falar com um escritor capaz de auxilid-lo na
escrita do seu livro: ““Eu quero ter certeza de que vou ser publicado.’ ‘Essa certeza vocé nao
pode ter.’[...] ‘Adianta escrever, se ninguém vai ler?’ ‘Adianta, sempre.” ‘Passo as noites
sonhando com a minha carreira literaria’, a ironia na voz ¢ for¢cada” (FONSECA, 1995, p.
08). Ao mesmo tempo que o romance introduz reflexdes e criticas sobre o fazer literéario e
também sobre 0 meio artistico, tais consideracdes parecem retratar também os conflitos dos
personagens e de suas identidades, pois reforcam que o caminho dos escritores e dos artistas
é bastante arduo.

Além do mais, como ja ressaltado por Pereira (2008), o romance estd sempre
sofrendo rupturas com cita¢fes, muitas delas estdo em lingua estrangeira que necessitam de
traducdo a fim de elucidar seu significado. O romance insere uma nota de rodapé para
explicar a introducdo dessas citagdes: “A narrativa de Paul Morel é frequentemente
interrompida por citagcdes. Algumas séo dele mesmo, outras de autores provavelmente lidos
na prisao” (FONSECA, 1995, p. 11). Cabe ao leitor, portanto, ir formando uma construgdo
identitaria do personagem, levando em consideracao as leituras realizadas por Morel. Além
do mais, considera-se que as citacdes levam a um significado a ser decifrado pelo leitor,
mesmo que a estrutura do romance torne essa tarefa mais complexa.

Infere-se, dessa maneira, que a estrutura fragmentéria do romance, a qual intercala
dois planos narrativos e ainda sofre com rupturas e citacdes as vezes em lingua estrangeira,
intensificam a percepcédo de desordem identitaria em que se encontra o personagem Morel no
romance. A escrita de sua autobiografia de forma ndo linear ja leva a essa percepgdo, ainda
mais visivel a partir das rupturas e citacGes intercaladas a narrativa.

Outro elemento presente é o jogo entre a verdade e a ficcdo feita no romance. O
plano narrativo escrito pelo narrador-personagem é classificado como autobiografia, género
que, acredita-se, esta relacionado com a verdade da vida de alguém, porém os escritos sao
frequentemente contestados por Vilela no outro plano narrativo do texto. Morel ainda reforca
que “qualquer semelhanga com pessoas vivas ou mortas ¢ mera coincidéncia” (FONSECA,
1995, p. 09), deixando sempre o leitor em dlvida quanto a confiabilidade da narrativa:

“Eu esqueci a conversa do Paul Morel com Joana. O personagem, Paul Morel, é
vocé mesmo? N&o existe, na realidade, nenhum industrial Miguel Serpa, nem
agéncia Andrade & Leitdo. Eu verifiquei”, diz Vilela. Morel ndo responde. “Por
que vocé usa 0 seu nome?” “Isso tem importancia?” “Nao.”“Vocé me decepciona.
A Unica realidade ndo é a da imaginacdo? Digamos que esta é e ndo é a minha

vida, e que eu apenas quero a sua opinido sobre o escritor” (FONSECA, 1995, p.
18) .
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Além da estrutura fragmentada do romance, o leitor e os criticos precisam lidar com
as incertezas e a inviabilidade de uma verdade absoluta, refor¢adas pela resposta de Morel
para a pergunta de Vilela: “Digamos que esta ¢ ¢ ndo ¢ a minha vida”. Nesse trecho, também
podemos refletir sobre o personagem Vilela, atualmente um escritor, mas que, em momentos
especificos da narrativa, representa o leitor em busca da verdade, impossibilitada, nesse
caso, pela resposta de Morel. Dessa forma, as mudancas profissionais de Morel — de artista
plastico para escritor — e de Vilela — de escritor para leitor e depois investigador — também
resultam em mudancas identitarias, ja que cada profissdo necessita de habilidades e aptiddes
especificas.

Em um outro encontro que Vilela tem com Morel, este Ihe entrega uma carta: “Isso
aqui ndo tem nada a ver com a coisa que eu estou escrevendo. E uma carta para vocé”
(FONSECA, 1995, p. 27). Tal carta, também colocada em nota de rodapé para o leitor, conta
um pouco da infancia de Paul, de sua primeira experiéncia na escola e também de sua
familia na época em que eles tinham um poder aquisitivo elevado. Percebe-se que a carta foi
escrita especificadamente para Vilela, para demonstrar, de certo modo, a tentativa de
aproximacdo afetiva entre os dois personagens ou, ainda, a possibilidade de Vilela ser visto
como um leitor que procura entender melhor a perspectiva do personagem.

A insercdo do género carta rompe com a estrutura do género romance e intensifica a
fragmentacéo da referéncia, pois a carta também é inserida na narrativa em nota de rodapé, e
os leitores precisam atribuir sentido a ela. Dentro da narrativa, para conquistar Elisa
Gongcalves, Paul Morel envia a ela uma carta envolvendo astrologia e consegue que Elisa
telefone para sua casa. Mas desta vez, a carta € inserida na autobiografia de Paul Morel,
como parte de seu livro e, assim, ndo prevé somente um leitor em especifico na narrativa.

Além da inclusdo de outros géneros e de reflexdes sobre o fazer e escrever literario,
ndo podemos esquecer que Paul Morel é artista e, consequentemente, 0 romance também

retrata varias alusdes e criticas a realidade do artista:

No més de setembro, dois acontecimentos importantes: ganhei um prémio na
Bienal, com Conexao, e Joana voltou de Paris. Logo que a noticia saiu nos jornais
comecei a receber telefonemas de marchands e pessoas interessadas nos trabalhos
que eu fazia. Nada disso, porém, teria influéncia na minha vida (FONSECA, 1995,
p. 61).

Entende-se, assim, que Morel ndo estava interessado no reconhecimento artistico e

nem na fama proporcionados pelo prémio, mesmo considerando tal premiagdo um
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acontecimento importante em sua vida. Depois de receber esse prémio, Paul Morel é

convidado para uma festa da alta sociedade na casa de Elisa Gongalves e de seu marido:
“Fui apresentado a todos os presentes como o prémio da Bienal. Os ricos sempre
gostaram dos artistas visuais, estes sdo inofensivos, gostam de ser patrocinados,
apreciam ter mecenas, como na Renascenca [...] Trataram-se com toda a
deferéncia; as mulheres mostravam-se predispostas; pediam a minha opinido:
“Cinco milhdes de dolares por um Velasquez ndo é demais?” [...] “Comprei por
uma ninharia, de uma moga que ganhou dele em Belo Horizonte, num dia em que
ele estava bébado. Ele vivia bébado. Esses artistas séo uns... oh, desculpe, ndo me
refiro a vocé, é claro” (FONSECA, 1995, p. 94).

Morel tece uma critica ao status proporcionado a um artista renomado,
principalmente, pelos “ricos” que adoravam patrocinar artistas por considera-los inofensivos.
Além do mais, fica implicito que “os ricos” pouco entendem de arte, apenas gostam de
comprar obras de arte para exibir seu dinheiro. O modo como a sociedade vé o artista
também € evidenciada no trecho, como se fossem eles todos uns bébados que produzem sua
arte nesse estado. Ainda, ressalta que a arte parece ndo ser importante para o0 mundo, da
mesma forma que artista plastico ndo é considerada uma profissao de renome.

Percebe-se a alusdo de citacfes e autores relacionados a arte plastica no romance,
pois o narrador-personagem € artista plastico e uma das integrantes da familia, Isménia,
também é pintora. Joana/Heloisa, em viagem a Paris, também trocou cartas com Morel, nas
quais escreveu sobre as exposicdes do centendrio de Proust. Nessas cartas, Joana
demonstrava interesse em desenhar “seu” proprio Banho Turco de Ingres como fez Picasso,
Rauschenberg, Mlynarcik, Man Ray e Pounders. Porém, quando Morel escreve as cartas,
algumas vezes demonstra ndo estar seguro sobre as informacdes que passa para o leitor:
“(Nao sei se a carta de Joana tinha de fato a referéncia ao gesto obsceno; talvez essa
impressao seja minha, ao olhar o retrato no album.)” (FONSECA, 1995, p. 55) ou em outro
momento escreve “(Estarei misturando minhas impressdes com as de Joana?)” (FONSECA,
1995, p. 55).

Segundo Pereira (2008), a arte popular e a arte erudita sdo utilizadas com a mesma
importancia no romance e reforcam a violéncia, a brutalidade e o erotismo representados
pelas figuras pictoricas referenciadas no livro. Assim, o quadro de Bacon, na analise da
autora, € usado para comparar a escritura de Fonseca, que denuncia a perversidade, a
violéncia e o mal-estar do homem:

Percebemos que os personagens do romance sdo figuras degradantes, ousadas e

insatisfeitas. O paralelo pictorico que representa toda a insatisfacdo do homem,
seja o ficcional, seja o real, é o quadro O Homem na Caixa de Bacon. A figura,
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segundo nosso olhar, captura a violéncia da narrativa e as questdes do homem,
aprisionado, atormentado pelo mundo perverso” (PEREIRA, 2008, p. 75).

Assim, percebe-se que os personagens do romance sdo figuras marginalizadas,
excéntricas, por serem representadas como “degradantes, ousadas e insatisfeitas”. Ao
relacionar o quadro O Homem na Caixa, de Bacon, com a insatisfacdo dos personagens
Vilela e Morel, por exemplo, constata-se que eles sempre estdo em busca de algo, nunca
satisfeitos e sempre “aprisionados, atormentados pelo mundo perverso”. O mesmo acontece
com as mulheres com quem Morel se relaciona e com as amantes de Vilela, pois todas as
relacbes buscam a satisfacdo fisica e sexual provisérias, mas ndo impactam o plano
emocional e social dos personagens, tornando-0s permanentes insatisfeitos.

Também sdo citados pelo narrador-personagem Vvarios poetas importantes como
Rilke, Pound, Eliot, Rimbaud. Pereira (2008) acredita que nenhuma escolha é gratuita na
obra de Fonseca e, portanto, esses autores e pintores inclusive compartilham uma forma
similar de se expressar ao narrador-personagem. Nesse sentido, o mal-estar é causado no
leitor por justamente estar em um processo de busca, pelas leituras interrompidas pela

narrativa, com o objetivo de completar o entendimento da obra.

7.2 A FRAGMENTACAO DA ESTRUTURA DA NARRATIVA E A IMPOSSIBILIDADE
DA ELUCIDACAO DO CRIME

Nessa secdo, vamos apresentar e analisar alguns trechos do romance que ressaltam a
fragmentacdo da narrativa bem como reforcam o carater fragmentado das identidades dos
personagens. Como ja analisado no capitulo sobre o espaco e o tempo, a narrativa do
romance O caso Morel, de Rubem Fonseca, ndo é feita de maneira linear, intercalando a
escrita da autobiografia de Morel e a investigacdo do crime por Vilela e, consequentemente,
apresenta dois narradores que também se intercalam na narrativa. Assim, a sequéncia dos
acontecimentos é descontinua, e o leitor precisa ir conectando as pe¢as do quebra-cabeca
para alcancar construir as identidades dos personagens, bem como para encaixar a sequéncia
dos acontecimentos na narrativa. Outra possibilidade de leitura que é permitida ao leitor é
justamente a ndo construgdo de nexos entre os varios fatos, para que o leitor sinta a sensagdo
de caos, descontinuidade e fragmentagéo do texto.

Uma citagdo repetida no romance “Nada temos a temer. Exceto as palavras”

(FONSECA, 1995, p. 13; 31; 38; 74; 100; 160, grifos do autor) tem grande relagdo com a
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narrativa, pois o desvendamento do crime estd ligado ao que Morel escreve em sua
autobiografia ou relata para Vilela na penitencidria. Na escrita, 0 ser humano se
compromete, mesmo que na ficcdo a escrita ndo esteja ligada necessariamente a verdade.
Esse jogo entre ficcdo e realidade construido pela identidade fragmentada dos personagens

esta representado pela estrutura e estilo fragmentado da narrativa:

“Vejo que vocé ndo escreveu muito desta vez.” “A medida que chego perto vai
ficando mais dificil.” “Perto?”“Perto do pesadelo. Pensei que poderia escrever sobre
as coisas que aconteceram comigo, mas agora, chegando perto...”

Um homem tinha medo de encontrar um assassino. Outro tinha medo de encontrar
uma vitima. Um era mais sabio do que o outro (FONSECA, 1995, p. 91, grifo do
autor).

Para a elucidacdo do crime, ndo existe nada mais importante do que as palavras, pois
elas podem tanto incriminar como absolver o personagem Morel. Mas a forma fragmentaria
pela qual o romance é construido também retrata a impossibilidade de solucionar o crime.
Assim, o0 jogo do duplo ndo € feito s6 pelas personagens, mas também pela narrativa, que
oferece mais de uma alternativa ou, a0 mesmo tempo, nenhuma para solucionar o crime.
Outro elemento a ser considerado € que fato e ficcdo podem estar imbricados na narrativa de
Morel, para impossibilitar a elucidagéo do crime pelo leitor.

Tais elementos constitutivos do desfecho do romance parecem ser reflexos da
incapacidade de decidir dos personagens Morel e Vilela, uma vez que o leitor também nao
consegue definir caracteristicas de suas identidades. A ambiguidade, a indeterminacdo e a
falta de referéncias demonstradas, principalmente, pelo personagem Morel, também sédo um
reflexo do estilo narrativo de Rubem Fonseca.

Por isso, a fragmentacdo da narrativa é um dos elementos que mais chama a atencao
do leitor. Podemos usar como exemplo a parte em que Vilela comeca a investigar o crime
pelo qual Morel foi preso preventivamente, no capitulo 15. Para se inteirar dos
acontecimentos, Vilela é obrigado a entregar os escritos de Morel a Matos e, em troca, tem
acesso ao Exame Pericial e ao Exame Cadavérico. A narrativa, além de partes da escrita da
autobiografia de Morel, agora sofre com a introducdo recorrente de outros trés géneros,
respectivamente o Exame Cadavérico, o Exame Pericial® e o diario:

‘Corri dentro do quarto, queria que ele me perseguisse, isso me deixava muito
excitada, varias vezes ele me agarrou e eu me desvencilhei, quando cheguei na

cozinha Paul me segurou pelos cabelos, mordeu o meu rosto, apanhou uma garrafa
em cima da pia, eu coloquei as maos para a frente, a pancada atingiu 0 meu braco,

® O Exame Cadavérico e o Exame Pericial aparecem no romance em notas de rodapé, ou seja, ndo séo incluidos
diretamente na narrativa.



130

senti 0 0sso partir, vocé vai me matar, eu disse, vou sim sua puta, eu quero te
matar, mas o segundo golpe ndo me acertou, a garrafa estourou de encontro a
parede, o barulho despertou Paul. Meu bem, ele disse carinhosamente...’
(FONSECA, 1995, p. 105).

Dessa forma, partes do diario sdo incorporadas ao romance, as vezes somente
transcritas e interrompendo a narrativa, e outras vezes relembradas por Vilela. Matos
pergunta a Morel se tudo o que estava escrito no diério era mentira, ja que Vilela questiona a
veracidade dos relatos: ““Entdo é tudo mentira? As surras de chicote, o undinismo, as
degradac0es, as depravacdes, tudo imaginacdo da moca? Quer que eu leia um pouco mais?’”
(FONSECA, 1995, p. 105). A fim de desvendar e entender quais fatores influenciaram o
assassinato de Joana/Heloisa, é importante, para a investigacdo do crime e para o leitor,
entender as caracteristicas e as relagcbes que a companheira mantinha com Morel. Mas a
indefinibilidade e a confusdo apresentada por Morel na escrita da sua autobiografia, ainda
concatenadas com o plano narrativo em que Vilela investiga o caso, impossibilitam a leitor
de chegar a uma concluséo convictamente.

Dessa forma, a narrativa apresenta trechos nos quais Vilela e Matos se encontram
para discutir a investigacdo do crime comparando a autobiografia de Morel com o diario de

Joana/Heloisa e a investigacdo dos fatos:

‘A imaginacdo dos dois é a coisa mais alucinada que vi em mil anos de policia’,
diz Matos. ‘O Morais escreveu no relato dele: Suspeito que o universo ndo é mais
estranho do que suponho; é mais estranho do que somos capazes de supor’. ‘Sim,
isso é literatura, mais uma das cita¢des dele’ (FONSECA, 1995, p. 111-112).

O entrelacamento dos géneros, a relacdo entre o real e imaginario na escrita da
autobiografia de Morel, e a subjetividade do diario e dos Exames Pericial e Cadavérico, ja
abordados por Pereira (2008), deixam a narrativa e a identidade ainda mais fragmentadas.
Ha&, nesse sentido, uma busca incessante da verdade, sendo que essa busca incessante por
uma resposta ndo é encontrada no romance.

Vilela ainda tece uma critica ao Exame Cadavérico: “*Aquela frieza técnica... O
corpo dela, podre e fedorento, inchado, na mesa do necrotério, como se fosse um detrito
nojento, era algo acima da capacidade descritiva de qualquer legista” (FONSECA, 1995, p.
115). Nessa perspectiva, até os documentos que deveriam auxiliar na investigacdo do
assassinato sdo questionados quanto ao seu grau de confiabilidade, deixando mais uma vez,
o leitor confuso quanto ao que é narrado. Apos isso, a narrativa é interrompida por um

didlogo entre Vilela e sua esposa Cristina, uma lembranca de quando era policial e, em
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seguida, o personagem |é a primeira pagina do diario de Joana/Heloisa. Percebe-se que as
rupturas e a intercalacdo dos dois planos narrativos sdo frequentes e descontinuas no
romance de Fonseca, e intensificados quando se encaminham para um desfecho.

Na continuidade da narrativa, Vilela vai até a praia onde o corpo de Heloisa foi
encontrado para, em seguida, visitar Carmem/Lilian, uma das integrantes da familia de
Morel, e depois Isménia/Aracy. A conversa entre Vilela e Aracy é interrompida por um
trecho do diario de Heloisa. Agora, as visitas de Vilela a Morel tém como objetivo a
investigacdo do caso e, dessa forma, Vilela tem acesso a slides, prints, filmes em super-oito

da familia constituida por Morel:

“Vilela em casa. Foto: mulher loura, agora de cabelos negros. Depois abriu a boca e
0s dentes surgiram como um jato de luz no seu rosto moreno. Os mamilos cor-de-
rosa. Podia ser a mesma mulher. Joana. Foto: trés mulheres nuas, sentadas em
meditacdo ioga, a do meio, os bragos abertos, segura delicadamente, entre os dedos
indicador e polegar de cada mé&o, os seios das outras duas. Vilela reconhece Lilian e
Aracy. A do meio s6 pode ser Joana. Uma mulher de muitos rostos, que Vilela
contempla, foto apds foto, fascinado.

Filme. Na lata estd escrito Apresentacdo da familia. Joana, cabelos pretos,
segurando um microfone.

JOANA: Al6, meu nome ¢é Heloisa Wiedecker. Esse Wiedecker € suico. O que é que
eu digo mais? (Heloisa interroga a cdmera, vira as méos para cima. Off: palavras ndo
identificadas.) Esta bem. Meu pai é embaixador e minha mée ja foi a hostess do ano.
Sou membro da familia Morel, mas até agora ainda ndo matamos nada, nem artista
de cinema, nem mosca, pois nosso chefe é muito bonzinho... Ndo somos uma familia
famosa, nunca teremos nossos retratos nos jornais e nem mesmo seremos artigo na
revista brasileira de sociologia, se é que isso existe. Acabou. Hoje ndo estou com
muito saco. (Joana estica o brago com o microfone. Surge Lilian.)

LILIAN: Meu nome ¢é Lilian. Eu era puta... O qué? (Lilian chega o corpo para a
frente, para ouvir melhor. Off: palavras ndo identificadas.) N&o sou mais ndo, t4?
Fui salva por esta familia. Depoimento para a posteridade: ser puta é muito chato, é
muito melhor ser mulher de familia... Tenho dito.

(Lilian passa o microfone para Aracy.)

ARACY: Meu nome é Aracy Batista, mas sou conhecida apenas como Aracy, s0.
Sou pintora, ingénua, primitiva, naive, o que quiserem. Gosto de pintar porque amo
as formas coloridas; sou ignorante, como todo mundo. Me sinto protegida pela
familia. Familia é necessario. Espero que a gente fique para sempre juntos. Amem.
Agora vocé. (Aracy passa o microfone para Morel.)

MOREL: Eu poderia comecar dizendo... E assim o inimigo do homem sera sua
propria familia, Mateus dez, trinta e seis, porém Mateus estava enganado, ter uma
familia grande como a minha, cheia de mulheres maravilhosas, é sensacional, e
seria melhor ainda se vocés ndo me dessem tanto mingau de aveia’ (FONSECA,
1995, p. 130-131).

Mesmo que a estrutura do romance se assemelhe a uma narrativa policial e, portanto,
permita a inclusdo de géneros a fim de auxiliar ou buscar a elucidagdo de um crime, percebe-

se que esse hibridismo de géneros € passado para o leitor de uma forma muito descontinua e

pouco objetiva. No plano narrativo que investiga o caso, como € percebido por esse trecho,
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temos uma prova real de como era constituida a familia de Morel, inclusive com os nomes
verdadeiros de cada companheira do personagem-narrador.

Durante a investigacdo, em uma das conversas de Vilela com Morel sobre a relagédo
que ele tinha com Joana/Heloisa, Vilela pontua: ““Vocé escreveu diferente, nos papéis que
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me mostrou”” (FONSECA, 1995, p. 135). Assim, a fragmentagdo da narrativa, como, por
exemplo, as vérias versdes do espancamento de Joana/Heloisa na praia, permitem reconhecer
a identidade ndo estavel de Paul Morais, pois este varias vezes expressa estar com duvidas
sobre 0 que realmente aconteceu e, em outras, expressa ter certeza dos acontecimentos: “‘Eu
me lembro de tudo, com muita lucidez. Deixei Joana viva, tenho certeza’” (FONSECA,
1995, p. 135).

A narrativa sofre outra interrupcdo da autobiografia de Morel ao escrever sobre um
encontro amorosos que ele e Joana/Heloisa tiveram com Sénia, mesmo ja tendo a familia
completa. A partir do capitulo 19, temos trechos do diario, depois uma conversa de Vilela
com o editor Gomes e com Marta Cunha que se chamava de Elisa Gongalves na
autobiografia do narrador-personagem. Desse modo, mesmo que de uma maneira
fragmentada, a narrativa permite a Vilela contatar todas as companheiras mencionadas por
Morel em seu livro, exceto Joana/Heloisa, ja morta.

Quando a narrativa se encaminha para o final, sdo intercalados trechos de encontros
entre Vilela e Morel na cadeia, com fragmentos da autobiografia de Morel, nos quais
menciona quando conhece Joana, uma conversa de Vilela com Carmem/Lilian e filmes da
familia Morel:

HELOISA: (segurando o microfone) )

O roteiro deste filme é meu. Direcdo idem. E sobre arte. Agradeco a colaboragdo
do sr. Paul Morel, que conhece essa merda muito mais do que eu.

(Sorrindo para o espectador)

Ver e saber. Isto foi discutido em Kassel. A &rea do visivel, da sensacdo, do mundo
de formas sensiveis, da estética — é o ver. A area da cogni¢do, do mundo
inteligivel — é o saber. Isto estd muito chato? Esperem que daqui a pouco vocés
verdo Paul e Lilian nus, no chdo — body art... Mas, estabelecendo os pontos de
articulagdo entre essas duas areas: 0 ver, ou a arte, representa a realidade, ou
transforma essa realidade, transformando a sua representacdo, ou cria uma
realidade nova e autbnoma. O saber, isto é, a ciéncia, percebe a realidade, ou
transforma a realidade pela transformagdo dos elementos de sua percepc¢do ou
também cria uma nova realidade. Estou muito confusa?

PAUL (off): Deixa de ser besta que esse discurso foi roubado e decorado.
Continue. [...] (FONSECA, 1995, p.151).

Os filmes da familia Morel sdo inseridos na narrativa com o intuito de analisar se a
relacionamento entre os componentes da familia era saudavel e, principalmente se Morel

mantinha uma boa relagdo com Joana/Heloisa. Porém, nos filmes, diferente do diario de
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Heloisa, eles pareciam manter uma boa relagdo. Além da subjetividade do diario, quando
Vilela interroga as integrantes da familia sobre a percepcéo que tinham acerca de Heloisa, as
respostas também levam em consideracdo o sentimento individual e subjetivo de cada
integrante em relacdo a Heloisa e também com relacdo a Morel. O fato de a investigacao
envolver um assassinato também deixa a todos receosos de que podem tanto se incriminar,
quanto incriminar a Morel.

Para encerrar, temos Vilela voltando a cena do crime, memorias da infancia de Morel
sobre o pai e, enfim, uma alternativa de desfecho para a investiga¢do: “Um ladrdo é
considerado um pouco mais perigoso do que um artista. Matos foi visitar Morel, contou para
ele os ultimos acontecimentos: a morte de Félix, a reabertura do inquérito, as perspectivas de
liberdade imediata. ‘No entanto ele ndo parecia muito satisfeito’” (FONSECA, 1995, p.
165).

A impossibilidade de apresentar um Unico desfecho e uma Unica leitura reforcam
também o fato de que a estrutura do romance de Fonseca tem o objetivo de questionar o
leitor e a critica do inicio ao fim. A fragmentacao identitaria dos personagens Morel e Vilela
sdo reforcados ou inclusive intensificados pela forma como a narrativa € apresentada: com as
rupturas, sejam elas dos planos narrativos, da falta de linearidade, das citagdes e alusdes em
lingua materna e estrangeira, e pelo hibridismo textual. Assim como n&o temos a elucidagdo
do caso, também ndo temos uma identidade fixa do homem pds-moderno, representada no
texto, principalmente pelo personagem Morel.

Em seu artigo, Ribeiro (2001) também analisa a problemaética do personagem-escritor
e a questdo da criagéo ficcional no romance O caso Morel, de Fonseca. A autora reforca que
o romance dissolve a ilusdo da realidade, aquela voltada a tradicionalidade e a totalidade, e
introduz uma percepcdo do individuo, do relativismo e da questdo da multiplicidade de pontos
de vista. Constata-se, dessa forma, que a visdo da autora de que 0 romance rompe com a
tradicdo e com a visdo da totalidade, através do carater relativo e multiplo do individuo,
reforca a fragmentacao e o carater transgressor dos personagens Morel e Vilela.

Assim, a presenca do personagem-escritor seria uma forma utilizada para questionar
valores da sociedade que criou 0 romance, bem como questionar a especificidade desse
género, alem de retratar as inquietagdes do homem moderno em relagcdo a si mesmo, como o
esvaziamento da subjetividade e das relagdes humanas. A técnica utilizada por Rubem

Fonseca, segundo Ribeiro (2001), é a da mise-en-abime, de carater especular, que retrata uma
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obra em processo e em construcdo dentro do préprio romance, no caso especifico, a

autobiografia de Morel:

Pelo seu carater reflexivo, a mise-em-abime promove, por um lado, um
“desnudamento” da estrutura da obra, o didlogo consigo mesma e a pluralidade de
sentido, ultrapassando e renovando o préprio romance; por outro, irrompe como
elemento que altera a ordem temporal, a sucessdo cronologica dos eventos narrados
e a desierarquizacdo dos géneros literarios. E o que se evidencia no romance em
foco onde impera um pluralismo de linguagens e de pontos de vista, como a
linguagem do cinema, a paraliteratura (pornografia e narrativa policial), o discurso
epistolar (cartas, bilhetes, convites), o discurso técnico-policial e cientifico (o laudo
cadavérico de Heloisa/Joana), além da profusdo de citagbes normalmente
relacionadas com o problema do género romanesco e com o da criagdo ficcional
(RIBEIRO, 2001, p. 105).

Ribeiro (2001) também reforca a questdo da fusdo das vérias vozes no texto, e sinaliza
a ruptura com o romance policial tradicional, aquele que ndo deixa davidas quanto a resolucéo
do crime. Assim, além da ruptura com a tradicdo de literatura policial, o0 romance também
apresenta uma pluralidade de linguagens e técnicas que expressam a condicdo do homem
contemporaneo e modifica o didlogo da tradicdo dos textos.

Para finalizar, é possivel afirmar que o romance O caso Morel, de Fonseca
desconstroi, reconstréi e depois rompe com a propria estrutura do texto. Nessa concepcao,
percebe-se que a ficcdo pds-moderna tem o objetivo de problematizar a referéncia,
resultando em uma fragilizacdo de sentidos que resultam na fragmentacdo da poética e na

fragmentacdo identitaria.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do presente trabalho, propusemo-nos a apresentar uma analise do romance O
caso Morel, de Rubem Fonseca, cientes de que ndo é possivel esgotar as possibilidades de
interpretagdo apresentadas por esta narrativa fragmentada. Por isso, a escolha em analisar
elementos de identidade representados pelos protagonistas envolveu uma andlise dos
narradores, dos lacos sociais, do espaco e do tempo e, por ultimo, da referéncia e da estrutura
do romance. Todos esses elementos e a pesquisa de tedricos contribuiram para reforcar que a
fragmentacéo identitaria no romance é considerada uma caracteristica do texto p6s-moderno,
mesmo que nem todos os tedricos concordem com a ruptura da era moderna.

Apds a analise realizada e tendo em vista a leitura de uma grande parte da heranca
critica de romances e contos de Rubem Fonseca, pode-se dizer que o autor € um escritor pos-
moderno, pois, em grande parte das suas obras, abarca novas formas de representagdes
artisticas que sdo incorporadas na narrativa. Uma das caracteristicas mais usuais em suas
obras diz respeito as reflexGes acerca do campo literario, envolvendo arte, leitor, autor, as
possibilidades de mdltiplas leituras e a apreciacdo de suas obras tanto pelo leitor comum
como pelo leitor critico.

Dessa forma, ao analisar os elementos de identidade no romance O caso Morel, foi
possivel perceber que o texto literario apresenta caracteristicas do po6s-modernismo, pois sua
narrativa é baseada na fragmentacéo, no hibridismo de género, na parddia, na marginalidade
dos personagens, entre outras carateristicas apresentadas no decorrer da analise. Todas essas
caracteristicas do texto literario sdo recorrentes no romance, principalmente, por desconstruir,
reconstruir e romper com concepcdes tradicionais e totalizantes da tradicao literaria.

A multiplicidade de leituras € possivel justamente pelos guestionamentos continuos
instaurados pelo texto atraves de dois planos narrativos que acabam se imbricando e formando
um romance policial diferente do que estava acostumado o leitor. A ruptura com aquilo que
era reconhecido pelo leitor como romance policial comega com a construcdo identitaria
guando ndo existe um vildo e um mocinho, e tampouco, um investigador com postura e
valores tradicionais.

Nesse sentido, a narrativa da problematizacdo do si retratada, principalmente, pelos
protagonistas através de sua fragmentacdo e provisoriedade identitarias questiona, mas nao
destréi, estruturas consagradas pela literatura e pelo romance. Essa fragmentacdo das

narrativas do si é feita através de uma falta de profundidade e de achatamento (JAMESON,
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1997), que refletem no esmaecimento dos afetos dos personagens Morel e Vilela e de suas
relagbes amorosas afetivas dentro do romance. Além disso, demonstram-se incapazes de
processar e organizar 0s nexos e as orientacdes do espaco urbano, estabelecendo uma relacéo
superficial com o espaco e também com as relacGes pessoais e sociais.

As consideracdes de Lyotard (2009), mesmo que ndo facam referéncia ao texto
literario, sdo essenciais para entender a crise de narrativas de legitimacdo do si, provocada
pela transformacao do conceito de verdade que, na sociedade pds-moderna, ndo pode ser mais
separado do conceito de poder. Assim, 0s jogos de linguagem, antes associados a legitimacgéo
da pesquisa e da verdade, passam por uma crise que, aos poucos, vai construindo uma massa
composta de movimentos aleatorios responsaveis por dissolver a questdo do vinculo social.
Assim, o protagonista Morel retrata uma narrativa de identidade com a falta de estabilidade e
valores, resultando na dissolucéo de vinculos sociais.

As consideracdes de Linda Hutcheon (1991), classificando a literatura p6s-moderna
como paradoxal e contraditoria, defendem que esta nova forma ndo estd necessariamente
ligada a uma ruptura com o periodo moderno, mas que o texto literario traz novas
perspectivas culturais. Por isso, a autora acredita que o questionamento central do pos-
modernismo esta em contestar e contradizer estruturas antes totalitarias e originais na tradi¢éo
literaria que, agora, tornaram-se paradoxais e retratam como o individuo e as identidades
tornaram-se provisorias.

Nesse sentido, os discursos da narrativa ttm como principal objetivo contestar as
verdades tanto da realidade (historiograficas) como da ficcdo (literarias), instaurando novos
sentidos a estruturas ja consagradas pela literatura. O recurso intertextual utilizado pela
pesquisadora, denominando uma nova classificacdo de parddia, traz para a narrativa a
possibilidade de retomar elementos do passado para o presente através do recurso pluralizante
que tem a linguagem.

Nessa mesma perspectiva, Sérgio Rouanet (1987) analisa se, de fato, estamos
vivenciando uma fase pds-moderna ao argumentar que existe uma consciéncia de ruptura com
0 moderno, mas essa ruptura ndo é de fato real. Ademais, a questdo da identidade sempre foi
vista como ruptura, se comparada com periodos anteriores. Em sua andlise, o tedrico defende
que setores econdmicos e politicos ndo foram incluidos no estudo sobre o pds-moderno. Para
0 autor, a modernidade precisa resolver suas pendéncias para depois partir para outro periodo
e, portanto, na perspectiva de Rouanet (1987), estamos vivendo um periodo neomoderno. A

questdo dos usos da tecnologia € percebida pelo autor como pertencente a era moderna, bem
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como também as transformacbes decorrentes da industria cultural, da publicidade, da
erotizacdo da mercadoria, tornando o individuo um conformista. Outra consideracdo
importante do autor € que a crise da modernidade j& havia retratado a questdo da
fragmentacdo do homem e também da razéo.

Rouanet (1987) defende, assim, uma continuidade do periodo moderno, marcando o
individuo como um homem niilista, vazio e estéril de valores regidos pela razdo e pela moral,
0 que reflete nas praticas de poder que passaram a ser governadas pelo saber. Assim, a
modernidade ja percebia o valor transitério das coisas, inclusive da identidade. Todas as
consideragdes e reflexdes sobre o pés-moderno foram levadas em consideracdo para analisar
0 texto de Rubem Fonseca, mesmo que nem todos os estudos sobre essa corrente sejam
convergentes. Acredita-se que, para a pesquisa, a questdo da divergéncia também seja levada
em consideracdo a fim de promover uma discussdo mais aprofundada sobre a pos-
modernidade e também sobre a modernidade.

Foi com esse intuito que algumas consideragdes de Bauman (2005), no livro
Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi, foram incluidas neste estudo. Isso porque, na
visdo do autor, a internet possibilitou as conexdes entre as pessoas, a0 mesmo tempo em que
essas conexdes sdo desfeitas com imensa facilidade. Assim, esses relacionamentos e
construcdes identitarias sdo resultado do liquido mundo moderno, no qual a tecnologia tornou
as identidades frageis e transitorias.

Ja Hall (2006) apresenta toda uma analise de diferentes concepcdes de identidades: a
do sujeito do lluminismo, a do sujeito socioldgico e depois do sujeito pés-moderno. Para o
autor, a identidade pds-moderna é resultado da unificacdo das culturas, que transformou o
sujeito pos-moderno em fragmentado, contraditorio, ambiguo e sem uma identidade fixa.
Nesse sentido, tantos os estudos de Bauman (2005) quanto os de Hall (2006) foram
necessarios para caracterizar os protagonistas do romance.

Diante da analise apresentada nesta pesquisa, percebeu-se que os dois planos
narrativos intercalados pelos narradores autodiegético e homodiegético constroem as
identidades dos protagonistas Morel e Vilela de forma fragmentaria. Mesmo que a voz
narrativa autodiegética caracterize Morel com uma perda da ordem de forma mais intensiva,
prevalecendo o caos na esfera privada e social, o narrador homodiegético, em paralelo, retrata
a construcdo fragmentaria da identidade de Vilela de forma mais gradativa, pois no inicio o
personagem aparenta seguir uma vida com mais civilidade e reflexdo. As similitudes entre as

personalidades dos protagonistas, nos dois planos narrativos, comecam a ser exploradas
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quando percebido por outros personagens a semelhanga da escrita de ambos, além de
compartilharem também casamentos fracassados, amantes e repudio a pobreza. Com tantas
identificacOes e sentimentos em comum — ambos 0s personagens sentem suas vidas marcadas
pelo cansaco e pelo vazio existencial — o fim dos protagonistas, embora ndo exposto pela voz
narrativa, também sera o mesmo.

Na anélise dos lagos sociais, constatou-se que as relacfes amorosas e familiares de
Morel, evidenciadas pela narrativa, sdo transitorias, pois 0 protagonista ndo consegue
estabelecer relacdes fixas e estaveis, muito pelo contréario, seus relacionamentos com as
mulheres, pais e irmdo, sdo marcados pela provisoriedade e indeterminacdo. Ademais, a
narrativa apresenta uma possibilidade de elos afetivos quando é feito um experimento por
Morel de uma nova formacéo familiar constituida por varias mulheres. O experimento, porém,
muito distinto do modelo tradicional de familia, parece ndo fortalecer os vinculos afetivos de
do artista com as companheiras. Assim sendo, a fragmentacao dos lagos sociais estabelecidos
por Morel principalmente com as mulheres ressalta a superficialidade dos vinculos afetivos e
sociais estabelecidos pelo artista, evidenciando o vazio existencial que acomete Morel e
desestabilizam a construcdo do si.

Na andlise dos espacos percorridos pelo protagonista Morel, observou-se que a
organizacao espacial construida pelo protagonista quando era casado é muito distinta daquela
adotada por ele ap6s a separacdo, em que passa a predominar uma nova ordem e um novo
projeto identitario. Percebe-se que o artista ndo consegue estabelecer espacos fixos e fique
perambulando pelas coordenadas sem um norte e sem uma ordem semidtica estabilizada.
Dessa forma, as mudancas inesperadas de espaco representam a falta de fixidez e uma
necessidade continua de troca de lugares que reflete na descontinuidade de suas relacfes
sociais e amorosas e na fragmentacdo do si. Além disso, o personagem Vilela também foge de
certos confrontos, como acontece com a recusa de ir para o0 apartamento novo e pelo fato de
sentir-se livre quando esta dirigindo seu carro, retratando a fuga de espagos que representam
certa estabilidade. Do mesmo modo, quando Vilela caracteriza o espaco do apartamento como
“vazio”, esse sentimento ¢ reflexo da sua vida naquele momento, € aponta para a
fragmentacdo identitaria do personagem.

Em relacdo a andlise do tempo, verificou-se que Morel escreve o que considera
importante na sua autobiografia, no entanto, ndo apresenta os acontecimentos de forma linear,
suas pontuacdes sdo vagas e sem referéncias a anos ou datas. Assim, quando a autobiografia

apresenta falta de cronologia, entende-se que Morel demonstra uma incapacidade de se situar
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no tempo e também em espagos fixos que reforcam a fragmentacdo da identidade do
protagonista. Além disso, a escrita revela que Morel ndo reflete sobre o seu passado e néo
demonstra nenhuma projecdo futura em relacdo a sua vida, ressaltando que o artista vive um
presente continuo, fragmentando o tempo para viver a euforia do hoje. Ademais, 0
encadeamento de duas historias — a de Morel e de Vilela — também é apresentado para o leitor
de forma ndo linear, corroborando a intensificacdo da descontinuidade da ideia de tempo,
reforcando o carater fragmentarios dos protagonistas do romance.

Na andlise da forma e da estrutura do romance, constatou-se que a construcdo do texto,
com rupturas entre os planos narrativos, apresentando a falta de linearidade, o hibridismo
genérico, inserindo citagdes e alusdes em lingua materna e estrangeira, reforca a fragmentacgéo
da voz narrativa, dos lacos sociais, do espaco e do tempo — intensificando a fragmentacéo
identitaria no romance. Essa construcdo do romance contribui para instigar o leitor e a critica
do inicio ao fim, pois até o desfecho do texto literario é deixado em aberto pela narrativa.
Assim como ndo é apresentada a elucidagdo do crime, também ndo temos uma identidade fixa
do homem da po6s-modernidade, representado, principalmente, pelo personagem Morel, no
primeiro plano narrativo e, no segundo plano narrativo, por Vilela. Portanto, pode-se afirmar
que o romance O caso Morel, de Rubem Fonseca desconstroi, reconstroi e depois rompe com
a proépria estrutura do texto, expondo que a ficcdo pds-moderna objetiva problematizar a
referéncia, resultando na fragilizacdo de sentidos, na fragmentacdo da poética e na
fragmentacdo identitaria.

Para finalizar, é importante mencionar que a escrita sempre foi acometida com as
influéncias externas em nivel de sociedade, economia e cultura. Portanto, essas novas
representacdes estéticas ligadas a literatura e a identidade tentam retratar o ser humano sob a
perspectiva da contradicdo e de paradoxos. Por isso, o romance O Caso Morel, de Rubem
Fonseca, pode apresentar mais perguntas do que respostas, tanto dos protagonistas, que tém
identidades provisérias, quanto para o leitor, que ndo consegue estabelecer elos duradouros,

pois estes estdo sendo constantemente questionados pela narrativa.
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