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RESuUMO

IMAGENS DE CONTROLE NO FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DAS
FORMACOES IMAGINARIAS: ANALISE DE UMA EXPOSICAO DE RACISMO NO
TWITTER

AUTORA: Sthefanny Saldanha de Oliveira
ORIENTADORA: Marluza Terezinha da Rosa

Por meio da analise de um fio de tweets e dos comentarios que surgem a partir dele,
este trabalho tem como objetivo compreender como as relacdes raciais podem estar
representadas no funcionamento discursivo das formacfes imaginarias. O fio de
tweets é feito pela podcaster Déia Freitas, do podcast N&o Inviabilize, e faz uma
exposicao de racismo na rede social digital Twitter. A exposicéo diz respeito a reacao
de seus ouvintes que, ap0s encontrarem a publicacdo de fotos do seu rosto em
reportagem feita pelo blog Trinta e Seis: Quarenzine, mostraram surpresa ao
constatarem que a podcaster € uma mulher negra. Para compreendermos como as
relacbes raciais podem estar representadas no funcionamento das formacdes
imaginarias, propomos um olhar discursivo sobre as no¢des de imagens de controle
(GONZALEZ, 2018; COLLINS, 2019) e de outsider (LORDE, 2020), além de uma
reflexdo a respeito de antecipacdes baseadas na voz e na fala (SOARES, 2019;
SOARES; PIOVEZANI, 2019; SOARES; BOUCHER, 2020). Partindo do pressuposto
de que o discurso é definido como efeito de sentidos entre A e B e que 0S processos
discursivos funcionam a partir de uma série de formacfes imaginarias entre essas
posicoes (PECHEUX, 2014), analisamos os tweets que compdem o corpus de andlise
buscando compreender como antecipacdes a respeito da voz e da fala e as imagens
de controle operam no jogo discursivo entre A (podcaster) e B (ouvintes). As
condi¢Bes de producéo deste trabalho levam em consideracao a circulagéo do corpus
no espaco digital (DIAS, 2018; 2021), abordando a constituicdo, a formulacdo e a
circulacdo (ORLANDI, 2009) dos processos discursivos nas redes sociais digitais
Twitter, Instagram e nos podcasts. A partir da tomada discursiva da no¢ao de imagens
de controle e da andlise de antecipacfes feitas com base na voz e na fala por parte
0s ouvintes, observamos que o “bem falar” pode ser compreendido como um traco
associado historicamente a sujeitos brancos, representando, no discurso, a estrutura
colonizadora e racista da formacao social brasileira.

Palavras-chave: Podcaster. Voz e Fala. Formacfes Imaginarias. Twitter. Imagens de
Controle.



ABSTRACT

CONTROLLING IMAGES IN IMAGINARY FORMATIONS: ANALYSIS OF AN
EXPOSITION OF RACISM ON TWITTER

AUTHOR: Sthefanny Saldanha de Oliveira
ADVISOR: Marluza Terezinha da Rosa

Through the analysis of a tweet thread and the its comments, the objective of this work
is to understand how race relations can be represented discursively in imaginary
formations. The tweet thread is made by podcaster Déia Freitas, from the N&o
Inviabilize podcast, and it makes an exposition of racism on the digital social network
Twitter. The exposition concerns the reaction of her listeners who, after finding the
publication of her photos in a report made by the Trinta e Seis: Quarenzine blog, were
surprised to find out that the podcaster is a black woman. In order to understand how
race relations can be represented in the the discursive process of imaginary
formations, we propose a discursive take on the notions of controlling images
(GONZALEZ, 2018; COLLINS, 2019) and outsider (LORDE, 2020), in addition to a
reflection about anticipations based on voice and speech (SOARES, 2019; SOARES;
PIOVEZANI, 2019; SOARES; BOUCHER, 2020). Assuming discourse as an effect of
meanings between A and B and that discursive processes operate from a series of
imaginary formations between these positions (PECHEUX, 2014), we analyze the
tweets that make up the corpus of analysis trying to understand how anticipations
regarding voice and speech and controlling images operate in the discursive game
between A (podcaster) and B (listeners). The production conditions of this work take
into account the circulation of the corpus in the digital space (DIAS, 2018; 2021),
addressing the constitution, formulation and circulation (ORLANDI, 2009) of discursive
processes in the digital social networks Twitter, Instagram and in podcasts. From the
discursive take on the notion of controlling images and the analysis of anticipations
based on voice and speech by the listeners, we observe that the "talking properly” can
be perceived as a trace historically associated to white subjects, representing, in
speech, the colonizing and racist structure of Brazilian social formation.

Keywords: Podcaster. Voice and Speech. Imaginary Formations. Twitter. Controlling
Images.
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1. Consideracgdes iniciais

Por quase dois anos, o contato presencial nas atividades de estudo, de
trabalho e nos afetos foi suspenso devido ao isolamento social necessario para
combate a pandemia do virus da COVID-19, caracterizada enquanto tal pela
Organizacdo Mundial da Saude (OMS) em marco de 2020. Diante da reclusdo em
nossas casas, diversas praticas tiveram de ser reinventadas. Na busca por novas
maneiras de suprir antigos habitos e lidar com todo tipo de demanda, a Internet foi
usada como ferramenta fundamental para conectar pessoas com pessoas, com
servigos, com entretenimento e com hobbies.

E a partir dessa premissa que se popularizaram as noc¢ées de comunidades
no ambito virtual nas décadas de 1990 e 2000 e cujos desdobramentos nos levam
hoje a conceitualizacdo de redes sociais digitais (CALAZANS; LIMA, 2013). Com a
pandemia, entretanto, observamos o aumento de determinadas praticas, antes
realizadas por grupos especificos: mais deliveries (VALENTE, 2021), mais videoaulas
(COSTA; TOKARNIA, 2020). Nesse contexto, seja pela tentativa de consumir
conteudos longe das telas, seja pelo ocio gerado pela impossibilidade de saida do
ambiente doméstico, os podcasts séo ressignificados como uma alternativa de acesso
ao entretenimento e a informacao para os sujeitos em quarentena.

E no cenério de pandemia e de difusdo do consumo de podcasts que se
entrevista a podcaster Déia Freitas, criadora do podcast Nao Inviabilize, em outubro
de 2020. O Nao Inviabilize cresceu durante a pandemia, tendo o seu primeiro episodio
upado! no Spotify em fevereiro de 2020. O podcast virou um fenémeno em 2022, com
mais de 97 milhdes de reproducdes, mais de 940 mil ouvintes e mais de 140 mil
reproducdes por episodio (Nao Inviabilize, 2022). No site do podcast, Déia Freitas
apresenta o seu projeto e a si mesma. Em uma citacéo direta da propria podcaster, o
texto na pagina inicial do site explica que:

O canal N&o Inviabilize é um espaco de contos e crdnicas, um laboratério de
historias reais. Aqui vocé ouve as suas histérias misturadas as minhas! Para
os curiosos, o0 nome ‘N&o Inviabilize’ veio de um blog que eu tinha nos anos

2.000, que velha! o nome do blog: Nao Inviabilize A Minha Existéncia. (Nao
Inviabilize, 2022).

lUpar, termo adaptado do verbo em inglés to upload. Na &rea da tecnologia, é utilizado para se referir
ao upload (carregamento) de arquivos em uma plataforma para que, apos o término do carregamento,
o arquivo seja disponibilizado para consumo (seja apertando o “play”, seja para download, por
exemplo).
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Logo abaixo da apresentacao do podcast, Déia Freitas se apresenta, também
em forma de texto escrito. A formulacdo do texto conversa diretamente com o leitor-
ouvinte: comega com um “oi, gente!”, saudacdo que é marca da podcaster, sendo
usada no inicio de cada episodio do N&o Inviabilize. Na sequéncia, ela diz:

meu nome é Déia Freitas, tenho 47 anos, sou psicéloga, podcaster, roteirista,
escritora, uma contadora de histérias! sou ativista da causa animal,

preocupada com o meio ambiente, vegana e voluntaria em varias causas
sociais. (Nao Inviabilize, 2022, grifo do site).

Motivada pelo frequente sentimento de falta imposto pelo isolamento social,
comecei’ a escrever para um site de entretenimento chamado Trinta e Seis:
Quarenzine no inicio de 2020. O site, que ja havia existido sob outro dominio e nome,
sendo, no passado, apenas Trinta e Seis, foi rearticulado pelos seus criadores como
uma nova proposta para os tempos de pandemia. “Por que nao escrever sobre o0 que
estamos lendo, assistindo e ouvindo dentro de nossas casas, ja que nao podemos
conversar presencialmente sobre esses assuntos?” Foi essa a proposta apresentada
para mim pelos criadores do Trinta e Seis: Quarenzine e que resume 0 propoésito do
site: Nnosso objetivo era escrever textos da mesma forma que se escrevia no auge dos
blogs, abordando diversos conteudos que consumiamos durante a pandemia.

Foi com o objetivo de escrever uma reportagem para o Trinta e Seis:
Quarenzine que convidei Déia Freitas para uma entrevista. Na época, embora o Nao
Inviabilize fosse conhecido na rede social Twitter, ndo havia nenhuma publicacdo em
sites ou blogs a respeito do podcast®. Depois de aceito o convite, Déia e eu nos
encontramos de forma on-line, pela plataforma Google Meet, oportunidade na qual
pude realizar as perguntas que havia formulado.

Conforme planejado, as respostas recebidas renderam uma reportagem para
o site, sendo o texto mais lido do Trinta e Seis: Quarenzine na época. No texto,
introduzo o N&o Inviabilize como um podcast sobre historias da vida real:

Embora os nomes dos personagens sejam criados pela narradora, os

acontecimentos sao veridicos. Atualmente, existem trés quadros: o0 Amor nas
Redes, no qual Déia conta histérias de amor, mais extensas, o Picolé de

2 pedimos licenca ao leitor para uma breve passagem para a primeira pessoa do singular na escrita.
Essa passagem se faz necesséria para que se identifique que a autora da reportagem também é autora
desta dissertacgéo.

3 Trazemos esse fato apenas como parametro, visto que, no ano de 2022, uma breve busca em sites
de pesquisa mostra reportagens sobre o Nao Inviabilize em grandes veiculos de informag¢ao, como no
site do Estadao (2022), por exemplo.
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Lim&o, que foi criado na pandemia, com histérias mais curtas e banais, e o
Luz Acesa, que conta histérias de dar medo.

Funciona assim: por e-mail, as pessoas enviam suas histérias para a Déia.
Ela conversa, pergunta, interpreta e reconta a histria para os ouvintes.
Depois, no grupo do Né&o Inviabilize no Telegram, os ouvintes comentam as
narrativas. Se vocé ouviu a historia acima, por exemplo, e quer falar sobre,
basta entrar no grupo, usar a hashtag #velério* e deixar o seu comentario.
(OLIVEIRA, 2020, n. p.).

A citacdo acima mostra algo relevante para este trabalho: a relacdo de Déia
com seus ouvintes, que acontece, também, via Telegram. Porém, antes de falarmos
mais sobre essa relacéo, precisamos mencionar o fato de que, até a publicacédo da
matéria, Déia Freitas tinha apenas uma foto sua publicada em redes sociais digitais.
No Twitter, rede social digital na qual Déia também entra em contato com seus
seguidores, seu avatar era a ilustragdo de um “cachorro de peruca”, como relatam os
ouvintes em alguns dos comentarios que analisaremos. Até o dia da publicacdo da
reportagem, havia apenas uma foto de Déia publicada no Instagram, de corpo, e de
mascara (ou seja, com o rosto parcialmente coberto).

Para a reportagem do Trinta e Seis: Quarenzine, solicitamos a Déia que
enviasse uma foto sua para ilustrar o texto. Mediante autorizacdo, duas fotos da

podcaster foram publicadas no site.

Nao Inviabilize: entrevistamos Déia Freitas, a
contadora de histérias do podcast

Captura de tela 1 - Foto da podcaster publicada logo apdés o titulo
da reportagem

4 As hashtags funcionam no grupo do Telegram como indicativo de qual episddio o ouvinte esta se
referindo ao deixar um comentario (por exemplo, na situacao exposta, o0 nome do episodio é Veldrio,
portanto, o comentéario é deixado com a hashtag #vel6rio para que outros membros do grupo saibam
do que se trata).
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comegamos com quatro historias por més; agora, sao

Captura de tela 2 - Foto da podcaster
publicada no final da reportagem

Medimos a repercussao da reportagem ndo apenas pelo numero de
visualizagcbes no Trinta e Seis: Quarenzine, mas também pelo grande fluxo de
comentarios e retweets a respeito da reportagem no Twitter. Muitos desses
comentarios mencionavam a aparéncia fisica de Déia, dizendo que “ndo a
imaginavam desse jeito”, o que motivou a podcaster a criar um fio no Twitter
mencionando 0s comentarios e expondo-os como de cunho racista. A partir desse fio
de tweets, comecamos a constituir o corpus do nosso trabalho, composto por vinte e
seis tweets, sendo que oito deles séo estruturados em forma de fio pela podcaster e
0s dezoito restantes sdo comentarios feitos pelos ouvintes no fio de tweets. Nosso
corpus de pesquisa também € composto por um comentario feito na rede social digital
Instagram e que aparece incorporado no texto do fio de tweets feito por Déia Freitas.
Selecionamos o fio de tweets como parte do corpus porque sua formulagdo enquanto
tal possibilita também uma reflexdo sobre a constituicdo e a circulacdo dos discursos.
Os comentarios dos ouvintes foram selecionados por abordarem a aparéncia da
podcaster (seja pela mencédo de tracos fisicos, cor da pele ou comparacdes da
podcaster com o avatar usado no Twitter), possibilitando a andlise de formacdes
imaginarias a respeito de uma podcaster “sem rosto”, sendo essas antecipagdes
baseadas majoritariamente na voz e na fala.

A partir do pensamento de Pécheux (2014), que define o discurso como efeito
de sentido entre A e B, sendo tanto A, quanto B, representagdes transformadas no
discurso de lugares determinados na estrutura da formag&do social, os objetivos
especificos deste trabalho séo 1) compreender como a no¢ao de imagens de controle,
lida sob a 6tica discursiva das formacdes imaginarias, pode auxiliar na compreensao

das transformacdes da estrutura social na ordem do discurso e 2) compreender como
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a voz e a fala, assim como as imagens de controle, podem operar no funcionamento
discursivo das formagdes imaginarias. Como objetivo geral, queremos compreender
como as relacdes raciais, que assumimos como reguladoras de lugares determinados
na estrutura social, podem ser representadas no discurso.

Do ponto de vista da andlise do discurso, a no¢ao de formacdes imaginérias
€ fundamental para compreendermos a necessidade do sujeito que, envolvido no jogo
discursivo, antecipa, considerando as relacdes de forca e de sentidos presentes nas
condicbes de producdo. Para alcancar 0s nossos objetivos, mobilizaremos
conhecimentos teb6ricos no campo da andlise do discurso, como os de texto,
discursividade e historicidade. Faremos também mobilizagdes na sociologia, mais
especificamente nos estudos do pensamento feminista negro, trabalhando a nocéo de
imagens de controle, conforme Collins (2019) e Gonzalez (2018), e de outsider,
conforme Lorde (2020), para apreendermos a circulacdo, a constituicdo e a
formulacdo do discurso a ser analisado.

Este trabalho se justifica pela necessidade de compreendermos o0 que esta
em funcionamento discursivo nas formacdes imaginarias a respeito de um sujeito
aparentemente sem rosto, sem corpo, mas com voz (e que fala, mas que nos
perguntamos se € ouvido). Em determinada parte do fio do Twitter, Déia pergunta ao
ouvinte por que é tao dificil associar a sua imagem a de uma contadora de historias.
Nossa pesquisa procura responder discursivamente a essa pergunta, o que nos fara
refletir sobre antecipacdes a respeito dos lugares ocupados e possiveis para sujeitos
negros e brancos, mais especificamente para mulheres negras.

A relevancia deste trabalho para o campo do discurso esta na proposta de
considerarmos as formacgdes imaginarias ndo apenas como uma nocao que possibilita
a apreensdo de antecipacdes de A e B sobre A e B enquanto posicfes discursivas,
mas também como uma nocao que apresenta A e B como representacdes, na ordem
do discurso, de lugares determinados para sujeitos determinados na estrutura social,
como sugere Pécheux (2014). Levando em consideracdo que o fio de tweets
elaborado por Déia Freitas questiona a rea¢éo dos ouvintes ao descobrirem que ela é
uma mulher negra, observamos que o corpus permite a analise da tomada de posicao
de um lugar determinado (o de contadora de histérias) por um sujeito determinado

(uma mulher negra).
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Com a aproximacéo entre formacdes imaginérias e imagens de controle, ndo
pretendemos pautar como no¢des de campos distintos se aproximam e se distanciam,
mas propor como uma articulacao entre essas no¢des pode auxiliar na tentativa de
compreender a dificuldade em associar determinado grupo de pessoas a
determinados lugares na estrutura social. Nossa pesquisa se une a muitas outras
feitas no campo linguistico-discursivo, que propdem reflexdes sobre género, raca e
classe, como os trabalhos de Modesto (2021) e Fontana (2018).

Como frequentemente acontece no campo do discurso, 0 NOSSO percurso
metodoldgico se iniciou diante do embate com os efeitos de evidéncia que surgem da
identificacdo entre os sujeitos e 0s seus dizeres. As articulagdes iniciais do corpus
com as nocdes teoricas de formacgodes ideoldgicas e discursivas serviram de base para
o desenvolvimento deste trabalho que lida com a possibilidade de sentidos outros.
Reconhecer e compreender como essas possibilidades de sentidos e de
interpretacdes funcionam discursivamente foi o gesto inicial ndo apenas de nossa
analise, mas também de nossas mobiliza¢des tedricas. Esse movimento fez com que
refletissemos a respeito da ética no fazer analise, visto que o analista também é
interpelado ideologicamente, e nas responsabilidades impostas por essa pratica. Apos
passarmos pela de-superficializacdo que consolida o corpus como tal, comecamos a
olhar para o fio de tweets a luz da teoria. As decisdes que nos permitiram definir a
investigacdo de possiveis representacdes das relacdes raciais na ordem do discurso
como objetivo geral desta pesquisa foram baseadas em vestigios que, no trato do
corpus, retornam para serem encontrados, independentemente do caminho escolhido
(ORLANDI, 2009). Com o tempo, conseguimos identificar as inquietacbes que
persistiam e que agora encontram-se materializadas nesta escrita.

Partimos da hipdtese de que os ouvintes ndo imaginam a podcaster como
uma mulher negra porque ndo associam a imagem de uma pessoa de sucesso com a
de um sujeito negro. Supomos que, em funcdo disso, a tomada de posicdo de
contadora de histérias de sucesso por um sujeito negro ndo condiz com as
antecipacoes de B (dos ouvintes) sobre A (a podcaster). Percebemos que, a partir da
voz de Déia Freitas e da maneira em que ela se articula nos episodios, 0s ouvintes
antecipam um corpo e um rosto a podcaster com base em um imaginario sécio-

historico do que é ser uma mulher “bem articulada” e “letrada”.
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A primeira secdo deste trabalho apresentara as condi¢cdes de producao da
pesquisa, oferecendo ao leitor uma viséo discursiva do discurso digital no Twitter e
nos podcasts. Nessa sec¢do, apropriando-nos da nocdo de formacdes imaginarias,
também apresentaremos o funcionamento dos blogs e da profissdo de blogueira no
Instagram. Além disso, abordaremos voz, fala e faremos a proposicdo de um olhar
discursivo a respeito da nocdo de imagens de controle. E na referida secéo que a
teoria é articulada para, na secdo seguinte, realizarmos a analise de dizeres do fio e
dos comentéarios dos ouvintes com o0 objetivo de verificar possibilidades de
funcionamento das imagens de controle no jogo discursivo das formacodes
imaginarias. Na ultima secdo do trabalho, onde as consideracdes finais serao
apresentadas, apontaremos como a no¢ao de imagens de controle, lida por um viés
discursivo, pode auxiliar na compreensao das transformacdes da estrutura social no
discurso e como a voz e a fala, assim como as imagens de controle, podem operar no

funcionamento discursivo das formacfes imaginarias.
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2. O digital como espaco de circulagéo, formulagéo e constituicao de
discursos e sentidos

Nesta secdo, abordaremos as nocdes de circulagcdo, formulacdo e
constituicao de discursos e sentidos (ORLANDI, 2005), levando em consideracéo as
redes sociais digitais. Esta secao é dividida em trés subsecfes, nas quais tratamos
do discurso digital no Twitter e em podcasts (subsecéo 2.1), do funcionamento dos
blogs, o desenvolvimento da profissdo blogueira e as relacbes de forca no
funcionamento discursivo das formacgdes imaginarias nas redes sociais digitais
(subsecédo 2.2) e da voz, da fala e das imagens de controle sob uma 6tica discursiva
(subsecéo 2.3).

A definicao do fio de tweets enquanto corpus foi um dos Unicos aspectos — se
nao o Unico deles — que persistiu em nosso trabalho desde a submissao do projeto de
dissertacdo ao programa de pos-graduacéo ao qual nos vinculamos. Embora para
uma pesquisadora iniciante os “chutes na trave” parecessem ser indicios de que algo
no corpus ou na lida com ele estivesse errado, percebemos, com as praticas da escrita
e da leitura, que o apontamento de diversas possibilidades de analise, assim como o
abandono de algumas ideias que pareciam definidas, é parte do processo
metodoldgico e constitutivo ao qual nos submetemos enquanto analistas do discurso.

Citando Achard, Pécheux (1999) menciona que nao ha “em nenhuma parte,
explicitamente, esse discurso-vulgata do implicito, sob uma forma estavel e
sedimentada”. Haveria, “sob a repeticdo, a formagao de um efeito de série pelo qual
uma ‘regularizagao’ [...] se iniciaria, e seria nessa propria regularizacao que residiriam
os implicitos, sob a formacéo de remissfes, de retomadas e de efeitos de parafrase”.
Ainda citando Achard, “essa regularizacao discursiva, que tende assim a formar a lei
da série do legivel, € sempre suscetivel de ruir sob o peso do acontecimento discursivo
novo, que vem perturbar a memoéria” (PECHEUX., 1999, p. 52).

A partir dessas percepcdes, observamos o acontecimento discursivo como
“suscetivel de ruir sob o peso do acontecimento discursivo novo, que vem perturbar a
memoria”:

a memoria tende a absorver o acontecimento, como uma série matematica
prolonga-se conjeturando o termo seguinte em vista do comeco da série, mas
0 acontecimento discursivo, provocando interrupcdo, pode desmanchar essa
‘regularizagdo’ e produzir retrospectivamente uma outa série sob a primeira,

desmascarar o aparecimento de uma nova série que néo estava constituida
enquanto tal e que é assim o produto do acontecimento; o acontecimento, no
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caso, desloca e desregula os implicitos associados ao sistema de
regularizacdo anterior (PECHEUX, 1999 p. 52).

Nesse sentido, nos movimentos iniciais de pesquisa, trabalhamos com a
memdéria ndo “como uma esfera plena, cujas bordas seriam transcendentais histéricos
e cujo conteudo seria um sentido homogéneo”, mas sim como “um espago movel de
divisdes, de disjuncdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de
regularizagéo...”.
polémicas e contra-discursos” (PECHEUX, 1999, p. 56).

Orlandi (2009) menciona que ha uma passagem fundamental que se faz entre

Em outras palavras, um espaco de “desdobramentos, réplicas,

a superficie linguistica (o material bruto coletado, tal como ele existe) e o objeto
discursivo. O objeto discursivo é definido pela autora como fruto desse primeiro
tratamento, no qual ocorre uma analise superficial feita em primeira instéancia pelo
analista, que de-superficializa o material selecionado.

A autora define o processo de de-superficializagdo como uma analise do que
chamamos de materialidade linguistica: uma analise do que se diz e do que néo se
diz, de quem diz e de como é dito, por exemplo. Nesse momento, procura-se por pistas
de como o discurso que pesquisamos se textualiza — como ele se relaciona com textos
outros, possibilitando sentidos e funcionando como base de sentidos especificos.
Durante o processo de de-superficializacdo, procuramos desfazer os efeitos de
evidéncia que, por meio de identificacdes ideoldgicas, mostravam que o que foi dito
no fio do Twitter s6 poderia ser dito daquela forma, e que o sentido produzido a partir
da interpretacdo de uma situacdo exposta como racismo poderia ser apenas um: que
a situacao era, de fato, uma situacéo de racismo.

Apbs superar os efeitos dessas ilusdes, passamos um novo percalco, dessa
vez de ordem ética. Deparamo-nos com questdes delicadas que nos fizeram refletir
nao apenas sobre a responsabilidade do analista diante dos gestos de analise, mas
também sobre o reconhecimento de que o analista também € sujeito — ou seja,
também € atravessado pelo ideoldgico, estando também em estado de interpretacao
e interpelagéo durante os gestos de leitura e de escrita.

Em relacéo a responsabilidade no fazer analise, tinhamos receio de que o
reconhecimento do sentido outro (ou seja, de que a situacéo exposta no fio poderia
nao ser interpretada como uma situagcao de racismo) acabasse dando respaldo a

discursos que procuram sustentar a ideia de que o racismo nao existe — ndo apenas
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na situacdo exposta, mas de forma geral. Também tinhamos receio sobre como a
relacdo do sujeito que faz a pesquisa com o sujeito de pesquisa poderia afetar a
analise e as conclusfes de nosso trabalho, tendo em vista que a reportagem publicada
no Trinta e Seis: Quarenzine e as interacdes via conta do blog no Twitter foram feitas
por mim. Essas questbes refletem o embate de uma negociacdo que, segundo
Pécheux (1999), acontece "entre o choque de um acontecimento histérico singular e
o dispositivo complexo de uma memoria" (PECHEUX, 1999, p. 52). Em nosso caso, 0
acontecimento histérico singular seriam as nossas interpretacdes da situacao, que
ndo poderiam ser confundidas como sentidos Unicos no processo de andlise. J4 o
dispositivo complexo de uma memodria seria a representacdo de outros sentidos
possiveis.

Nesse sentido, Ferreira e Costa (2021) refletem sobre o trabalho ético em
analise do discurso. Partindo da filosofia enquanto area de conhecimento, os autores
definem a ética como uma nocéo ligada a autenticidade, estando relacionada as
crencgas e principios do préprio sujeito, “de tal modo que ai haveria um viés com
predominancia singularizante” (FERREIRA; COSTA, 2021, p. 23). Nessa perspectiva,
a ética é definida como a maneira em que “cada individuo constréi a si mesmo como
um sujeito moral, entre resisténcias e dissidéncias a norma” (FERREIRA; COSTA,
2021, p. 23). A ética, portanto, estaria distante de uma nocgao “voltada para a
conformidade das pessoas com as exigéncias e preceitos impostos pela sociedade”
(FERREIRA; COSTA, 2021, p. 22), funcionando de forma a distanciar os sujeitos de
condutas que estéo alinhadas de acordo com um ideal de bem-viver, engendradas e
impostas por aparelhos ideologicos de Estado, conforme definidas por Althusser.
Segundo os autores, na ética, ha poténcia de ser e de agir, havendo espaco para a
transformacao do que é posto como inerte.

Conforme Ferreira e Costa (2021), reconhecer que 0 sujeito que analisa
também esta exposto e submetido as afetacbes de um sujeito requer do analista uma
disposicao para suportar o que vier a ser e nao-ser desvelado. Como bem apontam
0s autores, essa ndo € uma tarefa facil. A tomada de posi¢cdo enquanto analista ndo
apaga ou modifica a constituicdo enquanto sujeito de quem faz analise. Como
esperado, o analista também se constitui “em discurso”. O fazer analise baseado na
ética esta diretamente relacionado a posi¢éo discursiva do analista enquanto sujeito

singular movido pela ideologia. Observamos, portanto, que ndo é possivel falarmos
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de ética em analise do discurso sob uma perspectiva moralista, sob a expectativa do
recebimento de um manual que indique o que se deve e 0 que nao se deve fazer para
o desenvolvimento de um trabalho ético. Em fungéo disso, Ferreira e Costa (2021, p.
25) nédo propdem “falar de uma ética da analise do discurso”, mas sim de uma “questao
ética no interior da nossa pratica discursiva”.

Embora, por um lado, f6éssemos capazes de reconhecer diversas
possibilidades de interpretacéo da situacdo exposta no fio de tweets, o fazemos pelo
conhecimento tedrico de que os sentidos, sejam eles quais forem, sdo apenas
constituidos por meio de embasamentos que retornam ao interdiscurso, considerando
o ideoldgico e o historico na sua constituicéo. A partir dessas reflexdes, seguimos no
desenvolvimento do nosso trabalho, tomando os devidos cuidados “para que o
analista ndo mascare suas identificagdes, mas também nao as tome como referéncias
unicas” (FERREIRA; COSTA, 2021, p. 27).

Ainda sobre a ética no fazer analise, gostariamos de incorporar em nosso
trabalho a reflexdo de Ferreira e Costa (2021) sobre a ética no dizer de Eni Orlandi.
Citando uma entrevista concedida pela pesquisadora em 2019, Ferreira e Costa
(2021, p. 28) percebem em suas palavras “a ténica na analise, no trabalho do analista,
como possibilidade de dar meios ao leitor para poder interpretar, a partir de sua
insercdo no real socio-historico, a realidade que o circunda materializada em
discursos”. Na ocasido, Orlandi menciona que o que o sujeito decide fazer em sua
pratica militante pouco tem a ver com o alcance da analise do discurso, sendo
necessario diferenciar a “pratica da leitura do texto politico” da “pratica de uma politica
de leitura” (FERREIRA; COSTA, 2021, p. 29). Essa percepcdo nos ajudou a
diferenciar o politico na pratica de leitura do corpus, por parte do analista, das politicas
de leituras de todo e qualquer sujeito que lida com a materialidade de um texto.

Apés lidarmos com as condi¢cBes de analise, voltamos a nossa atencao para
as condicdes de producédo do corpus de nossa pesquisa. Segundo Orlandi (2009), “as
condi¢Bes de producdo compreendem, fundamentalmente, os sujeitos e a situacao”
(ORLANDI, 2009, p. 30). Em sentido estrito, as condicbes de producdo sdo as
circunstancias da enunciagdo, o contexto imediato. Em sentido amplo, elas incluem o
contexto sécio-histérico e ideoldgico. Na situacdo do corpus analisado, o contexto
imediato é a Internet, mais especificamente a rede social Twitter, “local” onde o corpus

circula e significa, constituindo sentidos e sujeitos, que ndo sao apenas sujeitos da
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rede social digital, mas também consumidores de conteddo (no caso dos ouvintes) e
produtores de contetdo (no caso da podcaster) no on-line. O contexto amplo, por sua
vez, traz em consideracdo aspectos que envolvem a sociedade para além da Internet,
mas que refletem (e que também existem) nas relagfes sociais existentes nessas
redes. Nesse sentido (amplo), as mobiliza¢cdes politicas (consequentemente, de
cunho ideoldgico), organizadas no on-line e com praticas no off-line também
constituem as condicdes de producdo do discurso, assim como as proprias
atualizacbes no cenario politico do pais desde a popularizagdo do acesso a Internet
no Brasil.

A partir da apreenséo das condi¢des de producéo, observamos a necessidade
de abordarmos os processos de producdo do discurso, que implicam em trés
momentos relevantes: a sua constituicdo, a sua formulacdo e a sua circulacao
(ORLANDI, 2009). Segundo Orlandi (2009), é na formulacdo dos discursos que “a
linguagem ganha vida, que a memoaria se atualiza, que os sentidos se decidem, que o
sujeito se mostra (e se esconde)” (ORLANDI, 2009, p. 9). Segundo a autora, formular
significa dar corpo aos sentidos. Por ser um ser simbdlico, “0 homem constituindo-se
em sujeito pela e na linguagem, que se inscreve na histéria para significar, tem seu
corpo atado ao corpo dos sentidos” (ORLANDI, 2009, p. 9). A partir desse
pressuposto, sujeito e sentido articulam sua corporalidade “no encontro da
materialidade da lingua com a materialidade da histéria” (ORLANDI, 2009, p. 9).

E a partir desse encontro que a constitui¢éo, a partir da memoria do dizer, faz
intervir o que Orlandi define como “contexto historico-ideolégico mais amplo”
(ORLANDI, 2009, p. 9). Segundo a autora, assim como corpo da linguagem, o corpo
do sujeito também néo é transparente. Ambos sdo atravessados de discursividade,
de efeitos do confronto entre o simbdlico e o politico, em processos de memoaria que
tem sua forma e que funciona ideologicamente. E nesse momento que sujeito, sentido
e discurso constituem-se uns aos outros:

Nao ha corpo que nédo esteja investido de sentidos e que ndo seja o corpo de
um sujeito que se constitui por processos de subjetivacdo nos quais as
instituicdes e suas préaticas sao fundamentais, assim como 0 modo pelo qual,
ideologicamente, somos interpelados em sujeito. Dessa forma é que

pensamos que o corpo do sujeito € um corpo ligado ao corpo social e isso
também nao lhe é transparente. (ORLANDI, 2009, p. 10).

Segundo Orlandi (2009), a circulacdo dos discursos diz respeito a

determinada conjuntura e a determinadas condi¢cdes em que os dizeres sdo e se
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mostram, podendo ser vistos como os trajetos dos dizeres (ORLANDI, 2009, p. 11).
Segundo a autora, a apreenséo da circulacdo dos dizeres € relevante, pois 0s “meios”
nunca sao neutros, ou seja, “os sentidos sdo como se constituem, como se formulam
e como circulam (em que meios e de que maneira: escritos em uma faixa, sussurrados
como boato, documento, carta, muasica etc.” (ORLANDI, 2009, p. 12). A autora afirma
gue, no momento da analise, nao ha motivo para privilegiar alguma dessas instancias,
a nao ser por motivos de necessidade tedrica ou por op¢ado metodolégica.

Em uma reflexdo sobre a constituicdo dos processos discursivos, Modesto
(2021) afirma que uma compreensdo materialista sobre o conceito de condi¢éo de
producédo esta efetivamente relacionada ao conceito de modo de producéo, o que o
leva a uma retomada de Althusser, autor que opera uma leitura de Marx. Seguindo o
pensamento de Althusser, Modesto (2021) chama a atencdo para “uma virada
importante na histéria do materialismo histérico”. “a substituigdo da nocgédo de
sociedade pelo conceito de ‘formacéo social” (MODESTO, 2021, p. 5). A partir de
Althusser, o autor explica que tal substituicdo nos estudos de Marx néo se trata de
uma simples troca de palavras, mas de um investimento no uso de um conceito
cientifico, que faz parte um sistema tedrico de conceitos e que foge de uma nocéo
idealista implicada no uso da palavra “sociedade”.

Modesto (2021) afirma que “nesse sistema tedrico complexo o conceito de
modo de produgao € fundamental na medida em que exerce um papel de base”
(MODESTO, 2021, p. 5). O autor aponta o0 modo de producédo, constituido pela
“‘unidade entre forcas produtivas e as relacdes de producao, e que tem como base
material as forcas produtivas, mas que tem as relacdes de producdo como
determinantes” (MODESTO, 2021, p. 6) como fundamental a no¢cédo de formacgao
social, visto que ela sempre depende de um modo de producdo dominante. Modesto
(2021) chama a atengao para o fato de “haver sempre um modo de producédo que
domina, organizando materialmente aquilo que reconhecemos como ‘sociedade’,
ainda que haja resisténcia” (MODESTO, 2021, p. 6). Em nossa formac¢ao social, o
modo de producdo dominante é o capitalista, o que coloca outros modos de producao
na posicado de dominados. O autor sugere a ponderagdo a respeito do modo de
producao capitalista, que “apesar de suas feicbes modernas a partir das demandas
tecnologicas da globalizacdo, reproduz sistematicamente as politicas materiais da
colonizagdo” (MODESTO, 2021, p. 6).
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Assumindo o modo de producdo capitalista como dominante, Modesto
(2021) menciona Almeida para “frisar o fato de que ndo ha colonizacdo sem politica
capitalista do mesmo modo que o capitalismo reatualiza (em suas fei¢des liberais e
neoliberais) certa ordem colonial” (MODESTO, 2021, p. 7). Referindo-se ao trabalho
de Almeida, Modesto (2021) endossa a ideia de que ndo ha capitalismo nem
colonialidade sem racismo, sendo a relagdo entre o racismo e a politica neoliberal
elementos cruciais na reproducao das condi¢des de producéo do capitalismo, sendo
impossivel o estabelecimento do modo de producéo do outro (dominado).
Cabe, neste ponto de nossa escrita, levando em consideragao que estamos
a introduzir as condi¢cdes de producéo, incluir neste trabalho uma definicao de racismo
estrutural, conforme proposta por Almeida (2020). Na secdo de analise, essa nogéo
sera importante para apreendermos, em parte, 0s comentarios dos ouvintes:
O racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relagdes politicas, econémicas, juridicas
e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo € estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais séo derivados de uma sociedade cujo racismo € regra e nao

excecao. O racismo é parte de um processo social que ocorre “pelas costas
dos individuos e Ihes parece legado pela tradicao”. (ALMEIDA, 2020, p. 50).

A partir de Modesto (2021) e Almeida (2020), observamos que a estrutura
da formacédo social a que se refere Pécheux (2014) no desenvolvimento das
formacdes imaginarias, que marca a designacéo de A e B no discurso, € fruto de uma
formacao social desenvolvida com base na colonizacao e na escravizacao de sujeitos
especificos, sendo estruturalmente racista. Na sequéncia, discorreremos sobre a
formulacdo, a constituicdo e a circulacdo do discurso digital na rede social digital
Twitter e nos podcasts, a fim de observar os seus funcionamentos nos discursos que

circulam no on-line.

2.1. Discurso digital no Twitter e em podcasts

Nesta subsecao, abordaremos as redes sociais digitais enquanto plataformas
de interacOes discursivas entre sujeitos. Focaremos na rede social digital Twitter,
levando em consideragéo a formulagéo, a constituicdo e a circulagado dos discursos

gue compdem nosso corpus de andlise. Faremos também uma passagem por estudos
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gue apresentam a histéria dos podcasts, propondo uma leitura discursiva em relacéo
a formulacao e a circulagcdo dessas produ¢des sonoras.

Calazans e Lima (2013) tém como proposta a constru¢cao de uma memoaria a
respeito dos termos comunidade virtual e rede social on-line, sendo o primeiro
precedente do segundo. Na pesquisa, as autoras constroem uma linha do tempo da
Internet, registrando a sua passagem de uma tecnologia para uma forma cultural.
Segundo as autoras, é da criacdo da WWW (World Wide Web), ferramenta que
engloba recursos de hipertexto e midia, e da evolu¢cdo do computador de tecnologia
isolada, ferramenta, para uma “maquina universal de midia”, que surgem o uso
massificado da Internet e as terminologias que levam a no¢ao de comunidade (“aldeia
global”’, “comunidades virtuais”, “sociedade em rede”, “cibercultura” e “cultura de
convergéncia” sao alguns exemplos). “Comunidade” surge como um termo para
designar as relagdes virtuais, marcadas como relagcdes independentes de proximidade
fisica e de diferencas de horarios, mas estabelecidas pela aproximacdo mediante
contratos sociais e compartilhamento de interesses (CALAZANS; LIMA, 2013). Em
nossa escrita, denominaremos esse senso de comunidade e as plataformas nas quais
essas formas culturais se desenvolvem como redes sociais digitais. A marcacao do
digital se faz necessaria para designar a extensao das relaces e da experiéncia do
sujeito no on-line.

Em um estudo focado em analise do discurso digital, Dias (2018) aborda as
nocdes de sujeito, espaco, memaria e arquivo sob a perspectiva do tecnolégico e do
digital. Para a autora, “toda a reflexdo sobre arquivo em Analise do Discurso € uma
reflexdo sobre a leitura de arquivo” (DIAS, 2018, p. 67). Com o digital, Dias (2018)
aponta a necessidade de pensarmos a questdo do arquivo sob novas perspectivas,
dada a necessidade de lidar com a leitura de uma grande quantidade de dados
produzidos nas midias sociais (blogs, redes sociais digitais, fotos, postagens, tweets,
entre outros).

A autora aponta que, com a instauracdo do digital no dia a dia dos sujeitos,
por meio do uso de smartphones, tablets e e-readers, a palavra arquivo é instaurada
no cotidiano como um possivel reflexo do uso de servicos de armazenamento de
dados. A partir desse movimento, observa-se certa “desvinculacdo” na relagdo da
memdaria com instituicbes (como universidades publicas e privadas, por exemplo) e

uma aproximacado com corporagbes (como Google, responsavel pelo servico de
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armazenamento do Google Drive, ou ainda com redes sociais digitais, como o
Facebook). Segundo a autora, através de algoritmos e softwares, grandes
corporacdes ou empresas de tecnologia da informacdo passam a regular a relagcéo
com a memoaria, com o0 arquivo e com a leitura. A lembranca de postagens antigas no
Facebook, ou ainda a recomendacao de tweets com namero elevado de interacdes
no Twitter, atravessam 0 sujeito durante o uso dessas plataformas e dos seus
servigcos, que sao oferecidos por grandes empresas. Citando Lev Manovich, Dias
(2018, p. 69) diz que a acao de ferramentas de software na procura do que ler deixa
de fora “os grandes padrdes do universo”, afirmando que, em termos de analise do
discurso, deixam de fora a discursividade.

Recuero (2011) ja chamava a atengéo para o uso da palavra “rede”, que, além
de conectar computadores, conecta pessoas, formando, assim, 0 que estamos
chamando de redes sociais digitais. A autora define as redes sociais como um
conjunto de dois elementos: “atores (pessoas, instituicdes ou grupos; 0os nos da rede)
e suas conexdes (interacbes ou lacos sociais) (RECUERO, 2011, p. 24, grifos da
autora). Os atores seriam o0 que, em analise do discurso, levadas em considraco as
especificidades de cada nocdo, chamamos de sujeito, sendo a interacao entre sujeitos
regulada pelo funcionamento das formacdes imaginarias. Embora um sujeito possa
ser representado por um blog ou uma conta no Twitter, ele ndo se torna um sujeito
outro no on-line. Como propde Dias (2018), ao assumirmos um corpus que circula no
digital, partimos do principio de que a tecnologia ndo serve de suporte de/para algo
(como para a voz, por exemplo), mas que a tecnologia e 0 seu uso pelos sujeitos
fazem parte dos modos da sua existéncia. A compreensdo da tecnologia como
condicdo de producéo dos processos de subjetivacdo, e ndo como suporte, faz com
gue os gestos de analise se afastem de uma tendéncia que resume a tecnologia a
uma nocao de aplicabilidade, ou o sujeito a um ator, usuario.

Recuero (2011) sugere a existéncia de uma “expressdo pessoal ou
pessoalizada da Internet”, uma “construcao de si” e uma “narragao do eu” (RECUERO,
2011, p. 26) por parte dos sujeitos nas relacdes digitais. Por um viés discursivo,
entretanto, observamos que as relagdes digitais, assim como as relagdes pessoais
(da fisicalidade), sdo baseadas no discurso, desenvolvendo-se mediante o

funcionamento discursivo das formag8es imaginarias. Antes de publicar um fio de
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tweets, por exemplo, o sujeito (A) escreve de acordo com as antecipacdes de A a
partir de A e com as antecipacdes de B sobre A a partir de A.

Essas antecipacOes sugerem a existéncia de relagdes de forca nas interacdes
das redes sociais digitais, visto que o sujeito com mais seguidores, curtidas e retweets,
como no caso do Twitter, acaba exercendo poder de influéncia sobre sujeitos com
“menos nimeros™. O nimero elevado de interagGes em tweet, por exemplo, confere
a ele maior chance de circulacdo na rede social digital, e, consequentemente, atribui
a ele um valor de legitimidade. Conforme veremos adiante, o nimero de interacdes,
principalmente o numero de seguidores de cada perfil, € fundamental para o
surgimento dos profissionais de plataforma e base para a manutencdo dessa nova
profisséo.

Os desdobramentos que levam ao uso da palavra “‘rede” na Internet
(RECUERO, 2011) e o reconhecimento das comunidades virtuais (CALAZANS; LIMA,
2013) e da producédo de afetos por meio da tecnologia (DIAS, 2018) sinalizam a
complexidade das interacfes entre sujeitos nas redes sociais digitais. Embora nao
possa ser limitada a uma rede social digital especifica, o desenvolvimento de uma
comunidade virtual de ouvintes do N&o Inviabilize cria uma forma cultural, o que
possibilita a identificacao entre sujeitos tanto no meio on-line quanto no off-line. O uso
da expressao “picolé de limao” entre ouvintes, que faz mencgédo a um dos quadros do
podcast e que se refere a uma situagao de “perrengue” ou de “roubada”, ou ainda a
conotacgao de termos como “nao inviabilizers” (ouvintes do Nao Inviabilize), “picoleiros”
(fas do quadro Picolé de Limao) e “luz acesers” (fas do quadro Luz Acesa) ilustram
possiveis identificacdes entre 0s sujeitos pertencentes a essa comunidade.

As relacdes criadas no ambito dessa comunidade podem ser uma possivel
justificativa para a tomada de certas liberdades, como menciona Déia Freitas no seu
fio, como veremos na sec¢do de andlise, visto que as interacdes entre sujeitos no on-
line também séo baseadas no funcionamento discursivo das formacdes imaginarias.

Partimos do seguinte pressuposto: o de que o discurso € definido como efeito
de sentidos entre A e B. Pécheux (2014) ressalta a importancia de ndo tomarmos

essas posicdes (A e B) como uma presenca fisica, como um corpo. Segundo o autor,

5 Aqui, sugerimos um contraste entre sujeitos de rede sociais digitais com “muitos nimeros” (de
curtidas, seguidores e retweets, por exemplo; ou seja, grande numero de interagbes” e sujeitos com
“‘menos numeros” (sujeitos “comuns” das redes sociais, que ndo fazem uso profissionalizado de
plataformas).
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A e B designam “lugares determinados na estrutura da formagé&o social”’, como, por
exemplo, “no interior da esfera da producé&o econdmica, os lugares do ‘patrao’ (diretor,
chefe da empresa etc.), do funcionario de repartigdo, do contramestre, do operario”,
sendo esses lugares marcados por “propriedades diferenciais determinaveis”
(PECHEUX, 2014, p. 81) pela sociologia.

Segundo o autor, esses lugares (do patrdo, do funcionéario da reparticédo, do
operario etc.) sdo representados nos processos discursivos em que sao colocados em
jogo, estando presentes, mas transformados. Em outras palavras: “o que funciona nos
processos discursivos é uma série de formacdes imaginarias que designam o lugar
gue A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu
proprio lugar e do lugar do outro” (PECHEUX, 2014, p. 82). Pécheux (2014) afirma
gue, nos mecanismos de qualquer formacéo social, existem regras de projecao que
estabelecem relacdes entre as situacdes, que podem ser objetivamente definiveis, e
as posicoes (discursivas), que sao representacdes dessas situacdes. O autor ressalta
gue é bastante provavel que a correspondéncia entre as situacdes e as posi¢cdes nado
aconteca de forma biunivoca. Ou seja: é bastante provavel que haja mais de uma
relacdo possivel entre determinadas situacdes e posi¢cdes (uma posi¢cao pode ocorrer
em diferentes situacfes, ou uma situacdo pode ser representada por diferentes
posicoes).

As formulagcdes de A a respeito de B e de B a respeito de A séo feitas com
base na “distancia” que A e B presumem existir entre si. Observamos que essa
“distancia” entre sujeito também esta em funcionamento em uma mesma comunidade
virtual, sendo a proximidade (ou a falta dela) calculada a partir de caracteristicas
especificas das redes sociais digitais, como 0os nameros de interacdes mediante a
publicacdo de um conteudo, seja ele um tweet, um video, ou qualquer outra forma de
texto. A partir do reconhecimento dessa “distancia”, A pode tentar “transformar o
ouvinte (tentativa de persuasao, por exemplo)” ou se identificar com ele “(fenémeno
de cumplicidade cultural, ‘piscar os olhos’ manifestando acordo etc.)”, por exemplo
(PECHEUX, 2014, p. 84). As antecipacdes que levam a formacdes imaginarias
presumem n&o apenas relacbes de sentidos entre A e B, mas também relagbes de
forca que séo exteriores a ocasido do discurso.

Nesse sentido, se as situagfes s&o objetivamente definidas, como aponta

Pécheux (2014), e se as posicbes sao representacdes dessas situacdes, podemos
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definir a situacdo do discurso em andlise conforme descrita na introducdo deste
trabalho, e que as posi¢cdes que representam essa situacao sao duas: a posicédo do
sujeito enquanto podcaster e a posicdo tomada por um grupo de sujeitos, que
definimos como ouvintes. As formacgfes imaginarias a respeito do sujeito podcaster,
portanto, sdo formuladas pelo ouvinte com base no calculo da “distancia” entre si e o
sujeito que ocupa a posicao de podcaster e em projecdes de si (do ouvinte) e do outro
(da podcaster) e de si e do outro a partir do lugar do outro (do lugar da podcaster) em
determinada situagao.

Nossos textos de analise circulam por uma rede social digital especifica, lugar
de interacdo entre autores mediante conexdes especificas. O Twitter foi criado em
2006 e, em 2011, foi apontado por Recuero (2011) como uma rede social pouco usada
no Brasil — cenério bastante diferente quando comparado a realidade de 2022, ano
em que o Twitter é listado como uma das redes sociais digitais mais usadas no pais
(FARIAS, 2022). O Twitter é frequentemente definido como um site de microblog,
embora apresente particularidades proprias. Cada postagem de texto feita no Twitter
€ chamada de tweet. Originalmente, cada tweet possuia o limite maximo de 140
caracteres e a pergunta que o motivava, presente na caixa de texto até o momento de
clique que antecipa a digitacao, era: O que vocé esta fazendo? (RECUERO, 2011, p.
186). Em relacdo as descricbes propostas por Recuero (2011), as principais
atualizacbes no Twitter dizem respeito ao numero de caracteres por tweet, que
aumentou de 140 para 280, a pergunta que motiva o texto, que passa a ser O que
estd acontecendo?, e o desenvolvimento da nocao de fio.

Antes de abordarmos as interacdes da rede social digital que nos séo
pertinentes, cabe ressaltar que, da escrita do texto de Recuero, publicado em 2011,
até os dias de hoje (2023), alguns aspectos do Twitter continuam os mesmos: a rede
social continua sendo estruturada com base em seguidores e pessoas a seguir, onde
cada sujeito decide quem deseja seguir e quem pode segui-lo, e ainda ha a
possibilidade de enviar mensagens no modo privado para sujeitos da rede social
digital, sendo essas mensagens direcionadas aos seus respectivos perfis a partir do
uso de “@” antes do nome do destinatario (RECUERO, 2011). A captura de tela 3
mostra a pergunta motivadora do texto. Ao clicar no espacgo onde ela esté localizada,

€ possivel realizar a formulacéo do tweet, obedecendo o limite de caracteres por tweet.
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%3 O que esta acontecendo?
] B ©@ @
Captura de tela 3 - Imagem da pergunta que motiva a formulagdo de um tweet

Assim que um tweet € publicado, algumas a¢bes sdo possiveis por parte dos
sujeitos da rede social digital que o leem. Partindo do principio de que o tweet
publicado trata-se de um perfil pablico, a rede social digital permite algumas opcdes
de interacdo. S&o elas: responder, retweetar e curtir. O niumero ao lado dos trés
primeiros icones no tweet apresentado na captura de tela 4 indicam o numero de
comentarios, de retweets e de curtidas recebidos pelo tweet em questdo (cento e
sessenta e quatro, trezentos e vinte e cinco e cinco mil oitocentos e oitenta e oito,

respectivamente).

Déia Freitas € @Naolnviabilize - 4 de out

meudeus ta passando na tv a moradora de osasco que perdeu 200 mil reais
porque namorava o (falso) johnny depp online.

ela achava que fosse ele mesmo &9

QO 164 1 325 0 s.s80

Oy

wn

Captura de tela 4 - As op¢0es de responder, retweetar e curtir sdo representadas por
icones logo abaixo do texto do tweet

A resposta feita por um sujeito em determinado tweet a posiciona logo abaixo
do tweet que é respondido. As opc¢les presentes no icone de retweetar possibilitam
gue o sujeito replique o tweet de uma pessoa em sua propria pagina. Quando o sujeito
clica no icone, é possivel apenas retweetar (0 que fard com que a réplica do tweet va
diretamente para a pagina do sujeito, da forma exata em que foi publicado) ou
retweetar com comentario (0 que permite ao sujeito que faz a réplica o acréscimo de
um comentario na reproducao do tweet).

Entendemos que o funcionamento dos retweets (ou seja, da incorporagao de
um tweet em outro) sinaliza a existéncia de “um longo percurso entre o interdiscurso
(memdria discursiva) e o texto” (ORLANDI, 2009, p. 110), o que pode ser observado

pela ordem das palavras, das repeticdes, das relacdes de sentidos e das parafrases
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que diluem a linearidade dos discursos (ORLANDI, 2009). E pela apreensdo desse
funcionamento que o analista do discurso percebe a existéncia de “outros discursos
no discurso” (ORLANDI, 2009, p. 110) e “que os limites [dos discursos] sao difusos,
passando por mediagdes, por transformacgdes, relagdo obrigatoria ao imaginario”
(ORLANDI, 2009, p. 110). Ao mesmo tempo que observamos o funcionamento
interdiscursivo dos retweets na constituicdo de um tweet novo, essa atualizacdo nos
dizeres também constitui o sujeito. Ao abordarmos o funcionamento dos fios de
tweets, ainda nesta subsecdo, observaremos que, assim como a possibilidade de
retweet ilustra o carater interdiscursivo do Twitter, o desdobramento em fio aponta
para um funcionamento intradiscursivo da rede social digital.

O botao de curtir, representado por um coracéo, sugere que o leitor do tweet
gostou da publicacdo. Na pagina de cada sujeito, na aba “Curtidas”, & possivel ter
acesso a todos os tweets que foram curtidos por ele. Quanto mais interacées um
determinado tweet recebe, mais “de sucesso” ele é considerado, estando propicio a
maior circulacéo (ndo apenas por meio de tweets, retweets e curtidas, mas também
por divulgacdo por parte da propria rede social digital, que recomenda tweets em
destaque). A captura de tela 5 mostra o retweet com comentario feito a partir de um
tweet formulado por Déia Freitas. Os quatro icones abaixo do retweet com comentario
indicam a possibilidade de resposta, de retwetar, de curtir e de compatrtilhar o retweet

com comentario, respectivamente.

# Déia Freitas @

) (falso) johnny depp online

Captura de tela 5 - Reproducdo de um retweet com comentario

Das conexfes possiveis entre sujeitos no Twitter, essas sdo as mais
relevantes para a andlise do nosso corpus de pesquisa, visto que sao as que se fazem
presentes em algumas capturas de telas do fio e dos comentérios. Os numeros de

respostas, retweets e curtidas que aparecem em algumas capturas de tela podem
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ilustrar relacbes de forca entre sujeitos (maior autoridade de um sujeito com maior
ndamero de interacdes, por exemplo).

Apesar de, um ano apds o aumento de caracteres por tweet, levantamentos
de dados disponibilizados pela prépria rede social digital apontarem uma tendéncia
de tweets cada vez mais curtos (MULLER, 2018), a manutencdo do limite de 280
caracteres e a criagao do dispositivo que possibilita a articulacdo dos fios parecem
ilustrar a vontade do sujeito de escrever mais — ou, ao menos, de forma diferente.

Voltarelli (2021), chamando os fios de thread, palavra em inglés que designa
o funcionamento na lingua estrangeira, relata que:

a thread pode contextualizar os leitores sobre determinado conteddo; dividir
uma historia e conta-la detalhadamente, em partes; resgatar algum post
antigo ou até acrescentar informacdes e reparar erros em relacdo ao tuite

anterior. A ferramenta também pode ser uma aliada para marcas em
estratégias de marketing, uma vez que geram mais engajamento na

plataforma. (VOLTARELLI, 2021, n. p.).

O autor relata que um fio no Twitter pode ser usado para explicar assuntos
mais complexos, que ndo caberiam em apenas 280 caracteres. “Como a rede social
€ um espaco dinamico e responsavel por tornar a informacao mais rapida, a interacao
entre os usuarios ocorre de uma maneira diferente” (VOLTARELLI, 2021, n. p.). A
pesquisa de Voltarelli (2021) aponta que os sujeito do Twitter, assim como sujeitos do
Instagram, apresentam a demanda de ferramentas dentro da rede social digital que
viabilize a¢Bes profissionais e com retorno financeiro.

Para exemplificar o funcionamento dos fios de tweets, mostramos um fio
criado pelo perfil de Déia Freitas no Twitter nas capturas de tela abaixo. O primeiro
tweet introduz o assunto tratado no fio. A captura de tela em sequéncia mostra como
tweets em fio sdo “costurados” ao tweet inicial (a “costura” é indicada pela linha vertical

ao lado dos tweets).
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Déia Freitas @
@Naolnviabilize

pergunta:

vc ganha uma viagem internacional com tudo pago, é o
concurso de um shopping e que, na época, vc
preencheu junto com ex que agora vc odeia.

como os dois gastaram juntos, ambos tem direito a
viajar, vc viaja com ex ou desiste? (a viagem é
intransferivel e sem reembolso)

2:41PM - 21 de jul de 2021 - Twitter for iPhone

51 Retweets 343 Tweets com comentarioc  3.170 Curtidas

Q 7 Q &

Captura de tela 6 - Tweet feito pela podcaster que, sendo o
primeiro tweet que compde um fio

Déia Freitas @ @Naolnviabilize - 21 de jul de 2021

Em resposta a @Naolnviabilize

ok, vc decidiu ir.

chegando no aeroporto, vc descobre que seu ex pagou pra levar o
amorzinho atual junto e que vcs vao ficar em quarto triplo.

Q o5 1 36 @ 1017 Ty

Déia Freitas @ @Naolnviabilize - 21 de jul de 2021

VC viajou sem grana, sO pra aproveitar mesmo o prémio e tals, entdo vc ndo
tem a opgédo de mudar de quarto e precisa seguir o roteiro de passeios do
shopping pg tem apoio de patrocinadores e vcs tem que cumprir uma
agenda. 0 amorzinho do seu ex, de cara, te destratou no aeroporto.

Q 19 1 18 O an Ty

Déia Freitasa @MNaolnviabilize - 21 de jul de 2021
vc ainda assim embarca?

Q 72 7 O 736

(=

Déia Freitasa @MNaolnviabilize - 21 de jul de 2021
vC embarcou.

Captura de tela 7 - Desenvolvimento do fio a partir do tweet exposto na captura de

tela 6
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Rocha e Montalvdo Neto (2020) partem do pressuposto de que os fios
“configuram-se como uma nova forma de processo argumentativo, a partir do qual os
usuarios da rede social defendem os seus pontos de vista sobre diferentes aspectos”
(ROCHA; MONTALVAO NETO, 2020, p. 2). Citando Rodrigues, Rocha e Montalv&o
Neto (2020) ressaltam que os argumentos sao organizados em funcéo dos objetivos
gue se pretende atingir e em relacdo as caracteristicas dos destinatarios a quem se
guer convencer a respeito de determinada tese.

Nesse sentido, considerando o interesse pelas formas de argumentacao
expostas nas redes sociais, consideramos que as threads sdo exemplos ricos

para reflexdes a respeito do tema. Uma vez em que séo escritas por meio de
linguagem informal e por possuirem extensdo reduzida, acarretando uma
leitura fluida e rapida, as threads defendem ideias e pontos de vista de forma
simples, sintética e convincente, sendo capazes de gerar grande
engajamento, especialmente entre o publico jovem. (ROCHA; MONTALVAO
NETO, 2020, p. 3, grifos dos autores).

Nessa pesquisa, Rocha e Montalvado Neto (2020) tém como objeto de estudo
um fio que defende a tese de que dois cantores do pop, Michael Jackson e Bruno
Mars, teriam, supostamente, relacéo de parentesco. A partir de suposic¢des feitas com
base na musica Billie Jean, de Michael Jackson, o autor do fio defende a ideia de que
Bruno seria filho de Michael. A argumentagao, nesse caso, € vista “a partir de um olhar
do ‘eu’ (opinido/tese) sobre o ‘outro’ (o imaginario que se constroi de Michael e de seu
suposto filho)” (ROCHA; MONTALVAO NETO, 2020, p. 4). Em vida, Michael Jackson
teria dito em entrevistas ser pai de filhos ndo conhecidos pelo publico geral. Essa
parece ser a base da tese do fio, o ponto inicial de onde ele parte. Entretanto, segundo
Rocha e Montalvao Neto (2020), diversas fontes apontam que o filho ndo se trata de
Bruno, mas de outro rapaz, fruto de um relacionamento de Michael no ano de 1984.
Apesar dessa confirmacao, a tese do fio é formulada “com base num imaginario do
autor a respeito da vida de Michael, a partir do entrelagcamento de histérias e fatos,
para criar-se, a priori, uma tese” (ROCHA; MONTALVAO NETO, 2020, p. 5). “Vé-se,
entdo, uma defesa de uma teoria, por meio de um recurso linguistico-textual, que
elabora argumentos em série e relaciona-os aos imaginarios mdultiplos que se
formulam sobre (e a partir de) um sujeito” (ROCHA; MONTALVAO NETO, 2020, p. 6)

No fim da andlise, os autores defendem que os fios “permitem uma maior
liberdade de expresséao, dada a poténcia criativa que uma forma de linguagem menos
engessada confere aos seus autores” (ROCHA; MONTALVAO NETO, 2020, p. 6). No

entanto, eles ressaltam que as articula¢des dos fios impdem questdes complexas em
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relacdo a veracidade dos fatos e as fake news (ROCHA; MONTALVAO NETO, 2020,
p. 6).

Se, por um lado, observamos que o uso da funcionalidade de retweet (que
permite a incorporacdo de um tweet previamente publicado em um novo tweet ou em
uma pagina de um sujeito da rede social digital) concede um carater interdiscursivo
ao funcionamento do Twitter, visto que mostra a ancoragem dos dizeres com a
memodria discursiva, com a historicidade e com formulacgées ja feitas, por outro lado,
observamos que a funcionalidade do fio de tweets concede um carater intradiscursivo
ao funcionamento da rede social digital. O trabalho de Rocha e Montalvéo Neto (2020)
nos permite essa vinculacao entre o fio de tweets e o fio do discurso (intradiscurso),
pois apresenta o mecanismo do Twitter como uma possibilidade de articulagdo do
texto em um determinado momento, em condi¢cdes dadas.

Apesar das articula¢des sugeridas, assumimos o interdiscurso como detentor
de maior relevancia em uma pesquisa focada no funcionamento das formacdes
imaginarias, visto que a constituicdo determina a formulacdo (ORLANDI, 2005); “sé
podemos dizer (formular) se nos colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso,
memoria)” (ORLANDI, 2009, p. 33). E na confluéncia do eixo da memoria (do
interdiscurso, da constituicdo, também possivel por meio de um retweet) e da
atualidade (do intradiscurso, da formulacdo, também possivel por meio do retweet e
da articulacéo de tweets em fio) que acessamos a discursividade presente no discurso
digital do Twitter.

Para abordarmos o funcionamento dos podcasts, apresentaremos um estudo
realizado por Bottentuit e Coutinho (2007). Analisando o potencial dos podcasts no
ambito do ensino, os autores concluem que a praticidade do seu consumo auxilia no
aprendizado de alunos, principalmente por independer de tempo e espaco. De um
ponto de vista discursivo, observamos que a facilidade de gravacdo e de
disponibilizacdo de podcasts torna possivel a circulacdo de uma pluralidade de
discursos, levando o cenario de aprendizagem e de ensino para além da sala de aula.
Os autores definem o podcast como “uma pagina, site ou local onde ficheiros de audio
estado disponibilizados para carregamento”, o podcasting como “acto de gravar ou
divulgar os ficheiros na web” e, por fim, podcaster como “o individuo que produz, ou
seja, o autor que grava e desenvolve os ficheiros no formato de audio” (BOTTENTUIT;
COUTINHO, 2007, p. 839).
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Observamos que os primeiros estudos sobre podcasts apresentam o formato
de midia como um contetdo acessado via computador, em uma pagina da Internet.
Bottentuit e Coutinho (2007, p. 841) ressaltam que o nome surge da unido do termo
pod®, de Ipod (dispositivo de reproducéo de audio e video da marca Apple, usado de
forma mais ampla durante as primeiras décadas dos anos 2000) com o termo
broadcast (método de transmisséo e distribuicdo de dados). Ao explorar as diferentes
formas de escuta do podcast, os autores relatam que h& duas possibilidades de
consumi-lo: pela interagéo direta com a Internet ou por meio do descarregamento
(download) dos arquivos de audio para dispositivos de reproducdo como ipods, mp3
players e mp4, por exemplo.

A pesquisa de Bottentuit e Coutinho (2007) nos auxilia a compreender a
necessidade de apontamento e de reafirmacdo por parte dos ouvintes de que Déia
Freitas, enquanto podcaster, € “bem articulada”, visto que, em estudos iniciais, os
podcasts eram analisados como potenciais ferramentas de ensino e aprendizagem.
Espera-se que aquele que se coloca no lugar de quem ensina (ou, no caso de Déia,
de quem conta uma histéria) tenha boa oratoria e faca uso de um portugués percebido
como “correto” pelo publico-alvo da podcaster.

Amorim e Araujo (2021, p. 25803) marcam o ano de 2004 como o ano de
surgimento dos podcasts, definindo sua primeira fase como “a fase da novidade e
experimentagao”. Atualmente, segundo as autoras, vivemos a segunda fase: “a da
profissionalizagdo, com produgdes consolidadas e numeros expressivos de audiéncia”
(AMORIM; ARAUJO, 2021, p. 25803). A difuséo do uso de smartphones, a facilidade
de acesso a Internet movel, assim como sua evolucdo em termos de velocidade e
cobertura e a pratica do compartilhamento sdo apontadas pelas autoras como
possibilitadores do surgimento do podcast enquanto novo instrumento de producao
sonora (AMORIM; ARAUJO, 2021, p. 24804). Com a conectividade & Internet
disponivel nos mais diversos dispositivos, observamos que além de viabilizarem a
circulacdo de uma pluralidade de discursos, formulados por diferentes sujeitos, o

consumo de podcasts também é marcado por uma pluralidade nas formas de acesso

6 Pod, sigla em inglés de personal on demand. Levando em consideracéo as condi¢cdes de producéo
em que é apresentado, o termo diz respeito a possibilidade de, entre vérias possibilidades de midias,
se ouvir o que for de seu interesse, no momento em que se achar mais apropriado (resumidamente, de
acordo com as suas préprias vontades e disponibilidade de tempo).
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(por celulares, computadores, tablets e reldogios e televisdes inteligentes, por
exemplo).

No referido estudo, Amorim e Araudjo (2021) analisam como o isolamento
social causado pela pandemia de COVID-19 impactou no consumo de podcasts no
Brasil. A andlise é feita a partir de uma coleta de dados que relne reportagens
nacionais que se propdem a analisar o comportamento desse consumo. A pesquisa
das autoras revela que, antes da pandemia, o Brasil ja4 estava em uma curva de
crescente consumo de podcasts. Com o inicio da pandemia, o acesso a veiculos
tradicionais, como réadio e televisdo, também aumentou. A pandemia também marca
a relacdo de grandes empresas de radio, como Jovem Pan e CBN, e gigantes da
televisdo, como Rede Globo e Record, com os podcasts.

Nos Estados Unidos, o consumo de podcasts entrou em declinio durante o
inicio da pandemia. Apresentando dados divulgados pelo site Podtrac e Mundo
Podcast, a pesquisa realizada por Amorim e Araujo (2021) menciona que a baixa no
consumo afetou em 10% a audiéncia semanal de podcasts no pais. A queda em
termos de audiéncia encontra justificativa na falta de deslocamento de pessoas de
casa para o trabalho e vice-versa. Porém, a implementacdo da quarentena rigida,
tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil, criaria hovos habitos de consumo. Se
antes o consumo de podcasts se justificava pelo deslocamento, entre 2020 e 2022,
ele passa a ser justificado pela necessidade de ficar em casa. A quarentena,
combinada com a variedade de assuntos abordados em podcasts, parece ter sido uma
justificativa para a popularizacdo dessa forma de circulacdo de dizeres. Amorim e
Araujo (2021) mostram que 0s assuntos mais procurados pelos ouvintes do formato
sdo autoconhecimento, bem-estar, meditacdo, conteudo sobre treinamento esportivo,
educacao, informacéo e storytelling (narracéo de histérias, em inglés), sendo nesta
ultima categoria que o N&o Inviabilize se enquadra (dai a autodefinicdo de Déia Freitas
enquanto “contadora de historias”, conforme veremos no decorrer do trabalho).

Observamos que, superada a fase da experimentacdo, a producdo de
podcasts € caracterizada pelo profissionalismo ndo apenas no modo de constituicao
e formulagéo dos seus discursos, mas também pela apropriagdo do seu formato por
parte de grandes empresas da comunicagdo, que ampliam a circulagdo dos seus
discursos consolidados e institucionalizados. Desse modo, 0s podcasts passam a

possibilitar a circulacao dos dizeres de sujeitos “comuns” e autbnomos, mas também
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de sujeitos com conhecimento comunicacional e vinculados a grandes estruturas
empresariais.

E possivel que o consumo de podcasts por novos sujeitos antes e depois da
pandemia tenha sido regulado, em alguma medida, pela relagc&o histérica estabelecida
entre sujeitos “comuns” e os discursos das midias e dos ambientes de aprendizagem
tradicionais. Além da profissionalizacdo, a segunda fase, conforme definida por
Amorim e Araujo (2021), também € marcada pelo direito a voz por esses sujeitos
‘comuns”, que ndo sao “intocaveis” em fungédo de sucesso e de fama, o0 que vai ao
encontro da proposta de praticidade e independéncia de tempo e espaco sugerida por
Bottentuit e Coutinho (2007).

Na subsecdo seguinte, apresentaremos os blogs, o desenvolvimento das
profissbes de blogueira e de profissionais de plataforma, a fim de apreendermos
possiveis relagdes de forca no funcionamento das formacdes imaginarias nas redes

sociais digitais.

2.2. Influéncia digital e relacdes de for¢ca no funcionamento discursivo
das formacgfes imaginarias nas redes sociais digitais

Apoés abordarmos formulacéo, constituicdo e circulacdo dos discursos no
Twitter e nos podcasts, esta subsecao € desenvolvida para melhor compreendermos
como as relacdes de forca podem estar em funcionamento no jogo discursivo das
formacdes imaginarias nas redes sociais digitais. Para isso, introduziremos o uso dos
blogs e a profissionalizacéo das blogueiras para melhor compreendermos a presenca
dos influenciadores no espaco digital.

Citando Zuazo, Dias (2021) sugere que o trabalho com os discursos no
espaco digital requer a consideragao da conjuntura do “capitalismo de plataforma” na
elaboracado dos procedimentos analiticos do corpus. Segundo a autora, trabalhar com
a ndo-neutralidade do digital significa “considera-la no préprio objeto” (DIAS, 2021, p.
44), “implica produzir dispositivos tedrico-analiticos que vao além da descricdo do
proprio objeto, mas que mostrem o seu funcionamento, o seu processo discursivo”
(DIAS, 2021, p. 44). Partindo desses pressupostos, trabalhamos com a andlise do
discurso no espaco digital com o objetivo de explicitar os processos de significacao,

interrogando como “mecanismos” digitais como o uso de plataformas e de redes
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sociais digitais “organizam em seu modo de funcionamento os gestos de interpretacao
que relacionam sujeito e sentido” (DIAS, 2021, p. 45).

Em uma pesquisa a respeito de influenciadores digitais, Karhawi (2017)
analisa comportamento das blogueiras de moda, relacionando o0s blogs
profissionalizados com o surgimento dos influenciadores digitais enquanto profissdo’.
Apresentaremos alguns aspectos de pesquisas realizadas pela autora para
contextualizar o Trinta e Seis: Quarenzine enquanto blog ao leitor. Consideramos
importante essa breve passagem pelo conceito de blog, pois o fio no Twitter criado
por Déia Freitas se relaciona com um texto que circula nesse espaco (blogosfera).

Visualmente parecidos com sites, os blogs surgem em 1997, época em que a
posicéo de blogueiro era destinada a pessoas com conhecimento especifico de HTML
(HyperText Markup Language). Com a criagdo de plataformas com paginas “pré-
prontas”, que disponibilizavam diferentes layouts a escolha do sujeito, como o
Blogspot e o Wordpress, por exemplo, a atividade de blogagem aparece como uma
possibilidade para que pessoas sem conhecimento especifico de HTML também
pudessem ter 0 seu espaco ha blogosfera. Segundo Karhawi (2017), foi a facilidade
criada por essas plataformas que tornou a blogagem popular no inicio dos anos 2000.

Vemos essa facilidade como a principal diferenca entre blogs e sites. Sites de
grandes empresas, por exemplo, sdo administrados por profissionais da area da
informatica, detentores de conhecimentos especificos. A criagdo de um blog,
entretanto, é algo possivel ao sujeito “comum” da Internet: basta a inscricdo em uma
plataforma mediante cadastro. Observamos que 0s blogs, assim como os podcasts,
possibilitam a formulacdo e a constituicAo de processos discursivos de sujeitos
especificos (A), como blogueiras e podcasters, por exemplo, a respeito dos mais
variados assuntos. Essas possibilidades de formulacéo e constituicdo trabalham com
a expectativa de circulacao da textualizacédo desses discursos, seja pela conquista de
ouvintes, no caso dos podcasts, seja pela conquista de leitores (B), no caso dos blogs.

Karhawi (2021) indica as blogueiras de moda como as responsaveis por
democratizar a moda no inicio dos anos 2000, espaco antes reservado a uma elite
com acesso a roupas de marca e publicacdes sobre o tema. Se, antes do surgimento

dos blogs, a moda era um espaco exclusivo para profissionais do campo, as

7 Apesar de focarmos nas blogueiras como influenciadoras digitais, ressaltamos que ha toda uma
variedade de influenciadores, como influenciadores fitness, com foco em salde do corpo, e
influenciadores que séo jornalistas, por exemplo.



40

blogueiras do nicho surgem como pessoas capazes de produzir e distribuir contetdo
sobre moda. Citando Shirky, a autora defende a ideia de que o tempo livre dos sujeitos
pode ser considerado como um bem social, se observado sob uma ética coletiva. A
nogao de excedente cognitivo, mobilizada a partir de Shirky, permite encarar o tempo
livre como ferramenta capaz de tirar o sujeito de uma légica de consumo passiva e

colocé-lo em uma posicéo participativa (KARHAWI, 2021, p. 425):

Os blogs foram apropriados como diarios virtuais, warblogs (blogs de guerra),
blogs institucionais de empresas, blogs de celebridades, blogs jornalisticos.
Mesmo nos diferentes usos, algo em comum entre os blogueiros é a
pessoalidade. Desde a sua origem como listas, os blogs s&o inerentemente
pessoais, marcados pela voz de seu autor. Quando Shirky (2011) fala da
entrada do usuario como produtor, os blogs e féruns, muito antes das redes
sociais digitais, foram espaco ocupado por esses novos atores da cultura da
participagdo. (KARHAWI, 2017, p. 49).

No caso especifico das blogueiras de moda, as publicacdes em seus blogs,
feitas com o suporte de textos e fotos, apresentavam resenhas de produtos e
cobertura de eventos. Com o tempo, a profissionalizacdo da atividade colocou a
imagem das proprias blogueiras no mesmo patamar de importancia que os contetdos
criados por elas. “Nao sao apenas 0s posts que interessam os parceiros comerciais e
publicos, mas a mercantilizacdo do préprio sujeito” (KARHAWI, 2021, p. 429).
Segundo Karhawi (2017), o pioneirismo das blogueiras em profissionalizar um hobby
€ 0 que cria, posteriormente, a no¢ao de influenciador digital enquanto profissao.

Tratando-se das blogueiras de moda, a autora classifica os momentos de
profissionalizacdo das blogueiras em quatro etapas: vanguarda, legitimacéao,
institucionalizacéo e profissional. Na etapa de vanguarda, “despontam os primeiros
blogs brasileiros e ndo ha discussdo sobre a profissdo ou possibilidade de renda por
meio de publicagdo de posts” (KARHAWI, 2021, p. 426). Esse momento é definido
pela autora como de amadorismo e interesse genuino em compartilhar contetudo
sobre moda. Na etapa de legitimacéo, as blogueiras come¢am a definir o seu espaco
no meio digital pela constru¢do de uma reputacdo que gera confianca na relacéo (de
comunidade) que estabelecem com seus leitores. Na etapa de institucionalizacdo, o
hobby vira um negdcio, o que concede retorno financeiro as blogueiras. Esse negdcio
€ possibilitado por meio de comerciais com empresas e pela inser¢cdo das blogueiras

no mercado publicitario. Por fim, na etapa profissional, as blogueiras passam a ser
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nomeadas influenciadoras digitais, expandindo seu negdécio para plataformas além do
blog, 0 que resulta na sua presenca profissionalizada nas redes sociais digitais.

A pessoalidade na escrita das blogueiras concede aos seus blogs um carater
de “diario que circula”. Como menciona Karhawi (2021), inicialmente, elas escrevem
sobre moda sem conhecimento de campo, mediante a ocupacdo de espacos
dominados pela elite e motivadas por um interesse genuino em escrever sobre o
assunto para leitores com o mesmo interesse. Porém, a instauracdo e a expansao de
um negocio inserem a relacdo entre blogueiras (A) e leitores (B) em uma logica
capitalista, reestruturando as relagdes de forca entre os sujeitos ocupantes dessas
posicdes, agora ocupadas por influenciadoras digitais (A) e influenciados digitalmente
(B).

O Trinta e Seis: Quarenzine foi criado durante a pandemia em formato de blog,
embora também contasse com paginas de divulgacdo em redes sociais digitais como
Instagram, Twitter e Facebook. As publicacbes no blog eram feitas por diferentes
pessoas, com perfis especificados no final de cada texto, mas constituindo senso de
autoria Unica enquanto blog. Assim como os blogs de moda analisados por Karhawi,
o Trinta e Seis: Quarenzine também era tematico. Embora néo seja possivel defini-lo
como de um segmento especifico, o blog apresentava resenha de livros, filmes, séries
e albuns de musicas, assim como também continha textos a respeito de experiéncias
vividas pelos autores no contexto de pandemia, funcionando também como um diario.
Apesar de trabalharmos com o mesmo formato, segundo Karhawi (2017), ndo cabe o
titulo de blogueiros aos sujeitos escritores do Trinta e Seis: Quarezine, visto que néo
passamos pela fase de profissionalizacdo de um hobby. Assim, definimos o Trinta e
Seis: Quarenzine como blog de vanguarda, onde 0s sujeitos escreviam com
amadorismo e motivados pelo interesse em abordar determinados assuntos em um
formato especifico (pelo uso de imagens e textos em uma estrutura de blog).

Apresentaremos a nocdo de influéncia digital a partir da apresentacdo do
termo que designa os sujeitos que produzem influéncia no espaco digital. Os
influenciadores digitais surgem no Brasil em 2015, sendo um dos reflexos da
passagem das blogueiras, antes restritas ao espac¢o dos blogs, para outras redes
sociais digitais, como o Instagram e o Twitter, por exemplo. O termo aparece de forma
mais abrangente, com uma no¢ao mais ampla, especificando que determinados

sujeitos estao presentes profissionalmente ndo apenas em uma plataforma (blogs),
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mas em todo um universo de possibilidades on-line. Na sequéncia, abordaremos o
Instagram como novo local das blogueiras (agora influenciadoras digitais, diante do
desuso dos blogs por parte dessas profissionais).

Ao contrario dos blogs, baseados predominantemente em textos escritos, o
Instagram € uma rede social digital baseada na publicacao de fotos, que séo feitas
com a submissdo de legendas escritas pelos sujeitos. Se, anteriormente, as
blogueiras exerciam influéncia em seus leitores sobre o consumo de determinados
produtos e marcas no ambiente dos blogs, agora, definidas como influenciadoras
digitais, a influéncia passa a acontecer em redes sociais digitais como o Instagram,
local onde o “engajamento”, calculado com base em numeros de seguidores e de
curtidas, é fator determinante para contratos de publicidade com grandes empresas.
Embora a pessoalidade no contato com o publico ainda seja um traco marcante na
interacdo entre influenciadores digitais (A) e influenciados digitalmente (B),
observamos um forte traco mercadoldgico nas interacdes entre 0s sujeitos ocupantes
das posicdes discursivas pressupostas no funcionamento das formacdes imaginarias.

Em entrevista concedida ao site Ultraverso (ULTRAVERSO ACADEMICO,
2021), Karhawi menciona que o termo influenciador digital surge como um batismo do
mercado publicitario para blogueiros e youtubers no processo de decisdo de compra
dos consumidores. Apesar disso, a pesquisadora ressalta que também €& possivel
definir os influenciadores digitais como sujeitos que se apropriam de plataformas de
redes sociais digitais para produzir conteddo com periodicidade, tematizacdo e
reputacdo, que € conferida ao influenciador pelo publico. Nesse sentido, os
influenciadores séo sujeitos capazes de colocar discussdes em circulacédo, impactar
decisGes em relacdo ao estilo de vida de seus seguidores, gostos e bens culturais dos
gue estdo em sua rede, sendo também capazes de amplificar ou suprimir discursos,
além de influenciar no consumo de bens materiais (ULTRAVERSO ACADEMICO,
2021).

Ainda na entrevista, Karhawi relata que ha dois caminhos possiveis para a
compreensao do trabalho dos influenciadores digitais. Um deles € o que liga esses
sujeitos ao mercado publicitéario, colocando-os como prestadores de servico, como um
espaco publicitario em que andancios podem ser alocados. A pesquisadora aponta que,
por anos, as pesquisas colocavam os influenciadores quase que exclusivamente

nesse lugar, na tentativa de descobrir se eram, de fato, uma nova profissdo, uma
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versao 2.0 dos “garotos-propagandas”, ou apenas um hobby nas redes. Entretanto,
ap6s o momento de mapeamento inicial, outras camadas da atividade de
influenciadores digitais comecaram a ser desveladas, revelando a plataformizacéo
dos trabalhos dos influenciadores digitais:

As discussdes sobre gestao algoritmica do trabalho, sujeicao as plataformas
— ou uberizacdo, como popularmente se entende esse fenémeno — se
alargaram e chegaram a outros profissionais — ndo apenas aqueles ligados a
aplicativos como Uber e Ifood, mas os proprios influenciadores digitais.
(ULTRAVERSO ACADEMICO, 2021, n. p.).

Analisando o discurso das blogueiras que migraram dos blogs para
plataformas como o Instagram, Karhawi relata que a sensacgéo de “ser dona” de um
www (pagina na Internet) fortalecia o discurso empreendedor da atividade nos blogs;
mas, com a passagem das blogueiras para o Instagram, as mesmas blogueiras, agora
influenciadoras digitais, compartilham dificuldades em atender as imposi¢cées de ritmo
de publicacdo da plataforma. Assim, percebemos que “a ingeréncia das plataformas
sobre aquilo que os influenciadores postam e fazem em seus espacos esta cada vez
mais clara” (ULTRAVERSO ACADEMICO, 2021). Na entrevista, Karhawi diz filiar-se
aos pesquisadores que tratam o trabalho dos influenciadores digitais como trabalho
de plataforma, afirmando que o ideal originario de empreender digitalmente, de fugir
da submissdo a um chefe e trabalhar de forma auténoma e flexivel foi substituido e
recontextualizado.

Em uma anélise sobre o0 movimento de paralisacdo dos apps, ocorrido no
Brasil em 2020 e mobilizada pelos entregadores de aplicativo de comida pela Internet,
Dias (2021) menciona como esse “novo tipo” de trabalho, “o trabalho virtual,
instaurado pelas tecnologias méveis e a 'plataformizacao’ das relagées de trabalho”
(DIAS, 2021, p. 49) sao legitimados pela reforma trabalhista brasileira prevista na Lei
n° 13.467/2017. Segundo a autora, o desenvolvimento desse “novo tipo” de trabalho,
nas referidas condi¢cdes de producéo, propiciou a invisibilizacdo da desigualdade, “ja
que ‘ndo vemos’ o explorador, ele nao tem rosto, € um servigo de tecnologia, pautado
sobre a ideia de uma ‘Economia de compartilhamento™ (DIAS, 2021, p. 49). A autora
menciona a “economia do compartilhamento” como uma grande utopia da Internet,
que “tem sido apropriada por grandes corporagdes que detém o acumulo das novas
mercadorias do capitalismo contemporaneo: os dados” (DIAS, 2021, p. 49).



44

Embora a precarizagdo do trabalho ndo esteja presente no trabalho de
plataforma exercido pelas influenciadoras digitais abordadas nos estudos de Karhawi,
observamos que tanto o trabalho dos entregadores de aplicativo de comida como o
das influenciadoras digitais passam por uma mercadologizacdo dos dados, da
informacao, e, segundo Dias (2021), do sujeito, “ha medida em que sua forma historica
€ a do ‘sujeito de dados’ (DIAS, 2021, p. 50). Citando Huws, Dias (2021) aponta como
tudo isso afeta ndo s6 a composicao da forca de trabalho (da organizacdo da
producdo), mas também afeta a estrutura do mercado (a organizacdo do consumo).
A autora define o sujeito de dados como “o da tecnologia, livre e submisso a ela”
(DIAS, 2021, p. 50), “é o sujeito chefe de si mesmo, mas ao mesmo tempo totalmente
atado pela tecnologia, preso em suas redes sem lei” (DIAS, 2021, p. 50).

Submetidos ao que, referenciando Zuazo, Dias (2021) define como
“capitalismo digital’ ou “capitalismo do like” (“capitalismo da curtida”, em portugués),
os entregadores de aplicativo estao sujeitos a “avaliagdes” nos aplicativos de entrega
de comida. A avaliacéao, feita por uma escala de concesséao de estrelas, onde conceder
5 estrelas significa dar a maior nota ao entregador e uma estrela significa dar a menor
nota, € o que regula quem permanece “visivel” (com mais curtidas) e quem sera
“cancelado” ou bloqueado. Conforme vimos anteriormente, levando em consideragao
0 nosso corpus de andlise, o numero de curtidas, entre outros, é determinante para a
circulacao de discursos nas redes sociais digitais.

Se formos pensar na forma dessa injun¢éo, pelo capitalismo, hoje, diriamos
gue o digital coloca o sujeito numa relacdo com a interpretacdo que é

determinada por essa maquinaria do cancelamento, do bloqueio, cuja
condicdo de producao é a do “capitalismo de plataforma”. (DIAS, 2021, p. 54).

Observamos que o nivel de comportamento entre sujeitos, baseado em um
rol de interac6es (como comentarios, curtidas e retweets, por exemplo), € o que leva
uma pessoa ao nivel de influenciador digital, conforme sugere Karhawi. E ao tornar-
se um influenciador digital, apto para trabalho profissional com empresas, que a
influéncia de um sujeito sobre outros ocorre na rede social digital. Em alguma medida,
observamos que na designacdo de A (influenciador digital) e B (influenciados
digitalmente), ha o que Pécheux (2014) chama de “propriedades diferenciais
determinaveis” (PECHEUX, 2014, p. 82). Entretanto, a relagdo ndo ocorre apenas
como a do patréo, do funcionério de reparticdo, do contramestre e do operario, visto

gue a representacdo ndo se da exclusivamente em uma esfera econémica.
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Por mais que reconhegamos a presenca do carater econdmico ndo apenas na
constituicdo da profissdo de influenciador digital, mas também na relacdo entre
influenciador digital (A) e influenciados digitalmente (B), observamos também o reflexo
de aspectos especificos do comportamento social na formulacdo dessas relacdes.
Conforme mencionado anteriormente, grandes empresas dos meios de comunicagao
tradicionais optaram, eventualmente, pela adaptacdo ao funcionamento dos podcasts
devido ao seu potencial de alcance de publico.?2 Da mesma forma, empresas dos mais
diversos ramos acabaram fazendo uso das redes sociais digitais ndo apenas para
publicidade via influenciadores digitais (e seus perfis com elevado numero de
seguidores), mas também para a criacdo e divulgacédo de publicidades via perfil das
proprias empresas. Observamos que tal movimentacdo trouxe reformulacdes das
propagandas publicitarias dos meios de comunicacdo tradicionais, como radio e
televisdo, para as redes sociais digitais, visto que elas passam a ser 0 espaco por
onde as propagandas de grandes empresas também circulam.

Em uma pesquisa sobre a nova celebridade e o processo de celebrizacdo de
influenciadores digitais no Instagram, ao investigar a ordem de alguns acontecimentos
difusos na esfera da celebrizacéo de atores sociais®, Santos (2020) verifica que esses
sujeitos, em um primeiro momento, “ndo apresentam caracteristicas fundantes da
celebridade tradicional, mas, em funcéo do desenvolvimento de novas tecnologias e
do alargamento de ambientes de participacdo digital, adquiriram notoriedade, em
alguns casos, o status de celebridade” (SANTOS, 2020, p. 245). Segundo a autora,
ao contrario das celebridades tradicionais, a quem o titulo de celebridade é atribuido
em funcéo da exibicdo da imagem de um eu perfeito, a nova forma de celebridade,

oriunda da web (webcelebridade), surge de um movimento contrario:

Conquista o sentimento e o status de uma celebridade pela exibicdo da vida
privada consentida a partir da narrativa (em primeira pessoa) de
acontecimentos corriqueiros, pela via de consumo, pela opinido pessoal e
pela divulgacédo de pessoas, produtos e marcas que possam agregar valor
positivo na constituicdo da prépria identidade, geralmente condensados num
tipo de informacdo segmentada que da sustentagdo ao conteldo
compartilhado. (SANTOS, 2020, p. 247).

8 Nesta pesquisa, ressaltamos o acontecimento durante o periodo de isolamento social.

9 Santos (2020) utiliza “atores sociais” para designar o que, neste trabalho, estamos chamando de
“sujeitos”. Nossa escolha se justifica pelo apreenséo da tecnologia como condi¢cdo de produgéo dos
processos de subjetivacao.
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A partir dessas leituras, observamos que o papel de representantes de marcas
deixa de ser ocupado exclusivamente por celebridades das midias tradicionais, como
radio e televisdo, passando a ser ocupado também pelas chamadas webcelebridades,
gue adquirem status e reconhecimento financeiro pelo uso profissionalizado das redes
sociais digitais. Fazemos esse percurso para mostrar ao leitor que, na relacado dos
influenciadores digitais (A) com os influenciados digitalmente (B), ha o funcionamento
de uma relacdo muito semelhante a relacédo das celebridades (A) com aqueles que a
celebram (B). De um lado, temos um sujeito que fala com a certeza de que seré ouvido
(A). Do outro, temos sujeitos que também falam e que respondem (B), mas sem a
certeza de que serdo notados, tendo em vista que nao dispdem do mesmo status.

Embora nosso corpus de analise seja um fio de tweets e seus comentarios
(ou seja, nosso corpus € baseado em texto escrito), ressaltamos que as formacgdes
imaginarias dos ouvintes a respeito de Déia séo feitas a partir da voz e da fala.
Portanto, para compreender as formula¢des de sentido baseadas na voz e investigar
como as relagdes raciais no contexto brasileiro podem interferir no funcionamento
discursivo das formacgdes imaginarias, faremos a visitagdo em pesquisas cientificas

gue abordam a voz e a fala por um viés discursivo na proxima subsecao.

2.3. Voz, falaeimagens de controle sob a dtica das formagdes
imaginarias

Nesta subsecdo, veremos como os dizeres a respeito da voz e da fala podem
estar operando no funcionamento discursivo das formacgbes imaginarias,
principalmente nas antecipacfes de B (ouvintes) sobre A (podcaster). Além disso,
abordaremos a nocédo de imagens de controle sob um viés discursivo, com o objetivo
de aprofundarmos a analise do jogo discursivo entre A (podcaster) e B (ouvintes) nos
desdobramentos do fio de tweets.

Citando Soares e Picolotto, Soares (2019) diferencia voz (sons que
produzimos através da laringe) de fala (a articulacdo, a emissao de fonemas). Ao
propor o estudo dos sentidos da voz por meio de uma analise das unidades de
discurso presentes no campo da oratéria, 0 autor descreve como 0 uso de tracos
fisicos, psico-emocionais e culturais sdo vistos como essenciais para a criacdo de
efeitos de sentido no interlocutor. Soares (2019) chama a atengdo para o

funcionamento dos tragos culturais e psicoemocionais. Culturalmente, a voz sofre
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alteracbes funcionais em prol do desenvolvimento de uma espécie de vinculacdo
identitaria, mas, ao mesmo tempo, ndo deixa de ser influenciada pela grande midia,
entre outros meios de influéncia, que afetam “o modo de producdo das vozes,
apagando-lhes as particularidades e, por conseguinte, gerando um consenso
discriminativo das vozes conforme uma estética preestabelecida” (SOARES, 2019, p.
271). JA em relacdo aos tracos psicoemocionais, Soares (2019) destaca a
possibilidade de abuso ser mascarado por uma “persuasao psicoafetiva”, tendo em
vista que eles podem ser usados para afetar emocionalmente os interlocutores de
maneira que sejam persuadidos, apesar das suas opiniées proprias.

Em sua pesquisa, Soares (2019) faz uma ressalva que afirma ser comum nas
producdes discursivas sobre o campo da oratdria: a de que a voz na fala ndo esta
desvinculada da escrita, “ja que tanto o discurso sobre a escrita é afetado pelo

discurso sobre a fala e vice-versa quanto a oratéria com a qual lidamos esta

inteiramente descrita em manuais e em livros” (SOARES, 2019, p. 273, grifos nossos):

O que pretendemos explicitar, neste ponto, é que o discurso sobre a escrita,
por mais que possa ser deixado de lado quando se trabalha a voz, jamais
deixa de repercutir seus efeitos no discurso da oratéria, ou seja, treina-se
aquilo que é inato, a voz na fala, e por conta de tal naturalidade € possivel
concebé-la como de carater universal. A escrita, por sua vez, é adquirida e
depende do processo de alfabetizacdo e de certo grau de letramento para
poder gerar alguma eficacia persuasiva em um dado publico; comparada a
escrita, a oratéria ndo sé é muito mais potente do que ela mesma diz sobre
si, como também traz em seu interdiscurso o preconceito acerca do registro
escrito da lingua e, em alguma medida, o refor¢a — “escrever ¢é dificil, falar é
facil’; “sei falar, mas nao sei escrever’; “falar é facil, dificil &€ escrever”
(SOARES, 2019, p. 273, grifos nossos).

Observamos que, independentemente das caracteristicas oratérias do sujeito
gue se propde a tomada de posicao enquanto podcaster, ha, por parte do sujeito com
expectativa de escuta, o reconhecimento de que o lugar em que se fala € importante
para a recepcao dos seus dizeres. Segundo Soares (2019), o “posicionamento
discursivo e a formacao discursiva na qual ele se encontra sdo determinantes para
gue os efeitos de sentidos produzidos destes lugares sejam compreendidos sob uma
dada perspectiva discursiva” (SOARES, 2019, p. 272). As recomendacdes para boa
articulacdo que veremos na secao de analise (HOLMES, 2022) também aproximam
os discursos sobre escrita e 0s discursos sobre fala ao proporem o alcance da boa
articulacdo mediante a melhora no vocabulério e a escuta de programas da midia

tradicional, por exemplo.
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As ressalvas de Soares (2019) a respeito dos discursos sobre a escrita, dos
discursos sobre a fala e sobre o uso inato da voz na fala nos fazem refletir sobre os
comentarios feitos pelos ouvintes com formacgdes imaginarias especificas a respeito
da podcaster. Por um lado, ha formacdes imaginarias baseadas na fala, como
exemplifica um dos comentérios a serem vistos na se¢do de andlise. Nele, o ouvinte
demonstra surpresa com o fato de Déia, enquanto mulher negra podcaster, ser bem
articulada; ou seja, sdo formacdes imaginarias baseadas na articulacéo de palavras e
enunciacdo de sons, entre outras possibilidades. Porém, por outro lado, h&
comentérios que mencionam a voz engquanto som com timbre e volume, por exemplo,
capaz de emanar “bondade”, como menciona um dos ouvintes. Observamos que, no
funcionamento das formacdes imaginarias, os tracos culturais estdo relacionados a
fala (a escolha de palavras para contar uma histéria, capacidade de sintese e de
construcao de narrativa), mas 0s tragos psicoemaocionais se destacam pela voz (como
a percepcao de um eminente choro, por exemplo).

Por meio da analise de matérias da revista Rolling Stones, Soares e Boucher
(2020) analisam a producdo de um tipo de estética vocal a partir de uma
performatividade acerca de dizeres sobre vozes de sucesso. Os autores partem da
premissa de que, por conta dos discursos sobre a materializacdo da voz que produz
sujeitos e sentidos de sucesso, também existe “uma discursivizacdo complexa da
estética da recepgdo do sucesso” (SOARES; BOUCHER, 2020, p. 101). Nesse
trabalho, os autores investigam os funcionamentos discursivos midiaticos que
possibilitam a afirmacdo de que a recepc¢do da voz [pelos ouvintes] concebe uma
estética vocal de sucesso, dando suporte & manutencdo dessa escuta (SOARES;
BOUCHER, 2020).

Apesar de as matérias analisadas pelos autores tratarem da estética vocal de
cantores de sucesso, observamos semelhancas entre o corpus de analise dos
referidos autores e 0 nosso, visto que o status adquirido por Déia Freitas nas redes
sociais digitais também parece resultar do reconhecimento de um trabalho baseado
na voz. Soares e Boucher (2020) apontam que “tanto a voz quanto a produgao de uma
estética sao fabricadas na/pela midia” (SOARES; BOUCHER, 2020, p. 103) e que “a
voz parece ser uma ferramenta de alto potencial de proje¢éo social a partir da midia,
dado que muitos dos sujeitos de sucesso a empregam” (SOARES; BOUCHER, 2020,
p. 103).
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Citando Rousseau e Prado Junior, Soares e Boucher (2020) observam que a
voz estd em comunhdo com a visdo na producdo e veiculacdo de sentidos. Ao
reconhecerem a possibilidade de alcance de sucesso por parte de sujeitos com
capacidade de alcancar maior expressividade da voz, os autores apontam que “a voz
sera alvo de comentérios, 0s quais, por sua vez, constituem dizeres sobre sentidos e
sujeitos do sucesso cuja repercussao incide no engendramento de uma estética vocal
de sucesso” (SOARES; BOUCHER, 2020, p. 104, grifos n0ossos).

Ao tracarmos o percurso metodolégico da nossa pesquisa, mencionamos que
o analista também é constituido “em discurso”. Essa afirmag¢ao nao é nova, visto que
a corrente tedrica a qual nos filiamos defende fundamentalmente a ideia de que sujeito
e sentido sao constituidos ao mesmo tempo. Diante da pesquisa de Soares e Boucher
(2020), observamos que 0 mesmo acontece no processo de producao de sentidos nas
situacdes do nosso corpus de analise. Na falta de algo para ser visto, os sentidos
produzidos a respeito de Déia Freitas, na posicdo de uma podcaster de sucesso, Sao
feitos com base na sua voz e na maneira como fala. Ao mesmo tempo em que se
antecipa uma imagem sobre o sujeito de sucesso (ela € uma mulher branca e loira),
h& manutencéo sobre o sentido de sucesso (para ser uma podcaster de sucesso, é
preciso falar de determinada forma).

Em uma pesquisa sobre antigos e recentes preconceitos sobre a voz humana,
Soares e Piovezani (2019) propdem uma analise do discurso de intolerancia a respeito
da voz das massas populares e dos tracos vocais femininos. Ao realizarem a
exposicao de diferentes dizeres sobre a voz que |he atribuem sentidos, os autores
afirmam que, direta e indiretamente, a reiteracéo desses dizeres ndo contribui apenas
para a perpetuacdo de estigmas, mas também “os constitui, seja tratando dos vicios
das vozes dos falantes de certos grupos seja mencionando as virtudes das producdes
vocais de determinados falantes de algumas outras comunidades” (SOARES;
PIOVEZANI, 2019, p. 110).

Sugerindo o paralelo entre os discursos sobre a escrita e 0s discursos sobre
a fala ao tratar da voz na oratéria, Soares e Piovezani (2019) mencionam Aristételes
para afirmar que, na tradicéo da retdrica, os oradores incultos séo vistos como sujeitos
com maior capacidade de persuadir as massas populares, quando comparados aos
oradores ilustrados, visto que os incultos seriam mais versados na arte de falar diante

das multidées. Segundo os autores, as idealizacbes operam na construcdo e na
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conservacao dos preconceitos linguisticos sobre a voz, visto que, de modo parecido
com o que ocorre nas avaliagdes e autoavaliagdes de usos linguisticos em geral, “ha
superestimacao das supostas correcdes e subestimacao dos pretensos defeitos dos
usos proprios e alheios da voz” (SOARES; PIOVEZANI, 2019, p. 111).

Soares e Piovezani (2019) posicionam-se criticamente em relacdo a retérica
reacionaria, que, segundo os autores, “reage em nome de uma seguranga econdémica,
salutar, garantida e conservadora” (SOARES; PIOVEZANI, 2019, p. 112). Em sua
pesquisa, eles defendem a ideia de que os discursos reaciondrios nao vivem apenas
dessa seguranca, afirmando que eles podem se materializar em enunciados que
produzem efeitos leves e bem-humorados, como verificaremos nos comentarios de

ouvintes diante da exposicao de racismo feita pela podcaster. Segundo os autores:

Em muitas condi¢des nas quais 0s géneros tradicionais das doutrinas podem
parecer carrancudos, o humor pode expandi-la e consolida-la por outros e
mais eficazes meios. Assim, reiteram-se e consolidam-se pesados e
preconceituosos consensos com a leveza de uma blague e a amenidade de
um sorriso. A tentativa € a de afastar, quando ndo de eliminar, a pertinéncia
e a legitimidade das reivindica¢c@es igualitarias mais prementes, imputando-
Ihes o estigma do radicalismo, que por supostamente serem descabidos e
ridiculos apenas podem tornar-se objeto de humor. (SOARES, PIOVEZANI,
2019, p. 113).

O uso do humor com o objetivo de deslegitimar reinvindicacfes igualitarias
sera importante na analise de tweets que mencionam comentarios feitos “de boas” e
possiveis “brincadeiras” com a podcaster. Aliado ao humor, o mito da democracia
racial (GONZALEZ, 2018), combinado com o funcionamento das imagens de controle
(GONZALEZ, 2018; COLLINS, 2019) e de uma suposta cordialidade brasileira
(MODESTO, 2020) nos levam ao conceito de racismo cordial. Citando Turra e Venturi,
Nascimento (2022) define o racismo cordial como “um racismo que se torna o que é
ao negar a existéncia do racismo para desidentificar o negro e produzir a visdo de que
nao somos racistas” (NASCIMENTO, 2022, p. 7302).

Collins (2019) defende a ideia de que opressfes interseccionais de raca,
classe, género e sexualidade ndo poderiam continuar a existir sem justificativas
ideoldgicas poderosas. Para introduzir a nogdo de imagens de controle, Collins
defende que a assertividade de mulheres negras e o uso que elas fazem das
expressdes de racismo para combater a desigualdade tém desafiado o status quo.

Como punicédo a essa conduta, mulheres negras passam a ser atacadas com uma
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série de imagens negativas, como a da mammy, da matriarca, da mée dependente do
Estado, da gostosa e da safira, por exemplo. Observamos que a criacdo e o
funcionamento dessas imagens de controle acontecem na ordem do discurso, pois
como sugere Orlandi (2005), é na formulacdo dos dizeres que 0s sujeitos se
comprometem ideologicamente.

Embora sem a formulacdo da categoria, cunhada por Collins em 1990,
Gonzalez (2018) ja investigava as imagens de controle no contexto brasileiro nos anos
1980. Em sua pesquisa sobre o racismo e 0 sexismo na cultura brasileira, Gonzalez
investiga como a mulher negra é situada na composicdo do discurso sobre a
democracia racial no Brasil, que ha décadas propaga a ideia de que nao ha racismo
no pais. O discurso da democracia racial no Brasil é brutalmente questionado pela
autora, que, por meio de parafrase, incorpora dizeres relacionados a formacoes
discursivas que afirmam que o racismo é algo caracteristico da sociedade norte-
americana, e nao da brasileira. “Preto aqui € bem tratado, tem o mesmo direito que a
gente tem” (GONZALEZ, 2018, p. 193). “Tanto é que, quando se esforga, ele sobe na
vida como qualquer um. Conheco um que é médico; educadissimo, culto, elegante e
com umas feicOes tao finas... Nem parece preto” (GONZALEZ, 2018, p. 193, grifos
NOSS0S).

Gonzalez (2018) afirma que a articulacdo do racismo com o sexismo produz
efeitos violentos sobre a mulher negra em patrticular, 0 que motiva a sua pesquisa a
respeito da questdo da mulher negra e da analise das noc¢des de mulata, de doméstica
e de mée preta (GONZALEZ, 2018). Gonzalez (2018) justifica a sua reflexdo a respeito
dessas imagens pela necessidade de romper com a reproducéo e com a repeticao de
modelos de investigacdo oferecidos pelas ciéncias sociais. Tradicionalmente, as
ciéncias sociais tratavam a mulher negra sob uma perspectiva socioecondémica, o que,
segundo a autora, elucidava uma série de problemas propostos pelas rela¢des raciais.
Apesar da abordagem, “ficava (e ficara) sempre um resto que desafiava as
explicacdes. [...] Exatamente a partir das no¢cdes de mulata, doméstica e mée preta
que estavam ali, nos martelando com sua insisténcia...” (GONZALEZ, 2018, p. 192).
Esses restos e insisténcia sdo o que, em analise do discurso, chamamos de
discursividade.

Ao relacionar a questao da interpretacdo com a corrente teorica da analise do

discurso, Orlandi (2005) define discursividade como a inscricdo dos efeitos da lingua



52

com a sua exterioridade, o que nos permite uma analise de discursos que considera
a historicidade dos dizeres. Observamos que, na tradicdo linguistica, a historia &
frequentemente descrita como um aspecto exterior ao sistema linguistico. Em anélise
do discurso, por outro lado, tomamos a historicidade como constitutiva dos sentidos.
O texto, por exemplo, é tratado como materialidade histérica e unidade imaginaria.
Pensar o texto enquanto tal nos possibilita considerar o corpus como matéria textual
com potencial para a producdo de sentidos distintos e diversos. Dessa forma, a
historicidade ndo se resume a historia refletida no texto, mas aos fatores essenciais
para o gesto interpretativo por parte dos sujeitos, que produzem sentido a partir do
encontro entre acontecimento e anterioridade, o que justifica o funcionamento exposto
por Gonzalez (2018): embora haja a tentativa de novas abordagens (acontecimento),
ha também a insisténcia que martela (anterioridade).

Pensar na historia do sujeito e na historia do sentido é um caminho possivel
para pensarmos a historicidade. Segundo Orlandi (2020), o sujeito se produz,
produzindo sentido. Essa seria a dimenséo historica do sujeito, seu acontecimento
simbdlico, visto que ndo ha sentido possivel sem histéria. E da relacdo entre
constituicdo do sujeito e constituicdo dos sentidos que surge o equivoco na condi¢cao
de significar: nasce, a partir dessa relacéo, a ilusdo de literalidade.

O funcionamento do interdiscurso também serve de respaldo para os “restos”
ressaltados por Gonzalez (2018), sendo definido como “aquilo que fala antes, em
outro lugar, independentemente” (ORLANDI, 2020, p. 38). Orlandi (2009) afirma que
€ a nocao de interdiscurso que disponibiliza dizeres que afetam o modo como 0s
sujeitos significam em uma situacéo discursiva especifica. No caso do nosso corpus
de analise, tudo o que ja foi dito sobre racismo, situacées de racismo na Internet e
sobre a exposicao de situacdes de racismo por pessoas com reconhecimento notavel
na Internet estdo significando na formulacdo e na circulacdo dos tweets de Déia
Freitas. Parafraseando Orlandi (2009), com as devidas adaptacdes necessarias para
a nossa andlise: todos os sentidos ja ditos por alguém, em algum lugar, em outros
momentos, mesmo muito distantes, tém um efeito sobre o que o tweet diz. A nocéo
de interdiscurso permite-nos compreender que os discursos, ao mesmo tempo que
remetem a toda uma filiagdo de dizeres ja ditos, também mostram 0s compromissos
politicos e ideologicos das formulagcdes (ORLANDI, 2009), garantindo legibilidade e
interpretacdo. Portanto, podemos definir o interdiscurso como:
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alguma coisa mais forte — que vem pela histdria, que nao pede licenca, que
vem pela memodria, pelas filiagbes de sentidos constituidos em outros dizeres,
em muitas outras vozes, no jogo da lingua que vai-se historicizando aqui e
ali, indiferentemente, mas marcada pela ideologia e pelas posicoes relativas
ao poder. (ORLANDI, 2009, p. 32).

A introducdo da nocdo de interdiscurso é importante em nosso trabalho
porque nos possibilita pensar a interpretacéo do fio de tweets enquanto uma questao
de ordem ideoldgica e inconsciente. Partimos do principio de que a ideologia ndo esta
apenas nas palavras e em suas definicbes, mas nas palavras, nas definicbes e
também na(s) forma(s) em que o fio de tweets significa.

Um dos efeitos da ideologia no gesto interpretativo do sujeito é o da sua
negacao, que sera discutida na analise a partir da nocao de denegacdo, no momento
exato em que ela acontece. Quando o sujeito fala, ele esta em plena atividade de
interpretacdo, atribuindo sentido as suas proprias palavras e escolhendo-as em
detrimento de outras na expectativa de controle sobre sentidos possiveis. Ele o faz
como se os sentidos estivessem nas palavras: “apagam-se as suas condi¢cdes de
producédo, desaparece o modo pelo qual a exterioridade o constitui” (ORLANDI, 2020,
p. 67). Aideologia oferece ao sujeito uma iluséo de transparéncia, como se 0 equivoco
nao fosse possivel, além de significar pelo excesso e pela saturacéo de sentidos (que
resultam em um efeito de completude, exposta pelo desenvolvimento de um fio de
tweets), e ndo pela ocultacdo ou pelo esvaziamento (ORLANDI, 2020).

A suposta “transparéncia da linguagem” mascara o que Pécheux (2009)
define como o “carater material do sentido” das palavras e dos enunciados. Segundo
0 autor, o carater material do sentido consiste na sua dependéncia com o que ele
chama de “o todo complexo das formacdes ideoldgicas”. Essa relacdo de dependéncia
€ explicada com base em duas teses. Na primeira delas, Pécheux (2009) afirma que
o sentido de uma palavra, de uma expressao ou de uma proposicéo, por exemplo, ndo
existe em si, mas em relacéo as posicoes ideoldgicas que estdo em jogo no processo
sécio-histérico no qual essas mesmas palavras, expressdes e proposicdes sao
produzidas. Na segunda, o autor afirma que toda formacao discursiva dissimula sua
dependéncia como o seu todo dominante (interdiscurso). Essa dissimulacdo acontece
justamente pela transparéncia do sentido constituido por uma determinada formacao
discursiva. Antes de detalharmos as duas teses, faremos um breve “paréntese” em

Nnosso texto para tratarmos da nocgao de formagdes discursivas.
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Pécheux (2009) define as formagdes discursivas como “aquilo que, numa
formacéo ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢cdo dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser dito”
(PECHEUX, 2009, p. 147, grifos do autor). A partir dessas definicbes, podemos
compreender que os sentidos sdo constituidos porque o sujeito se inscreve em uma
formacdo discursiva especifica, e ndo em outra. Segundo o autor, as formacbes
discursivas representam no discurso as formacdes ideoldgicas. Orlandi (2009) explica
que:

Desse modo, os sentidos sempre sao determinados ideologicamente. N&o ha
sentido que ndo o seja. Tudo o que dizemos tem, pois, um traco ideoldgico
em relacdo a outros tragos ideologicos. E isto ndo esta na esséncia das
palavras mas na discursividade, isto €, na maneira como, no discurso, a

ideologia produz efeitos, materializando-se nele. (ORLANDI, 2009, p. 43,
grifos nossos).

Orlandi (2009) afirma que, apesar de as formacdes discursivas poderem ser
definidas como “regionalizagdes do interdiscurso” (ORLANDI, 2009, p. 43), suas
fronteiras sao fluidas. O interdiscurso, que possibilita dizeres, determina o que
constitui determinada formacgao discursiva em relacéo a outra. A prépria definicdo “em
relagdo a outra” demonstra o carater contraditério e heterogéneo das formacgdes
discursivas: ha uma constante configuracdo e reconfiguragcdo nas suas relacfes
(ORLANDI, 2009).

Retomando a reflexdo a respeito do carater material do sentido e da sua
relacdo com o todo complexo das formacdes ideolégicas, fundamentaremos a
primeira tese apresentada por Pécheux (2009), que confere sentido as posicdes
ideoldgicas assumidas pelo sujeito.

O autor afirma que as palavras, expressdes, proposicoes etc. “mudam de
sentido segundo as posicdes sustentadas por aqueles que as empregam” (PECHEUX,
2009, p. 147). Na definicdo de formacfes discursivas apresentada acima, podemos
observar que as formacdes ideoldgicas sédo definidas como uma posi¢ao determinada
pela luta de classes, encontrando representacdo no discurso através das formacdes
discursivas. Por isso dizemos frequentemente no campo tedrico, citando Pécheux
(2009), que os individuos séo interpelados em sujeitos pelas formacgdes discursivas:
€ porque sao elas que representam “na linguagem” as formacodes ideoldgicas a que
sé&o correspondentes (PECHEUX, 2009).
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Pécheux (2009) aponta que se uma mesma palavra, uma mesma expressao
e uma mesma proposicdo podem receber sentidos diferentes, sendo todos eles
evidentes, em diferentes formag6es discursivas, € justamente porque uma palavra,
uma expressao ou uma proposicdo ndo tem apenas um sentido que lhe seria
“‘intrinseco”, “proprio” ou “literal”. Os sentidos s&o constituidos em cada formacgao
discursiva, com base nas relacdes “que tais palavras, expressdes ou proposi¢des
mantém com outras palavras, expressdes ou proposicdes da mesma formacao
discursiva” (PECHEUX, 2009, p. 148).

Assim como afirmamos que as mesmas palavras, expressoes e proposicoes
mudam de sentido quando utilizadas por sujeitos inscritos em diferentes formacdes
discursivas, Pécheux (2009) ressalta que palavras, expressdes e proposicoes
literalmente diferentes podem, no interior de uma mesma formacdo discursiva
especifica, terem “0 mesmo sentido”. O autor atribui essa possibilidade de sentido
mesmo ao processo discursivo, definido como “o sistema de relagbes de
substituicdes, parafrases, sinonimias etc., que funcionam entre elementos linguisticos
[...] em uma formacao discursiva dada” (PECHEUX, 2009, p. 148).

A partir da concepcao da nogcao de imagens de controle por Collins (2019),
propomos uma revisitacao ao estudo da nocdo de formacgdes imaginarias, conforme
articulada por Pécheux (2009). As imagens de controle nos permitem analisar ndo
apenas as antecipacdes entre a podcaster (A) e os ouvintes (B), mas também a
representacdo de uma mulher negra no discurso, levando em consideracao que A e
B designam, na ordem discursiva, representacdes de lugares determinados na
estrutura da formacao social. E na andlise das representacdes desses lugares (A e B)
gue as teorias do discurso e do pensamento feminista negro se cruzam na elaboracéo
desta escrita, pois suspeitamos que 0s sistemas de opressao que permitem que
grupos de elite tenham poder sobre a definicdo de si e do outro estdo presentes no
funcionamento das formacdes imaginarias.

A segunda tese formulada por Pécheux (2009) para demonstrar a
dependéncia entre o carater material do sentido e o todo complexo das formacfes
ideoldgicas diz respeito ao modo como toda formacdo discursiva dissimula sua
dependéncia com o interdiscurso. E a partir do efeito de transparéncia do sentido que
€ constituido nas formacdes ideoldgicas que a sua relagdo com o interdiscurso é

dissimulada. Segundo Pécheux (2009), tal funcionamento revela a objetividade
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material contraditdria do interdiscurso, visto que € o interdiscurso (e as possibilidades
de sentidos que surgem a partir dele) que determina uma formacéo discursiva
enquanto tal.

Com Pécheux (2009), conseguimos apreender as no¢bes que atribuem a
formulacéo de sentido a posicdes ideoldgicas ocupadas pelo sujeito, representadas
discursivamente por formacdes discursivas. De forma semelhante, as formagoes
imaginarias articulam o sentido a partir de posi¢cdes ocupadas pelo sujeito, mas com
foco no jogo discursivo entre sujeitos. Na secéo seguinte, faremos a analise do corpus
da nossa pesquisa tomando as condicbes de producdo e a articulagdo tedrica

dispostas nesta se¢cdo como suporte.
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3. Formacgdes imaginarias, interdiscurso e ideologia na anélise de uma
exposicao de racismo no Twitter

Na perspectiva tedrica a qual nos filiamos, partimos do principio de que o texto,
nosso objeto, € submetido a andlise sob uma perspectiva linguistico-histérica. Isso
significa que, em nossa analise, reconhecemos a organizacdo interna do texto,
definindo-o como uma materialidade com efeito de inicio, meio e fim, ao mesmo tempo
em que reconhecemos a sua historicidade na constituicdo dos sentidos (ORLANDI,
2020). J& nos primeiros contatos com o corpus, observamos que a disposicao
estrutural dos tweets que compdem o fio de Déia Freitas busca um efeito de
introducdo, desenvolvimento e concluséo. O efeito de estrutura, que se assimila
bastante com o de um texto argumentativo, conforme Rocha e Montalvdo Neto (2020),
justifica 0 uso do fio enquanto mecanismo ndo apenas pela podcaster, mas por
sujeitos do Twitter de forma geral.

Orlandi (2005) também aponta que, enquanto unidade imaginaria, o texto
funciona como um excelente observatorio do simbdlico, a partir do qual podemos
pensar “a fungdo analitica do texto como lugar do analista trabalhar, na organizagao
(imaginaria), a ordem (real) do discurso, atingindo os processos, a memoria, a
ideologia, pela sua forma imaginaria atestada no texto” (ORLANDI, 2005, p. 12). Na
perspectiva teodrica da analise do discurso, a organizacdo do texto ndo expressa
concepcdes de mundo, mas da indicios de como o autor pratica significacdes entre
tantas possiveis. Da mesma forma, a ideologia e as filiagbes ideolégicas ndo sao
identificadas no texto como um reflexo na estrutura: € a formulacdo que compromete
tanto o autor, quanto o leitor, com uma versdo (com uma interpretacdo, com uma
formacdo discursiva). Nesse sentido, a versado significa uma partida da varianca
(dispersao) para a unidade (instituicdo de margens).

Na continuidade da reflexdo sobre a relacdo entre ideologia e texto, a autora
explica que o ineditismo da producao discursiva (a identificacdo de que cada texto é
um texto) é apenas alcancado por meio da compreenséo de que ele € uma unidade
imaginaria, interpelada ideologicamente pelo gesto interpretativo, e ndo uma unidade
empirica. A singularidade de um texto € compreendida a partir do processo de analise
de discurso, do abandono de nog¢des que definem o texto como unidade pré-existente
e naturalizada, e da percepcédo do texto como uma forma material passivel a um

processo de andlise pelo qual se acessa indiretamente a discursividade.
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Na apresentacdo do nosso corpus de andlise ao leitor, mostraremos as
capturas de tela dos tweets e utilizaremos os processos parafrasticos, conforme
Orlandi (2009), para reformular os dizeres apresentados nas imagens. A articulagédo
dos dizeres em parafrase € necesséria para que possamos tracar limites entre o
mesmo e o diferente no processo de leitura do corpus, “pois ndo ha sentido sem
repeticdo, sem sustentagdo no saber discursivo” (ORLANDI, 2009, p. 38). Por meio
da reformulacéo dos dizeres, seremos capazes de identificar o “que se mantém, isto
€, o dizivel, a memdria” (ORLANDI, 2009, p. 36) em cada captura de tela apresentada.

ﬂ Déia Freitas
~ @Naolnviabilize

fenémeno interessante rs depois da matéria no 36 e da
foto g publiquei ontem, recebi uma quantidade
consideravel de mensagens falando que achavam que
eu era loira, tinha cabelo claro, me imaginavam
~diferente~ pq é tao dificil associar a minha imagem a
uma contadora de historias?

Captura de tela 8 - Primeiro tweet que compde o fio de tweets do corpus
de anélise

A captura de tela 8 € o primeiro tweet que compde o fio. Nele, Déia aponta
que um fendmeno “interessante” aconteceu depois da publicagao da reportagem no
site Trinta e Seis: Quarenzine e da publicacdo de uma foto sua em uma de suas redes
sociais digitais (Instagram). Apds as publicacdes, ela comecou a receber grande
guantidade de mensagens abordando a sua aparéncia fisica. Nessas mensagens, as
pessoas diziam achar que ela era loira, de cabelo claro; enfim, que a imaginavam
“diferente” do que ela realmente €, ou seja, que ndo a imaginavam como a mulher
negra exposta nas fotos da publicacdo. A podcaster encerra o tweet perguntando por
gue é tao dificil associar a sua imagem (a de uma mulher negra) com a de uma

contadora de historias.



Déia Freitas @Naolnviabilize - 1h

Replying to @Naolnviabilize

eu to um pouco chateada pq € muita gente se achando com liberdade
suficiente pra falar que achava que eu era branca, tem um comentario na
minha foto, super de boas, mas a pessoa fala que nem se me visse
pessoalmente, ia achar que estavam me dublando (?)

Q 13 2 ¥ 25

&
Déia Freitas @Naolnviabilize - 1h 000
eu sei que, na maioria das vezes, as pessoas nao percebem as falas racistas e
por isso falam de boas, "sem maldade”, mas foi algo que me pegou de
surpresa, sé isso.

Q 2 31 ¥ 0

w
Déia Freitas @Naolnviabilize - 1h 000
engracado que quando eu posto foto como cat sitter (que eu sou até hoje),
cuidando dos gatos das pessoas, ja fui chamada até de DOMESTICA DE
GATO, mas ninguém nunca achou que eu fosse loira &

Q 6 Tl Q 1s5

Déia Freitas @Naolnviabilize - 43m

e olha que eu tenho pele clara, escapo de MUITA COISA, mas vira e mexe
alguém branco pergunta se meu cabelo é alisado (?), na matéria da 36 recebi
0 seguinte comentario: "no te imaginava assim % mas vc é tio bem
articulada!” (?) com esse coragaozinho e tudo rs foi um elogio? rs

O

Captura de tela 9 - Desenvolvimento do fio de tweets

na matéria da 36 eu falei & exaustdo sobre o meu trabalho e recebi mais
comentérios sobre @ minha aparéncia do que sobre o teor da matériars e
MUITO comentério assim: "prefiro o cachorro de peruca”, "me recuso a te
imaginar diferente de um cachorro de peruca”, tudo no instagram

T

eu t6 bem chocada com os
comentarios do tipo "ah, pra
mim a déia ainda € um cachorro
de peruca" 0i???2?

é mais facil acreditar que vocé é
um cachorro de peruca do que
uma mulher negra? rs

i

14:37
desde a materia ta assim
muita gente comenta "mas é vc
mesma aquela da materia?"
Qs 2 Q 22 la &

Déia Freitas €@ @NaolInviabilize - 31 de out de 2020
hoje tirei o dia pra reclamar rsrsrs

Q 6 1 ) Q 185 il &

Déia Freitas €@ @NaolInviabilize - 31 de out de 2020
a matéria trintaeseis.net/2020/10/19/nzo.. @

Captura de tela 10 - Ultimos tweets que compdem o fio de tweets
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Uma sequéncia de sete tweets da continuidade ao texto, formando o recorte
do fio com o qual estamos trabalhando. No segundo tweet do fio, Déia relata estar
chateada pela quantidade de pessoas que se sentiram confortaveis o suficiente ao
ponto de dizerem que achavam que ela era branca, indicando que, possivelmente, ha
uma “linha” na relacdo entre podcaster e ouvintes que foi ultrapassada na formulacao
e publicacdo de determinados comentérios. Para defender o seu ponto de vista, a
podcaster menciona a existéncia de um comentario feito “super de boas” na
publicacdo da sua foto na rede social, mas que, nele, 0 autor comenta que se a visse
pessoalmente, acharia que ela estava sendo dublada. A mencédo a esse comentario
nos remete ao funcionamento discursivo do interdiscurso, mediante relagcbes com a
memoria discursiva e com formulagdes feitas em outro momento, em outro lugar, mas
gue séo retomados na articulagdo de uma nova formulagéo (feio de tweets).

No terceiro tweet que compde o fio, a podcaster afirma saber que, na maioria
das vezes, as pessoas ndo se dao conta das falas racistas quando as fazem e por
isso falam “de boas” (ou seja, “sem maldade”, entre aspas, como ela mesma pde),
mas que, apesar dessa racionalizacdo, os comentéarios a surpreenderam. No quarto
tweet do fio, ela afirma, de forma irbnica, que a chamam de doméstica de gatos,
guando posta fotos como cat sitter (cuidadora de gatos), mas que, nessa situacao,
ninguém nunca achou que ela fosse loira. A podcaster sugere que as antecipacoes
em relacdo a sua imagem sao feitas em relacédo as tomadas de posicdes que ela faz
enquanto sujeito. No quinto tweet do fio, a podcaster diz que, apesar de essa situacao
ter acontecido, ela escapa de muitas situacdes racistas por ter a pele clara. Ainda
assim, é frequente que pessoas brancas perguntem se o seu cabelo é alisado. Ela
aborda novamente os comentarios recebidos a partir da reportagem e da publicacéo
da foto, acrescentando que, em um deles, a pessoa informa que ndo a imaginava
daquela forma (como negra), visto que ela “é tdo bem articulada”. Déia finaliza o tweet
perguntando, de forma irbnica e retoérica, se o comentario foi um elogio.

No sexto tweet do fio, a podcaster afirma ter falado a exaustéo sobre o seu
trabalho na matéria fornecida ao site, mas que, ainda assim, recebeu mais
comentarios sobre a sua aparéncia do que sobre o tépico da matéria (o podcast),
indicando que a revelagdo do seu rosto e da cor da sua pele causou mais Comogao
do que o detalhamento do seu trabalho enquanto contadora de histérias. Déia ressalta

ter recebido muitos comentéarios de ouvintes que diziam preferir que ela fosse um
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cachorro de peruca do que a pessoa (negra) das fotos. Ao sexto tweet, a podcaster
anexa a captura de tela de uma conversa comigo®® e que elucida o espanto diante da
leitura de comentérios. Nessa captura de tela, questiona-se o fato de que,
aparentemente, 0s ouvintes sentiram-se mais confortaveis em associar o trabalho de
Déia Freitas com um cachorro de peruca do que com uma mulher negra. Ainda na
captura de tela anexa, a podcaster relata que comentéarios desse género tém surgido
desde a publicacdo da reportagem, o que ressalta novamente que parte dos ouvintes
sente-se com “liberdade suficiente” para dizer o que é dito. No sétimo tweet, entre
risos, a podcaster comenta que tirou o dia para reclamar, o que aparece como uma
tentativa de descontracéo ap0s a exposicao da situacao de racismo. No oitavo e ultimo
tweet, ela publica o link para acesso a reportagem.

Em um site de buscas, procuramos por definicdes de “boa articulagao”. As
recomendacdes para se tornar uma pessoa bem articulada sdo organizadas em
guatro itens (HOLMES, 2022)'!. O primeiro deles sugere melhora no vocabulario
através da leitura de livros, da visita a sites que contenham escrita articulada e da
escuta de programas de radio que oferecam informacgdes educacionais construtivas,
além de recomendar que o interessado em ser bem articulado assista a programas
educacionais na televisdo. O segundo item sugere a observacdo enquanto método:
para ser bem articulado, € necessario estar atento as palavras que as pessoas usam,
anota-las e, posteriormente, procurar pelos seus significados em um dicionario. O
terceiro item incentiva a pratica, recomendando que se fale sempre que houver
necessidade, pois tal gesto levaria ao aumento de conhecimento e confianga. O quarto
e ultimo item recomenda a “autoexploracao” para que, em prol de alcangar o objetivo
de ser bem articulada, a pessoa tenha no¢do de como o corpo funciona ao falar (se
mexe as maos ou se tem tendéncia a falar rapido ou devagar, por exemplo).

No fio, ao questionar por que é tao dificil associar uma mulher negra a imagem
de contadora de histérias e se o comentario do ouvinte que fala sobre ela ser dublada
ser um elogio ou ndo, a podcaster indica a dispersdo de possibilidades de sentido,

mesmo tendo passado pelo processo pelo qual é capaz de formular a sua unidade de

10 Novamente, pedimos licenca ao leitor para uma breve passagem para a primeira pessoa do singular
na escrita. Essa passagem se faz necesséria para que, mais uma vez, se identifique a autora da
reportagem publicada no Trinta e Seis: Quarenzine também como a autora desta dissertagédo.

1 Disponivel em: https://www.ehow.com.br/maneiras-aprender-articulado-info_67811/ Acesso em 5
abr. 2023.
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sentido enquanto sujeito. Ao indicar que, para alguns ouvintes, parece ser impossivel
uma mulher negra ocupar o lugar de contadora de histérias ou ser portadora de
determinada voz e/ou fala, observamos a possibilidade de interpelagdo ideoldgica no
gesto interpretativo. Pelo reconhecimento da interpretacdo mediante interpelacao
ideologica, analisaremos o fio de tweets como texto, tendo em vista o seu potencial
material de afetac&o pela ideologia na constituicdo de uma verséao, tanto por parte de
guem escreve, ao escrever, quanto por quem |é.

De um ponto de vista discursivo, a afericdo de veracidade a informacdes em
um fio de tweets ndo € o objetivo principal da analise, visto que buscamos, de forma
geral, a compreenséo da formulacédo de determinados sentidos. Diante do exemplo
fornecido por Rocha e Montalvdo Neto (2020), uma pesquisa em analise de discurso
nao estaria preocupada com a veracidade dos fatos expostos no fio (se Bruno Mars &
filho ou ndo de Michael Jackson), mas com a constituicdo, com a formulacdo e com a
circulacdo dos discursos que engendram sentidos especificos.

Levando em consideracéo o status (SANTOS, 2020) adquirido pela podcaster
nas redes sociais digitais, percebemos que o uso do fio feito pela podcaster, como
recurso argumentativo, aparece ndo apenas de uma tentativa de convencimento do
leitor em relacdo ao seu ponto de vista, mas também de se defender de possiveis
acusacoOes, visto que os numeros que a tornam influente, principalmente o de
seguidores no Twitter, colocam-na em uma posicao de alta exposicao do que é dito
na referida rede social digital. Por tal motivo, a podcaster ndo se limita em expor
apenas a situacdo de racismo imediata (a repercusséo da publicacdo da sua foto na
reportagem do Trinta e Seis: Quarenzine), mas apresenta outras como subsidio da
sua tese (o0 caso da designacao enquanto doméstica de gatos, como veremos ainda
nesta secdo). Nesse sentido, observamos que Déia designa um lugar para si (A) a
partir da leitura e dos possiveis gestos interpretativos do outro (B).

A partir das atualizac6es dos modos de pensar a leitura, a analise do discurso
€ articulada como uma proposta de reconhecimento de outras formas de estudar a
interpretacdo. Formas que vao além do conteudismo e da premissa de que o sentido
€ unico, atribuido ao texto pelo autor e passivel de “descobrimento” pelo leitor, ou que
supfe uma relagao “termo-a-termo entre pensamento/linguagem/mundo” (ORLANDI,
2020, p. 66).
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7

Orlandi afirma que, quando uma palavra significa, € porque ela tem
textualidade. Isso significa que a interpretacdo dessa palavra deriva de um discurso
que a sustenta, “que a prové como realidade significativa” (ORLANDI, 2020, p. 53). E
a textualidade que relaciona o texto de analise com textos outros. Conforme Orlandi
(2020, p. 55), esses textos outros sdo “existentes, possiveis ou imaginarios”, com
condicdes de producao especificas e com exterioridade constitutiva (o interdiscurso:
a memoria do dizer). Portanto, observamos que 1) a nocdo de historicidade diz
respeito a materialidade histérica dos sentidos (todos possiveis), e 2) a textualidade
funciona como base para a tentativa de formulacdo de sentidos especificos (por
sujeitos especificos). Podemos afirmar que, ao produzir efeitos de sentido com
formulagbes baseadas em diferentes textualidades, o sujeito atualiza a historicidade
dos dizeres, embora, ao mesmo tempo, tenha dependéncia com ela no préprio gesto
de constitui¢ao.

Segundo Orlandi (2020), é pela historicidade do texto, ou seja, pelo seu modo
de produzir sentidos, que podemos falar que um texto é, na maioria das vezes,
atravessado por diferentes formacgdes discursivas. Para a autora, a compreensao é a
apreenséo de varias possibilidades de um texto, sendo necessario que o leitor se
relacione com diferentes processos de significacdo para compreender. Orlandi (2020)
explica que os processos de significagdo sao fungao da historicidade, ou seja, “da
histéria do(s) sujeito(s) e do(s) sentido(s) do texto enquanto discurso” (ORLANDI,
2020, p. 57).

A partir da constituicdo da analise do discurso como um dispositivo teérico, a
linguistica passa a construir seus arquivos, suas maneiras de ler. Para Orlandi (2005),
a nocdo de dispositivo apresenta um sentido que precisa levar em conta a
materialidade da linguagem, a sua nao transparéncia, além de construir um artefato
para que se tenha acesso a essa materialidade como meio para que se possa
trabalhar “sua espessura semantica — linguistica e histérica —, em uma palavra, sua
discursividade” (ORLANDI, 2005, p. 21, grifos nossos).

Orlandi (2005) apresenta a corrente tedrica da analise do discurso como uma
“teoria da interpretacéo, no sentido forte”, explicando que “a analise do discurso coloca
a questdo da interpretacdo, ou melhor, a interpretacdo é posta em questdo pela
analise do discurso” (ORLANDI, 2005, p. 21, grifos da autora). E a partir do confronto

com a nocao tradicional de interpretacdo e com uma epistemologia positivista
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regulada por separacdes como objeto/sujeito, evolugdo/producao, concreto/abstrato,
por exemplo, que a analise do discurso se alinha com uma epistemologia histérica
(ORLANDI, 2020). A seguir, veremos como essas nog¢des podem ser apreendidas no
gesto de analise.

Antes de entrarmos na analise dos comentarios dos ouvintes, é importante
ressaltarmos que quando designamos a podcaster por substantivos proprios (“Déia
Freitas” ou “Déia”) ou comuns (“contadora de historias”, “podcaster”, “baba de gatos”,
“‘doméstica de gatos” e/ou “cat sitter”), ndo estamos nos referindo ao corpo no mundo,
mas sim as posi¢des que o sujeito autor do texto ocupa na construcdo do fio (ha
posicdo de A) e nos comentarios (na posicédo de B). Esse sujeito, além de tomar as
posicdes de contadora de historias, podcaster, baba de gatos, doméstica de gatos e
cat sitter, conforme indicam os tweets, também ocupa a posicao de profissional de
plataforma, visto que os episédios do Nao Inviabilize sdo upados em plataformas de
audio, e de webcelebidade, conforme sugerido por Santos (2020). Da mesma forma,
guando mencionarmos os ouvintes de forma coletiva ou individual, estaremos fazendo
mencao a posicao (A ou B) pressuposta no jogo discursivo das formacdes imaginarias.
Na secéo seguinte, continuaremos a analise de tweets, com foco no funcionamento

das “cordialidades” e das “brincadeiras” nos comentarios feitos pelos ouvintes.

3.1."Cordialidades"”, "brincadeiras" e "democracia racial" em
funcionamento em uma exposicao de producao de sentido racista

Nesta subsecédo, fazemos a analise de uma troca de mensagens entre dois
ouvintes especificos. A interacdo entre os ouvintes é feita como resposta ao fio de

tweets da podcaster.
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Pra mim vc era uma cachorrinha vira lata caramelo com

long bob escuro e colar de pérolas

“ trinta o sels

Captura de tela 11 - Comentario de uma ouvinte ao fio de
tweets feito pela podcaster

A captura de tela 11 mostra o comentario de uma ouvinte que, no fio feito por
Déia Freitas, comenta que, para ela, a podcaster € uma cachorrinha vira lata caramelo
(de cor marrom) com long bob escuro e colar de pérolas, fazendo mencgéao ao avatar
usado por Déia na rede social digital. Em resposta ao comentario dessa ouvinte, o
perfil do Trinta e Seis: Quarenzine no Twitter responde que, ao contrario de supostas
impressoes, Déia Freitas € uma mulher negra. A ouvinte responde ao comentario do
Trinta e Seis: Quarenzine “perguntando” se o perfil sabe que foi uma brincadeira em
funcdo da foto que a podcaster usa em seu perfil. Fazemos o uso das aspas pois,
apesar da formulacdo enquanto pergunta, a frase da ouvinte parece indicar algo que,
para ela, esta na ordem da obviedade, funcionando como uma afirmacdo (embora,
em contrapartida, essa obviedade esteja sendo questionada pelo tweet do blog). O
comentario feito pelo Trinta e Seis: Quarenzine pode ser visto como a sugestédo de
uma possibilidade outra de interpretacdo: a de que o conteudo do comentario da
ouvinte ndo é apenas uma “brincadeira”, estando passivel de outras interpretacdes.

Modesto (2020) chama a atencao para como o mito da democracia racial
sustenta uma suposta “cordialidade” brasileira. No seu texto, o ator menciona que a
imagem de que o Brasil € um pais “cordial” e de que os EUA € um pais mais racista
gue o Brasil € muito produtiva fora do pais, visto que os dizeres de imigrantes negros

no Brasil contemporaneo, de pessoas que vieram do Haiti e paises da Africa, por
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exemplo, passam pelo “espanto e o choque por perceberem que o Brasil ndo é o
paraiso racial de que ouviram falar antes de para ca imigrarem” (MODESTO, 2020,
n.p.)”. Observamos que, no caso da captura de tela anterior, o uso da “cordialidade”
de uma “pbrincadeira” pela ouvinte produz como efeito a deslegitimacao da exposicéo
de racismo em seu comentario. Assumindo uma proximidade entre a podcaster (A) e
ela mesma (B), a formulagédo do tweet em “brincadeira” é vista como dado, 6bvio,
sendo a acusacao de racismo interpretada como radicalismo pela ouvinte, ja que, em
funcdo da proximidade entre A e B, a acusacgéo € vista como descabida e ridicula,
podendo tornar-se apenas um objeto de humor ("brincadeira”) (SOARES;
PIOVEZANI, 2019).

ApOs a reportagem publicada no Trinta e Seis: Quarenzine, comentarios
guestionando a identidade da podcaster e relacionando-a com um cachorro de peruca
tornaram-se frequentes em comentarios do fio de tweets feito por ela, o que evidencia
gue, para um grupo de ouvintes, é cabivel a realizacdo dessa “brincadeira” em
especifico (dizer esperar que Déia fosse uma cachorrinha vira lata caramelo). Apesar
da “distancia” discursiva entre a posicdo de influenciadora digital (A) e de influenciados
digitalmente (B), estabelecida pelo funcionamento da cultura das redes sociais digitais
enquanto plataforma de trabalho, ha indicios de uma aproximagao “mal calculada” na
interacd0 que envolvem esse e outros tipos de comentario, conforme veremos
adiante. E o que indica um dos tweets do fim do fio, na interacéo entre a autora da
reportagem e a podcaster, quando Déia revela estar espantada com as “brincadeiras”

gue afirmam que ela é um cachorro de peruca.

Eu fiquei chocada de verdade quando descobri que
vocé nao era um cachorro de peruca, decepcionada

Captura de tela 12 - Comentério de outo ouvinte, indicando a repeticdo da
mesma "brincadeira" entre os ouvintes
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A captura de tela 12 apresenta uma reformulagéo do dizer a respeito da
“cachorrinha vira lata caramelo com long bob escuro e colar de pérolas” presente na
captura de tela 11, sendo reformulada como “cachorro de peruca” pelo ouvinte. Collins
(2019) sugere que “a histdria pode ser vista como processo em que 0s seres humanos
objetificam constantemente o mundo natural para controla-lo e explora-lo” (COLLINS,
2019, p. 137). Segundo a autora, a ideia de uma natureza objetificada seria o0 oposto
da definicdo de cultura. A natureza, inserida em um processo de domesticacao, € vista
como selvagem e primitiva, ou seja, como uma ameaca a instauracdo de uma cultura
mais civilizada.

Collins (2019) chama a atencédo para o fato de que pesquisas feministas
apontam a identificacdo das mulheres com a natureza como um aspecto fundamental
para a objetificacdo das mulheres pelos homens. A autora também ressalta que os
Black Studies e a teoria pds-colonial sugerem que definir pessoas néo brancas como
‘menos humanas, animalescas ou ‘mais naturais’ nega a subjetividade dos povos
africanos e asiaticos e corrobora a economia politica de dominacdo que caracterizou
a escravidao, o colonialismo e o neocolonialismo” (COLLINS, 2019, p. 138). Nesse
sentido, a formulac&o de “cachorrinha vira lata caramelo (...)” para abordar a imagem
de Déia Freitas, uma mulher negra, retoma dizeres e saberes tanto dos estudos da
pesquisa feminista, que investigam a dominacdo da mulher pelo homem, como das
pesquisas que tratam das questdes raciais, que investigam a légica de dominacéo de
sujeitos nao brancos (“animais”, “naturais”) por sujeitos brancos (“da cultura”). O uso
diminutivo de “cachorrinha” sugere uma definicdo valorativa do sujeito, 0 que encontra
respaldo na sequéncia que adjetiva a “cachorrinha” em questdo como “vira lata
caramelo”.

A distancia estabelecida entre A e B no discurso reconhece uma relacédo de
forca sempre presente nas interacdes entre sujeitos, do contrario, o jogo discursivo
das formacfes imaginarias ndo estaria estabelecido na ordem do discurso. Com a
analise dos comentarios dos ouvintes (B) em relacdo ao avatar da podcaster (A),
observamos que no “calculo” da distancia entre B e A, surge a antecipacdo de uma
intimidade caracteristica da interacdo entre influenciador digital (podcaster, A) e
influenciado digitalmente (ouvintes, B), que oferece um produto ou um contetdo no

mesmo espaco (e frequentemente a0 mesmo momento) em que expde a sua vida
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cotidiana. Na captura de tela a seguir, um novo sujeito aparece na troca de

comentarios, estabelecendo uma interacao entre dois ouvintes.

Acho que vocé mesma se respondeu na sua pergunta
afinal o que parece motivar o incomodo que a fez
anaaar?!

Captura de tela 13 - Desenvolvimento do comentério feito pela ouvinte na
captura de tela 11

A interacdo entre a ouvinte e o perfil do Trinta e Seis: Quarenzine exposta ha
captura de tela 11 leva ao desenvolvimento de novos comentarios, com o
envolvimento de um novo autor, que surge ap0s o apagamento do primeiro comentario
pela ouvinte (no qual ela menciona achar que Déia Freitas era uma cachorrinha vira
lata), conforme mostra a captura de tela 13. Em resposta ao comentério do Trinta e
Seis: Quarenzine, esse novo autor informa que a ouvinte racista apagou o comentario,
indicando que a pior parte da postagem do comentario € que ele tinha muitas curtidas,
0 que sugere endossamento ao sentido de “brincadeira”. A ouvinte (A) surge
respondendo ao comentario, cumprimentando o ouvinte (B) inserido na troca de
mensagens e apresentando-se como a autora do comentario apagado. Ela informa
gue o seu comentario era sobre o cachorro de peruca do avatar de Déia. A ouvinte diz
ter postado o comentario em resposta ao primeiro tweet do fio da podcaster, mas que
viu nos trés seguintes gque isso a incomodava, sendo essa percepcdo o motivo do
apagamento. Ela termina o tweet solicitando esclarecimentos sobre onde foi racista.

Além de escrever um comentario supondo que o teor de “brincadeira” de seu
texto é evidente, assumindo transparéncia do seu sentido Unico, a ouvinte solicita que
indiguem onde estd o racismo no seu dizer, como se fosse possivel aponta-lo em

algum segmento do texto — como em uma palavra, por exemplo —, como se o racismo,
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parte de um processo social, ocorresse “pelas suas costas” (ALMEIDA, 2020, p. 40).
Essa solicitacdo € fundamentada em uma crenca popular de que o racismo pode ser
evitado no discurso mediante a eliminacdo de determinadas palavras no dia a dia do
falante, partindo do principio de que os sentidos dicionaristicos das palavras sdo 0s
unicos que lhes cabem. Tal crenca ignora a capacidade de sujeitos inscritos em
diferentes formacdes discursivas atribuirem diferentes sentidos as palavras,
expressodes e proposi¢cdes, como aponta Pécheux (2009). Em condi¢cdes de producéo
em que uma situacéo de racismo nao tivesse sido previamente exposta, a relacao da
imagem de uma mulher negra com a de uma cachorrinha vira lata caramelo
provavelmente ndo servisse de base para a producéo de um sentido racista. Logo, o
racismo ndo estd na comparacdo das duas imagens, assim como nao esta nas
palavras: esta na relacdo da materialidade textual com aspectos linguistico-historicos
(relagdo do comentario com o fio, uma relagéo textual; e uma relagéo dos dizeres do

fio de tweets com os dizeres dos comentarios, uma relacéao discursiva).

Acho que vocé mesma se respondeu ha sua pergunta,
afinal o que parece motivar o incomodo que a fez
apagar?!

O A~ ' A
v/ v —J

Replying to @ @trintaseis and @Naolnviabilize
Bom, quando fiz o comentario foi por uma brincadeira de anos atras que os
leitores/ouvintes da Déia fizeram quando ela postou uma das suas primeiras
fotos e pelo avatar tdo conhecido.

Apaguei 0 meu comentario ao ler que muitas pessoas fazem alusdo ao

avatar para descaractenzar

9 (o f

Captura de tela 14 - Comentario do ouvinte que faz a acusacgéo de racismo em
relacdo a solicitacdo da ouvinte

O ouvinte responde ao comentario dizendo achar que a ouvinte respondeu a
sua propria pergunta sobre onde esta o racismo no comentario, visto que parece ter

ficado incomodada o suficiente ao ponto de apagar a publicagdo. A resposta do
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ouvinte é exemplo de como os sentidos permanecem e de como continuam
produzindo efeito de sentido mesmo com a materialidade das palavras, das
expressodes e das proposicoes apagadas.

Ela como uma mulher negra.

Nao foi minha intencdo, mas ndo queria justamente
esse tipo de ligacao.

Mas racismo € um crime e é gravissimo. E acho que
acusar alguém de cometer esse ato também né&o é algo
simples e que possa passar batido.

Captura de tela 15 - Continuacéo da resposta da ouvinte,
exposta na captura de tela anterior

A ouvinte responsavel pelo comentario inicial retorna, afirmando que, quando
fez o comentario, foi em funcdo de uma brincadeira de anos atras que o0s
leitores/ouvintes da podcaster fizeram quando ela postou uma de suas primeiras fotos
e pelo avatar, que é tdo conhecido (o que, novamente, nos leva a importancia das
condi¢cBes de producéo do dizer e a presuncgao de “liberdade suficiente” devido aos
anos de interacdo entre podcaster e ouvinte). Ela diz ter apagado o comentario apos
ler que muitas pessoas fazem o mesmo tipo de comentério para descaracterizar a
podcaster enquanto mulher negra. A ouvinte afirma que ndo gostaria de ter ligacao
com 0 racismo ou com uma acusacao de racismo, por isso afirma a articulacéo do seu
dizer como sendo de uma “brincadeira”. Observamos que a ouvinte espera que se
reconheca que a articulagdo de uma “brincadeira” evidencia o seu objetivo (de se
afastar de interpretacfes que atribuissem sentidos racistas ao seu comentario). Como
mencionam Soares e Boucher (2020), a “brincadeira” funciona como um meio eficaz
de reiterar e consolidar o racismo. E o que Moreira define como racismo recreativo:

Esse discurso permite que pessoas brancas possam utilizar o humor para
expressar sua hostilidade por minorias raciais e ainda assim afirmar que elas
ndo sao racistas, reproduzindo entdo a nocdo de que construimos uma

moralidade publica baseada na cordialidade racial. Esse projeto de
dominacdo racial expressa a aversdo que brancos sentem em relacdo a
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negros, mas permite que eles ainda assim apare¢cam como pessoas
comprometidas com a igualdade. (MOREIRA, 2019, p. 63).

A ouvinte segue dizendo que racismo € um crime gravissimo e que acha que
acusar alguém de cometer esse ato também nao é algo simples e que se possa passar
batido ou camuflado por tras de perfis anénimos na Internet, fazendo referéncia ao
perfil do ouvinte que indaga a respeito das suas publica¢des no fio, ja que parece ser
um perfil que usa foto e nome falsos, presando pelo anonimato da pessoa que publica.
A ouvinte diz ndo se incomodar de informar os seus dados, caso seja necessario para

realizar uma formalizagdo da acusacéo de ato racista da sua parte.

Replying

Nem se esconder atras de perfis andnimos na internet.
Eu ndao me incomodo de informar os meus dados, caso precise.

Tl ¥, A

Captura de tela 16 - Finalizaco do comentario da ouvinte acusada de racismo

Durante a contextualizacdo da sua experiéncia enquanto mulher negra na
sociedade estadunidense, Lorde (2020) discorre sobre a posicédo das mulheres negras
enquanto um outro “desviante, inferior ou simplesmente errado”. A autora afirma que
a sociedade espera que grupos oprimidos e objetificados se articulem para superar a
distancia entre a realidade de suas vidas e a vida do opressor; ou seja, espera-se que
grupos oprimidos sejam ativamente responsaveis pelo fim de injusticas instauradas
por grupos que os vitimizam. Lorde (2020) explica que sempre que a hecessidade de
uma suposta comunicacao surge, espera-se que o oprimido eduque 0s opressores
sobre os seus erros. E o que faz a ouvinte ao solicitar que se aponte onde esta o
racismo na formulacédo do seu tweet. Segundo Lorde (2020), esse movimento exime
0s opressores de responsabilidade pelos seus atos.

Como integrantes de tal economia [centrada no lucro], todos fomos
programados para responder as diferengas humanas que ha entre n6s com
medo e averséo, e a lidar com elas de trés maneiras: ignorar e, se nao for
possivel, copiar quando a consideramos dominante ou destruir quando a

consideramos subalterna. Mas ndo temos critérios para tratar as diferencas
humanas em pé de igualdade. (LORDE, 2020, p. 142, grifo da autora).
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Por meio de analise da troca de comentérios apresentada, observamos que,
de um lado, temos o ouvinte que afirma que o comentério inicial foi racista (B). Do
outro, temos a ouvinte autora do comentario, que afirma néo ter sido racista no seu
dizer (A). O reconhecimento de que racismo € crime parece ser um dos recursos
encontrados pela ouvinte (A) para sustentar a sua hipétese de que nao foi racista.
Reconhece-se a gravidade da perpetuacao da ideologia racista na sociedade e a
necessidade da criminalizacdo de atos racistas, mas, pelo uso adversativo do
segundo “mas” na sentencga (“Nao foi minha inten¢gdo, mas ndo queria justamente esse
tipo de ligacdo. Mas racismo € um crime gravissimo. E acho que acusar alguém de
cometer esse ato ndo é algo simples e que possa passar batido”), observamos a
necessidade de colocar os dois sujeitos em posicdo de igualdade na troca de
mensagens, como forma de atenuacdo da acusacao que lhe cabe. Por parte de A,
parece haver tentativa de 1) equilibrar a relacao de forca estabelecida entre B e A, por
B (“Posso estar sendo acusada de um crime, mas também vou acusa-lo de algo
grave!”) e 2) de questionamento em relacdo a formacéo imaginaria de racista feita em
relacdo a ela, na interacdo entre a podcaster (A) e ela (B).

Mediante diferenciacdo entre negacdo polémica e denegacdo, conforme
articulada por Ducrot, Indursky (1990) propde uma tomada discursiva desses dois
conceitos. “Na teoria semantica da enunciagdo, a negacao polémica decorre do
confronto direto entre os pontos de vista de dois enunciadores antagbénicos”
(INDURSKY, 1990, p. 119). Como vimos anteriormente, as formacfes discursivas
determinam, em anélise do discurso, o que pode e deve ser dito (PECHEUX, 2009).
A partir dessa concepcéao, a polémica, de um ponto de vista discursivo, “se instaura
porque tais pontos de vista representam posicoes de sujeito determinadas por FD
antagoénicas” (INDURSKY, 1990, p. 119). Em outras palavras:

em AD, a relacé@o polémica ndo se estabelece diretamente entre dois sujeitos,
mas entre duas posicdes de sujeitos que representam FD [formacdes
discursivas] antagbnicas. Assim, a polémica discursiva ndo € individual, ela
decorre do confronto entre praticas discursivas sociais. Desse modo, 0

sujeito, ao refutar um elemento do saber de outra FD [formacgé&o discursival,
refuta um elemento que é exterior ao saber. (INDURSKY, 1990, p. 119).

Ao propor uma denegacao discursiva, Indursky (1990) explica que, na
psicanalise, o processo de denegacdo se instaura “‘quando o sujeito nega um

comportamento seu que ele n&o reconhece, deixando recalcado em seu inconsciente”
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(INDURSKY, 1990, p. 119). Deslocando esse conceito para a analise do discurso, a
autora propde a denegag¢ao como “aquela negagéo que incide sobre um elemento do
saber proprio a FD [formagéao discursiva] que afeta o sujeito do discurso” (INDURSKY,
1990, p. 120). Ou seja:
a denegacéo discursiva relaciona-se com a interioridade da FD [formacgéo
discursiva] e com o modo como o sujeito com ela se relaciona. Assim, seu
efeito ndo é polémico. Ao incidir sobre um elemento de saber, que pode ser
dito pelo sujeito do discurso, mas que, mesmo assim, por ele é negado, tal
elemento permanece recalcado na FD [formacgédo discursiva], manifestando-

se em seu discurso apenas através da modalidade negativa. (INDURSKY,
1990, p. 120).

Reconhecendo a gravidade da acusacdo de racismo, a ouvinte formula os
seguintes dizeres, que aqui apresentamos em parafrase:

1) N&o foi minha intencao [ser racista].

2) Nao quero esse tipo de ligacao [com o racismo].

3) Nao me incomodo de informar os meus dados, caso precise [para oficializar
uma denuncia de crime].

Observamos que as formula¢cées com uso de negacao estdo em funcionamento
de acordo com o que Indursky (1990) define como denegacao discursiva, visto que
ilustram o conflito de um sujeito com saberes internos de determinada formacao
discursiva, a qual ele se filia discursivamente, mas que nega pelo uso de denegacéo.
Embora as filiacbes ideologicas e discursivas permitissem que a ouvinte assumisse a
producdo de sentido racista (denegacdo 1), que a ligagdo com 0 racismo ocorreu
(denegacéo 2) e que oficializar uma denuncia de racismo € importante (denegacao 3),
a ouvinte nega os saberes internos de uma formacéo discursiva em sua formulacéo e
sua filiacédo a ela, recalcando ambos.

A ouvinte (A) reconhece o racismo como crime, mas pede evidéncias de que
um crime foi cometido, sendo que a possivel evidéncia foi apagada por ela mesma.
Conforme Lorde (2020), observamos um movimento de responsabilizacdo do outro,
como se os efeitos de uma situacdo de racismo s6 pudessem ser reconhecidos se
fossem apontados materialmente. Nas formulacées da ouvinte, ndo observamos a
consideracdo do sentido racista da sua parte. Ela ignora e, como € possivel,
considera-se dominante (LORDE, 2020). O sentido de dominancia surge também do

efeito de fim imposto pela “ultima palavra”, visto que a troca de mensagens entre os
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dois ouvintes se encerra ap0s a sua colocacao (oferta de informacédo de dados, que
nao acontece).

Lorde (2020) defende a ideia de que a histéria ocidental europeia nos
condiciona a ver as diferencas humanas como oposi¢des simplistas. Em uma
sociedade na qual o que é bom é sempre definido em relacdo ao lucro, e ndo em
relacdo as necessidades humanas, existe sempre um grupo de pessoas que,
mediante a opressao sistematica, pode ser levado a se sentir dispensavel, ocupando
um lugar de inferior desumanizado. Segundo a autora, nessa sociedade, esse grupo
€ formado por pessoas negras e do Terceiro Mundo, pela classe trabalhadora, pelos
idosos e pelas mulheres.

Seguindo essa linha de pensamento, a pesquisadora define outsider como a
posicdo ocupada por sujeitos vistos como descartaveis em uma economia centrada
no lucro. A escolha da palavra outsider ndo sugere a margem, mas sim o completo
nao pertencimento, colocando o sujeito “do lado de fora” — posicionamento
apresentado por Lorde (2020) como consequéncia da rejei¢cao institucionalizada da
diferenca. Vistas como os “Outros™? da sociedade, as mulheres negras séo colocadas
como sujeitos que nunca poderdo fazer realmente parte dela; sdo estranhas que
ameacam a ordem moral e social, sendo que, ao mesmo tempo, sdo fundamentais
para a sobrevivéncia da sociedade enquanto tal, pois sédo os individuos a margem que
explicitam os limites da sociedade. Por ndo pertencerem, as afro-americanas
tensionam o significado do pertencimento (COLLINS, 2019).

Segundo Lorde (2020), extrair as distor¢cfes da existéncia, com a proposta de
reconhecer, reivindicar e definir as diferengas € uma “empreitada para a vida inteira”
(LORDE, 2020, p. 143). Ignorar as diferencas, como as de raca e de classe, por
exemplo, assim como as implicacdes dessas diferencas, € um dos grandes desafios

do poder coletivo das mulheres. Ao ignorarem os privilégios concedidos pela

12 Conforme explicado em outra publicacdo (OLIVEIRA; ROSA, 2022), Collins (2019) utiliza “Outro” de
acordo com o trabalho da critica feminista negra Barbara Christian (1985). O termo € usado para definir
0 sujeito negro como contrario e oposto a norma mitica, nocdo que abordaremos na sequéncia. Em
traducéo livre feita de Barbara Christian (1985): “Em toda sociedade onde ha o Outro denegrido, seja
ele designado por sexo, raca, classe ou origem étnica, o Outro luta para declarar a verdade e, portanto,
criar a verdade em formas que existem para ele ou para ela. A criacdo dessa verdade também muda a
percepcao de todos aqueles que acreditam que sdo a norma” (CHRISTIAN, 1985, p. 160). Christian
(1985) apresenta o funcionamento do Outro dando o exemplo da escrita literaria, onde a experiéncia
dos sujeitos brancos é tida como universal e a de sujeitos considerados “minorias” € vista como uma

escrita “politica”, “protesto social” ou literatura de “minorias” (CHRISTIAN, 1985, p. 160).
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branquitude'® e definirem o ser mulher apenas de acordo com a sua experiéncia, as
mulheres brancas, por exemplo, colocam as mulheres negras na posigéo de “outra”,
outsiders “cuja experiéncia e tradicdo sao ‘alheias’ demais para serem
compreendidas” (LORDE, 2020, p. 145).

Além do conceito de outsider, Lorde (2020) apresenta a no¢cao de norma
mitica, definindo o termo como a figura do branco, magro, homem, jovem,
heterossexual, cristdo e financeiramente estavel. Segundo a autora, € com base na
norma mitica que mulheres negras se identificam como diferentes. Lorde (2020)
chama a atencéo para o perigo de acreditarmos que a norma mitica € a causa primaria
de toda opresséo sofrida pelas mulheres negras, tendo em vista que ela pode fazer
com que esquecamos de outras distorcdes que envolvem a diferenga, “as quais nos
mesmas [mulheres negras] podemos estar reproduzindo” (LORDE, 2020, p. 143). A
introducéo dessa no¢cdo em nossa analise € importante para que possamos ressaltar
gue as colocacdes feitas pelos ouvintes ora sdo baseadas nos pares mulher
branca/mulher negra, ora sdo baseadas nos pares sujeito branco/sujeito negro,

conforme veremos no decorrer da analise.

3.2. Interpretacdes a partir da tomada de posicado (de contadora de histérias) pelo

sujeito (mulher negra)

Nesta subsecdo, analisaremos 0s demais comentarios de ouvintes que
compdem o corpus. Assim como na analise dos tweets feita na subsecéo anterior, os
comentarios que passam a ser analisados também séo feitos a partir do

reconhecimento de que a podcaster Déia Freitas € uma mulher negra.

@

Em resposta a @Naolnviabilize

Mesmo com a cor do avatar, mesmo com as pautas raciais que tu coloca
aqui... o racismo € sofisticado demais rs

3:30 PM - 31 de out de 2020

Captura de tela 17 - Comentéario do ouvinte questionando as antecipagdes que
imaginam a podcaster como uma mulher branca

13 Bento (2002) define a branquitude como "um acordo tacito entre os brancos de ndo se reconhecerem
como parte absolutamente essencial na permanéncia das desigualdades raciais no Brasil" (BENTO,
2002, p. 2). Segundo a autora, alguns aspectos importantes da branquitude s&o "o medo que alimenta
a projecao do branco sobre o0 negro, 0s pactos narcisicos entre os brancos e as conexdes possiveis
entre ascensdo negra e branqueamento” (BENTO, 2002, p. 1).
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Na captura de tela 17, um dos ouvintes do N&o Inviabilize comenta que os
comentarios que nao consideram a possibilidade de a podcaster ser uma mulher nao
branca surgem como repercusséo da publicacdo da sua foto. De forma semelhante, o
comentario da ouvinte da captura de tela 18 indica que, mesmo ja tendo dado
indicacbes de que era uma mulher negra, algumas formulagdes que definem a

podcaster enquanto uma mulher branca persistem.

- 31 de outde 2020
Em resposta a @MNaolnviabili
Detalhe... Tu j& deu varias dicas que ndo era branca

Q 0 v il 2

Captura de tela 18 - Comentario de uma ouvinte que indica que a podcaster que havia dado indicios
de ndo ser uma mulher branca

[uk}

Com base nos comentarios apresentados nas capturas de tela 17 e 18,
observamos que, na relacdo de forca estabelecida pelas representacdes da norma
mitica e das outsiders no discurso, a diferenca (LORDE, 2020) estabelece uma tensao
na producdo de sentidos na ordem do discurso, de tal forma que as producdes de
sentido que retomam a norma mitica (“padrdo”) como historicidade constitutiva
prevalecem.

Ao discorrer sobre o fato e o dado em sua pesquisa, Orlandi (2020) os
apresenta sob uma nocdo de movimento: passa-se do dado para o fato. Segundo a
autora, reconhece-se o dado discursivamente, sendo ele fundamental para a
constituicdo de uma teoria discursiva. Porém, ndo o tomamos como objeto empirico
nem como uma nog¢ao com valor operatério positivo, visto que o dado fundamenta a
evidéncia do sentido. Os discursos sao definidos pela autora como “efeitos de sentido
entre locutores” (ORLANDI, 2020, p. 36). Esses locutores, mediante ocupacédo de
posicdes especificas, formulam seus discursos de acordo com antecipacdes (de si,
do outro, da imagem de si e do outro a partir do lugar do outro e de possiveis efeitos
de sentidos). Citando Maldidier, Orlandi (2020) afirma que o discurso € sempre
construido a partir de hipéteses histérico-sociais, o que ndo pode ser confundido com
evidéncia de dados empiricos, nem com o texto. Teoricamente, reconhecemos o dado

como o resultado de uma construgdo, de um gesto tedrico, com o qual o sujeito se
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relaciona durante o seu proprio gesto interpretativo. Na captura de tela seguinte,

analisaremos o comentario de um ouvinte feito em outra rede social digital.

y ) » Eu acho que se um dia eu ouvir
A\ sua boca falando eu vou achar que alguém ta
tedublando @ ¢ @

® naoinviabilize @ nao
entendi, é tao absurdo assim acreditar
que a pessoa que vc vé é a mesma
pessoa que te conta historias? &

Captura de tela 19 - Comentario feito no Instagram

A captura de tela 19 mostra o comentario de uma ouvinte no Instagram de Déia
Freitas e a resposta recebida por parte da podcaster. Nele, a ouvinte diz achar que,
se um dia ouvisse a boca de Déia falando, acharia que alguém estaria dublando a
podcaster. A construcao textual € interessante porque, por mais que a ouvinte nao
esteja fazendo uso de nenhuma palavra que produza o sentido dicionaristico de “ver”
ou “enxergar”, “ouvir a boca falando” produz sentido de "ver a boca falando”, ja que,
para designar uma voz ou uma fala a alguém, é preciso ver a voz/a fala “saindo” da
boca da pessoa. Dessa forma, por parafrase, podemos estruturar 0 comentario da
ouvinte da seguinte forma: ela afirma dizer que se visse a boca da podcaster se
movimentando, produzindo sons/fazendo uso da linguagem oral de determinada
maneira, acharia que a podcaster estava sendo dublada, pois, nessa situacao
hipotética, ndo relacionaria a voz/a fala que esta acostumada a ouvir no Nao Inviabilize
com a pessoa em questdo (a das fotos). Déia Freitas responde a ouvinte dizendo néo
entender o comentario e perguntando se € tdo absurdo assim acreditar que a pessoa
gue ela vé (mulher negra da foto) é a mesma que lhe conta historias.

Ao investigarem os discursos engendrados na construcdo de vozes de
sucesso midiatico, Soares e Boucher (2020) tomam como objeto os dizeres sobre a
voz do cantor Michael Jackson na revista Rolling Stones como um de seus objetos de
analise. Os autores mostram que a voz é apresentada como elemento essencial ao
sucesso de Michael, mas o preconceito racial, fundamentalmente presente na carreira
do artista, é silenciado na constru¢do do discurso do seu sucesso pela revista. Os

autores também apontam a ocultacdo dos preconceitos raciais sofridos pelo cantor



78

como uma tentativa de limitar sentidos possiveis, visto que “o0 sucesso alcangado pelo
cantor retrata a realidade na qual os dizeres sobre a voz encontram-se no entremeio
dos discursos meritocraticos e racistas” (SOARES; BOUCHER, 2020, p. 9).

A construcao de um dizer sobre o sucesso do cantor Michael Jackson que n&o
considera os preconceitos raciais sofridos pelo cantor como determinantes em sua
carreira contribui para a manutencdo do funcionamento da norma mitica nas
formacgBes imaginérias. Pela ocultacéo deliberada de um trago fundamental da historia
da vida publica do cantor, elimina-se uma possibilidade de relacionar o sucesso (ou o0
discurso sobre ele) com o conflito racial e com a imagem de um homem negro, como
se as categorias “sucesso”, “conflito racial” e “homem negro” ndo pudessem estar
relacionadas nos discursos sobre o sucesso do cantor. A construcdo discursiva do
sucesso do cantor Michael Jackson, feita pela revista Rolling Stones no ano de 2010,
€ baseada na concepcao da celebridade tradicional (SANTOS, 2020), que visa a

construcédo de um eu perfeito, sem conflitos e contradi¢cdes.

Em resposta a @Naolnviabilize
Ah, menina... ouvia muito isso na época do réadio. A imagem da

competéncia e do sucesso no imaginario das pessoas € representada
em uma pessoa branca &

4:54 PM - 31 de out de 2020 de Salvador, Brasil

Captura de tela 20 - Comentario da ouvinte que menciona a imagem dos ouvintes
a respeito de sujeitos de sucesso

Na captura de tela 20, uma ouvinte comenta que ouvia comentarios parecidos
em relacdo a sua aparéncia quando trabalhava em uma radio (ndo associacéo da voz
a pessoa). No comentario, ela afirma que a imagem de competéncia e do sucesso é
comumente relacionada a imagem de uma pessoa branca, e ndo de uma pessoa
negra, como no caso da podcaster. O comentario da ouvinte revela algo interessante:
a voz de sucesso gue fala sem um rosto antecipa formacdes imaginarias de um sujeito
branco, independentemente do local em que a voz circula (seja em uma midia
tradicional, como o radio, seja em uma midia contemporanea, como 0s podcasts).

Assumindo a norma mitica como o “dado”, observamos que a passagem para

o “fato” & um reflexo da relagdo do “dado” como gesto interpretativo de determinado
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sujeito. Nesse sentido, o processo interpretativo que leva o sujeito ao “fato” demanda
relacdo com a norma mitica, gesto que possibilita o reconhecimento da diferenca e
possiveis filiacbes com ela (identificacdo, contra-identificacdo e desidentificacéo)
(ORLANDI, 2009). A construgcdo de “fato” por um sujeito aparece como uma
possibilidade de enfrentamento de formagbes imaginarias que o atravessam,
mediante o reconhecimento de realidades histérico-sociais de grupos especificos.
Com essas colocacdes, ndo estamos sugerindo algum tipo de controle por parte do
sujeito no funcionamento das formacdes imaginarias, e sim uma consciéncia e
responsabilizacdo das diferencas entre o atravessamento (anterioridade) e o dizer

(acontecimento).

<

Em resposta a @Naolnviabilize

Isso depende mto dos referenciais de vida. Euestava ouvindo ontem a
histéria do seu mico de assalto, vocé toda emperiquitada, e meu
referencial de mulher chique j& ndo é a branca ha muitos anos. Nao
imaginei nada perto disso. @ E um processo pra todos, espero que
passe logo &

1:46 PM - 31 de out de 2020

Captura de tela 21 - Comentario de outra ouvinte a respeito da imagem da podcaster

Na captura de tela 21, uma ouvinte afirma que a antecipacédo de Déia Freitas
como uma mulher branca depende muito dos referenciais de vida de cada sujeito. Ela
comenta que, ao ouvir um episodio do N&o Inviabilize em que Déia conta uma historia
pessoal sobre assalto, ocasido em que a podcaster comenta ter sido assaltada
estando “toda emperiquitada”, a ouvinte afirma que nao imaginou Déia Freitas como
uma mulher branca durante a narrativa, visto que, ha muitos anos, seu referencial de
mulher chique ndo passa pela referéncia de uma mulher branca. Afirmando que a
atribuicdo de sujeitos a determinadas posi¢cdes € um processo, a ouvinte sugere a sua
relacdo do “dado” (baseado na norma mitica) com o “fato” (enfretamento das
representacfes da norma mitica no discurso, mediante o reconhecimento do
inconsciente no funcionamento das antecipagfes que levam a formag&o imaginarias
especificas).

Orlandi (2020) explica que a exterioridade ndo encontra objetividade empirica

fora da linguagem, ou seja, nao € “lugar la fora”, que extrapola uma fronteira. Segundo
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a autora, “a exterioridade € suprimida para intervir como tal na textualidade”
(ORLANDI, 2020, p. 37). Essa intervengdo € o que chamamos de discursividade.
“Trata-se, portanto, de pensar a exterioridade como discursiva. E no discurso que o
homem produz a realidade com a qual esta em relacao” (ORLANDI, 2020, p. 37, grifos
nossos). Na andlise da captura de tela a seguir, mostraremos como o sujeito € capaz

de produzir a realidade via discurso.

Achei vocé muito bonita, sinceramente. Nunca associei
vocé a nenhum tipo fisico mas de uma coisa sempre
tive certeza: seu rosto ia inspirar confianga, seguranca e
bondade.

Captura de tela 22 - Comentario do ouvinte que menciona a inspiracao de
confianga, seguranca e bondade

O comentario acima é feito por uma ouvinte que afirma, “de forma sincera”,
ter achado Déia Freitas muito bonita. Ela diz que, apesar de nunca ter associado Déia
Freitas a nenhum tipo fisico, sempre teve certeza de que o rosto da podcaster
inspiraria confianca, seguranca e bondade. A escrita da ouvinte revela formacdes
imaginarias baseadas na voz e em relacdo ao rosto da podcaster. Ela néo diz ter
antecipado tracos fisicos “especificos”, “concretos” do rosto, mas menciona o que
esses tracos (ndo sabemos quais) inspirariam.

Ao abordar os aspectos psicoafetivos em relacdo as producdes vocais,
Soares (2019) verifica “a exposi¢ao da dialética do funcionamento do abuso, a partir
do qual o discurso da oratdria se faz crer em sua proépria eficacia” (SOARES, 2019, p.
271). Segundo o autor, a definicdo de tragcos vocais psico-emocionais como essenciais
para a criacdo de efeitos de sentido no interlocutor pela oratéria explicita o emprego
de abusos.

Observamos que, na exposicéo da situacao de racismo feita pela podcaster,
gue aborda especificamente a imagem de Déia Freitas, sdo 0s ouvintes que trazem a
guestao da voz para o fio, possivelmente em uma tentativa de justificar as impressoes

criadas. No fio, a podcaster fala sobre a sua imagem, a de uma mulher negra, e sobre
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ocasides em que sua aparéncia e a cor da pele parecem terem sido determinantes
em situacbes e formulacdes especificas. Nesse contexto, a ouvinte sugere uma
antecipacado no jogo discursivo das formacdes imaginarias que nao passa pela
antecipacao de um rosto, mas de sentimentos “angelicais” que esse rosto, sem tracos
especificados, inspiraria.

Embora as exposi¢cOes de Soares (2019) sejam feitas em relacdo a tragos na
voz, observamos que, no comentario escrito, a ouvinte mobiliza a inspiracdo de
‘confianga”, “bondade” e “seguranga” em um rosto ndo imaginado (ou seja, sem
referéncia). Partindo do pressuposto de que “a formacgéo discursiva compreende o
lugar de construcao de sentidos, determinando o que '‘pode’ e 'deve’ ser dito, a partir
de uma posicdo, numa dada conjuntura” (SILVA, 2008, p. 3), Silva (2008) sugere que
“@ nas entrelinhas, nos interdiscursos, nos desvéaos entre o dito e o ndo-dito, que se
encontra a formac&o discursiva” (SILVA, 2008, p. 3). E pelo funcionamento do n&o-
dito que observamos que a referéncia a confianca, a bondade e a seguranca
encontram, via interdiscurso, sustentacdo na imagem de controle da safira. Segundo
Cavalcanti (2018, p. 8), a safira, também conhecida como a imagem da mulher negra
raivosa, “é um esteredtipo que representa a mulher negra como uma pessoa
barulhenta, que tende a se manifestar gritando ou mesmo partindo para a violéncia
fisica”. Assim como a ouvinte da captura de tela 15, o comentario parece ser elaborado
na tentativa de néo ter nenhuma ligacdo com a exposicdo de racismo, retomando a

imagem da safira no interdiscurso, mas invertendo-a no intradiscurso.

Ja eu te imaginava mais retinta, pela voz &

Captura de tela 23 - Comentério do ouvinte que diz ter imaginando a
podcaster mais retinta do que ela é na foto

Na captura de tela 23, com base nas fotos publicadas na reportagem, o
ouvinte diz ter imaginado a cor da pele de Déia Freitas mais escura do que ela

realmente é, explicitando que tal antecipacao € feita com base na voz da podcaster.
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No sentido contrario ao do comentario, no comentario da captura de tela 22, o ouvinte
diz ndo apenas imaginar um rosto, como diz imagina-lo com detalhes, que engendram
uma antecipacdo do tom da pele negra da podcaster. Embora afirme que tal
antecipacao é feita baseada na voz, o ouvinte ndo indica qual tragco especifico da voz
da podcaster poderia ser capaz de levar a antecipacédo de uma tonalidade de pele (o
gue ndo acreditamos ser possivel, levando em consideracdo a falta de ligacéo entre
timbre da voz e/ou aspectos da fala com a cor, a pigmentacdo da pele). Levando em
consideracao o funcionamento das redes sociais digitais e dos desdobramentos da
relacdo entre influenciador digital (A) e influenciado digitalmente (B), observamos que
0 comentario é feito em apoio a podcaster com o objetivo de validar a reinvindicacao
feita e afastar o ouvinte da associacéo de racismo. A formulagéo do ouvinte indica que
ele conseguiu fugir do padréo de antecipacéao feito pelos ouvintes, que imaginaram a
podcaster como “bem articulada” e “clarinha”, associacdo que sera abordada na
sequéncia, conforme Gonzalez (2018), para tratar das imagens de controle no Brasil.

A nocéo de interdiscurso se relaciona com o que Orlandi (2020) define como
“exterioridade discursiva” ou “exterioridade constitutiva”. E o interdiscurso (e os
retornos inconscientes a ele) que fornece a cada sujeito a sua propria nogao de
“realidade” (“fato”) durante o gesto interpretativo. A impessoalidade dos sentidos é um
dos efeitos resultantes da relacdo do sujeito ideolégico com a exterioridade, com o
sentido 1a que retorna para significar em situacdes especificas. E o efeito de
exterioridade que torna possivel a relacdo discursiva real/realidade: por meio de
relacfes imaginarias com determinacdes histdéricas que constituem as condicfes de
producdo materiais e a realidade, o sujeito se constitui ideologicamente por
esquecimentos (0 que resulta na sua impressao de ser origem do discurso e produz a
impressdo de realidade ao seu gesto interpretativo) (ORLANDI, 2020). Esse
esquecimento justifica, por exemplo, a prevaléncia de que Déia Freitas € uma mulher
branca, embora, conforme apontado pela ouvinte da captura de tela 18, ela ja tivesse
dado varios indicios de que néo era.

No fio, Déia lembra que ja foi chamada de “doméstica de gatos” ao postar
fotos como cat sitter, profissdo que ocupava até a publicagdo dos tweets. Cat sitter é
o termo em lingua inglesa que faz referéncia a palavra baby sitter e cuja traducéo
literal para o portugués seria baba (de gatos). Entretanto, o termo estrangeiro nao é

usado para definir Déia no exercicio da profissdo, como normalmente ocorre em
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contexto brasileiro. A ela, uma mulher negra brasileira, € atribuido o termo “domeéstica
de gatos”, expressdo que aciona um discurso pos-escraviddo e que condiciona a
mulher negra ao trabalho doméstico, mais especificamente a imagem de controle da
trabalhadora doméstica e da mée preta.

Gonzalez (2018) afirma que todo mito oculta algo para além daquilo de mostra e
gue o mito da democracia racial ndo opera de forma diferente. A mulata da cena de
carnaval, “Cinderela do asfalto, adorada, desejada, devorada pelo olhar dos principes
altos e loiros, vindos de terras distantes s6 para vé-la” (GONZALEZ, 2018, p. 196), no
cotidiano, é transfigurada na empregada doméstica, sendo “mulata” e “doméstica”
atribuicbes do mesmo sujeito (ora endeusado, ora marginalizado, dependendo da
posicdo tomada). Ainda em relacdo a imagem da domeéstica, Gonzalez (2018) afirma
gue ela se relaciona com a mucama devido ao carater de servidao presente em ambas
as imagens. A autora afirma que “ela nada mais é do que a mucama permitida, a da
prestacao de bens e servicos, ou seja, 0 burro de carga que carrega a sua familia e
dos outros nas costas” (GONZALEZ, 2018, p. 199).

Por ser uma imagem do cotidiano, a doméstica € o lado oposto da exaltacdo da
mulata, o que nos possibilita observar como as domeésticas sao vistas no cotidiano
brasileiro. Gonzalez (2018) aponta as discriminacdes sofridas por negras de classe
média como exemplo:

N&o adianta serem “educadas” ou estarem “bem-vestidas” (afinal, “boa
aparéncia”, como vemos nos anuncios de emprego é uma categoria “branca”,
unicamente atribuivel a “brancas” ou “clarinhas”). Os porteiros dos edificios
obrigam-nos a entrar pela porta de servico, obedecendo instru¢bes dos
sindicos brancos (0s mesmos que as “comem com os olhos” no carnaval ou

nos oba-oba da vida). Afinal, se é preta s6 pode ser doméstica, logo, entrada
de servico. (GONZALEZ, 2018, p. 198, grifos nossos).

Incorporando a voz de formacg@es discursivas outras, Gonzalez (2018) afirma
gue se é preta, s6 pode ser doméstica. Levando 0 nosso corpus em consideracao,
poderiamos reformular a afirmacéo da autora da seguinte forma: se é preta, sé pode
ser doméstica, ainda que de gatos, ainda que seja “bem articulada”. Cabe ressaltar
que a utilizacdo do termo “doméstica de gatos” para designar a pessoa responsavel
por cuidar de animais domésticos de terceiros, mediante pagamento, ndo € algo
comum em contexto de portugués brasileiro, sendo a formulacdo e o sentido
constituidos mediante o uso na situacéo especifica. E o jogo de for¢a nas relacées

imaginarias entre A e B (de quem contrata o servico e de quem presta o servigo) que
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autorizaeregulao uso, de forma muito semelhante com o uso de “patroa’ e
“‘empregada”. Na construcéo do texto que expde a situacao de racismo, Déia explicita
que, de acordo com a percepcdo de outros, h& posicBes que ela pode ocupar
enquanto mulher negra (doméstica de gatos) e posi¢cdes que ela ndo pode ocupar (de
cat sitter e de contadora de histérias “bem articulada”, por exemplo).

Segundo Orlandi (2020), a partir desse ponto, também podemos compreender
a nocdao discursiva da ideologia e o fato de que ela ndo é consciente, visto que ela é
definida como efeito da relacdo do sujeito com a lingua e com a histéria na sua
necessidade conjunta: “sé podemos ter lingua e histéria conjugadas pelo efeito
ideoldgico, pela consideracdo de sua materialidade especifica, ou seja, pela sua
referéncia ao interdiscurso” (ORLANDI, 2020, p. 38). O discurso é apresentado por
Orlandi (2020) como uma conjugacao necessaria entre lingua e histéria, sendo ele o
responsavel pela impressao de realidade por parte de sujeitos especificos.

Por uma perspectiva diferente, Gonzalez (2018) apresenta duas noc¢des
fundamentais que auxiliam na compreensdo de algumas formacdes imaginarias
relacionadas as mulheres negras, como a da mulata, da doméstica e da mae preta.
Sao as nogdes de consciéncia e memoria. Segundo a autora, a consciéncia € “o lugar
do desconhecimento, do encobrimento, da alienacdo, do esquecimento e até do
saber” (GONZALEZ, 2018, p. 194). Segundo Gonzalez (2018), é pelas vias da
consciéncia que o discurso ideoldgico se faz presente. Por outro lado, a memoaria é
definida pela autora como “o n&o-saber que conhece, esse lugar de inscricbes que
restituem uma histéria que nao foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa

verdade que se estrutura como ficgdo” (GONZALEZ, 2018, p. 194, grifos nossos).

Replying to @Naolnviabilize

Eu acho que vc é parecida com a veronica sabe? Do
faxina Boa...

A . D+ 2 plavie Tinnittar £

Fivl - OCL 3 JZU WITLer 1or And

Captura de tela 24 - Comentério do ouvinte que relaciona Déia Freitas com Verénica



85

Na captura de tela acima, o ouvinte relaciona a imagem de Déia Freitas com

a de Verodnica Oliveira, do canal Faxina Boa no Youtube. No Linkedin (2021) de
Veronica Oliveira, encontramos a seguinte descri¢ao:

Faxina Boa é um projeto idealizado por Veronica Oliveira que almeja alcancar

maior visibilidade e voz para profissionais que realizam servigcos

historicamente considerados inferiores, em especial o servico de limpeza

residencial executado por faxineiras, diaristas e empregadas domésticas,

mas que pode ser estendido a outras profissdes, através de sua experiéncia
pessoal de superacéo e crescimento. (OLIVEIRA, 2022, n.p.).14

Inserido no funcionamento inconsciente e ideoldgico dos possiveis retornos
ao interdiscurso, o dizer do ouvinte no comentario da captura de tela 24 ilustra como
lingua e historia materializam as filiagdes ideoldgicas do sujeito, seja do ouvinte (que
faz o comentéario inconsciente de suas filiagbes discursivas), seja do leitor (que
interpreta conforme as suas filiacdes, que podem estar relativamente proximas ou
distantes das do autor do comentario).

A analise dos comentarios dos ouvintes nos revela que, no jogo discursivo das
formacdes imaginarias, ha antecipacdo ndo apenas dos lugares, mas dos sujeitos
aptos a tomarem esses lugares no discurso. Levando em consideracéo que todos os
comentarios sao feitos por ouvintes do Nao Inviabilize (ou seja, sdo comentarios feitos
pelo publico-alvo de Déias Freitas), observamos que o “calculo” da distancia feito entre
B (ouvintes) e A (podcaster) é feito mediante a observacdo de possiveis relagdes de
forca estabelecidas pelas redes sociais digitais. Durante a selecdo de comentarios,
observamos que nenhum dos ouvintes discorda explicitamente da exposicao feita pela
podcaster. Por um lado, se ha necessidade de elaboracdo de um fio, por parte da
podcaster, para que se possa argumentar em relagdo a um ponto de vista, por outro,
parece haver a necessidade de ou concordar ou “de nao querer esse tipo de ligacao”
com o racismo (uso de denegacéo), por parte dos ouvintes.

Da mesma forma, a repeticdo do mesmo padrao de “brincadeira” revela que
a mesma “distancia” foi estabelecida por determinado grupo de ouvintes, por mais que
a “brincadeira” mencionada nao tenha sido bem recebida pela podcaster e por

ouvintes com filiagdes discursivo-ideologicas mais proximas da podcaster.

4 Disponivel em: https://br.linkedin.com/in/faxinaboa Acesso em 5 abr. 2023.
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O “célculo” do que estamos chamando de “distancia” (PECHEUX, 2014) entre
A e B nas antecipacdes que engendram em formacgdes imagindrias especificas pode
ser interpretado como o reconhecimento, entre tais posi¢coes discursivas, das relagdes
de forca impostas pelas relagbes raciais na estrutura da formagédo social e que
aparecem transformadas na ordem do discurso. Levando em consideragdo 0 nosso
corpus, o “célculo” dessa “distancia” é feito com base na diferengca explicita na
historicidade de discursos especificos, nos quais o sujeito branco (o da norma mitica)
€ definido como o sujeito culto, bem articulado e com status de patrdo, e o sujeito
negro (o outsider) é o sujeito inculto, incapaz de boa articulagdo e com status de
subalterno (“doméstica de gato”).

Na representacdo das relacbes de forca impostas pelas relacdes raciais,
observamos a representacao de situacdes objetivamente definiveis no discurso, o que
coloca o sujeito branco e o sujeito negro em posi¢des discursivas especificas e
frequentemente opostas. Por tal motivo, mesmo tendo se autodeclarado negra no
Twitter, conforme apontado pelos ouvintes nas capturas de tela 17 e 18, os ouvintes
antecipam formacdes imaginarias que definem Déia Freitas como uma mulher branca,
visto que ela é “bem articulada” e “de sucesso”.

Conforme mencionado anteriormente, dentre as imagens de controle
submetidas as mulheres negras estadunidenses estudadas por Collins (2019), esta
presente a imagem da matriarca. Segundo a autora, essa imagem de controle é
fundamental no processo de compreensao do desenvolvimento do capitalismo no pais
e da persisténcia do cenario social no qual as pessoas negras se encontram, visto que
a imagem de controle pressupde que a pobreza da populacdo negra € transmitida de
forma intergeracional. De acordo com essa imagem de controle, as maes negras sao
definidas como maes ruins, além de sugerir que criancas negras ndo recebem a
mesma atencédo e cuidado que supostamente sdo dedicados as criancas brancas de
classe média.

Collins (2019) define essa visdo da sociedade estadunidense como
higienizada e como responsavel por colocar as pessoas afro-americanas pobres como
responsaveis pela propria vitimizacdo. Nesse contexto, retratar as afro-americanas
como matriarcas “permite que homens e mulheres brancos culpem as mulheres
negras pelos fracassos dos seus filhos na escola e perante a lei, bem como pela

subsequente pobreza das criangas negras” (COLLINS, 2019, p. 147). A andlise da
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imagem de controle da matriarca (COLLINS, 2019) e de outras abordadas neste
trabalho (GONZALEZ, 2018; CALVACANTI, 2018) sugere a manutencao de lugares
especificos para mulheres brancas e mulheres negras nas formacdes imaginarias e
na ordem socio-historico-discursiva. Ancoradas nessas percepcdes tedricas,
sugerimos que tragos discursivos das imagens de controle sdo um possivel fator de
manutencdo da designacdo de lugares especificos para mulheres negras e brancas
tanto na ordem do social, quanto na ordem do discurso. Observamos que essa
designacao de lugares é feita mediante a atribuicdo de tracos discursivos negativos
as mulheres negras e tracdes discursivos positivos as mulheres bancas. Nossa
pesquisa mostra que € pelo discurso que as imagens de controle as quais se referem
Collins (2019) e Gonzalez (2018) sao constituidas e atualizadas, mediante o
funcionamento discursivo das formacfes ideologicas. Ao mesmo tempo, a
representacdo das imagens de controle na ordem do discurso sO é possivel porque
encontra uma unidade, uma ideologia na ordem da formacéo social, sendo, assim,
passiveis de representacdo no discurso por meio do funcionamento das formacdes
ideoldgicas e discursivas. Por meio do atravessamento ideoldgico e de retornos ao
interdiscurso, observamos que as imagens de controle estdo em funcionamento nas
antecipacoes que engendram formacfes imaginarias especificas. Ao mesmo tempo,
0 atravessamento ideoldgico e o funcionamento discursivo do interdiscurso é o que
mantém a no¢ao de imagens de controle em funcionamento socio-histérico-discursivo.

No caso do nosso corpus de estudo, as interagdes nas redes sociais digitais,
com base no seu funcionamento, também instauram relacdes de forca especificas
entre os sujeitos. No caso da interacdo entre a podcaster (A) e os ouvintes (B), ha
relacbes de forca entre o influenciador digital (A) e o influenciado digitalmente (B),
entre aquele que recebe o status de celebridade (A) e o que o concede (B). Essa
relacdo de forgas justifica determinadas dinamicas entre A e B, como 0 apagamento
do comentario da ouvinte acusada de ser racista e o alto nimero de comentarios que

surgem a partir da construcéo do fio pela podcaster.
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4. Consideracdes finais

Nosso trabalho propds a compreensdo do funcionamento discursivo das
formacdes imaginérias a respeito de um sujeito aparentemente sem rosto, sem corpo,
mas com voz e que fala. Indagavamo-nos, de inicio, se, apesar de ter voz e falar, esse
sujeito era ouvido. Em nossa analise, observamos que o sujeito é ouvido, mas néo
necessariamente escutado, visto que antecipacfes da podcaster enquanto uma
mulher branca persistem mesmo com os indicios de que ela é uma mulher negra. A
relacdo dos sujeitos com o interdiscurso é uma possivel justificativa para a concluséo,
por parte de alguns ouvintes, de que Déia € uma mulher branca — embora, como
aponte o ouvinte da captura de tela 18, ela ja tivesse dado dicas de que era uma
mulher negra. Apesar dos indicios de autodeclaracéo racial, ficam os vestigios que
associam a podcaster a “boa articulagéo” e ao sucesso, o0 que faz com que parte dos
ouvintes associe essas caracteristicas a sujeitos brancos.

Os movimentos iniciais de trabalho com o corpus nos apresentaram
guestionamentos em relacdo a ética no fazer analise de discurso. Conforme
mencionado no inicio desta escrita, tinhamos receio de que o reconhecimento de
sentidos outros pudesse dar respaldo a pontos de vistas que sustentam que o racismo
nao existe ndo apenas na situacdo exposta pela podcaster, mas também de forma
geral. Sob o aporte tedrico de Ferreira e Costa (2021), percebemos que a ética no
trabalho do analista de discurso € produzida no interior da pratica discursiva e que, no
caso de nossa analise, € justamente o reconhecimento de diversos sentidos possiveis
gue demonstra o ético em nossa pratica.

As antecipac0fes feitas com base na voz e na fala da podcaster indicam como
aspectos da formacéao social podem estar representados na ordem do discurso. Com
0s comentéarios analisados, mostramos como 0s habitos da cultura sdo associados
aos sujeitos brancos e o local de escuta desses ouvintes. O “bem falar”, portanto, esta
associado historicamente aos sujeitos brancos e, dessa forma, os pares “bem
articulada’/“mal articulada” se relacionam com as mulheres brancas e negras,
respectivamente. Déia Freitas desafia a l6gica do ouvinte que infere que se ela é “bem
articulada”, s6 pode ser uma mulher branca (e que se é negra, s6 pode ser “mal
articulada”). Parafraseando Gonzalez (2018), por ser educadissima, culta e elegante,
Déia nem parece preta (GONZALEZ, 2018, p. 193).
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Os numeros do Twitter, do Instagram e do Spotify, assim como o numero
crescente de reportagens a respeito do trabalho de Déia Freitas enquanto podcaster
sugerem que Déia é uma atual referéncia para a boa articulacdo, conforme Holmes
(2022) propde. A partir de Gonzalez (2018) e Collins (2019), sugerimos que as
naturalizagbes impostas pelo pensamento do dominador sdo um dos pilares do mito
da democracia racial no Brasil, pois condicionam o0 sujeito negro a miséria e a
incapacidade intelectual, além de reduzir a experiéncia das mulheres negras as
imagens de controle como a da doméstica, a da mulata e a da mae preta.

Considerando as formagdes imaginarias como antecipaces de A e B sobre
A e B enquanto posic¢des discursivas e como representacoes, na ordem do discurso,
de lugares determinados para sujeitos determinados na formacgéao social, analisamos
a reacao dos ouvintes (B) ao descobrirem que Déia Freitas, contadora de historias e
podcaster (B), € uma mulher negra. Para isso, tomamos como materialidade
discursiva o fio de tweets formulado pela podcaster e os comentéarios formulados pelos
ouvintes. Em nossa andlise, podemos observar que a articulacdo do texto em fio
aparece como efeito da antecipacéo da podcaster (A) em relacdo aos seus ouvintes
(B) e do funcionamento da rede social digital Twitter. E da antecipacdo de que sujeitos
com diferentes formacgfes ideologicas podem interagir com o texto da exposi¢cao de
racismo, inclusive em questionamento, que surge a necessidade de dizer além dos
duzentos e oitenta caracteres, de citar comentarios vistos como racistas e de dar
exemplos de outras situacdes que dao credibilidade a sua hipoétese.

Em relacdo aos comentarios dos ouvintes analisados, observamos que
nenhum deles discorda explicitamente da hipétese da podcaster de que efeitos de
sentido racistas sdo produzidos a partir das exposi¢cées que compdem a formulacéo
do seu fio de tweets. Entretanto, observamos que sentidos racistas podem ser
produzidos mesmo na tentativa de concordancia com ela. A interacdo entre 0s
ouvintes (B) e a podcaster (A) € baseada em antecipacbes de B (influenciado
digitalmente, que atribui o status de celebridade) sobre A (influenciador digital, sujeito
a quem o status de celebridade é atribuido). Em nossa analise, observamos que as
formulagbes dos ouvintes sao reguladas por relagcbes de forgca impostas pelo
funcionamento das redes sociais digitais, pelo desenvolvimento dos profissionais de
plataformas e pela consideracdo de numeros (de seguidores, de retweets, de curtidas

e de comentarios, por exemplo).
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A analise dos tweets mostra que, no jogo discursivo das formacdes
imaginarias, as relacdes raciais aparecem representadas em relacdes de forca na
ordem do discurso. Em nossa analise, essas relacfes estdo em disputa entre a
podcaster (A) e os ouvintes (B), que, baseados na representacdo discursiva de
lugares determinados na estrutura da formag&o social e no funcionamento discursivo
das formacdes imaginarias, decidem o que e de que forma falardo entre si. A partir do
pensamento de Modesto (2020, 2021), sugerimos que a estrutura colonizadora e
racista da formacao social esta em funcionamento no jogo discursivo das formacdes
imaginarias, produzindo sentidos em diferentes formulacdes por parte dos ouvintes.

Observamos que as referéncias tedricas selecionadas do campo da
sociologia, mais precisamente do feminismo negro, foram fundamentais para
compreendermos as marcas das propriedades diferenciaveis e determinaveis da
estrutura da formacéo social, conforme sugerido por Pécheux (2014), na mesma
medida em que as referéncias tedricas do campo discursivo foram na compreensao
de como os aspectos dessa estrutural social, apresentadas neste trabalho como
imagens de controle, encontram representacdo no jogo discursivo das formacdes
imaginarias. Dessa aproximacao entre campos tedricos, conseguimos compreender a
dificuldade em associar determinado grupo de pessoas a determinados lugares.

Assim como as relacdes raciais, o funcionamento das redes sociais digitais
também aparece representado no jogo discursivo em relacdes de forca, visto que as
redes sociais digitais estdo, mais do que nunca, inseridas na estrutura social. Nossa
analise mostra que, se no interior da produgao econdémica, os lugares do “patrao”, do
funcionario de reparticdo, do contramestre e do operario encontram representacéo no
funcionamento das formacdes imaginarias, os lugares do influenciador digital e do
influenciado digitalmente, assim como o da “patroa” e o da “doméstica (de gatos)”,
também encontram. Sao as representacdes discursivas dessas posi¢cdes sociais que
instauram relacdes de forca no discurso entre a podcaster (A) e os ouvintes (B) e vice-
versa.

Apesar de estar tratando de uma exposicdo de racismo, assunto que €
considerado sério ndo apenas pela podcaster (A), mas também pela percepcéo
formulada por ela a respeito de seus ouvintes (B), Déia recebe uma série de
“brincadeiras” (repetidas) a respeito de algo que é a motivagcéo da articulagdo do seu

fio de tweets: a reivindicacdo da sua identidade enquanto mulher negra, que € bem
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articulada, que é cat sitter, e que tem, como caracteristica individual, determinado tom
de pele. A repeticAo da “brincadeira” ndo indica algo apenas em relacdo ao
posicionamento ideoldgico dos ouvintes, mas também sobre o funcionamento das
redes sociais digitais. Procura-se uma curtida ou um retweet na busca de
reconhecimento e validagcdo — comportamento caracteristico das formulacbes nas
redes sociais digitais, onde os numeros de seguidores, curtidas e retweets concedem

posicdes de poder especificas na esfera social e digital.
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