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RESUMO

CORPO E IMAGEM: A
UMA NARRATIVA DE SOBREVIDA NOS ENTREMEIOS DA EXISTENCIA

AUTOR: Henrique Walter Ribeiro
ORIENTADORA: Dr.2 Rebeca Lenize Stumm

Esta pesquisa poética, cujo mote investigativo pensou o limiar entre a vida e a morte
do corpo enquanto matéria — como um sistema organico que pressupde a morte e a
decomposicao de todo e qualquer ser vivente —, consiste em um estudo teorico-pratico
em artes visuais que propde tensionamentos entre arte e ciéncia, vida e morte,
presenca € auséncia, corpo e imagem, efemeridade e permanéncia, tudo isso
sublimado em uma construgao ficcional texto-visual que estabelece uma outra
narrativa ao cogitar a dissolugdo, a suspensao das temporalidades junto ao corpo
humano no fim de seu ciclo biolégico. Para isso, os trabalhos que fundamentaram a
presente escrita apoiaram-se a metodologias do campo das pesquisas em arte,
énfase em Poéticas Visuais, tendo como principais procedimentos praticos: o
deslocamento de ferramentas, utensilios regulares nas areas das ciéncias da saude
para o campo artistico; a construcao de situagdes em que o corpo humano aciona ou
tem acionado sobre si esses instrumentos; e, por ultimo, a transformacao desse
contato em imagem; conservado a partir das lentes da camera digital. Como resultado
dessa pratica, foram concebidos cinco caminhos imagéticos cujo encadeamento se
estrutura sob o prisma narrativo de um corpo sendo estudado. Por fim, no intento de
contribuir aos estudos e discussodes da arte contemporanea, em meio ao transito entre
pratica e teoria e propondo reinterpretagdes, releituras aos tempos do corpo — jogando
este nos tempos da imagem —, foram propostas reflexdes acerca de instancias de
corpo, de vida e de imagem.

Palavras-chave: Arte Contemporénea. Arte e Visualidade. Corpo. Sobrevida.
Narrativa.



ABSTRACT

BODY AND IMAGE:
A NARRATIVE OF SURVIVAL IN THE MEDIA OF EXISTENCE

AUTHOR: Henrique Walter Ribeiro
ADVISOR: Dr.2 Rebeca Lenize Stumm

This poetic research, whose investigative motto thought the threshold between life and
death of the body as a matter — as an organic system that presupposes the death and
decomposition of any living being — consists of a theoretical-practical study in visual
arts that proposes tensions between art and science, life and death, presence and
absence, body and image, ephemerality and permanence, all sublimated in a fictional
text-visual construction that establishes another narrative by discussing dissolution,
the suspension of temporalities with the human body at the end of its biological cycle.
For this, the works that underpind this writing were based on methodologies in the field
of art research, emphasis on Visual Poetics, having as main practical procedures: the
displacement of tools, regular utensils in the areas of health sciences to the artistic
field; the construction of situations in which the human body triggers or has triggered
these instruments on itself; and, finally, the transformation of this contact into an image;
stored from the lenses of the digital camera. As a result of this practice, five imagery
paths were conceived whose chaining is structured under the narrative prism of a body
being studied. Finally, in order to contribute to the studies and discussions of
contemporary art, in the midst of the transit between practice and theory and proposing
reinterpretations, rereadings to the times of the body — playing this in the times of the
image — reflections were proposed about body, life and image instances.

Keywords: Contemporary Art. Art and Visuality. Body. Survival. Narrative.
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1 INTRODUCAO

Em pele, carne e osso. Territério de acontecimentos, o corpo humano, esse
compilado organizado de células, tecidos, 6rgaos e sistemas, guarda em si, em toda
sua extensdo, a complexidade da matéria viva em devir, a sensibilidade e
organicidade do ser, o meio pelo qual sentimos, interagimos e nos conectamos com o
mundo e com outros corpos. Da mesma forma, enquanto suporte biologico a
existéncia, tem marcado em sua estrutura constitutiva as sucessdes temporais dos
dias, anos, décadas e, como tal, carrega consigo a mudancga e o proprio fim, o ciclo
da vida. Se a vida é preludio da morte, a morte € indice do que ja viveu. Ciclos de
criacao e destruicdo. Contudo, e se tivéssemos poder sobre esses tempos? Com base
nisso e em visualidades das ciéncias da saude que se estabelece meu processo
criativo.

A presente pesquisa poética em artes visuais assumiu como mote de
investigacdo o limiar entre a vida e a morte do corpo em sentido biolégico, organico;
o0 momento especifico entre a existéncia e a inexisténcia do corpo enquanto matéria.
Tal investigagao consistiu em um estudo tedrico-pratico que, a partir da captura de
imagens e o desenvolvimento de uma narrativa, propde tensionamentos entre arte e
ciéncia, vida e morte, corpo e imagem, tudo isso sublimado em uma elaboracéo texto-
visual que imagina uma ficcdo ao cogitar a dissolugdo, a suspensdao das
temporalidades junto ao corpo humano no fim de seu ciclo biolégico. Assim, a fim de
investigar esse entremeio, foram tomadas como referéncias poéticas, gatilhos ao
processo criativo, as visualidades que acompanham corpos que tém esse instante
singular pausado, congelado, suspenso no tempo: os cadaveres em conservagao para
estudos anatémicos presentes em laboratérios de morfologia.

Referéncia imagética essa que tomei como base para, com o0 meu corpo,
estabelecer e edificar a visualidade da minha pesquisa poética. Encontro nessa
situacdo, na ideia da conservacdo do corpo como matéria pausada, uma possivel
historia que, ao mesmo tempo que flerta com a imortalidade proposta para o espirito,
narrativa comum a variadas culturas, aloca no corpo fisico, tatil, desfalecido essa
tentativa de permanéncia. Essa construcdo da possibilidade de sobrevida,
prolongamento da existéncia do corpo, a partir de sua materialidade — corpo este que,
por isso, participa de mundos distintos e nao faz parte de nenhum — fomentou e

construiu meu percurso investigativo nas artes visuais.
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Posto isso, como fruto das investigagdes, foram elaborados, como chamo,
cinco caminhos imagético-narrativos — Ferramentas da Criagdo, Corporeidades
Suspensas, Ensaios in Vitro, Vestigios Substanciais e Amostragens Corporais — que
se interpenetram e se sobrepdem sob a tutela de uma narrativa ficcional. Partindo do
processo de instauracdo desses trabalhos artisticos, sdo propostas reflexdes sobre
os limites entre a vida e a morte do corpo, suas instancias de existéncia e graus de
presenca; ademais, mais amplamente, pensou e propds aproximacgoes, afastamentos
e atravessamentos entre arte e ciéncia tendo o corpo e a imagem como mediadores.

Para isso, a metodologia adotada partiu do campo das pesquisas em arte,
énfase em poéticas visuais, e suas especificidades, tomando como aporte tedrico
metodolégico, em especial, escritos de Paul Valéry (Franga, 1871-1945), René
Passeron (Franga, 1920-2017) e Sandra Rey (Brasil, 1953) sobre os percursos e
processos criativos acessados durante a instauragcdo de obras de arte, a poiética.
Além disso, vislumbrou em Dora Longo Bahia (Brasil, 1961) referéncia a estratégia de
trabalho pratico. Nesse sentido, no ambito da pratica artistica, considerando que a
pesquisa se da no campo das Artes Visuais, e pode usufruir das potencialidades e
intercruzamentos permitidos pela Arte Contemporanea, concentracdo do
PPGART/UFSM, teve como principais procedimentos praticos a construcdo de
contextos e situagdes em que fragmentos do corpo humano, ou seus indices, eram
conservados pelas lentes da fotografia enquanto interagiam com elementos comuns
ao universo visual das ciéncias da saude, dos estudos morfolégicos e anatdbmicos
humanos, agora deslocados para o campo das artes visuais, e a elaboragdo de uma
narrativa ficcional que pensa a superagao da morte do corpo; sua sobrevida.

Da mesma forma, ao que tange as questdes conceituais da pesquisa, para
articular e fundamentar pratica e teoria, configuraram como referenciais tedricos
principais os autores Georges Didi-Huberman (Franga, 1953), suas contribuicdes as
reflexdes sobre os tempos da imagem; Sigmund Freud (Austria, 1856-1939), em
especial, sua teoria das pulsées de vida e morte; Maurice Merleau-Ponty (Franca,
1908-1961), que pensa a relagédo da percepgao junto ao corpo, sua filosofia da carne;
Gilles Deleuze (Franga, 1925-1995) e seus estudos sobre o cinema do pds-guerra —
reflexdes potentes sobre tempo, memoaria e construgao de verdades —, auxiliou-me a
pensar montagem, durag&o e narrativa; e, por ultimo, Roland Barthes (Franga, 1915-

1980) e suas contribui¢des filosoficas sobre a fotografia e a produgao de imagens.
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Enquanto referenciais artisticos que reverberaram nas minhas investigagoes e
proposi¢des, menciono, em especial, Leonardo Da Vinci (Italia, 1452-1519), o que se
sabe historicamente sobre seu olhar curioso e multiplo, sua forma prolifica de conciliar
saberes diversos; as construgdes fantasticas elaboradas por Walmor Cérrea (Brasil,
1960) com base na mitologia popular brasileira; a ja mencionada Dora Longo Bahia
(Brasil, 1961) e seus Marcelos; as praticas do corpo de Yann Marussich (Suiga, 1966);
o flerte com o absurdo das fotografias de Joel-Peter Witkin (Estados Unidos, 1939); o
projeto SANTISSIMI da dupla de artistas Sara Renzetti (Italia, 1978) e Antonello Serra
(Italia, 1977); além dos procedimentos e reflexdes abordados por Marta Menezes
(Portugal, 1975) nos intersticios da arte e da ciéncia. Referencio ainda os escritos dos
literatos Mary Shelley (Inglaterra, 1797-1851), Robert Louis Stevenson (Escdcia,
1850-1894), Bram Stoker (Irlanda, 1847-1912), Augusto dos Anjos (Brasil, 1884-1914)
e, principalmente, Machado de Assis (Brasil, 1839-1908); bem como o poema “Oragéo
ao Cadaver Desconhecido” do médico Karl von Rokitansky (Austria, 1804-1878).

Como forma de estruturar e suturar as concepgoes e reflexdes ocorridas no
decorrer da pesquisa, a escrita desta dissertagdo se organiza em quatro partes tendo
como baliza as intersecgbes entre corpo, imagem, morte e vida. Na
transdisciplinaridade, pensada e cultivada nas inumeras instancias da investigagéao,
nos transitos entre pratica e teoria, sucessodes, sobreposicdes e interferéncias entre
criador, criatura e criagdo, em uma espécie de atelié-laboratorio, sdo organizadas,
registradas e sublimadas em uma narrativa ficcional de sobrevida do corpo nos
entremeios de sua existéncia.

No primeiro capitulo, A captura de imagens e a conservagdo de corpos vivos,
sdo apresentadas as bases da presente pesquisa e os direcionamentos que
conduzirdo a sequéncia do texto. Um corpo em obras abordara a imanéncia e
iminéncia intrinseca ao corpo humano, seu regime dentro de um ciclo de vida, bem
como as influéncias e percursos até eu chegar nos contornos da investigacao poética;
desdobramentos desse corpo, 0 meu corpo, no campo das artes. Nos entremeios da
existéncia sao discutidos aspectos tedricos que fundamentam e delimitam a
investigacao, a ténue linha entre desejo e morte, aprendizagem e profanacgao, criagao
e destruicdo nas artes visuais € abordada a partir da teoria das pulsdes de vida e
morte propostas por Freud; a importancia da existéncia, sincrona, dessas dualidades.
Vitima de Contextos insere e revé aproximacdes entre os campos da arte e da ciéncia

tendo o corpo como guia as insergoes.
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No segundo capitulo, Preparagdo do corpo, os métodos e ferramentas de
pesquisa sao postos em voga, sdo abertos os processos de criagdo e os transitos
realizados entre pratica e teoria. Corpo de Estudos estabelece o contexto poético-
visual em que se apoia o estudo, o percurso de producao dos trabalhos e como eles
foram orientados pela narrativa de superagcao da morte do corpo e executados pelo e
por meio do meu corpo vivo. Na sequéncia, Pedacgos de consciéncia corporal revela
como a narrativa ficcional foi pensada, construida, visual, poética e conceitualmente,
e como ela cumpriu multiplas fun¢des ao organizar e alicergar a investigagao.

No terceiro capitulo, Ultimas palavras, ha a abertura e apresentagdo da
proposta narrativa, seguida de sua finalizagdo. Meu discurso muda o tom, em um
monodlogo fantasiado de dialogo, discute, por outras vias, todos os elementos que
transpassaram o processo de pesquisa. Uma ultima peca no quebra-cabecas; um
ultimo momento antes do fim.

Por ultimo, em Alguns Pontos para Finalizar sao retomadas as fases do projeto
ao mesmo tempo que sao reafirmadas as intengcées desenvolvidas no decorrer da
pesquisa, o transito entre areas do conhecimento, o intento de contribuir aos estudos
e discussbes da arte contemporanea, a reflexdo sobre discursos e instancias
possiveis de corpo, de vida e de imagem. Desde as artes visuais, foram realizadas
entradas, saidas, aproximacdes, afastamentos e incursdes no universo visual,
material e, penso, narrativo das ciéncias da saude, identificando, justamente, nesse
movimento o grande diferencial desta pesquisa poética.

Deixo agora, meu corpo de estudos em suas maos.
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2 A CAPTURA DE IMAGENS E A CONSERVAGAO DE CORPOS VIVOS
Perspectivas e narrativas de/para corpos

Se nossos impulsos se limitassem a fome, a sede e ao desejo,
seriamos quase livres; mas agora somos movidos

por todos os ventos que sopram e por uma palavra ao acaso
ou pela imagem que tal palavra nos possa transmitir

— Victor Frankenstein, em Frankenstein: ou o Prometeu Moderno
(Mary Shelley)

Diante de uma imagem

— por mais recente e contemporanea que seja —,

ao mesmo tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar,

visto que essa imagem s6 se torna pensavel numa constru¢ao da memdria,
se nao for da obsessao

— Georges Didi-Huberman, em Diante do Tempo

Quanto de nds pode habitar uma imagem? Seriam corpos transformados em
imagens ou imagens enquanto matéria humana? A sobrevida do corpo fisico poderia
estar na virtualidade de suas imagens? Quando estabelego o procedimento pratico de
construir contextos e situagdes em que fragmentos do corpo humano, ou seus indices,
sdo capturados pelas lentes da camera fotografica enquanto interagem com
ferramentas e utensilios deslocados do campo das areas da saude todas essas
indagagdes me transpassam e me nutrem. Em meio a um turbilhdo de
questionamentos dessa ordem, confluindo a pesquisa em arte e visualidades das
ciéncias, percebo-me construindo minhas préprias “verdades” a partir da composig¢ao
de imagens — e com a intengao de torna-las verdades de outros também.

Desse modo, as proposicbes artisticas aqui apresentadas pensam
reinterpretagdes, releituras aos tempos do corpo, registram-no, pausam-no,
suspendem acgdes e insinuagdes que ocorrem por meio dele e as jogam, agora, nos
tempos da imagem. Mudanca de estado que entendo, considerando que o corpo que
tem sua imagem capturada € o meu, tal qual Roland Barthes ao se referir a esse
‘momento sutii em que [...] ndo sou nem um sujeito nem um objeto, mas
essencialmente um sujeito que sente que se transforma em objeto: vivo entdo uma
micro-experiéncia de morte (do paréntese), torno-me verdadeiramente espectro.”
(2009, p. 22). Em consonancia com Barthes e vendo poesia nesse entremeio de

temporalidades de corpo e de imagem, pensamos justaposi¢cdes e pequenas incisdes



19

no real; pequenos cortes ficcionais convenientemente enquadrados para que, quase

aceitaveis, essas inventividades possam ser compartilhadas (Figura 1).

Figura 1 — Henrique Ribeiro, Pega #8 (Amostragens Corporais), 2021

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Instancias de verdade se misturam e se confundem com uma narrativa texto-
visual cogitada em meio a dissolugbes das fronteiras entre o real e o ficticio (ou seria
o “potencial”?). Mais a frente a nogéo de narrativa como simples sucessao cronolégica
de acontecimentos, junto ao meu processo criativo, ela configura como estratégia
poética e reflexiva de pesquisa em Arte. Salvaguardando o distanciamento tematico
e, humildemente, compreendendo a grandeza do projeto executado pela artista-
pesquisadora Dora Longo Bahia (2010), encontro nela uma referéncia dessa

conducao processual da pratica artistica pautada na ficcionalizagdo narrativa. Bahia
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além de inventar Campo e Cidade", construiu grande acervo documental, biografico e
artistico, que os localizam na realidade, “fatos” que balangam o territorio das certezas

e mantém ativa a duvida sobre a existéncia dos artistas.

[...] Por meio da investigacao e reproducéo do corpo de trabalho de ambos,
[a tese] explora questdes fundamentais para a arte: qual a natureza do autor
contemporéneo, qual a importancia do contexto de produgédo da obra para
sua interpretagéo, e quais os limites entre a obra de arte, a documentagéo, a
citacdo, a falsificagdo e o plagio. Do Campo a Cidade é um objeto-livro.
Concebido como um texto-imagem, propde uma experiéncia de arte
disfar¢cada de narrativa. (BAHIA, 2010, p. 7, grifo da autora)

A artista, que explicita a importancia de Marcel Duchamp a proposigao?,
manipula e manobra coédigos e instrumentos de legitimagcdo na arte, infiltra
informacdes nas varias instancias desse, além de povoar nosso pensamento com
muitas imagens que “validam” a trajetoria daqueles artistas. Assim mesmo sinalizando
que a produgédo “é uma obra de pura ficgao” (p. 284), torna-se dificil ndo se apegar as
historias. Junto a minha pratica artistica, essa ponte com o real se da por intermédio
de visualidades e ferramentas das ciéncias da saude, que deslocadas para o campo
das artes, sdo transformadas em imagem enquanto interagem, em novas e outras
circunstancias, com o corpo humano.

Corporificando a esséncia do ato, da mesma forma que um corte na pele pode
gerar uma marca, a agao de fotografar, de aprisionar imagens, pode figurar como uma
cicatriz no tempo; indicios do real sublimados, “sarados", em imagens. A ambiguidade
de algo que remete a um tempo passado, todavia, faz-se no presente; vestigios de
existéncias possiveis e inexisténcias reais. Georges Didi-Huberman, em sua vasta

discusséo sobre imagens, dira que:

[...] a imagem ndo é um simples corte praticado no mundo dos aspectos
visiveis. E uma impressdo, um rastro, um trago visual do tempo que quis
tocar, mas também de outros tempos suplementares — fatalmente
anacrdnicos, heterogéneos entre eles — que, como arte da memdria, néo
pode aglutinar. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 207)

' Marcelo do Campo e Marcelo Cidade, personagens inventados por Dora Longo Bahia,
respectivamente em sua pesquisa de mestrado e de doutorado. Ver BAHIA, Dora Longo. Do campo a
cidade. 2010. 284 f. Tese (Doutorado em Poéticas Visuais) — Escola de Comunicagbes e Artes,
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2010. doi:10.11606/T.27.2010.tde-04112010-144546. Acesso
em: 2021-08-08.

2 “[...] Duchamp comprovou que o modo de produgdo dos signos afetava o proprio processo de
conhecimento. Abriu caminho para praticas artisticas inusitadas que pretendiam restabelecer a
afinagéo entre a arte e o mundo real.” (BAHIA, 2010, p. 15)
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O autor dissolve a nocao linear e unitaria de tempo, outro elemento importante
a minha investigacdo, demonstrando que para pensarmos as temporalidades das
imagens precisamos, no minimo, pensar ambivaléncias. Dentro desse entendimento,
projeto a temporalidade da imagem sobre o corpo humano; pausando, assim, seus
processos, hormais e permanentes, de transformagdo; consequentemente,
neutralizando seu fim. Essa ficcdo que orienta minha pratica artistica se apoia,
poeticamente, na visualidade encontrada em Laboratérios de Morfologia e em corpos
que, realmente, tém congelado seu desaparecimento: os cadaveres em conservagao
para estudos anatémicos presentes nesses ambientes.

Recordo, especialmente, das proposicbes de Gunther von Hagens
(Skalmierzyce, 1945), anatomista, que desenvolveu a plastinagédo® em 1970, inovagéo
nas técnicas de conservagdo de tecidos organicos, e a aplicou em cadaveres
humanos frutos de autodoacdo, estabelecendo assim os primeiros modelos da
exposicao itinerante internacional Body Worlds (no Brasil, “O fantastico corpo

humano”) (Figura 2).

Figura 2 — Gunther von Hagens, exemplar da exposicao Body Worlds Exhibitions, 1970-2020.

Fonte: (BODY WORLDS, 2021)

3 Técnica de preservagdo de matéria biologica que substitui liquidos corporais por resinas e silicone
através de processos quimicos. Ver https://bodyworlds.com/
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Esses corpos plastinizados, além de preservarem o carater e potencial
pedagdgico-cientifico com e para o qual foram, em sua origem, concebidos, guardam
consigo, pelas poses em que foram conservados, uma teatralidade que, dentro do
meu entendimento, alimenta a ideia ficticia de que algum residuo de vida ainda habita
em suas estruturas. Todavia diferente dos trabalhos de von Hagens, mesmo que estes
ocupem meu imaginario, 0 corpo que serve como base as minhas proposi¢des, que
da vida aos trabalhos — na verdade, a “perde” neles — é o meu (Figura 3); ademais,
vale sinalizar que, conjuntamente ao inicio da investigagao, estouravam os casos de
contagio pelo novo Coronavirus no Brasil, consequentemente, como se sabe, o
numero de 6bitos causados por ele. Sobreposicao de contextos que, inevitavelmente,
mobilizou reflexdes sobre vida, morte, memoria, presenca, auséncia entre tantos
outros elementos que, a meu ver, aparecem na concepg¢ao dos trabalhos, direta ou

indiretamente.

Figura 3 — Henrique Ribeiro, imagem pds-produzida componente da proposta narrativa ficcional da
pesquisa, 2021.

Fonte: (RIBEIRO, 2021)
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Nesta perspectiva, quando o corpo e suas partes constitutivas sao
referenciados, como sugere Jerome Bruner “os seres humanos n&ao terminam em sua
préopria pele, sdo extensao da cultura” (1991, p. 28), esta presente, igualmente, as
relagdes com vida e morte, nogdes de existéncia, transformacgdes visiveis aos olhos
da matéria que sofre com as agdes do tempo, do meio em que se insere e dos
individuos com que interage. Contingéncias da existéncia que sao cruciais e definem
formas de ser e atuar no mundo e inserem-se nas comunidades de discursos as quais
participamos. E toda vez sdo provocadas rupturas nesses arranjos — ainda que muito
pequenas — surgem os desconfortos que fazem brotar vias de experimentagéo e

movimentam o pensamento em direcdo ao carater inventivo de nossa humanidade.
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2.1 UM CORPO EM OBRAS
Uma existéncia em (des)construgao

A flor da pele

no desabrochar da carne
Arranjos de vida,
Suspiro

E fim

— Henrique Ribeiro

Seria o corpo humano um emaranhado de vasos, tecidos e 6rgaos? um sopro
de existéncia em devir? abstracdo do que se sugere como vida e, consequentemente,
preludio do que se desenha como morte? Sao tantos os caminhos e digressdes
possiveis desgrudadas dessas indagacdes. Acepgdes que percorrem e transpassam
inumeros campos do conhecimento, do filoséfico ao moral, das ciéncias da saude a
arte; concepgdes como ser e existir dialogam e se assentam na movediga e voluvel
materialidade humana onde significantes e significados podem ser evocados em
tentativas de explicar, ancorar tais questionamentos e aspiragcdes frente a
complexidade humana.

Imagino que nao configure como erro acomodar a existéncia humana um
carater mutavel, condicdo normal aos seres viventes, participantes de ciclos;
sobretudo quando pensamos o ciclo biolégico, o ciclo de vida. Assim, tal
complexidade, embora encontre principalmente na concretude corporal (células,
tendbes, ossos, musculatura), cuja esséncia permite naturalmente o registro da
passagem do tempo, suporte e meio para distintas necessidades e vivéncias, néo se
restringe a ela. Inserido a construgdes socioculturais, o corpo tem a capacidade
poética e simbdlica de dispor em um mesmo plano — o fisico — dicotomias como carne
e espirito, eternidade e efemeridade, vida e morte, real e virtual, corpo e imagem.
Considerando, afinal, que as experiéncias, as filtragens socioculturais, sdo, também,
corporais e, como tal, subjetivas, como muito bem aponta Maurice Merleau-Ponty, o

fildsofo da percepgéo, que pensa a carne como um elemento do ser?, dira:

Antes da ciéncia do corpo — que implica a relagdo com outrem — a experiéncia
de minha carne como ganga de minha percepgdo ensinou-me que a

4 Merleau-Ponty propde um novo entendimento que situa na carne o meio formador do sujeito e do
objeto (MERLEAU-PONTY, 1992, p. 136); equivaléncia, imagino, ao que os pre-socraticos chamavam
elemento, como a agua para Tales de Mileto ou o fogo para Heréclito de Efeso.
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percepgao nao nasce em qualquer outro lugar, mas emerge no recesso de
um corpo. (1992, p. 21)

Nesse sentido, dentro desse ideario de experiéncias da carne e mutabilidade,
os ciclos vivenciados por mim até o atual momento, e que também me conduziram até
0 agora, foram compassados, desenhados e circunscritos sobrepondo e permitindo
atravessamentos entre as tantas instancias possiveis para o corpo humano. Vislumbro
os seres humanos como organismos em formacédo, em devir, fragmentados e
edificados sobre inumeros sistemas — fisioldgicos, sociais, politicos, culturais —, e que
conservam toda a complexidade desses sistemas em um territorio potencial: seus
corpos. Essa forma de pensar talvez remonte a experiéncias pontuais tanto de minha
infancia quanto do meu processo educativo, de formagao como individuo e, por isso,
quica sejam necessarias algumas breves estorias, narrativas, ja que, direta ou
indiretamente, essas vivéncias orientam minha forma de olhar e ver o mundo e, por
extensao, ressonam em meus interesses de pesquisa e em minhas praticas artisticas

hoje.

(Reflexdes de um diario de atelié, #2) De acordo com meus colegas — e nesse
ponto, devo concordar com eles —, é bastante evidente que minha trajetéria
com a tematica do corpo nas artes guarda aproximagdes com as ciéncias da
saude, em especial a anatomia humana [...] isso me leva entdo ao segundo
ponto, por que esse interesse? Por que o corpo? E por que esse corpo em
situacao de estudo? [...] seria possivel ter alguma ligagao com o livro da tia
Ana? [...] Ou com os desenhos do Raimundo? [...] aparentemente eu sempre
fui um pouco estranho.

Esse pequeno excerto de um de meus diarios de atelié rememora duas
passagens que hoje, analisando com maior afastamento, imagino que possam ter
influenciado minhas predilegdes como artista-pesquisador. “O livro da tia Ana” que
comento na passagem remete a um episddio ocorrido na minha infancia em que em
uma das visitas a casa dessa minha tia, que é enfermeira, durante uma de minhas
“‘investigagdes” infantis, deparei-me com um de seus livros enquanto mexia em um
armario; nao consigo precisar qual era o assunto geral do livro, mas recordo que ele
possuia muitas imagens de corpos que possivelmente possuiam algum tipo de doenga
ou anomalia genética; lembro que fiquei com muito medo — também por saber que
nao deveria estar mexendo ali — e, a0 mesmo tempo, fascinado e curioso com aquilo.
A outra passagem, “desenhos do Raimundo”, revive praticas minhas ao longo dos

ensinos fundamental e médio na Escola Estadual de Ensino Médio Raimundo
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Almeida®, em que, muitas vezes, apds as aulas, eu copiava e redesenhava as
ilustracées do corpo humano presentes nos livros de ciéncias e, posteriormente, de
biologia. Inclusive, arriscaria dizer que foi neste ultimo cenario que, eventualmente,
em contato com as bibliografias que ali se apresentavam, lancei minhas primeiras
suposi¢des entorno a uma definicdo do que seria corpo.

Dentro do meu entendimento, os conhecimentos despendidos a nés e
mediados pelos livros — principalmente, os de biologia —, carregam imagens
ilustrativas que nos permitem conhecer o corpo em partes, em uma perspectiva
fragmentada. Como um meio de evidenciar estruturas, érgdos, sistemas, bem como
facilitar o entendimento destes e de suas funcbes, a ciéncia encontrou na
particao/desconstrucdo um meio de simplificar e tornar possivel apreender parte da
complexidade humana; paralelamente, cultivou em mim — e possivelmente em outros

— esse imaginario de corpo “montavel/construido” (Figura 4).

Figura 4 — llustragdes cientificas de modelos anatémicos do corpo humano.

Fonte: (DANGELO; FATTINI, 1983, pp. 14, 91)

5 Escola localizada no municipio de Sede Nova, Rio Grande do Sul, Brasil.
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Dessa maneira, como ja mencionado, minha primeira aproximagdao com um
conceito de corpo, este corpo “montavel”’, se deu na escola a partir das imagens
representativas do corpo humano contidas, principalmente, nos livros de biologia — e,
desde os primeiros encontros, essas ilustragcbes sempre foram motivo de grande
interesse e fascinio para mim —, em especial, as imagens vinculadas a anatomia
humana. Esses desenhos traziam consigo tantos detalhes, tantas cores, tantas
texturas visuais, riquezas Opticas que impossibilitavam uma neutralidade de minha
parte e me tornavam cativo daquela experiéncia estética-visceral. Tal fora a puncao
que, sob um ponto de vista bastante inocente, dediquei e direcionei meus estudos as
areas da saude — tendo passado no vestibular para o curso de medicina® — até voltar
os olhos as artes. Com o passar do tempo, contudo, ficou evidente que minha
inclinagcdo a essa tematica se situava no territério da curiosidade referencial. Meu
entusiasmo estava em desenha-los, saber como os érgédos funcionavam e o porqué
de suas formas, como estas tinham influéncia sob as funcdes daqueles e vice-versa.
Ou seja, eram “gatilhos” para o meu processo criativo.

Encontramos histéria semelhante na biografia do médico-ilustrador, ou
ilustrador-médico, Frank Henry Netter (Nova York, 1906-1991) e talvez, por este
motivo, ele tenha sido, por tanto tempo, a principal referéncia visual para compor meus
trabalhos. Netter abdicou do exercicio da medicina para trabalhar como ilustrador
cientifico. A compilagdo de sua obra visual — principalmente, a voltada a anatomia
humana -, recebe seu nome e é usada ainda hoje no ensino, como referencial
didatico-imagético, em varios cursos da area da saude (Figura 5). De acordo com
Netter, “a anatomia, é claro, ndo muda, mas o nosso entendimento da anatomia e o
seu significado clinico, sim” (NETTER, 2014).

6 Vestibular de Inverno de 2015 da Universidade de Santa Cruz do Sul — UNISC. Disponivel em:
https://noticias.r7.com/educacao/vestibular/unisc-publica-lista-de-aprovados-no-vestibular-de-inverno-
2015-28032017. Acesso em: 27 abr. 2021
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Figura 5 — Capa da 62 edicao do Atlas de Anatomia Humana Frank H. Netter, 2014.
T
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Fonte: (NETTER, 2014, p. 1)

As inter-relacdes entre arte e ciéncia, sobretudo no que diz respeito ao corpo
humano, configuram como tematicas recorrentes em meus interesses, como
demonstrado, antes mesmo do contato com o ambiente académico. Contudo, ja
inserido nesse espacgo, 0 cenario universitario, tive a oportunidade de participar de
propostas investigativas que promoveram o meu contato com o panorama dos
estudos cientificos sobre a anatomia humana realizados na UFSM’. Dessa forma,
participei de incursdes a laboratérios de morfologia humana, situagdes que me
permitiram o0 encontro com cadaveres em conservagdo para estudo e,
consequentemente, com o conhecimento gerado/elaborado ali, naquela realidade
material e com aquele “meio”. Essa confrontagdo, além de alimentar uma mente
curiosa como a minha, fez com que, ao conhecer mais intimamente aqueles interiores,

seja dos laboratorios seja do corpo humano — e, nesse caso, por conseguinte, 0 meu

" Durante parte da minha graduag&o em Artes Visuais (2016-2019) participei do GEPAM, coordenado
entdo pelo professor Lutiere Dalla Valle em parceria com o Departamento de Morfologia da UFSM; e
da Disciplina Desenho Il — Abordagens Transdisciplinares das Representagbes do Corpo Humano,
também ministrada pelo mesmo professor.



29

interior —, eu atribuisse outras dimensdes ao meu conceito de corpo; inevitavelmente,
suscitou novos entendimentos, tanto sobre a sua constituigdo quanto sobre os
discursos e narrativas direcionados a ele, referéncia tdo comum a minha produgao e
ao campo das artes (Figura 6). Instancias essas que seriam novamente revisitadas,
revisadas, reforcadas e/ou reformuladas no ano de 2020, ja inserido no
PPGART/UFSM.

Figura 6 — Henrique Ribeiro, pinturas da série Secgbes: Fibra e Célula, 20188.

Fonte: (RIBEIRO, 2018)

Tendo em mente que diversos sdo os contextos e plurais sdo os motivos que
impulsionam a produgéo artistica, ndo obstante, encontramos nestas ressonancias
das pungdes proprias do tempo e do lugar em que se insere a cultura a qual elas
remetem; acontecimentos socioculturais que ora estimulam ora impdéem mudancgas

nas estruturas e no status quo das civilizagdes — consequentemente, refletem também

8 (A esquerda) “Construcdes”, 2018; (a direita) “Deriva, 2018”; ambas acrilica e colagem sobre tela, 80
cm x 60 cm.
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nos processos de criagao de seus artistas. Desse modo, considerando que o ano de
2020 trouxe modificagbes importantes, em escala global, as varias esferas sociais,
visto que fazem parte de um novo cotidiano que se pretende suficiente ao controle do
contagio do novo coronavirus; o virus Sars-CoV-2 que assolou, e ainda assola, o
mundo. Transformacdes que, além de necessarias a manutencao da vida, impactam
diretamente nos habitos individuais e coletivos dos individuos e, por conseguinte,
exigem novas solugoes, readequacdes e deslocamentos. Dentro dessa perspectiva,
0s processos de criacdo e as condutas artisticas nao ficaram isentos de alteragdes
(Figura 7).

Figura 7 — Henrique Ribeiro, produgdes inseridas no contexto de pandemia, 2020°.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Posto isto, dentre tantos fatores deste contexto que, inevitavelmente, tiveram
influéncia sobre os meus processos de criagao, citaria como principais: o isolamento
social, a virtualizacdo da “presenca” (os contatos e interagdes interpessoais, devido
ao isolamento — como medida protetiva contra a contaminagao pelo novo coronavirus
— comecaram a ser mediados, mais intensamente, por aparelhos eletrénicos de

comunicagao), o numero crescente de obitos causados pelo virus e pela ma gestéao

9 (A esquerda) “Suprematismo Viral’, 2020, mascara sobre tela, 40 cm x 40 cm; (& direita)
“2D20.VItRUviuS”, 2020, glitch art, dimensbes variaveis.
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da pandemia pelo governo brasileiro, bem como a gritante importancia, agora posta
em evidéncia pelo contexto, da arte e da ciéncia — esta como caminho a resolugao do
contagio do coronavirus e aquela como facilitadora, ponte e suporte ao isolamento
social; produgdes humanas que impactam nas projegdes de um outro futuro — possivel
—, que esta sendo construido durante este momento de pandemia.

Nesse “solo”, conturbado e movente, que a pesquisa assentou suas bases,
enterrou suas sementes, reforcando pontos que ja Ihe eram de interesse, como o
corpo humano e sua materialidade, porém, revendo a abordagem, o enfoque frente a
ele. Contornos de investigacdo que em vias de germinagdo tiveram que sofrer
alteragdes e reformulagdes; acréscimos que sé ndo seriam necessarios se houvesse
o desvio do olhar para as ocorréncias de nosso tempo. Enquanto florescia e se
fortalecia em meio a uma época de constantes mudancas nas formas com que as
pessoas atuam, interagem e se relacionam, tanto com o mundo quanto entre si, a
pesquisa pensou nogdes como a finitude e a morte do corpo, ainda mais presentes

agora devido ao contexto vivenciado (Figura 8).

Figura 8 — Henrique Ribeiro, Diario de atelié #1, 2020

Fonte: (RIBEIRO, 2020)
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Afinal, e se esse corpo nao desaparecesse? Se fosse possivel pausar seu fim,
sua transformacéao, conserva-lo de alguma forma? Se o ciclo da vida, que pressupde
também a morte, fosse rompido e, com isso, fosse possivel assegurar a sobrevida
desse corpo? Talvez, mesmo despossado de qualquer trago de energia vital, ele
pudesse continuar contribuindo a humanidade, agora, como fonte de estudo, de pura

entrega e amor — da parte dele (Figura 9).

Figura 9 — Henrique Ribeiro: Sem titulo, 2019 (série Dancers). Gravura em metal. 14 cm x 10,5 cm.

Fonte: (RIBEIRO, 2019)

Impermanéncias e mutabilidades, as vezes, comuns e voluntarias; as vezes
impostas.
Digressdes que s6 poderiam encontrar acomodagao no plano ficcional; pelo

menos, se o tempo em questao fosse o convencional.



Concordo



2.2 NOS ENTREMEIOS DA EXISTENCIA
O limiar entre a vida e a morte

34

Entre a intengao e a agao,
faz-se o discurso

Entre a palavra e a execugao,
existe o corpo

Entre a carne e a historia,
sobrevive o sujeito

Entre o privado e o publico,
atua a politica

Entre a diplomacia e a justica,
trabalha o Estado?

Entre a protecao e a coergao,
vislumbra-se 0 medo

Entre o pavor e o embate,
brota a coragem

Entre a resiliéncia e o cansago
atravessa a vida

Entre o ser e o estar,

rompe a morte

Entre a perda e a dor,

fere o sentimento

Entre a auséncia e a lembrancga,
impde-se o luto

Entre a negacao e a aceitagéo,
encontra-se quem fica.

— Henrique Ribeiro

O corpo congrega em si todas as fungdes vitais e, quando estas lhe faltam, é

chegado o seu fim, cessam as agbes, o corpo entra em declinio, colapso e

definhamento; inicia seu ultimo processo de mudanca: a decomposi¢cao. Processo

este, de passagem do que fora para o que vira a ser, tdo importante ndo somente aos

ciclos biogeoquimicos como as constru¢des socioculturais, que, sob a tutela de muitos

credos e religides — cristianismo, judaismo, islamismo, espiritismo, umbanda etc. —;

desenvolveram ritos, cada qual a sua maneira, para dar conta dessa transformacao,

desse fim; para nds, brasileiros, o mais proximo € o enterro.

A acédo de enterrar marca uma ruptura na linearidade temporal dos corpos, das

acgdes e das coisas. Na arte, como sugere Rebeca Stumm (2011) pensando essa agao

junto a sua proposta poética:

E no Enterro que este estranhamento se consuma, pois nele, o objeto
enterrado logo se torna passado, préximo, porém inacessivel, e capaz de
converter-se em um corte no tempo em curso. Esse ato cria um momento
antes e um momento depois no tempo do objeto. [...] Como agéo, o Enterro
se da no presente, pondo-se em relagdo com o passado e o futuro, contempla
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a ideia de que algo pode deixar de ser o que era, colocando-se fora dos
nossos dominios fisicos. O Enterro [...] € a agédo que se vive, implicando-se e
reconstruindo-se no acontecimento.” (p. 21-22)

Dessa maneira, tal qual o Enterro para a autora fixa um momento especifico,
contingente e inatingivel, na temporalidade do objeto de arte, a presente pesquisa
pensou o limiar entre a vida e a morte do corpo enquanto matéria, ficcionando a pausa
de seu ciclo natural em seu estagio final, e apoiando-se nesse entremeio para
estabelecer a esfera poética em que se instaura a investigagao teorico-pratica (Figura
10).

Figura 10 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #2, 2020 (série Vestigios Substanciais). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Com base nessa elaboragao narrativo-visual, cogita-se a conservagao do corpo
a partir de sua imagem e se vale, principalmente, da linguagem fotografica e seu
potencial conceitual de capturar e suprimir as temporalidades dos corpos. Disposi¢cao

esta que guarda aproximagdes com o pensamento proposta pela artista-pesquisadora
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Carolina dos Santos (2015) em sua tese “O corpo, a morte, a imagem: a invengao de
uma presencga nas fotografias memoriais e post-mortem”. Embora nossas proposicoes
e praticas poéticas partam de intengdes e lugares distintos, mobilizamos reflexdes a

partir dos mesmos conceitos e signos.

Penso no tempo suspenso da morte. Nela, ndo ha presente; ha somente
futuro e passado. Quando se diz que alguém esta morrendo, ele ainda esta
vivo; portanto, ndo ha morte. A morte, no instante exato em que acontece, ja
€ passado. (DOS SANTOS, 2015, p. 124)

Essa ambiguidade temporal da morte que se refere a autora, dialoga com as
ponderagdes langcadas por Giorgio Agamben (2009) sobre o contemporaneo, esse
tempo fugidio, que se modifica toda vez que o tentamos capturar e se dissolvesse em
tempos “ndo-vivido em todo o vivido” (AGAMBEN, 2009, p. 70). A partir dessa
imprevisao e disjungéo temporal, o autor sugere que a contemporaneidade “[...] € uma
singular relagdo com o préprio tempo, que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma
distancia; [...] uma dissociagdo e um anacronismo.” (AGAMBEN, 2009, p. 59). Essa
compreensao sobre o tempo fraturado — do contemporaneo, da morte, do enterro —
nos auxilia a pensar os nossos tempos; as sobreposicoes e os atravessamentos entre
tempos de corpo e tempos de imagem.

Para discutir esse instante efémero do corpo, que pausado embasa o ideario
da pesquisa, faz-se necessario algumas incisées. Em separagdo de suas versdes
metafisicas — em especial, alma e espirito —, o corpo material e, por extensao, sua
morte fisica sao regidos pelas leis do plano terrestre e, como tal, conectam-se aos
ciclos biogeoquimicos — substancialmente aos ciclos do hidrogénio, do oxigénio, do
nitrogénio e, especialmente, do carbono; principais elementos quimicos que nos
formam' — obedecendo assim o preceito que todo organismo Vvivente,
indubitavelmente, em algum momento, morrera e tera sua materialidade decomposta
e retornada aos ciclos referidos. Ainda nesse sentido, embora tenhamos aprendido
nos anos iniciais do ensino que “todo ser vivo nasce, cresce, se reproduz, envelhece
e morre”, sabemos que essa linha supostamente sucessoria tem falhas, nem sempre
€ cumprida: nem todo ser vivente consegue crescer, e/ou se reproduzir, e/ou

envelhecer; em todos esses possiveis estagios a morte pode atravessar a vida. Em

0 ALBERTS, Bruce; et al. Biologia molecular da célula. Tradug&o Ardala Elisa Andrade et. al. 6. ed.
Porto Alegre: Artmed, 2017. p. 43. [recurso eletrnico]



37

linhas de aforismos, a “Unica certeza possivel € a morte”; ou dentro da perspectiva

psicanalitica de Sigmund Freud, em Além do principio do prazer (1920):

Se é licito aceitarmos, como experiéncia que nao tem excec¢ao, que todo ser
vivo morre por razdes internas, retorna ao estado inorganico, entao soé
podemos dizer que o objetivo de toda vida é a morte, e, retrospectivamente,
que o inanimado existia antes que o vivente. (2010, p. 149) (grifo do autor)

De forma breve, o autor, nesse ponto, analisava um “instinto” primitivo dos
organismos a repeticdo, anterior aos processos psiquicos, “historicamente adquiridos
e orientados para a regressao, o reestabelecimento de algo anterior [inanimado]” (p.
149), e que inevitavelmente os levaria a destrui¢do, a seu fim; essa proposta, dentro
de sua teoria das pulsdes, ficou conhecida como pulsdo de morte — personificada,
para os psicanalistas, pelo deus grego Tédnatos’’, deus da morte. Em oposicao a ela,
estaria a pulsdo de vida, impulsos sexuais — simbolizada pelo deus grego Eros, deus
do amor —, cuja motivagado se conectaria a autopreservagao, ao prolongamento da

vida, a criacao.

De igual modo, nem todos os organismos elementares que formam o
complicado corpo de um ser vivo superior perfazem todo o curso de
desenvolvimento até a morte natural. Alguns entre eles, as células
germinativas, provavelmente conservam a estrutura original da substancia
viva e apos um certo tempo se destacam do organismo inteiro, com todas as
suas disposigdes pulsionais herdadas e recentemente adquiridas. Talvez
sejam precisamente essas duas caracteristicas que Ihes tornam possivel a
existéncia autbnoma. (FREUD, 2010, p. 151)

Para Freud, inconscientemente, os seres humanos teriam essas duas “forgas”,
de criagao e destruigdo, atuando ao mesmo tempo, em maior ou menor grau, em todos
0s pensamentos, sentimentos, agdes e decisdes tomadas. Sob uma analise intrincada
e complexa da psiqué humana, o autor dispée em uma mesma superficie corpo, vida
e morte; outrossim concebe a crueza da producado cientifica conectada a poética
alegdrica da narrativa mitica. Nesse ponto, refletindo sobre a condigdo do cadaver
transformado em corpo de estudo, vislumbro a materializacdo dessas forcas
antagdnicas junto a esse corpo que, mesmo apos a sua morte, segue auxiliando a

humanidade. Recordo, com base nisso, as discussdes levantadas por Peter Pal

" CLARK-LOWES, Francis. Wilhelm stekel and the early history of psychoanalysis. Londres: New
Generation Publishing, 2011. p. 196-197
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Pelbart sobre a relagdo entre dispositivos de poder, de dominagao e sua projecao

sobre os individuos, sobre seus corpos, sua biologia; biopolitica.

O poder ‘tomou de assalto’ a vida. Isto é, o poder penetrou todas as esferas
da existéncia, e as mobilizou inteiramente, pondo-as para trabalhar. Desde
0s genes, o corpo, a afetividade, o psiquismo, até a inteligéncia, a
imaginagéo, a criatividade, tudo isso foi violado, invadido, colonizado, quando
nao diretamente expropriado pelos poderes, quer se evoque as ciéncias, 0
capital, o Estado, a midia. [...] Se antes ainda imaginavamos ter espagos
preservados da ingeréncia direta dos poderes (o corpo, o inconsciente, a
subjetividade), e tinhamos a ilusdo de preservar em relagéo a eles alguma
autonomia, hoje nossa vida parece integralmente subsumida a tais
mecanismos de modulagéo da existéncia. (PELBART, 2008, p. 1)

O autor que conduz seu pensamento apoiado, principalmente, em Michel
Foucault, também no ja mencionado Agamben, demonstra transitos e possiveis
mudangas nas prerrogativas que instituiam o poder a capacidade de matar para a
aptiddo de fazer viver, ja que, na pds-modernidade, seriamos sobreviventes
resignados e apaticos, com acessos de resisténcia criativa, de uma biopolitica. A
critica e a conducédo do autor acertam precisamente minha proposta poética e as
reflexdes desgrudadas dela, reflexiono sobre o fim contido de um corpo posto para
estudo, corpo este que “ganha vida” a partir do meu corpo; talvez, em sentido amplo,
eu esteja tentando ter poder sobre 0 meu corpo, em consonancia com uma vida tal
qual Deleuze a concebe, nas palavras de Pelbart, “como virtualidade, diferenca,
invencado de formas, poténcia impessoal, beatitude” (PELBART, 2008, p. 15), pelo
menos em seu fim, atingir a autonomia que traga o autor e que nos € “tomada de

assalto” cotidianamente.

(Reflexdes de um diario de atelié, #2) [...] Ihe falta musculos, tampouco possui
pele ou qualquer outra coisa que o torne reconhecivel; talvez somente p6 do
que ja se foi ou do que se almejou ser. Resposta alguma teve em seu leito
final e como epigrafe jaz apenas questionamentos: Um corpo desvelado de
suas mascaras sociais, da sua propria carne, vive? E, se sim, sob qual
ordem?

Despojos de existéncia humana que se revelam em contornos incertos;
contingente tdo inconstante, trémulo e obscuro quanto a dimensdo da
intencionalidade do homem. Pergunta-me entdo: o que isso causa em ti a
partir de mim? Se sou desconhecido a ti agora, serei reconhecido no
amanha? O que ele, o futuro, diz de mim? E de ti?

Dessa maneira, nos entremeios da existéncia, permeando tempos dubios e
protegidos pela arte, podemos desestabilizar o solo das convicgdes, devanear e langar

questdes em direcdo a morte. Na confrontagao com o fim, fazer o desenterro do corpo
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— em didlogo com a concepgdo de Stumm, o desenterro pode corresponder ao
encontro com os registros do acontecimento; descoberta, de um momento anterior (p.
22, grifo nosso) —, coloca-lo para estudo, analisar suas estruturas, choca-los com

multiplos tempos, contextos e situa¢des (Figura 11).

Figura 11 — Henrique Ribeiro, processos investigativos, 2020.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Sem esbarrar em juizos de valor ou de fato, atropelando nog¢des de verdade e
falsidade, e se fosse permitido ao corpo finado residir nesse limite ténue entre vida e
morte; participar, paradoxalmente, do mundo dos vivos e também do dos mortos, sem
que, contudo, lhe seja garantido qualquer poder de escolha ou de agao; que a
eternidade fosse possivel a partir da materialidade pausada e passiva presente no
entdo corpo morto; presenga e auséncia coabitando na inércia do instante dilatado;

consciéncia repartida feito sua carne sendo examinada. Se a psicanalise, por vezes,
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encontrou na Ars poetica’? das narrativas mitoldgicas meios para ilustrar e discutir a
ciéncia — como exemplos, os Complexos de Edipo e de Electra, ou mesmo as Pulsdes
de Vida e Morte, Tanatos e Eros —, eu fago percurso contrario: conotativamente,
abraco o cadaver em conservacgao da ciéncia e lhe dou uma consciéncia — ou residuo

de uma — nas artes.

2 Arte da Poesia. Ao refletir sobre o processo criativo do poeta, Freud discorre sobre o lugar de onde
o artista recolhe suas referéncias e sugere que a verdadeira arte poética estaria na capacidade do
escritor de decodificar seus devaneios, transforma-los, expd-los, construir uma cumplicidade com o
leitor, que liberto da repulsa inicial e comum a abstragdo gratuita, toma-os para si e deles usufrui.
FREUD, Sigmund. Arte, literatura e os artistas. Traducao Ernani Chaves. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2021. p. 62-65



Um pogo de bondade
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2.3 VITIMA DE CONTEXTOS
A ciéncia do corpo e a morte nas artes

O que é o corpo humano, se nao...

Um conjunto de complexos sistemas delimitados pela massa e pele
que habitamos. Um fluxo majestoso de células, moléculas, 6rgaos,
tecidos e energia funcionando em sintonia para homeostase.
Autorregulagem sofisticada, [templo de sincronias regido pelo nosso
cérebro]. [...] € por si s6 uma obra de arte da existéncia.

— Cinthia Thomas, Médica (CRM 28080-SC)

[...] a tua morada, reflexo da tua histéria e das tuas escolhas. [...] um
conjunto de sistemas que trabalham interligados em busca da
homeostasia através da melhor adaptagao possivel,

sendo assim se torna uma unidade, “a unidade do corpo”.

— Ana Paula Simm Gobo, Fisioterapeuta (CREFITO 215176-F)

[representacdo da vida, transformada na hora de sua morte]. E a

expressdo da subjetividade e individualidade do ser humano. [...] a
Unica “posse” [...], sobre a qual deveriamos ser livres para tomar
decisdes.

— Thais Dresch Eberhardt, Enfermeira (COREN-RS 0331677)

[materializagao do ser e meio de incorporagao ao mundo]. [...] uma
forma de expressao inserido no espago e no tempo manifestando
emocdes.

— Roséangela Kelling Filipetto, Artista e Profissional de Educagéo
Fisica (CREF 002198-G/RS)

Quando somos convidados a conceber e conceituar o que € corpo, comum e
automaticamente, criamos inumeras imagens mentais do que este seria. N&o raro,
concentramo-nos em determinar, em um primeiro momento, construcdes “palpaveis”,
aspectos fisicos que sao passiveis de percepcao através dos sentidos, tais como cor,
altura, biotipo etc.; constituicbes materiais do que seria esse corpo. Contudo, ainda
menos incomum, as diferentes formas de interagir e interatuar com o corpo a partir
das distintas areas do conhecimento humano, geram também filtragens e perspectivas
préprias de tais vivéncias e dos meios em que se inserem os sujeitos. Tal qual uma
imagem, essas insergdes em campos dissemelhantes implicam, direta ou
indiretamente, além das questdes propriamente subjetivas, em distintos modos de ver,

observar e ler o corpo; nogcdes estas que extrapolam a esfera exclusivamente fisica,
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bioldgica, descritiva, e recaem em ambito simbdlico, convencionado ou, em outras
palavras, construgdes sociais e culturais. Basta analisarmos as multiplas imagens de
maior circulagdo e sua presenga massiva nos mais variados dispositivos em que
somos interpelados e representados. Erhard Heidt (2004), ao analisar essas
construgdes junto ao corpo, sinaliza que tais elaboragdes sédo estabelecidas a partir

de modelos sociocomportamentais fixados culturalmente:

Esta construgéo de significado € uma empresa coletiva que se transmite de
geracdo em geragdo no processo de socializagdo. E uma visdo do mundo
onde as coisas parecem ter significado natural e correto em si mesmas.
Assim, por exemplo, a morte pode ser interpretada como o final de toda
fungao corporal mensuravel. (HEIDT, p. 47, tradugdo nossa'®)

Dessa forma, podemos dizer que ao concebermos o que é corpo o fazemos de
forma orientada, também, pelas imagens que nos rodeiam e, consequentemente, sdo
formadoras do nosso imaginario. Apropriamo-nos de narrativas, convengdes,
conceitos advindos também das especificidades de leitura das diferentes areas do
conhecimento. Assim, em muitos casos, mesmo compartilhando intensamente um
referencial, os olhares para este podem ser, e normalmente o sdo, muito distantes.
No caso das ciéncias da saude e das artes, mesmo investigando profundamente, em
muitas situacdes, o mesmo “objeto”, o corpo humano — ou a ciéncia do corpo: a
anatomia humana —, as necessidades e demandas proprias das profissdes dessas
areas, bem como a realidade material dos espagos em que elas se constroem —
ambientacdo, ferramentas; a visualidade geral que acompanha esses distintos
cenarios —, estabelecem discursos verbais e visuais desconformes. Por vezes, a
confrontagao dessas formas de ver sao postas lado a lado justamente para visualizar
seus pontos de aproximacgdes, afastamentos e contato; instalando nesse ponto, com
base na minha perspectiva e da minha pesquisa, uma riqueza de possibilidades

interpretativas (Figura 12).

3 “Esta construccion de significado es una empresa colectiva que se transmite de generacion en
generacion en el proceso de socializacion. Es una vision del mundo donde las cosas parecen tener
significado natural y correcto en si mismas. Asi, por ejemplo, la muerte puede interpretarse como el
final de toda funcion corporal mensurable.”
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Figura 12 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #1, 2020 (série Ensaios in Vitro). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

De modo geral, costuma ser a fisicalidade do corpo que assimila, congrega e
assenta as multiplas defini¢cdes e atribui¢cdes abstratas, virtuais, dirigidas a ele. Assim,
essas disposicdes ambivalentes, corpo/espirito, fisico/imaterial, recaem na pratica
histérica de estabelecer oposi¢des como “razdo x emogao”, “vida x morte”, “arte x
ciéncia” entre tantos outros termos ou expressdes que sdo comumente encontrados
em nossos imaginarios. Dualidades, contradicbes e contaminagdes que tém servido
como propulsores de desenvolvimento e investigacées em arte (Figura 13).

Enquanto expresséao cultural de povos, a arte, da mesma forma que tantas
outras esferas sociais, esteve — e esta — sob a influéncia dos desdobramentos
advindos de avancgos técnico-cientificos. A descoberta, por exemplo, do fisico Isaac
Newton sobre o espectro de luz teve influéncia sobre o entendimento das cores™.

Assim como o surgimento das tecnologias de captagdo de imagem — em especial, a

4 BRITO, Nathaly B.; REIS, José C. O. A teoria das cores de Goethe e sua critica a Newton. Revista
Brasileira de Histéria da Ciéncia, Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p. 288-298, jul/dez 2016. Disponivel em:
https://www.sbhc.org.br/arquivo/download?ID_ARQUIVO=2799. Acesso em: 11 out. 2021.
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fotografia’ —, embora ndo tivessem ligagdo direta com o universo das artes,
revolucionaram os processos artisticos, seja em relagcdo a metodologia, seja em

relacéo ao entendimento dos referenciais.

Figura 13 — Henrique Ribeiro: A flor da pele, 2019. Gravura em metal. 29 cm x 20,9 cm.

Ik "A klor ee e’ Henngwe Kiber 2019

Fonte: (RIBEIRO, 2019)

'S BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In: Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios
sobre literatura e histéria da cultura. Obras Escolhidas, v. 1. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 8. ed. Séao
Paulo: Brasiliense, 2012. pp. 97-115.
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Esse dialogo entre a arte e a tecnologia de sua época — as vezes, inclusive,
como gatilho a descobertas em ambos os campos —, faz-se mais evidente quando
pensamos os estudos de anatomia humana. Anne-Marie Moulin ao fazer um
apanhado histdrico sobre a pratica médica e a evolugao das percepcdes para 0 corpo
inserido nesse meio, demonstra, de forma bem-humorada, essa ligagao entre arte,

ciéncia e as tecnologias, nesse caso, da saude:

No comego do século XX, a radiografia oferece o primeiro exemplo de
produgdo de imagens do corpo com base em métodos fisico-quimicos
tributarios das ciéncias fundamentais; [...]. A primeira radiografia foi a dos
ossos da mao de Bertha Roentgen, identificavel gragas a um enorme anel: os
romanticos quiseram ver nessa méo o simbolo de uma paixdo comum dos
esposos pela ciéncia. [...] O século XIX inventa o cinema. A adjungao de uma
tela fluorescente ao aparelho de raios-X permite observar a vontade o
movimento da caixa toraxica [...]. Em suma, espiar o funcionamento dos
6rgaos no interior do corpo. [...] O pintor Chicotot quer expressar o progresso
médico em 1900? Uma moga posa como para um retrato e a radiografia
intercala um térax de esqueleto, cercado de um quadrado como um quadro,
entre a cabeca e o resto do corpo polposo. (MOULIN, 2008, p. 64-65)

A investigacédo relativa a anatomia humana existe desde o paleolitico, desde
quando o homem impregnou a pedra com as marcas de suas maos, estabelecendo,
neste momento, que seria a medida do universo a sua volta, isto €, a partir de si, 0
mundo seria construido e significado levando em considerag&o a presenga propria no
mundo’®. A historia da arte traz inUmeros registros da presengca dos estudos
anatbmicos: na idade antiga, pinturas e desenhos egipcios sobre o processo de
mumificagdo, de conservacao do corpo fisico para a vida apés a morte; na idade
média, mesmo com proibi¢cdes da igreja catolica, encontra-se ilustragdes com motivos
anatébmicos (principalmente na Baixa |ldade Média, no periodo da peste negra); na
idade moderna, Rembrandt (Holanda, 1606-1669) nos presenteia com a pintura A
ligdo de anatomia do Dr. Tulp, 1632 (Figura 14); e esse interesse pela anatomia como
motivo das produgédo artistica prossegue posterior a revolugéo francesa de 1789, ja

no que é considerada a Idade Contemporanea — como apontou Moulin (Figura 15).

6 COURBIN, Alain; COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges. Histéria do corpo: da
renascencga as luzes, volume 1. ed. 5. Petropolis: Vozes, 2012, 3 v. p. 11
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Figura 14 — Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669): A licéo de anatomia do Dr. Tulp, 1632.
Oleo sobre Tela. 169,5 cm x 216,5 cm.

Fonte: (MAURITSHUIS, 2021)

Figura 15 — Georges Chicotot (1865-1921): Primeiros ensaios de tratamento do cancer com radiagéo,
1907. Oleo sobre tela. 124 cm x 100 cm.

Fonte: (MUSEE AP-HP, 2021)
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Da historia da arte, talvez Leonardo Da Vinci (Italia, 1452-1519) seja o exemplo
mais conhecido dessa aproximagao entre arte e ciéncia tendo o corpo como mediador
e meio de estudo (Figura 16). Da Vinci dissecava cadaveres com o objetivo de
compreender como funcionavam os corpos € aplicava esses conhecimentos a suas
producdes e invengdes. Desenvolveu inumeros métodos de analise e registro, deixou-
nos desenhos, esbogos, textos, um legado impressionante de seus anseios diante da
ideia de finitude dos corpos e articulacdo de saberes de distintas areas. Ao mesmo
tempo que estabelecia relacbes entre a estética fluida e visceral dos corpos,
desenvolvia projetos e maquinarias diversas, baseando-se na forma como nossos

corpos se comportavam no seu mundo’.

Figura 16 — Leonardo da Vinci (1452-1519), estudos e esbogos, c. 1490-1513.

‘-'i.‘ e — .._...____..‘. , 2 - = y--h' ﬂ'”; ._du .YL
Fonte: (GALLERIE DELL’ACCADEMIA DI VENEZIA, 2021)

7 ISAACSON, Walter. Leonardo da Vinci. Tradugdo André Czarnobai. Rio de Janeiro: Editora
Intrinseca, 2017. p. 202-215
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Atualmente, os avangos tecnoldgicos popularizaram ferramentas que nos
permitem conhecer mais profundamente as instancias do corpo, consequentemente,
pensar outras visualidades e reflexdes a partir dele (Figura 17). Podemos pontuar
varios artistas e trabalhos poéticos que mantém conexdes com a anatomia humana,
por exemplo, os brasileiros, Adriana Varejao (Brasil, 1964) e Walmor Corréa (Brasil,
1960). Varejao em suas obras, sobretudo nas séries “Azulejaria”, estabelece de forma
simbdlica, com base na visualidade de estruturas que aludem as visceras do corpo
humano, conexdes e criticas socioculturais; ja Walmor Corréa é reconhecido,
principalmente, pelos desenhos de figuras mitologicas dissecadas — como nas obras
da série Unheimlich®. imaginario popular brasileiro, 2005 (Figura 18) —, também pela
taxidermia'® em que cria animais hibridos a partir de estruturas dsseas de passaros e

roedores.

Figura 17 — Henrique Ribeiro, processos investigativos com microscépio digital, 2020.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

'8 Estranho familiar, inquietante. Ver https://interartive.org/2010/12/walmor-correa.

® Técnica utilizada para preservar e dar forma a pele de espécimes animais mortos mantendo suas
estruturas morfoldgicas, planos e tamanhos. Ver https://www.ufrgs.br/ceclimar/voce-sabe-o-que-e-
taxidermia/.
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Figura 18 — Walmor Corréa: Obras da série Unheimlich: imaginario popular brasileiro, 2005.2°
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Fonte: (INTERARTIVE, 2021)

Além dos brasileiros, podemos rememorar o polémico e excéntrico artista
britdnico Damien Hirst (Inglaterra, 1965) que assumidamente investiga paralelos entre
vida, morte, ficcdo e arte — facilmente evidenciado na sua obra For the love of god,
2007 (Figura 19), que apresenta um cranio cravejado de diamantes, ou nos
famigerados trabalhos da série Formaldehyde nos quais ele apresenta animais
mortos, em alguns casos secionados, mergulhados em aquarios cheios de uma
solugédo de formaldeido para manté-los preservados. Ou seja, proposigdes artisticas
que apresentam, visual e conceitualmente, “corpos” e suas respectivas
materialidades, ou instancias de existéncia, sdo recorrentes no campo das artes e,
inegavelmente, guardam profundas aproximagdes com as ciéncias, suas narrativas e

visualidades proéprias.

20 (A esquerda) “Ondina”, 2006; (a direita) “Upupiara”, 2006; ambas acrilica e grafite sobre tela, 195 cm
x 130 cm.
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Figura 19 — Damien Hirst: For the love of god, 2007. Platina, diamantes, dentes humanos. 17,1 cm x
12,7 cm x 19 cm.

Fonte: (WHITE CUBE, 2021)

Desde lugares e perspectivas diferentes, as obras que estabelecem suas bases
a partir da anatomizagdo do corpo, direta ou indiretamente, dialogam/remetem
também a outro conceito: a morte, ndo necessariamente a ela, mas a sua construgao
narrativa, simbdlica, junto aos seres viventes. Essa vinculagdo entre a visualizagao
das estruturas de dentro do corpo a morte, ao fim do corpo, podem ser
atravessamentos entre questdes puramente organicas e elaboragbes do imaginario
coletivo; socioculturais. Phillip Aries em sua arqueologia sobre a morte no ocidente,
pontua que na ldade Média, fortemente regida pela igreja e seus preceitos, as
representagdes da morte tinham um tom apaziguador; com pouquissimas excegdes,
suas imagens remetiam ao descanso, ao leito. Contudo, segundo a autor, uma
mudanga nessa perspectiva, ja no final desse periodo, foi captada principalmente

pelos poetas da época:

O horror @ morte fisica que o cadaver poderia significar encontra-se
totalmente ausente nos testamentos [religiosos], 0 que permite supor que
também ndo estava presente na mentalidade comum. Em contrapartida — e
trata-se aqui de uma observagao capital — o horror a morte fisica e a
decomposicao é tema familiar da poesia do século XV e XVI[...]. Mas o horror
nao esta reservado a decomposicéo post mortem — é intra vitam, na doenga
e na velhice [...]. Nao se trata, como para os sermonarios, de intengdes
moralizantes ou pastorais, de argumentos de pregadores. Os poetas tomam
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consciéncia da presenca universal da corrupgdo. Ela esta nos cadaveres mas
também no decurso da vida, nas “obras naturais”. Os vermes que comem o0s
cadaveres nao vém da terra, mas do interior do corpo, de seus “licores”
naturais. [...] A decomposigéo € o sinal do fracasso do homem, e neste ponto
reside, sem duvida, o sentido macabro, que faz desse fracasso um fendbmeno
novo e original (ARIES, 2012, p. 58-59, grifo do autor)

Essa “dedugao” que associa as imagens do interior do corpo ao fim da vida,
como sinaliza Arieés, embora guarde vinculo com o processo de decomposic¢ao,
antecede-o infra vitam, em vida. Assim, por extensdo, a visualizacdo de tais
elementos, mesmo que representativos, principalmente nas artes — que, como ja
comentado, exprime também as crencgas, discursos e pungdes de povos e culturas —,
faz com que essas producdes adquiram essa narrativa complementar de fim da vida,
do ciclo vital. Uma carga simbdlica e conceitual amarrada a anatomia do corpo e que
foi muito bem abordada, alimentada e fortificada por artistas no decorrer dos anos
(Figura 20).

Figura 20 — Jacques Gamelin (1738-1803): Nouveau recueil d’ostéologie et de myologie dessiné
d’aprés nature: pour I'utilité des sciences et des arts?', 1779.

Fonte: (Historical Anatomies on the Web, 2021)

2" Nova colegéo de osteologia e miologia extraida da natureza: para a utilidade da ciéncia e das artes
(grifo nosso; tradugéo nossa). Na gravura abaixo, esta escrito: Surgite mortui venite ad Judicium, que,
em tradugao livre, quer dizer “Levante-se, vocé esta morto, venha para o julgamento”. Ver HISTORICAL
ANATOMIES ON THE WEB. Jacques Gamelin: Nouveau recueil d'ostéologie et de myologie dessiné
d’aprés nature: pour I'utilité des sciences et des arts. National Library of Medicine, Rockville, Maryland,
EUA. 2021 Disponivel em: https://www.nIm.nih.gov/exhibition/historicalanatomies/gamelin_home.html.
Acesso em: 22 ago. 2021.



Olha, achei interessante, mas muito extenso € demorado
Uma morte lenta
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3 PREPARA(;AO DO CORPO
Métodos de declinio e transcendéncia

Ao curvar-te com a lamina rija de teu bisturi sobre o cadaver
desconhecido, lembra-te que este corpo nasceu do amor de duas
almas; cresceu embalado pela fé e esperanga daquela que em seu
seio o0 agasalhou, sorriu e sonhou 0s mesmos sonhos das criangas e
dos jovens; por certo amou e foi amado e sentiu saudades dos outros
que partiram, acalentou um amanha feliz e agora jaz na fria lousa,
sem que por ele tivesse derramado uma lagrima sequer, sem que
tivesse uma sé prece. Seu nome s6 Deus o sabe; mas o destino
inexoravel deu-lhe o poder e a grandeza de servir a humanidade que
por ele passou indiferente.

— Karl von Rokitansky, Oragdo ao cadaver desconhecido

Ao longo dos anos, a arte assumiu diversas facetas, ampliou suas linguagens
e seus processos, diversificou sua gama de significagao, promoveu aproximacoes e
atravessamentos com outras areas do conhecimento e acresceu novos e atualizou
antigos conceitos. Disposigbes essas que permitiram a arte mover-se por outros
meios, rever e dilatar a nocdo de pesquisa artistica, bem como, localizaram-na em
outros cenarios; entre eles, o académico?2.

Como tal, como pesquisa artistica inserida no ambiente universitario, a arte
adotou outras configuragdes e correspondéncias, ao passo que também reclamou a
essas instituicbes reformulagbes que salvaguardassem suas especificidades e
sustentassem suas necessidades. Entre os movimentos de adequagao executados
pela e na esfera artistica, em nivel de pesquisa académica, baseado em Sandra Rey
(1996), esta a sua separagao entre pesquisas em Arte e pesquisas sobre Arte. Estas
direcionam as investigagdes ao estudo da arte a partir de seu produto final, as obras,
seus processos de significagao, legitimagao e circulagao — énfase em Histéria, Teoria
e Critica —; enquanto aquelas delimitam o campo do artista-pesquisador que conduz
sua pesquisa com foco no processo de instauragdo de seu trabalho plastico e em
questdes tedricas e poéticas suscitadas pela pratica artistica — énfase em Poéticas
Visuais (p. 82).

Neste sentido, a produgao artistica, em contrapartida ao estudo da obra,

reclama certa singularidade diante de uma possivel pretensdo de estabiliza-la,

22 \er REY, Sandra. Por uma abordagem metodoldgica da pesquisa em artes visuais. In: BRITES,
Blanca; TESSLER, Elida (org.). O meio como ponto zero: metodologia da pesquisa em artes plasticas.
Porto Alegre: UFRGS, 2002. p. 123-140.
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determina-la, planifica-la dentro de uma estrutura. Com base nisso, considerando a
indispensavel maleabilidade metodolégica e aquela diferenciagdo interna, minha
investigacdo, que se insere no campo das Poéticas Visuais, apoiou-se,
metodologicamente, nos escritos de Paul Valery (1998), René Passeron (1997, 2000,
2004) e, principalmente, na ja mencionada Sandra Rey (1996, 2002, 2018) sobre os
percursos e processos criativos acessados durante a instauracdo de obras de arte, a
poiética®3.

Para analisarmos a poiética enquanto aporte teérico metodoldgico de pesquisa
em arte, faz-se imperativa a divisao conceitual, mesmo que superficial, entre Estética,
Poética e Poiética. Essas terminologias, na atualidade, mesmo que algumas
compartilhem raizes etimologicas ou entdo que tenham ocupado, no passado, o
mesmo espacgo no universo das artes, hoje, possuem independéncia entre si e cada
qual remete a um determinado aspecto da pesquisa e do campo artistico.

A Estética, com grande presenca na histéria da filosofia, grosso modo,
configura como Filosofia da Arte, como estudo do belo, e foi em seu seio que nogdes
como beleza, sublime, grotesco, além de usos para conceitos como simetria,
harmonia, contraste, entre outros, foram instituidos; atribuicées que, segundo René
Passeron (1997), fazem-na ser entendida, por alguns tedricos, como a “parte racional
da arte” (p. 105), visao que sera problematizada pelo proprio autor. Poética e Poiética
possuem a mesma raiz etimoldgica (do grego antigo, o verbo poiein = fazer?*) e, no
passado, remetiam ao mesmo referente, contudo adquiriram novas significagdes em
processos recentes de linguagem. Podemos pensar a poiética como o processo de
instauragao de uma obra, as fungdes cognitivas acessadas na criagao de um trabalho
(conhecimento, técnica, criatividade, estilo, material, acasos); a obra em processo. Ja
a poética diz respeito a atribuicbes abstratas, do campo simbdlico, ligadas a obra,
efeitos desta sobre o publico; suas redes de significagédo (o “pensar” a obra)?°. Assim
sendo, resumindo, a estética observa as estruturas e conexdes da obra finalizada, a
poiética averigua os processos realizados durante a produgdo da obra (a obra se

fazendo) e a poética, enquanto elaboragao imaterial, simbdlica e subjetiva, remete aos

23 Ver PASSERON, René. Da estética a poiética. Porto Arte, Porto Alegre, v. 8, n. 15, p. 103-116, nov.
1997.

24 ARISTOTELES. Poética. Tradugao e notas de Ana Maria Valente. 3. ed. Lisboa: Fundag&o Calouste
Gulbenkian, 2008. p. 55.

25 Ver PASSERON, René. Poiética e Psicanalise. [Entrevista concedida a] Conceigéo Beltrdo e Mario
Fleig. Revista da Associagéo Psicanalitica de Porto Alegre, Porto Alegre, n. 18, p. 91-105, jun. 2000. p.
92.



Isso ndo acaba nunca??!
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efeitos que obra e processo tém no publico. Dessa forma, como abordagem
metodoldgica as pesquisas da arte — principalmente, no que tange as investigagbes
as quais o artista se apresenta também como pesquisador —, a poiética nado vai
estabelecer procedimentos metodoldgicos, pois, nas palavras de Passeron (2004, p.
11), “esta cientificidade se chocaria contra a obscuridade fundamental da conduta
criadora”, mas dara suporte tedrico-processual, encaminhamentos, categorias e
conceitos para a observagao da obra em seu processo de instauracgéao.

Além disso, como ja comentado, a condug&o processual da pratica artistica
pautada na ficcionalizagdo narrativa se apoia nas proposi¢cdes da artista Dora Longo
Bahia (2010) a qual desenvolveu sua tese de doutorado contrastando as trajetorias
de Marcelo do Campo e Marcelo Cidade — personagens ficticios inventados pela
artista — seus pontos de encontro, de afastamento, de projegdes e, especialmente, de

sombras um no outro (Figura 21).

Figura 21 — Dora Longo Bahia, paginas da tese “Do Campo a Cidade” de autoria da artista, 2010.
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No meu processo de criagado a narrativa assume dupla tarefa: funciona como
uma narrativa ficcional propriamente dita, mas também como estratégia de producgao,
de reflexdo e método de trabalho. Ela estabelece o percurso, orienta e conecta os
caminhos imagético-narrativos propostos que serdo comentados a frente. Feita essa
breve contextualizacdo metodologica, sigo agora com os atravessamentos,
problemas, solugdes e avangos encontrados durante a investigagao.

Comeco rememorando o forte impacto e influéncia da pandemia nos
encaminhamentos da pesquisa, tanto em sua base tedrica quanto em sua pratica
artistica (Figura 22). Houve especial dificuldade na adaptacdo a virtualizagdo da
“presenca” humana e dos espacos fisicos, consequentemente, no que tange a pratica
artistica, os percalgos se deram na desmaterializacdo dos trabalhos, visto que as
tentativas de tradugdes de um espago para outro, do real para o virtual, geravam
ruidos, seja em relagédo a aspectos visuais, seja, sobretudo, ao conflito entre pratica e
contexto vivido; adaptabilidade e mutabilidade registrada também nas diferentes

visualidades experienciadas nos processos praticos da pesquisa.

Figura 22 — Henrique Ribeiro: Dispersdes de Contato, 2020. Acrilica e bordado sobre tela. 32,2 cm x
85,5 cm.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)
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“Dispersdes de Contato”, 2020, por exemplo, surgiu em meio a uma proposta
de residéncia on-line?® levantada pelo Grupo de Pesquisa em Arte: Momentos-
Especificos?’. Nessa ocasido, ja estavamos inseridos ao cenario consolidado de
pandemia, porém ainda em seu inicio, sem a dimensio dos rumos que ela tomaria no
futuro. Perpassado por elementos da linguagem pictérica — o diptico, os usos da cor
e a alusao a obra “Criacéo de Adao”, c. 1511, de Michelangelo (ltalia, 1475-1574) — e
de contingéncias interpretativas para a terminologia “dispersdao” — que pode ser
compreendida tanto, desde o senso comum, como separagdo de um grupo de
pessoas, quanto pelo viés quimico que caracteriza dispersdes como a disseminagao
de uma substancia ao longo de todo o volume de outra substancia?®, remetendo,
assim, ao espirro e seus perdigotos — o trabalho surge com a proposi¢cao de abordar
questdes importantes como o isolamento social, os desalinhamentos e conflitos
presentes nas falas de diferentes representantes politicos das distintas hierarquias da
administragao publica frente ao combate a pandemia e como, possivelmente, essas
ambivaléncias eram/sao apreendidas e marcadas nos corpos € nos imaginarios.

Caodigos, verbais e visuais, estes que sao abordados no trabalho “Politica de
Varetas”, 2020 (Figura 23). Para este trabalho foram tomados como base para o seu
desenvolvimento a estruturagdo e visualidade dos graficos de barra — no caso, os
graficos da evolugédo da pandemia do coronavirus no Brasil —, bem como a forma com
que o presidente brasileiro vinha/vem negligenciando a gravidade da situagéo. Para
isso, a partir do rearranjo dos elementos, o trabalho corrompe a ordem comum a esse
tipo de grafico, que costuma ser organizado com o rigor estatistico, estabelecendo,
dessa forma, interferéncias, sobreposicoes, atravessamentos nesse sistema;
visualmente, semelhante ao encontrado no jogo infantil de “varetas”. Meu intuito foi
propor reflexdes acerca do panorama que vivenciavamos, da conduta politica —
imatura e irresponsavel — do representante maximo do Executivo frente ao combate
do covid-19 que, a partir de falas inconsequentes, acdes dubias e conflitantes
direcionadas a populagéo, a coloca(va) como numeros e barras em suspensao em um

cruel e macabro jogo — politico — de “varetas”.

26 “Home-Line: Residéncia de Artistas On-line”; trechos das experiéncias e processos ocorridos durante
a proposta de residéncia foram disponibilizados nas redes sociais do grupo. Disponivel em:
https://www.facebook.com/ResidenciadeArtistasOnline. Acesso em: 25 abr. 2021.

27 Disponivel em: http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/9779338112635114. Acesso em: 25 abr. 2021
28 BROWN, Theodore L.; et. al. Quimica: a ciéncia central. Tradug&o Eloiza Lopes, Tiago Jonas, Sonia
M. Yamamoto. 13. ed. Sdo Paulo: Pearson Education do Brasil, 2016. p. 6-13.
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Figura 23 — Henrique Ribeiro: Politica de Varetas, 2020. Acrilica, colagem, aquarela, nanquim sobre
papeldo. 21 cm x 17,5 cm.
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Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Munido de todos esses componentes, de vivéncias, anteriores e atuais, ja
alinhando a esfera poética e visual em que se estrutura a presente pesquisa, desponta
“Vertigem”, 2020 (Figura 24); encontrando nos contatos entre arte e as ciéncias da

saude, operacdes e fluxos possiveis para o processo criativo.
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Figura 24 — Henrique Ribeiro: Vertigem, 2020. Xilogravura. 25,5 cm x 25,5 cm.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Essas trés proposicbes, mesmo que se distanciem em suas visualidades,
fazem parte do meu processo investigativo e, de formas e em momentos diferentes,
articulam os conceitos morte, vida, corpo, imagem, arte e ciéncia que amalgamam a
pesquisa que deu origem a esta Dissertagao.

Apods extensas reformulagdes do projeto de pesquisa — que fora pensado em e
para outro contexto — e, paralelamente, apoiado a flexibilidade imprescindivel as
pesquisas em arte, as quais, como aponta Rey (2002), tém seu objeto de estudo
observado e analisado ao mesmo tempo em que ele é construido pelo artista-
pesquisador, como solugado, a fim de dissolver parte das distorgdes ocorridas nas
transposicdes dos trabalhos realizados no espaco fisico para o virtual, testes foram
realizados, de forma mais modesta, em video (Figura 25) e, principalmente, em
fotografia digital. Em especial, ao que diz respeito a fotografia, posterior ao
estranhamento inicial com a linguagem — que antes era entendida, dentro do meu

processo, como registro e ndo como trabalho final —, foi assumida como importante
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elemento na concepgao dos trabalhos, ndo apenas como meio técnico, mas como

portadora de nova gama de conceitos operatérios importantes a pesquisa poética.

Figura 25 — Henrique Ribeiro, Frames de experimentagdes em video (convencional e microscopico),
2020.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Essas movimentagdes entre pratica e teoria, ora articuladas por meio de
conceitos operatérios saidos da pratica e que servem como guia a pesquisa tedrica,
ora estimuladas por leituras que desdobram proposi¢des poéticas a parte pratico-
processual do trabalho, foram registradas em trés diarios de atelié (Figura 26). Como
ferramentas de pesquisa, esses recursos me permitiram compilar esbogos, projetos,
anotacgdes, citagcbes, referenciais, entre outros, e registrar as varias escolhas,
abdicagdes, inclinagbes e distanciamentos feitos no decorrer do processo criativo;
esses escritos, como aponta Rey (2018), apresentam-se como a “[...] sistematizagao
das ideias que circunscrevem o projeto artistico, orientam a instauracdo da obra, e
revelam a posicao reflexiva e critica do artista [...]" (p. 3230). Da mesma forma, como

metodologia de trabalho, os principais procedimentos praticos que orientaram as
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producdes se concentraram na construgdo de cenarios e situagdes em que 0 corpo
humano tem sua imagem capturada enquanto interatua com ferramentas e
equipamentos comuns ao universo visual das ciéncias da saude, agora deslocados
para o campo das artes visuais; paralelamente a isso era elaborada uma narrativa
ficcional de superagao da morte do corpo, ou melhor uma possivel sobrevida da

consciéncia do cadaver a partir de sua carne conservada e sendo estudada.

Figura 26 — Henrique Ribeiro, Diario de atelié #2, 2020.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Construgdes simbdlicas que, a meu ver, propéem dialogos entre arte e ciéncia
tendo o corpo como referente, que ora aparece — em fragmentos —, ora € indice do
que ja esteve, ou que a ele remete; analogias que rememoram as experiencias com
os cadaveres e a ambientagdo dos laboratérios de morfologia, porém que sofreram
atualizagbes no contexto atual. Aliado a Paul Valéry (1998), que entende a analogia
como “[...] a faculdade de variar as imagens, de combina-las, de fazer com que a parte

de uma coexista com a parte da outra e de perceber, voluntariamente ou ndo, a ligagéo
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de suas estruturas” (p. 22), entendo que a ruina do corpo, pode passar também pela
arte. Deixar o corpo ser transpassado por novas e outras releituras, cicatrizar
potencialidades e reinventar contornos; transcender sua temporalidade, assim como
a das coisas, das ocasides, dos momentos para se manter, poeticamente, vivo e a

pesquisa.



Bem, ninguém pode dizer que vocé nao deu o sangue pela pesquisa
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3.1 CORPO DE ESTUDOS
Caminhos Imagético-Narrativos

Nés, médicos, que estudamos os perigos,
temos de nos acostumar a tais coisas; recuei, portanto, para a porta.
Mas o professor nem durante um momento se deteve.

— Dr. Seward, em Dracula: o Vampiro da Noite
(Bram Stoker)

Sao tantos os meus eus

Parto e me reparto em tantas instancias e existéncias
quantas s&o possiveis

Sou siléncio e barulho, movimento e pausa;

matéria tanto quanto ideias, atomos e histérias
Corpos de significagao

— Henrique Ribeiro

Detritos corporais. Aglomerados celulares. Pele extraida que revela minusculos
detalhes. Agrupamentos microscopicos em dialogo com o0 macroscopico. Pingas,
bisturis, porta-agulhas, fios de sutura. Materialidades que referenciam o corpo
humano, seja por seus usos e funcionalidades seja como indicio de sua existéncia,
conformam, inseridos em minhas proposi¢des artisticas, uma gama de narrativas
possiveis. O segredo, segundo Valéry, estaria nas relagdes que encontramos, que
somos “for¢ados a encontrar entre coisas cuja lei de continuidade nos escapa” (1998,
p. 24). Reconhecendo, assim, o corpo como uma unidade material que se compde
diariamente diante de experiéncias, que sente, vibra e afeta ao mesmo tempo que é
afetado; palco onde tudo acontece ou pode acontecer. Tendo em vista seu estado
constante de mutagéo, esse referente transforma-se em um interminavel corpo de
estudos.

Frente a essas potencialidades, a visualidade apresentada nos meus trabalhos
se edifica sobre imagens de um corpo, € a sinais tocantes a ele, que inserido em uma
especie de atelié-laboratério, € colocado para estudo. Esse corpo que tem sua
imagem apreendida e que se defronta com o olhar curioso do pesquisador a analisar
suas estruturas, que o registra, organiza e manipula seus dados, € o meu corpo; assim
como também sou o pesquisador. Embaixo da mesma pele, a minha, sao
congregadas as fungdes de observador e observado; ator e diretor; criador e criatura,
médico e monstro. Tangenciamento a diferenciacdo fenomenologica de Maurice

Merleau-Ponty (1999) entre um corpo objetivo — corpo que tenho, corpo carnal; o corpo
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Vivo — e corpo subjetivo — 0 corpo que sou; o corpo vivido. Assim sendo, esse feito,

concomitantemente a ficcionalizacao, faz-me varios em meu processo de criagao.

Para ele [0 corpo], as perspectivas sempre novas ndo sdo uma simples
ocasido para manifestar sua permanéncia, uma maneira contingente de se
apresentar a nés. Ele s6 é objeto, quer dizer, esta diante de nds, porque é
observavel, quer dizer, situado no termo de nossos dedos ou de nossos
olhares, indivisivelmente subvertido e reencontrado por cada um de seus
movimentos. De outra maneira, ele seria verdadeiro como uma ideia e ndo
presente como uma coisa. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 133)

Posto isto, de forma geral, na pratica, a elaboragao dos trabalhos se organiza
a partir de trés procedimentos principais: a transposi¢cao de ferramentas e utensilios,
elementos regulares nas areas das ciéncias da saude, para o campo artistico; ja nesse
lugar, situagdes em que o corpo aciona ou tem acionado esses instrumentos sobre si
sdo construidas; e, por ultimo, esse contato é transformado em imagem, conservado
a partir das lentes da camera digital. Resguardando algumas especificidades, as
proposi¢des se estruturam a partir desses trés procedimentos gerais e culminam em
cinco caminhos imagético-narrativos cujo encadeamento se da sob o prisma ficcional
proposto, sado eles: Ferramentas da Criagcao, Corporeidades Suspensas, Ensaios in
Vitro, Vestigios Substanciais e Amostragens Corporais. Um entrever de historias,
circunstancias e sensacgoes.

Intercruzamentos entre arte, ciéncia e ambivaléncias — vida, morte; real,
simbdlico; material, virtual; carnal, imagético — que, sob a mediagdo do corpo,
imbricam-se e se pretendem suficientes a validagdo académica do meu olhar
enquanto artista e pesquisador; e escritor; e narrador; e ser vivente; sao tantos os teus

eus; e os nossos (Figura 27).
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Figura 27 — Henrique Ribeiro, processos investigativos, 2020-2021

Fonte: (RIBEIRO, 2021)



Nao ¢ bem assim que eu lembro
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3.1.1 Ferramentas da Criagao

Ferramentas da Criagao figura como marco a proposta narrativo-poética. Nesse
primeiro momento, apds uma amiga me emprestar um kit de suturas, a énfase e o
olhar sdo voltados a realidade material e visual das ciéncias da saude, suas
ferramentas de trabalho. Quando esses elementos sao deslocados ao universo das
artes, mantém-se como ferramentas de trabalho, contudo, os modos de ver se
alteram; quando transpostos, adquirem outros potenciais, sobretudo, laténcias

criativas, tornam-se ferramentas de criagcéo (Figura 28).

Figura 28 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #1, 2020 (série Ferramentas da Criagao). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Embora o corpo nao aparecga diretamente nesses trabalhos, a ergonomia dos
objetos e a fungao atribuida a eles faz referéncia aquele. O corpo adquire, assim, uma

presenga no imaginario do observador, mesmo na auséncia da sua visualizagao na
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imagem; algo préximo ao fora de campo cinematografico®®. Junto a minha
investigacao, tais trabalhos constituem importante impulso reflexivo, tendo sido forga
motriz @ concepg¢ao dos demais caminhos imagético-narrativos. As ferramentas da
ciéncia agora dao “vida” a trabalhos poéticos, a corpos que, suspensos, s&o
estudados e armazenados em suas varias instancias de existéncia. Talvez, apenas
nesse ponto, congregue e compartilhe as dimensdes possiveis, tanto artistica quanto
espiritual-religiosa, para o conceito de “criagcao”. Entretanto, o esbogo que se desenha,
fundamenta-se naquela, avizinha-se, assim, mais do cenario imaginado por Mary
Shelley em Frankenstein: ou o Prometeu Moderno que em qualquer crenga ou filosofia
(Figura 29).

Figura 29 — Frame do filme Frankenstein (It's Alive scene), 1931.

.
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Fonte: (TCM, 2021)

2% No cinema, resumidamente, campo é o que vemos na imagem filmica. A porgdo de espacgo que a
camera fora capaz/permitida capturar, assim, acdes ou elementos que ndo estido visiveis em um
determinado enquadramento, mas sinalizam a sua ocorréncia, acontecem fora de campo. Ver KEMP,
Philip. Tudo sobre cinema. Tradugéo de Fabiano Morais et al. Rio de Janeiro: Sextante, 2011.
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O desafio de tentar pensar de forma sensivel materiais que, por si s6, opéem-
se a isso em nossos imaginarios pelos seus usos — costurar, pingar, cortar, rasgar
(Figuras 30) —, mesmo que tenha se mostrado tarefa ardua, presenteou-me com
felizes descobertas e eventualidades que incessantemente me exigiram maior
profundidade e novas buscas. O desfoque, por exemplo, assume papel tdo importante
quanto o foco, sobretudo, ao que tange a montagem ficcional. Essa irregularidade
comedida da imagem se aproxima da desorientagdo em que se insere um corpo Cujos
sentidos o abandona. Igualmente importante, a organizag&o e orientagdo dos objetos
(Figura 31), tal qual faria um instrumentador cirurgico, bem como o seu depdsito sobre
um tecido de algodao branco, foram pensados com a intencionalidade de trazer a
imagem um aspecto de limpeza, assepsia e esterilidade préxima a encontrada em
uma sala cirurgica; agdo que se repetira em varios outros trabalhos. Condigéo etérea
essa que se opde diametralmente ao meu processo criativo, que é fortemente

contaminado por tudo que vivencio, que me cerca e que me atravessa.

Figura 30 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #7, 2020 (série Ferramentas da Cria¢do). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)
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Figura 31 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #11, 2021 (série Ferramentas da Criagéo). Fotografia digital.
Dimensbes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Esses passos iniciais no fortalecimento da proposta investigativa foram
apresentados durante o andamento do Seminario Artes Visuais: Contextos Locais e
Globais®, conjuntamente com as demais pesquisas de pds-graduagéo desenvolvidas
no LARTES sob orientacdo da Prof.? Dr.? Rebeca L. Stumm (Figura 32). A
apresentacao dos trabalhos nesses tipos de evento, durante esse periodo de
pandemia, supriu em parte a falta das exposi¢des presenciais ja que, no processo de
explanagdo das propostas, defronte ao olhar do outro, os pontos significativos e
positivos da pesquisa foram cristalizados e, em oposi¢do, os caminhos ndo tao

proliferos foram revisados e, caso necessario, abandonados.

30 Evento organizado pelas Prof.2 Dr.2s Rosa Blanca e Flavia Vasconcelos e seus respectivos
laboratérios, na ordem, LASUB/UFSM e LACRIA/UFSM. Apresentagao Disponivel em:
https://farol.ufsm.br/transmissao/seminario-de-artes-visuais-3. Acesso em: 29 abr. 2021.
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Figura 32 — Henrique Ribeiro, captura de tela 10-12-2020 (seminario Artes Visuais: Contextos Locais
e Globais), 2020.

Ferramentas da Criagao, 2020
Fotografia

Fonte: (RIBEIRO, 2020)
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3.1.2 Corporeidades Suspensas

Corporeidades Suspensas, surgiu na sequéncia como ressonancia da
proposicao anterior. Nesses trabalhos o corpo entra, finalmente, em contato fisico com
as ferramentas da criacdo e, com isso, sdo pensados usos e interacdes desses
instrumentos junto a ele (Figura 33). Poeticamente, esse corpo sustentado tanto pela
ciéncia quanto pela arte, mantem-se ativo, existindo. Em uma instancia maior,
concebo esse encontro como a pausa, a contencao das temporalidades do corpo; ele

esta preso pela sua materialidade.

Figura 33 — Henrique Ribeiro: Sem titulo, 2021 (série Corporeidades Suspensas). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Dessa uniao, ferramentas e o corpo — que é o0 meu —, nascem incOmodos,
desconfortos, hematomas e dores de um corpo vivo que tenta emular um corpo nao-
vivo. Contrastes que iniciam ja no primeiro toque quando a temperatura de um néao

condiz com a do outro. A ciéncia dura, a arte sensivel — porém forte. Lembro que
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quando iniciei as proposigdes de Corporeidade Suspensas a minha principal
preocupacgao era ndo me machucar, cuidar como manejava as ferramentas, acomoda-
las amigavelmente junto ao corpo, relagdo de cautela que foi se alterando com o
passar do tempo e a rotina. O habito mostrara que o limite para teste era mais amplo:
o bisturi ndo cortou no primeiro esbarréo, tampouco a pinga dente de rato rasgou a
pele no puxdao sem querer; como € de se imaginar, logo em seguida, tive meus
primeiros cortes e arranhdes. Eventos que decidi entender como lembrete de que a
curiosidade e a empolgacdo devem sim ser cultivadas, mas ndo sem prudéncia e
temperanca — o que nem sempre sigo; e por isso também tive de usar “primeiro” junto

com os ferimentos (Figura 34).

Figura 34 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #9, 2021 (série Corporeidades Suspensas). Fotografia
digital. Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Recordo ainda que antes de experimentar a dor em alguma produgéo artistica
de minha autoria, experimentei a sensagcao dela ao ver o artista Yann Marussich

(Suica, 1966) emergir de uma banheira repleta de vidros estilhagados. Em 2019, no
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Espaco de Arte Contemporanea (EAC) de Montevidéu, Uruguai, tive a oportunidade
de presencialmente acompanhar a performance Bain Brisé®' do artista (Figura 35).
Lembro do publico quieto, aflito com a situagcado do performer e do siléncio da sala
sendo rompido por barulhos de fragmentos de vidro sendo arrastados pelo corpo do
artista. Mesmo que todas as indicagdes sugerissem o contrario, nenhum unico corte
ocorreu na pele de Marussich. Provavelmente, isso ndo garanta que em momento
algum isso acontecera, ou que ja nao tenha ocorrido, e é justamente nessa indefinicao

de como terminara a agao que uma tensao se forma e reverbera em nossos sentidos.

Figura 35 — Yann Marussich: Bain Bris¢, 2010. Performance. 60-120min32

Fonte: (MARUSSHIC, 2021)

Essa estratégia de fazer do préprio corpo um dispositivo que sinaliza sensagdes
ao publico e faz com que as percepgdes corporais dele sejam evocadas para finalizar

a proposta artistica, transforma dor, agonia, inquietagdo, ou a ideia delas — que

31 Banho Quebrado. Ver https://yannmarussich.ch/perfos.php?p=28
32 Disponivel em: https://vimeo.com/535893792. Acesso em: 09 out. 2021



realmente podem ocorrer durante a agao artistica —, em poténcia, em poesia. Na
minha investigagdo, um trabalho em especial se alinha com essa prerrogativa,
“Cadéncia e Contencao”, 2021 (Figura 36). Esse trabalho que se insere no contexto
de “Corporeidades Suspensas”, guarda algumas peculiaridades processuais: é o
unico audiovisual finalizado no decorrer da pesquisa e surge em dialogo com um
terceiro campo do conhecimento, a musica. Assim sendo, falarei um pouco dele

separadamente.

Figura 36 — Henrique Ribeiro: Cadéncia e Contengao, 20213, Videoarte. 1'15".

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

“‘Cadéncia e Contencao” surge a partir de um convite da Prof.? Dr.? Claudia
Deltregia, do Departamento de Musica da UFSM, ao LARTES para que
executassemos uma exposi¢ao on-line que pensasse aproximacdes entre esses dois
campos, as Artes Visuais e a Musica, e ocorresse durante o “VI Encontro Internacional
sobre Pedagogia do Piano”. Posteriormente ao aceite, foram realizados encontros
mobilizadores sobre todo o universo que envolve o piano e, dessas conversas, alguns

pontos me chamaram atencdo: primeiramente, como a mudanca de material das

33 Disponivel em: https://vimeo.com/669968398.
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cordas do piano provocara modificagdes profundas nas tensdes daquelas e, por
conseguinte, na amplitude de propagag¢ao do som; segundo, o fato das cordas serem
percutidas, diferente de outros instrumentos de corda.

Munido dessas informacgdes e tendo, como esperado, 0 corpo como suporte,
pensei afinidades entre o compasso musical e os batimentos cardiacos, a tenséo das
cordas do piano em paralelo as cordas/pregas vocais e a ténue, complementar e
necessaria oposigao entre som e siléncio. Como o som seria um elemento importante
nessa producdo, pareceu-me natural a opgao pelo audiovisual. Usei meu celular para
capturar sons do meu corpo, em especial, o do coragao batendo e, como visualidade,
centrei-me na ideia de sala cirurgica, contudo, trouxe cor para a cena dessa vez. O
coragao tem um ritmo préprio, sua funcao — transportar sangue, fluido —; sua insergéao
— no interior do corpo —, igualmente, a forma com que o som foi captado, trouxeram
um chiado liquido caracteristico a producgao. A cor foi pensada como auxilio em duas
vias, como reforgo a ideia de sala cirurgica ja que o azul escolhido se avizinha ao,
comumente, encontrado nesses ambientes e como forma de isolar mais facilmente o
ponto de interesse do video, meu pesco¢o e garganta. Todo o processo foi
desenvolvido com muita experimentacao e bastante dificuldade, tanto que foi um dos
poucos trabalhos que tive colaboradores. Fiz testes sozinho que foram infrutiferos,
como eram muitas agdes simultédneas, tornou-se inviavel o percurso sozinho. A cena
foi gravada em pé, para aproveitar melhor a fonte de luz, que era fixa, e para que a
luz ndo dissolvesse as sombras e chapasse as estruturas do meu pescoco. O tempo
extenso tendo o pescoco, que morfologicamente € uma estrutura flexivel e que se
deforma facil, pingado fez com que, mesmo com todo o cuidado de Antonia e Adelar
Ribeiro, meus pais, em algum momento, a pele cedesse. A edicdo e montagem do
material ndo foi menos trabalhosa e densa, tanto a fotografia quanto o video, como
obras e ndo como registro processual, s&o recursos recentes em minhas pesquisas
artisticas, ou seja, cada intencédo que eu tinha era acompanhada da necessidade de
buscar conhecimento técnico para tentar desenvolver a proposi¢céo. Muitos elementos
que tornaram a experiéncia do video, no minimo, ardua, e igualmente recheada de

muitas descobertas e felizes encontros.
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3.1.3 Ensaios in Vitro

Em Ensaios in Vitro o corpo, que ja fora suspenso, agora € analisado a partir
de um Optica lucida, porém ruidosa. Tal qual o pensamento de manter vivo o que,
desde seu nascimento, esta destinado pela sua materialidade a sucumbir e morrer.
Com base nisso, aproprio-me, agora, de vidrarias de laboratério e usufruo de
transparéncias, sobreposicées, interferéncias e perturbagdes da imagem que elas
proporcionam (Figura 37), despejo, entao, o corpo em meio a poténcia guardada em

frascos, recipientes e placas de vidro.

Figura 37 — Henrique Ribeiro: Sem titulo, 2021 (série Ensaios in Vitro). Fotografia digital. Dimensdes
variaveis

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Na pesquisa laboratorial, dois termos aparecem com frequéncia quando séo
propostos ensaios na ciéncia: o in vitro, expressdo em latim que significa, em

portugués, “em vidro” e designa estudos realizados com equipamentos, normalmente
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de vidro, nos quais o material genético a ser estudado € coletado do organismo vivo
e é analisado externamente a ele; e, em contraposi¢éo, o in vivo, que significa “em um
ser vivo”, a analise de tal material € executada junto do organismo vivo, no interior
dele3*. Assim sendo, meus Ensaios in Vitro, encontro na dupla de artista Sara Renzetti
e Antonello Serra, em seu projeto SANTISSIMI?°, a sua complementagdo: o In Vivo,
2013 (Figura 38).

Figura 38 — SANTISSIMI (Sara Renzetti e Antonello Serra): In Vivo (F1), 2013. Escultura em silicone,
acrilico e materiais variados. 197 cm x 76 cm x 47 cm.

Fonte: (SANTISSIMI, 2021)

Proposi¢des muito proximas que encontram em seus correlatos as bases para
operar, conceitualmente, nos limites da existéncia; quase uma dialética criativa. A
ideia de fixar as experiéncias, a vida, ao corpo a partir de sua fisicalidade que
proponho na minha pesquisa, € compartilhada também pelos artistas de SANTISSIMI.

Ao tratar da fisicalidade do corpo, no site da dupla, encontramos:

34 Ver INNAC. Ensaios “In Vitro”. In. Instituto Nacional de Avaliagdo da Conformidade em Produtos,
INNAC. Publicado em: sexta-feira, 08 mar. 2019, Barueri, SP, Brasil. Disponivel em:
http://www.innac.org.br/ensaios-in-vitro/. Acesso em 03 nov. 2021.

3% Os mais santos. Ver SANTISSIMI. Sara Renzetti & Antonello Serra, Artists. Disponivel em:
http://www.santissimi.com/. Acesso em 20 out. 2021



82

Pensamos que através do corpo da obra podemos alcangar o abandono do
pensamento e dos sentimentos que ultrapassam a medida do homem, o seu
distanciamento das coisas, a sua perda. Como uma folha na floresta, entre
as folhas, sem distingdo a compor o manto. (SANTISSIMI, 2016, [recurso
eletronico]; tradugéo nossa®)

Confusdes visuais, distorcbes temporais e metaforas que se apropriam de
cbdigos da ciéncia e encontram no corpo, transformado em escultura nos trabalhos
de Renzetti e Serra ou em imagens nos meus, a fonte poética; sob diferentes formas
de apresentagao (Figura 39). Nas artes, além da importancia de encontrar artistas
com proposi¢des afins, como levantado anteriormente em Ferramentas da Criacao, a
apresentacao publica de trabalhos, naquele momento tratando de comunicagbes em
seminarios, tem a capacidade de influir, remodelar, modificar e alterar os rumos da
pesquisa; uma exposi¢ao artistica, em especial para as pesquisas em poéticas
visuais, a meu ver, tem impacto ainda maior na produg¢ao do artista-pesquisador.
Assim, tratemos brevemente de uma dessas experiéncias em que trabalhos de
Ensaios in Vitro participaram.

No decorrer do segundo semestre de 2020, ocorreu a exposi¢gao on-line
“Espaco|Tempo em Suspensao”. Realizada em ambiente virtual, a exposi¢cao trouxe
novas potencialidades e problematicas as formas de apresentacao dos trabalhos. A
virtualizacdo do espacgo, permitiu, por exemplo, que eu explorasse com maior
liberdade as dimensdes das fotografias, gerando assim uma relagdo delas com o
espaco expositivo e, como efeito, outras leituras possiveis para o publico (Figura 40).
Como os trabalhos em questdo pensam as escalas do corpo, microscépicas e
macroscopicas, essa agao fez com que a poética proposta para os trabalhos atingisse
outro nivel, fosse literalmente ampliada, pois quem adentra o espacgo virtual da
exposicao se depara diante de fragmentos gigantescos do corpo, suspensos no tempo
€ No espacgo expositivo; uma visdo e atitude que se aproxima a encontrada em estudos
laboratoriais feitos com microscopios. O olhar investigativo para essas instancias do

corpo que so foi possivel pelo lugar onde se deu a exposigao.

3 " Pensiamo che attraverso il corpo dell’'opera si possa raggiungere il pensionamento del pensiero e
le sensazioni che vanno oltre la misura dell'uomo, la sua distanza dalle cose, la sua perdita. Come una
foglia nel bosco, tra le foglie, indistintamente a comporre il manto..". Idem.
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Figura 39 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #5, 2020 (série Ensaios in Vitro). Fotografia digital.
Dimensodes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Figura 40 — Henrique Ribeiro, captura de tela da Exposigéo Espago|Tempo em Suspenséo, 2020

Fonte: (RIBEIRO, 2020)
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3.1.4 Vestigios Substanciais

A cada passo do corpo sao deixados rastros de sua existéncia — pele, dentes,
cabelos, unhas, ossos, fluidos, células. Vestigios Substanciais surge, entdo, como
resultado de um corpo em situagao de estudo que ja percorreu um vasto caminho e
se desfez, e se refez, a cada etapa (Figura 41). Cicatrizes, residuos e impressdes,
digitais e de sentido, suas e de outros, que marcam e fazem parte de sua carne e
historia.

Figura 41 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #11, 2021 (série Vestigios Substanciais). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Assim como em Ferramentas da Criagdo, nesses trabalhos o corpo nao se
revela de modo direto, mas sim a partir de seus indices, resquicios de sua presenca.
Tao logo dei meus primeiros passos na investigagao do mestrado, quando a pesquisa

ainda era um esbocgo torto e borrado, comecei a coletar alguns materiais saidos do
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meu proprio corpo tendo como bussola a vontades de pesquisar e trabalhar pautado
nos entremeios da existéncia daquele. Cabelos, unhas, a camada externa da pele,
componentes que contiguos ao meu corpo, em teoria, ja estavam mortos. Células que,
por sua estrutura bioquimica majoritariamente constituidas por queratina e colageno,
mantinham-se no meu corpo vivo, mesmo mortas, como uma camada de defesa e
protecao®’ (Figura 42). Dessa maneira, em meio a devaneios e questionamentos
frente a possiveis definicbes do que seria um corpo totalmente vivo e um corpo

totalmente morto, o processo de coleta era fixado em imagens.

Figura 42 — Henrique Ribeiro: Sem titulo 1V, 2021 (série Vestigios Substanciais). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

De forma semelhante, o fotdgrafo Joel-Peter Witkin (Estados Unidos da

América, 1939) constroi suas fantasias e imagens, recheadas de signos e informagdes

37 Ver HISTOLOGIA INTERATIVA. Pele e Anexos. In. Universidade Federal de Alfenas: Histologia
Interativa. Disponivel em: https://www.unifal-mg.edu.br/histologiainterativa/pele-e-anexos/. Acesso em:
08 set. 2021.
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visuais, estabelecendo relagdes entre arte, vida e morte; igualmente, previamente a
composi¢cao das suas imagens, tem um trabalho de coleta de material e construgao
de cena, todavia, mesmo com tantas aproximagdes, ele segue por caminho
completamente diferente: o que parecem ser fragmentos de um cadaver nas
fotografias de Witkin, realmente o sédo (Figura 43). A crueza surreal dos trabalhos e o
acercamento deles com o grotesco transformam as obras do artista em probabilidades
narrativas riquissimas: como elas foram feitas? Sera que todos os elementos séo de
verdade? As alteragdes sdo de ordem puramente compositiva? Onde e como ele
conseguiu esses elementos? Questionamentos que, na minha poética, cristalizam o
seu ponto limitrofe entre a realidade e ficcionalidade do corpo. Propostas que ora

aproximam, ora afastam, e sempre geram reflexdes.

Figura 43 — Joel-Peter Witkin: Anna Akhmatova, Paris France, 1998. Fotografia analégica. 33,7 cm x
42,5 cm.

Fonte: (AGALLERY, 2021)

Com o andamento da minha investigagao, o processo de coleta de residuos foi
ampliado e deu lugar ao recolhimento de presengas. Elementos que confirmavam a

existéncia e presenca do meu corpo naquele tempo ou em um tempo proximo (Figura
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44). Ainda, simultaneamente a execugao da proposta, a observagao da capacidade
destes restos de perdurar distantes de mim e o fato de que, mesmo quando estiveram
junto do meu corpo, estavam ali desprovidos de vida prospectaram o projeto de
Amostragens Corporais, ultimo caminho imagético-narrativo. O sentimento de estar

vidrado em uma existéncia impossivel.

Figura 44 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #13, 2021. Fotografia digital. Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)
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3.1.5 Amostragens Corporais

Se em Ferramentas da Criagcdo os instrumentos que dao vida aos trabalhos
foram introduzidos; em Corporeidades Suspensas eles foram apresentados ao corpo
cujo contato acionou e suspendeu suas fungdes; enquanto em Ensaios in Vitro o corpo
foi posto para estudo; e em Vestigios Substanciais a observagédo gira em torno as
instancias de existéncia e presenga do corpo; Amostragens Corporais vai planificar,
dividir e preservar o que sobrou desse corpo de estudo.

Figura 45 — Henrique Ribeiro, imagens de Amostragens Corporais A, 2021

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Pensando em linhas histolégicas, ou do estudo dos tecidos orgéanicos, para que
seja possivel, por exemplo, a visualizagao das estruturas microscépicas do corpo

humano sdo necessarios processos de preparacao desses materiais a serem
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observados?8. Um deles é o corte dos tecidos em finas fatias, a microtomia, delgadas
o suficiente para que a luz possa atravessar esse material e assim seja possivel a
visualizacdo, com o microscoépio, das estruturas celulares que formam esses tecidos.
Encontrei poética nesse processo e, desde o campo das artes, decidi subverter as
nogdes de escalas da ciéncia, microscopica e macroscopica, e suas relagdes com o
corpo humano, sua materialidade. Para estabelecer as amostras que compdem esse
trabalho, os principais procedimento praticos utilizados foram a captura de imagens,
como nos demais trabalhos, e a transferéncia dessas imagens para um substrato, no
caso, laminas de microscopia; processo particular de Amostragens Corporais (Figura
46).

Figura 46 — Henrique Ribeiro, imagem de Amostragens Corporais B, 2021

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

38 Ver LTE-IB UNICAMP. Técnicas de preparagdo de laminas para microscopia. Laboratorio de
Tecnologias Educacionais, Instituto de Biologia, Unicamp. Youtube, publicado 8 de julho de 2017.
Disponivel em: hitps://www.youtube.com/watch?v=gjv4MEpEUSw&ab_channel=LTEIB-Unicamp.
Acesso em: 05 ago. 2021.
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Pratica semelhante, de observar o corpo “transformando-o” em laminas e
imagens, € encontrada nos trabalhos de Marta de Menezes (Portugal, 1975). Em
Functional Portraits, 2002-2003 (Figura 47), ela usou imagens de ressonancia
magnética funcional (fMRI) do cérebro, a fim de visualizar as regides do cérebro que
eram ativadas enquanto uma determinada tarefa era realizada, com essa informagao
visual ela criou retratos — que ela chama de retratos funcionais. A artista figura como
referéncia a minha pratica artistica pela articulagao que estabelece entre arte, ciéncia,
corpo e imagem, sacando das tecnologias médicas o meio para estabelecer seus

trabalhos.

Figura 47 — Marta de Menezes: Functional Portraits, Martin Kemp analysing a painting, 2002.
Fotografia e fMRI impressa em tela. 95 cm x 130 cm.

Fonte: (MARTA DE MENEZES, 2021)
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Nas minhas laminas, instalo um contexto em que porgdes do corpo
macroscopico, transformado em imagem, € depositado sobre laminas de microscopia,
estas, no campo das ciéncias, ndo comportam essas escalas de corpo. Ja, na arte,
essas inter-relacbes sdo aceitas; e possiveis “limitacdes” e “ruidos” se tornam
poténcia.

Quando escolhi trabalhar com a transferéncia de imagem, optei pelo método
classico, e muito manual, que ja havia experienciado por outras vias e com outros
produtos na gravura em metal. Assim, as etapas, de modo geral, concentraram-se: na
selegcédo das imagens, impressao destas em papel e escolha do suporte, no caso, as
ldaminas de microscopia; na sequéncia, a aplicagdo do produto para transferéncia nas
laminas, recorte e insergdo das imagens ainda com papel no suporte, remogao do
papel com a ajuda da agua e, por fim, raspagem dos restos de papel remanescente.

Ao todo foram preparadas cem laminas, todas com imagens diferentes (Figura 48).

Figura 48 — Henrique Ribeiro, imagem de Amostragens Corporais C, 2021

Fonte: (RIBEIRO, 2021)
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Nessa forma de trabalho, o processo, além de lento, € sensivel. Cada
operacgao, intervengdo com agua e com o bisturi, na raspagem, carregava consigo a
possibilidade de que parte da imagem, cuja intengdo era preservar, pudesse se
desgrudar do substrato e se desfazer a qualquer excesso de pressédo ou forga.
Caracteristica que, como comentado, eu estava consciente pelo trabalho similar em
gravura. Contudo, nesse caso em especifico, a perda, na minha visdo, ganhava um
significado complementar. Tal qual nos laboratérios de morfologia, inevitavelmente,
parte dos materiais se perdem. Pequenas subtracdes e deslizes, proprios da técnica
e do manuseio, que estdo destinados a ocorrer e que levam consigo partes de um
corpo que se pretendia preservar por inteiro. Perdas de amostras, de pecgas (Figura
49).

Figura 49 — Henrique Ribeiro, imagem de Amostragens Corporais D, 2021

Fonte: (RIBEIRO, 2021)
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Nos estudos anatdbmicos académicos, os cadaveres e suas partes sdo
chamados de pecas3®, mesmo que seus nomes enquanto vivos sejam conhecidos
pela universidade — nem sempre 0 sdo; e 0S que sao, possuem documentos
especificos para consulta. Essa transmutagdo de corpo em objeto, que Barthes
também reflete ao pensar a fotografia, imagino que, além de reservar a histéria a vida
do morto, viabiliza o afastamento primordial a aplicacdo do olhar analitico e a
execucao das agdes fundamentais as pesquisas da ciéncia do corpo, a anatomia;
penso que seria dificil fazer fatias de um Henrique. Entretanto, a ideia de um corpo
que se transforma em pegas acompanhou toda a realizagdo da minha investigacao.
Esse distanciamento, objetivo e essencial, da ciéncia ao observar o corpo morto do
individuo, que agora é divisivel, fez-me pensar sobre a condicdo humana — assim
como os trabalhos de Witkin o fizera.

Em tempo, sinalizo ainda a importancia da luz para os estudos da ciéncia e da
arte; tanto para a microscopia, quanto a fotografia. Assim como a relevancia da
transparéncia para “se fazer ver”, consequentemente, o uso do vidro em ambas as
areas e pesquisas — na nossa, em especial, relembro a histéria da fotografia e os
escritos histoéricos, principalmente, da familia Niepce e suas pesquisas sobre a fixagao
de imagens em vidro.

Por fim, examinando minha trajetéria investigativa, percebo que estabeleci um
ciclo de materializagdo e desmaterializagao; poeticamente, da imagem e do corpo. No
processo de desenvolvimento das propostas, a materialidade dos objetos, que fora
elemento de peso no meu percurso como artista, deu espago a digitalizagcdo da
presenga, a desmaterializagdo pela imagem virtualizada; e agora, novamente, a

materialidade aparece no objeto-arte Amostragens Corporais.

39 Ver FRIEDRICH, Claudine F. 15 fatos sobre cadaveres que vocé nem fazia ideia que eram reais. In.
Revista Arco: Jornalismo Cientifico e Cultural, Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, RS,
Brasil [recurso eletrbnico]. Publicado em 30 de outubro de 2017. Disponivel em:
https://www.ufsm.br/midias/arco/15-fatos-sobre-cadaveres-que-voce-nem-fazia-ideia-que-eram-reais/.
Acesso em: 20 jun. 2021.
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3.2 PEDACOS DE CONSCIENCIA CORPORAL
Uma narrativa de sobrevida nos entremeios da existéncia

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuridao e rutilancia,
Sofro, desde a epigénese da infancia,
A influéncia ma dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma ansia analoga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra!

— Augusto dos Anjos, Psicologia de um vencido

Para descobrir as causas da vida, precisamos primeiro recorrer a morte.

— Victor Frankenstein, em Frankenstein: ou o Prometeu Moderno
(Mary Shelley)

Terminando por destrui-la, a morte constroi nossa vida.

— Michel Serres, em Hominescéncias: o comego de uma outra humanidade

Nem zumbis. Nem vampiros. Embora estes sejam os principais referenciais
quando fantasiamos sobre um contexto em que um corpo morto permanece vivo — ou,
no caso que proponho, com vestigios de uma consciéncia — talvez encontremos solo
fértil a essa disposig¢ao no constituinte primordial daquele: suas células. Um dos varios
processos envolvidos na conservagao de cadaveres € a fixacao celular, nessa etapa,
0 corpo é submetido a processos quimicos que visam impedir a sua autolise celular
(autodestruicdo das células) e, assim, preservar as estruturas destas; por
conseguinte, do corpo ja que este é formado por células. Freud, ao conceber sua
pulsao de vida, na tentativa de entender os primordios do que poderia ter gerado esse
impulso primitivo que acompanha a psiqué humana até os dias atuais e a empurra em
diregdo a busca pela autopreservagéao, pela satisfagdo dos desejos, a criagédo, supde
que o segredo pudesse estar em células que se destinam a manutencgao da vida, as

células sexuais.
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[...] tais células germinativas trabalham contra a morte da substancia viva e
conseguem obter para ela o que deve nos parecer uma imortalidade
potencial, embora talvez signifique apenas um alongamento do caminho para
a morte. (FREUD, 2010, p. 151)

A parte pelo todo. Seria, corpo e célula, a metonimia humana? Nessa relagéo
com outros campos do conhecimento e tendo a arte como territério de atuagcao e
potencialidade, tensionando e conectando fantasias, dados e informacdes, que a
proposta poética da pesquisa cresce, entdo, amparada na ficcionalizacdo da
possibilidade de sobrevida, prolongamento da existéncia do corpo, ou melhor, de uma
consciéncia vestigial post-mortem presente em sua materialidade. Essa construgéo,
por sua vez, remete a experiéncias sensoriais do passado — com cadaveres em
conservagao para estudos anatébmicos presentes em laboratorios de morfologia
humana da UFSM - e que fora atualizada no contexto de pandemia e em suas tantas
medidas necessarias a manutencgao da vida. Pensar o corpo como matéria pausada,
conservada nesse momento especifico do ciclo da vida, ao mesmo tempo que flerta
com a imortalidade proposta para o espirito — narrativa comum a variadas culturas —,
aloca no corpo fisico desfalecido essa tentativa de permanéncia. Nesse limiar entre a
vida e a morte do corpo carnal; o entremeio entre a existéncia e a inexisténcia do
corpo que se instala a esfera poética da minha investigagao.

Ainda nesse sentido, ao relacionar texto e pratica, a terminologia “sobrevida”
se sobressaltou. Vejo nela a capacidade de abarcar conceitualmente tanto o que
mobilizou a construcédo poética, os corpos mortos em conservagio, € como O Corpo
se apresenta na pratica artistica da pesquisa, vivo e “conservado” em imagens. No
caso, “sobrevida”, em seu sentido estrito, de acordo com o dicionario Michaelis*°,
consiste no prolongamento da existéncia de algo para além de seu limite, sua “vida
util” (Figura 50). Ao mesmo tempo, a ruptura da justaposigdo de tal palavra, “sobre
vida”, permite pensarmos outras possibilidades de significagcdo e de simbolismo.

Dessa forma, partida, a preposi¢cao sobre*! pode assumir os sentidos de “em cima de”

40 So.bre.vi.da. substantivo feminino. 1. Prolongamento da vida além da morte; a vida futura. 2. Estado
do sobrevivente. 3. Lembranca que fica da vida de alguém. 4. Prolongamento da vida além de um limite
previsto ou esperado. (Etimologia: vocabulo composto de sobre + vida). SOBREVIDA. In: MICHAELIS
Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: Melhoramentos. Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/sobrevida/. Acesso em: 20
abr. 2021.

41 SOBRE. In: MICHAELIS Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: Melhoramentos.
Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/sobre/.
Acesso em: 20 abr. 2021
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e/ou “a respeito de; relativo a”, o que, poeticamente, transfere-se a sobrevida/sobre
vida, “em cima de vida” — modo que sao construidas as imagens, sobre 0 meu corpo
vivo —; e ‘relativo a vida” — os corpos e situagbes que mobilizaram a proposta
investigativa. Permite, com isso, relacionar, sobrepor e chocar as ja mencionadas
esferas da vida e da morte, da arte e da ciéncia, do corpo e da imagem, do real e do

ficticio.

Figura 50 — Henrique Ribeiro, imagem pdés-produzida componente da proposta narrativa ficcional da
pesquisa.

Fonte: (RIBEIRO, 2021)

Richard Menary, no texto “Narrativas Incorporadas”? (2008; tradug&o nossa),
discorre sobre o carater narrativo do eu — e, como tal, construido — e sobre a relagao
entre esse eu narrativo e o que ele chama de agente corporificado*3. A perspectiva

apontada pelo autor parte da ideia de que esse aspecto narrativo € comum aos

42 \Ver MENARY, Richard. Embodied Narratives. Journal of Consciousness Studies, v. 15, n. 6, 2008. p.
63-84.
43 Um sujeito minimo, carnal, a partir do, no e para o qual as narrativas do eu sio construidas. pp. 5-8
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sujeitos e constitui elemento importante na construgdo psicologica destes uma vez
que ele organiza as experiéncias e as percepg¢des captadas pelo corpo do individuo;
tendo, portanto, papel fundamental na construgdo de memdéria. Ou seja, nessa
concepgao, existe naturalmente uma narrativa grudada ao corpo e a vida dos
individuos. Assim, quando proponho e vislumbro uma proposta narrativa vinculada a
minha forma de trabalho, estou, na verdade, acrescendo mais elementos a narrativa
comum da minha vida (Figura 51). Sobreposi¢cdes e intersticios entre vida, arte,
realidade e ficgao.

Figura 51 — Henrique Ribeiro: Sem titulo #8, 2020 (Corporeidades Suspensas). Fotografia digital.
Dimensdes variaveis.

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Ao mesmo tempo, ainda dentro dessa perspectiva, de acordo com Edmond
Couchot, ao tratar do papel da empatia na comunicagao intersubjetiva, em seu livro
“A natureza da arte: o que as ciéncias cognitivas revelam sobre o prazer estético”
(2018), para que seja possivel, para outras pessoas, a decodificagéo e apreensao da
minha proposta poético-narrativa (que tem como base a imagem do meu proprio
corpo; € autorreferencial) se faz necessario o estabelecimento de canais de
comunicacgao intersubjetiva, fundamentados na empatia; ou seja, a vibragédo do meu

corpo precisa fazer o corpo do outro vibrar em sintonia, nossas narrativas do eu
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precisam se encontrar. O que Vittorio Gallese, um dos tedricos que fundamentam o

ponto de vista de Couchot, explica:

A percepgdo de uma agdo é equivalente a sua simulagao interior. E essa
simulagdo denominada “integrada” ou “incorporada” (embodied simulation)
que “permite ao observador utilizar seus proprios recursos para penetrar de
modo experiencial no mundo dos outros por meio de um processo de
simulagéo direto, automatico e inconsciente”. (GALLESE apud COUCHOT,
2018, p. 241)

Assim sendo, desde Menary e Couchot, e inseridos no campo das artes,
interessa-me essa relacao ténue entre o que é puramente narrativo e o que seria “um
acervo organizado de experiéncias do corpo”, o que é meu e o que € dele, as vivéncias
reais dele poderiam ser assumidas como ficgdes por mim? Visto que, como sinaliza
Couchot, um canal de comunicagao, baseado também na empatia, € estabelecido por
meio da obra de arte entre artista e apreciador, “[...] ao fazer repercutir as intengdes
do outro em si mesmo, cada um reconhece o outro como seu proprio duplo; esse
‘outro objetal’ se torna, assim, um outro eu.” (COUCHOT, 2018, p. 245); instigado e
fundamentado a partir do ponto de vista do outro, porém com nosso proprio acervo de
experiéncias e percepgdes corporais. Finas camadas que separam o real e o

imaginado (Figura 52).

Figura 52 — Henrique Ribeiro, imagem de Amostragens Corporais E, 2021

11T

Fonte: (RIBEIRO, 2021)
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A ideia de superagcao da morte do corpo edificada sobre uma ficgao ja foi
proposta em diferentes épocas e contextos das artes, no entanto, talvez o cinema,
também pela sua caracterizacao narrativa, tenha melhor usufruido desse imaginario,
e simultaneamente o alimentado. Sem adentrar demasiadamente nesse mérito, na
atualidade encontro duas séries que ecoaram nas bases da minha pesquisa, sdo elas
Altered Carbon, 2018, da Netflix, e Westworld, 2016, da HBO. Ambas as ficcbes
cientificas se passam em um futuro distépico e fundamentam-se em uma relagéo
problematica entre humano, maquina e tecnologia.

Em Altered Carbon (Figura 53) a tecnologia permitiu aos seres humanos,
através das “pilhas corticais”, manterem sua consciéncia e, caso necessario, trocarem
suas “capas”, terminologia para os corpos fisicos, humanos ou sintéticos, naquele
universo. Essa relacdo de manutengdo da consciéncia corporal aparece na minha
proposta ficcional, porém com o diferencial que ela esta intimamente vinculada a
fisicalidade desse referencial; como uma espécie de memoria corporal, reminiscéncia
vinculada a carne. Assim sendo, cada fragmento perdido desse corpo, faz com que
parte dessa lembranca residual se perca também. Relacdo essa, entre corpo,

memodaria e consciéncia, que é encontrada na outra série que citei anteriormente.

Figura 53 — Frame do Episédio Out of the Past (série Altered Carbon, Netflix), 2018

NETFLIX

Fonte: (METACRITIC, 2021)
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Em Westworld (figura 54) o argumento do roteiro segue por via contraria a
Altered Carbon. A tecnologia dessa série permitiu aos humanos construirem
androides, os Anfitribes, muito similares aos humanos e cuja existéncia se
fundamenta, exclusivamente, para realizar todos os desejos e fantasias dos
Visitantes, seres humanos que adentram ao parque Westworld. Em uma das
atualizagdes desses androides, um pequeno deslize, intencional, de seu criador
possibilitou a eles os “Devaneios”, gestos curtos e Unicos que estdo conectados a
memoria; com memoria, eles adquirem consciéncia propria. Em sintese, a série se
estrutura sobre essa trama. Uma consciéncia em devaneio ndo poderia ser melhor
exemplo para a ficcdo que embasou minha pesquisa no mestrado.

Em ambas as séries a tecnologia assume papel importante a narrativa, se néo
para preservar a vida através da transferéncia de consciéncia, para estabelecer uma,
em um descuido, quando um devaneio relembra as vivéncias do corpo e, assim, este

ganha vida.

Figura 54 — Frame do Episédio The Original (série Westworld, HBO), 2016

Fonte: (BBC CULTURE, 2021)
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Diferente das séries mencionadas, a minha constru¢ao narrativa ndo se pauta
na questdo tecnoldgica; ao mesmo tempo, nos bastidores, foi a tecnologia, de
captagao de imagens — o microscépio e a camera digital —, que possibilitou a criagao
dos trabalhos e, por extensao, a narrativa. Porém articula também corpo, memoria,
consciéncia, ciéncia e arte. Encontro minha principal base na fundamentacdo da
escrita em Machado de Assis (Brasil, 1839-1908), sobretudo, em seu livro Memorias
Postumas de Bras Cubas, publicado pela primeira vez em 1881, no qual o autor se
coloca como um “defunto autor” e estabelece todo o seu texto cruzando vivéncias,
memorias e histérias do personagem; além de desvendar as inten¢des de outros
personagens que estavam a frente de seu corpo morto em situagao de luto.

Sem me deter mais do que o necessario, € menos do que o merecido, a
genialidade de um escritor que esteve a frente de seu tempo, observando o todo
apresentado, e tantos outros referentes que se embasam em estruturacoes
semelhantes, fica perceptivel que as conexdes entre memoaria, pensamento e
consciéncia sao cogitadas, corriqueiramente, em “contato” com o corpo. Deleuze, ao
abordar a tematica do corpo no cinema, concepgdes ricas que, entre outras
contribuicdes, apontam o corpo como principal meio de descoberta de tempos
histéricos desconexos, entendia que a prépria expressao do corpo ja era pensamento;
sua presencga ativava pensamentos desvencilhado de uma ldégica racionalista. Nas

palavras do autor:

O corpo ndo é mais o obstaculo que separa o pensamento de si mesmo,
aquilo em que deve superar para conseguir pensar. E, ao contrario, aquilo em
que ele mergulha ou deve mergulhar, para atingir o impensado, isto &, a vida.
N&o que o corpo pense, porém, obstinado, teimoso, ele forga a pensar, e
forga a pensar o que escapa ao pensamento, a vida. (DELEUZE, 2005, p.
227)

O autor viu o corpo, ndo como empecilho ao pensamento e a imaginagéo, mas
como meio potencial de fazer brotar os mesmos. Assim, em relagcdo a visualidade
proposta na ficcdo narrativa que permeia o presente texto, ela fora pensada tendo
como baliza a narrativa de um corpo sem vida ambientado em um laboratério de
estudos morfolégicos humanos. Junto a isso, o imaginario de que seus sentidos o
abandonavam, assim como a sua memoaria, conforme o tempo passava e sua carne
era removida para analise. Os procedimentos praticos de construgao das imagens se

concentraram, principalmente, na pds-produg¢ao. Houve a supressao e alteracdes das
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particulas de cor, modificagcbes no contraste, na exposi¢cdo e no brilho. O desfoque
das imagens também foi valorizado, da mesma forma que alguns materiais que nao
foram produzidos diretamente por mim foram incorporados a narrativa com o intuito
de fortificar o ideario de corpo sem vida sendo estudado e, portanto, fosse mais

facilmente aceito pelo leitor.

Figura 55 — Henrique Ribeiro, processos de edigdo/pds-produgao fotografica, 2020-2021.

e

Fonte: (RIBEIRO, 2020)

Sobre a estrutura textual, ela foi organizada sob a forma de um
dialogo/mondlogo, semelhante a minha estratégia de trabalho, agora exteriorizada.
Essa forma de arranjo discursivo orientou a minha pratica artistica e as reflexdes
suscitada durante o processo de instauragdo das obras. As rupturas abruptas e
interrupgoes do texto académico, sem aviso prévio, pelos comentarios do personagem
foram pensadas como quebra, formalizada, da linearidade temporal referenciada na
proposta poético-narrativa. Assim como uma possivel desorientagao inicial do leitor
devido a essas interpola¢des desavisadas fora cogitada para remeter a situagao que
se encontrava o personagem. Além do mais, as janelas negras inseridas no texto,
propunham um respiro entre o texto fruto da pesquisa, “cientifico”, e o texto-pesquisa,
poético.

Por fim, com uma pega, encerro os caminhos imagético-narrativos. A emulagéao.

O ato controlado. O corpo de estudo. A ficcionalizagao.
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4 ULTIMAS PALAVRAS
por Peca 3

Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento,
duas consideragdes me levam a adotar diferente método:
a primeira é que eu nao sou propriamente um autor
defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi
outro berco; a segunda é que o escrito ficaria assim mais
galante e mais novo.

— Bras Cubas, em Memoérias Péstumas de Bras Cubas
(Machado de Assis)

Finalmente!
A partir daqui eu assumo







0Ola! Ou deveria ser Adeus?!
Nao sei qual devo usar.

Minha histéria ndo tem propriamente um inicio
Nesse estado o tempo ndo segue as leis que vocés, vivos,
estdo acostumados...

De qualquer forma, ndo ¢ nosso primeiro encontro, ¢?!






Nao tenho muitas recordacdes da minha existéncia
enquanto vivo e algumas, bem,
sdo um tanto quanto inuteis.
Por exemplo, lembro que esqueci de pagar a luz mas nao
lembro qual era meu nome.

Pequeno detalhe que dificulta puxar papo.
Porém, como sempre se referem a pega 3 antes de me
manipularem, imagino que essa seja eu.

Entdo, prazer, sou a Peca 3. E estou mortinho da silva.
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Sou algo entre os restos e os rastros mortais,
Restos pela situagdo que me encontro e rastro por esse
vaguear turvo de consciéncia.

Gostaria de dizer que ja estive melhor, mas a pura verdade
¢ que, como ja comentei,
nao lembro muito da minha vida; a viva mesmo.

Vou ficar devendo, pode me cobrar quando me encontrar.
Mas que demore ndo ¢ mesmo?! Hahah
A concorréncia do mundo dos vivos ndo precisa vir para o
mundo dos mortos.

Nao existe CLT por aqui, trabalhamos até a morte.




Por exemplo, agora estou fatalmente trabalhando em um
Laboratério de Morfologia,
de estudos de anatomia humana.
Um trabalho um tanto quanto parado e incomum,
Mas que entrei de corpo e alma.
Como posso traduzir isso?! Vejamos, vamos pela via
curta, estou sendo dissecado.

Nesse sentido ai mesmo, o tradicional.
Muitas ferramentas organizadas, pouco pudor € um
espetaculo de laminas
Um processo de desconstru¢ao, do meu corpo, €
constru¢do, de conhecimento.
Verdadeiras ferramentas da criagao.
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Nervo cutaneo medial do brago

Mas enfim... fale-me de vocé, como vocé esta?

E esse calor?! Eu particularmente ndo o sinto, mas como
toda alma que entra aqui reclama dele, imagino que a
coisa ndo esteja facil.

Inclusive, caso vocé, pessoa viva, tenha ficado preocupada
com as maos curiosas mexendo nas minhas entranhas,
desvendando cada centimetro do meu interior enquanto a
gente conversa, pode relaxar, eu nada sinto.
Aparentemente minha carne, a que de tempo em tempo me
abandona, de alguma forma,
mantém certo grau ou tipo de consciéncia.
Paradoxo da consciéncia corporal ja que minhas
terminagdes nervosas estdo definitivamente terminadas.
Posso garantir que realmente bati as botas.

Nervo cutdneo medial do antebragol
llioipogastrico

Nervo cutaneo posterior do brago
Nervo cuténeo lateral do brago
Nervo cutdneo posterior do antebrag
Nervo cutaneo lateral do antebrago
Nervo cutdneo posterior da coxa

Inferior da nadega (citineo)
Nervo cutaneo medial da coxa

Nervo cutaneo lateral da coxa
Nervo cutaneo lateral da perna
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Alids, ai estd uma expressao que recordo do periodo “in
vida” e ndo “in vitro”, e que em nada contribui.
Nunca entendi a relag@o que a pessoa que criou esse ditado
fez quando o criou. Entendo a classica “descansou” e até
aquela de abotoar o paletd, mas essa...

Contudo, eu realmente morri.

Quando dizem Pega 3, ndo ¢ no sentido de pedir.
Assim como o “desce mais uma”, aqui, ndo tem 0 mesmo
sentido de um happy hour.




Mas isso nao € importante.
Seguindo, como esté o trabalho? Os afazeres?
E a saude? Ah, a saude. Ela esta em dia?
Isso ¢ importante, hein.

Sinto que o que me trouxe para essa situagao
foi justamente essa danada.

Vocé nao fala muito, né?!

Cessarei a “entrevista”. Gosto de conversar e...
digamos que as opc¢des estao um pouco limitadas.
Estar aqui, nesse ambiente, costuma ser um pouco

entediante € mondtono.
Se ndo estou submerso em um tanque, estou suspenso e
servindo as ferramentas da ciéncia.




Os estudantes conversam pouco e estudam muito.
Digo, conversam pouco entre si, porque, por algum
motivo, minha fala ndo chega até eles.

Ao mesmo tempo, talvez, essa conversa fosse um pouco
estranha até mesmo para mim.

Falando nisso, lembro que ha alguns dias um dos
estudantes falou uma frase,
como era, deixa-me lembrar. Algo como:

Nunca atribua a malicia o que pode ser explicado,
puramente, pela burrice.

Se recordo bem, ele a atribuiu a um tal de Napoledo, ou a
um Goethe, ndo tenho certeza, minha consciéncia oscila.
De qualquer forma, ndo os reconhego mesmo.




Os estudantes falavam sobre a politica brasileira.

E dessa recordo, pouco, mas o suficiente.
Enquanto a ciéncia precisa congelar e dilata meu
tempo de existéncia material,

a base de muito formol e glicerina, para tentar avangar no
entendimento sobre o corpo humano, aparentemente
alguns politicos seguem pautados na idiotice.

Fico escutando as poucas conversas daqueles cérebros que
vém até mim avidos por conhecimento.
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Nao sei precisar em que momento a necessidade de
informag¢do me tornou peca e me fez varios.
Acredito que a frase “a gente oferece a mao e ja querem o
brago” nunca foi tao literal.

Brincadeira a parte, consigo entender a importancia do
meu corpo para a ciéncia.
Aparentemente, entendia isso ja em vida, pela conversa
dos professores, sou “fruto de autodoagdo”.
Talvez eu tenha sido muito inteligente em vida; entretanto
prefiro acreditar que fui muito feliz.

Também ndo acho que seja possivel usar o superlativo em
ambos a0 mesmo tempo.




Se voce segue sem falar, sigo na minha divagagao.
Talvez vocé se pergunte por que eu escolhi doar meu
corpo, por que alguém sujeitaria o proprio corpo
desfalecido a dissecag¢ao? Seria a falta de crenca em algo
maior? Ou, entdo, o contrario: o desprendimento
desmedido a materialidade?

O que posso te responder no momento € que ndo faco a
menor ideia de quais foram minhas motivag¢des. Eu nao
lembro hahahah

Costela

Cartilagem costel

rertebr®
rtebras (coluna verte

7 Vé




Pelo que tenho presenciado, sdo muitas as explicacdes e
vias possiveis para chegar até aqui e ser transformado em
corpo de estudo. A certeza ¢ que qualquer que
fosse a minha resposta,
jamais abarcaria todas as eventuais causas.
Acredito, contudo, que a melhor leitura para o efeito desse
movimento seja a de um profundo amor a humanidade.




Dando o brago a torcer, vixe, péssima escolha de termos,
mesmo nao lembrando, ndo acho que fui um humano
sempre fraterno, tampouco sinto que fui um
exemplo de altruismo
mas, em meu amago, gosto de me imaginar uma pessoa,
ou ex-pessoa, quase sempre boa.

Sinto que entrei de cabega nessa!

Ao pé da letra.

Nao. De corpo inteiro!

Nestes termos.

Estou em carne e 0sso.
Literalmente.




Assim, s posso seguir acreditando que mesmo que a
bondade possa ser usada como defeito, “vocé ¢ bom
demais”, tratarei de ser o melhor que eu puder
dentro dos meus limites.

Talvez, um humano, demasiado humano.

Acho que estaria mais para um cadaver excepcional e
estranhamente proativo.

Bem feito para mim; bem-feito por mim.




Cada amostra retirada do meu corpo carrega consigo parte
da minha esséncia, do que fui, do que fiz, dos meus erros,
dos meus acertos, dos meus amores, dos meus desafetos,
da minha histéria. Da minha consciéncia.

A minha “vida util” ultrapassa minha propria existéncia.
Sei que vivo através de cada corpo que
aprendeu no meu corpo.

Vivo a partir de cada corpo salvo pelo conhecimento
adquirido no meu corpo.

Me faco multiplo e sobrevivo nos entremeios de todas
essas outras existéncias, e nas demais existéncias tocadas
por elas, e assim sucessivamente.







Ou seja, nao sou apenas um cadaver, sou o Cadaver.
Aparentemente, mesmo morto, a piada tem uma forca
sobrenatural em mim.

Devo ter sido o tio do pavé.

Olha, mais uma informagao imprestavel.
Deixando os gracejos de lado, tentando retomar meu
melhor angulo, minha melhor parte.

Penso que a esséncia da intenc¢ao ¢ tdo importante
quanto o gesto em si.

e 2. fliaca comum—/

Esbogo do E?CO, -/
fleo e apéndice

V. iliaca ext.___

Fig. 16-7. Parede abdominal
vem-se os contornos do ceco € C
R C. 1966. A textbook of human inatomy,




Nao sou tolo, na verdade sou, mas um pateta ciente.

Os meus vestigios sendo estudados, por mais substanciais
que possam ser, por mais que demore, que a ciéncia
consiga prorrogar meu fim no mundo fisico, em algum
momento irei desaparecer.

Nao vejo tristeza nisso. Muito pelo contrario, vivi varias
vidas e serei indice de existéncias possiveis e inexisténcias
reais. Quando esse momento chegar, irei com Anjos:

Agora, sim! Vamos morrer, reunidos,
Tamarindo de minha desventura,
Tu, com o envelhecimento da nervura,
Eu, com o envelhecimento dos tecidos!

Finalmente uma lembranca boa.




Minha histéria ndo tem um fim, logo ndo sei se isso € um
Adeus! ou um Ola!
Fiquemos entdo com um até breve.
Ai, perdao!
Que demore! Que demore!
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5 ALGUNS PONTOS PARA FINALIZAR
Consideracgoes Finais

Nessa pesquisa, nem as Ultimas palavras sao realmente finais. Contudo,
consigo pensar algumas pequenas suturas para unir e amarrar o que foi proposto,
realizado e discutido nessa etapa do Mestrado.

Acredito que nao seja novidade que o desenvolvimento dos discursos de (e
para) corpos constitui uma trajetéria de legados, acordos e convengdes que se
interpenetram com o contexto sociocultural em que os individuos estdo inseridos.
Assim sendo, da necessidade de ancorar meus questionamentos e aspiragdes frente
a complexidade que constitui nossos corpos bioldgicos, bem como concepgdes de ser
e existir , vida e morte, real, virtual e ficticio e como essas visdes ressonam tanto no
campo das artes quanto no campo da ciéncia, aqui pensada a partir dos estudos
vinculados a anatomia humana, que surgiu a investigagao que culminou na produgéo
dos trabalhos apresentados anteriormente e nessa escrita — influido por vivéncias do
passado em laboratérios de morfologia humana e, especialmente, pelo contexto atual
de pandemia e a busca pela manutencdo da vida. Alternativas para pensar
poeticamente imagem e corpo, minusculos arranhdes e incisdes em suas fronteiras e
estruturas — fisiolégicas, sociais, culturais —, tendo as artes visuais como ponto de
partida, meio e fim e o dialogo com areas das ciéncias da saude como gatilhos aos
processos criativos. Experiéncias do sensivel e do simbdlico inseridos no campo da
subjetividade.

Ao conceber o percurso investigativo amarrado a uma narrativa ficcional, que
pensou a sobrevida do corpo, a suspensao das temporalidades da sua carne no fim
de seu ciclo de vida, a dilatacdo desse instante efémero e especifico de transformagao
caracteristica dos seres vivos, foi-me possivel transitar entre pratica e teoria, entre
materialidade e virtualidade, entre significante e significado, entre arte e ciéncia, com
bom grau de liberdade criativa e, principalmente, sem que fosse perdido o escopo e
as necessidades da pesquisa académica. Desses fluxos nasceram, ou morreram,
foram transformados, desdobrados e executados trabalhos em multiplos suportes, do
meio digital, cruzando o solo da palavra, ao meio fisico, tendo corpo e imagem como

articuladores e mobilizadores a essa fruicdo. A algumas questdes obtive respostas
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diretas, a outras as respostas foram polissémicas e flutuantes como a consciéncia da
Peca 3.

Quando projeto no meu corpo as proposi¢des poético-narrativas e fago dele o
referente as elaboragdes visuais, trago para o jogo a sua historia, que é também a
minha, sua trajetéria confusa, multipla e repleta de tropecos, que igualmente me
constréi, e todos os demais aspectos que indubitavelmente cruzam/cruzaram, em
diferentes niveis, minha vida e os caminhos imagético-narrativos. Estes que,
agrupados em Ferramentas da Criag&do, Corporeidades Suspensas, Ensaios in Vitro,
Vestigios Substanciais e Amostragens Corporais, sobrepdem-se, interferem-se e
transformam em poesia pelos, células, pele, ossos, as visualidades que acompanham
essas estruturas, e demais instancias de existéncias possiveis desprendidas do meu
corpo quando, associadas a ferramentas e visualidades comuns a laboratérios das
areas da saude, em contextos de arte, sdo transmutadas em imagens. Podem, com
isso, ganhar novas atribuigdes, tensionar escalas micro e macroscopicas do corpo,
subverter nogdes dimensionais, suspender no tempo e no espago corporalidades e,
por outras vias, pdr em comunicacgao arte e ciéncia.

Entendo que a autorreferéncia, em meio as artes, permite que sejam
compostas narrativas proprias, estabelecidas com base no corpo do artista e de sua
imagem e que, amparadas pelas resolugbes da contemporaneidade, podem
movimentar vias de entendimento variadas. Transpassar, por exemplo, 0s campos
proprios da fisicalidade do corpo, como sua anatomia e ligagdo com os ciclos
biogeoquimicos, adentrando nogbes edificadas socioculturalmente, como as
carimbadas a morte do corpo pelas crencas, mitos e filosofias. Ademais, se pautadas
puramente na composigao de imagens, sem a necessidade da manutengédo completa
dos vinculos com a realidade, nascem as ficcdes. Com isso, os limites do real se
tornam ambiguos e incertos, é possivel subverter e/ou dissolver temporalidades,
explorar tanto o que esta no enquadramento quando o que nao esta; dar vida, ou
melhor, consciéncia a uma peca, mesmo que ela esteja “mortinha da silva”.
Confluéncias que irrompem como potencialidade, um compilado de probabilidades
narrativas — despendidas de qualquer tipo de unanimidade —; se travestidas de ficgao,
em primeira pessoa e com certo tom de sarcasmo, além de divertido, torna-se
dispositivo potente a reflexdes complexas sobre a existéncia humana e seu desfecho.

Enquanto poténcia humana, a producgao artistica pode desabrochar a partir da

confrontagcao de materialidades multiplas, conhecimentos plurais, reflexdes de nossa
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capacidade humana de inventar mundos possiveis, de experimentar a vida de
diferentes formas, especialmente a partir daquilo que envolve nossas percepcdes do
mundo, o corpo. A medida que s3o transfiguradas ideias em proposicées artisticas, a
evocacao de novas interpretagdes transcende o carater paradoxal do ser enquanto
fragmento de um sistema complexo ao mesmo tempo que detém em si a
complexidade.

Por fim (por enquanto), no decorrer da pesquisa, muitos foram os dispositivos,
as provocacgoes e os aprendizados que me permearam € me conduziram a inumeras
conexdes — das sinapticas as interpessoais, que em grande parte se deram no on-
line. Relagdes que penetraram e perfuraram todo o processo investigativo e que me
permitiram retribuir ao mundo, para além dos trabalhos poéticos e a Dissertacdo que
esta chegando a seu fim, um pouco das incontaveis reflexdes ocorridas no processo
de pesquisa. Evidéncias que me mostraram que nem sempre as distancias sao tao
grandes, que o tempo talvez ndo seja tao linear, continuo e definido, que a realidade
pode abarcar a fantasia e que a fantasia sempre guarda tragos de realidade e,
principalmente, que por mais clinico e objetivo olhar para o corpo tenha que ser, ele
sempre guardara espago para observar 0 mesmo com poesia, € 0 corpo sempre

acolhera tais olhares.
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Termo de consentimento dos entrevistados(as) e esclarecimento sobre o uUso
do material coletado

Prezada, THAIS DRESCH EBERHARDT,
Venho através deste solicitar a sua autorizagéo para a utilizagao dos possiveis dados coletados através do

questionario que se encontra abaixo. Tais informagdes seréo empregadas como epigrafe em um dos

subcapitulos, intitulado “Vitima de Contextos: A Ciéncia do Corpo e a Morte nas Artes’, de minha
dissertaco, que realizo junto ao curso de Mestrado Académico do Programa de Pés-graduagéo em Artes
Visuais (PPGART), vinculado & Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

A sua participagao nesta pesquisa tem como objetivo tnico o enriqguecimento da proposta poético-textual do
subcapitulo em questdo ao apresentar, enquanto epigrafe, uma perspectiva sobre o corpo que se apoia em
outra area do conhecimento que ndo as Artes Visuais; assim sendo, ndo lhe sera atribuida qualguer

responsabilidade pelo contetido do subcapitulo e/ou da dissertacdo.

0 que é o corpo humano para ti? e/ou como vocé entende o corpo a partir da tua drea de atuacdo/formagdo?

Repraneitz e wida + e WW e el G o LW Al _W‘Q?Lt\'w;&

2 o dodalidode de M\,W “( _~ e f\%b e pte Do -
f‘»-\Jrn-?Q‘\k 7oL ﬁy\,\/&/@ Mra{av“e; NS ,UAW W W\, Lc(.&g,";h;(,,_

Neste ato, Eu, T Laarg éﬂ/’i o Ned) and . nacionalidade brasileira, estado civil
u}ﬁ!;&}g , portador da Cédula de identidade RG ngresidente no municipio de

Fams Fundps - &S . AUTORIZO o uso de minhas respostas ao questionario
supracitado, concedendo a HENRIQUE WALTER RIBEIRO (CPF 020.287.790-63, RG 6095005143,

brasileiro, solteiro, residente na Rua Vale Machado, 1595, Ap. 203, Centro, Santa Maria/RS) os direitos de
sente autorizacdo é concedida a titulo

uso de tais informagdes para o fim anteriormente comunicado. A pre

gratuito, abrangendo o contetido acima mencionado, sendo sua abrangéncia irrestrita em todo territério

nacional e no exterior, em qualquer meio, veiculo ou forma, inclusive em midias eletrénicas e na internet, de

forma irrestrita, permanente e irrevogavel. Por esta ser a expressdo de minha vontade, assino a presente

autorizagao em 02 vias de igual teor e forma.

FQJ""S Funds , L3 de dﬂ;mﬂw de 2021

0 fugnd //emw //l[/é /sz

(participante) /(pesquisador)




Termo de consentimento dos entrevistados(as) e esclarecimento sobre o uso
do material coletado

Prezada, ROSANGELA KELLING FILIPETTO,

Venho através deste solicitar a sua autorizagdo para a utilizacdo dos dados coletados através do
questionario que se encontra abaixo. Tais informagbes serio empregadas como epigrafe em um dos
subcapitulos, intitulado “Vitima de Contextos: A Ciéncia do Corpo e a Morte nas Artes’, de minha
dissertacdo, que realizo junto ao curso de Mestrado Académico do Programa de Pés-graduacéo em Artes
Visuais (PPGART), vinculado a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

A sua participacdo nesta pesquisa tem como objetivo Gnico o enriquecimento da proposta poético-textual do
subcapitulo em guestdo ao apresentar, enquanto epigrafe, uma perspectiva sobre o corpo que se apoia em
outra drea do conhecimento que ndo as Artes Visuais; assim sendo, ndo lhe sera atribuida qualquer
responsabilidade pelo contetido do subcapitulo efou da dissertagéo.

O que é o corpo humano para ti? efou como vocé entende o corpo a partir da tua drea de atuagio/formagio?
0O corpo humano nos materializa enquanto seres e socialmente nos insere no mundo.

Contemporaneamente, o corpo sofre press3o através de padres e esterebtipos ditados culturalmente pelas novas formas
de comunicag3do e pelo setor econdmico.

Na minha atuacao profissional com adolescentes de ensino médio, percebo essas presstes ao longo dos anos. Como atuo na
area faz 32 anos, pude acompanhar um aumento significativo pela busca do corpo ideal, proporcional as formas de
disseminagdo de imagens. Se antes as imagens que mostravam o ideal de corpo estavam restritas as revistas, filmes e
televisdo, agora os adolescentes e todas as faixas etdrias recebem um bombardeio. Se antes a manipulagdo de imagens
corporeas se restringia a poucos habilidosos, agora os aplicativos criam corpos fantasia num clique, o que interfere
enormemente na imagem corporal, principalmente dos adolescentes.

Especificamente na minha drea de atuagdo o corpo € uma forma de expressao inserido no espago e tempo, manifestando
emogoes.

A el
Neste ato, Eu, i , nacionalidade brasileira, estado civil
CASADA _, portador da Cédula de identidade RG n® | NN NS <sidente no municipio de
SANTH |A 1A ~ , AUTORIZO o uso de minhas respostas ao questionario

supracitado, concedendo a HENRIQUE WALTER RIBEIRO (CPF 020.287.790-63, RG 6095005143,
brasileiro, solteiro, residente na Rua Vale Machado, 1595, Ap. 203, Centro, Santa Maria/RS) os direitos de
uso de tais informagdes para o fim anteriormente comunicado. A presente autorizacdo & concedida a titulo
-gratuito, abrangendo o contelido acima mencionado, sendo sua abrangéncia irrestrita em todo territério
nacional e no exterior, em qualquer meio, veiculo ou forma, inclusive em midias eletronicas e na internet, de
forma irrestrita, permanente e irrevogavel. Por esta ser a expressdo de minha vontade, assino a presente
éutorizag.éo em 02 vias de igual teor e forma.
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