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Os (in)visiveis: isto nao é um prefacio
ou eu nao nasci para ser “normal”

Por Ciane Fernandes [colega n.33]
Espaco vazio
[siléncio]
Mais espaco
N&o consigo respirar Eu também Eu também nio
Esgarcar o tempo

Arregacar as mangas
Pequis, abacaxis, tudo que tem espinho
“Chupar a fruta até o carogo™

Colega n.32. JESSICA TEIXEIRA: “Presente” ... “[M]udancas de
habitos e pontos de vista geram transformacdes e construgdes
que atravessam o carogo da acessibilidade”. Lugar de fala ou
lugar de falta?! “Porque estamos todos em falta, principalmente,
quando o assunto é democratizagdo do acesso, acessibilidade,
cultura do acesso e afins”.

1 Frase criada por Alba Pedreira Vieira durante improvisacio na oficina
Pesquisa Somdtico-Performativa, que ministrei no 5 Semindrio de Pesquisas
em Andamento, PPGAC/Escola de Comunicacdes e Artes/Universidade de
S3o Paulo, 2015.



Os (in)visiveis: isto nao é um prefacio ou eu nao nasci para ser “normal”

[dificuldade de aprendizagem... retorno para avangar...]
[3,2,1,0]

[lista de chamada fora da ordem alfabética]

Desnudar

Isto ndo é um preficio. Nem a representacio de algo,
alguém ou alguns.

E presentificacdo
Corpos letras em si mesmas
[mas nio ensimesmadas, e sim cismadas, sismicas]

Diferenca
Que diferenca isso faz
FAZ PERFORMA ACONTECE EXISTE

Presengas... um presente para um mundo (doravante)
multiplo

Como comegar uma fala sem palavras? Balbuciando sono-
ridades (im)possiveis?

Como delimitar um lugar que (sujeitos nio tdo incégnitos)
insistem em apagar? Quais os rastros de escrita multissensorial
tracados por/para todes (sujeitos plurais)?



Ciane Fernandes [colega n.33]

Para além da bipedia compulséria?, da monarquia racional,
da produtividade autémata, das uniformidades generalizantes

Nés

no peito

nas pernas

[...] [muitas falas cortadas aqui]

Lutar, fugir, congelar®

Descansar enraizar expandir

Lutar, fugir, congelar
DescansarEnraizarExpandirLutarFugirCongelar

Cada instante a ladainha do labirinto d-eficiente recusado

Repita comigo
Descansar
Enraizar

Expandir

2 Para Edu 0. (Carlos Eduardo Oliveira do Carmo, 2019, p. 79), “bipedia
compulsdria na danga” consiste em “uma légica de organizagio social que
parte da perspectiva de quem ndo possui deficiéncia e reconhece o mundo
exclusivamente pautado por suas demandas, desconsiderando todos aque-
les que estdo fora dessa normatividade de corpo. A bipedia que organiza o
mundo a partir do seu ponto de vista, exclui e invisibiliza qualquer outra
experiéncia. Bipedia que nega direitos conquistados, silencia nossas falas,
nos aprisiona em espagos restritos, nos roubando a liberdade de transitar-
mos por onde desejarmos”. CARMO, Carlos Eduardo Oliveira do. Desnudando
um corpo perturbador: a “bipedia compulséria” e o fetiche pela deficiéncia
na Danga. Revista Tabuleiro de Letras (PPGEL/UNEB), Salvador, v. 13, n. 2, p.
75-89, 2019.

3 Respostas reflexas do sistema nervoso simpatico ao trauma, num ciclo de
tensdo crescente que caracteriza a Sindrome do Estresse Pés-Traumatico.



Os (in)visiveis: isto nao é um prefacio ou eu nao nasci para ser “normal”

[suspiro]

Eu aquosa, procurando um (re)comeco, entre gritos
estridentes do meu filho autista severo, roupas e objetos esti-
lhagados, tudo que deve ser silenciado e apagado de qualquer
sombra de acontecimento no mundo. Mas que precisa ser conta-
do, comentado, explicado, porque nio é nem sequer imaginado
de existir.

[vazio aqui, olhar perdido, ndo sei ao certo como agir]

Este texto se (des)organiza de modo neurodiverso. Leia
na ordem que perceber e chamar sua atencao. Simultaneidade
e sobreposicdo por vezes esparsa de eventos, em que algo de
repente ganha foco e énfase sensorial total, sdo modos de
composi¢do cénica bem mais interessantes que a linearidade
com respostas premeditadas e desfechos esperados.

Esbarrando nas margens do mundo, chegamos para
sermos protagonistas da cena, justo quando a cena se expande
e se dilui em intervengdes e ecoperformances... Afinal, o mundo
é muito mais amplo e multiplo do que nos foi etnofonofalolo-
gocentricamente pré-determinado (e cujo acesso nos tem sido
bloqueado, isso porque somos chamados de deficientes, inca-
pazes, debilitados e por af vai...).

Nestas paginas, ocupamos espagos-tempos e juntes, com
esse campo expandido, diluimos hegemonias normativas dessen-
sibilizantes. Em paisagens expandidas, voam as paginas deste
livro pioneiro, tanto quanto as trocas do evento que ele reflete.
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Ciane Fernandes [colega n.33]

Artes Cénicas e Acessibilidade Cultural: Encontros e Desaprendizagens;
sorrisos, olhares, descri¢des, sons, afetos, vidas.

[Pausa aqui para protestar]

Gritos estridentes pelos George Floyds, as Marielles, as
Daianes Gria Sales Kaingang... Cendrios centendrios, massa-
crantes e recorrentes de novo e por todo lado.

[Banho de rio aqui, para além da margem]

De perto ninguém é normal... Entdo, por que a recusa
em falar da deficiéncia no mesmo patamar do que todas as
outras “minorias” (de fato, grupos sub-representados)? Por
que separar deficiéncia como um tipo de coisa contagiosa que
ndo se mistura, ndo se menciona, nao se considera no contexto
“comum”, ou nem mesmo em textos que defendem a virada
decolonial’, sé, talvez, nalgum lugar totalmente desprivilegiado
e invisibilizado que insiste em incomodar e ndo ser sufocado.

[Expressdo facial suspensa com olhar fixo para vocé, ou
para algum des-conhecido]

Que surpresa inesperada quando o sufocamento nio
mata. Talvez porque morrer seja um desdobramento esperado
da “doenca”. Entdo, a priori, nem haveria o que protestar (como
uma morte injusta, por exemplo), s6 esperar a margem (por
uma morte eminente e inevitdvel). Mas estamos aqui justo para

4 A exclusdo da questdo da deficiéncia nas teorias pds-coloniais é esmiucada
no livro: GRECH, Shaun; SOLDATIC, Karen (org.). Disability and colonialism:
(Dis)encounters and anxious intersectionalities. New York: Routledge, 2016.

n



Os (in)visiveis: isto nao é um prefacio ou eu nao nasci para ser “normal”

romper com essa narrativa dramatdrgica convencional e ébvia,
na verdade, extremamente violenta e genocida.

[Pedindo licenca para existir e ndo passar (desapercebida)].

Colega n.31. SILVIA SUSANA WOLFF: “Presente”. Eu tive
um Acidente Vascular Cerebral e danco lindamente meu “novo
cisne” muito além do lago classico... pelo chdo desse mundo
afora!! Redefino e expando danga, técnica, beleza, corpo, ensi-
no de danga...

Antes de ter um Acidente Vascular Cerebral, quando
minha mie ainda falava, me contou mais uma de suas est4-
rias curiosas. Quando eu tinha uns 4 anos de idade, ela tinha o
costume de colocar uns disquinhos de histérias para eu escu-
tar. Eis que, certa vez, enquanto cozinhava, me escutou falar e
cantar junto toda a historinha (talvez da pequena sereia), tudo
decorado sem saber ainda nem ler nem escrever, e pensou com
seus botdes: “Essa menina nio é normal”...

[olhos azuis da minha mae um pouco perdidos no espago
enquanto presta aten¢io na sonoridade da minha voz infantil]

E também acharam isso na primeira série do primario,
quando, ao voltar das férias do meio de ano, de repente, eu ja
havia sido transferida para a segunda série, mas sem entender
direito eu teimava em voltar para a turma “anterior” (de fato,
atual, presente, viva, performativa) e sentar no mesmo lugar,
e era insistentemente levada “de volta ao futuro” da segunda
série. Mas e se meus colegas fossem mais importantes para mim
do que o resto? E se isso criasse um deslocamento espacial e uma

12



Ciane Fernandes [colega n.33]

antecipagdo temporal, um buraco de espago-tempo entre mente
e afeto? Mente acelerada, corpo assentado (bipedia compulsé-
ria acompanhada de “pensamento sentado™). Em 2006, uma
cirurgia de hérnia inguinal atinge um nervo profundo e estar
sentada desde entdo é uma tortura insuportavel e tem se torna-
do mote coreografico®.

[Infinidade de erros médicos fora das estatisticas encobertos
aqui, graficos com curvas em vermelho cintilante pelas paredes]

Lembra da pequena sereia? Ela perdeu a bela voz para
poder ganhar pernas e ir ao baile. Mas voltou ao mar onde era
seu lugar... CANTA!

[Som de ondas do mar gradativamente aumentando]

Colega n.30. MONA RIKUMBI: “Presente”. Minha deficién-
cia adquirida apds uma das cirurgias que resolveu meu pseu-
dotumor cerebral me conta histdrias ndo de escravos, mas
de escravizados. Eu exijo pertencimento neste palco, oceano
ainda sem rampas de acesso. Mas eu é que sou sereia, de 14 onde
meus ancestrais foram jogados de navios. [Quase] Ninguém viu.
[Quase] Ninguém escutou. E depois nds é que somos pessoas
excepcionais, defeituosas, portadoras de necessidades especiais,
e por ai vai...

5 BAITELLO, Norval Junior. O Pensamento Sentado: sobre gliteos, cadeiras e
imagens. Sdo Leopoldo: UNISINOS, 2012.

6 FERNANDES, Ciane. Do pensamento sentado ao movimento cristal: A cria-
¢do coreografica como repadronizacio de deficiéncias normativas. Revista
Cientifica da Faculdade de Artes do Parand FAP, Curitiba, v. 17, p. 132-153, 2017.
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Os (in)visiveis: isto nao é um prefacio ou eu nao nasci para ser “normal”

[stbitorufde-indefinido}{siléncio de novo]

[Desassossego em azul]

Colega n.29. RENATA MARA FONSECA DE ALMEIDA:
“Presente”. Eu sou um corpo com deficiéncia visual que trans-
gride modelos e padrdes de movimento justamente por recusar
o virtuosismo hegeménico normativo. “[Plodemos ser mais e
muitos” modos de percepgio ad infinitum...

[sossegando os fantasmas aqui]

Colegas 28 e 27. JEFFERSON FERNANDES ALVES e KELY
JULIANA FERREIRA DE ARAUJO: “Presente”. “Presente”. Por
uma audiodescrigdo imersiva e multissensorial, de contrarres-
posta e contrapalavra, desenhada pelo préprio espetdculo e
como espetaculo (em vez de sua tradugio puramente descritiva
e informativa); pelo nio 6bvio; pelo que nao se vé, mas existe;
pela autonomia das pessoas com deficiéncia visual!

[Banho de mar aqui, submergindo num mundo multis-
sensorial que ndo se vé daqui de fora da cena]

Colegas 26, 25 e 24. CARLOS ALBERTO FERREIRA, ANTONIA
PAULA OLIVEIRA DA SILVA e JAMILE DA CRUZ E JESUS.
“Presentes”! Por curriculos universitarios de licenciatura que
incluam educacéo inclusiva em todos os seus desdobramentos,
suas histérias, politicas e pedagogias com/sobre/para pessoas
com deficiéncia! Como seria possivel ignorar esse aspecto
fundamental do ensino em um curso de licenciatura e ter

14



Ciane Fernandes [colega n.33]

tamanho volume de material relevante e fundamental igno-
rado e apenas compactado em pequenas amostras marginais
de carga hordria infima? Como podemos mudar esse modelo
de exclusdo, que vem se perpetuando em nossos diplomas, que
se tornam atestados multiplicadores de nossas incompetén-
cias e preconceitos, em vez de portais para uma nova era de
difusdo de conhecimento em todos os niveis, do ensino funda-
mental a universidade, reconhecendo e promovendo o direito
a educagdo dessa populagio especifica que vem sendo consis-
tentemente negligenciada? Nesse sentido, dois trabalhos de
conclusio de curso de licenciatura em teatro na Bahia fizeram
a diferenca, conectando acessibilidade e extensdo universita-
ria na mesa “Préaticas Pedagdgicas em Teatro e Acessibilidade
a partir da Extensdo”.

[momento para dancar onde quer que vocé esteja, explo-
rando conexdes afetivas com diferentes materialidades, em
consonincia com as pesquisas apresentadas nessa mesa, feitas
a partir da prética artistica]

Colegas 23 e 22. ALEXANDRE NETO e FLAVIO DESGRANGES.
“Presente”. “Presente”. Criemos um debate as avessas, em que
a obra se (re)cria desdobrando acessibilidades para especta-
dores sem falsas expectativas (de inclusio)... participAgio!
Aqui o publico/leitor responde performativamente, cocriando
poemas coletivos.

[durante as leituras dos capitulos deste livro, leve os

debates, histdrias e conceitos para passear com vocé de corpo
todo, poetize ou cante ou gema ou grite ou sussurre sua prépria

15



Os (in)visiveis: isto nao é um prefacio ou eu nao nasci para ser “normal”

versdo, talvez por escrito em hierdglifos, diagramas e desenhos,
reverberando cada ondulagéo e variagio das palavras e temas]

Colegas 21 a 10. [CARLOS ALBERTO FERREIRA],
GUILHERME LIMES, EMILLY MOURA MESQUITA, JHONNATAM
STARCHECKS, MARCUS VINICIUS B. DE ALMEIDA, NICOLY L.
QUINTELA, RAYSSA CASTELO BRANCO DA SILVA, RENNAN
MORAES, GISLANA MONTE VALE, CRISTINA GONCALVES,
LUZIA GONGCALVES, PRISCILLA MENEZES, WANDA FERREIRA
DA SILVA. “Presentes”! Didlogos e(m) desconstrugdes ou
como fatiar, ondular e multifacetar um texto académico com
impressdes e vivéncias vivas de exclusdes, criticas e afir-
mAgGes transgressoras? Mia Mingus é referéncia aqui para
conceitos-chave, conceitos-portais, conceitos-asas abertas,
num horizonte de possibilidades ético-estéticas que confir-
mam nossa natureza interdependente e constroem, apesar de
todos os obstaculos e impedimentos insistentes do percurso,
uma justica da deficiéncia merecida e cada dia mais necessaria
como o ar que respiramos.

[som de ventania em uma paisagem descampada, abrindo
os caminhos... nuvens em movimento lento e continuo, aglome-
rando-se aos poucos... que venha o temporal!]

Colegas 9, 8 e 7. PATRICIA SILVA DORNELES, JEFFERSON
FERNANDES ALVES, CLAUDIA REINOSO ARAUJO DE CARVALHO.
“Presentes”! Pela consolida¢io e proliferacdo de mais de uma
década de iniciativas e colaborag¢des fundamentais para as
conquistas dos direitos das pessoas com deficiéncia no Ambi-
to cultural, em esfor¢os incansaveis de formacao, valorizagio,
troca e divulgagdo dessas questGes e obras artisticas. Chega de

7

disparidades entre “o que diz a lei e a prética”. “[E] por meio de
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Ciane Fernandes [colega n.33]

capacitagio e qualificagdo de recursos que se avanga na imple-
mentagdo das politicas de acesso as pessoas com deficiéncia,
incapacidade tempordria e /ou mobilidade reduzida a produgio,
circulacio e fruicdo de bens e servicos culturais”.

[Suaves sons de faiscas crescendo mais e mais]

Colegas 6, 5,4, 3,2 e 1. MARCIA BERSELLI, ALINE DALCUL,
FLAVIA GRUTZMACHER DOS SANTOS, PRISCILA LOURENZO
JARDIM, VANESSA CORSO BRESSAN, VICTORIA BLINI STRASSER.
“Presentes”! Estamos dangando ao redor do fogo, enlagando
e comemorando universidade e comunidade, ensino e apren-
dizagem, individuo e coletividade, arte e cotidiano, corpos e
ambientes, cocriando e circulando saberes multiplos, acessi-
veis e transformadores. Sinta nosso calor irradiando a presen-
¢a cénica no espago-tempo desses eventos - encontros, textos,
dangas, experiéncias - em redes de raizes-neurénios inter-
conectados rumo a conquista de direitos com e pela arte e
arte-educacio.

Pronto. Ponto zero. Todes presentes.
Reinicializando...

Repita conosco

Respirando

Enraizando

Expandindo

17



Os (in)visiveis: isto nao é um prefacio ou eu nao nasci para ser “normal”

[espacos-tempos irradiando por toda parte]
[partes dissolvem-se em um todo maior]
Abraco imersivo

Muito além de inclusivos
Multissensoriais

Somos som

Somos muitos

Sintonizados

Indescritiveis

Indivisiveis

@) Visiveis

[n3o mais invisibilizados]

A voz davez

18



Apresentacao

Os textos reunidos neste livro nasceram de dois eventos desen-
volvidos durante o ano de 2020, sendo eles o “I Encontro de
Artes Cénicas e acessibilidade cultural: olhares extensionis-
tas” e “I Encontro de Artes Cénicas e acessibilidade cultural:
ensino e desaprendizagens”. Para contextualizar os eventos, é
preciso retornar um pouco mais. Em meio ao distanciamento
fisico e social, imposto como medida de contengio do avango da
pandemia de covid-19, no ano de 2020, um grupo de educadores
e educadoras de diversas partes do Brasil - Acre, Amap4, Rio
de Janeiro, Rio Grande do Norte e Rio Grande do Sul - iniciou
encontros sistemdticos movidos pela temdtica da acessibilida-
de cultural. Foi a partir de um convite do educador Jefferson
Fernandes (UFRN) que comegamos a nos reunir periodicamente
para partilhar nossas praticas, pesquisas, experiéncias e vivén-
cias envolvendo teatro, artes cénicas e acessibilidade.

Desses encontros, um grupo se estabeleceu, formado
pelos educadores Jefferson Fernandes (UFRN), Carlos Alberto
Ferreira (Ufac), Mateus Gongalves (IFF) e Emerson de Paula
(Unifap), e pelas educadoras Laura Figueiredo e Marcia Berselli
(UFSM). O grupo viu, na emergéncia dos encontros remotos,
uma possibilidade de estreitar lagos e constituir uma pequena
comunidade de partilha de fazeres. Dessas partilhas, nasceu
a possibilidade de organiza¢do dos dois encontros acima
mencionados.

O primeiro deles, Artes Cénicas e Acessibilidade Cultural:
olhares extensionistas, ocorreu nos meses de agosto e setem-
bro de 2020, reunindo estudantes vinculados aos projetos
coordenados pelos e pelas docentes do grupo. J4 o segundo,
motivado pela forte mobilizagdo gerada pelo primeiro evento,
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foi nomeado Artes Cénicas e Acessibilidade Cultural: encontros e
desaprendizagens, e ocorreu no més de novembro de 2020. Os
eventos foram organizados pela Ufac em parceria com a UFRN,
o I[FFluminense e a UFSM.

A articulagio entre artes cénicas, educagdo inclusiva e
acessibilidade cultural é algo ainda muito recente nos estu-
dos universitarios, pois as pesquisas e as experiéncias praticas
envolvendo as pessoas com deficiéncia, nas diversas dimensdes
que permeiam a triade - no ensino, na pesquisa e na extensio
-, sdo proposi¢des que precisam ampliar suas atengdes, estudos
e vivéncias a esses referidos temas. Os poucos estudos que se
delineiam nesse campo de investigagdo propiciam provocagdes
cénicas de artistas e pesquisadores com deficiéncia, colocando-
-nos diante do que poderiamos chamar de “antili¢des” - propo-
si¢des pedagdgicas e artisticas que nos convidam a (re)invengdo
das formas como concebemos as praticas educacionais corren-
tes no campo do ensino, da pesquisa e da extensio, levando em
conta a perspectiva da acessibilidade cultural.

Dessa maneira, considerar o ponto de vista ou a perspec-
tiva assumida pela pessoa com deficiéncia, nas dimensdes da
pratica e da recepgio teatral, pode nos ajudar nas abordagens
e nos principios que estimulam a nossa pratica pedagégica,
possibilitando uma desaprendizagem de nossas certezas tedri-
co-metodoldgicas e dos nossos quadros de valores pautados na
normalidade e na exclusdo do outro que é diferente de nés.
Por isso, falar de “acessibilidade cultural”, sem ddvida, é um
contetdo urgente para a produgéo cultural atual. A isso, soma-
-se a necessidade da inserc¢do curricular dessa tematica nos
cursos de graduacio, especialmente da drea de Artes Cénicas,
que possa considerar, entre outros fatores, a deficiéncia como
provocadora epistémica e estética, afetando as maneiras com
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que encaramos o fazer e o pensar no teatro, na danga e nas artes
espetaculares, de modo geral.

Vem dai a importancia do movimento de transformar as
falas e referéncias, discutida nos encontros que reuniram artis-
tas, educadores e educadoras com e sem deficiéncia, nos textos
que estdo reunidos neste livro. Apresenta-se, assim, um mate-
rial tedrico que busca suprir uma lacuna relativa aos fazeres
e saberes produzidos sobre acessibilidade cultural. Esperamos
que o leitor e a leitora mergulhem nos contetidos e nas histérias
partilhadas nesta obra, encontrando modos e meios para que
uma reverberagdo se faca possivel nos contextos e nas praticas
de cada leitor e leitora.

Carlos Alberto Ferreira da Silva,

Jefferson Fernandes Alves
Marcia Berselli
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A percepcao de si como um
ato de criacao e acesso'

Jéssica Teixeira?

Para que todos vejam, eu sou Jéssica Teixeira, habitante e dona
de um corpo estranho. Eu tenho a pele clara, os olhos claros, um
sorriso grande e cabelos castanhos e curtissimos, pois raspei a
cabeca recentemente. Bom, eu tenho dificuldade de fazer falas
lineares, com comego, meio e fim, com climax e todas aquelas
estruturas aristotélicas. Entdo, geralmente, eu assumo uma fala
fragmentada, com flashbacks e com rupturas, ja que a minha
compreensio dialoga de forma mais fluida assim, pois é como
eu percebo o mundo e, portanto, crio e produzo artisticamente.
Também acredito que, com essa estrutura fragmentada, consi-
go ser mais provocativa, principalmente, quando o assunto é
percepgido/recepgio, pois gera um exercicio de autonomia para
preencher de sentidos as lacunas que estdo entre os fragmentos.

Para quem ndo me conhece, eu sou artista e me reco-
nheco assim desde crianga. Acho que esse foi um dos meus

1 Este texto é uma revisdo e amplia¢do de um recorte apresentado pela
autora no evento Artes Cénicas e Acessibilidade Cultural: encontros e desapren-
dizagens, promovido no ano de 2020 pela Ufac em parceria com a UFRN, o
IFFluminense, a UFSM e a Unifap. A fala que d4 origem ao texto foi apre-
sentada no dia 11 de novembro, junto a mesa intitulada A recepgdo cénica e a
pessoa com deficiéncia: a perspectiva da fruigdo como direito cultural e como ato (re)
inventivo e estd disponivel na integra e com legendas em Portugués no canal
Artes e Acessibilidade no YouTube, podendo ser acessada em https://www.
youtube.com/watch?v=ZUNs86gnNUwé&t=1702s. O presente texto contou com
a colaboragdo de Marcia Berselli na transcrigdo da fala.

2 Jéssica é atriz, produtora cultural e diretora de teatro, graduada em Teatro
pela Universidade Federal do Ceard e também mestre em Artes pela mesma
universidade.
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primeiros lugares de reconhecimento, pertencimento e afir-
mac3o. Para mim, vida e obra nio se separam. Entdo, em dialo-
go com a minha compreensio e estrutura de fala, escolhi, na
maioria das vezes, trabalhar com colagens, por acreditar nas
possibilidades que ha entre os fragmentos, entre as cenas, entre
os episddios. O que hé entre? O entre é uma possibilidade muito
rica e muito ampla de construgio de sentidos. Tadeuz Kantor,
artista visual e cénico que muito me inspira, trabalhava com
colagens por acreditar que a ruptura da linearidade e do fio
condutor de uma histéria ampliava e gerava varios sentidos que
ndo esse que estd posto de forma cronoldgica - com comeco,
meio e fim. Afinal de contas, é possivel morrer em vida, antes
mesmo do fim. Nés podemos escolher como construir os senti-
dos para as nossas narrativas, porque nada esta dado e o que
estd posto me gera bastante desconfianca.

0 que ha no vazio? Ou o que é um vazio, de fato? Acredito
que no entre, ou no vazio, exista um campo sensivel de possibili-
dades para que nés tenhamos autonomia de criagdo de sentidos
e autonomia para construir relagdes e livres associagdes. No
vazio, hd uma poténcia de preenchimento, tal como pintar as
for¢as numa tela branca, onde cada um de nés risca de um jeito.
E singular e pulsa no nosso inconsciente.

De antem3o, preciso contar algo que me incomoda bastan-
te: como inventaram que funciona a recepgdo da pessoa com
deficiéncia, recep¢do que ainda estd muito aquém e subestima-
da, na condigdo de atuagdo. Quando as pessoas focam na recep-
¢do da pessoa com deficiéncia ou, muitas vezes, pessoas sem
deficiéncia falam sobre essa recepgdo e sobre o protagonismo
da PCD (pessoa com deficiéncia), hd ainda um olhar e uma fala
limitante e redutiva a pessoa com deficiéncia. Explico: quando
falamos sobre acessibilizar contetidos, obras de arte ou espagos,
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percebo que ha um olhar raso de que fazemos isso direciona-
do para uma pessoa com deficiéncia. Para “dar” acesso a PCD.
Perceba que esse verbo “dar” carrega consigo uma problemdtica
gritante de que algumas pessoas tém para dar e outras pessoas
ndo tém para dar e que, por isso, precisam ganhar. Nesse senti-
do, arelagdo entre aqueles que tém e entre aqueles que ndo tém
s6 se fortalece, cada vez mais. Mas serd que as pessoas com defi-
ciéncia ndo tém mesmo algo para dar e precisam receber sempre
das pessoas sem deficiéncia? Ou serd que a PSD (pessoa sem
deficiéncia) ainda n3o se deslocou de seu préprio ponto de vista
e atuagdo para perceber e escutar o que as PCD tém, de fato?
O que eu gostaria de propor é um exercicio de amplia¢do da
nossa percepgao para nés mesmos. Todos nés: PCD e PSD. Um
exercicio de a PSD sair um pouco desse lugar de que eu “dou”
acesso, “dou” oportunidade e comecar a entrar num lugar onde
“eu” (sim, primeirissima pessoa do singular) faco um exercicio
de autoconhecimento e mudanca dos préprios atos e falas. Essas
mudangas de hébitos e pontos de vista geram transformagoes
e construgdes que atravessam o carogo da acessibilidade. Ndo
somente porque estd direcionada para a PCD, mas, porque estd
direcionada para uma reinvengio de si - de cada um - como um
ato sensivel e acessivel nosso para com nés mesmos.

A exemplo disso, eu me insiro também em um lugar deli-
cado e dificil de assumir: o lugar de falta ativa, porque estamos
todos em falta, principalmente quando o assunto é democra-
tizacdo do acesso, da acessibilidade, da cultura do acesso e
afins. J& que estou falando em primeira pessoa do singular,
para chegar em cada um que esta lendo este texto, vou tentar
ampliar esse lugar. Segundo Lacan, o que nos diferencia dos
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animais é que somos seres de fala e sé falamos porque gozamos®.
Em sendo seres de fala, portanto, somos seres de falta.

E mais f4cil perceber as faltas dos outros do que as nossas.
E muito recorrente perceber o que falta num corpo com defi-
ciéncia, ou melhor, achar que percebe. Mas ja olhou para si?
Para as préprias faltas? Cada um de nés esta cheio de falta.
A falta é tao contraditéria, porque ela existe demais. E muita
falta mesmo. Esta cheio, mas é falta. Ao mesmo tempo, sdo essas
faltas que vdo formando os sujeitos comunicativos, politicos,
sensiveis e criticos que somos. Acredito também que é a partir
desses vazios e dessas faltas que conseguimos produzir tantas
subjetividades, singularidades e que, talvez, seja também os
nossos entres — um lugar no meio do caminho.

Mas voltando um pouco para a acessibilidade, eu sinto
que ha, nesse contexto, lugares muito questionaveis de atuagao.
Eu estou tendo contato com uma acessibilidade mais “técnica
e formatada” de alguns poucos anos para ca. No inicio, quando
as pessoas me chamavam para falar sobre acessibilidade, eu
respondia que nio sabia falar sobre acessibilidade, pois nunca
havia estudado sobre essa pauta e que eu sé sabia falar sobre
exclusdo, pois era o meu lugar de fala. Depois, eu comecei a
entender que me chamavam, porque haviam assistido a alguns
de meus trabalhos e comentavam que eram obras acessiveis,
mas que deslocavam a acessibilidade dessa “formatacdo”. Eu
respondia que, na verdade, eu estava trabalhando com sensibi-
lidades, com outros niveis de relagdes, outros pontos de vista,
de atravessamentos com tratos muito singulares e especificos.
Era uma camada da criag3o e, por isso, precisava fazer sentido

3 Psicandlise Lacaniana. Essa informagdo me surge em sessdes de andlise e
estd diluida nas obras de Lacan.
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na obra que eu estava produzindo artisticamente. E desafiador
construir linguagens sensiveis e acessiveis, como artista, mais
desafiador ainda conseguir alcangar outras pessoas.

Comecei a perceber que essa construgdo de sensibilida-
des e de acessibilidades nas artes ndo chegava apenas para as
pessoas com deficiéncia, percebi que interessava também as
pessoas sem deficiéncia. Foi 0 né poético dessa relagdo entre
arte e acessibilidade que me interessou mais ainda. A partir
dai, fiquei mais atenta e fui em busca do conhecimento mais
técnico, até que me chegou uma pauta sobre acessibilidade
universal. Uma acessibilidade que chegasse em todas, todos e
todes. Confesso que achei essa universalidade pretensiosa, e,
talvez, impossivel por estarmos lidando com singularidades.

0 modo como Judith Butler (2017) fala sobre essa preten-
siosa universalidade no seu livro “Relatar a si mesmo: critica
da violéncia ética” para questionar a moral diante de tantas
singularidades, subjetividades e subjetivacdes, traz a tona a
complexidade que é o conjunto de relagdes que envolve o indi-
viduo e o coletivo, bem como nos faz refletir sobre as escolhas
e os posicionamentos que cada um faz por si e pelo todo. Falar
de ética é falar de prética: um posicionamento que nos custa
energia vital, autonomia de escolha e independéncia. Arriscaria
até falar sobre liberdade, mas deixo a “liberdade” para outras
conversas. Citei Butler, que aborda a questdo do olhar para si,
para ressaltar que cada um de nds possui necessidades singu-
lares e especificas, independentemente de ser uma pessoa com
deficiéncia ou nio; e nos falta aprofundar a percepgio para isso.
Temos estilos de vida e modos de sobrevivéncia muito diversos
e diferentes. Entdo, como universalizar? Afirmo negando. Ndo
dd para universalizar, pasteurizar, padronizar em uma norma,
ainda mais quando a pauta é acesso e acessibilidade.
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Também comecei a perceber como os recursos de acessi-
bilidade mais formatados se direcionavam para a pessoa com
deficiéncia com o objetivo de que a PCD recebesse/acessasse
uma obra ou contedddo com LIBRAS, com legenda, com braile e/
ou audiodescrigdo. Nesse formato, o campo sensivel, metafdrico,
poético da obra se esvaia, pois a inclusdo acontecia por forma-
tos normativos de acessibilidade, mas que nada tinham a ver
com as possibilidades de atravessamentos que a obra pulsava.
Parecia algo que tentava se encaixar, mas nio tinha encaixe.
Era como a inclusdo de um elemento estranho num ambien-
te ja pré-estabelecido. Por isso, também defendo o lugar de o
artista poder mergulhar e ter o tempo de experimentar e criar
linguagens sensiveis que se emaranhem nas escolhas estéticas
e dramaturgicas em conjunto com pessoas com deficiéncia e
profissionais da acessibilidade. Desse modo, construimos terri-
térios latentes e potentes para criar em acessibilidade cultural.
O acesso é construcgio de linguagem e precisa conversar com a
sensibilidade da obra. Por isso, mais uma vez, reivindico o lugar
da criagdo - no sentido mais amplo da palavra.

Um dia, fui assistir a um espetaculo de teatro com audio-
descrigio e, tendo essa possibilidade disponivel, obviamente,
fui pegar um equipamento para fruir o espetdculo de uma
forma mais ampla, pela imagem que eu via e pela imagem que
eu escutava. Quando fui pegar o equipamento, imediatamente,
falaram: “mas vocé ndo é cega. Para que vocé quer?”. Eu fiquei
chocada com a pergunta, pois ndo fazia sentido algum alguém
me privar de fruir a obra de vérias outras formas e por diversas
vias. Comecei a me questionar por que as pessoas nao sentem
vontade de experimentar algo que ainda ndo experimentaram.
A audiodescrigdo ainda era proposta como uma agdo direciona-
da exclusivamente para pessoas com deficiéncia visual. Serad que
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é assim que a gente se movimenta para alcangar outros didlogos
sensiveis, estéticos e comunicativos entre os criadores e frui-
dores de arte e cultura? Sera que é assim que a gente amplia
o debate e a pesquisa entre profissionais do setor cultural de
PCD e de PSD?

A partir da possibilidade de experimentacio e fruicdo
de obras por multiplas vias de linguagem, comecei a construir
um territdrio latente de cria¢do, produgdo e fruicdo que muitas
pessoas se privavam, simplesmente, por sei 14 o qué. Desculpem
ainformalidade, mas eu realmente ndo consigo explicar. Ainda
ndo faz sentido a insisténcia de algumas pessoas em nio se
deslocarem dos seus lugares de fala, de atuagio, de escuta, de
ponto de vista, enfim, de falta. Foi s6 a partir dessas vivéncias
no campo da acessibilidade e por ndo me privar de conhecer
aquilo de que “supostamente” eu ndo preciso (o que eu acho
bastante duvidoso) que eu comecei a ampliar as minhas possibi-
lidades como atriz, produtora, dramaturga, diretora e também
como publico, pois eu me permitia fruir as infinitas possibili-
dades de linguagens por varias vias de recepcao.

Entdo, como vocés ji perceberam, eu desvio, com bastan-
te frequéncia, a atengdo de que a acessibilidade é apenas para
PCD e afirmo que a acessibilidade é também reconhecer em
si outras possibilidades de comunicagio e relagdo para/com
a pessoa com deficiéncia. E autodescoberta, é autorreconhe-
cimento, é autopercepg¢io - principalmente, quando fazemos
o exercicio de autodescricdo. A cada vez que eu me descrevo,
percebo outras Jéssicas que existem em mim.

Quando fiz essa fala no evento Artes Cénicas e Acessibilidade
Cultural: encontros e desaprendizagens, por exemplo, eu tinha
longos cabelos aloirados, parte ondulados e parte com treze
dreads, que me acompanharam por quase seis anos. Enquanto
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eu escrevo este texto, conto pra vocé que fui ao encontro da
tesoura do desejo - por mim e pela personagem de um filme
que gravei recentemente. Pra todos verem, a forma nao fica sé
na forma, um corpo nao é sé um corpo, porque ele é resultado
de um processo interior e do inconsciente. O corpo também é
resultado de um processo externo entre infinitas relagdes, que
pode, inclusive, ser descrito e atravessado por uma memoria ou
ter um didlogo entre uma descrigdo e uma histéria. Ampliamos,
entdo, a descri¢do para possibilidades criativas de narragio
e de dramaturgia. Para que reduzir, limitar ou se privar das
mudangas de hébitos e das possiveis adaptagGes? Por que ndo
se permitir desviar dos pensamentos repetitivos e formata-
dos e comegar a agir e a narrar por si mesmo? Recriando a si
mesmo? O aprendizado e a adaptagdo sdo inerentes a humani-
dade. Vamos passar a vida inteira aprendendo e nos adaptando,
nem adianta tentarmos ir contra isso.

Ainda tem mais... Essa histdria de autodescrigio é um
mundo. Eu acho incrivel até quando esquecemos de descrever
algo nosso, seja porque estamos com a atengdo voltada para
outra coisa, seja porque ndo nos percebemos. Autoconhecimento
é incrivel, ndo é?! Porque a autodescrigdo atravessa o autoco-
nhecimento. Era exatamente neste ponto que eu queria chegar:
ndo é s6 pelas pessoas com deficiéncia, é também para nds e
por nés mesmos. Porque isso é pesquisa, é saber, é criagio, é
construcio de sentido de si para si mesmo; consequentemente,
para o outro e para o mundo. E também onde a vida e a arte
se misturam. Por isso, defendo que a criagéo e a acessibilida-
de ndo podem estar separadas. Porque é na criagdo que temos
uma liberdade de poder construir um espago, um universo, uma
linguagem sensivel, ampla e até deformada. Por que a acessibi-
lidade cultural precisa ser cheia de modelos, padrées, cédigos
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e formalidades? Nés precisamos pensar essas duas dreas de
conhecimento juntas - as artes e a acessibilidade - para que nés
alcancemos outras formas de produgio, relagdo e comunicagdo
sensiveis e acessiveis.

Vou relatar nos préximos paragrafos duas agdes que me
foram muito singulares e muito caras em prol dessas abertu-
ras de portais e possibilidades criativas de acesso. Comeco pela
acdo “mais simples”, que foi a descri¢do narrativa de todas as
imagens e fotos do meu Instagram. Desde o dia primeiro de
junho de 2020, eu coloco a hashtag #pratodosverem e descrevo
todas as fotos nas minhas midias sociais. Essa agdo de descrever
imagens gerou uma série de repercussdes. O comentario que eu
mais recebo até hoje é “Jéssica, vocé descreve de uma maneira
tdo sua... as vezes, durante a descri¢do, vocé contextualiza o
momento da imagem em forma de narragio e, as vezes, vocé
chega até a contar uma histdria passada”. Esses comentarios
me fazem acreditar que o que eu construo nas legendas nio é
simplesmente uma ferramenta de acessibilidade das imagens
para pessoas cegas, € a abertura de um portal de possibilidades
criativas de acesso para pessoas com e sem deficiéncia.

Muitas vezes, perguntam também “por que vocé nio
coloca a hashtag #praCegoVer?” ou “por que vocé nio coloca
os textos dessas legendas como texto alternativo?”. Eu respondo
que é exatamente pelo mesmo motivo: além de acessibilizar,
eu acredito no deslocamento potente do olhar e da escuta que
produz outras recepgdes/percepgdes do interesse de pessoas
com deficiéncia ou de pessoas sem deficiéncia. Além de criar
um lugar para acessibilidade, busco também propor a fruigao de
uma imagem vista e de um texto lido a partir do mesmo mote.

E possivel dimensionar o quanto conseguimos expan-
dir nossas visdes e pensamentos quando escolhemos perceber
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e transformar uma foto ou imagem em um texto escrito em
portugués? Eu me inquieto e me divirto muito construindo
linguagens sensiveis e acessiveis a partir desses “jogos semi6-
ticos”. A tradugido do portugués para Libras, a sinalizacdo em
Libras de uma descri¢do narrativa, a coreografia dessa sinali-
zagdo, as possibilidades de descri¢do de uma interpretagdo em
Libras... tudo isso pode gerar também um grande “jogo interse-
midtico” que vai abrindo portais e ampliando as possibilidades
de pesquisa, cria¢io, produgido, comunicagio, estética. Quando
eu descrevo minhas préprias imagens, eu retorno para aquilo
que eu disse no inicio: a percepgao de si. Trata-se de um proces-
so de descoberta e autoconhecimento que amplia meu olhar e
minhas possibilidades criativas para mim mesma e, consequen-
temente, para o outro. Isso envolve um processo de ressignifi-
cacgdo e releituras de mim mesma, artista com deficiéncia, mas
que, por fim, estdo direcionadas a PCD e PSD.

A segunda acdo foi mais intuitiva e mais arriscada
também. Tudo comegou no processo criativo do meu primeiro
solo, E.L.A, que estreou em fevereiro de 2019. Eu passei muito
tempo construindo a dramaturgia textual do espetaculo, mas
também pude escolher o modo como receber o publico, desde
a chegada no hall até a saida do teatro. Escolhi as trés musicas
que recebem o publico, a vinheta, a musica de saida, a lojinha,
enfim... a frui¢do do encontro. Entdo, falando mais especifica-
mente da vinheta, que é algo mais técnico e que todo teatro
tem (ou, pelo menos, deveria ter), decidi fazer o que chamei na
época de uma “pré-cena”, mas que, na verdade, ja é cena. Essa
vinheta precisa ser regravada toda vez que eu vou apresen-
tar num novo espaco, porque as estruturas arquiteténicas dos
teatros sdo diferentes. Ento, eu que lute para adaptar a vinheta
para cada espago. Quando eu consigo fazer uma visita técnica

31



A percepcao de si como um ato de criagao e acesso

com antecedéncia, eu fago. Anoto onde fica banheiro, saidas de
emergéncia etc. e gravo depois no estudio. Quando eu ndo tenho
a possibilidade de fazer visita técnica, eu peco para a produgio
me descrever as especificidades do espago.

A vinheta do espetaculo E.L.A se torna vinheta do teatro
e eu ja insiro algumas “iscas dramaturgicas” do que esta por vir.
Algo que me inspirou bastante para isso foi a Lei Brasileira de
Inclusdo (LBI), cujos pilares consistem, basicamente, na autono-
mia e na independéncia de modo que qualquer pessoa consiga
entrar e sair de qualquer lugar. A autonomia e a independéncia
de chegar e ir embora, de ir ao banheiro e voltar para o teatro,
de sair pela saida de emergéncia em caso de emergéncia, de ir na
lanchonete etc. Criar e tragar essas possibilidades de entradas
e saidas de corpos em um espago foi uma das construgdes de
sentidos mais coerentes para mim e para a obra que, como eu
disse, j4 se inicia com a chegada no espago. E fato que as pala-
vras autonomia e independéncia ficaram ressoando muito no
meu corpo e na minha produgio artistica durante o processo
criativo de E.L.A.

Ao mesmo tempo que eu informo tecnicamente, as iscas
dramaturgicas também costuram novos sentidos poéticos para
essas possiveis autonomias e independéncias de cada especta-
dor. Por exemplo, “cada um ciente de si e das suas necessidades”,
o que quer dizer que nio é ciente das necessidades dos outros.
Até porque nds ndo sabemos das necessidades dos outros - nds
s6 supomos, mas nao sabemos. Outro exemplo, “olhem para os
lados e percebam o quanto s3o diferentes uns dos outros” e isso
gera um estranhamento da plateia com a prépria plateia. Esse
estranhamento era s a isca para o que estava por vir. Eu, dona
e habitante de um corpo estranho, prestes a entrar em cena.
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Tecnicamente, a gente tentava também proporcionar
outros tipos de fruicdo mais confortaveis e sensiveis. Entdo,
tinha uma parte da vinheta que dizia “eu pego para que quem
tem alguma hipersensibilidade, levante o brago. A nossa produ-
¢do vai se encaminhar para entender e fornecer informagdes
e equipamentos necessarios”. Quando nds escolhemos lidar
com singularidades tdo especificas, tivemos a consciéncia de
que precisavamos de didlogo e de tempo. Assim, quando havia
alguém com hipersensibilidade na plateia, a producio dialoga-
va com a pessoa, oferecia protetores auriculares e avisava os
momentos em que haveria muita intensidade de luz e de som.

Infelizmente, ou felizmente, por ter sido um espetaculo
construido com zero apoio institucional, pablico ou privado,
tudo foi criado com muita artesania e com muito didlogo. O
intuito era ampliar a nossa criagdo e produgio paraque aPCD e
a PSD recebessem/acessassem a obra da melhor forma possivel.
Obviamente, que nds nos viramos em mil para receber o publico
também. Chegamos numa troca direta entre obra e publico, ou
melhor, na via de mao dupla: da recepgio do publico, que é de
responsabilidade do artista, da produgio, da gestdo e do Estado;
e da recepgdo da obra e do artista pelo publico, que deveria
conseguir escolher como receber/acessar.

Para que essa via de mao dupla ocorra, é preciso romper
com as hierarquias de saberes e de experiéncias, entre artis-
ta e publico, gestdo e artista, gestdo e publico e pessoa com
deficiéncia e pessoa sem deficiéncia. Por que uma experién-
cia é mais importante ou superior a outra? Por que, muitas
vezes, consideramos apenas o saber e o conhecimento de uma
das partes? Sdo lugares diferentes, mas ambos precisam ser
considerados. Quando comegamos a questionar esses lugares
do saber e da experiéncia, aprofundamos nossas questdes sobre
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acesso, recep¢ao, fruigdo, produgio, criacio e, assim, rascunha-
mos possibilidades de a¢des transversais e efetivas. Trata-se de
um ato transversal entre aquele que estd em cena, entre aquele
que cria, entre aquele que produz, entre aquele que frui. £ mais
que uma via de mio dupla, porque permitimos atravessar e ser
atravessados pelos multiplos lados. Estamos todos recebendo,
portanto, estamos todos percebendo e, por isso, estamos agindo.

Perceber é um ato. Por ser um ato, estamos coexistindo
de diversas formas, por diversos lados e por diferentes lugares
e pontos de vista. Vai além de dar e receber. Ndo é espera. Ndo é
menor nem maior. Cada vez mais acredito que seja um ato re-in-
ventivo, porque ninguém é uma folha em branco, muito menos
“estd vazio apenas para receber”. Ninguém nasce desconstrui-
do. A desconstrugio faz parte da adaptagado. Por isso que é mais
do que uma via de mio dupla, é, sobretudo, estar entre aquele
que dé e aquele que recebe. Uma das poucas certezas que tenho
é que nds vamos transitar e mudar de lugar. Em um momento,
vou estar recebendo; em outro, vou estar dando; outras vezes,
fazendo as duas coisas a0 mesmo tempo, de formas diferentes.

A percepg¢io, bem como a recepgdo, é um ato transversal e
que nos provoca a voltar o olhar para as nossas préprias faltas,
inclusive de percepcdo. Quem consegue afirmar sobre isso com
exatiddo diante da multiplicidade que ha entre o lugar de acdo
e o lugar de recepgdo? Sobre o que hé entre o lugar de fala e o
lugar de escuta? O exercicio do lugar de escuta me parece um
dos exercicios mais valiosos, principalmente para aqueles que se
acostumaram a s dar, falar e propor. Contudo, ndo posso dizer
que o valor estd sé na escuta, pois comecei este texto falando
sobre a via de mio Unica que é o lugar de quem apenas escuta
e recebe aquilo que estd posto e formatado. Sugiro pensarmos
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sobre pesos e medidas das nossas praticas e escolhas, inclusive
sobre as nossas faltas.

Faltar escapa do nosso eixo de compreensdes formais e
normativas. Ja pararam para pensar que faltar também é ato?
E lugar de reflexdo e percepgdo. Enfim, quem consegue afirmar
sobre os hiatos que existem nas faltas? E em si? E nas relagdes
com o outro? Estamos cheios de hiatos. Precisamos nos hiatizar
- permitir perceber esses hiatos e brechas. Ter a autonomia para
preencher essas faltas, construindo os sentidos que conseguir-
mos. E mais fécil depositar em outros corpos o reflexo de si e
das préprias faltas. Quem aguenta investigar os préprios hiatos
sem buscar transferéncia em outros corpos? Como percebemos
e acolhemos nossos corpos e nossas préprias faltas? Finalizo
com essas provocagdes no intuito de que este texto se torne
um convite e que cada um de nds esteja ciente de que a esco-
lha é de cada um, ainda que seja uma via de mio dupla, ainda
que estejamos em constante transito. Por isso, quando formos
falar sobre acessibilidade, convido todas, todos e todes a olhar
primeiro para si - como um ato continuo de transformacio
- para s entdo acessar as possiveis vias e os portais que cons-
truam rela¢Ges com a pessoa com deficiéncia e com o mundo.
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Ensino e pratica do balé

na graduacao a partir

de atravessamentos contemporaneos
— estabelecendo relacoes entre um
AVC e a contemporaneidade

Silvia Susana Wolff’

1 Todo mundo tem um irmao meio
zarolho, sé a bailarina que nao tem

Este texto apresenta um relato sobre minha trajetéria acadé-
mica, no que se refere ao ensino e a pratica da danga, mais
especificamente ao balé, na graduacio, a partir do didlogo entre
as areas da Arte e da Ciéncia desenvolvido a partir de minha
relagdo com a deficiéncia. Para além dessa relagdo, entendo que
minha trajetéria na danga oportuniza a compreensido de uma
série de argumentos acerca das formas de inserc¢do da deficién-
cia em meio ao ambiente académico e seu potencial transfor-
mador no que se refere a processos de ensino e aprendizagem.
Tendo em vista que é na condigdo de pesquisadora da area da
danga que transito em meio ao contexto académico, farei um
breve apanhado sobre minha histéria com a arte da danga,
apenas no sentido de me relacionar a temdtica em questdo, que
é, de fato, o enfoque do texto que segue.

1 Doutora em Artes/Unicamp, mestra em Artes/Danga/NYU (2005), bacha-
rel em Comunicagio Social/PUCRS (2000) e professora adjunta do Curso de
Bacharelado em Danga da Universidade Federal de Santa Maria.
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Minha entrada no mundo da danga deu-se pelo balé>.
Apds anos de uma formagao cléssica tradicional em uma escola
particular de ballet em Porto Alegre, tive contato, na adoles-
céncia, com um coredgrafo de Sdo Paulo que veio ao sul do
Brasil para ministrar um curso de férias. Esse professor suge-
riu que eu seguisse a carreira de bailarina nos Estados Unidos,
por ter um esteredtipo corporal bem apropriado para a Escola
Americana de Balé.

E importante apontar que, junto ao ensino tradicional
dessa técnica, atualmente ja bastante contestado e revisto,
aprendemos também que ha um corpo ideal para essa danca.
Lembro, desde crianca, de ouvir nas escolas de ballet a musica
Ciranda da Bailarina, de Chico Buarque, em que o compositor
traz um olhar irénico para a imagem da bailarina ao cantar
que “Todo mundo tem um irmdo meio zarolho, s6 a bailarina que
ndo tem”. Pensar em uma bailarina que possui uma deficiéncia,
entdo, nem se fala! Esse corpo ideal para a danga caracteriza-
-se como um corpo branco, magro, flexivel e gracioso. Foi com
essa ideia que, em julho de 1988, fui passar as férias de inverno
fazendo um curso na School of American Ballet (SAB). Além desse
verdo, voltei a Nova lorque para estudar nessa escola de 1990 a
1992. Contagiada pela vivéncia com essa e outras institui¢des
de ensino de ballet de Nova Iorque, como a Joffrey Ballet School
e a Steps, a estética balética do belo, perfeito e ideal foi sendo
cada vez mais reforcada. Trata-se do que Albright (1997) chama
de uma estética habilista para a danga, em que a aquisi¢do de
certas habilidades no s6 é desejada e bem-vinda como ainda se
vive sob constante pressdo para alcanga-las. Cabe ressaltar que

2 Do termo francés ballet, derivado do italiano ballare, que significa bailar.
No decorrer deste texto, refere-se a técnica de danga cldssica. Os termos balé,
ballet e danga cléssica serdo utilizados como sinénimos.
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o ensino tradicional do balé usualmente proposto ocorre com
base em procedimentos de exposi¢do e reproducdo de movi-
mentos codificados. Tais procedimentos, sugiro, reforcam nao
sé os tragos corporais como também mentais que reafirmam a
mentalidade do belo, perfeito e ideal que vem acompanhando
0 ensino e a pratica do balé ao longo do tempo.

Apés o estudo em Nova lorque, passei por um periodo de
procura de trabalho e frequentei uma série de audigées do tipo
cattle calls’, como os americanos grosseiramente as chamam,
pois sdo situagdes em que cem ou mais bailarinos concorrem
a uma ou duas vagas em uma companhia profissional. Apds
muitas audi¢des pelos Estados Unidos e pela Europa, em 1994,
passei uma temporada atuando junto ao Berlin Opera Ballet,
na Alemanha, trabalhei como freelancer com uma coredgrafa
de ballet de Nova lorque chamada Lynn Parkerson e partici-
pei da temporada de O Quebra-Nozes, de Balanchine, com o The
Pennsylvannia Ballet.

Passado esse arduo periodo de muitas incertezas e frus-
tracdes, frente as dificuldades de encontrar trabalho fixo como
bailarina estrangeira nos Estados Unidos, retornei para meu
pais com o desejo de ampliar meu campo de atuagio e voltar a
vida académica universitaria. Fiz bacharelado em Comunicacdo
Social na Pontificia Universidade Catélica do RS/PUCRS e come-
cei a trabalhar com Marketing Cultural e Produ¢do em Danga,
sempre mantendo a prética da danga paralelamente a meus
estudos. Apés o bacharelado, decidi fazer mestrado em danga
na New York University (NYU), onde havia uma énfase em proces-
sos de criagdo, relagdes entre a danga e o video e abordagens
somaticas do movimento, todos temas que me interessavam

3 Chamadas para a boiada, seria a tradugio literal para essa expressio.
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no momento. Além disso, teria a oportunidade de viver outra
abordagem da danga na cidade que eu tanto ja havia vivenciado.

Minha experiéncia na NYU, de 2003 a 2005, foi completa-
mente diferente da que eu havia vivenciado na School of American
Ballet, anos antes. Estar em uma aula de ballet, permeada por
uma abordagem somadtica, impds-me o reconhecimento de
outra estética, outro conceito de beleza, outras habilidades,
outro enquadramento para o virtuosismo e a perfeigdo e, em
decorréncia disso, uma diversidade maior de corpos e modos
de se dancar ballet. Ao refletir sobre o contexto de apresenta-
¢do deste texto na forma de uma palestra proferida em 2020,
no evento que originou este livro, ocorre que minha passada
pela NYU tenha sido crucial para uma possivel desaprendiza-
gem, que, nesse contexto, ndo se refere a desmerecer o que ja se
aprendeu, mas sim a oportunidade de se revisitar ou proceder
a uma releitura sobre aquilo que ja foi aprendido.

No decorrer deste relato, ha varios momentos como este
em que tive a valiosa oportunidade de rever processos de ensi-
no-aprendizagem na danga, para que pudesse pensar e fazer
diferente. Para além disso, o enfoque do mestrado para a cria-
¢do fez com que eu concluisse o curso com muita curiosidade
para pesquisar em maior profundidade o possivel transito entre
o classico e o contemporaneo. Ao definir danga na contempora-
neidade, Miller (2011, p. 151) afirma que “[...] estamos falando de
diversidade, pluralidade, instabilidade, transdisciplinaridade,
ou seja, trata-se de uma danga que tem transitoriedade e se
transforma com o tempo”. A partir desse entendimento acer-
ca da danga contemporanea, é possivel perceber a dificuldade
encontrada por um individuo que teve uma formagio rigida e
tradicional como a minha para lidar com o diverso, o plural, o
transitério e o instavel.

40



Silvia Susana Wolff

Para além disso, pensar desaprendizagem nesse contexto
faz com que potenciais transformadores se tornem ferramentas
imprescindiveis para refletirmos sobre ensino e aprendizagem
das artes cénicas na graduagdo. Foi com esse intuito de estudar
a relacdo entre o classico e o contemporaneo que procurei a
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), ambiente no
qual encontrei contexto propicio para dar seguimento a minha
investigacdo em um projeto de doutorado.

2 Estreitando o dialogo Arte-Ciéncia

Ao final do meu primeiro semestre de doutorado, sofri
um Acidente Vascular Cerebral (AVC) hemorragico. A partir
dessa devastadora experiéncia, precisei rever meu projeto
inicial de pesquisa, fortemente ligado a uma experiéncia corpo-
ral e mental de muitos anos, para abarcar essa nova vivéncia de
reabilitacdo, reaprendizado dos movimentos cotidianos mais
simples, como caminhar, ou mais complexos, como dangar.
Inevitavelmente, meu projeto passou a incluir a forma como se
ampliou minha visdo sobre danga apds o AVC.

Passados todos esses anos, percebo minha vivéncia com o
AVC como uma espécie de “pontapé” de entrada na contempo-
raneidade, pois 0 vejo como o evento que me obrigou a pensar
a danga como plural, transdisciplinar, instdvel, transitéria e
passivel de transformagdo. Para além disso, ao afastar-me de
uma pratica didria de balé, pude perceber e olhar criticamen-
te para alguns tragos inerentes a essa técnica, por exemplo,
a mentalidade de uma busca incessante por ideais de corpo
especificos, por uma dita perfeicdo técnica e por uma estética

do belo.
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Sem perder de vista que é na 4rea da arte que estd
centrada minha atuagdo, respeitei minhas demandas de satade
daquele momento e, a partir de contatos com profissionais da
area neuroldgica, surgiu uma possibilidade de direcionamento
de meu projeto de doutorado para um estudo sobre as relagdes
entre a danga e a reabilitagdo neuroldgica. Nesse momento de
meu doutorado, devo mencionar professores da Unicamp como
Julia Ziviani Vitiello e Jodo Francisco Duarte Junior, ambos
bastante flexiveis com relagdo as alteragGes que precisei fazer
em meu projeto de doutorado: Vitiello, como minha orienta-
dora de doutorado; e Junior, porque ao sofrer o AVC, eu estava
matriculada em uma disciplina que ele ofertou. Privada de
cursa-la presencialmente e passado o prazo para trancamento,
eu teria sido desligada do programa de Pés-Graduagdo ndo
fosse a flexibilidade do professor em permitir que eu cursasse
a disciplina a distancia.

A partir de contatos estabelecidos com a drea neurol4-
gica e com o intuito de aprofundar as relagdes entre a danga
e a reabilitacdo que passaram a fazer parte de meu projeto
de pesquisa, passei um periodo de meu doutorado, em 2008,
no Departamento de Ciéncias da Reabilitagdo da Faculdade
de Medicina da Universidade de Maryland. Em um projeto de
doutorado-sanduiche, formatei aulas de danca para pacientes
de AVC que, como eu, precisavam voltar a adquirir movimentos
funcionais para o cotidiano, como caminhar, sentar e levantar,
entre outros.

Entre o instrumental de métodos e préticas de danca que
eu havia acumulado ao longo de uma vida nessa arte, observei
que o balé era uma técnica adequada para o estudo dos movi-
mentos relevantes para a marcha. Com isso em mente, estrutu-
rei as aulas de forma a comegar com exercicios de transferéncia
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de peso, movimentos de pernas em diferentes dire¢des e dife-
rentes dindmicas com apoio da barra. Depois, passdvamos a
um trabalho da marcha em diferentes ritmos e dire¢des, sem
apoio da barra, para trabalho do equilibrio no centro da sala.
Em um terceiro momento, passavamos a parte da improvisagio,
procedimento ja mais contemporaneo. Ao inicio e final de cada
aula, faziamos um preparo, sentados, em uma roda de cadeiras,
para compartilhamento das experiéncias de cada um.

Aos poucos, fui aumentando o grau de complexidade das
combinagdes de movimentos, indo gradativamente do mais
lento ao mais rapido, do mais simples ao mais complexo, sempre
respaldada pelo estudo sobre aprendizado e controle motor
e por meu conhecimento prévio da drea da dancga. Vejo esse,
também, como um importante momento de revisdo dos proces-
sos de ensino-aprendizagem da danga, por meio do balé ou nio.
Funcionalidade, por exemplo, foi um conceito que aprendi a
partir de minha experiéncia com as Ciéncias da ReabilitagZo.
Junto a meu novo olhar distanciado e critico para a pratica do
balé, o conceito funcionalidade fez com que eu me questionasse
acerca de que tipo de movimento é funcional para quem.

Aproveito para reconhecer profissionais que foram deter-
minantes em minha passada por Baltimore: o neurologista
alemdo Andreas R. Luft e a cinesiologista inglesa Jill Whitall,
ambos atuantes no Departamento de Ciéncias da Reabilitacdo
da Universidade de Maryland. Mesmo sendo da drea da satde,
na qual a tendéncia é olhar para a deficiéncia como algo a ser
corrigido ou reposto, esses profissionais mostraram-se abertos
para um didlogo proficuo frente as Artes. Por exemplo, ao me
deparar com os instrumentos de coleta de dados da area da
saude, percebi que ndo contemplavam a necessidade de obten-
¢do de dados subjetivos para uma pesquisa qualitativa como a
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minha. Ao mesmo tempo que a profa Whitall, minha orientado-
ra no exterior, concedeu-me a liberdade de criar meu préprio
instrumento de coleta de dados, criticava minhas perguntas
abertas ao solicitar que eu usasse Escalas Likert* que permitem
quantificar as respostas dos participantes. Aleguei acerca da
importancia da andlise de discurso para as Artes e chegamos a
um meio termo de elaborar um instrumento misto, que contem-
plasse ambas areas.

Outra questdo que surgiu foi relativa ao uso de impro-
visagdo nas aulas de danga. Por uma questio cultural, talvez,
Whitall ndo acreditava que os alunos fossem sentir-se a vontade
para improvisar. Argumentei sobre o uso de procedimentos
de improvisacdo em danca de forma sistematizada hé
bastante tempo e, finalmente, pude realizar as atividades de
improvisagdo que, inclusive, foram muito bem recebidas por
todos. Assim, o contato com esses profissionais da area da
saide me oportunizou trocas riquissimas e pude perceber o
quanto nossas dreas podem ser complementares. Para além
da importincia que esses profissionais tiveram na abertura
de portas tdo significativas em minha trajetéria, acredito
ser relevante apontar a flexibilidade que Vitiello e Junior na
Unicamp, por exemplo, demonstraram frente a necessidade de
proceder da forma diferenciada que o contexto nos impunha.

4 A escala Likert costuma ser apresentada como uma espécie de tabela de
classificagdo. Afirmativas sdo apresentadas e o respondente é convidado
a emitir o seu grau de concordincia com aquela frase. Para isso, ele deve
marcar, na escala, a resposta que mais traduz sua opinido. Exemplo: “Estou
satisfeito com o desempenho do meu novo computador”. Entre as opgdes
de respostas e considerando a escala original de 5 pontos, terfamos: 1)
discordo totalmente, 2) discordo, 3) indiferente (ou neutro), 4) concordo e
5) concordo totalmente.
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No que diz respeito a desaprendizagem, eles sdo profissionais
imprescindiveis em suas areas de atuagio.

A partir dos contatos estabelecidos em Baltimore, fui
convidada para realizar uma residéncia artistica no centro de
Reabilitacdo do Hospital da Universidade de Zurique, na Suica,
onde o Prof. Luft atuava. Assim, passei quatro meses de 2009,
ministrando aulas de danga para pacientes de AVC e de outras
patologias neuroldgicas. Vejo esse momento como mais uma
oportunidade de rever o que aprendi ao longo de minha traje-
tdria artistica para encontrar formas diferenciadas de propor
processos de ensino e aprendizagem da danga.

Ao final desse periodo, tive meu primeiro confronto com
a cena. Ao participar de um video institucional sobre a arte
no Centro de Reabilitagdo, dando-se conta de que a danga esta
intrinsecamente ligada aos meus gestos e movimentos, sugeri-
ram que eu improvisasse em frente a cAmera, para que pudes-
sem adicionar cenas minhas dangando as imagens gravadas
em grande parte das praticas terapéuticas para a reabilitagdo.
Acredito que ver minha prépria performance no video tenha
auxiliado na aceitagdo de meu novo corpo e minha nova danga.
Ver-se de fora é sempre dificil para bailarinos, pois se passa a
olhar com os olhos do publico, julgando formas, ideais estéticos
e a performance em geral. Numa exigéncia impiedosa consi-
go préprios, bailarinos frequentemente tém dificuldade em
aceitar sua performance. Suspeito que isso tenha relacdo com
a mentalidade habilista que vem permeando o ensino desta
arte ndo s6 por meio do balé como também de outras técnicas
de danca ao longo do tempo. Percebo esse fendmeno a partir
de minha experiéncia na danga e encontro mencgio a ele na
obra de Albright (1997, p. 72), ao afirmar que “[...] como um
corpo na vitrine, o bailarino estd sujeito ao olhar regulador do
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coredgrafo e do publico, mas nenhum destes olhares é t3o debi-
litador ou opressivo quanto o olhar que encontra sua prépria
imagem no espelho™.

A partir do que a fisioterapeuta-chefe do Centro viu em
minha performance naquela ocasido, solicitou que apresentasse
um solo nas comemoracdes de fim de ano da Institui¢do. Desde
0 AVC, eu convivia com a sensagdo de estar excluida desse meio
do qual tanto fiz parte e por tantos anos. Excluida por ndo mais
estar de acordo com os padrdes estéticos de corpo exigidos por
aquela danga na qual havia sido formada. Inclusive cheguei
a considerar que nio mais voltaria a cena enquanto nio me
sentisse compelida por questdes maiores do que as caracteris-
ticas estéticas da danca que eu almejava antes.

Naquele momento, em Zurique, senti que havia razdes
suficientes para voltar a cena. Como professora de danga que
também havia tido um AVC, achei que devia a todos, e a mim
mesma, estar em cena defendendo minhas propostas de danga
para a reabilitacdo. Mais do que isso, ao criar um projeto com
base na danga para reabilitar outras pessoas, eu percebia que
sim, reabilitara a mim mesma. Foi assim que surgiu um solo,
no qual utilizei como ponto de partida A Morte do Cisne (Foto 1),
obra do repertdrio tradicional do ballet que interpretei diver-
sas vezes ao longo de minha carreira pré-AvC. Ao solo cria-
do, dei o titulo Neue Schwann (Foto 2), que significa Novo Cisne
em alem3o. Na criagdo desse solo, ao levar minhas vivéncias
daquele momento para a cena, eu me deparei outra vez com
uma possivel desaprendizagem que, nesse caso, levou-me para
além de uma revisdo de procedimentos, a uma ressignificacdo
estética do balé. Aproveitei também a existéncia de barras de

5 Tradugdo da autora.
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apoio no Centro de Reabilitagdo, instrumento que é parte da
rotina tanto no ballet quanto na reabilitagdo, portanto minha
velha conhecida, que levei para a cena de forma a explorar a
combinagdo entre as marcas da danga classica que ainda esta-
vam fortemente presentes em meu corpo e mente e movimentos
advindos da reabilitagdo neurolégica. A ideia de morte vinha
também reforcada por uma trilha composta de réquiens. Assim,
fui trabalhando com a despedida de uma dang¢a que ndo mais
viria a ser e a descoberta de uma nova danga... Um Novo Cisne.

Foto 1 - A Morte do Cisne (Porto Alegre, 2000 )

Fonte: acervo Pessoal da Autora.

Descrigdo da Imagem: A foto mostra uma mulher branca, magra e longilinea, de
perfil, na vertical, com as pernas afastadas. A perna esquerda estd flexionada a
frente, a esquerda, atrds, estendida, ambas em rotagdo externa. O figurino é uma
saia curta tipica de balé na cor branca. Na cabega, hd uma tiara de penas brancas.
0 brago esquerdo estd estendido acima da cabega e o direito entendido a frente do

corpo. (Fim da descrigdo).
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Foto 2 - Neue Schwann (Zurique, 2009)

Fonte: acervo Pessoal da Autora.

Descrigdo da Imagem A foto mostra a mesma mulher da foto 1, vestindo camiseta
preta e meia calga preta. Desta vez, a bailarina estd sentada no chdo de costas
e com a cabega virada para a direita. Os bragos estdo recolhidos junto ao corpo,

pouco vistveis.(Fim da descri¢do).

3 Trajetorias Dancantes
no Contexto Académico Nacional

De volta ao Brasil, apds o periodo passado em Zurique e
Baltimore, defendi meu doutorado em junho de 2010. Em minha
pesquisa, criei um solo chamado Luto, para o qual dirigi outra
bailarina. Em cena, ela reproduzia uma mistura de movimen-
tos advindos do cédigo do ballet, permeados pelas limitagGes
de movimento que meu corpo vivenciava na época, assim, ela
lidava com o ndo movimento do lado esquerdo de seu corpo
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(hemiplegia) e a espasticidade hipertonica®, todos tragos carac-
teristicos do meu quadro motor pds-AVC. Anos depois, segui
trabalhando com essas premissas de movimento na obra Em
Meio a Este Luto eu Luto, ao expandir o solo Luto para um traba-
lho de noite inteira com um elenco de oito bailarinos cléssicos,
estreado em 2012, em Porto Alegre. Acredito que o trabalho com
essa estética de movimentos tenha me auxiliado a aceitar e a
perceber minha nova configuragdo corporal como uma poética
possivel para a cena da danga.

Apés a defesa de meu doutorado, retornei para o sul
do Brasil e fui fazer concurso para uma vaga como professo-
ra temporaria junto ao curso de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Instrumentalizada por
minhas recentes vivéncias junto a drea da saude, fui aprovada
no concurso e assumi o cargo para trabalhar com as disciplinas
de Anatomia e Cinesiologia aplicadas a danga. Logo apés minha
chegada, o curso de Danga recebeu um contato de um professor
da drea da Medicina que procurava alguém para trabalhar junto
a um projeto de danga com autismo. O projeto foi intitulado
Ensaio artistico-clinico com intervencdes pedagdgicas em danga/movi-
mento para criangas e adolescentes autistas, de forma a contem-
plar ambas as dreas envolvidas. O professor em questdo, Doutor
Danilo Rolim de Moura, mostrou-se também um profissional
aberto e flexivel de maneira que permitiu a criacdo e a aplica-
¢do de um questiondrio artistico-cultural que contemplasse a
area das Artes, suprindo nossa demanda por conhecer o univer-
so cultural dos participantes das aulas para que pudéssemos
planejar atividades adequadas ao grupo (MOURA et al, 2012).

6 Aumento involuntdrio da contragdo muscular que causa rigidez e impede
a movimentacgao.
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0 envolvimento com esse projeto me possibilitou mais um
momento de desaprendizagem. Com isso, percebi a possibilidade
ndo sé de rever os processos instaurados por mim junto a meus
discipulos, alunos do curso de Licenciatura em Danga da UFPEL,
mas também incitando os alunos a reverem seus processos
junto a esse grupo especifico de alunos em uma aula de danca.

Findo meu contrato na UFPel, fui aprovada em concurso
para cargo efetivo junto a Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), no inicio de 2013. Nessa época, fui convidada para parti-
cipar do projeto O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd, de Carla
Vendramin, pesquisadora que vem investigando a deficiéncia
em cena por meio de trabalhos que incluem elencos mistos de
pessoas com e sem deficiéncias, como foi o caso desse projeto.
Foi assim que, no primeiro semestre desse ano, enquanto eu
comegava minha carreira como docente universitaria em cargo
efetivo na UFSM, eu me fiz sair da zona de conforto para encarar
varios meses de idas e vindas entre Santa Maria e Porto Alegre,
atuando como docente durante a semana em Santa Maria e
como bailarina intérprete-criadora nos fins de semana em
Porto Alegre.

Ser bailarina, para mim, inclui lidar com uma série de
questdes arraigada profundamente a partir da formagdo em
danca que vivenciei ao longo de minha vida e que exponho
brevemente no inicio deste texto. Ser bailarina a partir desse
lugar provoca, entdo, lidar com ideais e visdes que nos incluem
a partir da semelhanca e ndo da diferenca. Nesse sentido, é
importante perceber as marcas corporais e mentais que uma
formagdo em danga, assim como qualquer vivéncia corporal,
deixa. Aproveito para trazer um pensamento do educador
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somatico Moshe Feldenkrais’ (1977, p. 19-20), que mais vivenciei
em minha trajetéria e que oferece um olhar critico para essa
questdo ao dizer que a educagio, parte constitutiva de nossa
autoimagem e de acordo com a qual agimos,

[...] estabelece um padrédo de conceitos e
reagdes comuns a uma sociedade especifica
[...] faz de cada um de nés, membro de alguma
sociedade especifica e procura fazer-nos tdo
semelhantes a qualquer outro membro desta
sociedade quanto possivel.

Assim, sugiro que se intensifique um olhar critico sobre
a metodologia de ensino e sobre como os principios que cons-
tituem uma técnica de danga como o balé sdo empregados por
bailarinos e professores, de modo que a estética do belo e uma
busca obsessiva pela perfeigdo fisica ndo sigam fazendo parte,
desnecessariamente, da mentalidade de muitos professores.
Talvez assim seja possivel evitar a promogdo de ambientes tdo
pouco inclusivos para o ensino e a pratica dessa arte.

Para além desses embates de ordem fisica e mental,
eu me percebi, ao assumir o cargo efetivo na UFSM, movida
a enfrentar todo e qualquer percalgo para cumprir minhas
fungdes como professora da 4rea da danga a partir de um

7 Médico e fisico ucraniano, judeu praticante de jud6, que eventualmente
se mudou para Israel e 1d fixou residéncia. Feldenkrais criou seu método a
partir de sua paixdo pelo movimento humano e estudos em biomecéinica.
Apresentou uma visdo de boa sadde que significa “funcionar bem - trabalhar
bem e ter maturidade emocional para poder acessar uma grande amplitude
de respostas a qualquer situacgdo. Ele afirmava que seu método de explora-
¢do corpo/mente leva ao funcionamento aprimorado de individuos que se
tornam mais conscientes de si mesmos.
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entendimento dessas fungGes nos pressupostos apresentados
por Isabel Marques (2007, p. 112), ao definir que: “O artista
docente é aquele que, ndo abandonando suas possibilidades de
criar, interpretar, dirigir, tem também como fungio e busca
explicita a educacdo em seu sentido mais amplo”.

Nesse sentido, fazia-se premente o meu exercicio de estar
interpretando, criando, executando, sendo bailarina, em cena,
da maneira que fosse possivel, a0 mesmo tempo que me dedica-
va a docéncia. Para o processo de criacdo de O Gato Malhado e A
Andorinha Sinhd, trabalhamos a partir de propostas de prepara-
¢do corporal e mental advindas de diversos membros do elen-
co. Por sugestdo da Carla, preparei algumas aulas de balé para
fazermos com o grupo. Nessa experiéncia, revisitei o exercicio
ja vivenciado em Baltimore e Zurique, de pensar a prética da
danga para um grupo heterogéneo, que incluia bailarinos e ndo
bailarinos, para além das deficiéncias diversas.

Proponho que esse seja um exercicio importantissimo
em qualquer contexto de ensino e pratica da danga, em projetos
com enfoque para a inclusdo e a diversidade ou ndo. No caso
das aulas de balé realizadas com o elenco do projeto em ques-
tdo, contei com a contribuigdo de todo o grupo para adaptar
os principios de movimento do balé para todos. Considerando
a verticalidade dessa técnica, propusemos que uma das inte-
grantes do elenco, que era cadeirante, fizesse os exercicios de
pernas com os bragos. Assim, vivenciamos varios momentos
similares a esse que vdo ampliando a visdo de técnica de danga
para todos os presentes e para outros contextos e situagdes,
conforme relato a seguir.

O processo de criacdo desse projeto me fez perceber, na
poética posta em pratica, uma série de questdes que sempre vale
trazermos para o centro das discussdes quando se argumenta

52



Silvia Susana Wolff

acerca da deficiéncia em meio a sociedade. Ao atuar junto a um
elenco misto de pessoas com e sem deficiéncias, pude sentir um
fendmeno que ja havia observado em outro trabalho® desse tipo,
no qual atuei na Sui¢a anteriormente. Ha uma instabilidade
fisica e emocional colocada pela deficiéncia corporal ao bailari-
no tipico e vice-versa (WOLFF, 2010). Essa instabilidade, sugiro,
é também colocada em meio ao ambiente académico quando
da inser¢do de um individuo com deficiéncia nesse contexto,
fazendo com que todos questionem valores e modos de ensinar
ou aprender ja instaurados ao longo do tempo.

Aproveito para trazer uma fala de Anna Réthlisberger
que dirigia o espetaculo na Suicga. Essa coredgrafa dizia que
ficava fascinada com as solug¢des de movimento trazidas por
bailarinos especiais (WOLFF, 2010). Por especiais, ela se referia
aos bailarinos com deficiéncia em uma tentativa de, com base
em um jogo de palavras, lidar com uma diferenca importante
nas visdes da deficiéncia que encontramos na drea médica e na
artistica. O modelo médico de olhar para a deficiéncia tende a
compreender a deficiéncia como falta ou defeito. E um olhar
assistencialista. J4 nas Artes, tendemos a olhar para a deficién-
cia como poténcia criativa. A esse respeito, Carmo expde clara-
mente essas diferentes visdes ao explicar que

0 exercicio da pratica artistica, seja por
pessoas com ou sem deficiéncia, deve ser esti-
mulado pela sua pesquisa e capacidade cria-
tiva, considerando a arte como um territério
que precisa estar isento de posturas assis-
tencialistas e que promove a potencialidade
da divergéncia presente no fazer artistico
(CARMO, 2014, p. 57).

8 O trabalho a que me refiro chamava-se Brain Game, com estreia em janeiro
de 2010, na Basileia pela Cia Réthlisberger de danga.
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Eis que ao prestar concurso para vaga efetiva junto ao
Curso de Danga Bacharelado da Universidade Federal de Santa
Maria, pude perceber claramente a coexisténcia dessas visdes
tdo distintas para a deficiéncia. Ao me preparar para a prova
prética, em que teria de ministrar uma aula de ballet, eu me vi
tomada por sentimento semelhante ao vivido na estreia do solo
Neue Schwann, em Zurique. Um olhar introjetado da sociedade
me fazia me perguntar como a banca, ou mesmo os alunos,
perceberiam uma pessoa com uma deficiéncia para ministrar
uma aula de ballet. Com o passar do tempo, observei que, nas
Artes, o olhar ja é bastante aberto e sou recebida de forma
bastante positiva mesmo com tantas diferengas.

4 Fundamentos da danca classica na graduacao
— alternativas de ensino na contemporaneidade

Instrumentalizada por essas vivéncias de visdo amplia-
da de técnica de danga, deparei-me com o primeiro semestre
dos cursos de Danga bacharelado e licenciatura da UFSM.
Paralelamente a minha atuagdo no projeto O Gato Malhado e a
Andorinha Sinhd, eu ministrava a disciplina de Fundamentos da
Danga Cldssica P, na qual encontrei um grupo de alunos bastante
heterogéneo, que incluia individuos que nunca haviam entra-
do em contato com o cédigo do balé e também pessoas que ja
contavam com muitos anos de formagao nessa técnica. Eu me
vi, assim, em um contexto no qual os processos metodoldgicos
de ensino e aprendizagem do balé tradicional nio estariam
adequados em termos funcionais a esse grupo. Em contrapar-
tida, minhas vivéncias com o ensino da danga no 4mbito da

9 Disciplina obrigatdria no primeiro semestre para os cursos mencionados.
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reabilitacdo me instrumentalizavam para encontrar novas
formas de inserir o balé na graduagdo em Danga nos dias de
hoje. Percebi, por exemplo, que a minha atual impossibilida-
de de demonstrar os movimentos de balé com a qualidade de
execugdo anterior ao AVC me obrigavam a rever os métodos
fechados de ensino tradicional dessa técnica. Precisei, entdo,
langar mao de outros meios de ensino e me amparei no uso
da informagdo oral baseada na explanagdo dos movimentos a
partir de uma compreensio de seus principios de movimento.
Ou seja, no lugar de usar somente a nomenclatura ji conhecida
dos passos codificados de balé como plié, tendu, ... precisei expla-
nar cada movimento com o uso de verbos traduzidos do francés
para o portugués, como flexionar, estender, elevar, entre outros.
Para além dos verbos, traduzi em palavras a sensagdo dos
movimentos. Percebi, aos poucos que, dessa forma, os alunos
tinham mais oportunidade de compreender os movimentos no
seu corpo, apropriando-se da técnica a partir de suas possi-
bilidades e interesses. Inevitavelmente, a informacdo visual,
fornecida pela execugdo dos passos por alunos ja versados no
balé, complementava minha informagéo verbal. No entanto, o
fato de a informagao verbal chegar primeiro tirava um pouco da
énfase sobre os aspectos estéticos da técnica, permitindo uma
construgdo mais ampla e aberta do processo de ensino-apren-
dizagem como um todo.

No segundo semestre do curso, ministrei Fundamentos
da Danga Cldssica II*°, com a turma mais homogénea. Assim,
pude trabalhar com dindmicas variadas e combinagées mais
complexas de passos. Ndo mais necessitava de tanto tempo da

10 Disciplina obrigatéria para o segundo semestre do Curso de
Danga-Bacharelado.
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aula para revisar os passos mais basicos do c6digo de forma
isolada, podia investir no uso de velocidades, tempos e ritmos
variados para a execugio dos passos. O enfoque passava, nesse
momento, a qualidade de execugdo de cada movimento e como
sua intencdo poderia variar em fungdo da forma como era
executado no tempo e no espago. Da metade do semestre em
diante, iniciei a proposi¢do de processos de criagdo a partir
do balé. Os alunos ja eram versados o suficiente no cédigo
especifico dessa técnica para um investimento em processos
de improvisagdo estruturados nos passos do balé a ponto de
chegarmos a criagdes que pudessem expor conceitualmen-
te suas percepgdes sobre a danga. A partir desse processo,
problematizamos acerca do lugar ocupado por essa técnica
na atualidade. Ao final desse primeiro ano, tive um retorno
bastante positivo dos alunos de ambos cursos, no sentido de
dar continuidade aos seus estudos do balé.

5 Permear e Poética do Balé

na Contemporaneidade — investindo
em des/reaprendizagens no ambito
da pesquisa e da extensao

No intuito de responder a demanda dos alunos por
um aprofundamento de suas vivéncias no balé, propus o
projeto de pesquisa O Permear do Balé na Contemporaneidade,
desenvolvido junto ao projeto de extensdo Técnica de Ballet na
Contemporaneidade, ao longo dos anos 2013 e 2014. Esses projetos
oportunizaram o espago e o tempo para que eu pudesse dar
seguimento a minhas investiga¢des iniciadas no doutorado e
para que alunos dos cursos de danca também investigassem
suas questdes relacionadas ao balé.
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Inicialmente, propiinhamos aulas de balé ainda com base
na estrutura tradicional, viabilizando possibilidades de abor-
dagens somdticas atualizadas da técnica e o ensino a partir de
uma compreensdo desta como recurso de preparagio corpo-
ral e investigativa na contemporaneidade. Adotamos propos-
tas somaticas, como a realizacdo de movimentos com os olhos
fechados ou o uso do toque de forma a enfatizar a sensagio e
a compreensdo dos caminhos de cada movimento. Utilizamos
imagens como forma de estimular novas organizagdes neuro-
musculares para a realizacdo dos movimentos. Essas aulas eram
direcionadas a bailarinos cléssicos e contemporaneos com ou
sem base de ballet, assim como a alunos iniciantes na danca
classica propondo uma adaptacio dessa técnica as necessidades
do versatil artista contemporaneo.

A pesquisa realizada com o curso de extensdo contava
com uma coleta de dados a partir de questionarios iniciais com
o objetivo de obter informagdes sobre a relagdo de cada sujeito
com a danca e suas impressdes e expectativas em relagdo ao
ballet. Ao longo do curso, participantes e pesquisadores faziam
observagdes das atividades e preenchiam didrios de processo
com ideias, sensagdes e percepgdes sobre toda a vivéncia. Apds
o final do curso de extens3o, era aplicado o questiondrio final
com perguntas similares ao questiondrio inicial, para permitir
a observacdo de mudangas nas percepgdes e relacées com a
danga a partir das experiéncias oferecidas no curso.

Ao final da pesquisa O Permear do balé na
Contemporaneidade, percebemos que a riqueza das vivéncias
oportunizadas pelo projeto, assim como dos dados coletados,
proporcionou aos participantes e propositores da pesquisa um
desejo por experimentagdes sobre as possibilidades criativas
com essa técnica. Nessa nova etapa da pesquisa, investimos
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em um espaco que pudesse dar vasdo aos desejos poéticos
no balé, mediante o estudo dos seus principios de movimen-
to e procedimentos de criagdo. Esses desejos envolviam um
aprofundamento nas passibilidades expressivas dos movimen-
tos codificados do balé. Para tal, experimentamos diferen-
tes formas de execugdo do cédigo de acordo com os desejos
expressivos de cada individuo. Com isso, chegamos a novas
estruturas dramaturgicas ao organizar frases e sequéncias
que poderiam integrar uma composicdo coreografica.

Ao implementar o projeto Poéticas do Balé na
Contemporaneidade, buscamos uma relagdo maior com a poéti-
ca. Nesse sentido, a associagdo do estudo do ballet a processos
contemporaneos de criacdo foi fundamental. Ao perceber a
importancia do uso da improvisa¢do em processos de cria¢do
em danga contemporanea como forma de permitir ao bailarino
entrar em contato com seus sentimentos e encontrar maneiras
de se expressar livremente a partir de movimentos indepen-
dentes de estilos e modelos provenientes de técnicas especi-
ficas de danga, investigamos meios de compreender a técnica
conscientemente para que, a partir dela, pudéssemos construir
um corpo disponivel ao contexto que o cerca e ao seu instinto
criativo, sempre buscando um estreitamento da relagio entre
técnica e expressividade. Dessa forma, investimos em possibi-
lidades de associagdo de praticas de criagdo em danga contem-
poranea a pratica do ballet.

Ao abordar o processo criativo do balé associado a proce-
dimentos contemporaneos, propus, a partir da contribui¢do dos
participantes do projeto, que explorassem a improvisagdo com
sequéncias de movimentos dos quais mais gostavam. A partir
disso, procuramos manter-nos disponiveis para que surgissem
movimentos novos e ndo pertencentes ao cédigo do ballet. Nos
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depoimentos apds o processo, uma participante declarava que
era “como se estes movimentos fizessem a ponte entre a técnica
e o que quero expressar” (MARQUES; WOLFF, 2016, p. 422).
Identificamos, a partir das experimentagdes poéticas
citadas, algumas possibilidades de iniciar uma composi¢io
de movimentos com diferentes formas corporais e movimen-
tos a partir de passos codificados ou nio, porém, permitindo
que a unido deles fosse a favor da expressdo do sentimento de
cada artista, construindo certa individualidade dentro de algo
codificado. Jogamos com a improvisagdo gradativa em algo que
denominamos de percentuais codificados. Assim, os movimen-
tos podiam ser 20% balé, 50% balé, 75% balé, entre outras opgdes
numéricas. Nesse processo de pensar sobre maneiras de iniciar
0 processo criativo, percebemos que, para além de mudar a
forma de criagio, precisdvamos entender que é interessante
pensar que, na pratica do balé, também é possivel uma aborda-
gem contemporanea, plural, transdisciplinar e transformadora.
Nessa pesquisa, ndo encaramos mais a técnica como
algo estanque, e sim como um processo de investigagdo para
a composi¢cdo. Compreendemos que existe a possibilidade de
a técnica se adaptar ao bailarino contemporaneo e nio, como
muitas vezes se procede, colocar o individuo a servigo da técni-
ca. Aos poucos, percebemos que a instauragdo desses modos
diferentes de “fazer balé” poderia gradativamente alterar a
forma como pensamos essa técnica, instaurando outras menta-
lidades e outros conceitos estéticos. Ao mexer com as formas de
fazer ou lidar com o cédigo, propomos que seria possivel cons-
truir outra relagdo com o passo de dancga que, ao ser realizado
de outra maneira, e, talvez, com menos repeticdes, permitiria
uma selegdo natural mais diversa e aberta dos movimentos que
vdo sendo estabilizados no corpo e na mente ao longo do tempo
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(KATZ, 2009). Com isso, viria a cristalizagio de discursos corpo-
rais técnicos mais diversos.

Para além de minhas experiéncias com ensino, pesqui-
sa e extensdo, a UFSM me trouxe uma série de oportunidades
riquissimas para o meu desenvolvimento como artista docente.
Uma delas foi a participagdo no Simpésio Pensamento Acessivel
Cena Aberta, organizado pelo Departamento de Artes Cénicas
da UFSM, em 2018 e 2019. Na primeira edi¢do, fiz uma fala sobre
minhas vivéncias com a danga e o AVC. Para a segunda edic3o,
optei por oferecer uma pratica de danga baseada em minhas
experiéncias com o balé na UFSM.

6 Des/Reaprender balé é possivel?

Recentemente, ao fazer parte da banca do Trabalho de
Conclusdo de Curso de uma aluna da primeira turma do Curso
de Danga - Bacharelado, encontrei mencgio as disciplinas de
danga classica ministradas por mim com a expressdo “balé
possivel”. Um balé ndo necessariamente executado nas premis-
sas do belo, perfeito e ideal tradicionalmente proposto, mas sim,
predisposto a ser relido, transposto, reconfigurado de acordo
com a maneira como cada individuo aborda seus principios,
conceitos e/ou sensagdes, resultado de toda uma readequagio
dos processos metodoldgicos inerentes ao ballet para o contexto
académico contemporineo. Toca a mim perceber que, apesar de
todo o refor¢co dado em minha formagéo para o ensino e pratica
de um balé tradicional, virtuoso, e, portanto, pouco possivel,
consigo me inserir no &mbito académico com uma proposta
mais viadvel. Balé possivel é uma proposta de improvisagdo a
partir da estrutura tradicional de uma aula de balé e dos prin-
cipios de movimento dessa técnica. Com base em processos de
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traducio, adaptacio e reinvengio, a ideia é aberta para que
cada individuo possa se aproximar dessa técnica a partir de
suas possibilidades e dos seus interesses.

Hoje, percebo que coloco em prética conclusdes a que
cheguei em minha tese de doutorado com relagio a técnicas de
danga. Sigo apostando que a melhor abordagem de cada técnica
é, antes do seu emprego, o entendimento aprofundado de seus
fundamentos e vocabulario especifico, a partir da integracido
de métodos e técnicas da educagdo somatica ao seu exercicio,
assim como a visdo do individuo como um todo, sua performan-
ce fisioldgica e cinesioldgica. Por esse viés, aposto que nio se
permite que um ideal estético pré-definido dite regras de uso,
de movimentagio ou de atuagdo do bailarino, mas que possi-
bilite uma busca pelas melhores possibilidades de movimento
para cada individuo (WOLFF, 2010).

Ao vivenciar minha trajetdria para a escrita deste texto,
espero poder compartilhar minhas elaborages a partir de uma
trajetdria que, a0 mesmo tempo que foi ardua e intensa, permite
pensar o balé de forma contemporanea em seu sentido transité-
rio, transdisciplinar, transformador e, por que ndo dizer, com a
possibilidade de instauragdo de processos de desaprendizagem.
Nesse sentido, percebo, por exemplo, o quanto é importante
pensarmos a pessoa com deficiéncia a partir do “papel social
que desempenha em seu fazer artistico, assim, como nas formas
de compreensdo do espago cénico enquanto lugar de propo-
si¢coes” (TEIXEIRA, 2011, p. 111). Sugiro, assim, pensarmos no
papel da deficiéncia para compreender nio sé o espago cénico
mas também os processos de ensino-aprendizagem como lugar
de proposigdes.
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Eu ndo posso estar feliz se os outros
também ndo estiverem felizes:

uma reflexao sobre acessibilidade
e pertencimento a partir de minha
trajetoria como artista

Mona Rikumbi'

A béngdo a todos os meus mais velhos, a todos os meus mais
novos, a todos os seres vivos, pois assim vé a minha tradic3o.
Meu nome é Mona Rikumbi, nome que recebi a partir da minha
iniciacdo na tradi¢do africana, meu nome de nascenca é Erica,
eu sou a segunda filha de uma mae solteira, Mona Muangu, ha
50 anos. Hoje ela é uma ancestral. Minha mae gostava muito de
flores, de folhas, e, gravida, passeando, andando pela cidade de
Sdo Paulo, entre o concreto, ela viu uma florzinha, uma peque-
na flor resistindo ali, pequenininha, em meio ao cimento. Ela
estava sempre a procurar as coisas, acho que herdei isso dela.
Ela procurou saber que flor era aquela e a flor se chamava Erica.
Ela me disse vérias vezes que ela me deu esse nome para que
eu fosse forte o suficiente para ficar no cimento, mas bonita
também para ter suavidade.

Continuando minha histéria, eu nasci, sempre me reco-
nheci sendo artista, sendo atriz, comecei muito cedo, era meni-
na periférica. Tinhamos como aliado ou a rua ou os centros

1 Atriz e ativista das causas raciais, género e artistas com deficiéncias. Além
de ser a primeira mulher negra e cadeirante a atuar no Teatro Municipal
de Sdo Paulo.
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culturais. Minha mae sabia que meu lugar tinha de ser no centro
cultural, e muito cedo safamos da escola regular e famos para
14. Era um lugar de fazer trabalhos. Nao existia ainda internet,
e enciclopédia em casa periférica era coisa rara, um material
de dificil acesso. Entdo, na biblioteca, eu tinha acesso a alguns
recursos. Nesse espago, também aprendi jogos, como xadrez,
dama, dominé e trilha, e tive contato com o teatro.

Tinha 9 anos quando comecei a fazer teatro. O nome da
primeira peca de que eu participei era Quem vai brilhar a estreli-
nha, que foi conduzido pelo professor Ubiratd, que era o profes-
sor de teatro. A danca ja fazia parte da minha vida, como falei,
eu sou de tradicdo africana. Eu comecei a buscar a histéria de
uma divindade e de outra, e tal, e vi que o corpo era aspecto
central. Sempre foi uma forma de passar uma informacao, de
passar uma histéria. Se eu fago determinado movimento, esse
movimento informa algo a respeito de determinada situagio.

Este nome, Mona Rikumbi, veio a partir da minha inicia-
¢do. Mona Rikumbi quer dizer Filha do Sol em Kimbundu, que é
uma lingua do povo Banto. Eu gosto de destacar essa etnicidade
porque parece que a Africa é um pafs. A Africa é um continen-
te com vérios paises, com varias linguas, com vdrias formas
de entender a vida. Entdo, é importante afirmar que foram os
europeus que nos chamaram de negros, afinal, quem nasce na
Franga é francés, quem nasce no Brasil é brasileiro, quem nasce
na Alemanha é alem3o. Entdo, eu acredito que eu ndo venho
da negrolandia, foram os outros que modificaram os nossos
nomes, somos descendentes de africanos, e ndo de escravos,
mas de escravizados.
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Eu fui convidada pra participar do evento Artes Céncase
Acessibilidade Cultural: encontros e desaprendizagens?, e que bom
gue esse evento existe, que eu possa falar, e falar de um olhar e
a partir de um espaco que é aquele que Maria Bethania e Paulo
César Pinheiro acharam ser o espago onde ninguém escuta vocé.
Vocé ndo tem alma, vocé transita no mundo, mas apenas pisa,
nido sente. Vocé ndo tem alma. “Ndo tem alma, vocé td no oco do
oco do sem fim do mundo”3. E esse lugar onde eu estou. Eu sou
uma mulher negra, cadeirante, mae solteira, de tradicdo africana,
com doenca rara incomum de mulher negra, e a petulancia de ser
artista para que me vejam, para que saibam da minha existéncia.

A doenga se chama neuromielite dptica. A sindrome de
Devic, também conhecida como neuromielite dptica causa infla-
magcio do nervo Sptico. E uma doenga neuroldgica progressiva
degenerativa que acomete mais mulheres negras e orientais
apds os 30 anos. Sé que até eu chegar nesse diagnéstico... eu
s6 fui receber o diagnéstico em 2014. Antes disso, eu fui tendo
tanta coisa desde 2001. Primeiro, eu tive uma dor de cabeca
absurda, que ndo passava com nada. Nessa época, eu estava com

2 Este texto é uma revisdo e ampliagdo de um recorte apresentado pela auto-
rano evento Artes Cénicas e Acessibilidade Cultural: encontros e desaprendizagens,
promovido no ano de 2020 pela Ufac em parceria com UFRN, IFFluminense,
UFSM e UNIFAP. A fala que d4 origem ao texto foi apresentada no dia 18
de novembro, junto a mesa intitulada A profissionalizacdo e a criagdo da cena
pela(o) artista com deficiéncia e estd disponivel na integra e com legendas em
Portugués no canal Artes e Acessibilidade no YouTube. Pode ser acessada em
https://www.youtube.com/watch?v=UxtsAwA50sc. O presente texto contou
com a colaboragio de Emilly Moura Mesquita, Marcus Vinicius Bezerra de
Almeida e Rayssa Castelo Branco da Silva na transcrigio da fala, e de Marcia
Berselli na estruturagio e nos ajustes de contetido. Uma conversa com a
autora, conduzida por Carlos Alberto Ferreira, no dia 12 de julho de 2021, via
videochamada, contribuiu para o aprofundamento de alguns tépicos, sendo
trechos dessa conversa posteriormente transcritos e integrados ao texto.

3 Mengao a cangdo Carta de amor, apresentada no disco Odsis de Bethania (2012).

66



Mona Rikumbi

trés empregos, mais terreiro, filho pequeno... Entdo, os médicos
disseram que era estresse, que eu precisava descansar. Fiquei
com dois empregos e ndo trés, e a dor de cabega nio passava.
De dois empregos, fiquei s6 com um, ja tendo que abrir mio de
uma série de coisas. Mas ndo melhorava. Af eu tive uma crise
muito forte, fui parar no pronto-socorro. No pronto-socorro,
o médico falou que eu tinha um pseudotumor cerebral, ele
precisaria tirar um pouco de liquido da minha coluna, e que eu
iria melhorar. Eu ndo entendi o “pseudotumor cerebral”, eu s6
entendi o “tumor cerebral”. Sabe quando vocé sai transtornada
da consulta? Af eu pensei: “Meu Deus! Meu filho pequeno”... ja
me vi fazendo quimioterapia. O que seria do meu filho? Entdo,
eu nio partilhei a informagio sobre a doenga com a minha
familia por 1 ano.

Eu ia trabalhar com muita dor, quando chegava na
hora do meu descanso, eu mesma fazia a medicagdo para dor.
Escondi o exame no fundo do guarda-roupa. No ano seguin-
te, era final de ano, eu trabalhava no Pérola Byington nessa
época, em um hospital de referéncia para a satide da mulher.
Acabei desmaiando. Fui para o hospital referéncia da gente que
é funcionario publico, ndo é? Af foi aquilo mesmo, ele falou que
era um pseudotumor cerebral, que precisava ser tratado e, a
principio, tentar um tratamento laboratorial, sem cirurgia. Na
realidade, o pseudotumor cerebral é como se fosse uma pressdo
intracraniana muito aumentada, tem todo sintoma, parece que
tem um tumor, mas vocé nao tem, nao vé o tumor. Em 2006, eles
me indicaram para fazer uma cirurgia, que é uma derivagio
lombo-peritoneal. Assim, eu fiz a cirurgia. Quando eu acordei,
ja acordei sem dor de cabega, nem os médicos acreditaram que
ia ser assim tdo rapido. Eu jd acordei assim, sabe, que eu abri o
olho a minha mae estava perto. Nossa! Eu chorei, porque eu ndo
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sabia mais o que era dormir sem ter dor. Eu dormia e acordava
com aquela dor de cabeca. Para a cabega foi maravilhoso, s6
que houve algumas complicagGes. Tive de fazer outras cirur-
gias, e apés uma dessas cirurgias, quando eu voltei do centro
cirdrgico, eu fui com o tronco e a perna ficou. Ninguém enten-
deu o que estava acontecendo, eu também ndo, ndo sentia as
pernas. Falaram que poderia ser uma complicagdo na medula,
mas que ndo haveria piora, sé melhora. Porém, poderia ser em
5 minutos ou em 50 anos. Légico que eu nem pensei nos 50 anos,
entdo, todo dia eu deixava para o dia seguinte, estamos em
2007. “Depois ndés vamos fazer, depois eu fago, quando eu voltar
a andar”. A minha cadeira eu nem tinha comprado, eu tinha
alugado a cadeira, porque era uma coisa transitéria. Eu ndo ia
ficar na cadeira. S6 que disso passou 1 ano, 2 anos e eu ainda ndo
me entendia como uma mulher com deficiéncia. Mas, nao foi
melhorando, foi piorando, aquilo que eu sentia um pouquinho,
eu parei de sentir, eu sentia... percebia fazer xixi? Eu deixei de
perceber. Ai comecei a procurar pessoas que tinham deficién-
cia, para que eu tivesse outras pessoas, pessoas que estivessem
passando pelo mesmo problema.

Entdo, aprendi a jogar bocha em 2009, com pessoas cadei-
rantes. Comecei a ver que tinha outras pessoas com outras
doengas, as vezes também nio era doenga, no meu caso, eu
tive uma doencga, mas tem gente que ndo, que era uma parali-
sia cerebral etc. Em 2010, eu conheci uma companhia de danga
em cadeira de rodas, a Artes sem barreiras. Depois eu conheci o
pessoal do nticleo Danga aberta’, que faz danga ability, que ndo é

4 https://nucleodancaaberta.com/
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voltada para pessoa com deficiéncia, mas concebe a danga nesse
sentido macro de que todo movimento é danga.

Eu precisei sentar nessa cadeira. Eu tenho essa deficiéncia
adquirida. Eu sou mulher negra ha 50 anos e ha 14 anos eu sou
cadeirante. Foi 6timo estar no palco quando as minhas pernas
me sustentavam, mas foi maravilhoso quando eu pude enten-
der que o palco era o melhor lugar do mundo, onde eu podia
novamente sentir a emogao de estar num palco, de ser vista,
de ser aplaudida, de mostrar minha arte. A minha arte foi essa,
eu ndo cheguei a Academia, dos 9 anos até agora eu faco os
teatros que sdo oferecidos, os teatros abertos, os teatros livres
e que me fizeram ir pra varios palcos e para as ruas também.
Hoje, eu ocupo muito mais meu espago como atriz cadeirante
do que antes nio cadeirante, e mais, numa megalpole como é
Sdo Paulo. Em 2017, eu fui a primeira mulher negra e cadeiran-
te a atuar no Teatro Municipal de Sdo Paulo, com o espetéaculo
Encantos e Sonhos, que é da Companhia Ballet de Cegos. Eu fui
a primeira, mas, assim como falou a vice-presidente Kamala
Harris, eu ndo quero ser a Gnica, nem vou ser a tltima °. Para
isso, a gente tem que repensar uma série de coisas, ndo basta
pensar acessibilidade. E preciso questionar: onde essa acessibi-
lidade é colocada, ha acessibilidade apenas inserindo intérprete
de Libras, audiodescritor e rampa? Fazendo algumas mudangas
arquitetonicas?

Nesse momento de pandemia, todas as pessoas se viram
cerceadas no seu direito de ir e vir. Entendo como algo posi-
tivo que essa pandemia trouxe, que foi entender o que é ndo
ter acessibilidade. A impossibilidade de ir e vir é algo que

5 Mengao ao discurso de vitéria da vice-presidente dos Estados Unidos da
América na elei¢do de 2020.
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diuturnamente nés, pessoas com deficiéncia, vivenciamos.
Parece que entdo isso deixou de ser uma pauta exclusiva daquela
“caixinha da inclusdo” e passou a ser preocupagdo do mundo. Eu
detesto a palavra inclusdo... detesto, eu falo: a palavra tem poder
e quando vocé fala, vocé coloca muita for¢a naquilo. Quando eu
falo que quero incluir, eu ndo estou colocando a outra pessoa
dentro. Se eu tenho que incluir, significa que eu estou aqui e ela
estd 14 fora. Precisamos de pertencimento. Para mim, o nome
é pertencimento. Quando eu falo de pertencimento, eu fago parte
dessa sociedade.

Abre esse braco, abre essa histéria, acessibilidade é quan-
do somos diversos, cabe tudo, diversidade é tudo, para todos(as).
A diversidade ndo tem que estar 14 na casinha do LGBTQIA+
ndo, diversidade é tudo para todos(as). Se conseguirmos pensar
assim, conseguiremos pensar sem incluir, mas em uma abor-
dagem do pertencer. Nés pertencemos a essa sociedade, nés
somos artistas sim, somos maridos, esposas, amigos, ladrdes,
bons, ruins, somos pessoas. Demorou, faz sé cinco anos, foi em
2015, cinco anos que nds, pessoas com deficiéncia, conseguimos
chegar em um nome que nos define.

No passado, a pessoa com deficiéncia era chamada de
excepcional por ser uma pessoa com deficiéncia, depois era
pessoa defeituosa, depois pessoas portadoras de necessidades
especiais. Eu gostaria de problematizar essas nomenclaturas
passadas. Portador de necessidade especial todo mundo é, eu
tenho necessidades de ter um carro do ano, eu tenho necessida-
de de fazer um passeio para a Europa, essas s3o as necessidades
especiais. NOs, pessoas com deficiéncia, ndo temos nada de
especial além de querer viver. Acessibilidade ndo é sé a presenca
de intérprete de Libras, ndo é s6 a presenca de audiodescrigdo,
ndo é também a presenca de uma rampa. Rampa, para mim,
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é uma imagem interessante e reveladora. Quando pensam na
gente, pensam no maximo como espectador(a). Muitas vezes,
eu ndo consegui chegar ao palco, porque nio tinha rampa. Se
tinha rampa no palco, ndo tinha na coxia. Porque a sociedade
nio consegue pensar a pessoa com deficiéncia como uma pessoa
que pode ser uma artista. Mesmo quando colocam espagos para
a gente dentro do teatro, é 14 atras, onde ficamos junto com
o ar-condicionado, com todo mundo que inventa de sair e de
entrar, um monte de cabeca na sua frente, mas estd 14, garan-
tida a tal acessibilidade para dar conta da legislagdo®.

Em relagdo a acessibilidade, eu gostaria de falar que a
gente precisa ampliar esse conceito. Acessibilidade é acesso.
Acesso a educacio, alimentagio, saneamento basico, a cultura,
a comida. No Brasil, estamos de novo no grafico da fome, as
pessoas estdo morrendo, mas, nds, estamos aqui, falando de
cultura e é importantissimo, é tdo importante quanto arroz
e feijdo. No entanto, nds, como Brasil, estamos retrocedendo
muito, muito! Por isso, é hora de ampliar o acesso para todo
mundo, a acessibilidade para todos, para todas, para todes, para
que a gente possa ter nosso espago e nosso lugar de fala. Um
lugar para a gente falar por nés e de nés mesmos. A intersec-
cionalidade tem que estar colocada em tudo.

Mas nem tudo sdo trevas, penso ser importante também
trazer algumas experiéncias que eu tenho vivido aqui, no esta-
do de Sdo Paulo. Com relagdo a artistas com deficiéncias, ja
hé alguns anos, acontece aqui a Virada Inclusiva. Sdo 24 horas,
até 48 horas, de vérias atividades voltadas para as questdes
das pessoas com deficiéncia e os artistas com deficiéncias se
apresentam em palcos organizados, com audiodescrigio, com

6 Lei Brasileira de Inclusdo - Lei 13.146 de 2015.
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acesso com rampas, com intérpretes de Libras. Tem toda uma
infraestrutura de som, iluminacg3o, os profissionais ligados a
arte, para poder produzir trabalhos de natureza voltada para
a pessoa com deficiéncia.

Porém, ndo existe caché na Virada Inclusiva de S3o Paulo.
Ja a Virada Cultural, ela sim, também tem toda uma estrutura,
e ha caché. Entdo, a gente vé exatamente o que é que pensam
a respeito do artista com deficiéncia, e isso ndo é sé o Estado
que faz. E importante buscar junto aos espagos de equipamen-
to social mesmo, os conselhos, as secretarias de pessoas com
deficiéncias e promover uma discussdo sobre essas questdes
que perpassam a profissionalizagdo desses artistas e o modo
como sdo reconhecidos.

N&o é favor nenhum haver um espaco para a gente atuar.
Eu retomo a ideia do cercadinho da inclusdo que mencionei
anteriormente. Eu falo que meu sonho dourado é estar em uma
companhia de teatro que seja com pessoas com e sem deficién-
cia, ouvintes e nio ouvintes, andantes e ndo andantes, nao
necessariamente alguma coisa que eu tenha que dizer da minha
deficiéncia. A minha deficiéncia ocupa um espago da perna de
cada um de vocés. Ninguém fica falando: “minha perna td aqui”,
“minha perna té ali”. A perna faz parte do corpo e a gente atua
com elas e nossos corpos estdo muito acostumados. O corpo
cénico é um corpo. Se ele estd sentado na cadeira, se ele estd
sentado no chio, se ele estd em pé, se ele fala as palavras ou nio,
se ele ouve ou nao. Nés nao deixamos de ser seres humanos, nao
deixamos de ser um corpo, corpo cénico.

Fiz uma formacao que se chama Quilombo Cénico, junto ao
Festival Dona Ruth, pensando o teatro preto. Mas ndo é um teatro
preto de pessoas pretas, negras na melanina, é no pensamen-
to como quilombo. Quilombo sempre foi um lugar, para nés,
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onde cabia todos. L4 sempre existiu a diversidade. Eram negros,
negras, indios(as), mamelucos(as), brancos(as), pobres. Era um
espaco que economicamente sempre se manteve, sempre foi
sustentavel. Entao, é esse olhar que a gente quer trazer para
esse teatro, que ndo precisa ser o acessivel, o da inclusdo, mas
de ser esse espaco da diversidade. Como eu falo, as mulheres
sem deficiéncia, quando tém filhos, também sio negadas, os
diretores teatrais ndo contratam. Esta 14 quando vocé preenche
um formulario para fazer uma audigao. Se vocé for mae, vocé ja
sabe que esta fora, porque as pessoas ja pensam, muitas vezes,
até mulheres, de que n3o vai ter tempo para estudar, nio vai
poder ter um horario maleavel. E ai, como é que faz? O que o
teatro preto pensa diferente? Que crianca faz parte da nossa
vida, entdo, vai ensinar junto. Sdo essas coisas que tém que ser
colocadas para ndo matarmos nés mesmos nas nossas atitudes.

A Lei Rouanet” ajudou muito, mas foi isso. Tem 14, mas,
é bom? Quem nos perguntou: “em que lugar vocés querem
ficar?”. Eu acredito que venho tendo a felicidade de poder
estar em espacos em que outras pessoas... em que eu mesma
um tempo atrds ndo estaria. Ndo estaria como mulher, ndo
estaria como negra, ndo estaria nem com a idade, nem como
periférica, muito menos como pessoa com deficiéncia. Mas nés
existimos, nés somos 45 milhdes de pessoas com deficiéncia®
no ultimo censo, de dez anos. Eu tenho certeza que nés nio
diminuimos, nds sé aumentamos.

Em 2018, eu tive a felicidade de ter minha histéria retra-
tada no documentario Mona: a primeira mulher negra e cadeirante

7 A Lei Rouanet (8.313/91) exige a presenca de formatos acessiveis como
critério de aprovagdo das agdes a ser realizadas com verba via incentivo.

8 Segundo dados do Censo 2010, divulgados pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE).

73



Eu ndo posso estar feliz se os outros também ndo estiverem felizes: uma reflexao sobre
acessibilidade e pertencimento a partir de minha trajetéria como artista

a atuar no Teatro Municipal de Sdo Paulo - A trajetéria da mulher
negra e cadeirante no Brasil, de Lucca Messer, que conta um pouco
dessa trajetdria de ser mulher, de ser negra, de ser mie... de
ser artista. Eu falo em nome das pessoas com deficiéncia, todo
mundo pode falar por si®.

Sobre a Lingua brasileira de sinais, a Libras, ela ndo tem
que ser uma coisa pertinente sé as pessoas surdas. Libras é
Lingua brasileira de sinais. Eu vejo todo mundo querendo fazer
curso de inglés, francés, japonés etc., mas quem quer fazer
Libras? Libras é a outra lingua que o Brasil tem. Eu me questiono:
quem pode ser o audiodescritor? Quem pode ser esse intérprete
de Libras? Nés mesmos, nds artistas, ndo somos artistas? Nés
nio podemos estar na sonoplastia? Nos podemos estar em todos
os espagos onde a arte acontece, ocupando todas as fungdes
da cena. Porque a arte é o Unico lugar, a arte eleva para uma
outra condigdo, faz vocé esquecer todos os seus marcadores,
todas as suas intersexualidades. E preciso que estejamos nos
processos de criacdo, envolvidos da produgdo ao momento de
compartilhamento com publico. Durante muito tempo, o negro
era retratado no teatro por uma pessoa pintada, Blackface.
Até hoje, muitas pegas de teatro apresentam personagens com
deficiéncia, mas que ndo sdo representados por pessoas com
deficiéncia.

O teatro comegou assim: as pessoas com deficiéncias
eram colocadas no teatro para chacota ou eram monstros.
Basta lembrar das praéticas, comuns no século XIX, de expo-
sicdo das pessoas que tinham alguma diferenca corporal e
que eram expostas como diversdo popular. Eu participei de

9 Disponivel em https://vimeo.com/275711301. Acesso em: 23 jul. 2021.

10 Referéncia a pratica teatral em que atores brancos coloriam a face com
carvdo para representar personagens negros.
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um longa-metragem, Selvagem, de 2018, com dire¢do de Diego
Costa, em que a histéria ndo era minha, ndo era da minha cadei-
ra, ndo era da minha crenga. Eu interpretei uma personagem:
Ligia. E um filme que sé est4 em festivais, por enquanto. Trago
esse exemplo para destacar que nio precisamos estar em cena
apenas representando a deficiéncia, ela pode ser mais um dos
signos apresentados na obra. Mas é preciso que, no contexto
cultural, sejamos lembrados(as). Sejamos lembrados(as) como
espectadores(as), sejamos lembrados(as) como artistas.

Enquanto isso ndo acontece, eu estou nos lugares onde
me convidam. Se ndo me convidam, eu passo com a roda por
cima, abro a porta que eu quero passar, eu tenho a arte para
fazer isso e ndo tem outro lugar que nio seja o teatro. O teatro
também retrata o que a sociedade destaca, eurocéntrico...
todas as coisas que a gente sabe que sdo visiveis no mundo
ocidental, que ganham destaque. Por isso, eu falo que fago
sempre o teatro com a visdo de mundo africana, porque a
visdo de mundo africana pensa de uma forma que cabe todo
mundo. Tanto é que a gente ndo tem nem piramide, nds esta-
mos sempre em roda, porque em roda ndo tem maior, no tem
menor, a gente troca o tempo todo, quem ensina aprende na
mesma medida. Eu precisei me encontrar de novo e foi a partir
da visdo de mundo africana que eu me conheci. As divinda-
des africanas, por exemplo. H4 as que ndo escutam, outras
que s6 tém uma perna, tem uma que é bindria, outra que é
nao bindria... E ninguém perde a sua forma sagrada. Entéo, a
visdo de mundo africana d4 conta de que todos(as), todos(as)
de verdade fazem parte de uma grande roda.

Porém, nds ndo podemos esquecer que no Brasil hd um
racismo, um machismo e um capacitismo estrutural, institucio-
nal e, mais do que tudo, atitudinal. Se nés ndo pensarmos, nds
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Eu ndo posso estar feliz se os outros também ndo estiverem felizes: uma reflexao sobre
acessibilidade e pertencimento a partir de minha trajetéria como artista

que somos do teatro, nés que temos essa sensibilidade, sabe? A
gente conseguiu fazer teatro até pela tela dos dispositivos, mas
ndo conseguimos entender que o(a) surdo(a), o(a) cego(a), que
o(a) cadeirante, que o(a) trans, pode e deve estar no teatro, em
qualquer lugar, em qualquer momento em que a arte estd sendo
colocada. Que bom que existe a arte! Que bom que existe a visdo
de mundo africana! Que bom que existe cada um e cada uma
de vocés que estdo aqui no evento. Que eu possa falar, mesmo
sendo através desse equipamento. Porque esse equipamento
também é um equipamento de empoderamento, e ele tem 14
os seus privilégios. Por que 14 no oco do oco do sem fim do mundo,
muitas vezes, a pessoa com deficiéncia e negra que esté 14, no
maximo, tem uma televisdao de tubo e um controle remoto, e
aquele conversor que o governo deu. Muitas pessoas ndo tém
acesso a essas midias, a tudo isso que esta aberto a nds nessas
plataformas, ainda ndo conseguimos incluir todo mundo. Ent3o,
nds conseguimos fazer o teatro chegar aqui. Ent3o, a gente tem
que chegar e fazer com que a arte chegue de verdade, de tudo,
para todos(as).

Eu gostaria de finalizar com Ubuntu. A partir de uma
histéria africana Ubuntu. Certa vez, um historiador ficou
avaliando durante um tempo algumas criangas brincando
e teve a ideia de ir até o mercado mais préximo. Ele chamou
aquelas criangas que estavam brincando e disse para elas que
ficassem 14 do outro lado da drvore, que ele ia deixar uma cesta
de doces 14 perto dele e ia contar até trés, e quem chegasse
primeiro era o dono da cesta. Foi assim que ele fez: mandou todo
mundo para o outro lado e disse: “Um, dois, trés... ja”, quando
ele gritou: “ja” todas as criangas chegaram juntas do outro lado
junto da cesta. Ele ndo entendeu direito o que tinha acontecido.
Af a crianga, sempre com a sua sapiéncia, com sua inocéncia,
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disse: “Isso é Ubuntu”. Ele perguntou: “como assim?”. Ele ndo
podia ser feliz se os outros também nao estivessem felizes, isso
7”7

é Ubuntu. E o provérbio diz “Umuntu nganbantu ngubantu”. “Uma
pessoa s6 é uma pessoa por causa das outras pessoas”.
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Danca, educacao e inclusao:

0 que nods, dancarinos

com deficiéncia (visual), podemos
e queremos dancar?

Renata Mara Fonseca de Almeida’

INTRODUCAO

Por mais que eu tenha desenvolvido pesquisas sobre e propos-
to algumas praticas artisticas junto a pessoas com deficién-
cia, nunca atuei diretamente como professora de danga num
contexto regular de educacido especial ou inclusiva. Apesar
de ter feito uma pesquisa do tipo observagdo participante no
Instituto Sdo Rafael?, ter uma formagdo no método DanceAbility’
e proposto algumas oficinas com grupos mistos, além ter
conduzido praticas de danga com pessoas com deficiéncia

1 Artista-docente da danga com deficiéncia visual. Doutoranda em Teatro
no PPGAC, CEART - UDESC; mestre em Artes, EBA - UFMG; especializada em
Arte Educagdo e Cultura, Escola Guignard - UEMG; graduada em Psicologia,
PUC - MG. Professora certificada no método DanceAbility.

2 Escola publica especializada na educagdo de pessoas com deficiéncia visual,
localizada em Belo Horizonte.

3 DanceAbility é um método de danga que utiliza a improvisagio de movi-
mento para promover a exploragio artistica entre pessoas com e sem defi-
ciéncia, oferecendo um caminho de inclusio a partir de exercicios simples
num ambiente respeitoso, seguro e acolhedor. Desde sua criagdo, em 1979,
a Companhia Joint Forces e seu diretor Alito Alessi tém mantido como
propésito cultivar o comum desenvolvimento da danga e o movimento para
a expressdo criativa de todas as pessoas. Realizado pela primeira vez no
Brasil, o curso de certificagio de professores em DanceAbility ocorreu em
fevereiro de 2011, em Floriandpolis/SC. Para aprofundar o conhecimento
sobre o DanceAbility, consulte www.danceability.com.
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visual durante seis meses e ter acompanhado as atividades
artisticas realizadas na APAE Ouro Preto pelos alunos do curso
de Artes Cénicas e Musica da UFOP durante minha atuagio
como docente nessa universidade, nenhuma dessas experién-
cias me parece ser o ponto central do que me conecta a refle-
x40 sobre Danga, Educagio e Inclusdo. Embora algumas dessas
vivéncias sejam citadas neste artigo, por contribuirem com
a discussdo a respeito do fazer artistico vinculado a proces-
sos educacionais e de inclusdo social, o que verdadeiramente
tange ao meu corpo e a minha danga é a prépria experién-
cia como artista-docente de danga com deficiéncia visual.
Portanto, é desse lugar, de quem sente no corpo a exclusdo e
dancga as manobras da inclusdo em contextos tanto artisticos
quanto sociais, que elaboro o presente trabalho.

Inclusdo nunca foi um assunto que escolhi consciente-
mente estudar. Pelo contrdrio, tentei me distanciar do reco-
nhecimento como especialista na drea, do mesmo modo que
relutei, por muito tempo, em assumir a diferenca que trago
em meu olhar na minha pratica como artista de danga. Isso
foi inevitavel, pois, nos ultimos aproximadamente dez anos,
a inclusdo passou a ser uma atitude de autossustentabilidade
pessoal e profissional. N3o por desejo, mas, inicialmente, por
necessidade, hoje transformada em compromisso ético, estético
e politico. Tenho baixa visdo, devido a um quadro avangado da
doenca degenerativa Retinose Pigmentar.

Assim, o presente artigo, embora se paute nas questdes
emergentes no contexto do trabalho coreografico que apresen-
tei na ceriménia de abertura dos Jogos Paralimpicos Rio 2016,
estabelece didlogo com outras vozes e corpos que também se
movimentam nos campos e ou nas fronteiras entre Danga,
Educacdo e Inclusdo. No tocante a discussdo sobre processos de
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ensino e aprendizagem da danca com pessoas nio visuais, dialo-
go com Moraes, Cardoso-Manso e Lima-Monteiro (2009), Latour
(2008) e Bianchini (2005). Ao indagar a respeito de paradmetros
estéticos quando corpos diferenciados estdo em cena, elejo as
reflexdes de Albright (2001) e Freire (2005). Finalmente, retomo
minha trajetéria como artista-docente com deficiéncia visual
no intuito de nos atentarmos a escolha desses artistas quanto
aos referenciais de corpo, danga e cena aos quais desejam ter
sua imagem vinculada.

1 Processos de ensino e aprendizagem
da danca com pessoas nao visuais

Apoiando-me nas contribui¢des de Fortin (2010) sobre
pesquisas autoetnograficas no campo das Artes, parto de um
referencial autobiografico, ndo para relatar fatos individuais,
mas para construir e comunicar uma nova consciéncia da expe-
riéncia, para que profissionais que atuam no campo da danga ou
da educagdo em interse¢do com a inclusdo possam revisitar seus
corpos, os corpos com que trabalham, e o espago de sua atua-
¢do, considerando que nem corpo nem espacgo sdo estruturas
dadas, mas se constroem e ganham sentidos no préprio fazer.
Assim, primeiramente discuto sobre algumas especificidades
do ensino e aprendizagem da danga junto a individuos cegos ou
portadores de baixa visdo, apontando que o acesso e o direito
a prética da danga por parte dessas pessoas sdo os primeiros
passos para a profissionalizagdo artistica desses sujeitos.

“Parece que estdo precisando de alguém que danca e
tem deficiéncia visual para uma participagio na abertura das
Paralimpiadas. Posso passar seu contato?”. Essa pergunta foi
feita por um colega que trabalha no Setor Braille da Biblioteca
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Publica Luiz de Bessa’, de modo que, poucos dias apés minha
resposta afirmativa, recebi um telefonema de Cassilene
Abranches, ex-bailarina da renomada companhia mineira de
danga, Grupo Corpo, e atual assistente de coreografia do diretor
Rodrigo Pederneiras. Os universos em questdo eram o da defi-
ciéncia visual e o da danga. Buscava-se por alguém que fizesse a
ponte entre esses dois mundos, que tivesse concomitantemente
uma formagdo em danga e alteragio significativa do sentido da
visdo, mas que a qualidade técnica/artistica superasse os desa-
fios inerentes a experiéncia da cegueira ou da baixa visdo. A
esse respeito, reside o primeiro questionamento que proponho:
serd que a cegueira é, em si, o principal motivo que justifica a
pequena presenca de bailarinos com deficiéncia visual ou ha
outros aspectos que devem ser abordados?

De acordo com a equipe responsavel pela curadoria artis-
tica do evento, foi muito dificil encontrar no Brasil dancarinos
cegos ou portadores de baixa visdo que atendessem a quali-
dade técnica esperada. Ndo digo isso no intuito de vangloriar
meu trabalho. Pelo contrario, é pesaroso deparar-me com essa
realidade, que, a meu ver, denuncia a escassez, ou a0 menos
a pouca presenca de iniciativas de formacio artistica volta-
das para sujeitos ndo visuais. Sabe-se que o ensino de danga
com pessoas cegas é desafiador. As especificidades do corpo
da pessoa cega nio estdo diretamente vinculadas as suas habi-
lidades fisicas, e sim as maneiras de apreender o movimento,
compreender-se e se relacionar no espago e no tempo, pois a

4 Setor da biblioteca ptblica de Belo Horizonte direcionado a pessoas com
deficiéncia visual. O espaco conta com um acervo significativo em braile,
além de organizar um trabalho de ledores voluntdrios, cursos do sistema
braile, exibi¢do de videos com audiodescri¢io, e outras atividades.
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cegueira, embora possa afetar a motricidade, é uma diferenca
sensorial e ndo motora.

Em sintonia com as contribui¢des de Moraes, Cardoso-
Manso e Lima-Monteiro (2009), ao tomarmos como base a no¢do
de corpo a partir do que lhe afeta, do que o torna sensivel ao
mundo, pode-se dizer que, se é na relagdo com o ambiente que
nos fazemos corpo, é preciso ampliar nossas conexdes e afec-
¢Oes com o mundo para que ampliemos nosso se fazer corpo,
pois sdo nossos contatos com o mundo que constroem nosso
corpo e nossa cognigdo. Logo, torna-se ébvio que, para se cons-
truir um corpo dangante, é indispensavel que esse corpo esteja
em um ambiente de danga, afetando e sendo afetado por tudo
que esta circunscrito nessa conexao entre corpo e movimento.

Dentre as muitas iniciativas visitadas pela equipe artis-
tica dos Jogos Paralimpicos na busca de dangarinos com defi-
ciéncia visual, destaca-se a Associagdo/Cia. de Ballet de Cegos
Fernanda Bianchini (SP). Durante minha pesquisa de mestrado
(ALMEIDA, 2012), debrucei-me sobre o trabalho realizado nessa
instituicdo, por meio da leitura da dissertagdo de Bianchini
(2005), entrevista semiestruturada com a autora, além da obser-
vacdo de videos dos espetaculos realizados, de alguns ensaios
e de uma apresentagdo de sua companhia. Esse contato com a
Associagdo/Cia. de Ballet de Cegos, além de outros estudos e
experiéncias, possibilitou-me reconhecer a viabilidade da cons-
trugdo do corpo de sujeitos ndo visuais aos moldes da danga
classica. Antes de demonstrar esse fato, permito-me refletir um
pouco sobre as particularidades do modo de se construir corpo
e cogni¢do nos individuos cegos, trazendo outros contextos em
que sujeitos ndo visuais estdo em movimento, para entao reto-
mar as conexdes desse corpo com o universo da danga.
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Moraes, Cardoso-Manso e Lima-Monteiro (2009), ao
pesquisarem corpo e cognicdo de jovens com deficiéncia visual
no Instituto Benjamin Constant (IBC, RJ), por meio de oficinas
de expressdo corporal ligadas as atividades teatrais, convida-
ram-me a revisitar as proposigdes de Latour (2008) a respeito do
corpo. Ele o compreende como uma “interface que vai ficando
mais descritivel quando aprende a ser afectado por muitos mais
elementos” (LATOUR, 2008, p. 39). O corpo é, portanto, “uma
trajetéria dindmica através da qual aprendemos a registrar e a
ser sensiveis daquilo que é feito o mundo” (LATOUR, 2008, p. 40).
Logo, “Adquirir um corpo é um empreendimento progressivo
que produz simultaneamente um meio sensorial e um mundo
sensivel” (LATOUR, 2008, p. 39-40).

Assim, o relato de Moraes, Cardoso-Manso e Lima-
Monteiro (2009) sobre a controvérsia travada entre dois estu-
dantes a respeito do que pode o corpo de um cego demonstra
como o aprendizado do sensivel do mundo é algo bastante pecu-
liar e que estd extremamente vinculado a atengdo que nossos
sentidos dao a essas sensorialidades. A conversa sobre a possi-
bilidade de um cego jogar queimado, sozinho ou guiado, deu-se
entre uma estudante com baixa visdo, referida pelas autoras
como Colombina, e um jovem, cujo nome ficticio é Arlequim,
cego hd dois anos devido a uma doenga degenerativa que possui
desde cedo, ambos participantes ha trés anos das atividades
de expressdo corporal realizadas no IBC. Eis o didlogo entre os
dois jovens:

Colombina: “Para o cego jogar tem que ter
alguém batendo palma, chamando pelo nome
dele”. Arlequim: “Mas e o guizo? Serve para
que? A gente escuta o guizo da bola e apren-
de a se mexer rdpido. Eu ndo quero ser guiado
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o tempo todo, quero me mexer mais sozinho,
tenho que aprender isso”. Colombina: “Se ndo
for guiado o cego vai sempre perder no jogo, vai
sempre levar bolada. Com o que eu vejo consigo
me desviar da bola, por isso, acho que se eu
jogar com um cego vou ganhar sempre, vai ser
injusto com o cego”. Arlequim: “Injusto? Que
nada! Vocé acha isso porque nio sabe se ligar
no som do guizo, vocé sé liga no jogo porque
vé a bola, eu me ligo no jogo porque ougo o
barulho do guizo (MORAES; CARDOS-MANSO;
LIMA-MONTEIRO, 2009, p. 791).

Esse didlogo evidencia como as nossas habilidades motoras
estdo fortemente relacionadas com nossos modos de percepgao.
Se o fato de “se ligar” no som do guizo da bola provoca um jeito
particular de se mexer e de se fazer corpo, “estar ligado” no que
se vé constrdi outras referéncias de corpo, espago e tempo. Nesse
sentido, tanto as afirmagGes de Arlequim quanto as de Colombina,
mesmo que contraditdrias, sdo coerentes quando considera-
mos as particularidades de suas experiéncias perceptivas. A
impressdo de Colombina encontra ressonancia no jogo goalball®
, que, ao ser jogado em uma competicio, todos os atletas devem
usar as vendas homologadas pela Federagdo Internacional de
Desporto para Cegos (IBSA). O fato de anular qualquer informa-
¢do visual do jogador faz com que se igualem, deixando assim,
como nas palavras de Colombina, o jogo justo.

5 Nessa modalidade desportiva, é utilizada uma bola com guizos. A bola é
arremessada com uma ou duas maos (imitando um arremesso de boliche),
com o objetivo de que ela cruze rodando a linha do gol contrario. A outra
equipe tenta impedir o gol, estando seus jogadores agachados ou ajoelhados.
A partir de deslocamentos laterais, os jogadores buscam ocupar a maior drea
possivel, deitando de lado na quadra para efetuar a defesa. Ganha o jogo a
equipe que marcar a maior quantidade de gols em dois tempos de 10 minutos
(COLAK; AMORIM apud GOMES-DA-SILVA et al., 2015).
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Desse modo, todos se movem conforme Arlequim: aten-
tos ao som do guizo, construindo corpo, espago e movimento a
partir do estimulo sonoro. Um dado interessante é que o goal-
ball, diferentemente de muitos jogos adaptados para atletas com
deficiéncia, é um desporto que por ter surgido num contexto de
reabilitagdo de veteranos cegos de guerra, é uma modalidade
criada no corpo de pessoas cegas. Portanto, suas regras, sua
forma de movimentagao e uso do corpo no espago sdo oriundas
dos préprios modos de percepcio desse corpo.

Retomando o universo da danga, se, para uma pessoa sem
deficiéncia, alcangar a postura do balé e um dominio técnico
na execuc¢ido de seus passos a ponto de danga-lo com beleza,
graca e precisdo, é necessario uma pratica continua, longa e
dedicada, imaginemos as especificidades do ensino e da apren-
dizagem quando se trata de corpos que ndo dispdem do sentido
da visdo ou o tém significativamente reduzido. Como o corpo de
quem aprendeu instintivamente a se defender dos obstaculos
invisiveis do mundo pode estar de peito aberto e com a cabega
erguida? Como os membros superiores, tidos como sinalizado-
res espaciais, seja por meio da condugdo da bengala durante os
deslocamentos desse corpo, seja ao tatear o espago, expressam-
-se com leveza e suavidade? Enfim, se construir um corpo nos
moldes da danga cléssica é tarefa ardua para qualquer corpo,
nao sejamos ingénuos do qudo desafiador é fazé-lo no corpo
com deficiéncia visual.

As descrigdes apresentadas (tanto de Arlequim quan-
to de Colombina acerca do goalball) evidenciam que é preciso
partir das referéncias de percepgio e cognicdo particulares
desses sujeitos. Apesar disso, tais particularidades ndo podem
ser generalizadas, pois, como vimos, a maneira de lidar com a
cegueira ou a baixa visio, e consequentemente o modo de se
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mover, é Gnica para cada individuo, uma vez que sdo muitos
os aspectos que interferem na construgio desse corpo (como
forma e periodo da perda da visdo, processo de adaptacio, prati-
ca de atividades fisicas antes ou durante a perda, sem falar
em processos psicoldgicos ligados a autoestima e a socializa-
¢d0). Assim, em meio a um emaranhado de singularidades, é
indispensavel que a pratica da danca, independentemente da
modalidade, seja fundamentada nas distintas especificidades
dos processos de percepgdo e cognigdo da pessoa cega. Ademais,
o ndo ver deve ser compreendido, sobretudo, como uma expe-
riéncia diferenciada e ndo como a falta de um sentido, ou seja,
um déficit, pois isso levaria somente a adaptacdes de métodos
ja existentes, sejam eles ligados a praticas esportivas ou artis-
ticas, e ndo a criagdo de algo construido a partir e em fungio
do modo de conhecer, perceber e agir da pessoa cega, como é o
caso do goalball no contexto esportivo.

J& no universo da danga, volto para o trabalho desen-
volvido por Fernanda Bianchini, professora e diretora da
Associagdo/Cia. de Ballet de Cegos (SP). Um exemplo interes-
sante que demonstra como sua metodologia de ensino do balé
classico para pessoas com deficiéncia visual leva em conta as
especificidades perceptivas desses corpos foi a experiéncia de
amarrar folhas de palmeiras nos bracos de suas alunas para
que elas pudessem compreender a leveza dos movimentos de
bragos de uma bailarina (BIANCHINI, 2005). No que tange ao
processo de ensino/aprendizagem do balé, esse fato revela sua
considerac¢do com o modo de perceber de uma pessoa cega que,
em geral, associa-se a uma construgdo de corpo e de orientagdo
e mobilidade a partir de sensagdes tateis, sinestésicas e audi-
tivas, por meio do entrelacamento dos érgaos dos sentidos. A
mesma avaliagdo nio se pode dar a estética de seus trabalhos,
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pois estes intencionalmente omitem do publico as particulari-
dades do modo de perceber de quem nio vé, ou melhor, de quem
vé através de outras organizacdes sensoriais. Pode-se dizer
que, no trabalho de Bianchini (2005), o corpo estd a servigo de
um padrio estético que preza pela execugido exata dos passos
e que reproduz os canones classicos de beleza e saude. Feita
essa observacio, desloquemo-nos para a reflexdo a respeito de
distintos pressupostos estéticos que perpassam as produgdes
em danga com artistas com deficiéncia na contemporaneidade.

2 Perspectivas estéticas

Passemos ao cendrio da producdo em danga na contem-
poraneidade, envolvendo dangarinos com deficiéncia, no
qual surgem indagacdes ligadas, por um lado, ao papel desses
trabalhos no que tange a reformulagdo e ampliagdo dos para-
metros estéticos, sociais e politicos dominantes; por outro, ao
direito de escolha consciente desses artistas por concepgdes
de corpo e danga as quais desejam ter sua imagem vinculada.
Que danga, ou quais dangas, corpos com deficiéncia podem e
querem dangar? E relevante relembrar que a presenga de corpos
diferenciados em cena é um fato bastante novo se conside-
rarmos a histdria da danga. Esse fato esta associado tanto a
politicas inclusivas, que vém possibilitando o acesso a arte por
pessoas com deficiéncia, quanto a prépria abertura da danga
na contemporaneidade para a diversidade de corpos e estéticas.

Como nos aponta Tomazzoni (2006), na danca contem-
porinea, “ndo hd modelo/padrio de corpo ou movimen-
to. Portanto, a danga ndo precisa assombrar por peripécias
virtuosas e nem partir da premissa de que ha corpos eleitos”,
do mesmo modo que “cada projeto coreogréfico tera de forjar
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seu suporte técnico e que ter um projeto é percorrer escolhas
coerentes”. Desse modo, conclui-se que o incdmodo proposto
pela danga contemporanea talvez seja o fato de que podemos
ser mais e muitos.

Tais premissas nos aproximam da ideia de que, com o
advento da danga contemporanea, qualquer corpo pode dangar,
inclusive o corpo com deficiéncia. Contudo, “assistir corpos com
deficiéncia dangando nos forga a ver com uma dupla visdo, e nos
ajuda a reconhecer que embora uma performance de danga seja
baseada nas capacidades fisicas do dangarino, ndo se limitam
a elas” (ALBRIGHT, 2001, p. 58, tradu¢io nossa)®

Nesse sentido, se uma performance de danga néo se
define pelas habilidades ou diferencas de um corpo, e sim pelo
fato de que para cada projeto coreografico tem-se uma forma
de preparacio corporal, entende-se que o modo de trabalhar
com esse corpo, seja ele padrio, seja diferente, é diretamente
congruente ao projeto filoséfico e estético em que cada trabalho
artistico se fundamenta. Nessa perspectiva, encontram-se tanto
trabalhos com dangarinos com deficiéncia que mantém os para-
metros tradicionais de uma estética cldssica quanto propostas
que, com base em corpos diferenciados, questionam, indagam
sobre os padrdes do corpo que danga, desestabilizando referen-
ciais sociais e artisticos a respeito do corpo e da danga.

No universo especifico da deficiéncia visual, retomo
o trabalho da Associa¢do/Cia. de Ballet de Cegos Fernanda
Bianchini (SP) como exemplo das muitas dangas que “recriam
a moldura representacional das apresentagdes tradicionais,
enfatizando os elementos de virtuosismo e dominio técnico

6 Watching disabled bodies dancing forces us to see with a double vision, and helps
us to recognize that while a dance performance is grounded in the physical capacities
of a dancer, it is not limited by them.
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para reafirmar um corpo cléssico apesar de suas limita¢des™
(ALBRIGHT, 2001, p. 59, tradugdo nossa).

Figura 1 - Coreografia Grand Classic, apresentada na formatura

das bailarinas Aldenir e Aldenice, em 2010, pela Cia de Ballet de Cegos

Fernanda Biachini.

Fonte: Imagem extraida da pdgina do Facebook da Associagdo Fernanda

Bianchini - Cia Ballet de Cegos

Descrigdo da imagem: Fotografia colorida, em formato paisagem, de um palco com
duas bailarinas e um bailarino. Eles estdo de frente, posando para a foto, com a
postura ereta. As duas bailarinas seguram o vestido branco, abrindo para as laterais,
enquanto o bailarino, que estd entre elas, apoia as mdos nas costas de cada uma.
Elas sdo mulheres brancas, cabelos pretos, presos em um coque por um lago azul.
Usam meia calga e sapatilhas de ponta. Ele é um homem negro, usa uma camisa de
mangas longas, calcajusta e sapatilhas brancas. Ao fundo, cestas de palha com flores

e arranjos que compdem o cendrio. (Fim da descri¢do)

7 [...] recreate the representational frames of traditional proscenium performances,
emphasizing the elements of virtuosity and technical expertise to reaffirm a classical
body in spite of its limitations.
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Ja o Potlach Grupo de Danga®, dirigido por Ida Mara
Freire (SC), atenta para o direito do dangarino com cegueira de
estar em cena, alertando para que corpos com diferencas fisi-
cas ou sensoriais ndo sejam tidos como meros receptaculos da
cria¢do do outro, embora, em virtude de suas especificidades,
permitem a revisdo de conceitos relativos a natureza da danga
(FREIRE, 2005).

Figura 2 - Potlach Grupo de Danga. Foto: Cleide de Oliveira.

Fonte: Imagem extraida da dissertacdo de mestrado de Fabiana Grassi Mayca.

8 O Potlach, como projeto de extensdo da Universidade Federal de Santa
Catarina, foi realizado na Associagdo Catarinense de Integragio do Cego
(ACIC) sob a coordenagio da professora Ida Mara Freire entre os anos de
1998 e 2010. Desse modo, o Potlach Grupo de Danga realizou suas atividades
nesse intervalo de tempo. InformagZo obtida por meio de relato oral de Ida
Mara Freire, em janeiro de 2021.

90



Renata Mara Fonseca de Almeida

Descrigdo da imagem: Fotografia colorida, em formato retrato, de duas mulhe-
res com as testas encostadas uma na outra e com as mdos para o alto, liga-
das pelas palmas das mdos. Uma delas é negra, de cabelos negros acima dos
ombros e com trangas. A outra tem pele branca e cabelos negros, presos em um
coque. Cada uma delas veste blusa branca e cal¢a na cor marrom claro. Uma

iluminagdo amarela destaca o movimento das bailarinas. (Fim da descricdo).

A partir da andlise comparativa entre esses dois traba-
lhos, realizada durante minha pesquisa de mestrado, pode-se
dizer que

[..] ficou evidente a possibilidade da coexis-
téncia de diferentes concepgdes artisticas
em torno da danga realizada por individuos
cegos ou portadores de baixa visdo. Pdde-se
observar que a forma de abordar o corpo que
nio vé, enquanto artista, estd fortemente
vinculada a concepgio de danga e deficiéncia
visual que as proponentes desses trabalhos
apresentam. Em suma, o trabalho dirigido por
Fernanda Bianchini estaria mais préximo de
uma vertente do que a danga oferece ao corpo
cego, enquanto que o projeto coordenado por
Ida Mara Freire teria prioritariamente como
base o que esse corpo cego em sua inteireza
e singularidade proporciona a danga. Ambos
levam a releituras e ressignificagdes dessa
relacdo danga e deficiéncia visual. No entan-
to, o primeiro modifica mais a compreensdo
das potencialidades do corpo cego que danga,
mostrando que esse é capaz de dangar da
mesma forma que aquele que enxerga. J4 o
segundo, embora também permita ressigni-
ficar o corpo e as potencialidades da pessoa
com cegueira, provoca mudangas relevantes
a respeito da natureza da danga e amplia a
nocdo de belo. A Associacdo / Cia. de Ballet
de Cegos buscaria, assim, demonstrar que é
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possivel dangar apesar da diferenga, enquanto
a proposta do Potlach poderia ser sintetizada
como um trabalho que visa dancar a partir da
diferenca (ALMEIDA, 2012, p. 95).

Entre o “apesar da deficiéncia” e o “em virtude da dife-
renga”, assim colocados ndo para rotular ou encaixotar certas
perspectivas e, sim, para facilitar a compreensio da discussdo
em questdo, existem inimeras maneiras de abordar o corpo,
conceber o movimento e compor a cena, elegendo o que se
deseja revelar ou omitir. Assim, refletir sobre os modos como
corpos diferenciados tém ocupado a cena contemporanea nos
remete, por um lado, a questdes sobre as implicagdes culturais
de tais atuagdes, por outro, a indagagdes a respeito do direito
de escolha desses artistas quanto a natureza estética da danga.
Na perspectiva dos trabalhos que reconhecem os corpos dife-
renciados como poténcia para novas referéncias estéticas no
campo da danga, apresento o depoimento de Albright (2001), a
fim de tensionar os discursos entre o que podem e o que querem
os artistas da danga com deficiéncia.

Em func¢ido de minha performance ter sido
encenada em um corpo marcado por cicatri-
zes fisicas e psiquicas da deficiéncia, embora
sem marcas de qualquer limitagZo fisica visi-
vel, eu desafiava conscientemente os cédigos
habituais de representagdo da danga cénica.
Na verdade, a inten¢do era desestabilizar
o publico, deixando-o sem saber se estava
frente a uma atuagdo da deficiéncia ou da
realidade em si. Era uma expressdo artistica
ou uma confissdo autobiogréfica? Eu escolhi
ndo mais fazer dancga técnica (atuagio artis-
tica), ou isso era tudo que eu conseguia fazer
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(limitagdo estética)? (ALBRIGHT, 2001, p. 57,
traducdo nossa)’.

Contribuindo com a quest3o a respeito de como nds, artis-
tas com deficiéncia, negociamos entre o que podemos e o que
queremos dangar, retorno para o aspecto autobiografico deste
artigo, abordando minhas préprias experiéncias e impressdes a
partir de uma percepg¢do embagada, manchada, com contornos
imprecisos, em que partes de coisas, corpos e mundo s3o confun-
didas além de aparecerem e desaparecerem repentinamente.

Desde o primeiro contato, passando pela confirmacio
de que eu era a bailarina convidada a dangar na ceriménia
de abertura das Paralimpiadas representando a categoria da
deficiéncia visual, revivo e convivo com sentimentos bastan-
te contraditérios. Eu me indago sobre o que significa ter meu
corpo, minha danga, meu modo de ver, enfim, meu nome, asso-
ciado a um evento de tal porte e especificidade. Talvez a contra-
digdo resida no fato de que, se por um lado, essa experiéncia me
aproxima de um sonho, hoje ultrapassado, por outro, atualiza
minha trajetdria profissional me colocando novamente diante
de conflitos relativos a processos de exclusdo/inclusdo que pare-
ciam ja estar superados. No entanto, se é preciso revisita-los,
é porque ainda se tem muito a dizer, indagar, refletir e fazer
nesse espago hibrido entre arte, educagio e inclusio.

9 “Because my performance was staged on a body at once marked by the phys-
ical and psychic scars of disability and yet unmarked by any specifically visible
physical limitation, I was consciously challenging the usual representational
codes of theatrical dance. Indeed, I wanted the audience to be put off balance,
not knowing wheter this was an enactment of disability or the real thing. Was
this artistic expression or autobiographical confession? Did I choose not to do
more technical dancing (artistic interpretation) or was this all I could accomplish
(aesthetic limitation)?”.
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E justamente a diferenca no meu modo de ver, ou seja, pela
deficiéncia visual, que me inclui num evento desse tamanho e
dessa natureza. Enquanto nio explicitava a especificidade do
meu olhar, em func¢io da baixa visdo, na minha atua¢do como
artista de danca, eu era mais uma bailarina entre tantas. Apds
frustrantes audigGes prestadas a grandes companhias de danga
de certos estados do Brasil,

Tomava consciéncia da exposi¢do e agressdo
as quais eu mesma me submetia, ao alfine-
tar um ndmero no colant e me posicionar na
barra de acordo com a ordem da numeracio,
uma vez que eu ndo teria a certeza de um
lugar préximo ao professor, o que garanti-
ria a visualizagdo dos passos. Comecava a
me questionar se ndo haveria outro espago
no qual eu pudesse ser verdadeira comigo
mesma e respeitar as particularidades da
minha maneira de apreensio e expressio da
danga. Perguntava-me também se o desejo de
fazer parte do elenco de uma companhia de
danga era legitimo ou se estava carregado pela
cobranga e provagdo das minhas capacidades.
Nascia, entdo, o interesse em compreender as
interferéncias que a minha forma particular
de ver poderiam acarretar no meu modo de
dangar (ALMEIDA, 2012, p. 8).

Dessa maneira, ao permitir que minha diferenca atraves-
sasse o meu fazer artistico, eu me aproximei de novas formas
de pensar o corpo, a danga e a cena. Distanciando-me das coti-
dianas aulas de balé classico e dos ensaios que primavam pela
precisdo na execugdo dos passos, participei de alguns espacos
e propus outros em que eu pudesse dancar de forma serena e
em paz com as minhas potencialidades e os limites fisicos e
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perceptivos. Assim, o desejo de pesquisar a relacdo entre danca
e deficiéncia visual tornou-se tema de pesquisa académica e
artistica, levando-me a ingressar no curso de mestrado em
Artes na EBA - UFMG (cujo objeto de estudo ja foi apresentado) e
a desenvolver o projeto Singular. Esse projeto consistiu na reali-
zagdo de oficinas de danga contemporanea para pessoas com e
sem deficiéncia visual conjuntamente, em paralelo 2 montagem
do trabalho cénico intitulado Desassossego em Branco. A simulta-
neidade e a intersecio entre esses dois universos ocorreram por
perceber que a minha pratica como dangarina e professora com
deficiéncia visual poderia contribuir em processos de ensino/
aprendizagem da danca junto a esse publico, do mesmo modo
que o contato com corpos de pessoas cegas poderia alimentar
nosso processo artistico. Ha, portanto, uma congruéncia com
as ideias de Freire (2005) quando diz que:

Nosso interesse em conhecer a natureza da
danca estd numa busca de qualidade do movi-
mento para a pessoa com cegueira, por um
lado. Por outro, também estéd no reconheci-
mento de que a percepgdo que a pessoa cega
tem desse movimento pode nos oferecer uma
possibilidade de apreendermos aspectos sutis
do movimento e da prépria experiéncia estéti-
ca que perpassa a danga (FREIRE, 2005, p. 64).

Foi isso o que aconteceu em Desassossego em Branco,
quando em vez de um solo, como pensado inicialmente, o
trabalho, ao ter em seu elenco Renata Mara (baixa visio),
Oscar Capucho (cego desde os oito anos) e Tuca Pinheiro (sem
deficiéncia visual),

[..] discute questdes relativas as diferentes
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formas de ver o mundo e apreender a danga.
O ver ou nio ver é abordado na obra como algo
que vai além da acuidade ou do campo visual
de um individuo, abrangendo tudo aquilo que
faz do desassossego da existéncia humana
uma experiéncia singular e a0 mesmo tempo
plural.®®

Figura 3 - Espetédculo Desassossego em Branco.

Fonte: Fotografia de André Fossati (acervo pessoal)

10 Texto retirado do programa do espetaculo Desassossego em branco, cuja
temporada de estreia ocorreu em Belo Horizonte, em 2011.
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Descrigdo da imagem: Fotografia colorida, em formato paisagem, de uma sala toda
branca. Nela, estdo trés pessoas vendadas sentadas no chdo, encostadas na parede e
afastadas umas das outras. A direita, um homem, de pernas esticadas, posiciona as
mdos préximo das axilas e os cotovelos erguidos na altura dos ombros. Ele usa camisa
de mangas longas e calgas pretas. Ao centro, estd uma mulher com os bragos para
o alto encostados na parede e as pernas flexionadas, com os pés sem tocar o chdo.
Ela veste uma blusa estampada e um short cinza. A esquerda, outro homem, com
os bragos totalmente caidos ao lado do corpo e as pernas esticadas com os joelhos
levemente flexionados. Ele usa um macacdo branco. Uma iluminagdo branca incide

na sala, provocando sombras na parede. (Fim da descri¢do).

Ao assumir e expor essa diferencga junto a classe artistica
mineira e a compartilhar com o publico, por meio da apresenta-
¢do e circulagido do espetaculo Desassossego em Branco, dirigido
por Tuca Pinheiro, sinto-me retirada do anonimato de mais uma
bailarina entre tantas outras. Logo, esse trabalho inaugura um
lugar de reconhecimento, um diferencial artistico conquistado
mediante a exposi¢do de uma particularidade. Desde entdo,
o meu fazer/saber em danga é inevitavelmente acompanhado
dessa experiéncia. Sim, sou uma artista-docente da dangca com
deficiéncia visual. Resta, portanto, a Gltima pergunta deste
texto: mas de qual danga?

Conforme explicitado no titulo de um dos artigos de Ida
Mara Freire (2005), Na danga contempordnea, cegueira ndo é escu-
riddo, como jé dito, foi ao deslocar-me de um contexto pautado
num corpo ideal e em dangas pré-fabricadas para outro que
preza pela diversidade de corpos e que se permite aprender com
as diferencas, ampliando os referenciais estéticos da dancga, que
me incluo no cendrio da produgio artistica. Paradoxalmente,
é quando compartilho minha condigdo de exclusdo que sou
incluida. Isso pde em verdade a nogdo de que sé é necessario
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incluir aqueles que sdo excluidos, pois se ndo o fossem, ndo
haveria sentido em inclui-los.

Desse modo, atuar e circular com Desassossego em Branco
fez com que o fantasma de deixar de dangar, caso viesse a ficar
completamente cega, sossegasse. Contudo, a experiéncia com
o trabalho coreogréfico criado posteriormente, em 2016, para
aabertura das Paralimpiadas despertou uma revisdo e amplia-
¢do do que me assombrava. Tendo em vista que a inclusdo se da
no reconhecimento da exclusio, questiono se essa inclusio se
limita a um contexto exclusivo. Em outras palavras, se, por um
lado, afirmo que mesmo com a baixa visdo, ou com a ceguei-
ra, como é o caso do meu parceiro nessa coreografia, Oscar
Capucho, posso dangar, ou melhor, podemos dangar; por outro,
pergunto se haveria restri¢des quanto aos modos de dangar que
nos sao possiveis.

Em sintonia com Freire (2004/2005), quando a autora
aposta na produgdo artistica de corpos diferenciados, aler-
tando para que suas especificidades fisicas ou sensoriais ndo
sejam tidas simplesmente como meros receptaculos para a cria-
¢do do outro, assumo que ndo quero ser lembrada apenas pelo
que minha experiéncia com a baixa visdo péde contribuir em
processos de criacdo de coredgrafos e ou diretores que se inte-
ressam pelo campo da percepgio. Distintamente dessa aborda-
gem, a coreografia para os Jogos Paralimpicos Rio 2016, embora
desenvolvida sob o tdo estigmatizado modo de dangar 5, 6, 7
e 8, do qual eu havia me afastado por um bom tempo, parece
contribuir com a amplia¢do do imagindrio social sobre o que
corpos com deficiéncia visual podem dangar.
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Figura 4 - Renata Mara e Oscar Capucho em “Muito Além da Visdo” -

Cerimdnia de Abertura Jogos Paralimpicos Rio de Janeiro, 2016.

Fonte: Imagem extraida do video Muito além da visdo - Paralimpiadas 2016.

Descri¢do da imagem: Fotografia colorida em formato paisagem, de um palco. Ao
centro, um casal de bailarinos. Eles usam macacdes pretos com linhas brancas nas
laterais que contornam o corpo e sapatilhas pretas. Os dois estdo de costas para a
plateia. O bailarino, em pé, suspende um pouco a bailarina, enquanto ela apoia uma
das mdos no pescogo e a outra na perna dele. Sobre eles, um foco de luz branca, que
se espalha pelo chdo. Ao fundo, em um teldo preto, uma projegdo, que se assemelha
a um aglutinado de bolas brancas de tamanhos variados, criando uma composi¢do

abstrata em relevo. (Fim da descricdo).

Chegamos no contrapeso no 4, vamos girando com o apoio
da cabega no 1, saimos no 2, ele caminha 3 4, enquanto eu me
afasto, corro e salto no 5, meu braco est em seu ombro, lanco as
pernas e o quadril, entdo, ele me gira e eleva 0 meu corpo. Isso
tudo no 5, pois, no 6, ele me coloca no chao. Repetimos muitas e
muitas vezes para que o tempo, o peso, a diregdo, a sensagio, o
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encaixe fiquem claros para os nossos corpos, pois além do desa-
fio do préprio suporte, é preciso lembrar que meu parceiro tem
pouca experiéncia em danga e é cego, e eu também nio enxer-
go 14 essas coisas. Entretanto, depois de repetirmos inimeras
vezes, 0 movimento acontece. Cansa. Em alguns dias, eu caio;
em outros, eu me bato no chao; em outros, ele ndo me pega, mas
continuamos praticando até que, paulatinamente, alcangamos
precisdo e confianca. Nesse misto de dor e prazer, em que nossos
préprios sentimentos de derrota e orgulho convivem com os
de compaixido e admiragdo de quem nos olha, reavalio meus
limites, possibilidades e desejos na condi¢do de uma artista da
danga com baixa vis3o.

Enfim, em meio as minhas préprias experiéncias e as
de outrem, envolvendo danca e deficiéncia, perpassadas por
processos de exclusdo e inclusido, concluo que tanto quero
dangar o que pode o0 meu corpo, em virtude da minha formagéo
em danga, apesar da minha deficiéncia, quanto quero dangar
o que o sensivel dessa diferenca possibilita ao meu corpo, indo
além das habilidades corporais adquiridas por essa formagao.
Logo, quero e posso dangar com todo o meu corpo, musculos,
o0ssos, articulagdes, com o que vejo e o que nio vejo, movendo e
sendo movida pela liberdade e diversidade de parametros esté-
ticos que a danga na contemporaneidade nos oferece.

CONSIDERAQOES FINAIS

O cruzamento entre danca e deficiéncia visual nos convi-
da a tocar em questdes relativas ao corpo que danga, suas
habilidades, sua formacao e a profissionalizagdo de dangari-
nos com corpos diferenciados; bem como nos coloca diante dos
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pardmetros estéticos da danga cénica na contemporaneidade.
Fica evidente que s haverd artistas profissionais com deficién-
cia quando houver programas de formacio para esses sujei-
tos. No caso especifico da deficiéncia visual, diferentemente
das deficiéncias fisicas, o corpo, no que se refere a suas habi-
lidades motoras, estd intacto. O que esta “comprometido”, ou
melhor, o que opera a partir de registros especificos é a forma
de aprender o movimento e de perceber espago e tempo. Assim,
faz-se necessario estudar e propor maneiras de ensinar danga
para pessoas cegas, que permitam a esses sujeitos dangarem
apesar de sua diferenca e ou explorarem as especificidades de
seu modo de perceber como dispositivos somaticos e criativos.

Relembro que incluir também é garantir o direito de
escolha. Para tanto, é importante uma formacio ampliada,
como a de qualquer sujeito em processo formativo. Um bom
processo educacional em danga é aquele que permite a quem o
experimenta ter acesso tanto aos aspectos técnicos, constituti-
vos do movimento, quanto aos de natureza criativa/expressiva
da dancga. N3o estou afirmando a necessidade de uma técnica
especifica de danga. Eu me refiro aos principios genéricos e
essenciais do corpo em movimento, que podem ser experimen-
tados sob qualquer técnica de danca. E bem verdade que toda
danca maneja o corpo, suas partes, seus deslocamentos, transfe-
réncias de peso, coordenagdo motora, relagdo com a gravidade,
propondo relagdes diversas com o espago, o tempo e os outros
corpos. Independentemente de escolhas estilisticas, os princi-
pios bdsicos e essenciais para que um corpo se mova de forma
autbnoma, criativa e expressiva estdo em todas as dangas, e, ao
mesmo tempo, em nenhuma por inteiro. Logo, é preciso ampliar
para ser possivel escolher. Nesse caso, ampliar pode ser tanto
fazer conhecer uma diversidade de estilos como nio se fixar
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em estilo algum e buscar a base, ou seja, os principios, ndo no
sentido de origem, mas no de estrutura. A pessoa que danga,
ao observar sua prépria danga, sabe o que maneja, com o que
negocia quando danga. E nessa metodologia de formagao que
pauto minha pratica como educadora. Quais estruturas movo
ao me mover e sob quais pardmetros estéticos me movo quando
faco essa ou aquela escolha?

Na minha utopia desejante, espero contribuir para que
o ensino de danga, independentemente da presenca ou ausén-
cia de pessoas com deficiéncia, seja um espago e um tempo de
pesquisa e descoberta nos quais se ampliam os limites e as possi-
bilidades tanto do corpo quanto da danga. Para tanto, é preciso
que todos os envolvidos estejam continuamente negociando, de
forma critica e consciente, seus desejos e possibilidades quanto
a manutengdo e ou a revisdo de pardmetros metodoldgicos e
estéticos no campo da danga.

102



Renata Mara Fonseca de Almeida

REFERENCIAS

ALBRIGHT, A. C. Strategic Abilities: negotiating the Disabled Body.
In: ALBRIGHT, A. C.; DILS, A. (ed.). Moving History/Dancing
Cultures: a dance history reader. Connecticut: Wesleyan University
Press, 2001. p. 58.

ALMEIDA, R. M. F. Ndo ver e ser visto em Danga: anélise
comparativa entre o Potlach Grupo de Danga e a Associagdo / Cia.
De Ballet de Cegos. 2012. 104 f., Dissertacdo (Mestrado em Artes) -
Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2012.

BIANCHINL F. C. Ballet classico para deficientes visuais:
Método Fernanda Bianchini. 2005. 95 f. Dissertagdo (Mestrado
em Disttrbios do Desenvolvimento) - Universidade Presbiteriana
Mackenzie, Sdo Paulo, 2005.

FORTIN, S. Contribui¢des possiveis da Etnografia e da
Autoetnografia para a pesquisa na pratica artistica. Tradugéo de
Helena Maria Mello. Cena, [Porto Alegre], v. 7, n. 7, p. 77-88, 2010.

FREIRE, I. M. Na danga contemporanea, cegueira nio é escuridio.
Ponto de vista, Floriandpolis, n. 6-7, p. 57-78, 2005. Disponivel
em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/pontodevista/article/
view/1152. Acesso em: 23 nov. 2011.

GOMES-DA-SILVA, P. N.; ALMEIDA, J. E. A.; ANTERIO, D. A

comunicagio corporal no jogo de Goalball. Movimento, Porto
Alegre, v. 21, n.1, p. 25-39, jan./mar. 2015.

103



Danca, Educacao e Inclusao
0 que nos, dancarinos com deficiéncia (visual), podemos e queremos dancar?

LATOUR, B. Como falar do corpo? A dimensZdo normativa dos
estudos sobre a ciéncia. In: NUNES, J. A; ROQUE, R. (org.). Objectos
impuros: experiéncias em estudos sobre a ciéncia. Porto:
Afrontamentos, 2008. p. 39-60.

MAYCA, F. G. Imagens e imaginacdo: o julgamento estético no
Potlach Grupo de Danga. 2008. Dissertagdo (Mestrado em Educagio)
- Centro de Ciéncias da Educacdo, Universidade Federal De Santa
Catarina, Florian6polis, 2008.

MORAES, M.; CARDOSO-MANSO, C.; LIMA-MONTEIRO, A. C. Afetar e
ser afetado: corpo e cognicio entre deficientes visuais. Universitas
Psychologica, Bogot, v. 8, n. 3, p. 785-792, 2009.

TOMAZZONI, A. Esta tal de Danga Contemporanea. [S. 1.]: idanca.
net, 2006. Disponivel em: http://idanca.net/esta-tal-de-danca-

contemporaneaz. Acesso em: 21 mar. 2022.

RENATA Mara e Oscar Capucho em muito além da visdo -
Paralimpiadas 2016. [S. L.: s. n.], 2016. 1 video (2 min). Publicado pelo
canal Renata Mara Almeida. Registro audiovisual da coreografia
apresentada por Renata Mara e Oscar Capucho na cerimdnia de
abertura dos Jogos Paralimpicos Rio 2016. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=6yie7WU7x20. Acesso em: 12 jan. 2021.

104



Audiodescricao: em defesa
da formacao em interface
com a linguagem teatral
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O presente artigo procura abordar a audiodescricdo, tendo
como referéncia quatro estudos académicos de mestrados
(NOBREGA, 2012; LEAO, 2012; NASCIMENTO, 2017; SCHWARTZ,
2019), realizados no Brasil, que assumem a audiodescri¢io da
cena teatral, suscitando algumas reflexdes em torno dessa
interface e considerando, por um lado, a influéncia da audio-
descrigdo na perspectiva da “expansdo” da cena teatral; por
outro, a contribui¢do da prépria linguagem teatral no carater
tradutdrio da audiodescrigdo para o teatro. Ademais, nosso
itinerdrio reflexivo centra-se na experiéncia de audiodescri-
¢do do espetaculo “Trés encontros com a alegria”, realizado
em Natal/RN, em 2020, real¢ando o papel do consultor audio-
descritor no processo assumido pela audiodescri¢io e o carater
formativo que essa pratica representa.

1 Diretor Teatral. Membro do Grupo Estandarte de Teatro - Natal/RN.
Docente do Departamento de Préticas Educacionais e Curriculo (CE/UFRN).
Professor do Est4gio Supervisionado em Teatro (UFRN) e dos Programas de
Pés-Graduagdo em Educagio (PPGED), em Educagio Especial (PPGEEsp) e em
Artes Cénicas (PPGARC) da UFRN. Desenvolve estudos na interface acessibi-
lidade/deficiéncia/artes, com énfase na audiodescri¢do nas artes cénicas.

2 Atriz, arte-educadora em formagio, graduanda do Curso de Licenciatura
em Teatro da UFRN. Bolsista do projeto “Audiodescrigéo ao vivo: a acessibi-
lidade de eventos académicos no contexto da UFRN”.
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Como tradugio intersemidtica que transcria as imagens e
os aspectos nao verbais por meio do enunciado verbal, a audio-
descrigdo surge, publicamente, como procedimento de acessibi-
lidade, em 1981, nos Estados Unidos (em Washington), no campo
teatral. No Brasil, as primeiras experiéncias ocorreram em 1999,
no contexto do projeto “Filmenarrado”, realizado pelo Centro
Cultural Luis Braille, em Campinas/SP (ADERALDO; NUNES,
2016). Gradativamente, a audiodescricéo foi sendo adotada como
uma modalidade de tradugio intersemidtica no mundo inteiro,
cujos parametros de neutralidade e objetividade foram sendo
questionados, especialmente no campo da arte e da cultura,
considerando, por um lado, a prépria natureza poética desses
campos e, por outro, uma compreensio de linguagem na qual
a neutralidade e a objetividade estdo subordinadas ao cara-
ter ideoldgico da palavra, conforme as abordagens criticas
(BAKHTIN, 2017).

As proposi¢des bakhtinianas de que ndo ha enunciado
neutro, mas constituido e atravessado por determinado posicio-
namento axiol4gico, e de que a manifestago social pressupde a
participagdo discursiva em multiplas redes semiéticas de enun-
ciados pdem em evidéncia a multiplicidade de vozes presentes
na mobiliza¢do da linguagem humana. Tais vozes, por sua vez,
ndo apenas procuram representar o real mas também o criam
e agem nele a partir dele. Nesse caso, a audiodescrigdo como
tradugdo intersemiética expressa uma multiplicidade de vozes,
em relagdes dialdgicas convergentes com a obra audiodescrita,
respondendo a ela em favor das possiveis respostas enunciativas
que os possiveis espectadores com deficiéncia visual fariam a
obra acessivel, como expressdo de atribuigdo de sentidos.

Se compreendemos, a partir de Bakhtin (2017), que o enun-
ciado é, em ultima instincia, uma resposta a outros enunciados
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com determinado indice de intervengao interpretativa do/no
mundo e nas relagdes humanas, podemos considerar que a audio-
descrigdo é uma espécie de contrarresposta e de contrapalavra
dirigida aos enunciados imagéticos, expandindo-os verbalmente
para a emergéncia de outros posicionamentos responsivos.

E preciso esclarecer que o processo tradu-
tério, aqui compreendido como movimento
(contra)responsivo, ndo se confunde com uma
palavra contrdria, opositiva, mas a natureza
de contrapalavra em questdo esta relaciona-
da a dimensao interpretativa que gera uma
palavra outra que se vincula, complemen-
tarmente, a obra traduzida, constituindo
um enunciado complexo que, no campo das
imagens em movimento (audiovisual, artes da
cena), se converte em um enunciado verbo-
vocovisual acessivel, o qual procura provocar
um posicionamento responsivo por parte,
principalmente, das pessoas com deficiéncia
visual que se colocam na condigio de leito-
res/espectadores da obra acessivel (ALVES;
NASCIMENTO, 2018, p. 215).

Nessa linha de raciocinio, na qual a audiodescrigio assu-
me um papel de contrarresposta e contrapalavra, é possivel
argumentar que a perspectiva de subsidiar a autonomia respon-
siva das pessoas com deficiéncia visual permite-nos designar
esse movimento responsivo como a possibilidade de constitui-
¢do de contraimagens, mediadas pela audiodescrigéo.

Em outros termos, as singularidades interpretativas
assumidas pelas pessoas com deficiéncia visual mobilizam,
simultaneamente, as provocagdes semiéticas da cena em arti-
culagdo com o enunciado verbal que emerge da audiodescrigao,
reconfigurando, mentalmente, o espetaculo.
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Neste caso, a fruicdo da obra acessivel por
parte da pessoa com deficiéncia visual se
orienta pela constitui¢cdo de contraima-
gens que respondem transfigurativamente
a prépria obra acessivel. Imagens mentais
respondendo as imagens visuais. Assim,
voltamos ao caréter transcriador da tradugéo
em que o circuito intersemidtico deflagrado
ndo opera, necessariamente, pela corres-
pondéncia figurativa (ALVES; NASCIMENTO,

2018, p. 217).

E interessante assinalar que essa perspectiva da cons-
trucdo de contraimagens nio se restringe as pessoas com defi-
ciéncia visual, mas, no caso delas, orienta-se pela compreensio
da deficiéncia ndo como interdito, falta ou impedimento, mas,
fundamentalmente, como deflagradora de outras formas de
constitui¢do do olhar que, conforme nos lembra Bavcar (2003),
podem engendrar olhares tiresianos que nio se satisfazem
apenas com a luminosidade excessiva das coisas para aprecia-las.

A cena sendo visitada pela audiodescricao:
os primeiros estudos de mestrado

Considerando o enunciado verbal como matriz semiética
reveladora da cena teatral, verifica-se que a primeira iniciativa
formal de audiodescrigdo teatral, no Brasil, foi desenvolvida,
em 2006, com a apresentagdo da pega “O Santo e a Porca”, de
Ariano Suassuna, cujos roteiro e locu¢do em audiodescrigio
foram assumidos por voluntarios da empresa Vivo, formados
por Livia Motta. Em circuito comercial, o primeiro espetaculo
com audiodescrigao foi “Andaime”, dirigido por Elias Andreatto,
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apresentado, em 2007, no Teatro Vivo, com audiodescrigdo de
Livia Motta (ADERALDO; NUNES, 2016).

Ja do ponto de vista dos estudos académicos em relagdo
a audiodescri¢do da cena teatral, constata-se que as primeiras
investiga¢des no Brasil datam do ano de 2012, realizadas como
pesquisas de mestrado. Os estudos em questdo foram propostos
por duas audiodescritoras que, coincidentemente, sdo atrizes e
que assumiram a proposi¢do de montar um espetaculo teatral
infantil que considerasse o agenciamento da audiodescricio
(NOBREGA, 2012; LEAO, 2012).

Andreza Nébrega defendeu, em 2012, o seu estudo
de mestrado “Caminhos para inclusdo: uma reflexdo sobre
dudio-descrigdo no teatro infanto-juvenil”, no Programa de
Pés-Graduacdo em Educacdo, da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), no qual desenvolveu a audiodescrigdo
do espetéculo “Nem Sempre Lila”, com o seu grupo de teatro
“Quadro de Cena” (Recife/PE), cuja apresentagdo, em 2011, foi
realizada no Teatro Marco Camarotti, Recife/PE. Adotando
o estudo de caso como abordagem metodoldgica, Andreza
Nébrega empreende a audiodescrigdo de forma integrada ao
processo colaborativo de montagem do espetaculo.

O outro estudo de mestrado, “Teatro acessivel para
criangas com deficiéncia visual: audiodescri¢do de A Vaca
Lelé”, realizado em 2012, foi o de Bruna Ledo, o qual foi defen-
dido no Programa de Pés-Graduagdo em Linguistica Aplicada,
da Universidade Estadual do Ceara (UECE). Do ponto de vista
metodoldgico, o estudo se define como uma pesquisa descri-
tivo-exploratéria do processo de audiodescri¢do do espeta-
culo mencionado, montado pelo Grupo de Teatro Bandeira
das Artes, de Fortaleza (CE), cuja apresentagio, para fins da
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investigagdo, ocorreu em 2011, no Teatro SESC Emiliano Queiroz,
em Fortaleza/CE.

Os dois estudos procuram, a partir de suas escolhas
tedrico-metodoldgicas, demonstrar a contribuigdo da audio-
descricdo do espetaculo teatral para a autonomia do espec-
tador com deficiéncia visual. Nébrega (2012) esforca-se em
articular a fruicio acessivel do espetaculo teatral com argu-
mentacgdes em torno da educagdo inclusiva e do teatro-educa-
¢do.J4 Ledo (2012) centra-se, fundamentalmente, nos Estudos
da Tradugdo, da drea da Linguistica Aplicada, mobilizando um
quadro tedrico da audiodescri¢do centrado no audiovisual,
especialmente na sistematizacdo de pardmetros para o cinema
propostos por Jiménez-Hurtado (2007, 2010). Tais estudos, que
articulam o processo de montagem com o préprio processo de
audiodescricdo, permitem-nos formular algumas considera-
¢bes a respeito da prépria audiodescricdo e de sua aplicagdo
ao universo do teatro.

A orientagdo basica de que a inserc¢do da audiodescri-
¢do deve considerar os intervalos das interven¢des verbais do
elenco foi assumida pelos dois estudos (NOBREGA, 2012; LEAO,
2012). Essa orientagdo procura evitar a sobreposi¢do do “texto
tradutdrio” em relagdo ao “texto” do espetaculo teatral. Nesse
aspecto, Andreza Nébrega (2012) assinala que a locugio, ao
ocupar os intervalos dos didlogos, deve priorizar os elementos
mais fundamentais a ser descritos. “Porém, ndo deverdo ser
preenchidos todos os siléncios entre as falas dos atores, é neces-
sario perceber o siléncio comunicativo, aquele que expressa
as tensdes e revela por meio da respiragio, intencionalidades
sutis e valorosas” (NOBREGA, 2012, p. 119). Corroborando essa
perspectiva do siléncio comunicativo e estético a ser, também,
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apreendido pelo espectador com deficiéncia visual, Bruna Ledo
(2012) afirma que

[...] 2 AD ndo tem a finalidade de explicar a
obra que estd sendo traduzida, mas sim de
auxiliar na compreensio do publico com
deficiéncia visual. Ela também por si sé ndo
garante o total entendimento do publico,
pois o espectador também obtém informa-
¢des através das falas e dos efeitos sonoros da

produgio (LEAO, 2012, p. 22).

De todo modo, compreendemos estar diante de um
processo de “expansdo” da cena teatral, uma vez que a audio-
descrigdo procura ocupar um entrelugar que o espetaculo suscita
ao considerar a perspectiva da fruigdo por parte das pessoas
com deficiéncia visual. Dessa maneira, na propor¢do em que a
audiodescri¢do ocupa esse entrelugar na liminaridade entre o
siléncio e as vozes que emergem da cena, esforca-se em se agre-
gar a poética estabelecida pelas imagens cénicas, a partir de um
enunciado verbal que, dialogicamente, busca uma convergéncia
com essa poeticidade cénica, em favor de um acabamento esté-
tico a ser assumido pelos espectadores com deficiéncia visual.

Se, do ponto de vista formal, o entrelugar se principia
na liminaridade dos espagos entre as performances verbais do
elenco, o carater expansivo atribuido a emergéncia da audio-
descricdo reverbera, fundamentalmente, na prépria natureza
ontoldgica do teatro como encontro convivial, na medida em
que persegue o exercicio da espectatorialidade cénica como um
direito da pessoa com deficiéncia visual:

Se considerarmos, por conseguinte, a parti-
cipagio da pessoa com deficiéncia visual do
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convivio cénico, podemos encarar a audiodes-
crigdo como a emergéncia de um determina-
do arranjo semidtico, nucleado pela palavra,
o qual demarcaria um entrelugar, na medida
em que se posiciona nas interfaces entre estes
dois espacos, o cénico e o real, bem como de
dois mundos, de dois regimes perceptivos, a
vidéncia e a ndo vidéncia (ALVES, 2017).

Essa poténcia liminar da audiodescrigdo, instauradora
de um entrelugar relacional também afeta a natureza etimol4-
gica do teatro, na medida em que expande a acep¢do do olhar
subjacente a sua compreensdo como “um lugar de onde se v&”,
assinalando a vertente multissensorial da cena.

Esse alinhamento préprio do carater tradutdrio da audio-
descrigdo a poeticidade da cena esta relacionado, por sua vez,
a outro parametro adotado pelos estudos em questio e que diz
respeito a consideragdo da proposta cénica e do género teatral
correlato, incidindo sobre o roteiro e a prépria locugdo. Em
vista disso, verificamos que as duas pesquisas, inspiradas em
orientagdes gerais da audiodescricio, explicitam a necessidade
de que o processo de audiodescrigdo pressupde ndo apenas a
fruicdo do espetaculo, registrado em video, mas, se possivel, o
acompanhamento de alguns ensaios e a realizagdo de estudos
sobre os aspectos da tecnologia da cena concernentes a propos-
ta da encenacao.

Nesse caso, se a audiodescri¢do suscita a “expansdo”
da cena teatral, a sua prépria constitui¢do como expediente
tradutdrio que procura se agregar a poeticidade da cena é por
esta afetada. Dessa maneira, é plausivel afirmar que a prépria
audiodescricdo pode ser “expandida” pela cena teatral, na
medida em que esta possa subsidiar, a partir do seu préprio
campo epistémico, as proposi¢des tradutdrias inerentes a
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audiodescricdo. Tal premissa, em grande medida, fundamenta
os estudos de mestrado de Anna Karolina (Karol) Nascimento
(2017) e de Leticia Schwartz (2019), com enfoque na recepgado
teatral, a partir de escolhas tedricas especificas que emergem
do préprio campo teatral.

A recepcao teatral como fio
condutor da audiodescricao

No que concerne a questdo da recepgdo teatral por parte
das pessoas com deficiéncia visual, nos estudos de Nébrega
(2012) e de Ledo (2012), embora partam de uma premissa assen-
tada na consideracio dos direitos culturais desse segmento
social, verifica-se que a perspectiva da recepgdo teatral se
orientou, basicamente, por procedimentos metodoldgicos por
meio de questionarios e entrevistas (NOBREGA, 2012; LEAO,
2012) e de registro videogréfico da reagdo do publico com defi-
ciéncia visual (LEAO, 2012), com o propdsito de atestar o papel
da audiodescrigdo na autonomia da fruicdo cénica por parte de
espectadores com deficiéncia visual.

Assumindo o pioneirismo desses estudos e os consideran-
do como referéncias, as outras duas pesquisas de pds-gradua-
¢do, até entdo, que se dedicam a audiodescrigdo de espetdculo
teatral (NASCIMENTO, 2017; SCHWARTZ, 2019), assumem como
desafio investigativo a mobilizagdo de determinados conheci-
mentos no campo teatral como orientadores da pratica tradu-
téria em audiodescrigdo, levando em conta aportes especificos
inerentes a recepgdo teatral.

Em seu estudo de mestrado “Audiodescri¢do e mediagdo
teatral: o processo de acessibilidade do espetdculo De Janelas e
Luas”, defendido em 2017, no Programa de Pds-Graduagdo em
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Educagdo/UFRN (Natal/RN), Karol Nascimento (2017) propde o
desenvolvimento de estratégias de mediagdo teatral a partir
da audiodescrigdo, tomando como referéncia para o estudo o
espetaculo “De Janelas e Luas”, mondlogo assumido por Mayara
Montenegro e dirigido por Eleonora Montenegro, cuja apresen-
tacdo, no contexto escolar investigado, ocorreu no ano de 2016,
em Natal/RN.

Explicitando um alinhamento com a pedagogia teatral,
esse estudo procura interpretar a prépria audiodescri¢do como
um procedimento de mediagdo teatral, lancando mao da abor-
dagem pedagdgica proposta por Desgranges (2011) no que se
refere a perspectiva de formagado do espectador com deficiéncia
visual, pois, segundo esse autor, a fruigdo do espetaculo pressu-
pe processos de aprendizagens, na medida em que sdo sistema-
tizados procedimentos pedagdgicos e estéticos de mediagdo que
suscitam o envolvimento lddico e deliberado dos espectadores
com o encontro cénico.

De fato, se considerarmos que a audiodescri¢do se posi-
ciona no entrelugar, intermediando a relagio estética entre
o espectador com deficiéncia visual e o préprio espetaculo, é
absolutamente plausivel interpretar a audiodescrigdo a partir
do eixo da mediagéo teatral uma vez que

A mediagdo teatral centraliza sua a¢do peda-
gbgica no olhar do espectador, sobre a mate-
rialidade do espago cénico, desenvolvendo
métodos que possibilitem reconstruir a rede
de significantes que estruturam a encenacio,
valendo-se de multiplas possibilidades de
interpretacdes e de sentidos quem vé. Dentro
desta pedagogia, enfatiza-se a construgdo de
uma atitude dialégica e reflexiva com a reali-
dade da obra teatral e, consequentemente, com
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as percepgdes e concepgdes que o observador
tem sobre o mundo (GAMA, 2015, p. 123-124).

Metodologicamente, o estudo de Karol Nascimento (2017)
define-se como pesquisa-interveng¢do, uma vez que propunha a
realizagdo de oficinas teatrais antes e depois da apresentagdo do
espetaculo acessivel, tendo como campo de atua¢do uma turma
do 9° ano, na qual havia dois alunos com deficiéncia visual, de
uma escola publica estadual, situada na cidade de Natal/RN.

As oficinas propostas se apoiavam na abordagem peda-
gbgica de jogos improvisacionais, abrigados naquilo que Flavio
Desgranges (2011) designa de “ensaios de desmontagem”, os
quais compreendem: “ensaios preparatérios” e “ensaios de
prolongamento”. Os “ensaios preparatdrios” - o “antes” do
espetaculo - contemplam a sele¢do de determinados vetores
de andlise do espetaculo, os quais sdo experimentados, por
meio de provocagdes ludicas, a partir de exercicios e jogos, sem
necessariamente antecipar a vinculagdo com a cena teatral. Por
conseguinte, a evocagido de tais vetores corresponde a constru-
¢do de experiéncias pessoais com determinadas temdticas ou
situagdes suscitadas pela cena teatral, as quais podem desenca-
dear multiplas associagdes face a frui¢do cénica do espetaculo.
J4 os “ensaios de prolongamento” - o “depois” do espetdculo -
dizem respeito ao processo de compartilhamento de impressdes
e sentidos construidos em relagdo ao espetaculo, a partir da
construc¢io de jogos improvisacionais, mobilizando as sensa-
¢des, compreensdes e trajetdrias de vida dos participantes,
podendo, inclusive, configurar cenas de elaboragdo compreen-
siva de determinados fragmentos do espetaculo.

Desenvolvendo os ensaios de desmontagem e o préprio
espetaculo acessivel no contexto escolar, Karol Nascimento
(2017), a partir da andlise das interagdes construidas entre os
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alunos com e sem deficiéncia visual e assumindo uma proposta
de mediacdo, por intermédio da audiodescrigdo, mais provoca-
tiva do que explicativa da cena teatral, assinala que

[...] as rela¢des estabelecidas entre oficina
e espetaculo demonstraram que houve o
direcionamento do olhar dos alunos, ainda
que ndo tenha ocorrido sua domesticagdo. A
mediagdo, nessa perspectiva, ndo embrutece,
visto seu viés emancipatério, que valoriza o
saber do aluno assim como seu percurso de
aprendizado, favorecendo a tomada de cons-
ciéncia da linguagem e, consequentemente, a
mobilizagdo de processos de leitura ativa da/
na realidade (NASCIMENTO, 2017, p. 141).

O que nos parece fértil na abordagem adotada por Karol
Nascimento (2017) é o fato de ter assumido, como estruturante
do cardter investigativo da audiodescrigdo do espetaculo de
“De Janelas e Luas”, a incorporagdo de determinados construtos
do campo teatral, notadamente, da Pedagogia do Teatro, no
que concerne a recepgdo teatral, alinhando-se a uma perspec-
tiva mais cénica da fruigdo teatral. Assim, considerando que o
préprio campo do teatro afeta a audiodescricio, o seu carater
mediador pode ser expandido ao ponto em que determinadas
provocagdes pedagdgicas possam responder, interpretativa-
mente, a cena teatral por intermédio de enunciados cénicos,
de tal maneira que as reformula¢des mentais do espetaculo
se articulem a leituras formuladas por meio da agdo cénica,
conforme nos lembra Pupo (2015).

Essa vertente de afetagdo do processo tradutério da
audiodescri¢io pela prépria linguagem teatral também orien-
tou a investigacdo de Leticia Schwartz no campo da recepgio
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teatral. “Através do prisma: a audiodescrigdo como provocagdo
a percepgdo do espectador com deficiéncia visual” foi o estu-
do de mestrado defendido por Leticia Schwartz, em 2019, no
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas, da UFRGS (Porto
Alegre/RS), o qual assume como premissa a poténcia imersiva
da audiodescrigdo em relagdo ao espectador com deficiéncia
visual face ao espetaculo teatral. Essa perspectiva da imersido
do espectador permite-nos verificar que o alinhamento teérico
de Schwartz (2019), no que concerne a recepgio teatral, afas-
ta-se do enfoque da mediagio teatral em favor de um processo
de agenciamento do espectador face ao “contagio” com a cena
teatral, em clara sintonia com o teatro contemporéneo.

Centrando-se no espetaculo teatral “Inimigos na Casa de
Bonecas”, dirigido por Camila Bauer (que estreou em maio de
2018, na Sala de Eventos do Instituto Ling, em Porto Alegre/RS),
o estudo enfoca as dimensdes do processo de audiodescricdo e
de recepgdo da apresentagio acessivel, contando com a parti-
cipagdo de 12 espectadores com deficiéncia visual, assumindo
uma abordagem metodoldgica descritivo-exploratdria. Nesse
caso, além de ser utilizados parametros de audiodescrigdo para
obras de arte, langa-se mao de referéncias préprias do teatro
contemporaneo.

No que concerne as referéncias tedricas da audiodes-
cri¢do, o estudo alinha-se as proposi¢oes de Holland (2009), o
qual adota uma abordagem mais poética da audiodescri¢do em
explicita sintonia com a obra cénica, contrapondo-se ao pensa-
mento mais técnico de Snyder (2017). J4 no campo teatral, a
autora se apoia em Sarrazac (2013) e em Fischer-Lichte (2008)
para a estruturacio do roteiro de audiodescri¢io, considerando
as singularidades cénicas de uma encenacdo teatral que se filia
a vertente contemporanea.
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Diferentemente dos estudos precedentes, Schwartz (2019)
depara-se com uma proposta cénica que nio se caracteriza
pela configuragio linear de determinada narrativa, nem pela
defini¢do explicita de uma espacialidade cénica orientada pela
fabulagéo ficcional. Em suas préprias palavras,

O teatro contemporaneo apresenta-se como
terreno fértil para uma investigagdo que
tenha por objetivo desvendar o papel da
audiodescrigdo na percepgdo. A exploragdo
de uma percepgdo aberta, maltipla e frag-
mentada reflete-se no desenvolvimento de
uma audiodescri¢do impregnada da lingua-
gem prépria do espetdculo, com a intengo de
oferecer ao espectador com deficiéncia visual
a oportunidade de uma experiéncia artistica
(SCHWARTZ, 2019, p. 18)

Nesse caso, é a prépria natureza do teatro contempo-
raneo que desafia a audiodescri¢cdo e que estimula Leticia
Schwartz a desenvolver uma vertente reflexiva que dilata a
prépria compreensdo da audiodescri¢do, na medida em que
sugere que tal procedimento tradutério nio se restringiria a
“descrever o que se vé&”, tampouco de ocupar os intervalos das
intervengdes verbais do elenco. Em vista disso, aponta para os
desafios e as possibilidades de promover a imersao do espec-
tador com deficiéncia visual no espetdculo contemporaneo, a
partir da mobilizagdo de um espectro de percepgdes e de leitu-
ras multiplas, na medida em que o escopo da audiodescricdo
seria a provocagdo da experiéncia estética, deslocando o senti-
do do “assistir” para o “presenciar”, cujas repercussdes podem
concorrer para a amplia¢do da perspectiva visuocéntrica em
favor da fruigdo multissensorial da cena.
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Assim, adotando como eixos analiticos as categorias
propostas por Sarrazac (2013) - catdstrofe, metadrama, épico,
comentdrios, coro, enderegamento do discurso, retrospecgio,
fabula, insercdo de fragmentos, intimo, indefini¢do da voz,
colagem e irrupgdo do real - e por Fischer-Lichte (2008) -
corporalidade, espacialidade e sonoridade -, como forma de
caracterizar o teatro contemporaneo, Leticia Schwartz (2019),
ao refletir sobre as percepgdes dos 12 espectadores com defi-
ciéncia visual entrevistados no que se refere ao espetdculo
acessivel, conclui que

A audiodescri¢do assume, entio, a incumbén-
cia de conduzir os processos de focalizagio,
dirigindo a atengdo dos espectadores atra-
vés da descrigdo das imagens e conferindo
coeréncia aquilo que é percebido através da
audicdo, do olfato, do paladar, do tato ou do
sentido héptico. Como responsével por impul-
sionar os processos perceptivos, a audiodes-
cri¢do abdica da fun¢io de mediagdo em prol
do agenciamento das impressdes (SCHWARTZ,
2019, p. 180).

Se os dois primeiros estudos (NOBREGA, 2012; LEAO, 2012)
assumiram um papel académico (e histérico) de comprovar a
justeza do agenciamento da audiodescri¢do como um procedi-
mento tradutdrio que contribuiria com o processo de fruicdo
cénica de espectadores com deficiéncia visual, as duas inves-
tigacdes subsequentes (NASCIMENTO, 2017; SCHWARTZ, 2019),
cada uma a seu modo, enveredaram pela exploragdo do préprio
campo epistémico do teatro, em favor de uma afetacdo matua
entre a audiodescrigdo e a arte teatral.
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Ademais, tais trabalhos expressam, também, a neces-
sidade de mais estudos na interface audiodescricio e teatro,
especialmente em nivel de mestrado e de doutorado, com vista
a continuidade de investigagGes sobre as formas como a prépria
linguagem cénica pode contribuir com os processos tradutérios
assumidos pela audiodescri¢do no teatro.

Um aspecto relevante diz respeito ao fato de que as inicia-
tivas de estudos evocadas nesta pesquisa foram assumidas por
atrizes que empreendem uma agio articuladora entre a atuagio
na cena e a acessibilidade do espetaculo (Andreza Nébrega e
Bruna Ledo), transformando o préprio estudo, na liminaridade
entre teatro e audiodescricdo, em uma ambiéncia formativa
como audiodescritoras. Mesmo ndo estando na prépria cena
audiodescrita, Karol Nascimento, por sua vez, na condi¢do de
professora e atriz, também assume a investigagdo por uma
ambiéncia formativa como audiodescritora. J4 Leticia Schwartz,
na condig3o de atriz e audiodescritora, incorpora o estudo de
mestrado como um desafio reflexivo em relagdo ao préprio
percurso profissional face as experiéncias de audiodescrever
a cena teatral. Essa acdo estimulou-a a retornar a academia,
dessa vez, para enfrentar os desafios da pds-graduagao.

Essa recorréncia de atrizes e, por conseguinte, de
mulheres no protagonismo da audiodescrigdo inspira mais
atencdo investigativa, podendo desencadear novos estudos.
No momento, entretanto, evocamos uma experiéncia em
audiodescricdo de uma peca teatral assumida por uma atriz,
encenadora e licencianda em teatro, Kely Juliana, justamente
como uma experiéncia formativa no campo da audiodescri-
¢do, por meio da qual poderemos, também, abordar o papel
da consultoria em audiodescri¢do como estruturante desse
procedimento de acessibilidade.
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Trés encontros com a alegria —
uma experiéncia formativa em audiodescricao

A questdo da formagdo em torno da audiodescrigio e,
mais amplamente, no que concerne a acessibilidade ainda
carece de consolidagdo no meio universitario, muito embora
ja tenhamos experiéncias assumidas, em nivel de especializa-
¢do, por exemplo, as iniciativas desenvolvidas pela Universidade
Federal de Juiz de Fora (Especializagdo em Audiodescri¢io, em
2015), pela Universidade Estadual do Ceara (Especializag¢do em
Audiodescrigdo e em Legendagem para Surdos e Ensurdecidos,
em 2018) e pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(Especializagdo em Acessibilidade Cultural, com trés edigbes
- 2013, 2015 e 2018).

De outra forma, as proposi¢oes formativas em nivel de
graduagdo ainda s3o muito timidas ou quase inexistentes, espe-
cialmente no campo das artes cénicas, suscitando a necessidade
dainsercao curricular (PAULA, 2020). No entanto, verifica-se a
proliferagdo de cursos de extensio, que procuram contemplar,
parcialmente, as demandas formativas nessa drea.

No caso da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, registra-se, mais recentemente, a realiza¢do do curso
de extensdo “Audiodescrigdo ao vivo: a acessibilidade de even-
tos académicos no contexto da UFRN™, realizado no segundo
semestre de 2020, com carga horaria de 80 horas, contemplando
35 concluintes. Tal curso assumia como propésito empreender

3 Esse curso de extensdo tinha como professores ministrantes o Prof. Dr.
Jefferson Fernandes e a Profa. Me. Katyuscia Maria. Como professores convi-
dados da drea de audiodescrigdo, o Prof. Dr. Klistenes Braga e a Profa. Dra.
Bruna Ledo. Contou, ainda, com a participagdo especial das seguintes audio-
descritoras: Andreza Nébrega, Leticia Schwartz, Bell Machado e Sandra Rosa.
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uma abordagem bésica da audiodescrigdo na perspectiva da
constituicido do servico de audiodescri¢do no contexto da UFRN,
com vista a proporcionar a acessibilidade de eventos académi-
cos e artisticos na ambiéncia universitaria. Como desdobra-
mento de tal curso, e na perspectiva do aprofundamento dos
conhecimentos construidos, esta sendo ofertada uma segunda
edi¢do do mesmo curso?, agora mais aprofundada, no periodo
de junho a novembro de 2021, também com 80 horas e contem-
plando os 35 concluintes do curso de extens3o anterior. E nesse
contexto formativo que Kely Juliana, como participante e bolsis-
ta das duas edi¢des do curso, vai se aproximando do universo da
audiodescrigdo e assumindo a experiéncia de audiodescrever o
préprio espetaculo que escreveu e dirigiu - Trés encontros com a
alegria -, que estreou no dia 04 de fevereiro de 2020.

Esse espetaculo foi concebido para ser disponibilizado
nas plataformas digitais, com base no edital da Lei Aldir Blanc®.
Em sintese, o espetaculo trata de uma ida a padaria que instau-
ra, na vida de Ana, a alegria do encontro e a dor da perda.
Nesse mondlogo, a protagonista, assumida pela atriz Camila
Maria, narra os momentos felizes que teve ao encontrar uma
menina, projetando nela as expectativas nio vividas da mater-
nidade. Sofrimento, angustia, dor, alegria. As consequéncias
de um relacionamento abusivo s3o evidenciadas no discurso
da protagonista, quando a dogura de uma crianga toca o cora-
¢do da amargurada mulher, que vive 3 procura de uma crianga

4 A nova versio do curso tem como professores ministrantes o Prof. Dr.
Jefferson Fernandes, o Prof. Me. Thiago Cerejeira e a Profa. Katyuscia Maria.
Conta com a participagio especial das audiodescritoras Marcia Caspari,
Bruna Ledo, Andreza Nébrega e Larissa Hobi.

5 Lei n® 14.017/20 que foi constituida para auxiliar, emergencialmente, o
setor artistico e cultural do pafs, em decorréncia do contexto pandémico
da covid-19.
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perdida. O processo de roteirizagdo e locu¢do da audiodescrigio
do mencionado espetdculo contou com a contribuigio do audio-
descritor-consultor Thiago Cerejeira, uma vez que, na condigdo
de profissional mais experiente, permitiu a Kely Juliana a arti-
culagdo entre os aportes tedrico-metodoldgicos e o exercicio
pratico da constitui¢do da tradugdo intersemidtica.

Esse aspecto da formagdo em situacles concretas de
audiodescrigdo é algo recorrente, na medida em que os cursos,
sobretudo, os de extensio, subsidiam os participantes com
os aspectos estéticos, técnicos e tedricos, mas € nas situagdes
praticas, diante das especificidades das obras a ser traduzidas,
que se completa o circuito formativo. Nesse caso, a presenca e
a mediagdo de um profissional mais experiente contribuiram,
expressivamente, para esse circuito formativo.

Nessa interagdo entre a roteirista e o audiodescritor-
-consultor, em movimentos dialégicos de revisdo e reescrita, o
préprio processo de delineamento da locugio também inspirou
ensaios e revisdes, afetando, por conseguinte, a prépria versio
do roteiro que, por intermédio de rubricas, expde as intencio-
nalidades construidas na fric¢do entre roteiro e locucio e entre
estes e a propria caracteristica estética do espetaculo:

10’26”

Caminha por entre as roupas espalhadas no chdo.
Pdra. (rdpido)

(ARAUJO; CEREJEIRA, 2020, p. 7)

16’39”

Arranha e aperta os bragos. (trazer na voz o
desconforto)

(ARAUJO; CEREJEIRA, 2020, p. 9)
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21217
Curva-se para a frente. (rdpido - trazer na voz o

sentimento de dor)

(ARAUJO; CEREJEIRA, 2020, p. 12)

De modo geral, tais indicagGes orientadoras da perfor-
mance vocal sdo recorrentes nos roteiros de audiodescri¢do
(NASCIMENTO, 2017) e se constituem em referéncias fundamen-
tais para a atuacdo do audiodescritor-locutor no momento do
acompanhamento tradutdrio da apresentagdo do espetaculo
que estd sendo audiodescrito. No caso do espetdculo “Trés
encontros com a alegria”, tais rubricas converteram-se em guias
para a gravacgdo do roteiro.

Figura 1 - Fragmento retirado do espetaculo

“Trés encontros com a alegria”.

Fonte: Arquivo Pessoal (2021).
Descri¢do da Imagem: Fotografia colorida, em formato paisagem, de um palco, no
qual se destaca a personagem Ana. Ela é uma mulher branca, com cabelos curtos,

levemente bagungados. Usa blusa bege e saia jeans. Estd sentada no chdo com as
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pernas dobradas. Olha para baixo, onde estdo algumas roupas de crianga, espa-
lhadas no chdo. Acolhe ao peito um vestido florido. Sua expressdo facial demonstra
emogdo. Ao fundo, um bati bege aberto. Sobre Ana, hd uma iluminagdo azul que se

espalha pelo chdo do palco. (Fim da descricdo).

Na descricdo da Figura 1, verifica-se o enunciado “acolhe
ao peito um vestido florido”, inspirado em um fragmento do
préprio roteiro, cuja construgdo decorreu de uma negociagdo
de sentidos com o audiodescritor-consultor, o qual, a partir do
seu ponto de vista, em intima relagdo com a proposta cénica e
com a acdo fisica da personagem, sugere a expressdo “acolhe
em seu peito” do que, simplesmente, “leva até o peito”, explici-
tando possiveis estados emocionais em torno da maternidade,
coerente com a cena em questao.

10’33”
Puxa um vestido para si e o acolhe em seu peito.

(ARAUJO; CEREJEIRA, 2020, p. 7)

Esse engendramento de negociagdes de sentidos pde em
relevo as relagdes dialdgicas que constituem a prépria audiodes-
cri¢do. Tais relagdes orientadas pela manifestacdo de vozes e de
pontos de vista (BAKHTIN, 2017) explicitam que a constitui¢do
da audiodescri¢do, como enunciado que responde ao espetaculo
teatral, comporta respostas que se constroem nas interagdes
entre o audiodescritor-roteirista e o audiodescritor-consultor,
de tal maneira que as escolhas enunciativas levam em conta o
posicionamento responsivo deste tltimo, construido a partir
dos conhecimentos da audiodescrigdo e da prépria condicdo
de pessoa com deficiéncia visual. No entanto, é preciso escla-
recer que o papel de audiodescritor-consultor pressupde uma
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formacdo profissional adequada no campo da audiodescrigio,
uma vez que, para assumir tal papel, ndo é suficiente ser pessoa
com deficiéncia visual e usudria da audiodescrigio.

Tendo isso como referéncia, o audiodescritor-consultor
esfor¢a-se por contribuir com o acabamento enunciativo da
audiodescri¢do na perspectiva de que essa agdo possa propor-
cionar oportunidades estéticas de formulacio de contrapalavras
e contraimagens por parte do espectador com deficiéncia visual.

Neste processo, compete ao consultor em
audiodescri¢do avaliar a pertinéncia das
escolhas tradutdrias, a qualidade, a eficacia
e a funcionalidade de um produto audiodes-
crito, em consonincia com a heterogeneidade
do ptiblico ao qual se destina (SA, 2015, p. 11).

Invariavelmente, o processo tradutdrio constituido pela
audiodescrigdo pressupde a participacdo do audiodescritor-
-consultor (NOBREGA, 2012; LEAO, 2012; NASCIMENTO, 2017;
SCHWARTZ, 2019), cujo envolvimento ideal implicaria a parti-
cipagdo desde o inicio de tal processo tradutério, em intima
articulagdo com o audiodescritor-roteirista. No entanto, é mais
recorrente o audiodescritor-consultor assumir o papel de revi-
sor do roteiro de audiodescrigdo. Essa recorréncia, segundo
Silva e Barros (2017), residiria, possivelmente, na auséncia de
iniciativas formativas orientadas pelo eixo da colaboragio e da
inclusdo, envolvendo, igualmente, os diversos agentes da audio-
decrigio: roteiristas, locutores e consultores.

De qualquer maneira, tendo como horizonte de sentido o
carater tradutério da audiodescricio, esta pressupde relagdes
dialégicas determinadas que articulam as dimensdes subjetivas
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e objetivas da transcriagdo intersemiética, bem como contex-
tos permanentes de formacgao, assumindo, também, a prépria
acessibilidade da cena teatral como ambiéncia formativa, mobi-
lizando pontos de vistas distintos que emergem das formas de
perceber a partir da vidéncia e da deficiéncia visual, em favor
da consideracao do espectador concreto e singular, pois

Cada individuo tem contextos, necessidades
e preferéncias com diferentes focos de aten-
¢do, conhecimento, curiosidade ou interes-
se. Por outro lado, a técnica e a objetividade
sdo necessdrias para se alcangar o ponto de
consenso ou de equilibrio no sentido de esta-
belecer pardmetros que contemplem o publico
com tragos e caracteristicas comuns. Mesmo
assim, a audiodescrigdo serd sempre incom-
pleta porque a incompletude esta presente
em tudo que é visto pelos olhos humanos (SA,

2010, p. 206).

Notas conclusivas: a audiodescricao
para além da tecnologia assistiva

Se os primeiros estudos académicos sobre audiodescri¢do
no teatro se orientavam pela comprovacdo do carater acessi-
vel em relagio a fruigdo cénica por parte de espectadores com
deficiéncia, as investigagdes subsequentes ja nos conduzem
a exploracgdo da prépria linguagem teatral na proposi¢io da
audiodescricdo. Ademais, tais experiéncias de acessibilidade
cénica convertem-se em processos formativos que atravessam
os itinerdrios de audiodescritoras mais experientes e daquela
que ainda transita na formagio académica, dando os primeiros
passos na audiodescrigdo.
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Em tais percursos, evidencia-se o carater dialégico da
audiodescri¢do ndo apenas pela interlocug¢do com a obra a ser
audiodescrita mas, sobretudo, pela participacdo do audiodes-
critor-consultor tendo como referéncia um ponto de vista que
ndo se ergue pelo eixo da vidéncia. Alids, esse ponto de vista
que se constitui fora do eixo da vidéncia coloca-nos outros desa-
fios no que se refere a audiodescri¢do. Um deles diz respeito
ao carater visuocéntrico da prépria compreensdo técnica da
audiodescri¢do, cuja traducio deveria se orientar pela percep-
¢do de quem vé, perseguindo uma experiéncia analoga entre
videntes e pessoas com deficiéncia visual (SILVA; BARROS, 2017).

Nesse sentido, uma das formas de enfrentar os possiveis
indices de normalizagdo do olhar alheio pela perspectiva da
vidéncia sdo as investigacdes e proposicdes estéticas e poéticas
da audiodescrigdo que vém sendo desenvolvidas, tendo como
referéncia os limites da chamada audiodescrigdo “tradicional”
ou “técnica” em relagdo as obras artisticas (OLIVEIRA, 2012;
FARIAS, 2013; MACHADO, 2015), apontando, inclusive, para o
delineamento de propostas espetaculares que incorporem a
prépria audiodescri¢do como parte orginica das experiéncias
artisticas (HOLLAND, 2009; UDO; FELLS, 2009; FRYER, 2018).
Essas vertentes sugerem, ainda, a possibilidade de que a audio-
descricdo nio seja restrita aos espectadores com deficiéncia
visual, podendo, inclusive, manifestar-se abertamente para
todas as pessoas.

E 8bvio que tais iniciativas ndo encontram consenso
no campo da audiodescri¢cdo em decorréncia, entre outros
fatores, de que essas iniciativas assinalam a prépria expan-
sdo dos limites definidores dessa tradugio intersemiética. De
outra forma, é possivel especular que muitas dessas experién-
cias poéticas no campo da recepgio teatral possam suscitar,
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ainda, o agenciamento da audiodescrigdo “tradicional”. Essas
e outras questdes, por conseguinte, estimulam novas inves-
tigacOes na liminaridade com as artes e, em particular, com
as artes cénicas.

De todo modo, podemos ter como referéncia o deslo-
camento relativo do enfoque, considerando a perspectiva da
deficiéncia ndo como passivel de complementagio pela via da
tecnologia assistiva, mas como deflagradora de provocagdes
epistémicas e artisticas, conforme nos lembra Teixeira (2016),
ao apresentar o conceito de “estética da impossibilidade” como
uma compreensao dos contributos artisticos da deficiéncia para
o campo das artes cénicas, sem se limitar as estéticas da habi-
lidade e da superagio.

Por essa perspectiva, a prépria arte pode ser afetada pela
deficiéncia interpretada, segundo Teixeira (2016), como “um
territdrio partilhado” que, a partir do lugar préprio de ser e
de existir, constitui corpos diversos capazes de suscitar outras
formas de perceber, pelo avesso e pelo verso, o mundo e suas
representagdes simbdlicas.

Essa perspectiva da arte como “um territério partilhado”,
por conseguinte, na medida em que é afetada pela deficiéncia,
pode suscitar férteis indicagdes epistémicas e estéticas para
pensarmos a expansio da audiodescri¢do no sentido de um
didlogo mais poético com a arte teatral.
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O processo criativo

de Os dois turrdes e Romeu e Julietas
com pessoas com deficiéncia

no estado da Bahia: a materialidade
e a acessibilidade cultural como
abordagem para Abracar a mudanca

Carlos Alberto Ferreira da Silva'
Antonia Paula Oliveira da Silva?
Jamile da Cruz e Jesus?

Ao longo dos dltimos anos, néds, educadoras e educadores,
estamos em um processo de ensino/aprendizagem sobre como
pensar préticas pedagdgicas no ensino formal que incluam e
possibilitem o acesso das pessoas com deficiéncia. Vale desta-
car que o processo formativo de inimeros docentes, no ensi-
no superior brasileiro, ndo incluia, até o ano de 2005, em seus
curriculos pedagdgicos, bem como no préprio Projeto Politico
de Curso (PPC), disciplinas voltadas para a Educagio Inclusiva,

1 Doutor em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Encenador, performer, ator, produtor teatral. Docente Adjunto do curso de
Teatro e do Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal do Acre (Ufac).

2 Graduada em Licenciatura em Pedagogia pela Universidade do Estado da
Bahia (Uneb); estudante de Pés-graduacio em Atendimento Educacional
Especializado (AEE) pela Faveni.

3 Graduada em Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal da Bahia (UFBA);
especialista em Letras/Libras pela Universidade Estadual da Bahia (Uneb) e
mestranda em Artes pelo Programa de Ps-Graduagio em ProfArtes pela UFBA.
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0 que, de certa maneira, restringia o campo de debate, apro-
fundamento e formacédo no contexto de muitas educadoras e
educadores do Brasil. Falar sobre acessibilidade educacional e
cultural, atualmente, além de necessario, é urgente, pois, além
de ser um tema caro e fundamental, abordé-lo amplia as condi-
¢Oes de conhecer sobre o contexto histdrico, as politicas pabli-
cas e as experiéncias pedagdgicas com/a partir as/das pessoas
com deficiéncia.

Para isso, torna-se crucial que as licenciaturas, em
seus diferentes cursos, compreendam a importincia de
incluir, em seus PPCs, disciplinas voltadas para a 4rea da
inclusdo, acessibilidade e tematicas que dialoguem direta-
mente com o contexto do curso, possibilitando discussdes
especificas em suas areas de atuagdo. Atualmente, os cursos
das licenciaturas possuem as disciplinas de Lingua Brasileira
de Sinais (Libras) e Fundamentos da Educag¢do Especial®. A
primeira, obrigatdria, conta com carga horaria infima para a
apreensdo de uma lingua tdo necessaria ao contexto escolar.
Por sua vez, Libras apresenta-se como introdugdo para as/
os discentes pensarem sobre a acessibilidade comunicacio-
nal, compreendendo como uma proposta que nio se encerra
apenas com esse conteddo, tornando necessaria uma conti-
nuidade no referido campo de estudo. J4 a segunda pode ser
encontrada nas estruturas curriculares de alguns cursos,
cuja proposta é apresentar os conceitos e os objetivos da
Educacdo Especial/Inclusiva, além dos aspectos filoséficos,
principios norteadores, modalidades de atendimento e abor-
dagens didaticas para as pessoas com deficiéncia.

4 Em alguns Projetos Politicos de Cursos, é possivel encontrar variagdes desse
nome como Educagdo Inclusiva.
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Apesar da existéncia de um movimento importante para
a democratizagdo do ensino, ainda é necessario salientar que
precisamos fazer e promover mais agdes, sobretudo trazer para
o contexto educacional e cultural profissionais com deficién-
cia, de modo que, nés, educadoras e educadores sem deficién-
cia, possamos aprender/vivenciar/conviver/discutir a partir
do lugar de fala e de uma realidade social pertencente a esse
sujeito. Para isso, é necessdrio que algumas estruturas possam
ser revistas e desconstruidas a fim de que o processo democra-
tico do ensino possa realmente acontecer.

A norte-americana bell hooks®, no livro Ensinando a trans-
gredir: A educagdo como prdtica da liberdade, estimula educadoras
e educadores a repensarem o contexto do ensino, partindo da
transgressdo como um elemento importante para reestruturar
a educacdo. Para dar certo, cabe aos profissionais da educa-
¢do Abragar a mudanga, no intuito de promover uma experién-
cia multicultural na sala de aula, transgredindo as fronteiras
raciais, sexuais e de classe, mas, no “processo pedagdgico, nds,
como professores — em todos os niveis, do ensino fundamental
auniversidade -, temos de reconhecer que nosso estilo de ensi-
no tem de mudar” (HOOKS, 2013, p. 51). A autora ainda destaca
a necessidade de desfazer esse sistema que se consolidou ha
tempos no Ambito escolar, como uma nogdo tnica referente
a esse modelo padrio, pois, “a maioria de nds aprendemos a

5 Gloria Jean Watkins, mais conhecida por bell hooks - escritora e ativista
social. O pseudénimo “bell hooks”, que ela escolheu para assinar suas obras,
é uma homenagem aos sobrenomes da mie e da avé. O nome é grafado assim
mesmo, em letras mindsculas. A justificativa se acha na frase da prépria
bell: “o mais importante em meus livros é a substancia e ndo quem sou eu”
(HOOKS, 2009). Para ela, nomes, titulos, nada disso tem tanto valor quanto
as ideias. Por respeito a opg¢do da autora, neste texto, manteremos a grafia
com que ela se identifica.
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ensinar imitando esse modelo” (HOOKS, 2013, p. 51). Portanto,
ante as questdes e o contexto que emergem no espago escolar,
torna-se urgente buscar meios para modificar esse pensamento
vigente nesse lugar.

A partir dessa reflexdo apontada por Hooks, nds nos
deparamos com uma realidade que afeta o processo de forma-
¢do dos futuros educadores e educadoras ao longo de suas
formagdes no ensino superior. Certamente, essas disciplinas
nos cursos de licenciaturas sio relativamente poucas, diante
de uma necessidade e uma urgéncia para o campo da educagio
atual, sobretudo ao pensar que 24% da populagio brasileira,
cerca de 45 milhdes de pessoas®, possuem alguma deficiéncia.
Entretanto, no contexto educacional, em muitas regides do
Brasil, grande nimero de pessoas com deficiéncia nao é abra-
¢ado nessas mudangas pedagdgicas, pelo contrario, vivencia um
processo de exclusdo e segregacio, enfrentando diariamente
dificuldades com relagdo ao acesso ao ensino bdsico, uma vez
que tem, muitas vezes, seus direitos negligenciados. Essa reali-
dade imprime uma violagio aos direitos sociais, educacionais e
culturais de uma pessoa, a fim de garantir autonomia durante
o processo formativo. Por isso, nas universidades, educadores
e educadoras universitarios necessitam ampliar e estimular
novas abordagens para além das disciplinas mencionadas,
fazendo com que os cursos de licenciaturas, nesse caso, os
cursos de licenciatura em Teatro, insiram em seus curriculos
disciplinas especificas, cuja abordagem possa gerar reflexdes
e projetos que estimulem a propagacdo de um estudo urgente
sobre a area das artes cénicas e a educagdo inclusiva.

6 Instituto Brasileiro de Geografia e Estaticas. Disponivel em: https://cidades.
ibge.gov.br/brasil/ac/pesquisa/23/23612. Acesso em: 19 jul. 2021.
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Como salienta bell hooks, cabe aos educadores e educa-
doras reconhecerem a necessidade de transformar as institui-
¢oes, estimulando reflexdes e uma experiéncia multicultural.
Para isso, deve ser levado em consideragdo “o medo dos profes-
sores quando se lhes pede que mudem de paradigma” (HOOKS,
2013, p. 52). Ou seja, “é preciso instituir locais de formagio
[discussdo] onde os professores tenham a oportunidade de
expressar seus temores e a0 mesmo tempo aprender a criar
estratégias para abordar a sala de aula e o curriculo multicul-
turais” (HOOKS, 2013, p. 52).

Dessa forma, na expectativa de Abragar a mudanga, este
texto busca acentuar dois trabalhos de conclusio de curso cujas
temdticas visam incluir as pessoas com deficiéncia como foco do
processo criativo. As pesquisas realizadas em duas universidades
da Bahia - Universidade Federal da Bahia (UFBA) e Universidade
do Estado da Bahia (Uneb) - buscaram destacar os interesses de
duas discentes: Antonia Paula Oliveira da Silva (Uneb) e Jamile da
Cruz e Jesus (UFBA), movidas e estimuladas a estudarem sobre
o contexto das artes cénicas e a educagio inclusiva, de modo a
ampliar as pesquisas e as investigacdes sobre a acessibilidade
cultural em suas areas de formagao. Os estudos possuem anos
diferentes, O trabalho teatral com pessoas com deficiéncia visual, a
partir do uso da materialidade no processo criativo, realizado em 2015,
na UFBA, e Acessibilidade em Cena: Uma experiéncia teatral com alunos
com deficiéncia no espago escolar e no espaco cultural de Senhor do
Bonfim-BA, realizado em 2018, na Uneb.

0 reencontro com essas pesquisas de conclusdo de curso
surge durante o contexto pandémico vivenciado por nés,
desde margo de 2020. Durante esse periodo, as institui¢cdes de
ensino, seja de educagio basica, seja de ensino superior, estdo
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realizando suas atividades de forma remota’. Os espagos educa-
cionais sdo estruturas condicionadas para a realizagdo de ativi-
dades que dependem da aglomeracio, mas, como ato politico
e de resisténcia, continuamos a realizar nossos trabalhos de
ensino, pesquisa e extensdo em um formato remoto e virtual.

Mediante esse contexto, novas abordagens de encontro
tornaram-se possiveis, como a promogao e a realizacdo das
praticas educacionais e a organizacdo de eventos académicos
a distancia, que comegaram a fazer parte da realidade atual.
Assim, em agosto de 2020, docentes das Universidades Federais
do Acre, Amap4, Rio Grande do Norte, Santa Maria e do Instituto
Federal Fluminense realizaram o I Encontro de Artes Cénicas e
Acessibilidade Cultural: Olhares Extensionistas, reunindo educa-
doras/educadores, pesquisadoras/pesquisadores e estudantes
para compartilhar experiéncias a partir de suas praticas com
estudos desenvolvidos nos projetos de extensdo e pesquisa. O
encontro, com duragio de trés dias, ocorreu em formato total-
mente on-line, com recursos “caseiros” no ambito da acessi-
bilidade, mas com o intuito de deixar o evento mais acessivel,
com tecnologias digitais e de informacado que favorecessem o
acesso e a comunicagio entre os participantes com e sem defi-
ciéncia. O evento tornou-se possivel com a ajuda e a assessoria
do Nucleo de Apoio a Inclusdo da Universidade Federal do Acre,
por intermédio dos intérpretes de Libras que participaram dos
trés dias de atividades.

7 O Ensino Remoto Emergencial (ERE) iniciou-se em fungdo do contexto
pandémico. A partir de margo de 2020, em fungio da impossibilidade dos
encontros presenciais, os formatos de ensino foram reorganizados. Assim,
as institui¢des de ensino, a partir da aprovagdo do Ministério da Educacio
(MEC), por meio do Parecer CNE/CP n® 5/2020, aprovado em 28 de abril de
2020, definiu as diretrizes para o ensino de forma remota.
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Foi no terceiro e dltimo dia do encontro, 2 de setembro,
que Jamile e Antonia Paula estiveram em didlogo, na mesa
“Préticas Pedagdgicas em Teatro e Acessibilidade a partir da
Extensdo™®, mediado pelos docentes Emerson de Paula (UNIFAP)
e Carlos Alberto Ferreira (UFAC). A partir desse contato, realiza-
do durante o encontro, achamos pertinente compartilhar nesta
escrita as nossas inquietacdes sobre os dois processos criativos
de Os Dois Turrdes e Romeu e Julietas, ambos desenvolvidos com
pessoas com deficiéncia durante o processo de formacio das
discentes: Jamile, no curso de Artes Cénicas; e Antonia Paula, no
curso de Pedagogia. Dessa forma, propde-se a discussdo sobre o
uso da materialidade e da acessibilidade cultural como aborda-
gem da pratica como pesquisa para a promogio dos referidos
processos criativos.

Materialidade e Os Dois Turroes

Quando nds, artistas, educadoras e educadores, propo-
mos a criagdo de um processo cénico, abragamos algumas ideias
que irdo nos nortear ao longo do processo criativo. Assim, a
acio de abracar torna-se de suma importancia para observar-
mos as necessidades de acesso e de equidade correspondente
ao contexto e a realidade de cada sujeito. As ideias e as diversas
fases dos processos criativos compreendem-se por meio das
singularidades, das vozes e das falas de cada pessoa envolvida,
de modo que o espago de criagido se transforma em contex-
to democratico “onde todos sintam a responsabilidade de

8 Artes Cénicas e Acessibilidade Cultural: olhares extensionistas - 3¢
Encontro. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=r0Qx9jdd-
m9M&t=4330s. Acesso em: 27 jun. 2021.
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contribuir” (HOOKS, 2013, p. 56). Além disso, o processo criativo
compreende a existéncia de varias formas de abragar.

Nesse viés, optou-se pelo uso da metafora do abrago,
extraido do titulo de um dos capitulos de bell hooks, Abracar
a mudanga - o ensino num mundo multicultural, cuja proposta é
refletir sobre a importancia de desconstruir alguns paradigmas
recorrentes ao ensino. Assim, o uso, neste texto, da palavra
abragar amplia a perspectiva sobre como pensar em praticas
pedagdgicas e artisticas envolvendo as pessoas com deficiéncia
e as compreendendo como protagonistas de suas experiéncias.

O processo criativo é formado por acontecimentos, situa-
¢Oes, contextos e vivéncias que partem da experiéncia de cria-
tividade do sujeito, “momentos de explosido de seu potencial
criador” (PAULINO, 2020, p. 60). Dessa forma, pensar o processo
criativo de um trabalho perpassa pela escolha da abordagem
que sera desenvolvida com o sujeito ou o coletivo participante.
Alguns principios tornam-se de suma importancia para nortear
o caminho durante o processo - as experiéncias com objetos
materiais e/ou imateriais, uma musica, um texto, os objetos
palpaveis ou ndo - todos sdo usados como pré-textos na cria-
¢do e podem ser uma materialidade se houver a intencio de se
apropriar deles para estimular a concepgdo artistica. A partir
disso, pode-se definir materialidade como tudo aquilo que, inten-
cionalmente, é usado pelos artistas, educadoras e educadores
como mobilizador para ativar a criatividade, produzindo, assim,
a construgdo de narrativas, personagens e cenas.

Para Fayga Ostrower, o entendimento do termo materia-
lidade é para além de matéria, pois interessa a autora abranger
ndo somente algumas substincias,
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[..] e sim tudo o que esté sendo formado e
transformado pelo homem. Se o pedreiro
trabalha com pedras, o filésofo lida com pensa-
mentos, 0 matemdtico com conceitos, o musico
com sons e formas de tempo, o psicélogo com
estados afetivos, e assim por diante. Usamos
o termo na qualifica¢do corrente natureza do
que é material ampliando, contudo, o sentido
de “material” (OSTROWER, 1987, p. 31-32).

Percebe-se, entdo, que o termo materialidade consiste na
intengdo empregada a um objeto, pois “toda matéria tem poten-
cialidade, tudo depende do uso que sera feito dela” (OSTROWER,
1987, p. 73 apud PAULINO, 2020, p. 139). Por esse viés, o potencial
criador “elabora nos multiplos niveis do ser sensivel-cultural
consciente do homem, e se faz presente nos multiplos caminhos
em que o0 homem procura captar e configurar as realidades da
vida” (OSTROWER, 1987, p. 53 apud PAULINO, 2020, p. 60).

O potencial criador do sujeito participante esta direta-
mente ligado a criatividade como poténcia, ou seja, pensar o
sujeito como um agente estimulado a vivenciar e experienciar
agdes, cuja pratica investigativa e de pesquisa constréi-se por
meio de impulsos, questdes e indagagGes que estdo diretamente
relacionados ao campo da prdtica como pesquisa. Dessa forma,
o trabalho com pessoas com deficiéncia estimulado pelo uso
da materialidade é “capaz de provocar a imaginagio criativa,
salientando-se que a criatividade ndo é um dom, podendo assim
ser alimentada com jogos, imagens, musicas, objetos, textos”
(MENDONCA, 2009, p. 208), instaurados ao longo do processo.

Frente a essa experiéncia somdtica, com o uso de mate-
riais que impulsionam o trabalho investigativo, alguns cami-
nhos despertam experiéncias que dialogam a partir da pratica
como uma 4rea dedicada ao ato laboratorial, de modo que a
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teoria se formata ao longo da construgio da prépria pesqui-
sa. Ciane Fernandes apresenta como campo de investigacdo a
Practice as Research (PaR) (HASEMAN, 2015), no intuito de elabo-
rar um fazer “da prética somatica e da danga de forma a gerar
conhecimento a partir de processos artisticos da Pratica como
Pesquisa” (GERALDI, 2019 apud FERNANDES, 2021, p. 1007). Em
face do exposto, a pratica como pesquisa implica usar:

[...] os modos, percursos, principios e procedi-
mentos do processo artistico em questdo para
explorar como desenvolver a pesquisa acadé-
mica em si mesma, percebendo, delineando,
tracando, materializando e relacionando as
principais questdes elencadas no proces-
so investigativo e suas possiveis resolu¢des
inovadoras e relevantes para o campo e para
além dele. Ou seja, a arte como campo expan-
dido vai além da criacéo artistica e mesmo
da pesquisa realizada nos processos de cria-
¢do em artes, para se tornar o modo através
do qual organizamos materiais diversos no
contexto académico, com resultados para
além do produto artistico e da universidade
(FERNANDES et al, 2018, p. 9).

Nessa perspectiva, a pesquisa configura-se como uma
atividade cuja proposta é investigar a¢des relacionadas ao
campo do conhecimento, portanto, ao “adicionar a palavra
pesquisa junto com a prética artistica, indagamos a possibili-
dade da arte se tornar a linguagem utilizada para desenvolver
processos que vio gerar novos conhecimentos e as vezes até
para a comunicagio destes” (FERNANDES et al, 2018, p. 9-10).
Dessa forma, a materialidade como campo de investigacao torna-
-se um principio investigativo e de exploragdo na/para sala de
aula/ensaio, pois é uma maneira de provocar as/os discentes e
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as/os artistas a participarem, possibilitando relagdes a partir
dos usos de objetos, com o espago e com o préprio corpo. O
corpo, na materialidade, torna-se um dos elementos principais
para o acontecimento da criagdo, uma vez que é compreendido
como pesquisa, gerando inquietagdes, provocagdes e analise.

Cecilia Salles (1998) nos lembra que tudo
(fotos, objetos, qualquer coisa que interesse)
que é trazido para o espaco de criagdo (aqui,
asala de aula), propicia diferentes sensacdes e
conexdes. A multiplicidade se refere as possi-
bilidades de abordagens metodoldgicas na
diversidade de procedimentos utilizados no
processo. E a formatividade é o que traduz a
lei interna, o processo inventivo direciona-
do intuitivamente pelo professor de teatro
(MENDONCGA, 2009, p. 119).

Nessa perspectiva, o trabalho realizado por Jamile Cruz
durante o processo de formagao no curso de Artes Cénicas, na
Universidade Federal da Bahia, possibilitou uma experiéncia
com o Grupo Teatral Noz Cego®, composto por atrizes e atores
com deficiéncia visual, cuja proposta foi realizar uma expe-
riéncia imersiva, envolvendo-os desde o principio das agdes:
apresentando a proposta da pesquisa, informando que o proces-
so correspondia a um trabalho académico, experimentando

9 0 Grupo Teatral Noz Cego, composto pelos atores e atrizes com deficiéncia
visual, Cldudio Marqués, Cristina Gongalves, Gilson Coelho, Rutiara Santos e
Valmira Noia. No processo criativo Os Dois Turrdes, participaram as seguintes
pessoas com deficiéncia visual: Regivaldo Neris Santos; Maria Ellen Santos;
Marcos Felipe Santos; Fernando Abade; Cristina Gongalves, atriz do grupo
Noz Cego; Gilson Coelho, ator do grupo Noz Cego; Valmira Salles; Claudio
Marques, ator do grupo Noz Cego; Hebert do Santos, ator do grupo Noz Cego;
e Rutiara dos Santos, atriz do grupo Noz Cego.
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praticas cénicas e abordagens metodoldgicas para o desenvol-
vimento do trabalho. A proposta de realizar um laboratério de
pesquisa com os atores e atrizes com deficiéncia visual estava
para além do resultado, residindo, sobretudo, no anseio que
a investigac¢do do principio materialidade poderia emergir na
pratica criativa. A materialidade foi a pulsdo para a realiza¢do da
pratica. Nas palavras de Cecilia Salles, qualquer coisa que interesse
pode ser usada como dispositivo para o ato de criagdo. No traba-
lho Os Dois Turrdes, o processo criativo partiu da peca de teatro
Os Dois Turrdes, de Tatiana Belinky. O texto serviu como pré-tex-
to' para o préprio processo. De acordo com Beatriz Cabral,

O pré-texto é o roteiro, histdria ou texto que
fornecerd o ponto de partida para iniciar o
processo dramatico, e que ird funcionar como
pano de fundo para orientar a selegdo e identi-
ficagdo das atividades e situagdes exploradas
cenicamente. Cecily O'Neill introduziu esta
expressio, na drea do drama, para diferenciar
o estimulo capaz de promover um crescimen-
to orgénico do processo, daquele mecanico,
onde o foco da a¢do nem sempre é coerente
com a narrativa em curso. Para O’Neill, “o
pré-texto opera em diferentes momentos
como uma espécie de forma-suporte para
os demais significados a serem explorados”
(1995, p. 22). Como tal, ele define a natureza
e os limites do contexto dramadtico, e sugere
papéis aos participantes (CABRAL, 2012, p. 15
apud SILVA; JESUS, 2016, p. 124).

10 O pré-texto estd associado a teoria do Drama, como salienta Beatriz
Cabral. Na pesquisa de Os Dois Turrdes, a estratégia utilizada ndo seguiu as
demais diretrizes de um processo de Drama, concentrando-se no pré-texto
como abordagem do processo criativo.
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Os Dois Turrdes é um texto teatral criado coletivamente
a partir do uso da materialidade como abordagem do processo
criativo. A pega conta a histéria de Gil e Cris, um casal teimoso,
machista e que busca criticar todos os acontecimentos, demons-
trando indiferenca para com as demais pessoas. No entanto, o
casal passa por situagdes constrangedoras a partir da visita
inesperada de alguns andarilhos, que tentam impor-lhes auto-
ridade. O que Gil e Cris ndo esperavam era que os visitantes
encontrariam uma mala com diferentes tipos de materialidades
(6culos, porta retrato, cartas, palmatdria, carrinho, reglete
e walkman) e comegariam o didlogo a partir das memdrias
acessadas por meio dos objetos encontrados. Nesse sentido, o
pré-texto refere-se, neste estudo, a um ponto de partida para a
investigagdo cénica, a partir de improvisagdes entre as atrizes e
os atores com os elementos que estavam na mala, podendo ser
experimentado como um dispositivo da prépria materialidade,
tanto no processo como na prépria cena.

A vivéncia de Os Dois Turrdes possibilitou uma experién-
cia sensorial e somdtica com esses corpos avidos a experien-
ciar outras agdes que pudessem contribuir com o trabalho
profissional do Grupo Teatral Noz Cego. A materialidade, neste
trabalho, é compreendida como “um principio, um gatilho ou
um disparador para suas relagées com o corpo” (PAULINO,
2020, p. 139), tornando-se um importante principio para o
trabalho a ser realizado com as pessoas com deficiéncia,
transformando-se em uma aliada na realizagdo das praticas
pedagdgicas, da percepgio e criagdo de imagens/elementos
aos atores e atrizes participantes.
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Romeu e Julietas e a acessibilidade cultural

O processo criativo, quando compreendido como uma
pesquisa, entende que a a¢do de abragar ideias e pensamentos
artisticos, politicos e sociais gera estranhamentos e desconfor-
tos nas estruturas normativas. As propostas artisticas e educa-
cionais voltadas para temas que estimulam as/os artistas, as/
os educadoras/educadores, as/os discentes, de modo que saiam
da zona de conforto, podem transgredir e descontruir estru-
turas, muitas vezes, sedimentadas pelo colonialismo, sexismo,
racismo, pela homofobia, entre tantos outros preconceitos que
ocupam a experiéncia educacional/artistica.

Dessa forma, percebemos que a prépria estrutura institu-
cional elege o estilo de corpo e as propostas a ser direcionadas a
determinado grupo, sem compreender as mais diversas diferen-
cas corporais presentes nos espagos educacionais e artisticos.
Por isso, durante os processos artisticos e educacionais, torna-
-se de suma importancia: ouvir os relatos, escutar os corpos,
sentir os movimentos, ver as palavras das/dos discentes, que
sentem no corpo o fato de os préprios educadores e educadoras
ndo se interessarem por suas diferentes formas de falar, de ndo
os conhecerem para além da relagdo de uma chamada escolar. Ou
seja, existe uma chamada corpdrea exclamativa, no intuito de
que esses corpos com diferengas possam ser observados, acessados
e compreendidos por outras perspectivas, isto é, conhecé-los a
partir de seus contextos e histérias.

A educadora e o educador, quando escolhem adotar
abordagens de ensino que aproximam os ideais e interesses
das/dos discentes, promovem que elas/eles se sintam parte do
processo, pois suas vozes passam a ser um elemento presente.
Ao colocar o sujeito/educando como um membro desse estado
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continuum, o préprio educando e a prépria educanda passa a
ser um sujeito estimulador(a), provocador(a) e interventor(a)
nas propostas, deixam de se sentir como agentes passivos da
proposta e sdo encarados como proponentes de uma agdo que
é coletiva e movida pela troca. Para bell hooks, o principio que
néds precisamos e temos de construir é uma compreensio de
comunidade, a fim de

[..] criar um clima de abertura e rigor inte-
lectual. [...] penso que o sentimento de comu-
nidade cria a sensa¢do de um compromisso
partilhado e de um bem comum que nos une.
Idealmente, o que todos nés partilhamos é o
desejo de aprender - de receber ativamente
um conhecimento que intensifique nosso
desenvolvimento intelectual e nossa capa-
cidade de viver mais plenamente no mundo
(HOOKS, 2013, p. 57-58).

A partir da compreensao de comunidade, bell hooks enfa-
tiza que, a partir de sua pratica como educadora, o reconheci-
mento sobre os modos de construir a comunidade no espaco da
sala de aula foi reconhecendo “o valor de cada voz individual”
(HOOKS, 2013, p. 57-58). Assim, ao identificar a pratica como
pesquisa tal qual uma abordagem para o trabalho, que envol-
ve a pessoa com deficiéncia como parte fundante do processo,
alguns principios precisam ser ressaltados, destacando-se a
autonomia do sujeito na pratica artistica; o lugar de fala como
eixo do processo criativo; a compreensio artivista oriunda da
pratica e da participagdo desse sujeito com deficiéncia compon-
do, experimentando e vivenciando a prética cénica, de modo
que a pessoa participante sinta-se integrada a proposta, e ndo
com a sensacdo de que esses espagos sdo ocupados por pessoas
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brancas, magras, de pernas compridas, sem deficiéncia, flexi-
veis e com corpos hébeis. Para Ciane Fernandes (2013, p. 23), “as
abordagens de pesquisa com pratica artistica transformam o
ato da criacdo artistica no préprio método da pesquisa, atra-
vessando todas as etapas com a imprevisibilidade e autonomia
inerentes ao processo artistico”, possibilitando que todas essas
fricges fagam parte do préprio trabalho em si, uma proposta
que move, mobiliza e estimula a pesquisa como agdo, a0 mesmo
tempo, desconstruindo as estruturas e os paradigmas que
circundam o campo da pesquisa e da ciéncia.

Nessa premissa, Fernandes, em seu texto Em busca da
escrita com danga: algumas abordagens metodoldgicas de pesquisa
com prdtica artistica, inquieta-nos com algumas perguntas que
nos movimentam na prdpria pesquisa: “como transformar o
incapacitado e passivo [...] objeto de andlise em sujeito autdno-
mo e dono de seus préprios meios de reflexdo? Quais as estra-
tégias de pesquisa e, consequentemente, de escrita, que sdo
coerentes com a danca e seus modos de operar?” (FERNANDES,
2013, p. 21). Essas questdes atravessam a prépria pratica, moven-
do-nos como educadoras e educadores que vivenciam o ensino
a partir de acontecimentos no continuum espagotempo, estimu-
lando a pratica criativa como uma transgressao pela liberdade
no ato de criar/investigar/propor.

No texto Fissuras pds-abissais em espagos demarcados
pela bipedia compulséria na danga, de Carlos Eduardo Oliveira
do Carmo, é apresentada uma importante contextualizagdo
histérica sobre o corpo da pessoa com deficiéncia na danga.
Para Edu 0., pesquisador e artista com deficiéncia, a pesquisa
torna o seu objeto de investigacio, descontruindo, por meio da
pratica artistica, estruturas sedimentadas pela bipedia compulsé-
ria, termo utilizado em suas pesquisas atuais, pois a bipedia ndo
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é compreendida como “meio de locomogio sobre dois membros,
caracteristica de algumas espécies animais, porém ligada ao
entendimento da normalidade - construida historicamente
sobre privilégios e parametros que sustentam diversos inte-
resses” (CARMO, 2020, p- 53). Por esse viés, a compreensao de
comunidade e o valor de cada voz dos diversos sujeitos, como
apresentado por Hooks (2013), ganha for¢a quando se percebe
a presenga das pessoas com deficiéncia em

[...] espagos de discussdes artisticas e politi-
cas deve contribuir para avangos nos debates
sobre a garantia de seus direitos, sair do lugar
comum do discurso da inclusdo, construindo
conhecimentos que contribuam, realmente,
para uma mudanga na visdo sobre a deficién-
cia e, principalmente, para a efetivagio de
sua participagdo nos meios sociais, culturais
e politicos (CARMO, 2020, p. 57).

As palavras de Edu O. sinalizam sobre a necessidade da
presenga das pessoas com deficiéncia nos mais diversos proces-
sos criativos, bem como na ocupagio dos mais diversos espagos
educacionais, politicos, culturais e sociais. Para isso, necessi-
ta-se de que nés, educadores/educadoras, gestores culturais,
artistas sem deficiéncia compreendamos um aspecto urgente no
ambito da pratica cénica: acessibilidade cultural. E perceptivel
que encontremos, de forma recorrente, a falta de estrutura
acessivel nos espacgos cénicos, coxias, camarins e palcos. No
caso das pessoas com deficiéncia, evidencia Edu O. que “nés
ndo existimos e para podermos frequentar esses espagos, somos
nds que precisamos nos adaptar. Caso contrario, continuamos
nos guetos, em espagos exclusivos, reservados, produzidos e
garantidos sob a nossa condescendéncia” (CARMO, 2020, p. 56).
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Dessa forma, movido pelas provocagio de entender a
prética como pesquisa, e seguindo o pensamento provocador
de repensar os discursos cénicos que nio consideram diver-
sidade alguma, o trabalho de Antonia Paula Oliveira da Silva,
Acessibilidade em Cena: Uma experiéncia teatral com alunos com defi-
ciéncia no espago escolar e no espago cultural de Senhor do Bonfim-BA,
realizado no Instituto Psicopedagdgico de Bonfim'! (IPPB), apre-
senta uma perspectiva significativa sobre a realizagdo de um
processo criativo desenvolvido durante o estagio em Pedagogia.
A proposta da discente durante a disciplina de estagio supervi-
sionado foi investigar e experimentar praticas teatrais, tanto
de jogos como de brincadeiras, tendo o texto Romeu e Julieta, de
William Shakespeare, como pré-texto para tal vivéncia.

Na versdo criada com as pessoas com deficiéncia do IPPB,
inicialmente, como metodologia, a histdria da peca teatral foi
apresentada aos discentes envolvidos, de modo que eles pudes-
sem ter ciéncia sobre os fatos ocorridos na dramaturgia. Assim,
a partir da leitura da pega e dos comentarios desenvolvidos com
as/os discentes, por meio de jogos e brincadeiras, a proposta
partiu das préticas realizadas com as/os participantes durante
as investigagdes com o uso de materiais, musicas e sons que
compunham o contexto deles.

A versdo da pega fora intitulada Romeu e Julietas, tendo
como cendrio a cidade de Senhor do Bonfim, no Territério do

11 O Instituto Psicopedagégico de Bonfim (IPPB) foi fundado no ano de 1984,
com o objetivo de prestar atendimento multidisciplinar para pessoas com
deficiéncia, promovendo a inser¢do deles no sistema educacional comum
curricular, no mercado de trabalho e na sociedade. No entanto, desde 2018,
o Instituto passou parte de suas fungdes para ser realizada na Associagdo de
Pais e Amigos do Excepcionais de Senhor do Bonfim e o IPPB tornou-se um
espaco destinado as questdes pedagdgicas das/dos discentes, transforman-
do-se em uma escola estadual do Governo do Estado da Bahia.
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Piemonte Norte do Itapicuru. Na trama, ja bem conhecida e
divulgada, as duas familias se confrontavam e havia uma riva-
lidade. O Principe, no inicio da pega, recomendava que todos
fossem para suas casas, caso contrario, seriam presos por ndo
acatarem as ordens. Em seguida, era anunciado um baile de
madscaras na casa de Julieta, momento este em que os jovens,
Romeu e as Julietas, iriam se encontrar e se apaixonariam.
Como havia a possibilidade de ocorrer o casamento de Julieta
com outro rapaz, que ndo seria Romeu, uma vez que suas fami-
lias viviam em conflito, Julieta procurou uma freira para solici-
tar ajuda, no intuito de ndo se casar com outro homem. Dessa
forma, ganha uma pogao do sono profundo. Apenas no final da
apresentacao justifica-se o titulo, Romeu e Julietas.

Essa alteracdo ocorreu durante as leituras do texto origi-
nal, quando Pedrina Rodrigues, uma das alunas do IPPB que
interpretou a Julieta, ficou indignada, pois no aceitava que
uma mulher pudesse morrer por conta de um homem, mesmo
que esse homem fosse seu grande amor. Em um dos encontros,
ela disse: “Se fosse eu, levantava, deixava ele com a cara no sol
e iria atrds de outro”. A partir dessa fala inusitada, acrescen-
tou-se, em comum acordo com os demais discentes, mais uma
versdo para o final da histéria, além de outra Julieta, cuja repre-
sentagdo aconteceu de forma simultanea. A primeira “Julieta”,
interpretada por Cristiane Espirito Santo, replicava a histé-
ria como a proposta original, j4 a segunda, representada por
Pedrina Rodrigues, apresentou um final diferente, pois Julieta
ndo se suicidou e decidiu seguir a procura de um novo amor.

O processo criativo contou com a colaboragdo de 14
pessoas com deficiéncia intelectual e multipla, que parti-
ciparam desde a criagdo até a apresentacdo final. Um dado
importante foi com relago a falta de acessibilidade durante o
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processo. Infelizmente, o espago do Instituto Psicopedagdgico
de Bonfim sofria com a falta de estrutura adequada para aces-
sibilizar as pessoas com deficiéncia. O fato de o instituto ser um
lugar para receber e trabalhar com as pessoas com deficiéncia
torna a afirmacio dicotémica, j4 que a realidade é outra, pois os
espacos ndo sdo totalmente acessibilizados para dar condigdes e
assisténcias aos estudantes que ali frequentam. Possivelmente,
tal contexto se da por conta da gestao, da falta de financiamen-
to e de um atendimento mais presente por parte do Estado. No
entanto, os ensaios aconteceram mesmo com as dificuldades,
ocorrendo na quadra de esportes - espago aberto, sem prote-
¢do contra o sol; ou na sala de informaética, que era um local
pequeno. Havia mesas com computadores e cadeiras; além de
profissionais que realizavam atividades de desenvolvimento
motor durante o ensaio, como pinturas, colagens, costuras
entre outras atividades, com alunas e alunos que nao integra-
vam o elenco.

Percebe-se, nas experiéncias trazidas por Edu O. e no
trabalho Romeu e Julietas, inimeras dificuldades que envolvem
a acessibilidade cultural, que - conforme os dados presentes no
Decreto n° 5.296/04 que regulamenta as Leis n° 10.048/00 e n°
10.098/00 - deve ser compreendida:

[...] como uma condigdo para utilizagdo, com
seguranga e autonomia, total ou assistida, dos
espacos, mobilidrios e equipamentos urbanos,
das edificagdes, dos servigos de transporte,
dispositivos, sistemas e meios de comunicagdo
e informagdes por pessoa com deficiéncia ou
com mobilidade reduzida (BRASIL, 2004).
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Nesse sentido, a falta de acessibilidade arquiteténica,
atitudinal, metodoldgica, de transportes, de comunicagdes,
digital, programaticas e instrumentais encontrada durante
o0 processo criativo de Romeu e Julietas, presente na cidade de
Senhor do Bonfim, infelizmente, também esta presente em
tantos outros espagos culturais e cidades; obstaculos, como a
incompreensdo dos governantes e gestores quando nio fisca-
lizam o cumprimento das leis ou ndo proporcionam condi-
¢Oes necessarias para a realizagdo das leis; a intolerdncia das
pessoas normativas, bipedes e sem deficiéncia com as pessoas
com deficiéncia, principalmente por nio respeitarem o tempo
desses sujeitos; a falta de conhecimento dos direitos referen-
te as pessoas com deficiéncia, seja pelo préprio cidaddo com
deficiéncia, seja pela pessoa sem deficiéncia sdo recorrentes;
sdo dificuldades enfrentadas por essas pessoas, sendo a maior
delas, no nosso ponto de vista, o preconceito, que se transforma
em discriminagio, marginalizacio, desvalorizagdo das pessoas
com deficiéncia. Para Lucia Matos (2012), em seu livro Danca e
Diferenga: cartografia de multiplos corpos,

Apesar das pessoas com deficiéncia estarem
hoje mais ‘visiveis’, ainda ocorre muita discri-
minacgio por parte da populagdo majoritdria
que, de modo consciente ou inconsciente,
estabelece padrdes de expectativa de norma-
lidade para seus atores sociais. Esses padrdes
sdo metanarrativas que apontam para cate-
gorias fechadas e totalizantes, sustentando
conceitos de normalidade e representacdes
estéticas de género, cultura, classe, sexuali-
dade e habilidade fisica. Assim, aqueles que
estdo longe dos padrdes esperados, ou seja,
as minorias, como é o caso das pessoas com
deficiéncia, sdo excluidas, estigmatizadas
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e delimitadas em suas a¢des no meio social
(MATOS, 2012, p. 64).

Portanto, cabe a nds, com e sem deficiéncia, Abracar a
mudanga, na expectativa de subverter a légica e a estrutura
segregadora e normativa, que insistem em estigmatizar, excluir
e delimitar as relagdes no contexto atual. Muitos sdo os desafios
para efetivar um processo acessivel a comunidade das pessoas
com deficiéncia. Porém, é necessario que a acessibilidade torne-
-se um meio presente nos mais diversos processos artisticos/
educacionais.

Abracando a mudanca:
possiveis consideracoes finais

A partir das experiéncias de Os Dois Turrdes e Romeu e
Julietas, é perceptivel uma série de questdes possiveis para se
pensar em abordagens que envolvam as pessoas com deficiéncia
durante o processo criativo. Para isso, torna-se de suma
importancia envolver as pessoas participantes, considerando
as ideias iniciais, no intuito de deixa-las cientes de todos os
acontecimentos; também, durante o periodo de realizagio,
é necessario explicar sobre as fungdes, fazendo com que se
sintam integrados na proposta; por fim, é necessario que se
reconhegam protagonistas de suas histérias e de suas vivéncias
no processo. Essas agdes demonstram um compromisso e uma
importancia com essas pessoas, além de romper com um sistema
que as colocam a margem diariamente. Para efetivar uma
proposicdo desse nivel, é importante que cada procedimento
tenha as devidas condigGes para o acesso integral durante todas
as fases do trabalho. Dessa forma, pensar a acessibilidade no
processo criativo necessita que varios aspectos componham “o
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fazer-pensar sobre a Produgdo Cultural. O artista que possui
algum tipo de deficiéncia deve ser legitimado por seu projeto
estético e como cidadio deve ser atendido em suas especificida-
des corporais” (TEIXEIRA, 2018, p. 18), ampliando um contexto
de escuta, de fala, de movimento, de a¢des, movido pela prati-
ca e possibilitando, assim, uma mudancga importante para a
compreensao da acessibilidade.

Neste texto, buscamos salientar a importancia dos inte-
resses artisticos/pedagdgicos a partir de ambos os trabalhos.
Mesmo com poucas disciplinas cursadas pelas discentes Jamile
e Antonia Paula, voltadas para a drea da Educacio Inclusiva, o
impulso, o desejo e o interesse em trabalhar com a tematica
das pessoas com deficiéncia no teatro ampliou seus campos de
estudos e investigagdes sobre a singularidade de cada sujeito
participante; aprofundando a proposta artistica por meio de
abordagens praticas, como a materialidade, a fim de vivenciar
com/a partir de principios que geram reflexdes tedricas. Dessa
forma, o processo criativo é de fundamental importancia para a
construgdo de um trabalho critico, artistico e cientifico, condu-
zindo para uma investigagdo possivel de criar/fundamentar/
propor conhecimento.

Considerando o contexto da universidade, torna-se neces-
sdrio que os cursos de graduagdo criem disciplinas voltadas
para os conhecimentos especificos sobre a Educagdo Inclusiva e
as Artes Cénicas. Por exemplo, falar de acessibilidade cultural, sem
duvida, é um contetdo urgente para a produgio cultural atual.
A isso, soma-se fazer com que as disciplinas praticas dos cursos
de Teatro tenham uma consciéncia mais ampliada sobre a nogdo
de acessibilidade cultural, pensando o local da apresentacio,
as necessidades dos artistas e dos espectadores. Entretanto,
o assunto ainda é pouco discutido nos cursos. A acessibilidade
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cultural pode ser compreendida inicialmente “como o direito
de vivenciar experiéncias de frui¢do cultural com igualdade
de oportunidades para diversos publicos, entre eles, pessoas
com deficiéncia e mobilidade reduzida” (DORNELES et al, 2018,
p. 138) nos espagos culturais (teatro, cinema, casas de show,
museus, bibliotecas, entre outros). Ja Carolina Teixeira acentua
anecessidade de se obter dispositivos legais que possam ofere-
cer igualdade de oportunidades para artistas e consumidores
com algum tipo de deficiéncia, pois, pensar a acessibilidade cultu-
ral no Brasil é entender que, ao longo dos anos, houve mudangas
plausiveis em relagdo as politicas publicas no ambito cultural.
Porém, torna-se perceptivel o distanciamento entre o cumpri-
mento das leis e a realidade, uma vez que a legislagio assegura a
participagdo de todos os cidaddos em espagos culturais e inclu-
sive nos ambientes que envolvem a produgio e frui¢do, mas, na
pratica, percebem-se as inimeras dificuldades sobre o referido
tema. Portanto, nas palavras de Carolina Teixeira,

[...] a nocdo de acessibilidade, nesse sentido,
tem o compromisso de remover ndo somente
as barreiras arquitetdnicas, mas, sobretudo,
as barreiras atitudinais. Amaral (1998, p. 17)
conceitua barreiras atitudinais como “ante-
paros nas relagdes entre pessoas, onde uma
tem predisposi¢do desfavoravel em relagdo a
outra, por ser esta significativamente diferen-
te, em especial quanto as condigdes preconi-
zadas como ideais” (TEIXEIRA, 2018, p. 11).

Abragar a mudanga, na perspectiva universitaria, como
pesquisadoras e pesquisadores, é modificar estruturas e possi-
bilitar um horizonte possivel, que propicie mais acesso e possi-
bilidades de direitos equiparados. Para isso, é urgente que as
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graduagdes se atentem a essas discussdes caras a esse contexto,
a fim de que o ensino e os processos criativos possam conside-
rar as necessidades e potencialidades de todos os individuos
envolvidos no processo criativo. Por isso, se quisermos Abracar
as mudangas, é urgente que repensemos nossos curriculos, a fim
de ampliar uma discussdo necessaria e atual.

Por fim, ao nortear nossa escrita com os textos de bell
hoocks, suas palavras precisam, mais uma vez, ser retomadas,
principalmente para trazer uma perspectiva importante e fazer
com que nos atentemos para que as pessoas com deficiéncia
participem das nossas aulas, dos nossos cursos, das nossas
produgdes. Precisamos “ouvir um ao outro (o som de vozes dife-
rentes), escutar um ao outro, é um exercicio de reconhecimen-
to. Também garante que nenhum aluno permaneca invisivel”
(HOOKS, 2013, p. 58).

A participagdo integral das pessoas com deficiéncia
garante a visibilidade de suas questdes, de seus anseios, forcas e
poténcias, mas, quando restringimos a participagdo efetiva dos
mais diversos corpos, deixamos de aprender e de desconstruir
paradigmas enraizados nos ambientes educacionais e artisticos.
Portanto, as diferengas nos obrigam, nés, como educadores e
educadoras, a mudar para propostas mais inclusivas, demo-
créticas e acessiveis. Assim, quando aceitamos essa proposi¢do
multicultural, podemos ensinar e criar artisticamente “de um
jeito que transforma a consciéncia, criando um clima de livre
expressdo que é a esséncia de uma educagdo em artes liberais
verdadeiramente libertadora” (HOOKS, 2013, p. 63).
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Por uma arte do espectador:
acoes pedagagicas do iNerTE

Alexandre Gandolfi Neto'
Flavio Augusto Desgranges de Carvalho?

1 Introducao

Dedicamos esta escrita para discorrer sobre a pesquisa
do grupo de estudos iNerTE e do projeto desenvolvido
pelo nicleo chamado Por uma Arte do Espectador, no ano de
2018 e 2019, na cidade de Floriandpolis, Santa Catarina.
Por conseguinte, abordaremos também as a¢des conexas
que permeiam tal iniciativa, a saber: o procedimento
espetacular denominado debate performativo ou debate

as avessas. De forma implicita, a descri¢do do projeto

traz algumas proposi¢des para fomentar a acessibilidade
cultural, e faremos nossas consideragdes pontuais em
certos momentos. Importa ressaltar que, no decorrer

do desenvolvimento de nossas a¢des, fomos alcados a
muitas perguntas. Para algumas delas, criamos agdes de
respostas, porém, o que ficou evidente é que o encontro
sistematico com artistas, técnicos e espectadores nos
proporcionou pensar a arte a partir de outras perspectivas
plurais de olhares e necessidades. Tal fato retroalimentou

1 Doutorando em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(2017). Artista e educador teatral. Assessor pedagdgico e professor da
Educagio Bésica. Coordenou a elaboragdo do Curriculo da Educagéo Josefense
(2020) e foi redator do Curriculo do Territério Catarinense (2019).

2 Professor da graduacio e da pés-graduagdo do Departamento de Artes
Cénicas da Universidade Estadual de Santa Catarina (Udesc). Livre-docente
em Artes Cénicas pela USP. Dirige a colegdo “Teatro” e a colegdo “Pedagogia
do Teatro”, da Editora Hucitec.
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nosso trabalho como mediadores e pesquisadores, e
possivelmente dos artistas, técnicos e espectadores.

Inicialmente, importa explicar que o projeto Por uma Arte
do Espectador é uma iniciativa do grupo de estudos iNerTE -
Instavel Nucleo de Estudos de Recepgio Teatral - coordenado
por Flavio Desgranges, que desde o ano de 2017 esta sediado na
cidade Floriandpolis, com encontros de pesquisa realizados nas
dependéncias da Universidade do Estado de Santa Catarina. Foi
nesse espago de convivéncia académica que ocorreu, em meados
do ano de 2016, a aproximacao entre os pesquisadores Flavio
Desgranges e Alexandre Gandolfi Neto, que convergiram seus
interesses de pesquisa com foco na formagdo de espectadores
teatrais. Para iniciar a exposi¢do, vamos abordar nosso entendi-
mento sobre a Formacao de Espectadores, e, por consequéncia,
a confluéncia dos estudos nesse campo para o desenvolvimento
de acGes de acessibilidade cultural.

2 As duas abordagens da formacao:
publico x espectadores

No campo de estudos da Pedagogia do Espectador,
existem duas abordagens diferentes com o intuito de atingir
o desejo do espectador para o convivio do evento teatral: a
formagdo de publico e a formacio de espectadores. Na propos-
ta de formacao de publico, o objetivo é proporcionar o acesso
fisico dos espectadores ao teatro, enquanto na de formagao
de espectadores havera, além do acesso fisico, a aproximagio
da linguagem teatral com media¢es com base em procedi-
mentos pedagdgicos.

Uma proposta de formacdo de publico é uma politica
cultural essencial, por tracar estratégias com o intuito de
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facilitar o acesso fisico ao teatro. Nesse caso, estamos tratan-
do das questdes de marketing sim, mas também de diversas
demandas que abarcam essa atividade. Pode-se dizer que o
acesso fisico seja o primeiro a ser considerado em qualquer
atividade que vise ao aumento do desejo pela fruicdo do teatro.
Proporcionar o acesso fisico ao teatro abarca uma infinidade
de tarefas como: organizar uma programagao antecipada para
os equipamentos teatrais; propor politicas de gratuidade ou
barateamento de ingressos para publicos vulneraveis; divul-
gar a programagdo com antecedéncia; dispor os horarios de
apresentacdes em conformidade com as demandas locais para
locomogdo dos espectadores; averiguar a qualidade de equi-
pamentos e dependéncias do local de apresentagio; possibili-
tar seguranca e conforto aos espectadores, artistas e técnicos;
compor parcerias; contratar fornecedores; providenciar limpe-
za e higiene; providenciar acessibilidade fisica e linguistica; e
todas as demandas que facilitem o acesso fisico do publico ao
espetaculo teatral.

Projetos com foco na formagao de publico sdo importan-
tes e necessarios, visto que, ao falarmos em “ampliagdo do aces-
so”, “facilitar a ida” e “aumentar o interesse pela frequentacdo
ao teatro”, pressupomos um projeto que objetive atingir pessoas
que nio sdo espectadoras teatrais - ou a0 menos nio frequentes
-, que ndo tém condi¢des de acessar a arte teatral pelos meios
dispostos no mercado artistico comercial (por razdes finan-
ceiras, informativas, de acessibilidade etc.), que ndo tenham
condigdes confortaveis para ir ao teatro (condugao, vestudrio,
companbhia etc.), ou que ndo foram despertados para acessar
essa forma artistica (por interesse, hébito, pertencimento etc.).
Portanto, um projeto de formacgdo de puiblico teatral abarca
estratégias que contemplem viabilizar essa arte a uma parcela
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de pessoas que nio participa ou pouco participa desse evento,
visando, assim, aumentar a frequentagio a partir de medidas
que facilitem o acesso desse publico ao teatro. Por se tratar
de uma agdo com pretensio de atingir um coletivo, o uso da
palavra publico torna-se apropriado, porque embora as medi-
das adotadas sejam pensadas para atingir a todas as pessoas
com uma abrangéncia universal, podem ser elaboradas para
um publico especifico definido por uma coletividade de pessoas
com caracteristicas ou interesses comuns.

Dessa forma, definir o publico que se pretende atingir é
indispensavel para planejar um projeto com esse intuito, pois
pensar em medidas para facilitagdo de acesso a um publico dito
espontaneo nio faz sentido, tendo em vista que esse publico ja
frequenta o teatro ou tem as possibilidades de frequenta-lo de
alguma forma. Uma agdo com essa proposta deve estabelecer
primordialmente quem quer atingir, ou seja, definir que publi-
co, se tem interesse em incitar a frequentar e fruir o evento
teatral. £ uma escolha politica que delimita, nas ac¢des feitas
hoje, as condi¢des e o teatro que teremos amanha.

Portanto, podemos verificar que ainda ha muito a ser
feito no sentido de implementagio de Projetos de Formacao de
Publico para dar conta de realmente facilitar o acesso a partir
de diversas agdes necessdrias com esse intuito, principalmente
no que concerne a adequacio estrutural e logistica dos equi-
pamentos teatrais para o acesso das pessoas com necessidades
especificas, de ordem tanto fisica quanto linguistica.

Facilitar a frequentagio do teatro, por si sé, jA cumpre um
papel importante e fundamental no que diz respeito a demo-
cratizacdo da cultura. Possibilitar o acesso aos bens culturais,
proporcionar o contato com a linguagem cénica, criar o senti-
mento de pertencimento aos locais e equipamentos em que
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sdo disponibilizados os bens culturais, iniciar um processo de
criagdo de um habito de usufruto da arte etc. sdo contribui¢des
tanto para a drea artistica e cultural quanto para o exercicio
da cidadania dos sujeitos.

Mas se agdes de democratizagdo do acesso podem garan-
tir um aumento do publico espectador para atividades especi-
ficas, essas mesmas agGes ndo determinam a frequéncia desse
mesmo publico para a arte teatral. Estimular o habito pela
frequentagdo regular do teatro demanda outras abordagens
que possibilitem ir além do acesso, com propostas que visem
mediar a relagdo que acontece no convivio do espectador com
aarte. Assim, podemos obter ganhos na profundidade com que
essa experiéncia marca o espectador, e, talvez, estimular a auto-
nomia do seu retorno para participar do evento teatral.

Nesse ponto, um Projeto de Formacio de Espectadores
diferencia-se, pois, além de ter de estruturar todas as demandas
listadas acima, precisa também focar no duplo acesso: fisico e
simbdlico. Quer dizer, além de proporcionar o contato do puibli-
co com o produto artistico, essa abordagem busca criar dina-
micas que possam potencializar a experiéncia do espectador
com a obra de arte.

As dindmicas s3o propostas com base em procedimentos
pedagdgicos mediados para estreitar a relagdo do espectador
com a atividade artistica. Esse tipo de experimento busca uma
aproximagao do espectador com a obra por meio da implemen-
tacdo de procedimentos que extrapolam o momento da fruicdo
teatral propriamente dita. Esses procedimentos extraespeta-
culares visam estimular o didlogo, proporcionando uma expe-
riéncia significativa e que, assim, possa fomentar o prazer do
encontro com a arte teatral. Portanto, “Formar espectadores
ndo se restringe a apoiar e estimular a frequentacio, é preciso
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capacitar o espectador para um rico e intenso didlogo com
a obra, que gere, assim, o desejo pela experiéncia artistica”
(DESGRANGES, 2003, p. 29).

Importante frisar que o sentido de capacitar nio esta
relacionado com entender ou se habilitar sobre o teatro, e sim,
fomentar o pertencimento de sentir-se apto para dialogar com
a obra teatral consciente de seu lugar de direito de espectador,
criador e produtor do evento. Em nossa ideia de formagéo de
espectadores, usamos menos a proposta de que o espectador
tenha conhecimentos dos meandros do fazer artistico teatral,
e muito mais a possibilidade de o instigar a especializar seu
didlogo com o teatro. Ou seja, no convivio teatral, é importante
que se estabeleca um didlogo frutifero com a poiesis, impreg-
nado por memdrias, experiéncias, relagées sociais, contextos
de vida, ideologias etc., que torne o ato de espectador especial,
distinto, particular. A autonomia da atividade espectatorial é
conhecimento que permite debater, opinar, participar e modi-
ficar o jogo, tornando-o parte complementar para a criagdo, a
manutencio e o desenvolvimento da atividade artistica.

Uma proposta de formagdo de espectadores busca propor
acOes para conduzir o espectador a um mergulho mais apro-
fundado com o teatro, com o intuito de que reclame o seu lugar
de direito de participante do evento teatral sentindo-se apto
ao debate estético. Isso nos permite crer que, dessa maneira,
podemos despertar o gosto, estimular a frequentacio, e suscitar
a conquista de autonomia critica e interpretativa em relagdo
as manifestagdes teatrais. Isso se constitui em direito cultural
para (e de) todas as pessoas, inclusive aquelas com deficiéncia.

Portanto, projetos e programas que tenham seu foco na
formagdo de espectadores tém de atentar para as necessidades
dos espectadores com deficiéncia de qualquer natureza (fisica,
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intelectual, visual, auditiva ou multipla), tanto fisicas quanto
linguisticas, pois s6 assim é possivel aumentar a frequentagao
do teatro e democratizar a fruicdo artistica. Dessa forma, é
preciso adequar os equipamentos culturais na arquitetura,
na comunicagio, na recepgo, no atendimento, e em todas as
demandas necessdrias para remover as barreiras que impedem
0 acesso as artes desse publico especifico.

Adiante, serdo expostas informagdes sobre o grupo de
estudos e, especificamente, sobre uma das a¢des que desen-
volve: o debate performativo ou debate as avessas. O foco do relato
estad na execugdo do primeiro ano do projeto do iNerTE, Por uma
Arte do Espectador, em 2018, do qual também fizeram parte as
pesquisadoras Giuliana Simdes® e Mirela Ferraz®.

2 0 grupo de estudos iNerTE

0 iNerTE ja existia como um grupo de pesquisas na cidade
de S3o Paulo e com uma ampla rede de colaboradores, mas teve
seu inicio efetivo na cidade de Floriandpolis, no ano de 2017. 0
nucleo se propde a investigar a recep¢io teatral, promoven-
do uma forma de atuagio que relaciona os estudos tedricos
com experimentos praticos. Para manter a investigacao tedrica
relacionada com a prética e propor encontros efetivos com os
espectadores, duas linhas de agdo foram propostas, quais sejam:

3 Doutora pela Universidade de Sdo Paulo, com pés-doutorado na Universidade
Estadual de Campinas. Autora dos livros: “Veto ao Modernismo no Teatro

Brasileiro”; “0 Ato do Espectador: perspectivas artisticas e pedagdgicas” (2017);
“Teatro e Sociedade: formagao da plateia brasileira no século XIX.

4 Doutora pela Universidade do Estado de Santa Catarina. Professora da
Educagdo Bésica, atriz e performer. Desenvolve pesquisas na area de corpo,
performance, recepgio e arte contemporanea.
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a produgdo espetacular teatral do grupo e os debates performa-
tivos ou também chamados de debate as avessas. Nosso foco serd
explanar os debates performativos/debate as avessas realizados em
2018, seguindo as agdes do projeto, e, de certo modo, apontar
nossas reflexdes para a diminuigdo das barreiras de acesso a
linguagem teatral.

3 O projeto por uma arte do espectador

No ano de 2017, projetamos um processo formativo
relacionado a drea da pedagogia do espectador com o

foco delimitado para a atividade pedagdgica no contexto
escolar, utilizando os debates performativos/debates as
avessas como uma metodologia para o ensino do teatro

no que concerne a aproximagido de estudantes com a

arte teatral, ou seja, com o despertar do gosto para a
atividade artistica. O nosso estimulo mobilizador estava
em proporcionar o acesso fisico e simbdlico dos estudantes
da Educagéo de Jovens e Adultos a linguagem teatral.

Com tal propésito, no final do ano de 2017, elaboramos o
projeto que chamamos de Por Uma Arte do Espectador, no intuito
de promover espagos de dialogo entre espectadores a partir de
processos continuos de debates performativos/debates as avessas,
com agdes regulares na cidade. Como resultado de nossos esfor-
¢os, firmamos parceria com o Sesc Prainha de Floriandpolis
(SC), organizando cronogramas, agdes e metas conjuntamente.

Em margo de 2018, iniciamos as a¢des do projeto Por
Uma Arte do Espectador, idealizado por Flavio Desgranges,
Alexandre Gandolfi Neto, em conjunto com a técnica de cultura
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Camila Aschermann® do Sesc Prainha de Floriandpolis (SC).
Objetivamos, com isso, oportunizar apresentagdes teatrais para
as turmas de alunos do ensino médio da EJA desenvolvendo
os debates performativos/debates as avessas apds os eventos. No
primeiro ano do projeto, realizamos nove ac¢des de debate a
partir dos seguintes espetaculos: Pequeno monélogo de Julieta,
Gilca Rigotti (PR); Cascaes: memdria do homem de argila crua, Cia
Aérea de Teatro (SC); Ilusées, Cia La Vaca (SC)%; vO mE esCon-
dE aQui!, com Companhia Nariz Inquieto (SC); Pegando do resto,
Grupo Teatral Abaporu (SC); P’s, Trapia Cia Teatral (RN); Animo
Festas, La Cascata Cia Comica (SP); Eles ndo usam ténis naique, Cia
Marginal (R]); 5 movimentos para poesia, Teatro em Tramite (SC).

No tdépico seguinte, vamos descrever o primeiro ano do
projeto Por Uma Arte do Espectador, com énfase no nosso objeto de
andlise que sdo os procedimentos extraespetaculares dos deba-
tes performativos/debates s avessas. Desse modo, veremos a estru-
tura geralmente utilizada para desenvolver tais procedimentos.

3.1 O primeiro ano do projeto

A efetivacdo da parceria que mobilizamos para a realizagdo
do projeto foi explicitamente ancorada na proposta de
formacdo de espectadores teatrais, ou seja, precisa focar no
duplo acesso do espectador com a expressdo artistica: fisico
e simbdlico. Além de proporcionar o contato do publico
com o produto artistico, que é a caracteristica fundante
dos projetos de formacio de publico, essa abordagem busca
criar dindmicas que possam potencializar a experiéncia do

5 Técnica do Departamento Cultura da unidade Sesc Prainha de Floriandpolis,
Santa Catarina. Mestre em Teatro pela Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC). Artista e professora da Educagdo Bésica.

6 N3o ocorreu debate em fung¢io da greve dos caminhoneiros.
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espectador com a obra de arte a partir de procedimentos
extraespetaculares que extrapolam o momento de
fruicdo alargando o tempo de contato com a obra.

Mesmo que o direcionamento da organizagdo do projeto
estivesse totalmente relacionado com a pesquisa do grupo iNer-
TE, o interesse em mobilizar a¢les de engajamento e participa-
¢do de espectadores nas programacdes artisticas promovidas
pela prépria instituicdo estava de acordo com as preocupagdes
e necessidades do Sesc. Essa convergéncia de objetivos comuns
tornou a execugido do trabalho um terreno fértil para experi-
mentar atividades diversas, visto que a coordenagio e os profes-
sores da EJA também abragaram a parceria, tornando o projeto
um momento vinculado ao calendério académico dos alunos.

Importa ressaltar que o Sesc ja possui uma politica estru-
turada com agGes e estratégias regulares para prover a acessibi-
lidade as programacdes culturais que desenvolve. Nesse sentido,
os equipamentos arquiteténicos e as mediagdes linguisticas
foram providas em nossas incursdes, sendo que, mais especifi-
camente na questdo dos intérpretes, a disponibilidade era em
fungdo da demanda pré-agendada ou da programagao pré-de-
finida com essa intervencdo. A seguir, apresentamos o desenho
da estrutura de desenvolvimento do debate performativo/debate
ds avessas, acreditando que esse pode ser um elemento de dialo-
go que tem potencial para qualificar as agGes de acessibilidade
tanto nas dimensdes da producio artistica quanto nas propo-
sicGes estéticas das criagdes teatrais.

4 O debate performativo/as avessas: estrutura
O desenvolvimento do debate segue uma sequéncia. A

cada momento, novos estimulos sdo adicionados mantendo
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conexdo com o que foi proposto anteriormente. Dessa forma,
a conducio busca estabelecer um espago de dialogo, estimu-
lando que cada espectador expresse a sua cria¢do individual
e participe de uma criagdo poética coletiva intermediada pela
obra artistica.

De forma orgéanica, cada novo estimulo proposto se rela-
ciona com o anterior e também com o subsequente, trilhan-
do um caminho que tem uma trajetdria tracada, mas que nio
projeta o que pode surgir das diversas conexdes realizadas
durante o debate. A seguir, apresentamos o modelo que utili-
zamos para estruturar o debate performativo ou debate as avessas,
que, como ressaltado, embora ndo tenha uma forma tnica e
fixa, foi o plano que norteou as atividades desenvolvidas duran-
te o primeiro ano do projeto Por Uma Arte do Espectador, em 2018.

4.1 Apresentacao da Proposta
de um Debate pelo Avesso

O debate que desenvolvemos acontece posteriormente
a apresentagdo de uma obra cénica teatral como um prolon-
gamento do evento artistico. Desse modo, apds o término do
espetdculo, organizamos uma roda de conversa com os espec-
tadores. Inicialmente, fazemos a apresentagido da nogdo de um
debate pelo avesso, ou do avesso de um debate. Explicamos
aos espectadores, que, para nés que somos os propositores da
atividade, importa menos a pergunta “O que quer dizer essa
cena?”, e mais a indagacdo “O que aconteceu comigo na relagdo
com o espetdculo?”.
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Figura 1 - Debate performativo a partir do espetdculo Pequeno mondlogo

de Julieta, no dia 08 de marco de 2018.

Fonte: Camila Aschermann (2018)

Nessa perspectiva, solicitamos que todos ficassem atentos
ao impacto, as imagens, as sensagdes, aos efeitos despertados
no tempo em que estiveram em contato com a obra artistica. O
debate proposto solicitou uma inversio de atitude dos espec-
tadores por dar énfase ao que lhes ocorreu, ou seja, ao invés de
promover uma leitura que parte da cena em diregao ao publico,
fez-se o contrario ou pelo avesso: foi feita uma leitura do que
ocorreu e afetou o espectador em relagido com a cena.

A récita do trecho “[...] ndo quero faca nem queijo. Quero
a fome”, do poema Tempo de Adélia Prado (1978, p. 155), tem a
intencgdo de demonstrar para os espectadores que, para fazer
poesia, é preciso ter fome, do mesmo modo que para ler poesia
também é preciso ter fome. Dito isso, relacionamos a mesma
condi¢do para a criagdo artistica, ou seja, para fazer e ler arte,
é preciso de fome.
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O debate performativo ou as avessas nos faz partilhar a
nossa fome, aquela que trazemos conosco em nossa existéncia
particular e a fome despertada em contato ou relagdo com o
espetaculo assistido. Ou seja, fome de arte e fome de vida, pois
o teatro se faz justamente nessa intersecgdo entre arte e vida,
e ndo se trata de evento feito somente para frequentadores
regulares ou para especialistas, mas para qualquer pessoa que
deseje partilhar suas inquietagGes, e que tenha interesse na
constituicdo de espagos publicos de debate.

Para reforcar a apresentacdo da proposta, é feita a
alusdo ao artigo Poesia no receptor, do poeta curitibano Paulo
Leminski (2012), que destaca o carater artistico inerente ao ato
do espectador:

E que dizer de uma frase assim: a poesia
existe para satisfazer a necessidade de
poesia dos poetas?

Escindalo, loucura e anatema!

Quando, em minhas palestras, chego nesse
ponto, instala-se o tumulto, que deixo desen-
volver-se um pouco para valorizar a frase que
vem a seguir.

- Um momento. Poeta ndo é s6 quem faz poesia.
E também quem tem sensibilidade para enten-
der e curtir poesia. Mesmo que nunca tenha
arriscado um verso. Quem nio tem senso de
humor, nunca vai entender a piada.

E concluo:
-Tem que ter tanta poesia no receptor quanto
no emissor (LEMINSKI, 2012, p. 132-133).
A apresentacido do debate termina com a convocagio para
que todos assumam seus lugares de criadores na relagdo com o
espetaculo artistico, pois, conforme diz o poeta, ha tanta poesia
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no receptor quanto no emissor. No contexto teatral, podemos
dizer que ha tanta criagdo poética no espectador quanto no
artista, o que nos faz perceber que o papel do espectador é
também de criador da obra artistica. Certamente, é preciso
disponibilidade para que essa tarefa se efetive, pois, como diz
o autor, na sequéncia do poema acima citado: “Quem nao tem
senso de humor, nunca vai entender a piada”.

4.2 O Impacto dos significantes

Apds a apresentacdo da proposta, iniciamos efetivamente
0s jogos para estimular a participagdo coletiva rumo ao mergu-
lho no nosso objetivo de criar uma poesia dos espectadores.
Vale ressaltar que, para isso, os integrantes do iNerTE busca-
ram participar dos debates na mesma condi¢ido de membros
do publico, compartilhando suas questdes, incertezas e cola-
boragdes, com o intuito de criar um coletivo de espectadores,
de modo que os propositores ndo ficassem alheios ao aconteci-
mento, nem se colocassem como detentores do saber.

A primeira solicitagdo que fizemos foi a de enunciar, oral
e coletivamente, os significantes da cena que mais nos impacta-
ram, que podem ser: elementos visuais, sonoros, tateis, olfa-
tivos. Esclarecemos que podemos citar todos os significantes
percebidos em cena que nos impactaram: os que mais desperta-
ram atengio, os que eram mais sutis, ou também aqueles quase
imperceptiveis presentes na obra.

Do mesmo modo que suscitamos os significantes presen-
tes em cena, solicitamos também que os espectadores trou-
xessem a tona aqueles elementos que perceberam durante o
tempo da manifestagdo artistica, mas que ndo faziam parte do
espetéaculo cénico. Chamamos esses elementos de significantes
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percebidos que aconteceram fora da cena: gestos ou sons dos espec-
tadores, sons vindos de fora da sala, entre outros que ocorreram
durante o evento.

Também participaram da nossa percepg¢ao do espetaculo
os elementos advindos de momentos que vivenciamos antes e
depois do evento artistico. Essa categoria de significantes além
da cena engloba todos os elementos impactantes até o inicio da
apresentagdo teatral ou apds a conclusdo: imagens e sensagdes
advindas antes da chegada ao equipamento teatral (na rua, no
transporte publico, em casa etc.), antes do inicio do espetéculo,
no momento em que ocorre o debate etc.

4.3 Deslizamento de significantes

Ap6s o levantamento dos elementos impactantes (em
cena, fora da cena e além da cena), foi o momento de fazer o
deslizamento de cada significante citado. Para tanto, propo-
mos um jogo de associagdo de ideias dos elementos impactan-
tes citados remetendo-os a novos elementos que surgiram de
forma espontinea, sem elaboragGes ldgicas, sem a necessidade
de fazer sentido.

Sdo imagens novas que vém a cabeca a partir de um
estimulo dirigido, por exemplo, ao citar o elemento “agua”
podem vir a tona diversas imagens traduzidas em palavras,
como: chuva, praia, mudanca, desastre etc. O deslizamento
dos significantes prepara a préxima etapa rumo a criagdo do
poema coletivo.
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4.4 Frases a partir dos significantes

Nessa etapa, procedemos com a criagio de frases pelos
participantes, escritas individualmente em papéis distribui-
dos pelos mediadores do debate. O estimulo para a criagdo das
frases partiu de uma pergunta elaborada pelo nicleo que tives-
se relacdo com a discussdo presente na apresentagao teatral.
Como efeito, a elaboragio das frases representou o aquecimento
realizado durante o deslizamento dos significantes, contendo o
pensamento individual de cada espectador e a ressonancia do
debate coletivo vivenciado.

Figura 2 - Frase criada por um espectador a partir do espetdculo Pequeno

Mondlogo de Julieta no debate do dia 08 de margo de 2018.

Fonte: Alexandre Gandolfi Neto (2018)
A imagem concebida para propor essa atividade foi a de

um varal onde foram penduradas as frases dos participantes do
debate e que posteriormente se tornaram um poema coletivo
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a partir do evento teatral assistido. Esse momento de escrita
da frase foi realizado com uma musica instrumental ao fundo.

Durante o momento de escrita, um dos colaboradores
do iNerTE ficou vestido com o casaco performatico do grupo
- elemento cénico do debate preparado para receber os papéis
com as frases dos espectadores. O colaborador caminhava
entre os participantes para que eles colocassem seus papéis
nos prendedores fixados no casaco. Essa etapa finalizou quan-
do verificamos que todos completaram a tarefa de colocar sua
contribuigdo no casaco poético.

4.5 Leitura do texto da espectadora

Seguimos com a leitura dramdtica de um trecho do texto
do espetdaculo EFEITO do grupo iNerTE. Tal espetaculo trata
da experiéncia de uma espectadora com o evento teatral no
momento em que a cena estd prestes a iniciar. Conforme explica
o diretor:

O espetaculo - intitulado Efeito (Efecto) -
aborda aspectos da experiéncia estética. As
cenas tentam colocar em primeiro plano a
experiéncia de uma espectadora que, antes
de iniciar um evento teatral, frente a um
espetaculo que esta a ponto de comegar, se
defronta com a angustia causada pelo desco-
nhecido, pelo que estd a ponto de ser revelado.
A trajetéria dessa personagem é apresentada
a partir da memdria de cenas de sua exis-
téncia e de momentos vividos, desejados ou
ainda imaginados de sua relagdo com o teatro
(DESGRANGES, 2019, p. 52, tradugéo nossa).

Embora esse momento do debate performativo/deba-
te as avessas esteja vinculado a montagem cénica do grupo,
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ressalta-se que o texto do espetaculo advém da pesquisa biblio-
grafica e dos estudos em campo que o iNerTE realiza. De certa
forma, o que se propde no debate é o compartilhamento desses
fragmentos da trajetéria do grupo, desde os estudos académicos
e literarios até as conversas e didlogos acontecidos nos encon-
tros com os espectadores.

Figura 3 - Espetaculo Efeito apresentado no Teatro Sesc Prainha de

Floriandpolis no dia 29 de agosto de 2019.

Fonte: Fldvio Desgranges (2019)

A angustia da espectadora ao se deparar com o desconhe-
cido reverbera o que nds, espectadores, sentimos ao adentrar-
mos no evento teatral. Portanto, ao trazer a tona essa situacao,
néds nos deparamos com uma caracteristica essencial do teatro,
que é ser um fendmeno tnico e cheio de segredos que somen-
te se desvelam no momento da apresenta¢io, tornando-o um
territério incerto, arriscado e causador de hesitacdo. Ao evocar
tal fato, constatamos que esse calafrio que o teatro nos provoca
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é absolutamente normal e integra a sua realizagdo, o que talvez
nos possibilite certo conforto nas préximas ocasiées em que nos
embrenharemos nesse territdrio experiencial, e que, portanto,
solicita disponibilidade para o risco.

4.6 Hora de recolher Madeleines

Ap0s percorrer toda essa trajetéria, o debate chegou no
instante especifico da fala dos espectadores relacionadas aos
fatos da memoria ocorridos enquanto assistiam ao espetaculo,
chamado de Hora de recolher Madeleines, termo relacionado com
os bolinhos em forma de concha popularizados no relato feito
na obra Em Busca do Tempo Perdido, publicada em sete volumes,
entre 1913 e 1927, pelo escritor Marcel Proust. No primeiro volu-
me da obra, denominado No Caminho de Swann (1913), o autor
narra o efeito provocado ao provar o gosto de um bolinho de
Madeleine:

Aquele gosto era o do pedaco de Madalena que
nos domingos de manha em Combray (pois
nos domingos eu nio safa antes da hora da
missa) minha tia Léonie me oferecia, depois
de o ter mergulhado em seu ché da India ou
de tilia, quando ia cumprimenté-la em seu
quarto. O simples fato de ver a Madalena nido
me havia evocado coisa alguma antes que a
provasse; talvez porque, como depois tinha
visto muitas, sem as comer, nas confeitarias,
sua imagem deixara aqueles dias de Combray
para se ligar a outros mais recentes; talvez
porque, daquelas lembrangas abandona-
das por tanto tempo fora da memdria, nada
sobrevivia, tudo se desagregara; as formas — e
também a daquela conchinha de pastelaria,
tdo generosamente sensual sob sua plissagem
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severa e devota — se haviam anulado ou
entdo, adormecidas, tinham perdido a forga
de expansdo que lhes permitiria alcangar a
consciéncia. [...] toda a Combray e seus arre-
dores, tudo isso que toma forma e solidez,
saiu, cidade e jardins, de minha taga de cha
(PROUST, 2016, p. 73).

Nessa perspectiva, é que propusemos esse momento no
debate, para recolher as Madeleines que surgiram durante o
evento artistico, a fim de identificar as lembrangas que brota-
ram de subito em contato com a cena, surgidas a partir do
envolvimento com o enredo ou com os significantes presentes
no espetdculo, e que foram deslizados e estimulados durante
0 nosso encontro pés-espetéaculo. Esse foi o momento para os
participantes compartilharem as suas memdrias involuntarias,
que desabrocharam em contato com a obra artistica ou com o
deslizamento de seus significantes, sem nogdo de causa, e que
podem ter uma relagdo direta ou indireta com o que foi assistido
no espetaculo e/ou desdobrado no debate. No que diz respeito
arelagdo do sabor do chd com Madeleine do personagem com as
lembrangas de Combray, Proust acrescenta:

Até que, um dia de inverno, mamae me propde
servir-me uma xicara de chéa: invade-me
um prazer delicioso, isolado, sem nogdo de
causa — memdria involuntdria. E de subito
a lembranca me aparece: aquele era o gosto
do pedaco de madalena que tia Léonie me
oferecia nas manhas de domingo em Combray
(PROUST, 2016, p. 71).

Os fatos da memodria trazidos pelos espectadores para
aroda de conversa foram diversificados, o que ndo poderia
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ser diferente, pois as histdrias e vivéncias de cada um é tnica
e exclusiva. Como uma colcha feita de diversos retalhos com
cores, tamanhos, tecidos, texturas e estampas diferentes, as
contribui¢des dos espectadores formaram também um retrato
de uma época, com suas diferengas, divergéncias, problemati-
cas e contradi¢des. No meio da diversidade plural, é possivel
verificar questdes comuns que permeiam o humano em nosso
tempo, com seus anseios, medos, vontades e frustragées. A arte,
nesse contexto, tem uma fungio importante de reflexio e auto-
conhecimento, pois, ao provocarmos uma leitura de parte do
que afetou o espectador em sua relagdo com o espetaculo, espe-
lhamos a condi¢do do humano e trazemos a tona as questdes
pungentes que marcam a existéncia, atravessando o individual
e o coletivo, tensionando o pessoal e o social.

A condugdo desse estdgio do debate foi feita deixando
livre a escolha de cada um contribuir com suas memdrias.
Porém, solicitamos que cada depoimento fosse realizado apds o
participante vestir o casaco que carregava as frases do coletivo.
Esse procedimento de vestir o elemento cénico tornou a ativi-
dade performativa, mesclando dimensdes do real e do ficcional,
com o intuito de promover uma ago artistica e que de algu-
ma forma se desvincule de qualquer proposicdo terapéutica.
Ao final, convidamos tltimo participante a ficar com o casaco
no centro da roda de conversa para darmos inicio a préxima
atividade do debate com a leitura do poema criado pelo grupo.

4.7 Leitura do poema coletivo
Depois de recolher as Madeleines, foi o momento de

revelagdo do poema coletivo do grupo, que surgiu a partir
das frases que cada espectador produziu anteriormente e
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pendurou no casaco performativo. Para introduzir esse esté-
gio do debate, o mediador apresentou o processo criativo que
inspirou essa proposta.

Tem um poeta dos Estados Unidos chamado
Bob Perelman, e esse poeta fez uma poesia
bem diferente. Ele foi num bairro de Nova
York, de Manhatan, chamado Chinatown. Ele
comprou um livro com imagens da China. Ele
pegou esse livro e para cada imagem ele escre-
veu uma legenda embaixo da imagem. Depois
ele afastou o livro e juntou esse monte de
legendas que ele tinha escrito, e esse monte de
legendas ele chamou de “China””, um poema.
[...] (informagdo verbal)®.

Consequentemente, o que foi proposto nesse momento
do debate estd relacionado a esse processo do autor citado, pois
“de algum modo, essas frases que estdo no casaco, foram frases
que surgiram a partir do espetdculo” (informagio verbal)’, tal
como as frases do poeta citado surgiram a partir do livro de
fotografias da China. Para ler o poema, o espectador que veste
o casaco é convidado a ficar de pé, no centro da roda de especta-
dores, enquanto dois ou trés colaboradores do iNerTE procedem
a leitura das frases de forma intercalada e aleatdria.

7 Informagdes sobre o referido poema podem ser observadas em: DESGRANGES,
Flavio. A Pedagogia do Espectador. Sdo Paulo, Hucitec, 2003. p. 153-155.

8 Fala do professor Dr. Flavio Augusto Desgranges de Carvalho no debate do
espetdculo Pequeno Mondlogo de Julieta, Sesc Prainha, Floriandpolis (SC),
em 08 de mar. de 2018.

9Idem.
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Figura 4 - Debate performativo a partir do espetdculo Cascaes: Meméria

Do Homem De Argila Crua no dia 26 de abril de 2018.

Fonte: Camila Aschermann (2018)

0 poema que surgiu foi a produgio artistica do grupo de
espectadores, criado a partir do espetaculo assistido de forma
coletiva, colaborativa e participativa. Ao finalizar a leitura, soli-
citamos a escolha de um nome para o poema, o que geralmente
resulta no préprio titulo do espetdculo assistido, fortalecendo
a conexdo dos procedimentos desenvolvidos no debate com o
elemento gerador, ou seja, 0 evento teatral. Logo, o terreno esta
preparado para o momento final, quando o debate é aberto para
as contribuicdes de todos.
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4.8 Debate Aberto: o que esse
espetdculo tem a ver conosco?

Ao findar, trazemos a interrogacdo que busca produzir
sentidos em potencial para o percurso: “O que esse espetaculo
tem a ver comigo?”. Assim, podemos averiguar os impactos da
cena nos espectadores, as criagdes artisticas que foram feitas
por eles, e também as multiplas conexdes elaboradas em contato
com o evento teatral.

Ainda que a pergunta no singular faga referéncia as elabo-
ragdes e afetagdes individuais de cada espectador, importa acres-
centar que a condugdo desse momento é feita de forma a suscitar
um dialogo aberto e livre. Nao ha recusas na interlocugdo entre os
participantes, mas, evidentemente, a mediagdo cumpre a neces-
saria incumbéncia para que haja a manutencio do respeito para
possibilitar as falas divergentes e suscitar o didlogo.

Figura 5 - Debate performativo a partir do espetdculo 5 Movimentos para

Poesia no 13 de novembro de 2018.

Fonte: Camila Aschermann (2018)
Nessa assembleia de espectadores, as contribui¢des

individuais reverberam como um discurso coletivo que elabo-
ra uma leitura inédita para a obra artistica exclusivamente
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compartilhada naquele evento teatral. Embora a pergunta
inicial, no singular, tenha uma intencionalidade de suscitar as
falas individuais, no decorrer do debate, o didlogo transforma
0 questionamento em um enunciado coletivo, a responder a
seguinte pergunta: “o que esse espetaculo tem a ver conosco?”.

5 CONCLUSAO

Acreditamos que projetos de formagdo de espectadores
teatrais podem colaborar para estimular o interesse dos indi-
viduos pela arte teatral, principalmente quando desenvolvidos
em parceria e por um periodo alongado e com agdes regulares.
Ademais, percebemos, nesses dois anos de execugio do projeto
Por Uma Arte do Espectador, que o procedimento do debate perfor-
mativo possibilita aproximar o espectador da obra teatral, e o
contrario também.

Ao promover um espaco de intimidade para a elaboragio
criativa e colaborativa, o teatro retoma o convivio como eixo
central, promovendo a participacio, o didlogo e o protagonis-
mo horizontal dos seus sujeitos constitutivos. Ao promover o
didlogo com base na conjungio das falas do coletivo, o teatro
retoma sua fungdo ancestral de fazer parte da comunidade, do
discurso social, dos rituais da cultura, da festividade, da vida
que se faz presente no aqui e no agora.

Por fim, no que concerne as questdes relativas a acessi-
bilidade cultural, fica evidente que a presenga de espectadores
com deficiéncia ocorrida em algumas intervengées que reali-
zamos, promove uma dupla reflexdo: de fato, a necessidade de
prover o acesso fisico e linguistico é essencial para as institui-
¢Oes culturais e de produgio artistica, mas é preciso também
repensar a criagao artistica em suas proposi¢des estéticas. O
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teatro como um acontecimento do corpo presencial precisa,
cada vez mais, investir no uso de recursos para atingir a dimen-
sdo estésica dos participantes do evento. Embora a mediagdo
linguistica dos intérpretes seja parte importante para demo-
cratizar o contato com a obra teatral, é possivel potencializar
a comunicagao e, por conseguinte, o acesso, a partir de propo-
si¢des na prépria cena espetacular.

Nesse sentido, o debate performativo possibilita um espago
importante para o didlogo, uma vez que o compartilhamento
dos efeitos receptivos promove uma reflexdo do efetivo alcan-
ce das proposicdes cénicas. Tal fato retroalimenta a arte, pois
permite que artistas, técnicos e espectadores possam estru-
turar novas estratégias criativas para prover a acessibilidade
poética, estética e cultural por meio de outras vias de contato.
Isso apresenta uma possibilidade fértil de investigacdes nas
quais o debate performativo possa ser experimentado, levando
em conta, também, os modos de ser, de interpretar e de fruir
a cena daquelas pessoas que ndo se enquadram nos modelos
normativos de percepcao sensorial, cognitiva e corporal.
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1 Carlos Alberto Ferreira, Docente Adjunto do Curso de Teatro e do Programa
de P4s-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Acre (Ufac).
Doutor em Artes Cénicas pela UFBA, cursou o Doutorado na Université
Sorbonne Nouvelle - Paris 3 (PDSE-Capes). Mestre pelo PPGAC-UFBA.

2 Estudantes dos cursos de Artes Cénicas, Direito, Histéria, Jornalismo e
Letras/Libras da Universidade Federal do Acre.

3 Mestre em avaliagio de Politicas Puablicas e licenciada em Pedagogia
pela Universidade Federal do Ceard. Coordenadora executiva nacional
do Movimento Brasileiro de Mulheres Cegas e com Baixa Visdo MBMC.
Pesquisadora colaboradora do Labconatus UFF.

4 Atriz, socibloga, pesquisadora colaboradora do Labconatus UFF; compde
a coordenacgio executiva do Movimento Brasileiro de Mulheres Cegas e
Baixa Visdo.

5 Compde a coordenagio executiva do Movimento Brasileiro de Mulheres
Cegas e Baixa Visdo e pesquisadora colaboradora do Labconatus UFF.
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Wanda Ferreira da Silva’

Este encontro entre o Movimento Brasileiro de Mulheres Cegas
e Baixa Visdo e o Projeto de Extensdo Acessibilidade Cultural e a
Pedagogia Teatral, da Universidade Federal do Acre, surge como
proposta de realizar discussdes acerca do tema Acessibilidade
Cultural e as Artes Cénicas, por meio da troca de experiéncias e
conhecimentos com estudantes de graduagio da Ufac e a comu-
nidade externa. Dessa forma, este didlogo, realizado como uma
das a¢des do projeto supracitado, apresenta como referéncia o
texto “Intimidade acessibilizadora, interdependéncia e justica
da deficiéncia”, de Mia Mingus (2020), cuja proposta permeia os
parametros que envolvem a Acessibilidade no atual contexto.
Na palestra que originou o texto, Mingus diz que ha
“pessoas com deficiéncia por toda a parte”, ou seja, é necessario
que a construcdo de uma sociedade compreenda questdes que
ndo envolvam apenas a deficiéncia. Além disso, o encontro apre-
sentou uma importante possibilidade de entender a vivéncia e
o contexto de algumas das mulheres com deficiéncia visual do
Movimento Brasileiro de Mulheres Cegas e Baixa Visdo®, cons-

6 Graduada em Servigo Social pela Universidade Federal da Bahia, mestranda
no Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher (UFBA) e pesquisa-
dora colaboradora do Labconatus UFF.

7 Estudante de psicologia da Universidade Federal Fluminense, pesquisadora do
projeto de pesquisa Perceber sem ver da UFF, coordenadora executiva do MBMC.

8 O MBMC surgiu em 2015, apés a participacdo em evento nacional voltado
para pessoas com deficiéncia visual e que ndo tinha representatividade de
mulheres. “Nés somos um coletivo livre, ou seja, somos uma estrutura orga-
nizada, mas que nio estd estruturada como uma organizagdo da sociedade
civil; nés somos um movimento social. Somos mais de 150 mulheres inte-
grando o movimento”, explicou Gislana Monte Vale.

193



Dialogos e desconstrucodes: conversas a partir do texto “Intimidade
acessibilizadora, interdependéncia e justica da deficiéncia”, de Mia Mingus

tituindo-se em um espaco de reflexdo sobre a temdtica para
outras pessoas. Portanto, o texto que se seguira é uma trans-
cri¢do do encontro realizado no dia 13 de agosto de 2021, cujas
inquietagdes sdo provocadas e estimuladas tanto pelo texto de
Mingus quanto pelas experiéncias e vivéncias dos corpos com
e sem deficiéncia que apresentam exemplos e discussdes sobre
o tema da acessibilidade.

Carlos Alberto Ferreira: Gostaria de agradecer a
Gislana Vale pela disponibilidade e por nos provocar a falar
de um tema t3o caro e necessario nos tempos atuais: aces-
sibilidade. Preciso salientar que eu gosto muito da palavra
“provocacdo”, se sentir provocado. Porque quando a gente
se sente provocado, a gente tem um start, para questdes tdo
necessarias e que podemos compartilhar dentro dos nossos
encontros. Entdo, é contigo, mulher!

Gislana Vale: Beleza! Eu queria propor uma metodolo-
gia. Quando a gente comegar a falar pela primeira vez, a gente
se descreve, realizando autodescrigdo, rapidamente e depois
a gente vai dizendo sé o nome. Como a gente nio enxerga, e
caso a gente precisar usar um dia esse video, para mostrar para
alguém, ele estara acessibilizado. Pode ser?

Carlos Alberto Ferreira: Fechou!
Gislana Vale: Entdo, eu sou a Gislana Vale, de Fortaleza,
Ceara. Sou uma mulher negra nio retinta, sou uma mulher cis.

Hoje, nessa nossa atividade, eu propus para a gente ler um texto
da Mia Mingus. Mia Mingus é uma pesquisadora que realiza
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um trabalho na América do Norte e apresenta uma discussdo
pertinente para nds, pessoas com deficiéncia, e para nds, que
temos algum trabalho na drea da cultura, sem divida, é muito
importante. Ela vai falar de acesso e de intimidade acessibilizadora,
que sdo dois conceitos caros para a drea da cultura, principal-
mente como a gente pensa hoje estas definic¢Ges, a partir da
nossa possibilidade de pessoas com deficiéncia, trazendo uma
dimensdo importante que é da “justica” na deficiéncia.

Por que a gente pensou esse texto da Mia? Durante muito
tempo, a cultura foi entendida para nds, pessoas com deficién-
cia, como um lugar terapéutico, para tratar a nossa deficiéncia.
Se a gente tinha um transtorno ou sofrimento mental, a cultura
era compreendida como uma forma de colocar nossas expres-
soes, de modo que outras pessoas percebessem. Por exemplo, se
a gente é cega, para incluir, a gente é colocada na agio cultural
como uma forma de compreender que este lugar cultural, de
alguma forma, existe. Inclusive, ontem, 12 de agosto de 2021, eu
participei de uma reunido aqui no Ceara, no meu estado, sobre
ainteriorizagdo da politica pablica cultural da pessoa com defi-
ciéncia. No encontro, um municipio trouxe toda uma proposta
cultural baseada na cultura terapéutica. Preciso salientar: isso,
na verdade, ndo nos interessa mais.

A cultura terapéutica, ela é importante para ser realizada
nos espagos de terapia. Agora, para nés, agentes da drea cultural,
para nés, é importante estarmos inseridos com outras pessoas
sem deficiéncia, com outras pessoas com deficiéncias, no coletivo
e/ou sozinha. Mas, assim, para a efetivagio da “inclusdo”, ndo
basta a condi¢do de nds, pessoas com deficiéncia, estarmos 14,
pois sem acessibilidade e sem acesso, ndo funciona.

Mia traz uma diferenca nesses conceitos. Desde o ano
passado, aqui no Cear4, a gente vem discutindo o que é o acesso.
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0 acesso, ele se faz por muitos modos, as vezes se faz pelo recur-
so, por ter uma audiodescrigdo; as vezes se faz pela janela de
Libras; e, as vezes, infelizmente, ndo acontece, mesmo com esses
recursos disponiveis e estando presentes. Por exemplo, uma
vez eu tive a oportunidade de ir em um show, e no palco havia
um intérprete de Libras, no entanto, durante o show, ndo havia
uma iluminacg3o fixa sobre o profissional e também nio havia
um teldo com a projegdo do intérprete, ou seja, além do intér-
prete ficar no escuro, as pessoas com deficiéncia auditiva ndo
conseguiam acompanhar o que era falado em Libras. Eu estava
acompanhada de um amigo, e ele disse, “eu ndo estou vendo o
intérprete e nem os surdos”. As vezes, 0S produtores culturais
colocam apenas para fazerem de conta que aquela producgio
estd promovendo acesso para as pessoas com deficiéncia, mas,
na verdade, ndo est3o.

Recentemente, eu assisti a varios espetdculos de danga
com audiodescri¢do. A audiodescritora falava durante todo o
tempo, ao longo da apresentagio, com isso, eu ndo sentia e ndo
ouvia a musica, apenas a voz da audiodescritora informando os
movimentos dos dangarinos, e isso fere o conceito da prépria
dangca e do entendimento do espectador. O espetaculo de danga
é preparado com uma série de composi¢des, desde a coreografia
amusica, mas se eu ndo ougo e sinto a musica e tenho apenas a
descri¢do que o artista bate palmas, levanta o parceiro, mexe
a perna, cai no chao, entre outros movimentos, por exemplo.
Para mim, esse formato de audiodescricdo nio é acessivel. E
sobre isso que nds iremos falar, dessa questdo do acesso e da
intimidade acessibilizadora. Gostaria de solicitar alguém para
realizar a leitura dos trechos do texto da Mia e quem quiser
pode comentar e participar dessa roda de conversa. Pode ler
para nos, Carlos?
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Carlos Alberto Ferreira: Posso. Entdo, rapidamente, eu
sou Carlos Alberto Ferreira, sou homem branco, barbado, de
cabelos compridos amarrados, e nesse momento eu estou usan-
do um fundo ficticio de &rvores com folhinhas caindo.

Intimidade acessibilizadora é crucial para
justica da deficiéncia porque nunca havera
nenhum trabalho com pessoas com deficién-
cia que néo inclua trabalho de acessibilida-
de. E é importante notar que acesso é muitas
vezes um dos maiores obstdculos de fazer
trabalhos com comunidades de deficientes.
Acesso ndo é algum “estilo de vida opcional”
para nés - é parte de tudo que fazemos. E
parte de tudo que eu fago. Entdo, se nés esta-
mos trabalhando para transformar o mundo
para todos nés, e ndo para apenas alguns
de nés, acesso serd uma grande parte desse
trabalho. Ndo hé liberta¢do sem as pessoas
com deficiéncia (MINGUS, 2020, p. 11).

Gislana Vale: Mia Mingus nos apresenta um conceito
americano de deficiéncia. Com isso, é preciso destacar o uso
da palavra deficiente, pois, hoje, o entendimento do movimento
social compreende como as pessoas com deficiéncia. Existe dife-
renga entre vocé dizer “uma pessoa com deficiéncia” e “uma
pessoa deficiente”. Quando alguém diz: “uma pessoa com
deficiéncia”, a pessoa se refere ao conceito que estd na Lei. Na
Convengdo Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia,
presente no Decreto N° 6.949, de 25 de agosto de 2009, é possi-
vel analisar essa referéncia, e é um documento que possui um
carater constitucional para nds, pessoas com deficiéncia. Além
disso, vale ressaltar que o governo brasileiro, em 2007, assinou
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o Tratado Internacional e colocou na Constitui¢do. Entdo, os
nossos direitos estdo l4. Inclusive, na Constituicdo ou no Tratado
tem um trecho especifico sobre as mulheres.

Outro documento importante é a Lei Brasileira de Inclusdo
da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), a
Lei 13.146, de 06 de julho de 2015, é a nossa Lei. Ela também traz
o conceito de “pessoa com deficiéncia”. Por que o uso da palavra
“deficiente” ndo consta da Lei? Porque quando se apresenta a
definic¢do de deficiente, é como se estivéssemos usando a dimen-
sdo da falta. O que significa isso? Qual é a diferen¢a? Quando
a Lei fala sobre a acessibilidade, ela vai falar que a deficiéncia
ndo é uma condico individual minha [Gislana)], da Cristina, da
Priscila, da Luzia, da Wanda, que somos mulheres com deficién-
cia, isto é, é uma condicdo social. Portanto, a acessibilidade tem
que ser resolvida para/por todo mundo, com ou sem deficiéncia,
isto é, pela sociedade.

Logo, a nogdo de condicio social pode ser chamada de
acessibilidade, no intuito de “resolver as barreiras que interfe-
rem na acessibilidade”. No entanto, quando mencionamos que
a pessoa ¢ deficiente, nés estamos dizendo que falta a ela uma
qualidade, uma condigdo, alguma coisa no corpo dela nio exis-
te, ndo funciona do jeito que devia ser. Sendo que, na verdade,
quando nés reafirmamos o conceito de pessoa com deficién-
cia, estamos dizendo que: “se a barreira for removida ou for
melhorada, a pessoa com algum tipo de interdependéncia, que
necessita de algum recurso, do apoio de alguém, de um instru-
mento e/ou de um equipamento, vai conseguir realizar as ativi-
dades que necessita realizar, pois o sujeito possui a garantia de
possuir autonomia”. Por exemplo: Eu, Gislana, ndo enxergo. Mas
eu estou aqui, usando o meu computador. Eu mandei o texto
da Mia Mingus para o Carlos; enviei o e-mail; eu realizei todas
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essas a¢des sem ninguém me ajudar, aqui, do meu computador
e do meu celular. Por que eu fiz isso? Porque eu uso um recurso
de acessibilidade que é o leitor de telas, que me permite inte-
ragir com esse meio com que vocés interagem de outro modo.
Através desse recurso de acessibilidade, eu possuo meios de
interagir socialmente.

Ai vocés podem pensar assim: “E quando a pessoa com
deficiéncia possui alguma limitagdo extrema?”. Sim, existem
pessoas assim, como também existem pessoas corpo normati-
vas, que sdo pessoas sem deficiéncia, e que possuem limitagGes
extremas. Por exemplo, eu tenho a facilidade de me localizar,
ndo porque eu sou cega, porque faz parte da minha natureza,
me localizar. Eu sempre tive uma nogdo espacial muito boa.
Porém, eu tenho uma colega que enxerga perfeitamente, mas
todas as vezes ela se perde para ir até determinado local. Ela
dirige, tem carteira de motorista, enxerga, ouve, ndo tem qual-
quer problema sensorial, mas ela tem uma limitagio em relagdo
alocalizagdo espago-corporal. Ou seja, se ela ndo for por aquele
caminho que ela esta acostumada, ela ndo consegue. Em deter-
minadas situagdes, ela me liga, pedindo ajuda para explicar
onde ela estd. Entdo, ela ndo tem deficiéncia, mas ela tem limi-
tagGes especificas da natureza dela. O que eu estou querendo
dizer? Nés, vocés, pessoas com e sem deficiéncia, todos temos
limitagGes especificas, seja no corpo, seja no cognitivo.

Por exemplo, tem gente que 1& um jornal trinta vezes e
ndo entende aquela noticia, pois a forma como esta escrita ndo
estd do jeito que o sujeito é capaz de acessar. As pessoas tém
dificuldades, algumas sdo alfabetizadas, outras nao; algumas
tiveram a chance de estudar e frequentar um espaco escolar,
outras ndo; e muitas dessas pessoas ndo tém deficiéncia, mas
possuem dificuldades criadas por outras condigdes sociais.
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Entdo, quando usamos a palavra deficiente, é como se eu dissesse:
“a Gislana ndo enxerga, portanto, ela ndo pode usar o compu-
tador; ela ndo pode usar o telefone; ela ndo pode sair na rua;
como ela ndo enxerga, ela serd atropelada; o computador nio
vai funcionar; ela ndo vai saber se localizar no espago urba-
no”. J4 a dimensdo da pessoa com deficiéncia apresenta outras
formas de acessar a relagdo com o seu meio. O acesso pelos olhos
é uma condicio sensorial que ndo funciona para mim, pois eu
sou uma pessoa cega, mas a falta dessa condigdo sensorial ndo
me faz uma pessoa deficiente.

Jhonnathan Stharchesks: Bom dia, eu sou o Jhonnathan
Barbosa, graduando em Artes cénicas, negro nio retinto, cabe-
los curtos e cacheados cortados nas laterais da cabeca. Olhos
pequenos e uso 6culos de grau com armagdes pretas quadradas
e sou gay. Com base na fala da Gilsana, pensei em um exemplo. E
como se uma pessoa que nio tem deficiéncia e ndo sabe nadar,
de repente, ela decide nadar no rio, na piscina ou no mar. Se
ela é uma pessoa que ndo sabe nadar, quando ela entrar em um
lugar que pode demonstrar perigo, essa pessoa terd uma condi-
¢do desfavoravel e de risco, podendo se prejudicar e até mesmo
morrer; diferentemente de uma pessoa, com ou sem deficiéncia,
que sabe nadar e pode se sair bem naquela situagao.

Gislana Vale: Muito bom exemplo, muito bom! Isso
mesmo, Jhonnathan. Porque agora vocé colocou uma questao,
que podemos discutir inclusive em um outro texto, Passo a dois:
percepgdo tdtil-cinética na mobilidade com cdo-guia, da pesqui-
sadora Olivia von der Weid (2021). H4 coisas que eu consigo
realizar mesmo nio enxergando, e vocés que enxergam nao
conseguem. Por exemplo, a Cristina Gongalves é atriz, durante
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a sua carreira, teve uma experiéncia internacional®, na Franga,
que possivelmente alguns de vocés, ou muitos outros, nunca
tiveram ou terdo a experiéncia de atravessar o Atlantico. Ela é
uma mulher cega e isso ndo faz diferenga na experiéncia, pois
ela teve a experiéncia. A experiéncia independe da condicdo
especifica dela. Era um trabalho especifico, que ela estava l3, e
talvez esse trabalho nio pudesse ser realizado por uma pessoa
que enxerga. Jhonnathan, isso que vocé disse é muito possivel,
alguém mais quer colocar alguma coisa?

Nicoly Quintela: Bom dia, eu sou a Nicoly Quintela,
mulher branca, cabelos longos e lisos, baixa e magra, graduanda
de Histéria Bacharelado da Ufac. Eu acho que essa questdo nos
mostra que existe uma subjetividade correspondente a cada
corpo. Existem pessoas que vao conseguir fazer determinadas
coisas, mas existem outras pessoas que nao vao. No meu ponto
de vista, ndo é a deficiéncia que vai trazer a padronizagio de
quem vai e de quem ndo vai realizar diferentes propostas, mas,
sim, a subjetividade do préprio corpo da pessoa.

Gislana Vale: Nicoly, iremos falar sobre essa questdo um
pouco mais a frente.

Carlos Alberto Ferreira: Irei continuar a leitura.
Subtitulo Acesso libertador e interdependéncia.

Nés falamos sobre a importincia de tornar
nossos movimentos e comunidades acessiveis

9 A experiéncia citada pela Gislana Vale consiste na encenagao Cidade Cega, do
encenador Carlos Alberto Ferreira. No video Quase congelei na Frangal, é possivel
visualizar Cristina Gongalves na apresentagio, no Museu George Pompidou.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WT6BTbkFh5E. Acesso
em: 29 ago. 2021.
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e, sim, isso é importante. Nés temos que fazer
nosso trabalho e espagos mais acessiveis. Nao
hé outra possibilidade. Acesso é resistén-
cia concreta para o imenso isolamento que
pessoas com deficiéncia encaram diariamen-
te. Mas eu ndo quero apenas que nds tornemos
as coisas “acessiveis”, eu quero que nds cons-
truamos um contéiner politico no qual aces-
so pode se dar e se fundamentar. Acesso para
fins de acesso ndo é necessariamente liberta-
dor, mas acesso para fins de conex3o, justi-
¢a, comunidade, amor e libertacdo, sim. Nés
podemos usar acesso como uma ferramenta
para transformar as [mais amplas/broader]
condi¢des em que vivemos, para transformar
as condigdes que criaram essa inacessibilidade
em primeiro lugar. Acesso pode ser uma ferra-
menta para desafiar capacitismo, supremacia
corponormativa, independéncia e excluséo.
Eu acredito que nés podemos fazer acesso de
maneiras libertadoras que no tratam apenas
de inclusdo, diversidade e igualdade; mas em
vez disso, a servi¢o da justica, libertacdo e
interdependéncia (MINGUS, 2020, p. 11).

Carlos Alberto Ferreira: Fim do paragrafo.

Gislana Vale: Gostaria que a Priscilla pudesse falar um
pouco sobre a questdo da interdependéncia. O que vocé acha?

Priscilla Menezes: Entdo, muitas coisas que nés, mulhe-
res com deficiéncia, ndo temos e no realizamos, no meu ponto
de vista, sdo por falta de acesso. A falta de acesso nos tira diver-
sas oportunidades. Se uma pessoa usudria de cadeira de rodas
chega a determinado prédio que ndo tem acesso, impossibili-
tando que ela tenha o direito de usufruir de algum evento, ou
seja, a falta de acesso, de acessibilidade arquiteténica, faz com
que essa pessoa perca a oportunidade de usufruir de um bem
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cultural. Se uma pessoa surda estd em um evento académi-
co, mas se ndo tem intérprete de Libras no local, essa pessoa
ndo tem a oportunidade de ter acesso aquela informagao. Nés,
pessoas com deficiéncia, dependemos, em algumas circuns-
tancias, de outras pessoas, porque nds ndo somos autossufi-
cientes para dizer “ndo, ndo quero, ndo preciso de vocés”. Nos
precisamos sim. NGs, pessoas cegas, precisamos de alguém para
descrever determinada imagem; precisamos de alguém que faca
ainterpretagdo em Libras; precisamos de alguém que possibilite
0 acesso arquitetdnico, ou seja, é uma luta coletiva.

A questdo da acessibilidade segue nesse sentido.
Precisamos pensar na interdependéncia, até porque, nds nao
somos autossuficientes, todas as pessoas com e sem deficiéncia
sdo interdependentes. Percebam o exemplo: no supermercado,
todas as pessoas que vdo até 14 procuram ou querem comprar
alguma coisa. Mesmo tendo o dinheiro, o sujeito precisa do
transporte para chegar até o supermercado. Ao chegar no
supermercado, precisa dos atendentes. A mercadoria, para
chegar até ali, no supermercado, precisou que outras pessoas
a produzissem, cultivassem, a preparassem. Logo, para eu ter
acesso ao produto que eu procurava para comprar, necessitei
que outras pessoas realizassem seus trabalhos. A nossa vida gira
em torno da interdependéncia. Ndo somos apenas nds, pessoas
com deficiéncia, que dependemos de outras pessoas para deter-
minadas coisas e para termos acesso a determinadas coisas. A
interdependéncia é uma possibilidade, uma virtude a partir da
qual se estabelece um auxilio mituo entre os seres humanos.

Jhonnathan Stharchesks: A partir da fala da Priscilla

sobre o acesso, percebe-se, por exemplo, que na Lei Rouanet,
uma de suas competéncias seria a garantia da acessibilidade
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para pessoas com deficiéncia. Mas o que é a Lei Rouanet? A
Lei Rouanet é uma Lei Federal que consiste na captagdo de
patrocinio para grupos artisticos e até mesmo para artistas de
renome. Quando um artista aprova um projeto na Lei Rouanet,
a proposta tem acessibilidade para as pessoas com deficiéncia
em seus shows e espetaculos? Qual seria a acessibilidade? Uma
pessoa cega vai para o show de determinado artista, existe um
espaco apropriado? E uma pessoa com deficiéncia motora, que
usa cadeira de rodas, vai para um show em espago aberto, um
parque de exposigdo, vai ter um acesso para chegar até aquele
lugar? Na maioria das vezes ndo. Os recursos sdo investidos em
camarins e os camarotes possuem um prego absurdo. Entdo, ndo
h4 acessibilidade na Lei Rouanet. Quando o teatro é um teatro
antigo, a arquitetura ndo foi pensada para receber pessoas
cadeirantes, ndo foi pensado para receber pessoas com deficién-
cia visual. Ndo tem audiodescri¢do nem intérprete de Libras.
NZo ha acessibilidade, mas na Lei Rouanet existe o compromisso
de garantir a acessibilidade para as pessoas com deficiéncia.

Carlos Alberto Ferreira: Eu levantei minha méo aqui
no Google Meet. Vou falar. Eu acho que Jhonnathan apresen-
ta questdes que perpassam além da Lei Rouanet. Vamos 4.
Quando a gente fala dos editais publicos, é necessario pensar
na democratizacgdo desses editais. Quando uma produtora
cultural apresenta na proposta demandas relacionadas a
acessibilidade, percebe-se que grande parte das produtoras,
nio vou falar nem em si do artista, pois atrds dos grandes
nomes, existe uma produtora, na proposta, defendem uma
politica de inclusdo, no entanto, muitas vezes, nido é empre-
gada, ndo é colocada em pratica. Entretanto, hd uma ques-
tdo, ndo existe uma fiscalizagdo sobre essas propostas. Entéo,
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torna-se possivel compreender que hd uma ineficiéncia do
poder publico para acompanhar as propostas.

Por isso, a questdo estd na submissdo dos projetos, pois
nas inscri¢des colocam que a proposta terd um material em
braile, terd um intérprete de Libras, entre outros recursos
acessiveis, por exemplo. Na pratica, percebe-se que espetacu-
los, shows, exposicdes, apds aprovagdo dos projetos, em alguns
casos, as propostas nio sdo realizadas. E ndo ha fiscalizagdo
sobre esses pontos.

Mas, ao pensar essa reflexdo a partir do texto da Mia, ha
uma palavra cara para a nossa discussio, que é a compreensio
de acesso como resisténcia. Ao falar sobre politica publica, é
preciso perceber que quando se fala de acesso, a fala da Priscila
amplia a discussdo, pois os recursos acessiveis ndo estdo atre-
lados apenas ao sujeito com deficiéncia mas também aos dife-
rentes publicos que um dia poderdo necessitar desse acesso.

A gente tem ainda um pensamento muito pequeno com
relacdo a acessibilidade, pensando o acesso destinado a um
sujeito especifico: “ah, vamos resolver a acessibilidade por
esse viés, porque o sujeito precisa daquilo”. E um pensamen-
to obsoleto, pois é preciso compreender que o ser humano
vive um estado de metamorfose, visto que o corpo do sujeito
muda, uma hora a idade chega, a mulher se torna gestante, as
pessoas podem ter necessidades em fungdo de alguma fata-
lidade, entre outras coisas que perpassam junto ao corpo do
sujeito. Logo, para pensar o acesso, é preciso ampliar para
além de um corpo de um sujeito com deficiéncia. Por isso, é
necessario assegurar a autonomia e o direito do sujeito ao
acesso, e o ato de desfrutar do acesso é resisténcia. A frase do
texto “Eu acredito que nés podemos fazer acesso de maneiras
libertadoras que nio tratam apenas de inclusio, diversidade
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e igualdade; mas em vez disso, a servigo da justiga, libertacdo
e interdependéncia” é muito importante, pois contempla a
autonomia do sujeito a se sentir pertencente.

Portanto, no meu ponto de vista, como produtor cultural,
penso que falta fiscalizagdo. Esse fator é essencial para mudar
os rumos das politicas publicas atuais. Contudo, é preciso escla-
recer uma coisa: quando menciona a Lei Rouanet é uma coisa,
quando cita editais culturais na esfera estadual e municipal é
outra coisa. O que é preciso discutir é a importancia das politi-
cas de acesso e de fruigdo cultural nos editais. As pessoas cria-
ram uma fixagdo na Lei Rouanet e ficam presos se o artista x ou
y usufruiram do edital, mas o que a gente tem que compreender
é que todos os editais necessitam pensar na “democratizagdo”
da acessibilidade. Estou fazendo um movimento, colocando a
palavra democratizagdo entre aspas, mas, na pratica, infeliz-
mente, é outra coisa.

E muito falho dizer que, porque o teatro é antigo nao
pode ser acessivel. Isso é uma justificativa controversa. Por qué?
Para quem tem a oportunidade de ir nas capitais europeias, os
teatros sdo antigos, e nem por isso eles ndo sdo acessiveis. Ent3o,
assim, hoje ja tém recursos que podem fazer a acessibilidade
acontecer sem mexer na estrutura fisica, existem meios de
fazer o acesso acontecer e fazer ele se tornar democratico.
Por exemplo, para fazer uma acessibilidade comunicacional,
ndo precisa mexer, basicamente, em quase nada da estrutura.
Cristina tinha levantado a méo.

Cristina Gongalves: A sua fala me contemplou totalmen-
te! Inclusive essa fala que Jhonnathan traz, é uma fala arcaica
das pessoas, que, na verdade, ndo querem praticar a acessibi-
lidade. Todas as falas de vocés estdo respaldadas na dimenséo
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da acessibilidade atitudinal. Falta fiscaliza¢do? Falta. Falta
discussdo nos cursos de produgio cultural sobre a acessibili-
dade cultural? Falta. As falas de vocés me contemplam muito.
Quando o Carlos Alberto fala dos espagos culturais mais anti-
gos que estdo acessibilizados, independentemente de mexer na
estrutura, para mim, essa é a prova que derruba tudo, ou seja,
tudo depende de atitude.

Gislana Vale: Tem um exemplo que eu acho emblematico
dainversdo do acesso. Por exemplo, a pessoa realiza a montagem
de um espetaculo e vai apresentar aqui pelo canal do YouTube. Eu
que ndo enxergo, tenho muitas dificuldades em acessar determi-
nadas coisas e plataformas, tenho que procurar o link para me
levar para o espetaculo com a audiodescrigdo e com a janela de
Libras. Na verdade, isso é uma inversdo da acessibilidade.

Cristina Gongalves: Exatamente!

Gislana Vale: A questdo da inversdo é importante de ser
destacada, porque era para estar disponivel com mais facil aces-
SO 0s recursos para quem tem mais barreiras. Logo, o espetacu-
lo era para estar disponibilizado com audiodescrigéo e Libras.
Agora, se a pessoa sem deficiéncia ndo quer o recurso, pois ndo
possui necessidade de utilizar esses recursos de audiodescri¢do
e Libras, caberia a ela procurar outro link, pois, compreende-se
que ela tenha mais facilidade, uma vez que a pessoa enxerga e
ouve. Mas, e ai? Como é que acontece? Eu tenho participado de
espetaculos e no chat do YouTube as pessoas colocam: “para que
isso? Esta atrapalhando!”. E sdo pessoas que estdo acostumadas
a frequentar espagos culturais, mas que ndo querem.
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Cristina Gongalves: Gislana, essa questdo é crucial. Essa
nova dimens3o estética traz coisas muito interessantes. O Grupo
Teatral Noz Cego, por nds sermos um grupo de pessoas cegas,
nés tivemos uma atitude de vanguarda, que hoje é reconhe-
cida nos avangos da audiodescrigdo. Desde sempre, as nossas
pecas, a narrativa da audiodescricio, estava inserida no texto
da peca. Desde 2009, as propostas de audiodescricdo sdo inse-
ridas nas questdes espaciais, nas agdes das personagens, sobre-
tudo, pensando que, na época, a discussio sobre esse recurso
de acessibilidade comunicacional era muito inicial.

Essa consciéncia nasce, porque é uma vivéncia nossa.
Nés somos um grupo de pessoas com deficiéncia visual, que
faziamos e fazemos arte. Entendiamos que nio queriamos fazer
arte para que as pessoas normativas consumissem e nos vissem
como objetos de superagio, pelo contrério, a gente queria fazer
arte para que as pessoas com deficiéncia também consumis-
sem e saissem da peca com a mesma compreensdo que qual-
quer outra pessoa. Ao longo da nossa histdria, tivemos algumas
pessoas que dirigiram o Noz Cego, tivemos alguns entraves,
porque as pessoas vieram com aquela ideia montada de que ali
era o grupo dos ceguinhos, que vou chegar e ajudar a fazer um
teatro de qualidade. A questdo é que o nosso teatro ja era de
qualidade, pois comegamos a criar tecnologias que atendiam a

10 O grupo iniciou suas atividades artisticas em maio de 2006, hd mais de
quinze anos montando espetaculos, sobretudo, em palcos teatrais e audit6-
rios. O Noz Cego ja se apresentou em diversos lugares de Salvador, no esta-
do da Bahia e fora do estado. Ao longo desses anos, a maioria das dire¢des
dos espetaculos foram do diretor teatral e professor de teatro Edielson de
Deus, ex-aluno da Escola de Teatro da UFBA. Em 2015, o grupo vivenciou
uma experiéncia com a encenagio de Carlos Alberto Ferreira, em Salvador,
na encenagdo somatico-performativa Cidade Cega.
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nossa proposta, podendo ampliar as perspectivas sobre a cena
e a pessoa com deficiéncia visual.

Gislana Vale: Priscila esta inscrita. Eu quero sé pergun-
tar uma coisa: Carlos, quem é que esta na sala? Eu sei que esta
o0 Jhonnathan e a Nicoly. Mais alguém?

Carlos Alberto Ferreira: Aqui na sala tem a Maria
Guaraciara, o Rennam, a Rayssa, o Guilherme e a Luzia.

Gislana Vale: Gente, é para vocés falarem também.
Acho importante o pessoal do grupo falar, para a gente poder
ir trocando essas figurinhas.

Priscila Menezes: Eu vou ser bem répida, para esse povo
todo falar também. Uma coisa que Carlos falou sobre as gravidas
e os idosos. Entdo, ndo se iludam, pois, no futuro, todos irdo
necessitar de acessibilidade. Mas, primeiro, tem que conseguir
chegar até 14. £ preciso salientar que os documentos oficiais
apresentam a importancia de reafirmar esses aspectos sobre
a acessibilidade universal. Por isso, o movimento da acessibili-
dade contempla a diversidade das pessoas, entendendo que o
movimento da pessoa com deficiéncia com relagio ao acesso é
um movimento futurista, pois ndo é uma politica de resisténcia
para alguns, mas para todos.

Carlos Alberto Ferreira: Eu s6 vou falar uma resposta a
Priscila, muito rapido. Eu acho, Priscila, que isso tudo é um jogo
politico. Por que é um jogo politico? Porque é mais cémodo eles
fazerem os espagos ndo acessibilizados, pois isso, no Ambito da
construgdo civil, isto é, na realizagio de obras publicas, se no
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projeto, desde o inicio atendesse as normas de acessibilidade,
o impacto na obra seria de pelo menos 1% a mais. Mas, se as
obras sdo construidas sem acessibilidade, sobretudo constru-
¢Oes subsidiadas pelo Estado, a reforma desses espagos terd um
aumento de 27% a mais de reajuste na hora da reforma. Sabe o
que € isso? Nova empreiteira, novos contratos, novas licitagdes.
Na minha tese, defendida em 2018, na Universidade Federal da
Bahia, descrevo sobre alguns desses fatores.

Priscila Menezes: Por isso a importancia dos conselhos.
0 conselho municipal aqui de Salvador, por exemplo, partici-
pando de algumas reunides, percebo a importancia de agir
como agentes fiscalizadores. A questdo é que, muitas vezes, os
érgdos municipais tentam fazer de forma a se beneficiarem.
No futuro, se ndo tiver fiscalizagdo, vai ser mais dinheiro gasto
para reformar algo que ja poderia ter sido acessibilizado desde o
inicio. E outra coisa: é necessario pontuar a importancia da Leis
de Inclusdo (2015), da Convencio sobre os Direitos da Pessoa com
Deficiéncia (2008), pois, a partir desses documentos, percebe-se
uma atengdo maior sobre os espagos comunitdrios, atentando-
-se para a acessibilidade.

Gislana Vale: Aqui, no Cear4, a gente tem uma discussdo
muito grande no Grupo de Trabalho com o IPHAN. O IPHAN
ndo quer mexer em nenhuma estrutura de prédios antigos. O
nosso teatro principal, o José de Alencar, que é um teatro cente-
ndrio, ele fica num lugar no centro da cidade, muito dificil de
chegar, o acesso é ruim. E ai o IPHAN nao permite que realize
mudangas estruturais, de modo que possa facilitar a acessibi-
lidade de muitas pessoas que frequentam o espago. A questido
é que hé possibilidades de mudar, sem necessariamente afetar
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as estruturas. Por exemplo, eu ja fui em exposi¢des na Caixa
Cultural, no Ceard, e a mulher me mandou entrar no eleva-
dor, quando eu entrei, ele era sensor. Eu ndo enxergo, eu fiquei
presa no elevador porque eu ndo conseguia desativar o sensor e
ndo tinha nada em braile que pudesse me auxiliar. Vocés estdo
entendendo? Além de nao ter nenhuma acessibilidade durante
a exposi¢do de fotografia. Outro fator a destacar é com relagdo
amobilidade urbana, porque a pessoa, para chegar até o espago
cultural, precisa, por exemplo, que tenha transportes adapta-
dos, no intuito de atender as necessidades. Infelizmente, muitos
dnibus ndo possuem o transporte adaptado ou funcionando.

Maria Guaracyara (Guara): Eu sou Maria Guaracyara
Rodrigues de Lima, de Rio Branco, Acre, graduanda em licencia-
tura Artes Cénicas (Teatro) pela Ufac, mulher cis branca. Dando
continuidade, na fala da Gislana, falando sobre as pessoas com
deficiéncia fisica e que utilizam da cadeira de rodas, por exem-
plo, outro dia estava vendo o jornal e mostrou o momento que,
durante a reportagem, duas pessoas sem deficiéncia tentaram
estacionar na vaga destinada as pessoas com deficiéncia. A
repdrter foi indagar e as pessoas diziam: “nao sabia!”, sendo
que had uma placa enorme na frente. Com relagio aos énibus, a
maioria aqui em Rio Branco é s6 de enfeite, porque nio funcio-
na. Todas as vezes que eu estava no ponto de 6nibus, que tinha
uma pessoa na cadeira de rodas, o motorista dizia: “Ah, ndo
estd funcionando!”. Sabe o que acontecia? As pessoas safam
de dentro do 6nibus e pegavam essa pessoa de forma bragal e
colocavam dentro do 6nibus. Algumas vezes, é perceptivel que
as pessoas procuram os meios de comunicagio para reclamar.
Ir atras dos seus direitos. A questdo é: foi solucionado? Nao, os
Onibus continuam do mesmo jeito, ndo ajeitam nada e eles que

21



Dialogos e desconstrucodes: conversas a partir do texto “Intimidade
acessibilizadora, interdependéncia e justica da deficiéncia”, de Mia Mingus

se virem. Cadé o poder publico? Cadé as pessoas que dizem: “Ah,

7«

eu vou lutar por ti”, “Eu vou buscar o que tu precisa e ndo sei o
A

qué”. S6 para ganhar votos. Al quando estdo 14, como politicos,
cadé? Cadé, meu irmao? Cadé, meu povo?

Nicoly Quintela: A partir da fala da Guard, vou destacar
um ponto, pois estou finalizando uma pesquisa de Inicia¢do
Cientifica sobre as Politicas Pablicas voltadas para as pessoas
com deficiéncia. Entre os documentos, estou analisando a
Lei 13.146/2015 a Lei Brasileira de Inclusido da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Percebe-se
que, perante a lei, as pessoas com deficiéncia tém direito de
acesso ao patrimdnio cultural, acesso a cultura, acesso aos
espagos publicos, ou seja, o cidaddo tem direito de usufruir
dos referidos espagos. Por isso, cabe ao patriménio e aos mais
diversos espacos acessibilizar os aspectos arquitet6nicos, comu-
nicacionais e atitudinais. E preciso se adaptar de acordo com
os pardmetros da acessibilidade para receber esse ptiblico. E
preciso destacar que existe um documento que se chama Plano
de Mobilidade Urbana, que é um instrumento norteador de plane-
jamento de curto, médio e longo prazo, responsavel pela melho-
ria da mobilidade urbana de cada cidade. Assim como a Guara
destacou, essa situagdo aqui em Rio Branco é um fator muito
recorrente. Como salientei, estou realizando uma pesquisa e eu
tenho conversado com um rapaz com deficiéncia motora e que
utiliza da cadeira de rodas. De acordo com os relatos, salienta
problemas diariamente com os 6nibus aqui de Rio Branco. Ele
faz videos, envia para as redes sociais, mas, mesmo assim, ele
relata que ja passou por muitas situagdes desagradaveis. Enfim,
é uma situagdo totalmente vergonhosa da parte do poder publi-
co, sobretudo por compreender que os documentos referentes
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as politicas publicas garantem o acesso e o direito de usufruir
dos mais diversos espagos, mas, infelizmente, isso ndo ocorre.

Rayssa Castelo Branco: Bom dia! Eu sou a Rayssa, sou
uma mulher branca, tenho cabelos compridos castanhos escu-
ros, os meus olhos também sio castanhos escuros. Eu estou
usando uma blusa verde escura com alguns detalhes em triin-
gulo e ao meu fundo tem uma cortina bem clara e ao lado um
pedaco do meu guarda-roupa que é branco. Sou estudante do
curso de Direito da Ufac.

A partir da discussdo apresentada por vocés, é impor-
tante a gente trazer esses questionamentos sobre a questdo da
acessibilidade, sobre como os espagos urbanos, a sociedade civil,
as ruas, os espagos privados, como funciona a acessibilidade. No
entanto, sabemos que muitas vezes ndo funciona. E falando um
pouco sobre a questio da legislagdo, um grande problema hoje,
do curso de Direito, é que, muitas vezes, a gente se atenta muito
a norma, ao que esta escrito. Entdo, a partir do momento que
a gente estuda o que estd escrito, as leis como a gente discutiu
aqui, estd tudo muito bonito, estd tudo bem escrito da melhor
forma possivel, parece que esta tudo garantido no papel. Mas,
quando a gente vai para a realidade, a gente compreende outra
coisa, a gente percebe como essas leis e essas garantias ndo atin-
gem a populagdo em geral, que elas realmente ndo funcionam.
Entdo, eu acho que a gente precisa se atentar um pouco mais
a isso, e até no nosso dia a dia tentar perceber quais sdo essas
leis e essas garantias e conhecer realmente o que esta escrito,
para que a gente possa cobrar. Imagino que vocés [mulheres
com deficiéncia] fazem sempre essa cobranga, mas é necessa-
rio que nds, pessoas sem deficiéncia, também possamos fazer
esse movimento, porque é uma questdo que abrange nio sé as
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pessoas com deficiéncia, mas também a todos em geral. Essa
responsabilidade ndo deveria ficar presa somente as pessoas
que tém alguma deficiéncia, porque sdo elas que mais se utili-
zam da acessibilidade, mas em determinado momento, como o
Professor Carlos mencionou, uma gestante pode precisar, uma
pessoa idosa pode precisar, pois outras pessoas possuem difi-
culdades de mobilidade e podem precisar dos recursos. Por isso,
é preciso garantir espagos mais acessiveis para as pessoas. Essa
discussdo tem muito a ver com o texto da Mia Mingus, pois o
eixo principal é a questdo da acessibilidade, da interdependén-
cia, do acesso como resisténcia e como isso é importante que a
gente observe no nosso dia a dia também.

Gislana Vale: Perfeito! Vamos dar continuidade a leitura
do texto e prosseguir com a discussao.

Carlos Alberto Ferreira: Vou seguir com a leitura.

Eu tenho chamado esse conceito de “Acesso
Libertador” [“Liberatory Access”]. Acesso
libertador nos aproxima do mundo que
queremos e pelo qual ansiamos, em vez de
simplesmente reforgar o status quo. Ele vive
no agora e no futuro. No h4 acesso liberta-
dor sem intimidade acessibilizadora, e de fato,
intimidade acessibilizadora é um dos princi-
pais critérios para acesso libertador. Acesso
libertador entende abordar inacessibilidade
e capacitismo como uma oportunidade para
construir relagdes mais profundas entre as
pessoas, realinhando-nos com nossos valores
e 0 que mais importa para nds, e desafiando

a opressao.
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Acesso libertador nos convoca a criar valores
para acessibilidade diferentes daqueles que
nés temos historicamente tido. Ele demanda
que a responsabilidade por acesso se deslo-
que de ser uma responsabilidade individual
a uma responsabilidade coletiva. Esse acesso
se desloca de silenciar a libertar; de isolar a
conectar; de escondido e invisivel a visivel; de
oneroso a valioso; de uma obrigacio ressen-
tida a uma oportunidade; de humilhante a
poderoso; de espinhoso [ridged] a criativo. E
o tipo “bom” de acesso, os momentos em que
nés somos agradavelmente surpreendidos e
nos sentimos vistas. E uma maneira de fazer
acesso que transforma ambos nosso “hoje”
e nosso “amanha”. De tal forma, o Acesso
Libertador ao mesmo tempo resiste contra o
mundo que nds ndo queremos e ativamente
constrdi o mundo que nds queremos.

Acesso libertador requer um contéiner poli-
tico para se viver e de onde se orientar e eu
acredito que justica da deficiéncia seja esse
contéiner politico.

Acesso deveria estar acontecendo a servico de
nossos objetivos maiores de construir interde-
pendéncia e de abragar a necessidade, porque
esse é um componente muito profundo no
processo de desafiar o capacitismo e o mito
daindependéncia. O mito da independéncia é
a ideia de que ndés podemos e deveriamos ser
capazes de fazer tudo por nossa prépria conta
e, é claro, nés sabemos que isso nio é verdade.
Alguém fez as roupas que vocé estd usando
agora, seus sapatos, seu carro ou o sistema
de transporte em massa que vocé usa; nds
ndo cultivamos toda nossa prépria comida e
temperos. Nao podemos fingir que o que acon-
tece nesse pafs ndo afeta outros, ou que coisas
como agua e ar limpos ndo nos unem. Nés
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somos dependentes [entre nés/on each other],
ponto final. O mito da independéncia reflete
um profundo nivel de privilégio, especialmen-
te nessa dspera sociedade capitalista indivi-
dualista e produziu a prépria ideia de que
nés poderiamos, mesmo que minimamente,
conceber nossas vidas ou nossas realizagdes
como unicamente nossas. E é claro, o outro
lado disso tudo é ndo somente que isso ndo
é verdade, ndo apenas que o rei estd nu, mas
também que todas as outras pessoas deveriam
fingir que ele estd totalmente vestido. Ento,
o Mito da Independéncia é ndo apenas sobre
a verdade de estarmos conectados e interde-
pendentes; é também o alto valor que se pde
em se comprar o mito e acreditar que vocé
é independente; e o alto valor que se pde ao
esfor¢o para ser independente, uma outra
pedra angular da cultura capacitista em que
vivemos (MINGUS, 2020, p. 11-12).

Carlos Alberto Ferreira: S6 faltam mais dois paragrafos,
eu sugiro que a gente faca a leitura dos dois, e depois a gente
abre para a discussdo novamente.

Interdependéncia nos afasta do mito da
independéncia, e nos aproxima de relagdes
onde todas nés temos valor e temos coisas a
oferecer. Nos afasta de conhecer deficiéncia
apenas como “dependéncia”, que pinta corpos
deficientes como fardos para outras pessoas,
a mercé da benevoléncia das pessoas corpo-
normativas. Nés nos tornamos casos de cari-
dade, um modo para pessoas corponormativas
se sentirem melhores consigo mesmas, e por
nossa vez nés internalizamos nosso senso de
sermos fardos, tristes e tragicas. Tudo isso
monta uma dindmica onde pessoas com defi-
ciéncia sentem que nds precisamos ser “gosta-
das” para recebermos acesso basico didrio
para viver e onde pessoas corponormativas
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se sentem no direito de receber elogios e
reconhecimentos por prover acesso. Isso ndo
é intimidade acessibilizadora e essa dindmica
de pessoas com deficiéncia sendo “dependen-
tes” de pessoas corponormativas molda a vida
de tantas pessoas com deficiéncia, e é a funda-
¢do sobre a qual acontece tanta dominagio,
controle, violéncia e abuso.

Acesso libertador é algo que eu me empenho
para praticar em minha vida e trabalho poli-
tico. Cada vez que temos eventos, eu sempre
penso, como podemos construir intimidade
acessibilizadora em nosso trabalho de aces-
so e em nosso trabalho politico em geral?
Eu penso em acesso libertador e intimidade
acessibilizadora como coisas que podemos
usar para desequilibrar/perturbar [unhinge]
o capacitismo. Sdo ferramentas que nés pode-
mos usar em nosso trabalho para confrontar
0 capacitismo e todas as formas de opressio
porque pessoas com deficiéncias nio sio
apenas deficientes: nés somos pessoas de
cor, nés somos de todos os diferentes géne-
ros e sexualidade, nés somos de diferentes
bases [backgrounds] de classe e de cultura,
nds somos sobreviventes, testemunhas e
ofensores - nés somos humanos. Em nossas
campanhas e conferéncias, nés podemos nos
perguntar, como usamos essa oportunidade
para praticar partes da justica da deficiéncia?
Como podemos auxiliar no desenvolvimento
de intimidade acessibilizadora? Ou com o que
o0 acesso libertador se pareceria? Da mesma
maneira que trabalhariamos para tentar e
praticar justica racial e de género, novamente,
a servico de coisas como construcdo de comu-
nidade, confianga, amor, podemos trabalhar
para praticar justica da deficiéncia (MINGUS,
2020, p. 13-14).
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Gislana Vale: Gente, eu gosto muito dessa mulher. Desde
o0 ano de 2020, quando a gente comegou a trabalhar com ela,
ampliamos a nossa dimensao sobre a acessibilidade. Tem algo
que é destacado por ela, que a meu ver, é muito importante,
intimidade acessibilizadora. Quais sdo os valores que a gente
esta trazendo para o nosso trabalho? Se deixarmos claro os
nossos valores, compreendendo que nio estamos aqui para
ajudar essa mulher, pois ela é uma “coitada cega” e nés estamos
dando a ela a chance de aprender umas coisas ou nds estamos
aqui porque o projeto discute acessibilidade a partir de um
ponto normativo e de um ponto ndo normativo, ampliando as
nogdes para outras perspectivas e singularidades. Gostaria de
provocar vocés nesse sentido. Quais sdo as singularidades de
vocés? Quais as perspectivas de vocés neste projeto? Se vocés
comegarem a pensar as nossas singularidades e a pensar nas
singularidades de vocés, com certeza, vamos ampliar o trabalho
coletivamente, como uma construgio de todo mundo, e ndo de
alguém querendo levar conhecimento ao outro, como se o outro
também nio pudesse ofertar.

Cristina Gongalves: O entendimento de acessibilidade e
de pessoa com deficiéncia parte sempre do outro. O que é cons-
truido pela sociedade e o que é coletivamente passado para as
pessoas que tém um corpo normativo é que o outro, o sujeito
“ndo normal”, o “diferente”, o “deficiente” estd sempre a neces-
sitar do sujeito normativo para alguma coisa. Eu preciso sempre
estar me doando, sendo benevolente, eu sempre preciso estar
assistindo o outro. Mas, na realidade, a partir do momento que
a gente entende que precisa dar assisténcia ao outro, a gente
precisa primeiro ser assistido. Como eu me vejo dentro desse
movimento? Como eu me vejo nessa questdo corporal que me
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move de alguma forma, que me toca de alguma forma? Porque
eu posso estar neste projeto por mil motivos que nio seja esse
entendimento da vivéncia e da acessibilidade plena. A ideia
que eu penso e que esse texto nos traz é um convite para um
posicionamento politico com relagdo a vida. Porque quando eu
falo em relacdo a vida é porque todos vivemos neste pais, e
estamos todos vivenciando experiéncias diferentes e elas se
intercalam, se entrelagam e se interseccionalizam, que é um
termo mais atual, ela transversaliza em algum momento e nos
atravessa. E é importante, quando eu me coloco e fago aque-
le “velho exercicio” dos livros de auto reforma, de me colocar
no lugar do outro, me surgem questdes, principalmente: a que
lugar eu pertenco? O que estou fazendo neste momento aqui?
Neste estudo? Neste projeto? Nessa convivéncia de grupos que
antagonicamente podem parecer tdo diferentes, mas somos
iguais nas suas primicias.

Guilherme Limes: Bom dia. Sou o Ant6nio Guilherme
de Lima Santos, de Rio Branco, Acre, estudante de bacharelado
em Jornalismo pela Ufac, sou um homem cis branco. Durante
as discussdes, remeteu-me as questdes sobre a nossa prépria
universidade, a Ufac, pois ela é limitada nesses recursos de aces-
so e acessibilidade. No periodo da graduagio, desenvolvi uma
pesquisa, resultando em um artigo sobre a acessibilidade na
Ufac e foi tdo dificil ter acesso as informagdes sobre o assunto.
Dessa forma, compreendo o quanto algumas agdes e atitudes se
tornam excludentes, dentro da prépria universidade, uma vez
que deveria ser um espaco mais democratico, mais acessivel,
por se tratar de um ambiente que envolve ciéncia, e que envolve
diversos outros aspectos, que envolvem o desenvolvimento da
nossa sociedade.
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Carlos Alberto Ferreira: O termo acesso libertador
tornou-se um eixo importante para mim na reflexdo deste
texto, pois, ao longo do artigo da Mingus, ndo ha qualquer
parégrafo com a palavra inclusdo. E muito importante pensar
nisso, pois o0 uso desse conceito estd ficando obsoleto. Porém,
na academia, na universidade, agora o termo inclusdo estd em
um momento efusivo. Como se féssemos agora comegar a falar
de inclusdo! Com base nos estudos atuais, o termo inclusao ja
necessita ser revisto, por isso, pensar a acessibilidade como um
acesso libertador é traduzir para a sociedade questdes e agbes
que envolvam o coletivo, ndo necessariamente criando repar-
ticOes e segmentacgdes entre a prépria comunidade. Cristina
acabou de mencionar o que me move a querer conversar,
dialogar e participar em algo, ou seja, tem algo que nos move
a pensar e a nos fazer querer estarmos juntos aqui. Contudo, o
que nos move nio deve perpassar pelo ato de caridade, pelo ato
de coitadismo, pelo ato de benevoléncia, trazendo pensamentos
capacitistas dentro de um projeto que busca um pensamento
contrario a esses atos normativos. E necessario desconstruir
algumas coisas, estamos fazendo isso a partir do momento que
envolvemos diferentes pessoas, de diferentes lugares, pesqui-
sadores, comunidade, gente querendo falar e discutir sobre o
assunto da acessibilidade. A fala de Guara me deixa inquieto, a
partir do momento que as pessoas resolvem pegar o sujeito da
cadeira de rodas e o colocar dentro do dnibus, eu me pergunto:
resolveram o problema? Se a agdo fosse outra, em vez de colo-
carem o sujeito dentro do dnibus e as pessoas tivessem saido
e realizado um outro movimento politico, chamando o poder
publico, ou se fizessem um circulo em volta do 6nibus, pois se
o sujeito com deficiéncia ndo pode ir, nés também nio iremos.
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A perspectiva de ampliagdo no aspecto politico e performativo
seria maior do que simplesmente pegar o sujeito que estava
na calcada e coloca-lo dentro. No meu ponto de vista, percebo
mais uma vez uma situacdo de vulnerabilidade. Essa atitude
ndo propicia um acesso libertador, além de retirar a garantia
de autonomia do sujeito. Entdo, vivemos ainda em um lugar de
submissdo. Como se o outro tivesse sobre mim a dependéncia
de escolha sobre o meu préprio corpo. Contudo, é necessario
quebrar esse paradigma de naturalizar e continuar reproduzin-
do atos normativos e acreditando que tais agdes estdo auxilian-
do e ajudando o sujeito, quando, na verdade, estamos tirando
o direito de autonomia.

Cristina Gongalves: O termo acesso libertador precisa
ser destrinchado. Carlos explicou muito bem que essa pala-
vra inclusdo ja estd em eterno desuso, porque incluidos nds ja
estamos, caso contrario, ndo estariamos aqui. De alguma forma,
nds representamos uma parte dessa sociedade brasileira, que,
com certeza, quando vocés sairem daqui, digo por experiéncia
prépria, provavelmente, alguns dos que se permitirem nao
vdo ter o mesmo olhar para as pessoas com deficiéncia. Entdo,
quando a gente faz uma andlise do termo acesso libertador, ele
liberta, de fato, s6 as pessoas com deficiéncia? O acesso a reali-
dade é esse movedor que liga e que da acesso na dimensdo
arquitetdnica, na dimens3o atitudinal, na dimensdo comuni-
cacional. E que quando eu falo disso, eu me movo tanto. Mas
0 que esse acesso libertador diz? O que de fato esse acesso a
liberdade da a pessoas com deficiéncia? Eu deixo para vocés
essas perguntas. O acesso libertador, o que de fato ele move
em mim e que faz que seja libertador? Porque o acesso ndo é
sé libertador para pessoas com deficiéncia. O acesso ndo é s6
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aos bens comuns, bens sociais, aos bens financeiros, aos bens
vitais. Eu passo pelo acesso a vida, acesso ao ser, ao estar, ao ter.
Isso é libertador. Estou conversando aqui com pessoas que eu
nunca vi na minha vida, presencialmente e visualmente, mas o
que me atravessa? O que me move? Isso para mim é libertador.
E eu ter o poder de me movimentar nas palavras e dizer o que
eu penso, 0 que eu quero que nesse momento a minha vida me
emociona, porque eu também estou em um lugar de privilégio,
e eu tenho que dividir isso. Com quem? De que forma? Isso ai s6
cada um pode dizer. Por fim, eu acho que é muito importante
cada virgula, essa virgula do mover para algum lugar.

Carlos Alberto Ferreira: Acho que a discussdo, ela vem
de uma maneira nido formal, e ela traz experiéncias, falas e
exemplos que se conectam com o contexto de muitas pessoas
do senso comum. E acho que este momento é muito propicio
e importante para o contexto da universidade, no intuito de
compreender o espaco dos sujeitos que estdo presentes na
realidade e no cotidiano da sociedade. Nés, que estamos no
contexto universitdrio, nos preocupamos em trazer falas de
autores renomados. Com isso, a gente acaba pecando por nido
compreender uma situagdo que acontece no 6nibus, na falta
de acesso ao teatro, na falta de acessibilidade comunicacional
em varios lugares. A gente peca por ndo compreender o pensar
e o que falar com relagdo a situagdes como essas mencionadas
neste didlogo. A gente perde quando entende que o sistema
determina o que é importante falar e o que ndo é. Por isso, que
em uma roda de conversa como essa, quanta coisa necessaria
foi dita e desconstruida. Desconstruir é um ponto importante
e necessario nos dias atuais. E acho que a gente tem que enten-
der esse ponto de vista, nés estamos aqui para desconstruir o
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tempo inteiro, para reinventar, para compreender as diferengas.
E preciso mudar as estruturas do sistema a fim de ampliar as
discussdes e garantir os direitos de todas as pessoas.

Gislana Vale: Até porque hoje, vivenciamos teorias e
praticas, trazendo para a prdxis. Por isso, esse encontro move
experiéncias e conecta com a vivéncia desses corpos com defi-
ciéncia. Assim, a experiéncia, quando atravessa o nosso contex-
to, a experiéncia ganha sentido. Para Jorge Larrosa Bondia
(2002), no seu texto, Notas sobre a experiéncia e o saber de expe-
riéncia, a ideia de experiéncia ganha sentido e se faz presente
com base no nosso encontro de hoje. Era isso que a gente estava
propondo quando propomos essa discussdo. Na verdade, nds
estamos nesse processo. Nés somos um movimento social e
isso traz para a gente uma possibilidade de estudar. A gente
compreende que a nossa fala de mulher com deficiéncia possui
importancia e representatividade, pois a nossa proposta é apre-
sentar as pessoas 0s nossos pensamentos e reflexdes acerca dos
mais diversos assuntos e as nossas questdes. Entdo, é importan-
te a gente fazer esse movimento, no intuito de construir um
processo. Acho que é isso, Carlos.

Cristina Gongalves: Quanto a questio da universidade,
é muito importante que ela se abra para a pratica, se abra para
a prdxis. A universidade possui uma responsabilidade de apre-
sentar as pesquisas e os projetos para as comunidades que estdo
fora dos muros da universidade, pois ndo adianta gerar conheci-
mento e ficar retido e contido. Porque o conhecimento ele tem
que ser aberto e libertador. O conhecimento sé é isso quando é
dividido, distribuido, dividido, compartilhado. A gente precisa
sair desses nossos “achismos” e desses nossos entendimentos
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e postos que alcangamos e criar uma vivéncia sensivel e poli-
tica com a comunidade. A vivéncia traz a universidade vida. E
necessario sair da frieza, das letras, das leis, das teorias para
fazer com que isso reverbere no que tem de ser para a sociedade.

Carlos Alberto Ferreira: Agradeco a participagdo e o
envolvimento de todos.
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O presente artigo assume como propdsito um esforgo de “inven-
tariar” algumas agdes assumidas pelo Laboratério de Arte,
Cultura, Acessibilidade e Satide, da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (Lacas/UFRJ) no que se refere a pauta da Acessibilidade
Cultural, revelando o estabelecimento de varias parcerias em
favor da realizagdo de atividades formativas e reflexivas tendo
como referéncia a perspectiva de sua visibilidade dentro e fora
da universidade brasileira. Tal “inventario”, de natureza mais
descritiva, procura, por conseguinte, assinalar uma trajetéria
de proposi¢des, tendo como referéncia, em especial, a oferta
do Curso de Especializa¢do em Acessibilidade Cultural (Ceac)
e arealiza¢do do Encontro Nacional de Acessibilidade Cultural
(Enac). Nesse percurso, procuramos, também, indicar a mani-
festacdo das artes da cena nas edi¢des do Ceac e do Enac.

Acessibilidade Cultural:
algumas notas de contextualizacao

Nos ultimos anos, a inclusdo dos recursos de acessibili-
dade em produtos, projetos e programas artisticos culturais
tem se ampliado como exigéncia nas politicas de fomento, a
fim de garantir o direito cultural das pessoas com deficiéncia.
Tais exigéncias sdo resultado da luta politica no 4mbito cultu-
ral de diferentes atores, pessoas com deficiéncia ou ndo, que
atuam nas dreas da produgio artistica e nos campos da cultura
e dos direitos humanos. O cendrio dessas conquistas compde
os processos politicos de democratizagdo da cultura, a insergdo
do direito cultural e da diversidade como eixo estruturante das
politicas culturais contemporaneas, e, ainda em desafio, o forta-
lecimento da perspectiva da inclus3o, a partir do modelo social
da deficiéncia. Nesse contexto, a efetivacdo da legislagdo no
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campo cultural na perspectiva da acessibilidade para o pablico
de pessoas com deficiéncia provocou deslocamentos de dreas e
aproximacio de saberes de modo inter e transdisciplinar, orien-
tando-se pela busca de solugdes que qualifiquem a mediagio e
a fruicdo estética desse publico.

Como campo em construgdo, a acessibilidade cultural
deve ser inicialmente compreendida como o direito de vivenciar
experiéncias de fruigdo cultural com igualdade de oportunida-
des para diversos publicos, entre eles, pessoas com deficiéncia
e mobilidade reduzida. Para se promover a inclusdo de pessoas
com deficiéncia nos espagos culturais, é necessdrio garantir
que qualquer pessoa que tenha o desejo de se beneficiar de tais
equipamentos nio seja excluida por conta de diferentes formas
de locomogio, cognigdo e percepgdo. Dessa forma, a “acessi-
bilidade nos espagos culturais pressupde o desenvolvimento
de novas estratégias de mediagdo, nas quais todos os sentidos
inerentes a percepgio sejam envolvidos” (SARRAF, 2012, p. 68).

A pauta da acessibilidade cultural, como parte da cida-
dania cultural para pessoas com deficiéncia, é recente junto a
politicas, projetos, programas e a¢des culturais. A legislacdo
brasileira mostra-se, de certa forma, abrangente na garantia
dos direitos culturais da pessoa com deficiéncia, pois, verifica-
-se que o tema estd presente em diversos dispositivos constitu-
cionais e legais. N3o obstante os avancos na legislacdo, ainda se
observa certa disparidade entre o que diz a lei e a pratica, bem
como persistem os desafios atuais da qualificagdo e do forta-
lecimento da pauta junto as politicas publicas, o que exige um
esforco intersetorial (DORNELES; CARVALHO; MEFANO, 2019).

E importante resgatar a atuagio da extinta Secretaria
de Identidade e Diversidade Cultural (SID), do também extinto
Ministério da Cultura (MinC). Em outubro de 2008, a entdo
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SID, do antigo MinC, realizou, em parceria com a Fundagio
Oswaldo Cruz (Fiocruz), a Oficina Nacional de Indica¢édo de
Politicas Publicas Culturais para Pessoas com Deficiéncia. Tal
iniciativa representou o processo de institucionaliza¢do da
politica de acessibilidade cultural junto ao governo federal.
Embora, no ambito do MinC, por meio da Fundagdo Nacional
das Artes (Funarte-R]) j4 existisse uma ag¢do de fomento e difu-
sdo da producio estética, artistica e cultural de pessoas com
deficiéncia, em parceria com a organizagio brasileira Arte sem
Barreiras, foi na referida oficina, promovida pela SID, que a
pauta da acessibilidade a fruicdo estética, como direito cultural
da pessoa com deficiéncia, surgiu como demanda do movimen-
to social para que tal direito fosse institucionalizado junto as
politicas publicas de cultura (DORNELES; CARVALHO; MEFANO,
2019). Foi justamente essa pauta que provocou deslocamentos
e aproximagdes entre dreas e saberes a fim de buscar, inter e
transdisciplinarmente, as solugdes visando qualificar a media-
¢do e a fruicdo estética desse publico.

A SID foi constituida em 2004 com o objetivo de elaborar
e implementar uma politica que assegurasse a todos os segmen-
tos da sociedade a possibilidade de produzir e difundir suas
manifestagdes culturais em diferentes escalas. A realizagio
de oficinas temdticas junto a alguns segmentos da diversidade
cultural compds um conjunto de iniciativas metodoldgicas de
aproximagdo com o publico-alvo da secretaria e suas demandas
para as politicas culturais. Embora o Brasil tenha se tornado
signatdrio da Convencio da Diversidade Cultural desde 2007,
sabe-se que a partir de 2003, na gestdo do ministro da cultura
Gilberto Gil, o governo brasileiro desenvolveu uma politica de
cultura baseada no conceito amplo de cultura, visando, entdo,
a toda a sociedade e rompendo com a perspectiva das gestdes
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anteriores que se estruturava para atender as artes e outros
segmentos da cultura ndo contemplados pelo mecanismo de
rentincia fiscal (DUPIN, 2015).

Nessa perspectiva, a Oficina Nacional de Indicagdo de
Politicas Publicas Culturais para a Inclusio de Pessoas com
Deficiéncia foi realizada com a participagdo de mais de 60
pessoas envolvidas com o tema, vindas de diferentes regides
do pais e de representatividade institucional diversas. O grupo
foi entdo composto por colaboradores ativos, pessoas com defi-
ciéncia ou ndo, que atuavam, no periodo, no campo da produgido
artistica de pessoas com deficiéncia, ou que ji estavam envolvi-
das com a tematica da acessibilidade cultural no que diz respei-
to ao direito da fruigdo estética da pessoa com deficiéncia em
relagdo aos diferentes produtos culturais. Por ser uma oficina
com o principio de escutar o setor (DUPIN, 2015) e ter sido siste-
matizada por meio de grupos de trabalhos, a¢des e diretrizes
visando orientar a constituicdo de uma politica cultural para
esse publico, o grupo participante sugeriu que a publica¢do do
relatdrio final e a prépria oficina fosse denominada com o lema
de luta das pessoas com deficiéncia, “Nada sobre nés sem nés”,
como tal é reconhecida até hoje. Cabe destacar que a oficina foi
realizada no mesmo ano que o Brasil se tornou signatério da
Convengio dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia, tornan-
do-se um dos resultados dos compromissos do Ministério da
Cultura (MinC) para com a demanda latente da sociedade civil
que atuava no campo da produgio e difusdo artistica e cultural
das pessoas com deficiéncia.

E importante ressaltar a significativa contribuicdo
do grupo articulado do movimento Artes sem Barreiras no
que se refere a sistematizacgdo e articulacdo da demanda da
sociedade civil em relagdo a pauta por uma politica cultural
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para a produgdo estética e artistica das pessoas com deficiéncia,
incluindo a pauta da acessibilidade cultural junto ao MinC.
O Arte sem Barreiras, nos anos 1990, reuniu um grupo de
artistas e profissionais, com ou sem deficiéncia, de diferentes
areas do campo das artes, e se constituiu a partir de um
trabalho articulado em rede nacional, de forma voluntéria,
com o objetivo de mapear as iniciativas e produgdes artisticas
visando articular fomento, difusdo e qualificagdo profissional
dos grupos e individuos envolvidos com o direito cultural das
pessoas com deficiéncia.

Essa rede, inicialmente, foi fomentada a partir da
Fundacdo Nacional das Artes (Funarte/R]J) contando com uma
figura preciosa ao grupo, senhora Albertina Brasil. Funcionaria
de carreira da instituicdo, Albertina, sensibilizada por expe-
riéncias internacionais da associa¢do Very Special Arts
(VSA), iniciou um trabalho no Brasil instituindo, na ocasido,
o Programa Arte sem Barreiras na Funarte/R]J, em parceria
com diferentes atores do campo da produgio cultural e artis-
tica junto a pessoas com deficiéncia (DORNELES et al, 2018).
O resultado potente desse trabalho, associado as orientagdes
dos grupos internacionais, foi a formagao de representagdes
regionais do Arte sem Barreiras. As representagdes regionais
da associagdo serviram de base para a mobilizagio e articulagio
local e nacional de diferentes intercambios desse trabalho em
rede e da realizagdo dos Festivais Artes sem Barreiras. Como
resultado da atuagdo desse grupo, entre tantos outros, obser-
va-se a visibilidade da producio estética e artistica da pessoa
com deficiéncia, a rica troca de experiéncias e a qualidade do
trabalho em rede, o fortalecimento do campo politico da cida-
dania cultural das pessoas com deficiéncia, a construgdo da
rede nacional Artes sem Barreiras e seus nuicleos especificos
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de danga, teatro, artes visuais, entre outros. O legado cultural
e artistico para a diversidade da cultura brasileira, identificado
na contribui¢do da produgio estética e artistica das pessoas
com deficiéncia nas politicas culturais, deve-se a esse grupo e
a seu trabalho.

A separacgdo institucional da ONG Artes sem Barreiras
com a Funarte/R] ocorreu nos anos 2000. O grupo Arte sem
Barreiras buscou novos apoios para dar continuidade as suas
agdes. A gestdo da Funarte/RJ do ano de 2006, atendendo as
demandas do grupo e de outros militantes da pauta, realizou,
com o apoio da Caixa Econdmica Federal, o edital Além dos
Limites, que apoiou iniciativas, individuos, promoveu debates e
aqualificagdo e circulagdo dos projetos artisticos premiados. No
fim de 2007, a Funarte passou a politica de cultura para pessoas
com deficiéncia para a SID. Umas das razdes da transferéncia da
pauta para a SID é que essa secretaria iniciou, no ano de 2007,
uma politica nacional de cultura dedicada as a¢des e expressdes
culturais e artisticas que se encontravam no grupo das pessoas
com sofrimento psiquico e ou transtorno mental.

No exercicio das politicas pablicas culturais, nesse perio-
do, observava-se ainda um olhar restrito sobre acessibilidade
cultural para pessoas com deficiéncia. A perspectiva limitada,
reduzida a acessibilidade fisica do espago e nio a acessibili-
dade do produto ou do objeto cultural, foi rompida a partir
da Oficina “Nada sobre nds sem nds”, que teve como objetivo
escutar, conhecer e sistematizar as experiéncias no campo da
interface de politicas e produgio estética, artistica e cultural
das/e para as pessoas com deficiéncia; e construir, a partir dos
Grupos de Trabalho sobre fomento, patrimdnio, difusdo e aces-
sibilidade, a¢des e diretrizes orientadoras para uma politica
publica cultural para pessoas com deficiéncia. A inclusdo do
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GT Acessibilidade foi o diferencial dessa oficina em relagéo as
outras organizadas pela SID para construgio de politicas pabli-
cas culturais. Dentre os resultados, destacaram-se a amplia-
¢do e o fortalecimento do debate sobre o tema e o direito da
cidadania cultural da pessoa com deficiéncia nas conferéncias
municipais, estaduais e nacional de cultura.

Somando as agdes e diretrizes para uma politica publica
cultural para pessoas com deficiéncia, registra-se também, na
publicacdo dos resultados da “Oficina Nada sobre nds sem nés”,
anota técnica n® 001/ 2009 que apresentou: a necessidade de
incorporagio da politica de acessibilidade na Lei Rouanet, nos
sites e editais do MinC de forma geral; a importancia da imple-
mentagdo de uma politica de livro acessivel; a incorporagio da
acessibilidade nas produgdes culturais do 6rgio e o didlogo com
os outros ministérios para ampliar a articulagdo interinstitu-
cional para a implementacao das politicas de fomento, difu-
sdo, patrimdnio e acessibilidade junto as produgdes estéticas
e artisticas das pessoas com deficiéncia. Percebeu-se também
anecessidade de ampliar o conceito de acessibilidade cultural
até entdo utilizado pelo MinC que se reduzia a perspectiva de
gratuidade e de valores acessiveis para espetdculos e outros
produtos culturais beneficiados pela Lei Rouanet. Assim, torna-
-se fungdo do MinC, a partir da oficina, o compromisso de orien-
tar e fomentar a aplicabilidade de acessibilidade cultural nas
politicas e gestdes publicas culturais, no que diz respeito ao
direito de fruicido estética, ampliando os formatos de acessibi-
lidade dos diversos produtos culturais.

A partir da oficina, registraram-se novas iniciativas
do MinC em relagdo a acessibilidade cultural. Inicia-se uma
agenda a partir de entdo, que deve ser continuada, retoma-
da e ampliada. Em 2010, a Secretaria do Audiovisual, por meio
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da Programadora Brasil, incluiu 30 filmes com audiodescri-
¢do que fazem parte dos kits distribuidos pelo programa. No
ano seguinte, o MinC langou o edital “Prémio Arte e Cultura
Inclusiva Albertina Brasil” para 30 iniciativas culturais. Em
2012, o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) langou o Cadernos
Museoldgicos 2, com o tema especial Acessibilidade a Museus.

Em 2013, a pauta da acessibilidade cultural tornou-se
mais fortalecida. O MinC publicou a Instrugio Normativa (IN) da
Lei Rouanet que previu medidas de acessibilidade cultural. Hoje,
novas INs na lei vém qualificando a inserc¢do dos recursos de
acessibilidade nos projetos que pretendem ser beneficiados pela
lei. No mesmo ano, em parceria com a UFRJ, o MinC realizou a
primeira turma do Curso de Especializagdo de Acessibilidade
Cultural (Ceac), em um projeto que se estende por quase uma
década, com diferentes iniciativas de formacgio e difusdo da
pauta, bem como o apoio na realiza¢do do Encontro Nacional
de Acessibilidade Cultural (Enac) de 2013 a 2019. Ainda em
2013, ocorreu a inclusdo da rubrica de acessibilidade cultural
nos editais dos Pontos de Cultura, de valor de 2% a 5% do total
do projeto cultural do Ponto; e em 19 de setembro do mesmo
ano, lancou-se o Dia Nacional do Teatro Acessivel pelo entio
Deputado Federal Jean Willys em parceria com a Escola de
Gente/RJ (Projeto de Lei n® 129/2013). A criagdo do Grupo de
Trabalho Interministerial de Acessibilidade (GTI-SCDC/MinC) e
da Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica
SDH/PR, além do langamento do edital projeto Acessibilidade
em Bibliotecas Publicas (parceria MinC e a institui¢do Mais
Diferenca) foram desenvolvidos no mesmo periodo.

No ano de 2014, a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine)
estabeleceu a IN n° 116, obrigando a inclusdo de recursos de
acessibilidade nas cépias das obras audiovisuais fomentadas
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com recursos publicos federais. Também foi previsto que todos
os projetos apresentados a agéncia que utilizassem recursos
de rentincia fiscal ou do Prémio Adicional de Renda deveriam
incluir os recursos de legendagem, legendagem descritiva,
audiodescricdo e Libras. Essa medida ocasionou que pratica-
mente a totalidade do contetido audiovisual brasileiro voltado
ao segmento de exibi¢do cinematografica passasse a contar com
os recursos de acessibilidade. Cabe destacar que a Ancine, desde
2015, passou a incluir em editais que empregam recursos do
Fundo Setorial do Audiovisual a obrigatoriedade dos recursos
de acessibilidade. Nesse sentido, as INs n® 132/2017 e 145/2018
qualificaram a IN n® 116/2014.

Em 2015, o Brasil aprovou o Tratado de Marraquexe na
forma qualificada prevista no § 3° do artigo 5° da Constituicdo
Federal, conforme o Projeto de Decreto Legislativo n° 347/2015
do Senado Federal (n° 57/2015, na Cimara dos Deputados). O
Tratado de Marraquexe tem como objetivo facilitar o acesso
a obras publicadas a pessoas cegas, com deficiéncia visual ou
com outras dificuldades para ter acesso ao texto impresso.
A Secretaria de Audiovisual do MinC lan¢ou, em 2016, com a
Universidade de Brasilia (UnB) e parceiros, o Guia de Produgdes
Audiovisuais Acessiveis com o objetivo de trazer parametros
para os recursos de acessibilidade para que todos os envolvidos
com a produgio audiovisual pudessem seguir um padrio de
qualidade de maneira a atender a comunidade de pessoas com
deficiéncia visual e auditiva.

No dmbito dos Museus, nao hd, até o momento, uma
orientagdo especifica, mas se observa o aumento de agdes aces-
siveis nesses ambientes culturais. As iniciativas se baseiam nas
orientagdes do Estatuto dos Museus - Lei n® 11.904/2009 que
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tratam da universalidade e da importincia de um plano museo-
légico de acessibilidade, e na IN IPHAN n® 1/2003.

A pauta da acessibilidade cultural é destacada no Plano
Nacional de Cultura (PNC) desde 2010, com base na meta 29, que
nos desafia a atingir “100% de bibliotecas publicas, museus,
cinemas, teatros, arquivos publicos e centros culturais aten-
dendo aos requisitos legais de acessibilidade e desenvolvendo
acdes de promogao da fruigdo cultural por parte das pessoas
com deficiéncia”. Sobre o acompanhamento do PNC, observa-se
que os museus tém ampliado os quesitos de acessibilidade fisica.
A Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural (SCDC) reali-
zou iniciativas que contemplaram a populagio com deficiéncia,
como o Edital de Cultura Populares de 2018.

As Iniciativas do Laboratorio de Arte, Cultura,
Acessibilidade e Saude (Lacas/UFRJ)

A UFRIJ tem pioneirismo, incluindo a acessibilidade cultu-
ral como uma meta. O Curso de Especializacdo em Acessibilidade
Cultural (Ceac) da UFRJ, em nivel de pos-graduagio lato sensu,
tem colaborado no sentido de promover capacitacdo no que diz
respeito a implementagao e ao fortalecimento para a constituigdo
de politicas culturais acessiveis e a implementacao e o fortaleci-
mento de uma rede de formagao em acessibilidade cultural nacio-
nal e internacional de carater interdisciplinar. O projeto surgiu em
2010, inspirado pelas demandas e necessidades de capacitacio e
formacao, tendo como referéncia os direitos culturais da pessoa
com deficiéncia e ¢ dirigido a gestores publicos de cultura, Pontos
de Cultura, professores universitarios, representantes do terceiro
setor e produtores culturais.
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A parceria entre 0 MinC e a UFRJ aconteceu por meio do
Laboratorio de Arte, Cultura, Acessibilidade e Satide (Lacas), do
Departamento de Terapia Ocupacional. O Lacas tem atuado ativa-
mente na construgao da politica ptblica de cultura para a promo-
c¢do da cidadania cultural das pessoas com deficiéncia. Criado
em 2010, o laboratorio tem como principal objetivo desenvolver
pesquisa, ensino e extensdo, de forma indissocidvel, articulando
conceitos e praticas ¢ desenvolvendo conteudos e reflexdes em
dialogos interdisciplinares entre as areas de arte, cultura, acessi-
bilidade e satde. Desde a sua criagdo, e com o objetivo de apoiar o
MinC na promogao da politica publica cultural acessivel, o Lacas,
inicialmente pela SID e depois pela Secretaria de Cidadania e
Diversidade Cultural (SCDC), desenvolve um conjunto de projetos
que atende as agdes e diretrizes da Oficina “Nada sobre nds sem
Nos”, as metas e diretrizes do Plano Nacional de Cultura (PNC) e
do Sistema Nacional de Cultura (SNC).

Destacam-se, também, a participacdo ativa das iniciati-
vas do Lacas na constitui¢do da Rede de Articula¢do, Fomento e
Formagdo em Acessibilidade Cultural (Raffacult) e sua atuagao
na constitui¢cdo de metas na III Conferéncia Nacional de Cultura
(CNC). Tais metas constituem-se como orientagdes para qualificar
a promocgao da cidadania cultural das pessoas com deficiéncia,
para firmar o compromisso das politicas publicas culturais, bem
como para viabilizar as conquistas que se expressam na institucio-
nalizacdo da politica publica cultural acessivel nas INs n° 05/17 da
Lei Rouanet e 116/2014, 132/2017 e 145/2018 da Agéncia Nacional
de Cinema (Ancine) (DORNELES; CABRAL; CARVALHO,
2021).

O projeto de extensao Arte, Cultura e Acessibilidade foi
a primeira iniciativa do Lacas desenvolvida em parceria com
o MinC, por intermédio da SID. O projeto teve como principal
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desafio desenvolver uma abordagem que qualificasse novas pers-
pectivas na pauta da acessibilidade cultural em dialogo com a
tematica do autismo, em uma abordagem inovadora e provocativa
a partir da relagdo da experié€ncia estética com as obras e os objetos
relacionais da artista Lygia Clark. Atualmente, profissionais da
terapia ocupacional e da danga replicam e qualificam essa aborda-
gem dando sequéncia ao desenvolvimento e as potencialidades das
diferentes possibilidades de vivéncias de experiéncia estética da
populacdo com Transtorno do Espectro Autista. Um dos projetos
principais da parceria entre o Lacas e o MinC foi a realizagdo
do Ceac e a realizagdo do Encontro Nacional de Acessibilidade
Cultural (Enac) (DORNELES; CABRAL; CARVALHO, 2021).
As atividades com a primeira turma iniciaram-se no ano
de 2013; e com a segunda turma, no ano de 2015. Ainda com
o apoio do antigo MinC, realizamos a terceira turma em 2018,
com o encerramento em 2019. A proposta da especializagio foi
fundamentada na busca de solu¢des necessarias para uma cultura
democratica e inclusiva e a formagao de agentes multiplicadores
das solucdes encontradas. Dentre os objetivos, destacam-se: a)
formar especialistas em acessibilidade cultural para atuar no
campo das politicas culturais, orientando e implementando
conteudos, ferramentas e¢ tecnologias de acessibilidade que
proporcionem fruigao estética, artistica e cultural para todas as
condi¢des humanas, a partir do enfoque da deficiéncia; b) oferecer
capacitacao em acessibilidade cultural com base em uma grade
de conteudos que proporcione conhecimento desde a gestdo em
politicas culturais até o conhecimento sobre as deficiéncias,
a legislagdo e as tecnologias de fruigdo para a acessibilidade
cultural de pessoas com deficiéncia; c) possibilitar a formagao e
a certificagdo que proporcionem atuagao profissional no campo
das politicas culturais, auxiliando e orientando a implementagao
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de acessibilidade cultural para todas as linguagens estéticas e
artisticas; d) sensibilizar, a partir da formagao, gestores culturais
para a implementacao de a¢des culturais inclusivas no campo da
fruicdo estética e da participagao da pessoa com deficiéncia nas
politicas e programacgoes de atividades culturais; e) estimular
o debate ¢ a aplicabilidade da legislagdo no campo dos direitos
humanos, das politicas culturais e da deficiéncia (DORNELES;
CABRAL; CARVALHO, 2021).

A formacgao profissional dos discentes foi bem diversificada
ao longo das trés edi¢des da formagao, o que contribuiu para uma
diversa producao cientifica. Havia, nas trés edi¢des profissionais
de diferentes areas, terapeutas ocupacionais, educadores fisicos,
pedagogos, professores, publicitarios, jornalistas, museo6logos,
economistas, advogados, fonoaudidlogos, assistentes sociais, artis-
tas, produtores, entre outros.

Analisando os 125 trabalhos de conclusdo de curso (TCC)
dos discentes das trés turmas, os temas puderam ser categorizados
em grandes grupos, quais sejam: acessibilidade cultural em lingua-
gens artisticas e manifestagdes culturais; acessibilidade cultural
no contexto das pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida;
acessibilidade em equipamentos culturais; formacao e capacitagao
em acessibilidade cultural; politica publica, diversidade e cidada-
nia cultural; e recursos de acessibilidade.

Ao nos debrucarmos sobre a formagdo dos discentes, consi-
derando os TCCs, identificamos 18 monografias cujas tematicas
giram em torno das artes da cena, a saber: “Da sala de aula ao
picadeiro: uma experiéncia em inclusdo e acessibilidade cultural
no municipio de Macapa”, de Leyse Monick Franca Nascimento;
“Proposta de acessibilidade cultural: adaptacao do teatro muni-
cipal na cidade de Sdo Luis — MA”, de Alessandra Costa Gomes;
“Teatro acessivel para pessoas com deficiéncia: mambembando
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com acessibilidade”, de Renata Bertolino Macedo; “Proposta de
acessibilidade cultural: adaptagdo do museu Humor Cearense”,
de Luiz Emanuel Pereira Monteiro; “Modo de Produgao de traba-
lho em Arte Coreografica. CAMPO-CORPO: a danca como a
consolidar Setor Artistico - CORPO-CAMPO: a danga como
modo de corpo despadronizado”, de Andréa Chiesorin Nunes;
“Acessibilidade Estética: uma experiéncia com o teatro rapsodico”,
de Aline Pereira Gomes da Silva; “Teatro para quem?! A arte de
teatrar para todos: um estudo sobre acessibilidade em espetaculos
teatrais no RS”, de Izabel Silveira; “Acessibilidade nos espetacu-
los de teatro musical incentivados pela Lei Rouanet”, de Jodo P.
Nascimento; “Rudolf Laban, uma possibilidade para audiodescri-
cdo em danga”, de Patricia Costa; “Grupo de teatro com pessoas
com deficiéncia — a experiéncia da APAE — ICO”, de Welligton
Silva; “Circo acessivel: propostas de acessibilidade cultural
para o Circo de Lona Itinerante no Brasil”, de Andressa Cabral;
“Palhacaria e acessibilidade”, de Débora Lemb; “Acessibilidade e
Danga”, de Paula Mori; “Acessibilizagdo do centro coreografico da
cidade do Rio de Janeiro”, de Barbara Azevedo Santos; “Traducao
audiovisual acessivel: janela de Libras e legendas para surdos e
ensurdecidos para o ‘making of boi encantado uma historia canta-
da’”, de Giselle Paes Horacio; “Danga(r) o feminismo coreopolitico
para a acessibilidade cultural”, de Luana Garcia; e “Projeto: frevo
as cegas: glossario dos passos em audiodescri¢do”, de Danielle
Franga. A pluralidade de temas e de abordagens presentes nesses
trabalhos em relagdo a interface entre as artes da cena e a aces-
sibilidade cultural suscita a necessidade de estudos futuros que
empreendam um olhar comparativo daquilo que foi produzido
em tais trabalhos.
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Notas sobre o Encontro Nacional
de Acessibilidade Cultural

0 Encontro Nacional de Acessibilidade Cultural destaca-
-se por ser pioneiro no pais a debater o tema da acessibilidade.
0 Enac foi uma demanda do MinC que se tornou atividade asso-
ciada ao projeto do Curso de Especializagido em Acessibilidade
Cultural. O Enac atende muitas metas apontadas nas diretrizes
da Oficina “Nada sobre Nés sem Nés”, indicadas em seus dife-
rentes grupos de trabalho, principalmente no que se refere ao
patrimdnio, a difusio e a acessibilidade (DORNELES; CABRAL;
CARVALHO, 2021).

0 Enac é, também, o grande instrumento da articulacio
da Raffacult e se constitui como uma rede sélida de universida-
des parceiras, por exemplo, a Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ), a Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e
a Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Em sua oitava edi¢do
em 2020, bem como em sua mais recente edi¢do, a nona, em
2021, inclui-se a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj),
por meio do Laboratério de Acessibilidade Cultural (LAC), como
uma parceira ativa na coordenagao executiva.

No ano de 2019, o Enac ofereceu 16 cursos de capacita-
¢do, ampliando a rede de universidades e institui¢des parcei-
ras, dentre elas, destacam-se Fiocruz, Instituto Federal do
Rio de Janeiro (IFRJ), Universidade Federal do Ceard (UFC),
Universidade Federal do Piau{ (UFPI) e Universidade Federal
da Paraiba (UFPB). Dentre os parceiros internacionais que
tém acompanhado as ultimas edi¢des, destacam-se o Instituto
Politécnico de Leiria (IP Leria), em Portugal, e as institui¢oes
do terceiro setor: a Escola de Gente/R] e a Mais Diferencas/SP.
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A programacio do Enac contempla minicursos, oficinas, semi-
ndrio, apresentacido de trabalhos, rodas de conversas, circuito
cultural e espetéculos artisticos culturais acessiveis.

Junto ao I Enac e ao III Senac, em abril de 2013 - com a
inauguracio da primeira turma do Ceac -, realizou-se, também,
al Conferéncia Livre de Acessibilidade Cultural (Clac), por solici-
tacdo da Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural (SCDC).
A Clac resultou em 90 propostas para a Il Conferéncia Nacional
de Cultura (CNC), realizada entre 27 de novembro e 1¢ de dezem-
bro de 2013. O resultado da sistematizac¢do das proposi¢oes da
Clac gerou a aprovagio da proposta 3.18 (por meio de capacita-
¢do e qualificacdo de recursos, implementar politicas de aces-
so as pessoas com deficiéncia, incapacidade tempordaria e/ou
mobilidade reduzida, a produgdo, circulagio e frui¢do de bens
e servigos culturais) entre as quatro primeiras do eixo Direitos
Humanos e Cultura na CNC, indicando, assim, a promogdo da
politica de acessibilidade cultural para pessoas com deficién-
cia como uma das politicas publicas a ser implementada como
prioritdria. Essa proposta convoca muitos compromissos para
a sua implementagao, qualificando a politica de acessibilidade
cultural para pessoas com deficiéncia. Dentre eles, destaca-se
que é por meio de capacitagdo e qualificagdo de recursos que se
avanca na implementagio das politicas de acesso as pessoas com
deficiéncia, incapacidade tempordaria e/ou mobilidade reduzida
a producio, circulagio e fruigdo de bens e servigos culturais.

Na perspectiva de se atingir a proposta 3.18, elencou-se
no documento da Plendria Final da III Conferéncia Nacional
de Cultura, um conjunto de tarefas, entre elas estdo as metas
“d” e “e”. A primeira aponta para a necessidade de promover
a capacitagdo para a plena acessibilidade cultural e artistica
dos agentes culturais, movimentos sociais e entidades culturais
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publicas e privadas atuantes na area de educagio e cultura; a
segunda aponta para a promogao e a capacitagdo dos mediado-
res, gestores, técnicos e avaliadores dos editais publicos, tendo
como condi¢3o sine qua non a participacdo da pessoa com defi-
ciéncia para a validagdo do processo.

Os discentes do Ceac, envolvidos e articulados com as
politicas culturais, participaram das conferéncias municipais
e alguns se elegeram como delegados para as conferéncias
estaduais, levando adiante a temdtica da politica cultural aces-
sivel a pessoas com deficiéncia. Na CNC, de um grupo de cerca
de 30 representantes da pauta, cinco pertenciam ao grupo
do Ceac e foram articuladores em diferentes regides do pais.
Registra-se também a aprovagio da proposta 3.11 (Efetivar a
convengdo internacional sobre os direitos das pessoas com
deficiéncia e garantir o cumprimento da Lei n° 10.098/2000 e
ABNT 9050), que, diferentemente da ja referida 3.18, ndo tinha
o status prioritario.

O 1I Enac, por solicitagdo novamente da SCDC do entdo
MinC, realizou-se em maio de 2014, na cidade de Natal, capital
do Rio Grande do Norte, no 4mbito do V Encontro Nacional de
Pontos de Cultura (Teia). A realizagdo do I Enac - UFR] e do III
Senac - UFRGS aconteceu em parceria com professores cola-
boradores da UFRN. Na segunda edi¢do do encontro, incorpo-
ramos a programacao oficinas e criamos o Grupo de Trabalho
Nacional de Pontos de Cultura e Acessibilidade Cultural no
ambito do Programa Cultura Viva. Langamos o abaixo-assina-
do para a insergido dos recursos de acessibilidade na produgio
do cinema nacional - hoje legisla¢do -, e inserimos a UFRN na
rede de universidades parceiras. O Enac tornou-se uma agenda
importante para quem estd envolvido com o tema.
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O III Enac aconteceu no Rio de Janeiro, em maio de 2015,
junto a segunda turma do Ceac e com programagdo ampliada.
Promoveu-se o Semindrio Acessibilidade Cultural e Audiovisual,
refletindo a crescente relevancia. O abaixo-assinado articu-
lado no II Enac e o semindrio tematico realizado no III Enac
fortaleceram iniciativas que surgiram em 2016, como o Guia de
Produgdes Audiovisuais Acessiveis, realizado pela Secretaria
de Audiovisual (SAV), do antigo MinC, em parceria com a
Universidade de Brasilia (UnB), e a Instru¢do Normativa n®
128/2016 da Ancine, que regulamenta o provimento de recursos
de acessibilidade visual e auditiva nos segmentos de distribui-
¢do e exibigdo cinematografica.

A 1V edigdo do Enac aconteceu em setembro de 2016.
Inicia-se o processo de internacionaliza¢do do Enac com a reali-
zagdo da festa Sencity e a participacdo de Betty Siegel. A Sencity
foi criada pela organizacdo holandesa Skyway Foundation para
promover a interagdo do ptblico surdo com a musica. O evento
acontece regularmente em diversos paises. Por solicitagdo do
consulado americano, incluiu-se na programacio a palestra de
Betty Siegel, Diretora do VSA e de Acessibilidade no The John
F. Kennedy Center for the Performing Arts, que tratou do tema
arte e acessibilidade.

0V Enac foi realizado com a 11 edi¢do do Ceac, em novem-
bro de 2017, tendo programacgéo para apresentacdo de traba-
lhos. A iniciativa tem por objetivo conhecer e mapear o que vem
sendo desenvolvido na 4rea e ampliar a Raffacult. Os temas,
até hoje, permanecem como orientadores para trabalhos cien-
tificos e relatos de experiéncia, a saber: acessibilidade cultural
e tecnologia assistiva; acessibilidade em ambientes culturais;
acessibilidade, arte e educacéo inclusiva; formacdo em acessi-
bilidade cultural; politicas puablicas e acessibilidade cultural;
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programas, projetos e agdes culturais acessiveis. Nessa edigdo,
28 trabalhos enriqueceram a programacgdo do V Enac. Desde
entdo, observa-se o crescente ndmero de trabalhos nos Enacs.
A edigdo de 2019 chegou a 64 trabalhos.

0 VI Enac aconteceu em novembro de 2018, com a terceira
turma do Ceac. Ampliaram-se as relagGes internacionais com a
presenca de Carla Sofia Costa Freire e Célia Sousa, do Instituto
Politécnico de Leiria, em Portugal (IP Leria). A Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) apoiou o
encontro. O VII Enac, realizado com o tltimo recurso do projeto
com o apoio do antigo MinC, aconteceu em setembro de 2019, na
cidade de Porto Alegre. O objetivo foi de descentralizar a pauta
e fortalecer as agdes da UFRGS. J4 o VIII Enac, em novembro de
2020, aconteceu de modo on-line com 64 trabalhos e todas as
atividades tradicionais. Nesse periodo, ampliou-se a rede de
universidades e de institui¢cdes parceiras. A Uerj associou-se
ao evento como parte integrante da coordenagdo executiva. A
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Rio de Janeiro (Faperj) e o
Projeto Um novo olhar, da Escola de Musica da UFR], realizado
em parceria com a Funarte, apoiaram essa edigdo.

A mais recente edi¢do do Enac aconteceu entre os dias 22
e 26 de novembro de 2021. O IX Enac, pela segunda vez, ocorreu
no formato virtual. Em sua programacao, estiveram incluidos
16 minicursos, 56 apresentacdes de trabalhos em quatro sessdes
de apresentacdes orais, além de uma atividade artistica - o
espetaculo “Para além do gesto” - e do langamento de cinco
publicages relevantes para o campo da acessibilidade cultural.
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As artes da cena no Enac

Na trajetéria dessas oito edigdes do Enac, as artes da
cena apareceram como difusdo dos artistas com deficiéncia,
capacitacdo por meio de oficinas e mapeamento de iniciati-
vas a partir dos trabalhos apresentados. No I Enac e II Senac,
o tema do teatro e da danga acessivel se fez presente na
mesa “Linguagens de Produtos Culturais Acessiveis - Teatro,
Danga e Cinema”, com Marcus Vinicius M. de Almeida (UFRJ),
Jodo J. Antdnio de Carvalho (Diretor de cinema no Instituto
Galarim), Arnaldo Godoy (Diretor de teatro e vereador de Belo
Horizonte-MG) e Carlos Eduardo Oliveira do Carmo (Escola de
Danga da UFBA).

No II Enac e no IV Senac, as artes da cena estiveram
presentes com a participagdo de palestrantes de forma trans-
versal nas diferentes mesas. Ademais, a iniciativa de oficinas,
a partir dessa segunda edi¢do do encontro, contemplou as
seguintes atividades de capacitagdo e sensibilizagdo: Corpo em
movimento: conscientizagdo corporal e Teatro do Oprimido,
com Nara Salles, Daniel Amorim e Claudio Rocha (UFRN); Danca
contemporanea contato e improvisagdo, com Marcos Abranches
e Rogério Ortiz (Vidanga de SP); Audiodescri¢io e artes céni-
cas, com Andreza Nébrega e Bruna Ledo (Uece); A comunica-
¢do corporal no teatro, com Breno Moroni (Pontdo de Cultura
Guaiku do MS).

No IV Enac, a presenca de artistas com deficiéncia,
como nas edi¢des anteriores, em diferentes mesas, pontuou
reflexGes sobre a produgido artistica e as questdes da acessi-
bilidade nas artes da cena de forma transversal. Dois espe-
taculos fizeram parte da programacio cultural do encontro:
(1) “Indefinidamente Indivisivel” - Pulsar Cia de Danca-R]J,
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que traca um roteiro de possibilidades e variantes. Nessa obra
artistica, bolas inflaveis permitem que os corpos vivenciem
a transformacao e a imprevisibilidade do tempo e do movi-
mento. O risco permanece, pois o erro é a parte viva do acerto:
abre para o que pode vir a ser; (2) “O Buifalo”, de Aline Gomes,
Rio de Janeiro. Criada a partir do conto homénimo de Clarice
Lispector - “O Bafalo” -, baseia-se na lgica sensorial das
pessoas cegas ou com deficiéncia visual. A obra foi criada e é
interpretada por Aline Gomes, atriz, diretora teatral, peda-
goga, especialista em Acessibilidade Cultural, pela turma de
2013 do Ceac. Essa pega foi seu trabalho de conclusio de curso,
sendo transformada em um espetaculo.

No V Enac, a temdtica da acessibilidade nas artes da
cena se fez presente com a participa¢ido de Rubens Gripp
(Teatro Novo/R]), Alexandre Pinto (Ponto de Cultura Palavras
Visiveis/R]), Erika Rettl (Ponto de Cultura Palavras Visiveis/R]),
Renato Di Renzo (TamTam/SP) na mesa Arte e Cidadania; e Paula
Wenke (Teatro dos sentidos/R]), e Jefferson Fernandes (UFRN)
na mesa Experiéncias Acessiveis.

No V Enac, a pauta da acessibilidade e das artes da cena se
fizeram presentes nas falas de Ana Luiza Faria, Rio de Janeiro;
Marcus Abranches, Sdo Paulo, na mesa Prdticas Artisticas
e Acessibilidade. O espetaculo Corpo sobre Tela, de Marcus
Abranches, foi o ponto alto da programacao cultural do evento.
O ator também realizou a Oficina Danga para todos os Corpos.

A roda de conversa Arte e Pessoas com Deficiéncia que se
faz presente em todos os Enacs também retdne e tem sido orga-
nizada por bailarinos e atores. No V Enac, sob a coordenagio
de Andréa Chiesorin, André Guimaraes, Marcus Abranches e
membros da Cia Livre Acesso, a roda teve como objetivo provo-
car o debate e a troca de experiéncias a respeito da difusdo e da
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inser¢do da produgdo artistica e cultural dos artistas com defi-
ciéncia nos programas, projetos e agdes culturais, nas iniciati-
vas publicas e privadas, considerando os avancos e os desafios
do campo cultural.

No VI Enac, manteve-se a roda de conversas Arte e
Pessoas com Deficiéncia, coordenada pela Andréa Chiesorin. O
espetéculo apresentado foi “A busca de Seo Peto e Seo Antdnio”,
do Grupo Moitara, do Rio de Janeiro. O espetdculo conta a histé-
ria de dois amigos de infancia que vivem distantes: Seo Peto,
um velho criativo que gosta de inventar passaros para lhe fazer
companhia; e Seo Antbnio, que, apds a morte da sua mulher,
ndo consegue se libertar do passado. Certo dia, um dos passaros
criados por Seo Peto se liberta e alga voo. A busca pelo passaro
provoca o reencontro dos dois velhos amigos. Na tentativa de
resgata-lo, redescobrem o sentido da amizade e a motivagio
para superar os desafios diante da vida. Os dois atores do espe-
taculo sdo surdos. Entre os trabalhos apresentados com a tema-
tica das artes da cena, nessa edi¢do do evento, registram-se
“Um novo olhar sobre a acessibilidade e seus caminhos através
do teatro a disformidade do disforme: a deficiéncia como parte
da condigdo humana” de Fagner Carvalho Oliveira; e “Recursos
de acessibilidade em éperas na UNICAMP”, de Nicole Somera e
Fernanda Landim.

O VII Enac aconteceu em Porto Alegre, em setembro de
2019, com a coordenacio executiva da UFRGS. Esse foi o alti-
mo encontro com o recurso da antiga parceria com MinC. A
proposta de realizar no Sul do Brasil significou para todos nés
uma possibilidade de fortalecer o debate em torno do tema
que os parceiros da UFRGS ja tinham iniciado em 2010. Em um
formato mais enxuto, verificou-se que as artes da cena esti-
veram presentes na Oficina “Audiodescri¢do para teatro: uma
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experiéncia multissensorial”, realizada por Jefferson Fernandes
Alves (UFRN) e Leticia Schwartz (Mil Palavras); nas apresenta-
¢Oes de trabalho oral, como “Tradugdo Audiovisual Acessivel:
Libras e legendas para surdos e ensurdecidos para o ‘making of
Boi Encantado uma Histéria Cantada’, de Giselle Paes Hordcio;
e “Licenciatura em Teatro: por um curriculo mais inclusivo”, de
Mateus Gongalves. No tltimo dia do encontro, como atividade
final de encerramento, o publico assistiu e brincou com o grupo
Boi Encantado, de Tubardo/SC, do qual Giselle Paes Hor4cio era
uma das integrantes.

No VIII Enac, destacamos a presenga do tema da arte da
cena nas mesas e rodas de conversa, de forma transversal, em
didlogo com a formagao e os recursos de acessibilidade. Nas
apresentagdes orais, surgiram trabalhos como “Peca de Cimara
para 1 Atriz e 4 Personagens e LIBRAS”, de Maria do Rosdrio
de Assumpgio Braga; “Produgdo Cénica Acessivel”, de Thiago
de Lemos Santana; “Audiodescri¢do e Danga: Desenvolvendo
praticas acessiveis em contexto escolar”, de Maria da Conceicdo
Barros de Souza; “Ensino de teatro para surdos: relato de
experiéncia”, de Dinalva Andrade Martins; “Guardami per un
Attimo - atravessamentos da acessibilidade num videoperfor-
mance, uma experiéncia italo-brasileira”, de Daniella Forchetti;
“Contagio Acessivel de histérias”, de Loide Leite Aragdo Pinto;
“Acessibilidade Cultural e a Palhacaria”, de Vera Lucia Vieira de
Souza/Debora Lembi; e “Um Olhar Sobre Audiodescri¢io para
Teatro e a lluminagdo Cénica”, de Laura Maria de Figueiredo.

No IX Enac, capacitismo, anticapacitismo, diversidade
corporal, identidades culturais e produgéo cultural acessivel
foram os principais temas do seminario. Dentre os minicursos
ofertados por institui¢des parceiras com o foco nas artes da
cena, destaca-se: “Alegria de ndufragos ou a arte de suportar:
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audiodescri¢do na cena teatral contemporinea”, desenvolvido
por Larissa Hobi e Cida Leite (UFRN). O tema esteve presente nas
comunicagdes orais com os relatos de experiéncias e pesquisas,
como: “Audionarragido: quando a poética da encenacio se faz
acessivel”, de Lucas de Almeida Pinheiro e Isa Etel Kopelman;
“Acessibilidade cultural e as auséncias de tecnologias assistivas
na arte da cena: uma proposta inclusiva”, de Raimundo da Costa
Leite Neto; “Um olhar para a montagem do espetaculo Boca Oca:
estratégias na sala de ensaio inclusiva”, de Rayssa Regina Sousa
Pires e Joana Abreu; “O roteiro de audiodescri¢do e a compo-
sicdo visual da cena”, de Laura Maria de Figueiredo, Jefferson
Fernandes Alves e Livia Maria Vilella de Mello Motta; “Mostra
de Artes sem Barreiras - Sergipe 20 anos”, de Osmario Santos
Campos e Elaine Oliveira Santos; “*
sa em dancaturgia e fruicdo estética: uma partilha na criagdo
de conteddos acessiveis na Pulsar Danga Contemporanea”, de

Olhares impares’ - pesqui-

Andréa Chiesosin e Paula Mori. Nas atividades artisticas desse
ultimo Enac, contamos com a apresentacdo dos espetaculos “S6
se fechar os olhos + Para além do gesto”, do Coletivo Desvio
Padrdo/SP, e com o Sarau “Um Novo Olhar”, no qual, entre
outros artistas da cena, estavam presentes Catharine Moreira/
SP, Leo Castilho/SP e Cleber Tolini/SP.

Se considerarmos, por fim, a produgio artistica, refle-
xiva e investigativa em relagdo as artes da cena, consideran-
do o Curso de Especializagdo em Acessibilidade Cultural e o
Encontro Nacional de Acessibilidade Cultural, temos um acer-
vo expressivo de quase dez anos que nos coloca o desafio de
encontrar formas de cotejamento e compartilhamento dessas
produgdes, tendo como horizonte a necessidade de expansio e o
aprofundamento dessa temdtica, levando em conta os diversos
agentes implicados, especialmente as pessoas com deficiéncia
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como fruidores, pesquisadores, artistas, produtores e gesto-
res. Tal empreitada se mostra necessdria, inclusive como forma
de dimensionar como essa grande 4rea (artes da cena) vem
representando e trazendo reflexdes sobre a interface cena/
acessibilidade/deficiéncia. Isso se configura como uma deman-
da importante para o préprio Laboratério de Artes, Cultura,
Acessibilidade e Saude.

O Lacas e o Projeto Novo Olhar

Nos anos que enfrentamos a pandemia, o Lacas e parte
de sua equipe somam as iniciativas do Projeto Um Novo Olhar,
desenvolvido pela Escola de Musica da UFR] e com o apoio da
Fundagdo Nacional das Artes (Funarte). O projeto dedica-se
a fazer a difusdo de artistas com deficiéncia, bem como pde
em evidéncia experiéncias de diferentes iniciativas que atuam
em prol da promogio da cidadania cultural das pessoas com
deficiéncia. No site do projeto, encontram-se performances
artisticas (pockets shows) com foco na representatividade e no
protagonismo das pessoas com deficiéncia, buscando contem-
plar a pluralidade dos artistas, tendo como critérios a diversi-
dade das linguagens artisticas e das regiGes do Brasil. Além de
rodas de conversas ou mesas redondas de diferentes tematicas
da pauta da acessibilidade cultural desenvolvidas em formato
de lives, o foco central do projeto é a capacitacdo de professores,
oficineiros e artistas que atuam em espacos de educagdo formal
e ndo formal com arte-educacio.

Tal acdo é de extrema relevancia, considerando os desa-
fios da educagdo inclusiva, do ensino da arte-educagio, do baixo
capital cultural das pessoas com deficiéncia e dos desafios das
politicas culturais na promogio da equidade em relagio ao
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direito cultural das pessoas com deficiéncia. Os cursos ofer-
tados pelo “UNO” fazem parte da agdo Arte + Acessibilidade +
Educagio + Inclusio. Entre os temas, encontram-se “Introdugio
a Arte/Educacgio, Tecnologia Assistiva e Deficiéncia”, “Artes
Integradas, Educacgido e Acessibilidade”, “Artes Visuais,
Educagdo, Acessibilidade e Decolonialismo” e “Musica, Educagdo
e Acessibilidade”, “Danga, educagdo e Acessibilidade”. Alguns
dos cursos ja estdo em sua terceira edigdo e novos cursos estdo
sendo elaborados. Eles s3o ofertados na forma de ensino a
distancia, gratuitos e completamente acessiveis. Atualmente,
1.500 pessoas ja participaram das formagdes.

A diversidade de formacgéo dos integrantes e a assidui-
dade em novos cursos com temdticas diferentes daquelas de
seu interesse inicial, identificando-se com a 4rea de atuacio,
surpreendem a todos. Fazem parte dessa agdo oI e Il encontro
de Arte + Acessibilidade + Educacéo + Inclusio, ocorridos em
agosto de 2020 e 2021, nos quais os temas da arte da cena se
fizeram presentes. No atual momento, o UNO estd langando,
para 2022, o curso de teatro acessivel, sob a coordenagio peda-
gbgica do Prof. Dr. Emerson de Paula, da Universidade Federal
do Amapé (Unifap). Além de lives com temas diversos da pauta
da acessibilidade cultural, o projeto UNO também realizou
as primeiras edi¢Ges virtuais, o VIII e o IX Enac, em parceria
com 16 instituicdes.

Consideracoes finais
A acessibilidade cultural é um campo em construgio,
complexo e interdisciplinar. As universidades publicas brasilei-

ras ainda abordam, timidamente, essa tematica e se faz urgente
a consolidacdo desse campo. A Lei Brasileira de Inclusdo é um
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refor¢o para as conquistas da pauta da acessibilidade cultural. A
inclusdo da rubrica de acessibilidade nos projetos da Lei Rouanet
representa um avango concreto da implementacio da politica,
no entanto, ela por si s ndo basta. £ fundamental ampliar os
recursos destinados a implementagZo da acessibilidade cultural.
0 pouco conhecimento dos gestores puablicos sobre a demanda
tem sido representado no baixo or¢amento para tal, o que tem
dificultado para o realizador cumprir suas metas de acessibili-
dade, com qualidade, em seus produtos culturais.

Outro desafio urgente é a aproximagao dos trabalhadores e
gestores culturais no que se refere ao conhecimento da demanda
de acessibilidade cultural, bem como aos servigos a ser contrata-
dos, a qualidade deles e a aproximagido com o publico de pessoas
com deficiéncia. Do mesmo modo, é fundamental a participagdo
das pessoas com deficiéncia em todas as esferas e nos circuitos da
produgio cultural, ndo apenas entrincheirada na pauta da aces-
sibilidade cultural, muito embora que essa seja uma das frestas
que precisam ser ocupadas e alargadas por essas pessoas, mas
também nos multiplos espacos sociais que ainda se orientam por
praticas e procedimentos capacitistas e excludentes.

Nesse sentido, a formagdo e a ampliagdo do tema nos
parece ainda uma estratégia qualificada para vencermos
os desafios da implementacio da politica de acessibilidade
cultural para (e com) pessoas com deficiéncia. Dessa forma,
é importante a inserc¢do curricular da acessibilidade cultural
em cursos de licenciatura e bacharelado, para além das presen-
cas curriculares de LIBRAS e Educagdo Especial na perspectiva
inclusiva. Entendemos que essa presenca curricular da acessi-
bilidade cultural deve ser concebida de forma transversal e ndo
apenas circunscrita a uma disciplina, de modo que possa fazer
parte da cultura académica e curricular das/dos graduandas/
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graduandos, ndo ficando restrita ao campo das artes, muito
embora essa presenca em tal campo seja fundamental.
Ademais, a universidade publica brasileira deve incorpo-
rar o tema e auxiliar na construgao dessa politica tdo impor-
tante para a democratizagio cultural e para a promogio da
cidadania cultural das pessoas com deficiéncia, construindo
cendrios de escambo de saberes, nos quais a presenga de artis-
tas e pesquisadores com deficiéncia seja recorrente, conside-
rando a importincia da constituigio de outros olhares sobre a
temadtica a partir do protagonismo poético e epistémico desses
agentes sociais. A dimensdo poética e epistémica, a partir
dos modos de ser e estar no mundo das pessoas com deficién-
cia, foi um eixo orientador das iniciativas em torno do Curso
de Especializagdo em Acessibilidade Cultural e do Encontro
Nacional de Acessibilidade Cultural, o que nos anima a congre-
gar experiéncias, estudos e multiplos agentes em torno dessa
pauta, na perspectiva de construcio de ambiéncias de provo-
cagdo e de visibilidade em torno da produgdo artistica, técni-
ca e cientifica que abordem e problemtizem a interface arte/
cultura/educacio/acessibilidade.

Obviamente, outras a¢des tém surgido no pais, mas a
invisibilidade é o resultado, muitas vezes, de ac6es desenvol-
vidas de forma isolada e solitdria. O Ceac e o Enac tém sido um
instrumento de difusdo da pauta e de articulagio politica para o
fortalecimento dessa pauta. Nessa perspectiva, olhar para essas
diferentes agdes como fomento de politica publica de cultura
acessivel, mapeando as iniciativas insurgentes e assumindo um
viés rizomatico e reticular, coloca-nos diante da importancia da
continuidade e dos desdobramentos de tais a¢des, tendo como
referéncia o redimensionamento da partilha do sensivel em
nosso pais, na medida em que possamos problematizar “[...] a
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existéncia de um comum e as divisdes que definem os lugares e
as partes respectivas” (RANCIERE, 2009, p. 15), levando em conta
os direitos culturais das pessoas com deficiéncia.
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do teatro flexivel nos anos de 2017
a 2019: uma breve revisao das acoes
desenvolvidas pelo par
universidade-comunidade’

Marcia Berselli?, Aline Dalcul®, Flavia Griitzmacher
dos Santos*, Priscila Lourenzo Jardim®, Vanessa
Corso Bressan® e Victéria Blini Strasser’

1 Este texto é uma revisio e uma ampliagdo de um recorte apresentado pelas
autoras no evento Artes Cénicas e Acessibilidade Cultural: olhares extensionistas,
promovido no ano de 2020 pela Universidade Federal do Acre (Ufac) em parce-
ria com UFRN, IFFluminense, UFSM e UNIFAP. A fala que dé4 origem ao texto
foi apresentada no dia 26 de agosto, junto a mesa intitulada Prdticas cénicas e
acessibilidade: criagdo e formagdo na extensdo e esta disponivel na integra e com
legendas em Portugués no canal Artes e Acessibilidade no YouTube, podendo
ser acessada em https://www.youtube.com/watch?v=Vf2AvbDDHk8&t=1084s.

2 Professora do Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM). Doutora em Artes Cénicas.

3 Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Graduada em Ciéncias
Biolégicas - Bacharelado e Licenciatura.

4 Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Graduanda em Licenciatura
em Teatro.

5 Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Mestranda no
Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo (PPGEdu/UFRGS), na linha de
pesquisa Estudos Culturais em Educagio.

6 Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Mestranda no
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas (PPGAC/UFRGS), na linha de
pesquisa Processos de Criagao.

7 Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Graduanda em Licenciatura
em Teatro.
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A extensdo universitaria é o brago da universidade que enlaca
a comunidade académica e ndo académica, promovendo uma
circulagdo de saberes entre pessoas. Acreditamos que a exten-
sdo tem um papel muito importante nos processos de ensino-
-aprendizagem. Ela permite estabelecer uma ponte entre a
universidade e a comunidade, promovendo algumas fissuras na
imagem da institui¢cdo como centro de conhecimento afastado
e apartado dos demais setores da sociedade. Ademais,

[.]a extensdo universitdria é o que perma-
nente e sistematicamente convoca a univer-
sidade para o aprofundamento de seu papel
como institui¢io comprometida com a trans-
formacdo social, que aproxima a produgio
e atransmissdo de conhecimento de seus
efetivos destinatdrios, cuidando de corrigir,
nesse processo, as interdigdes e bloqueios,
que fazem com que seja assimétrica e desi-
gual a apropriagio social do conhecimento, das
ciéncias, das tecnologias (PAULA, 2013, p. 6).

A pratica extensionista possibilita que os sujeitos da
universidade, com seus saberes e fazeres, aproximem-se da
comunidade, compreendendo que nesse espago hd também
saberes e fazeres especificos. Opera-se, assim, um contato dial4-
gico que é alimentado pelas trocas de conhecimento advindas
dos valores e culturas especificas de cada grupo.

A partir da circulagio de saberes como uma chave de
compreensido da extensdo, o presente texto busca apresen-
tar as atividades extensionistas, vinculadas a Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), desenvolvidas junto a comuni-
dade pelo Grupo de Pesquisa Teatro Flexivel: praticas cénicas
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e acessibilidade (CNPq/UFSM) durante os anos de 2017 a 2019®.
Junto da apresentagido, buscamos tecer relagées sobre a impor-
tancia da articulagdo entre universidade e comunidade, desta-
cando como a circulagdo de saberes promove a qualidade dos
processos de ensino-aprendizagem. Especialmente, interes-
sa-nos evidenciar o papel da universidade na ampliagdo da
acessibilidade, posta em operacdo por meio de préticas e de
reflexdes sobre essas praticas, em fazeres que buscam uma revi-
sdo dos entendimentos sobre acesso, deficiéncias, instituigdes e
a prépria natureza dos processos de ensino e criagdo.

Cronologia das acoes, principais
objetivos e breves consideracoes

De modo a compartilhar um panorama das a¢des que
viemos desenvolvendo, apresentaremos cada um dos projetos
de extensdo, informando anos de vigéncia e breve resumo,
além de algumas consideragdes sobre as a¢des desenvolvi-
das. Os projetos de extensdo estdo vinculados ao Programa de
Extensdo Prdticas Cénicas, Escola e Acessibilidade, que foi formali-
zado institucionalmente no ano de 2018. O presente Programa
de Extensdo retne projetos desenvolvidos com a comunidade,
nos contextos de ambientes de ensino-aprendizagem (universi-
dade, escolas, comunidades de interesse), destacando praticas
a ser realizadas com grupos hibridos, formados por pessoas

8 Desde o seu inicio, o Programa de Extensdo Prdticas Cénicas, Escola e
Acessibilidade vem contando com apoio do Fundo de Incentivo a Extensio
(FIEX-CAL/PRE/UFSM). Destacamos também o apoio do Observatdrio de
Direitos Humanos (ODH/PRE/UFSM).

261



Atividades extensionistas do teatro flexivel nos anos de 2017 a 2019: uma breve
revisdo das acdes desenvolvidas pelo par universidade-comunidade

com e sem deficiéncia, assim como oficinas especificas com
pessoas surdas’. Nesse sentido, os publicos do Programa de
Extensdo sdo estudantes, professoras e professores de escolas
darede publica de Santa Maria, estudantes da UFSM, bem como
integrantes da comunidade que se vinculam a esses ambien-
tes de ensino-aprendizagem a partir de interesses diversos. As
praticas desenvolvidas envolvem atividades cénicas, oficinas e
workshops formativos, destacando praticas e procedimentos
acessiveis, além da observagio e coleta de dados a respeito das
questdes que envolvem a acessibilidade e as politicas de inclu-
sdo no ambiente escolar. A seguir, passamos a apresentar os
projetos vinculados ao Programa.

Acessibilidade no ambiente escolar: aspectos arqui-
tetdnicos, metodolégicos e atitudinais (2018, 2019). Resumo:
0 projeto propde visitas as escolas da rede publica estadual e
municipal de Santa Maria, buscando observar questdes rela-
tivas a acessibilidade nos ambientes de ensino-aprendizagem.
Além da observagio dos espagos, no sentido de mapear as
condigdes atuais desses ambientes no que diz respeito a aces-
sibilidade, sdo desenvolvidos workshops com profissionais das
escolas, compartilhando material tedrico sobre a tematica,

9 Pessoas que se identificam como surdas, vinculadas, assim, a cultura surda,
nio se reconhecem pela nomenclatura pessoa com deficiéncia.

“A relagdo entre pessoas com e sem deficiéncia, bem como entre surdos e
ouvintes, envolve aspectos sociais, politicos e culturais. No caso das pessoas
surdas, sua cultura e lingua préprias sdo alguns dos aspectos que contribuem
para a rejeicdo da compreensdo dos surdos enquanto pessoas com deficién-
cia. [...]. Destacamos que ‘a surdez é uma construgdo histdrica e social, efeito
de conflitos sociais, ancorada em préticas de significacio e de representagdes
compartilhadas entre os surdos’ (SKLIAR, 1998, p. 13)” (BERSELLI; CASTRO;
SANTOS, 2018, p. 198).
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bem como experimentag¢des com praticas cénicas a partir de
exercicios e jogos.

Breves consideragdes: inicialmente, realizamos um
mapeamento de algumas escolas da cidade de Santa Maria, inte-
rior do estado do Rio Grande do Sul, verificando questdes rela-
tivas a acessibilidade. Fizemos um recorte e escolhemos vinte
escolas das redes municipal e estadual, localizadas em regites
variadas da cidade. A escolha das escolas por regides teve como
objetivo descentralizar o estudo, observando as condi¢Ges de
escolas localizadas em areas periféricas da cidade, inclusive
para obtermos informagdes sobre o acesso por meio de trans-
porte publico, por exemplo. Essa etapa inicial estava centrada
na visita da bolsista as escolas. Previamente, estruturamos
um questiondrio com itens a ser observados, como a existén-
cia de banheiro acessivel, rampas, piso tatil, livros acessiveis
em braile, audiobook etc. O questiondrio, adaptado do trabalho
de Campos (2015), foi composto por 72 questdes organizadas
em 17 blocos. De modo geral, tais questdes estavam focadas na
acessibilidade arquitetonica.

Na sequéncia, foram realizadas duas entrevistas semies-
truturadas com profissionais da escola, uma delas com a dire-
tora ou vice-diretora e outra com a educadora do Atendimento
Educacional Especializado (AEE). O foco estava em observar
questdes relativas a acessibilidade comunicacional, metodol4-
gica e atitudinal. Por exemplo, buscamos saber se havia profis-
sionais na escola que eram fluentes em Libras, como se dava a
formacio continuada dos professores, quantos estudantes com
deficiéncia estudavam na escola etc.

Apés a andlise das respostas observadas a partir do
questiondrio e das entrevistas com as profissionais, pudemos
observar que a maior parte das escolas nio tinha recursos
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consideraveis para promover a acessibilidade aos/as estudan-
tes. Em termos de recursos acessiveis, o que mais observamos
foram os recursos relativos a acessibilidade arquitetdnica e,
ainda assim, com muitos itens em desconformidade as normas
técnicas exigidas. Em termos de acessibilidade metodoldgica
e atitudinal, o cendrio nos pareceu mais preocupante, sendo
observada uma problemética referente a formacgao dos/das
profissionais da educagao.

Ap6s a realizagdo do questiondrio e das entrevistas, a
segunda etapa do projeto consistia no desenvolvimento de
workshops com professores e professoras das escolas visita-
das®. Nos workshops, o contetido estava centrado em praticas
de artes cénicas e em contetdos tedricos acerca da temdtica
acessibilidade. Os workshops foram formatados para ocorrer
em dois blocos, sendo o primeiro voltado a atividades praticas
- com jogos e exercicios cénicos - e o segundo focado em uma
abordagem tedrica, apresentando conceitos e propondo exer-
cicios de reflexdo a partir de alguns exemplos que evidenciam
o viés capacitista da sociedade. No tensionamento entre esses
opostos, conceitos de acessibilidade e de capacitismo, debates
proficuos foram vivenciados.

Os jogos e exercicios teatrais foram abordados com dois
objetivos centrais: primeiro, oferecer praticas que pudessem
ser vivenciadas pelas/pelos professoras/professores em suas
salas de aula, com grupos formados por pessoas com e sem defi-
ciéncia; segundo, que os préprios profissionais vivenciassem
praticas que colocassem no centro seus corpos em movimen-
to, observando suas constitui¢des corporais, suas possibilida-
des e seus limites, em um viés criativo e inventivo de resposta

10 Participaram dos workshops aproximadamente 130 professores e professoras.

264



Marcia Berselli / Aline Dalcul / Flavia Gritzmacher dos Santos / Priscila
Lourenzo Jardim / Vanessa Corso Bressan / Victéria Blini Strasser

as proposi¢des compositivas apresentadas. Ja na parte tedri-
ca, destacamos a observacdo da necessidade de professores e
professoras em dialogar sobre o tema, contar situagdes viven-
ciadas, compartilhar angustias e boas praticas, assim como
reconhecer o entendimento e as compreensdes do coletivo
quando o assunto é acessibilidade. Sendo uma das bolsistas
do projeto pessoa com deficiéncia, notamos que o grupo de
professoras e professores se sentia confortavel e confiante em
expor suas questdes e dividas, fato mencionado pelos/pelas
participantes.

No artigo “Acessibilidade no ambiente escolar: problema-
tizacOes e desafios baseados na observacgio de escolas em Santa
Maria/RS”, apresentamos uma reflexdo apds a andlise das ativi-
dades desenvolvidas no projeto, destacando a importancia das
praticas realizadas com os e as professoras no ambiente escolar.

[...] o workshop proposto funciona como um
espaco de didlogo, de aproximagio sensivel na
qual as préticas artisticas - em especial, nesse
caso, as artes cénicas - sdo mediadoras para o
entendimento e valorizagdo do outro em sua
singularidade, destacando que os repertérios
e saberes podem ser atualizados dia a dia por
meio dos encontros que a escola possibilita.
Acreditamos que o didlogo é a chave para
solucionar muitos problemas enfrentados na
escola (DALCUL; BERSELLI, 2020, p. 7).

A pratica de criagdo cénica, aliada ao debate reflexivo, foi
avaliada como muito positiva pela totalidade das/dos professo-
res participantes dos workshops (SANTOS; DALCUL; BERSELLI,
2020), informando sobre uma das tantas metodologias possiveis
quando do investimento em formagao continuada.
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Oficinas de teatro para pessoas com e sem deficién-
cia fisica (2017, 2018, 2019): na ampliagio das atividades desse
projeto, ele foi renomeado e hoje esta registrado como Oficinas
de teatro para pessoas com e sem deficiéncia. Resumo: o
projeto de extensdo propde o desenvolvimento de oficinas de
teatro para grupo hibrido, formado por pessoas com e sem
deficiéncia, com e sem experiéncia prévia no campo das artes
cénicas, com e sem interesse na profissionalizagdo na area. A
partir de experimentos de criagdo cénica, aliados a reflexdes
sobre processos de criagdo colaborativa, busca-se desenvolver
propostas nas quais o jogo, a improvisagdo e a horizontalidade
de hierarquias estejam presentes. Busca-se também ampliar a
acessibilidade em espacos de criagdo artistica, contribuindo
para o estabelecimento de ambientes efetivamente acessiveis
com base em metodologias e atitudes, estimulando a partici-
pagdo das pessoas com deficiéncia em diferentes espagos insti-
tucionais. As praticas de criagdo artistica que fundamentam
o0 projeto estdo centradas na perspectiva da valorizagdo dos
repertérios dos/das colaboradoras, buscando encontrar na dife-
renga pistas para uma sociedade efetivamente inclusiva.

Breves consideragdes: as oficinas, para publico de pessoas
acima de 16 anos, inicialmente ocorreram em dois encontros
semanais e posteriormente passando a um encontro semanal.
No primeiro e segundo ano, elas foram oferecidas no prédio do
Centro de Artes e Letras da UFSM, e, na sequéncia, no prédio
do Centro de Educagdo. Tendo em vista o hibridismo do grupo,
frequentemente individuos que desenvolvem seus estudos
e interesses profissionais em outras dreas do conhecimento
compunham as oficinas.
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Observamos, ao longo dos anos de desenvolvimento da
pratica, e a partir de nossos préprios repertérios no campo
formativo nas artes cénicas, que ainda é raro encontrar pessoas
com deficiéncia participando de propostas no campo do teatro,
principalmente pela dificuldade de acesso - em seus aspectos
arquitetonicos, metodolégicos, comunicacionais e atitudi-
nais - ou pela falta de conhecimento a respeito de procedi-
mentos formativos nesses espagos. Na tentativa de encontrar
um modo de operar que tornasse o espago criativo acessivel, o
grupo optou por trabalhar colaborativamente (ARAUJO, 2009;
BARONE, 2011), e é com esse modo de organizagdo e agencia-
mento do processo criativo e seus agentes, esse modo de agen-
ciamento das relagdes criativas, que viemos desenvolvendo as
praticas desde o primeiro ano da oficina. A partir da base do
modo colaborativo, utilizamos estratégias criativo-pedagdgicas
que facilitam a mobilizag¢do de hierarquias no processo criativo.
Para citar algumas dessas estratégias, destacamos o Contato
Improvisagdo'!, as Fung¢des Flutuantes'?, os Scores' e os Cycles
Repére'* (BERSELLI et al, 2018).

11 Forma de danga desenvolvida por Steve Paxton e demais colaboradoras e
colaboradores na década de 1970, nos Estados Unidos. Essa danga se desenvol-
ve a partir da partilha de pontos de contato fisico entre os/as participantes,
com centralidade nos aspectos de peso, rolamentos e desequilibrios.

12 Procedimento criativo-pedagdgico desenvolvido por Berselli e Soldera, no
qual as fung¢des da cena sdo demarcadas espacialmente, com uma dindmica
que promove um transito constante dos/das participantes pelas fungdes
determinadas.

13 Procedimento de criagdo desenvolvido por Anna Halprin a partir da
estrutura de criagio ciclica RSVP. Os Scores podem ser compreendidos como
tarefas-base.

14 Estrutura ciclica de criagio desenvolvida por Jacques Lessard promovendo
que a criagdo cénica ocorra em quatro estagios definidos. Como centro de
gravidade, estd a improvisagdo a partir de um recurso sensivel.
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Tendo como centro aglutinador das préticas a premissa do
processo colaborativo, buscamos evidenciar nos jogos e compo-
sicdes quatro fungdes da cena. Compreendemos as fungdes da
cena nas categorias atuagdo, encenagio, design de cena e expec-
tacdo, em uma defini¢do a partir do teatrélogo argentino Jorge
Dubatti (2008, p. 28, tradugio nossa): “Chamamos convivio ou
acontecimento convivial a reunido, de corpo presente, de artis-
tas, técnicos e espectadores em uma encruzilhada territorial
cronotrépica (unidade de tempo e espago) cotidiana™®.

Na prética, articulamos jogos e exercicios de modo a
desenvolver competéncias técnicas e exercitar habilidades
nas quatro fungdes, sempre atentas a manuten¢do de um espa-
¢o de escolha das participantes por interesse ou curiosidade.
Isso significa que havia momentos em que todas desenvolviam
propostas que colocavam em evidéncia competéncias especifi-
cas da encenagdo, por exemplo, em exercicios composicionais
manipulando ou observando elementos e signos pelo enqua-
dramento no espago interno e externo (na sala de préaticas, no
interior e também no exterior do prédio); assim como outros
momentos em que cada participante ocupava uma das fungges,
circulando entre elas sempre que houvesse interesse, por exem-
plo, no jogo das Fungdes Flutuantes.

Por horizontalidade das hierarquias, compreendemos
a mobilizagdo dos poderes operantes no processo de criagdo
entre as fungdes da cena, bem como em relagio as hierarquias
de corpos e de saberes (BERSELLI, 2018). Isso ndo significa que
existe uma homogeneizagdo das pessoas e de suas poténcias

15 No original: “Llamamos convivio o acontecimiento convivial a la reunién,
de cuerpo presente, sin intermediacidn tecnoldgica, de artistas, técnicos y
espectadores en una encrucijada territorial cronotépica (unidad de tiempo
y espacio) cotidiana”,
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criativas e técnicas, significa, antes, que cada participante vai
colaborar a partir de suas habilidades, de seus repertérios, de
suas possibilidades e de seus limites. Assim, existe uma busca
constante em evidenciar as possibilidades de cada pessoa que
participa do processo, valorizando seus saberes prévios e cons-
truindo novos conhecimentos colaborativamente, sem negar
singularidades, sem apagar caracteristicas particulares. Para
tanto, sdo as escolhas de préticas, jogos e exercicios de compo-
sicdo cénica, bem como suas transformacdes pelo grupo, que
nos possibilitaram dia a dia estabelecer um ambiente criativo
menos restritivo e mais acessivel.

Concomitantemente as praticas, desenvolvemos pesqui-
sas tedricas', sendo que, a cada ano, privilegiamos uma das
fungdes em nossos estudos. Assim, em 2017, investigamos de
modo mais especifico a atuagdo (BRESSAN; BERSELLI, 2019b); em
2018, a encenacao (TIEPPO; BERSELLI, 2019; BERSELLI; TIEPPO,
2020); e em 2019, o design de cena (BRESSAN; BERSELLI, 2019a).

Praticas cénicas com alunos surdos (2017, 2018). Resumo:
o projeto propde o desenvolvimento de oficinas de teatro para
estudantes surdos e surdas da Escola Estadual de Educagio
Especial Dr. Reinaldo Fernando Céser (Santa Maria/RS).

Breves consideragdes: as oficinas ocorreram em forma-
to semanal, com duracgdo de noventa minutos. Em 2017,

16 Vinculadas ao projeto de pesquisa Procedimentos e prdticas de colaboragdo
artistica horizontal: corpos, repertdrios e saberes. O projeto ja contou com apoio
do Programa de Incentivo a Pesquisa ao Servidor Mestre (PEIPSM/PRPGP/
UFSM), do Fundo de Incentivo a Pesquisa (FIPE-ARD/CAL/PRPGP/UFSM), do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/CNPq), do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica - A¢des Afirmativas
(PIBIC-AF/CNPq) e do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica
(PROBIC/FAPERGS).
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participaram das oficinas estudantes dos sexto, sétimo e oita-
vo anos. Duas estudantes dos Cursos de Licenciatura em Teatro
e Bacharelado em Artes Cénicas compartilharam a fungio de
facilitadoras das oficinas, investindo em jogos teatrais a partir
de abordagens de Augusto Boal (2012) e Viola Spolin (1989). O
primeiro momento do projeto esteve voltado ao estudo e ao
contato com aspectos da cultura surda, de modo a que as
académicas desenvolvessem alguma aproximacgao a respeito
de lingua, tradicdes, histdria e artefatos culturais dessa comu-
nidade especifica. Na sequéncia, passamos ao levantamento
de algumas praticas, utilizando como base o “Teatro flexivel:
guia para o desenvolvimento de oficinas de teatro e danga com
alunos surdos” (BERSELLI; LULKIN; FERRARI, 2015)".

No primeiro ano de parcerias com a escola, a questdo da
comunicagio foi um aspecto de destaque, pois as académicas
possuiam nivel basico de Lingua Brasileira de Sinais (Libras)
e nem todas/todos as/os estudantes da escola possuiam o
mesmo nivel de conhecimento da lingua. Nesse sentido, o maior
investimento foi na parceria estabelecida entre facilitadoras e
estudantes:

[...] as académicas, com seus conhecimentos
de artes cénicas, colocam-se disponiveis para
uma troca de saberes com os participantes
que, por sua vez, apresentam conhecimentos
de LIBRAS. Durante o desenvolvimento dos
encontros, essa troca é valorizada, destacan-
do que os alunos jogadores ndo sdo apenas
espectadores das praticas, mas agentes ativos
na apropriacdo das propostas e no auxilio as

17 O Guia foi desenvolvido a partir de uma oficina de teatro com pessoas
surdas e descreve jogos teatrais que foram reelaborados destacando aspec-
tos visuais.
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professoras. (BERSELLI; CASTRO; SANTOS,
2018, p. 200)

Jano ano de 2018, as oficinas foram assumidas por outras
duas estudantes do Curso de Licenciatura em Teatro que condu-
ziram em conjunto as aulas no inicio do projeto, sendo que, no
meio do processo, uma delas teve de deixar o projeto. Nesse ano,
participaram das aulas estudantes de 11 a 15 anos. No inicio,
as duas estudantes tinham uma preocupagdo em entrar em
contato com uma cultura diferente, uma vez que ambas eram
ouvintes adentrando na escola de surdos. Dessa forma, nossa
primeira etapa esteve centrada, assim como em 2017, no estudo
e nos debates sobre referéncias acerca da cultura surda, com
investimento no desenvolvimento da aula em Libras.

Ainda nessa etapa de estudos, passamos a também inves-
tigar possiveis metodologias de ensino e criagdo em teatro que
poderiam ser utilizadas no processo a ser desenvolvido na esco-
la. Chegamos, assim, a metodologia do drama. O drama, como
metodologia de ensino e criagdo em teatro, refere-se a “[...] apro-
priagdo e atualizacdo de textos, imagens, temas que pode incluir
associagdes com objetos, ambientacdo cénica ou espagos diferen-
ciados que venham a favorecer ou facilitar o desenvolvimento de
um processo dramatico” (CABRAL; PEREIRA, 2017, p. 287).

Entdo, comegamos a nos perguntar sobre como pode-
riamos criar o contexto ficcional a partir das referéncias da
turma, tendo como base a cultura surda. Como pré-texto,
selecionamos o livro “Flicts” (ZIRALDO, 1969), por conta de
sua tematica que aborda o respeito a diversidade a partir das
cores. Com a questdo visual como chave, determinamos cinco
cores-base para cada encontro. Uma das estratégias do drama
utilizadas para o desenvolvimento das oficinas foi o estimulo
composto. Trata-se de
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[...] um conjunto de estimulos - objetos,
escritos, imagens, fotos - os quais sugerem
propriedade e uso por parte de um ou mais
personagens contidos no pré-texto, ou perso-
nagens que serdo criados pelos participantes
a partir da andlise do material. A significagdo
do conjunto de estimulos decorre da associa-
¢do possivel de ser estabelecida entre eles: a
histéria de sua origem, a interagdo entre os
documentos e fragmentos de texto (CABRAL;
PEREIRA, 2017, p. 295-296).

Assim, a cada aula, as facilitadoras levavam para a escola
varios objetos, imagens projetadas, figurinos da cor escolhida
etc., ambientando a sala a partir de uma das cores. Tendo esses
materiais a disposi¢do, eram propostos exercicios de improvisa-
¢do. A partir das criagdes improvisadas, as facilitadoras identi-
ficavam alguns verbos que, apds apreciacdo da turma, levavam
ao estabelecimento de um universo para a exploragio criativa.
Por exemplo, com a cor preta, foi levantado o verbo investigar.
A partir desse verbo, a turma criou o universo do espido. J4 com
a cor amarela, o verbo foi equilibrar, direcionando a turma ao
universo do circo. A cor branca indicou o universo do hospital;
e a cor vermelha, o universo dos reinos'®. Assim, a cada aula a
turma transitava entre esses contextos, esses universos.

No contexto do drama, as facilitadoras eram convocadas
a jogar junto dos/das estudantes, estando sempre muito dispo-
niveis a improvisar a trajetdria da aula a partir das respostas do
grupo. Como ouvintes, as facilitadoras nem sempre partilhavam
referéncias com os/as estudantes, em decorréncia de fazerem

18 Destacamos que todos os verbos eram sinalizados.
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parte de grupos com culturas diversas. Um exemplo disso se
dava na leitura de signos. Em alguns momentos, o significado
atribuido a um signo pelas facilitadoras ouvintes diferia daquele
atribuido pelos/pelas estudantes surdas.

Um exemplo para essa observagdo ocorreu quando do
investimento no universo do espido, episédio em que as/os estu-
dantes deveriam desvendar um crime. A facilitadora solicitou
que uma colega do curso de Licenciatura em Teatro a acompa-
nhasse nesse episddio, caracterizada com roupas brancas, o
corpo pintado da mesma cor, sendo as tinicas excegdes os labios
e olhos marcados por batom e lapis pretos. Apds uma sequén-
cia de ag¢des envolvendo a personagem convidada, buscando
desvendar o mistério do fantasma, quando as/os estudantes
conseguiram libertar a personagem do cadeado que a prendia,
a primeira pergunta que fizeram foi se ela era uma formiga. A
facilitadora ficou surpresa e apontou para eles o desenho do
corpo da personagem, que havia sido feito no chdo como parte
de uma das pistas do mistério. Pediram, ent3o, que ela se deitas-
se na marca, e quando seu corpo nio encaixou perfeitamente
no desenho, proclamaram: “Ela é a formiga, e ndo o fantasma!
Agora temos que achar o fantasma”.

Durante a realizacdo das oficinas, na relacdo
estabelecida entre os estudantes surdos e eu,
professora ouvinte, compreendi que a corpo-
rificagdo das imagens ocorre somente através
do encontro daquele que a cria e daquele que
a observa. Nela inserem-se as referéncias de
ambos, e nesse jogo a visualidade promovida
é transformada para abarcar suas diferentes
significagdes. Mesmo que as materialidades
proponham uma qualidade visual especifica
pensada a partir da dramaturgia, em conta-
to com as subjetividades dos estudantes as
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perspectivas de construgdo de narrativa sdo
ampliadas (STRASSER; BERSELLI, 2019, p. 219).

Trata-se da capacidade do drama de permitir que os/
as participantes transformem o jogo para insercdo de suas
proprias referéncias, corporificando as imagens a partir ndo sé
daquele que cria mas também daquele que observa e interage.

Praticas cénicas na escola: oficinas de teatro com
alunos surdos (2018, 2019). Resumo: o projeto propde o desen-
volvimento de oficinas de teatro para estudantes surdos e
surdas de escola bilingue da rede municipal de ensino de Porto
Alegre. As oficinas praticas sdo desenvolvidas no espago escolar,
com base em exercicios de composigio, jogos teatrais e jogos
dramaticos. O objetivo do projeto centra-se no desenvolvimento
das oficinas na Lingua Brasileira de Sinais (Libras), lingua dos
e das participantes, investindo no envolvimento dos/das estu-
dantes, respeitando lingua, cultura, saberes e capacidades e
desenvolvendo competéncias técnicas relativas a criagdo cénica.

Breves consideracdes: as oficinas estiveram vinculadas
a Escola Municipal de Ensino Fundamental de Surdos Bilingue
Salomao Watnick, uma escola bilingue, ou seja, um ambiente
em que as aulas sdo desenvolvidas em Libras e o Portugués é
utilizado na forma escrita. Pensamos ser importante destacar
que a Libras é uma lingua, que é reconhecida como segunda
lingua oficial do Brasil desde 2002 (BRASIL, 2002). As aulas
foram ministradas por uma colaboradora voluntaria, licen-
ciada em Teatro, que ja havia participado de outro projeto de
extensdo de aulas de teatro com alunos surdos. Nas oficinas,
foram abordadas como metodologias o Sistema de Composic¢do

274



Marcia Berselli / Aline Dalcul / Flavia Gritzmacher dos Santos / Priscila
Lourenzo Jardim / Vanessa Corso Bressan / Victéria Blini Strasser

e Improvisagio Viewpoints' (BOGART; LANDAU, 2017), em aulas
com adolescentes (JARDIM; BERSELLI, 2017) e o processo de
drama?, em aulas com criancas (JARDIM; BERSELLI, 2019).

No trabalho com o drama, foram utilizados como referén-
cia os videos do projeto Mdos Aventureiras, que foi desenvolvido
por Carolina Hessel Silveira (2017). Nesses videos, a pesquisa-
dora surda conta as histérias de livros infantis em Libras. A
escolha por utilizar os videos durante as aulas de teatro para os
alunos e alunas surdas, deu-se tanto pelo interesse da facilita-
dora quanto pelas caracteristicas do processo de drama no qual:

Segundo Pereira e Cabral (2017), a efic4cia do
estimulo para a dramatizag3o estd relaciona-
da com a qualidade dos objetos e documen-
tos que ddo base para que o Drama se realize,
sendo essencial a utilizagdo de detalhes para
a criagdo da histéria que serd experiencia-
da pelos participantes. Podem ser utiliza-
dos textos de jornais, fotos, figurinos etc. O
importante é que os alunos se identifiquem
com a proposta e com as referéncias para
que possam criar a partir desses elementos
(JARDIM; BERSELLI, 2019, p. 104-105).

Para a criagdo do contexto ficcional do processo de
drama, foram utilizados com pré-texto cinco videos do projeto
Mdos Aventureiras (SILVEIRA, 2017), que tinham como contetido
aventuras de animais e suas amizades. No comeco da aula, o

19 O sistema do Viewpoints, desenvolvido por Bogart e Landau, é uma série
de exercicios que colabora para que alunos e alunas de teatro aprimorem a
percepgdo corporal, espacial e temporal.

20 O drama é uma pratica teatral desenvolvida por Dorothy Heathcote na
década de 1950. O processo ocorre pela criagdo de um contexto ficcional
no qual as/os participantes agem seguindo uma narrativa, imersos em um
contexto ficcional.
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grupo assistia ao video com a histdria selecionada, sendo que
j& nesse momento inicial era perceptivel que alguns/algumas
estudantes aprendiam novos sinais, antes desconhecidos.
Ap6s assistir ao video, a turma explorava o contexto ficcional
da histdria, com a criagdo dos personagens e a resolugdo dos
conflitos a partir da narrativa previamente estabelecida, mas
que era desenvolvida por meio da improvisagdo mediada pelas
estratégias do drama.

0O processo foi articulado em oito episddios, com temas
especificos em cada um. O processo de drama e as caracteris-
ticas de cada episdédio sdo apresentados e analisados no artigo
“Tem Drama na sala de aula! articulacées entre literatura surda
e préticas cénicas na escola” (JARDIM; BERSELLI, 2019). Além
de destacar a importancia do uso dos videos com contagdo de
histérias em Libras como pré-texto, estimulando o contato das
criangas com a literatura surda, no artigo, observa-se que “O
desenvolvimento das propostas em episddios e a exploragdo de
papéis ndo hierdrquicos entre as criangas permitiu que elas se
sentissem mais confiantes no grupo para que desenvolvessem
sua expressividade e opinides” (JARDIM; BERSELLI, 2019, p. 114).

Além do desenvolvimento das competéncias préprias
do campo das artes, foi possivel observar uma amplia¢do na
comunica¢io em Libras entre os/as alunos/alunas, com a acdo
contribuindo para a aquisi¢do da lingua. O desenvolvimento
desse projeto se deu por meio do contato da professora ouvinte
com a cultura surda, o que permitiu repensar suas praticas de
ensino de teatro e elaborar aulas em que houvesse o contato de
alunos/alunas com videos desenvolvidos por pesquisadores/
pesquisadoras surdos/surdas.
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Em contato: oficinas de contato improvisagio (2018,
2019). Resumo: o projeto propde o desenvolvimento de oficinas
de contato improvisagdo, forma de danga que, ao trabalhar com
uma estética aberta, proporciona o acesso a participantes com
diferentes caracteristicas fisicas e organizag¢des corporais.

Breves consideragdes: no primeiro ano de desenvolvi-
mento, as aulas do projeto ocorreram nas dependéncias da
Universidade Federal de Santa Maria, em uma sala do Centro de
Artes e Letras. Ja no segundo ano, em uma modificagio do publi-
co da agdo, elas passaram a ocorrer em escolas da rede publica
de Santa Maria. Na coordenagdo, além de Marcia Berselli, esse
projeto contou com a colaboragio, desde seu inicio, da profes-
sora Débora Matiuzzi, ambas com vivéncias que articulavam o
teatro e a técnica de danga contato improvisagdo (CI).

No primeiro ano de desenvolvimento, a oficina ocorreu no
periodo da noite, em encontros quinzenais de duas horas, aber-
ta a publico hibrido e flutuante: ou seja, as praticas ndo exigiam
uma continuidade nas participagdes, sendo possivel participar
de encontros isolados sem a obrigatoriedade de presenca conti-
nua; e era oferecida para pessoas com e sem deficiéncia e com e
sem experiéncia prévia no campo das artes cénicas. Nesse ano,
foi possivel observar a participagdo de dois grupos: um deles
formado por pessoas sem relagdo profissional com o campo
das artes cénicas; e o outro formado por artistas e estudantes
vinculados/vinculadas a cursos da UFSM, como Bacharelado em
Artes Cénicas, Licenciatura em Teatro, Bacharelado em Danga
e Licenciatura em Danga (FELTRIN; BERSELLI, 2020).

Em 2019, passando a ter como local de realizagdo as esco-
las publicas, as oficinas seguiram sendo quinzenais. No periodo
noturno, a cada encontro, o grupo de facilitadoras/facilitado-
res se deslocava para uma escola da cidade, a partir de uma
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agenda prévia com as escolas. O publico das praticas passou a
ser estudantes de Ensino Médio e de EJA, estudantes que, em
sua maioria, trabalhavam durante o dia. Com essa especificida-
de do publico, as atividades se concentravam em uma hora de
duragdo. Em relagdo a escolha das escolas a ser contempladas,
o0 grupo buscou abranger as de dreas mais periféricas da cidade,
institui¢Ges de ensino que, pela sua localizagio, de modo geral,
recebem um menor nimero de atividades extensionistas, espe-
cialmente tendo em vista o periodo noturno.

Diferentemente do primeiro ano de realiza¢do da acdo
de extensdo, a metodologia e a escolha das praticas passaram
a investir, no segundo ano, em uma mescla maior de praticas
de contato improvisagdo (CI), com jogos e exercicios do teatro,
sem perder o objetivo de propostas com compartilhamento de
pontos de contato fisico e composigdo espacial. Utilizamos o
espago que a escola pudesse nos oferecer, sendo auditérios ou
salas de aula. Com a impossibilidade de ampla utilizacdo do
chio para movimentos muito presentes no CI, tais como rola-
mentos, uso de quatro apoios e quedas, investimos em praticas
nos niveis alto e médio.

Foi possivel observar que, mesmo em um periodo rela-
tivamente curto, de uma hora, os/as estudantes que chega-
vam retraidos e timidos, aos poucos, passavam a interagir.
Reconhecemos que a agdo estimulava trocas entre pessoas
que antes nido se conheciam, mesmo partilhando o espago da
mesma escola ou, em alguns casos, da mesma classe. A interagdo
com professoras também se fez muito presente, uma vez que,
na maioria das escolas, algumas professoras aceitavam nosso
convite para também participar das préticas. Na finaliza¢do
dos encontros, propinhamos uma breve conversa, e, naqueles
momentos, muitas pessoas externalizavam a satisfacdo ou a
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surpresa de movimentar o corpo, de compreender o corpo como
parte central dos processos de ensino e aprendizagem, e de
entrar em interagdo com colegas pelo aspecto fisico, em uma
reversdo do lugar comum que relaciona o toque fisico a violén-
cia ou ao viés sexual. Destacar e estimular a compreensao de
que um corpo em movimento pelo espaco ja pode ser reconhe-
cido como um corpo em criagdo, sem a necessidade de seguir
passos pré-estabelecidos ou de responder a uma estética espe-
cifica, também foi um dos pontos importantes desse projeto.

Algumas consideracoes finais

Os projetos apresentados tém em comum o interesse em
desenvolver junto a comunidade praticas cénicas acessiveis.
Essa caracteristica de vinculo entre universidade e comunida-
de, na perspectiva da colaboragio, informa sobre nosso enten-
dimento da articulag¢do entre ensino, pesquisa e extensio.
Compreendemos que a formagio das pessoas é uma agao conti-
nua, que acontece a todo momento, e que é potencializada pelos
proficuos encontros entre grupos de culturas e valores diversos.
0 conhecimento nio é algo que est4 restrito aos espagos institu-
cionais. Assim, a circulagio de saberes a partir da interagio em
diferentes grupos pode nos estimular uma revisao sobre padrdes,
posicionamentos e praticas capacitistas e discriminatdrias

E tarefa da universidade para a sociedade,
dialogar com ela, tentar responder as suas
demandas e expectativas, reconhecer a socie-
dade, em sua diversidade, tanto como sujeito de
direitos e deveres, quanto como portadora de
valores e culturas tdo legitimos quanto aqueles
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derivados do saber erudito. E tarefa da exten-
sdo construir a relagdo de compartilhamento
entre o conhecimento cientifico e tecnoldgi-
co produzido na universidade e os conheci-
mentos de que sdo titulares as comunidades
tradicionais. E tarefa da extensdo a promogio
dainteracdo dialdgica, da abertura para a alte-
ridade, para a diversidade como condigéo para
a autodeterminacdo, para a liberdade, para a
emancipagio (PAULA, 2013, p. 20).

Nessa busca pela interagdo dialdgica, ao longo dos anos de
desenvolvimento das atividades, nés nos deparamos com algu-
mas questdes, de certa forma, desestabilizadoras. Questdes que,
em um primeiro momento, causaram certo desconforto, mas
que, com o passar do tempo e a reflexdo articulada entre pratica
e teoria, indicaram pontos importantes do trabalho. A seguir,
observamos especificamente dois desses pontos - o niimero
reduzido de participantes e a visibilidade do publico especi-
fico na divulgacdo das praticas - buscando compartilhar com
a leitora e o leitor nosso processo de entendimento de ambos.

Uma questdo central para o grupo foi, e segue sendo, o
oferecimento das oficinas e agdes para publico hibrido, forma-
do por pessoas com e sem deficiéncia, independentemente
de termos em todos os encontros a presenca de pessoas com
deficiéncia. Ou seja, buscamos sempre reforcar que as prati-
cas estavam abertas para essa participacdo e estruturamos
os encontros dos projetos a partir de propostas acessiveis e
com disponibilidade e atengdo do grupo de facilitadoras para
a proposigdo de ajustes com o grupo participante.

Nesse sentido, as propostas eram flexiveis, assim como
buscamos exercitar que nossa postura também o fosse, por
meio de uma revisdo de posicionamentos e atitudes em uma
abertura ao desconhecido - no que Petra Kuppers nomeia
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de alinhamentos provisdrios. Kuppers (2011, p. 80, tradugio
nossa) fala desse alinhamento como uma fusio de identidades,
reconhecendo aquilo que é individual e aquilo que é coletivo:
“[...] quando nés trabalhamos juntos, prestar atengio cuidado-
sa as multiplas identidades significa que nos esforgamos para
manter aberto o desconhecido: uma sensagdo de diferenca
dentro do conhecido™".

No que diz respeito ao primeiro ponto, a avaliagdo de
nossas propostas nunca foi quantitativa, mesmo sabendo que,
no ambiente universitario, a métrica do nimero de pessoas
participantes serve de baliza para a destinagio de verbas e
manutencgio de projetos. Com repertdrio em praticas envolven-
do pessoas com deficiéncia, sabemos que hd inimeras variaveis
envolvidas na possibilidade ou impossibilidade de participacdo
em projetos e praticas. Sabemos que, por exemplo, o transporte
publico muitas vezes inviabiliza a participagdo; que a auséncia
de acompanhamento para chegar ao local, que em alguns casos
é indispensavel, ou questdes relativas a tratamentos especificos,
com indisponibilidades devido a medicamentos, também inter-
fere na possibilidade de acompanhar as praticas; assim como
sabemos que escolas que atendem a pessoas surdas tém, por
vezes, um numero reduzido de estudantes em comparagio com
outras escolas. Caracteristicas especificas de grupos hibridos
também informam sobre a particularidade do niimero de parti-
cipantes, de modo a que sejam observadas as singularidades,
possibilidades e os limites de cada pessoa que, muitas vezes,
precisa de uma assisténcia especifica ou no se sente conforta-
vel em grupos muito numerosos. Assim, compreendemos como

21 No original: “When we work together, paying careful heed to the multiple
identities means that we strive to hold open the unknown: a sense of differ-
ence within the known”.
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parte de nossas agdes o reforco a ideia de que nossas praticas
atendem a grupos formados por pessoas com e sem deficiéncia,
sempre em intera¢do, bem como ao publico na nomenclatura
das oficinas.

0 segundo ponto que gostariamos de destacar na conclu-
sdo deste texto é a nomenclatura, que foi a forma que encon-
tramos para informar que as metodologias e a escolha das
propostas tinham como premissa a acessibilidade, e que nosso
grupo estava esperando essas pessoas caso elas quisessem e
pudessem participar de praticas cénicas. Essa sempre foi e sera
uma bandeira do grupo, e mencionar a questio da deficién-
cia nos titulos de nossas propostas nos parece ser também um
importante posicionamento politico, uma lembranga sobre a
necessidade da acessibilidade até o momento em que ela esteja
efetivada no campo da cultura e da educagio, e que nio precise-
mos mais demarcar esse espago para que uma parcela da socie-
dade saiba que nio sé tem o direito ao acesso mas também vai
encontrar espagos, metodologias, comunicagdo e atitudes que
garantam a sua participagdo igualitaria em atividades cénicas.
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