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A importancia de estudar
autores negros ndo se baseia
numa vVvisdo essencialista, ou
seja, na crenca de que devem
ser lidos apenas por serem
negros. A questdo é que é
irrealista que numa sociedade
como a nossa, de maioria
negra, somente um grupo
domine a formulacdo do saber.
E possivel acreditar que
pessoas negras nao elaborem
0 mundo?

(RIBEIRO, 2019, 64-65)



RESUMO

REPRESENTACOES DE POSICAO-SUJEITO MULHER NEGRA NA OBRA
QUARTO DE DESPEJO: MODOS DE FUNCIONAMENTO NO DISCURSO
LITERARIO

AUTOR: Keisy Moreira de Morais
ORIENTADORA: Verli Fatima Petri da Silveira

Este estudo situa-se na linha de pesquisa “Lingua, Sujeito e Historia”, pelo cunho
investigativo, no qual foi necesséario ler, descrever, interpretar e analisar as
representacdes de posicéo-sujeito mulher negra na obra Quarto de despejo (2014),
de Carolina Maria de Jesus, a fim de entender os movimentos de sentidos que
construiram esse discurso literario. Nossa pesquisa buscou compreender, tendo
como base o funcionamento dos sentidos desse discurso e o que propdéem o0s
dispositivos analiticos em Analise de Discurso: as distintas representacdes de
posicao-sujeito mulher negra na obra Quarto de Despejo. Dessa forma, nosso
objetivo consistiu em analisar, por meio da mobilizacdo de conceitos, o modo como
a mulher negra foi representada em uma obra literaria do século XX, a partir de
sequéncias discursivas recortadas da obra, nas quais foi possivel identificar tracos
do imaginario social, a partir das tomadas de posi¢des-sujeito moradora da favela,
escritora e mulher negra. Para isso, tivemos como foco principal as representacdes
de posicéo-sujeito, categorias de analise tal como foram propostas por Petri (2004),
tendo em vista que trabalhamos com a ficcdo. Essa abordagem nos permitiu
compreender um pouco mais sobre a condi¢cdo da mulher negra e como se insere no
discurso literario em determinado momento historico.

Palavras-chave: Analise de Discurso. Discurso literario. Mulher negra.
Representacéo de posicao-sujeito.



ABSTRACT

REPRESENTATIONS OF THE SUBJECT-POSITION BLACK WOMAN IN
QUARTO DE DESPEJO: MODES OF OPERATION IN LITERARY DISCOURSE

AUTHOR: Keisy Moreira de Morais
ADVISOR: Verli Fatima Petri da Silveira

This study is part of the research field “Language, Subject and History”, due to its
investigative nature. It involved reading, describing, interpreting, and analyzing the
subject positions of black women in Carolina Maria de Jesus work Quarto de despejo
(2014) in order to understand the shifts in meaning that construct this literary
discourse. Our research aimed to comprehend, based on the functioning of the
meanings in this discourse and the analytical devices proposed by Discourse
Analysis: the different representations of the position-subject black woman in the
work Quarto de Despejo. Thus, our objective was to analyze, through the
mobilization of concepts, how black women are represented in 20th century literary
work by extracting discursive sequences from the work that allow for the identification
of traces of the social imaginary through the subject-positions of slum dwellers,
writers and black women, with a primary focus on issues related to how they are
perceived in the discourse. To achieve this, our main focus was on Position-Subject
Representations, analytical categories as proposed by Petri (2004), considering that
we are dealing with fiction. This approach allowed us to gain a deeper understanding
of the condition of black women and their insertion into the literary discourse during a
specific historical moment.

Keywords: Discourse Analysis. Literary discourse. Black woman. Representations.
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1 UM PERCURSO SOBRE DIZERES E SENTIDOS

O dizer ndo é propriedade particular. As palavras ndo sdo sé
nossas. Elas significam pela historia e pela lingua. O que é dito
em outro lugar também significa nas “nossas” palavras. O
sujeito diz, pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou
controle sobre 0 modo pelo qual os sentidos se constituem nele
(ORLANDI, 2015, p. 30).

Nesta reflexdo, assumindo uma posicéo-sujeito de pesquisadora em Andlise
de Discurso, que esta construindo reflex6es tedricas e solidificando-as durante o
percurso, apresento este caminho que foi trilhado desde a graduacéo, no curso de
Bacharelado em Letras, fruto de uma inquietacao tedrica e insistente em entender os
sentidos das palavras, saber que posso mobiliza-los e que por meio da historia e da
memoria, elas podem se (res)significar. Tal compreenséo teorica foi fruto de alguns
anos de dedicacao e pesquisa, que teve inicio na graduacdo, mas que nao tera um
fim, porque as palavras continuam produzindo sentidos em mim.

O primeiro contato que tive com a Analise de Discurso foi através de uma
disciplina na graduacao, ministrada pela Profa. Dra. Verli de Fatima Petri da Silveira,
minha orientadora de TCC e de mestrado, que era uma DCG? do curso bem inicial
sobre os principais conceitos da AD, nesta disciplina pude compreender que somos
sujeitos dotados de inconsciente e atravessados pela ideologia, o que fez todo o
sentido para mim. O que o sujeito diz vem carregado de sentidos e nao € novo, pode
ser uma repeticdo de algo que foi dito anteriormente? Logo ndo somos donos do
nosso dizer? Sim, questionamentos assim surgiam no final das aulas, essas
perguntas e esses embates enquanto sujeito colocavam-me em um lugar
desconfortavel e desconstruiam, aos poucos, algo dentro do meu “eu”, a certeza de
gue era a detentora do meu dizer. Posso dizer que a AD possibilitou/possibilita essa
desconstrucdo que ecoa em n@s, enquanto sujeitos, de que ndo somos donos do
nosso dizer e tampouco podemos controlar os sentidos sobre o que dizemos.

Perguntas, duvidas, situacdes surgiam, assim, sentia-me mais interessada
pelos conceitos, foi entdo que participei de um Minicurso da area, sobre a AD,
intitulado: “Ler, descrever, interpretar: palavra, lingua e discurso”, no ano de 2018,

em Silveira Martins- RS, |a tinha muitos trabalhos que mobilizavam a teoria, inclusive

1 Disciplina complementar de graduacao.
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a exposicdo de antigos dicionarios de varios periodos, em uma sala especialmente
preparada para isso, dando ao visitante um espaco para refletir sobre a histéria das
palavras no interior dos dicionérios e para além deles.

Como desde minha adolescéncia me interessei por questfes relacionadas a
escravidao, por ter uma histéria na minha familia de um bisavd que foi escravizado,
nao tinha documentos, minha primeira ideia foi pesquisar sobre a palavra
escravidao, a partir dessa pesquisa inicial, percebi que poderia seguir nessa linha de
pesquisa.

Foi entdo que surgiu o verbete “escravo” a partir dos dicionarios, mas como
queria entender sobre o contexto das mulheres no periodo pds-abolicdo, pesquisei
o verbete “escrava”l Como forma de compreender onde elas estavam inseridas
nesse contexto. Um achado de pesquisa inicial e desafiador. Prontamente conversei
com minha orientadora e consegui propor a pesquisa a ser desenvolvida para 0 meu
TCC, que teve por titulo: “De escravas a empregadas domésticas: processos de
polissemia e parafrase em anuncios no Facebook,” este tema surgiu da relagdo de
sentidos postos nos dicionarios consultados do século XIX e XXI para a palavra

”n

‘escrava”, pensando nos inumeros anuncios de contratacdo de empregadas
domesticas, muitas vezes abusivos e que vao contra a Lei trabalhista, esses
anuncios foram observados em uma pagina no Facebook, denominada “Vagas
arrombadas” no ano de 2017 .

Durante a pesquisa entendi que precisava compreender se realmente a
histéria da escravidao, a qual teve seu “fim” em 1888, permanecia ou ndo no inicio
do século XXI. Por fim, analisando os recortes dos andncios, consegui estabelecer
relacbes entre um periodo e outro, via mobilizacdo do conceito de polissemia
(ORLANDI, 1996), que apresentou diferentes concepcdes a partir da historicidade.
Assim compreendi a movéncia de sentidos que constituiam os anuncios de
empregadas domeésticas no Facebook, trazendo o diferente no discurso a partir do
mesmo.

Durante a minha caminhada pessoal, essa inquietacdo tedrica ainda me
acompanhava, mesmo tendo saido da universidade e investido na docéncia escolar.

As discussfes ainda ressoavam em minha memoaria, a inquietacdo ndo passou com

2 Disponivel em: https://m.facebook.com/vagasVTNC
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a concluséo da graduacéo. O resultado de tudo isso foi, em plena pandemia do novo
coronavirus, o meu retorno a UFSM, desta vez para cursar o0 mestrado em Letras.

Para o mestrado, produzi um deslocamento: antes me interessara em ver
como os sentidos de escravidao ressoavam na rede social digital, nesta nova fase
decidi investir no discurso literario. Este viés de estudo surgiu por meio de um
guestionamento do modo como funcionam as analises em AD em uma narrativa de
ficcdo, com o objetivo de analisar como as mulheres negras sao representadas, a
partir da obra Quarto de Despejo, obra do século XX, de Carolina Maria de Jesus,
num esfor¢co de tentar formular os sentidos a partir das evidéncias ja construidas na
e pela historia.

A obra é escrita em forma de diario e apresenta os relatos escritos entre 15 de
julho de 1955 e 1 de janeiro de 1960, seguidos de dia, més e ano. No diario,
explicitamos um relato que da voz a mulher negra e aponta uma representacéo que
apresenta um tom de denuncia do que ocorria na época, e surpreende pela maneira
como era sua vida na favela, de muitas dificuldades, mas que as situacbes eram
contornadas pela posicdo de uma mae solo que batalhava todos os dias , catando
papel para alimentar seus filhos. A mulher aparece como protagonista nessa obra,
nao mais aquela que era descrita pelos homens brancos e excluida, muitas vezes,
das narrativas.

Esse lugar de representacdo aponta o cotidiano na favela do Canindé, por
meio da representacdo da mulher negra, pois ela relata suas relacbes com o0s
vizinhos, que muitas vezes, ndo eram agradaveis, sua constante luta diaria pelos
lixdes da cidade em busca de papel para vender e matar a fome de seus filhos.
Identificamos criticas em relacdo ao preco dos produtos, a desigualdade social
marcada pelo abandono, realizado pelos governantes, daqueles que carecem mais.

Isso comparece na obra:

15 de julho de 1995 Aniversario da minha filha Vera Eunice. Eu pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o0 custo dos generos(sic)
alimenticios(sic) nos impede a realizagdo dos nossos desejos. Atualmente somos
escravos do custo de vida. Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei
para calcar (JESUS, 2014, p. 11).
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Este trecho explicita uma situagdo em que o dinheiro que conseguia catando
papel mal dava para comprar uns sapatos, pois a prioridade eram os “generos (sic)
alimenticios(sic)’, sendo assim foi do lixo que encontrou um par de sapatos e
remendou, destacando que o custo de vida era muito alto e impedia a realizacdo dos
seus desejos e da populagdo mais carente.

Mello e Fontoura (2018) apontam que 0s escritos da autora surgem em um
periodo de expansao da metropole de Sdo Paulo, devido a modernizacao industrial
marcada pela infraestrutura precaria nos bairros de periferia, resultantes de uma
politica do governo de Getllio Vargas, em que a periferia seria destinada aos
pobres. O livro Quarto de Despejo® foi escrito na favela e retrata o lugar social de
Carolina Maria de Jesus, migrante de Sacramento — MG, negra, semianalfabeta e
mae solteira que, a partir dos seus dizeres, faz uma critica aos politicos da época.

Ela foi considerada uma das primeiras escritoras negras do Brasil que se
destacou pelos seus relatos em diario, narrando seu cotidiano composto de muita
luta e sofrimento dentro da favela. Foi do lixo, catando papel, que a escritora
sobreviveu, tendo uma vida simples e desafiadora ao criar seus filhos. Passou fome
e nao foi reconhecida, devido ao canone da época so6 dar lugar aos autores brancos

e renomados da alta sociedade. Sua obra era marcada por criticas sociais como:

[...] O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A fome também é
professora. Quem passa fome aprende a pensar no proximo e nas criancas (JESUS,
2014, p. 29).

Os seus escritos demonstram um desabafo* delineado de dendncias ao
modelo politico do pais, aos detentores do poder, marcada por reivindicacdes de
guestdes relativas a saude, a moradia, pois vivia em um barraco, sem nenhuma
estrutura sanitaria. O Quarto de Despejo ndo foi s6 uma obra de denudncia ao

modelo politico da época, nem tampouco foi um relato sobre as condi¢cdes precarias

3 Livro publicado em 1960.

4 A partir do recorte, podemos constatar que aconteceu o que foi mencionado nos escritos de Jesus
(2014), pois um homem do povo, que ja passou fome, tornou-se presidente em 2002 e, novamente,
em 2023.
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em que ela vivia, deu voz e lugar a uma mulher negra que, até entdo, ndo tinha o
poder de fala, era apenas relatada sob a perspectiva e olhar do outro.

Nessa obra, ao lancarmos um olhar linguistico-discursivo, podemos afirmar
que quem fala é Carolina Maria de Jesus a autora, com propriedade, em que o “eu”
€ posto em evidéncia, no qual se pode observar o funcionamento das formacdes
discursivas®, o que possibilita a nossa compreensdo das tomadas de posicdo-sujeito
no discurso literério.

Os aspectos tedricos permitem esse movimento de sentidos, inclusive Petri
(2004) aponta algumas representacdes de subjetivacdo do sujeito®, que denomina
como: Representacdo da Posicdo Sujeito 1 (RPS1) e Representacdo da Posicao
Sujeito 2 (RPS2), estas auxiliam nas analises das obras e na compreensao dos
sentidos no discurso literario, tendo em vista que estamos trabalhando com a
representacdo do sujeito Carolina na obra, por esse motivo ndo temos um
compromisso fiel com a realidade por se tratar de um texto ficcional que mescla a
realidade social com o imaginario da autora.

A partir dessas categorias, teremos compreensdo da representacdo das
posicdes-sujeito que a autora ocupa na obra Quarto de Despejo, 0S momentos em
gue ela assume diferentes representacdes dentro de uma formacgéo discursiva, visto
gue em AD concebemos o sujeito como multiplo.

Nessa perspectiva, Petri (2004) nos possibilita um olhar do visto no discurso
(objetivacdo) e do ndo visto (subjetivacdo), em que é possivel analisar essa
dicotomia separando as pistas linguisticas das nao-linguisticas no discurso
literario,ou seja, aquilo que estd posto (texto) e o que ndo esta (exterioridade) e
construir sentidos a partir disso. Assim, podemos entrar no lugar da nédo evidéncia e
tentar desconstruir esses sentidos mobilizados por essas dicotomias. Para isso, a
autora utiliza-se de reflexbes de Pécheux, a fim de representar essas formas de
subjetivacdo do sujeito no discurso, a partir das modalidades de identificacdo. Com
isso, Petri explicita que o gaucho, em sua realidade social, embora ndo tome uma
posicao-sujeito, ele se inscreve de algum modo em uma formacdo discursiva
gaucha, identificando-se com ela, por isso, a autora salienta sobre a necessidade de

desconstruir essa imagem, para que possamos compreender as diferentes

5 Traremos essa no¢ao no capitulo 3.
6 Abordaremos as nog¢fes de Representacdo de posicdo-sujeito no capitulo 6: “A fome também é
professora: funcionamento do simbdlico”. Trouxemos neste capitulo para fins de analise.
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representacfes de subjetividade e a formacdo imaginaria do gaucho no discurso
literario, tendo em vista as condi¢cbes de producdo que refletem nas narrativas,
analisando os sentidos produzidos no mundo social e no ficcional.

Essa mobilizacdo inicial acontece na parte do capitulo nomeado O
funcionamento das representagbes do sujeito como ‘tomadas de posi¢do”, na qual
Petri (2004) apresenta de onde advém suas reflexdes, explicitando a necessidade
de partir do evidente, indo em direcdo a ndo evidéncia para, assim, mobilizar
sentidos na analise. Desse modo, ela analisa as duas subjetivacdes do sujeito nas
obras literarias, designadas pelos pronomes “eu” e “ele” e seus efeitos no discurso.
Assim, ela argumenta que, quando o sujeito (gaucho) utiliza o “eu”, ele se inscreve
no discurso, por meio do sentido mobilizado pelo autor, como um heroi, muitas
vezes, diferente do que € posto historicamente. Ele € representado de um lugar
ficcional (pelo autor), em que € possivel ter uma designacao diferente da historia, o
que produz essa “dessemelhanca”, como a autora cita, afastando-se do discurso
historico, deste modo traz uma reinvencéo no imaginario social sobre o gaucho ( que
muitas vezes é tido como um suijeito violento, por exemplo).

O discurso literario ndo tem compromisso com uma realidade, pois esta
presente em textos ficcionais que provocam uma ‘“ilusdo de sentido real no

discurso”, mas que estao apenas no ambito da representacdo. Concordamos que:

[...] o discurso literario ndo tem como funcéo representar fielmente uma
realidade posta no mundo social, muito embora, as vezes, ele funcione
como aquele que assegura a instituicdo de uma determinada representacéao
desse mundo social em detrimento a outras que também circulam nesse
espaco discursivo. Assim, podemos dizer que o discurso literério é resultado
de um processo de observagdo, porque ele capta “rumores” do mundo
social e os representa no mundo ficcional (PETRI, 2004, p. 194-195).
Tendo em vista que o discurso literario é a representacdo, captacdo do
mundo real representado no mundo ficcional, as posi¢cBes-sujeito que 0s
personagens representam ndo podem ser nomeadas de forma empirica,
observamos, entdo, a importancia das categorias de Representacdo da Posicao-
sujeito.
Isto posto, para fins de organizacdo e compreensdo ao longo do texto,
identificamos trés representacdes de posicdo-sujeito na obra Quarto de Despejo: a
Representacéo da Posicédo Sujeito 1 (RPS1), moradora da favela, a Representagéo

da Posicdo Sujeito 2 (RPS2), escritora, e a Representacdo da Posi¢cdo Sujeito 3
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(RPS3), mulher negra, ambas nortearam os processos analiticos. Essas tomadas de
posicdo nos dao pistas dos saberes mobilizados a partir de diferentes formacoes
discursivas que o sujeito mulher negra/Carolina inscreve-se no discurso. A partir
disso, marcamos no texto as diferentes representacbes por meio do discurso
literario. Como ilustracdo, apresentamos trés exemplos, posto que no decorrer do

texto exploraremos mais teoricamente essa questdo metodoldgica:

RPS1 — [...] Aqui na favela quase todos lutam com dificuldades para viver. Mas quem
manifesta o que sofre é s6 eu. E faco isso em prol dos outros. Muitos catam sapatos do

lixo para calcar. Mas os sapatos ja estéo fracos e aturam so 6 dias (JESUS, 2014, p. 36).

RPS2 - Aqui, todas impricam(sic) comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair os
homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias

eu escrevo. Sento no quintal e escrevo (JESUS, 2014, p. 22).

RPS3- [...] Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos,
passava e dizia:
—Esta escrevendo, negra fidida(sic)!

A mae ouvia e néo repreendia. Sdo as maes que instigam (JESUS, 2014, p. 100).

A partir dessas representacdes, iremos analisar como se constréi esse
discurso literario e os processos analiticos que estdo imbricados na forma como a
memoaria retoma um dizer para trazer o novo no discurso, sendo que cada escrito na
obra retoma uma memoria através das representacdes moradora da favela, escritora
e mulher negra, que recuperam um passado composto pela escravidao,
considerando 0os movimentos sociais abolicionistas e as condi¢cdes que as mulheres
negras viviam em determinado periodo.

Em cada RPS identificamos um sujeito que marca sua posicdo como
moradora da favela, escritora e mulher negra. A necessidade de “se manifestar”
(RPS1) de “escrever” (RPS2) e enfrentar xingamentos como “negra fidida (sic)”
(RPS3) marcam um sujeito morador da favela paulista no século XX que necessita

reivindicar um sistema social, que determina qual é o lugar da mulher negra e
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favelada na sociedade, por meio da escrita. Ao longo do trabalho, destacaremos as
distintas representacdes em alguns recortes da obra Quarto de Despejo organizados
e numerados, ordenadamente, em 32 sequéncias discursivas (SD), num esforco de
dar conta da andlise e explicitar os modos de funcionamento desse discurso em
pauta.

Outro ponto importante em tudo isso é considerar a histéria e a memoria que
intervém no processo discursivo, na constituicdo do sujeito ha uma historia. O
Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, € um relato em forma de diario que
retrata a vida de uma mulher negra que cata papel na favela do Canindé em Séao
Paulo, para sobreviver e sustentar sua familia, logo como estamos trabalhando com
texto ficcional, no ambito da representacdo de um sujeito, precisamos estar atentos
as questdes relativas a textualidade e a exterioridade no discurso literario,
considerando a historia e a memoria indispensaveis no processo analitico. Quais os
sentidos que esse discurso nos traz? O que foi silenciado? S&o algumas perguntas
gue possibilitaram esta pesquisa.

Diante disso, analisaremos o siléncio e suas formas de funcionamento no
discurso, tendo em vista que ele é “fundante”, “significa” e € o “real do discurso”,
principio de toda significacdo, que fala por si s6 (ORLANDI, 2007). O fato de estar
em siléncio ja é significar.

O estudo subdivide-se em “A trajetéria da ‘poetiza preta’: Uma peregrinagao
da favela para o mundo”, primeiro momento sobre “O Quarto de Despejo: da
metafora ao discurso literario”, o qual trara a materialidade discursiva e as relagdes
entre os discursos. No segundo momento, no capitulo: “A voz que ressoa da favela:
um discurso de resisténcia®’, traremos aspectos tedricos relativos ao sujeito,
ideologia, formacdes discursivas, imaginarias, entre outras no¢des que sao caras a
AD. No terceiro momento, traremos o capitulo “Entre dizer e calar. a mulher negra
significa”, abordando as principais formas do siléncio e suas significagcdes.

Apods, no quarto momento, abordaremos o “A fome também é professora:
funcionamento do simbdlico”, capitulo que apresenta as posi¢cdes-sujeito e 0
simbolico, assim apresentamos, de modo breve, a obra literaria sob uma perspectiva
discursiva. Por fim, traremos os resultados no capitulo “ A favela existe e resiste: o

diario e seus efeitos discursivos”.
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Por meio dos resultados encontrados, entendemos que a favela existe e
resiste, as diferentes representacdes da posicédo-sujeito apontaram que a partir de
uma formacéo discursiva que se apresenta como prioritaria para o sujeito, podemos
ter os saberes de outras formacbes se atravessando e produzindo sentidos, tais
como: moradora da favela, escritora e mulher negra. Os sentidos recuperam uma
memoéria de um sujeito multifacetado, que apresenta diferentes tomadas de posicéo
dentro do discurso literario, mas que por vezes € silenciada, muitas vezes, como
uma forma de censura.

Na RPS1 h& uma identificacdo de alguém que luta por condi¢Bes dignas na
favela e deixa destacado seu lugar social, jA na segunda RPS2, a escritora se
identifica, mas dialoga com a memoria, retomando um desejo de ser escritora, mas
nao consegue espaco nas grandes editoras. Na RPS3, surge a mulher negra que
atrela sua cor, muitas vezes, a algo negativo, recuperando a memaria do periodo de
escravidao, em que as mulheres sofriam por serem negras. Essas representacoes
se convergem entre si porque a mulher negra e pobre, na sociedade do século XX, é
destinada a morar na favela, nas encostas da cidade de S&o Paulo, pois ndo tem
lugar na maquina capitalista . A favela também esta atrelada ao negro, descendente
de migrantes e escravos. Tal relacdo fica explicita quando, na obra, os moradores
sdo designados como “favelados”, condi¢des em que eles se encontram naquele
momento historico.

Os sentidos vistos ao longo das sequéncias discursivas possibilitaram um
olhar partindo da exterioridade, em que o0s processos historicos foram considerados
a partir da memoria discursiva. O discurso literario possibilitou a analise por meio
das representacdes no discurso, assim partimos da materialidade linguistica

separando o empirico e indo em direcdo ao discursivo. Nao sé sobre esse viés, mas:

Destacamos a significagdo do discurso de Carolina em uma leitura
feminista, significando ndo apenas o sujeito mulher em condicdo de
pobreza, desemprego e vivéncia em favela, mas de um sujeito que significa
ser mulher, negra, mae solteira, neta de escravos, catadora de papel e, por
sua resisténcia, significar a luta desse sujeito em um mundo que esté pronto
para silencid-la, invisibiliza-la e explora-la, simplesmente pelo fato de ser
mulher (GREFF; CABRERA, 2018, p. 71).

As diferentes representacbes que o sujeito Carolina assume no discurso
mostram o que é ser mulher e , sobretudo, ser mulher negra em uma sociedade do

século XX, que destinava aos pobres, negros e ex-migrantes as encostas de Sao
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Paulo. Os discursos produzidos na favela séo, tantas vezes, silenciados, mas nao
apagados, pois retornam e ressoam cada vez mais forte, porque a mulher negra
significa, tem histéria e memoria, e resiste em meio ao caos.

E é tudo isso que nos empenhamos em demonstrar no desenvolvimento
desta pesquisa ao descrever, interpretar e analisar, mesclando teoria e analise, num

movimento de ir e vir, seguindo o que propds Petri (2004).
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2 A TRAJETORIA DA “POETIZA PRETA””: UMA PEREGRINACAO DA
FAVELA PARA O MUNDO

FIGURA 1 — Escritora Carolina Maria de Jesus

A AR AA\\\@L Q)

Fonte: https://www.blogletras.com/2017/11/carolina-maria-de-jesus-escritora-que.html

N&o digam que eu fui rebotalho,

Que vivia a margem da vida

Digam que eu procurava por trabalho
Mas sempre fui preterida.

Digam ao meu povo brasileiro

Que 0 meu sonho era ser escritora,
Mas eu ndo tinha dinheiro

Pra pagar uma editora.

Carolina Maria de Jesus
Folha da Noite, 09/05/58

A sensibilidade e uma tristeza no olhar de quem luta incansavelmente por
condi¢cBes dignas na favela, um desejo de ter sua voz ouvida pelos politicos da
época e pelo canone literario, Carolina Maria de Jesus € simbolo de resisténcia, de
esperanca e de reinvencao, pois em meio as dificuldades, teve a ousadia em romper
0os paradigmas estipulados pela sociedade. Mulher, negra, mae solo, catadora de

papel, varias designagcbes que apontam para uma mulher batalhadora, que fez da

7 Termo retirado da grande reportagem de Carolina para um jornal de Sao Paulo, que tem por titulo:
Carolina Maria, poetiza preta (FARIAS, 2018).
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favela do Canindé um lugar de possibilidades, embora tivesse uma vida dificil,
catando papel no lixo para sobreviver, ndo deixou de sonhar ... “Sonhei que eu
residia numa casa residivel (sic), tinha banheiro, cozinha, copa e até quarto de
criada” (JESUS, 2014, p. 39).

Carolina, apelidada pela familia como Bibita, nasceu em 1914 na cidade de
Sacramento — MG, interior do chamado Triangulo Mineiro, cidadezinha em que
mesmo apds a abolicdo ainda tinha praticas escravocratas, em que os fazendeiros
exploravam os trabalhadores que lutavam por um prato de comida e por moradia,
estes que viviam em condi¢cdes insalubres e trabalhavam de sol a sol. “Carolina
nasceu apenas 26 anos ap0s a abolicdo da escravatura. Era neta de sujeitos
escravizados e analfabetos e filha de uma lavadeira igualmente analfabeta”
(WITZEL; TEIXEIRA, 2018, p. 117). A exploragdo ainda era presente em

Sacramento, pois muitos negros ficavam a merce da propria sorte.

Praticas antigas de exploracdo da populacdo negra se mantiveram com
outra roupagem, mostrando o desnivel social, o cunho do poder econémico
sobre o humanitério. Os negros viviam acuados, aceitando qualquer
migalha, com receio da reacéo dos brancos (FARIAS, 2018, p. 18).

No contexto pés-abolicdo, os negros ainda eram submetidos a trabalhos
arduos para sobreviver, pois ficavam, muitas vezes, deslocados com o fim da
escravidao, devido a muitos fazendeiros preferirem a méo de obra branca, européia
para a execucdo dos servicos, uma pratica que reforcava a segregacao racial,
excluindo o negro das relacdes sociais. Inclusive as mulheres continuavam nas
tarefas domésticas, como organizadoras do lar e cuidadoras dos filhos das
senhoras, e quando ndo conseguiam tais tarefas, trabalhavam na lavoura. “Carolina
Maria de Jesus era apaixonada pelo tema da Abolicdo, e por abolicionistas como o
poeta Castro Alves, José do Patrocinio, Rui Barbosa...” (FARIAS, 2018, p. 26), algo
gue a constituia, fazia parte das suas raizes, tendo em vista que ela e sua familia
faziam parte do contexto da escravidao, pois seus avos eram afrodescendentes em
uma cidade que ainda mantinha esse sistema.

N&do € mera coincidéncia que em seu diario, Quarto de Despejo, haja um
relato com a lembranca do dia da aboligdo: “Hoje amanheceu chovendo. E um dia
simpatico (sic) para mim. E o dia da abolicdo” (JESUS, 2014, p. 30). Com tom de

denuncia e reivindicagfes por condi¢des dignas de saude, seus escritos eram retrato
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de um passado cruel que deixava marcas, aliado a uma realidade que se perpetuava
na vida de muitos “ex-escravos”. Em Sacramento, Bibita frequentou a escola até o
segundo ano do primario, quando devido as condicdes financeiras escassas, ela
precisou encerrar os estudos, trabalhou em uma fazenda juntamente com sua mae,
logo as duas foram expulsas sem seus direitos.

Carolina viaja para Sao Paulo com seus filhos, cheia de sonhos, como,
trabalhar em uma casa de familia, mas a discriminacdo e a desigualdade social
ainda eram presentes na sociedade do século XX, mesmo no contexto pés-abolicdo.
Foi na favela, catando lixo e morando em um barraco, que ela resiste e luta contra a

fome, sobrevive em meio ao caos. Assim,

Alvo dessa desigualdade, Carolina se viu obrigada a recolher, do lixo, tudo o
gue poderia se transformar em recursos de sobrevivéncia para sua familia.
Em meio a roupas, alimentos, calcados e materiais reciclaveis, sobretudo
papéis, ela recolhia cadernos com folhas em branco nos quais escrevia
seus textos, em especial os didrios que quebraram as barreiras de sua
invisibilidade e a tiraram do quarto de despejo (WITZEL; TEIXEIRA, 2018, p.
21).

A ‘“invisibilidade” da mulher, sobretudo, da mulher negra foi decorrente das
escolhas dos homens que determinaram o que caberia ou ndo no canone literario e
no cenario da sociedade do século XX, sendo que a mulher negra ndo era aceita
tanto no meio literario quanto na metropole. Muitos tinham a ideia da mulher do lar,
sexualizada, sem necessidade ou capacidade de estar ligada ao intelectual, logo,
Carolina “se apresenta como um novo sujeito discursivo sedento em construir uma
forma de representacédo exclusiva da periferia” (MELLO; FONTOURA, 2018, p. 17).
Surge, entdo, com um olhar de dentro, de uma realidade social amarga
experienciada e silenciada por muitos.

As dificuldades que Carolina enfrentou para sobreviver na metropole, sem
nenhuma condicdo digna de moradia, saude e educacdo sédo reflexos de uma
sociedade pdés-abolicdo que recupera uma memodria e reproduz a ideologia de um
sistema escravocrata, de uma cultura do branqueamento por meio de uma formacéo
historico-cultural do Brasil, cuja ideologia segue os moldes europeus e a relacdo de
subordinagéo do preto ao branco. Nascimento (2022) discorre que a ideologia do

branqueamento e o mito da democratizagéo racial sdo impostos pela elite e pelos
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poderes governamentais, para que os conflitos que existem no ambito das relagdes
sociais no Brasil sejam minimizados.

Gonzalez (1988, p. 70), em seus estudos, parte da construgéo estrutural do
continente americano para evidenciar a presenca negra no processo cultural
brasileiro, trazendo a marca de africanizacdo em relacao as musicas, as dancas e as
crencas advindas da cultura africana e que acabam sendo silenciadas por meio da
cultura do branqueamento, em que sédo designadas por classificagbes como “cultura
popular”, “folclore nacional”, descartando a contribuicdo negra e suas herancas. Os
modos de dizer mudaram, porém entendemos que uma nova designac¢do ndo apaga
uma memoria que insiste em ressoar, enquanto temos sujeitos, os sentidos se
movem no discurso.

O apagamento nao ocorreu, pois em meio a tantos desafios, os negros
encontravam formas de se reunir como maneira de preservar suas praticas culturais
e religiosas, em contrapartida, as tentativas de silenciamento se mantém por entre
os escritos de Quarto de Despejo. Dessa forma, mesmo apos a abolicdo, em 1888, a
cultura africana ainda foi preservada com mais liberdade através de organizacdes de
libertos que promoviam varias manifestacfes culturais como: associacfes negras,
com o objetivo de manter a identidade do negro, assim, criavam hinos, simbolos e
cartdo de identificacao, inclusive tinha atividades de politica, cultura e lazer, visando
0 progresso do negro tanto moral quanto intelectual e cultural (DOMINGUES, 2018).

A autora aponta o Movimento Negro Unificado (MNU) como um dos
principais, destacando que ele se caracterizou pela dendncia ao racismo,
reivindicando a falsa liberdade posta pela abolicdo. Logo, surgiu algumas conquistas
como o Dia Nacional da Consciéncia Negra e a obrigatoriedade do ensino de historia
e cultura afro-brasileira e africana nas escolas. Entretanto, antes desses
movimentos, salientamos o caminho arduo em que 0S negros passaram em
cativeiros, antes da abolicdo, sendo que o colonizador se colocava em uma posi¢cao
superior ao negro que vivia em um sistema de subordinacdo, uma dominacao

desenfreada imposta pelo sistema colonial.

Quando se analisa a estratégia utilizada pelos paises europeus em suas
colbnias, verifica-se que o racismo desempenhara um papel fundamental na
internalizagdo de “superioridade” do colonizador pelos colonizados. E ele
apresenta, pelo menos duas faces que sO se diferenciam enquanto taticas
gue visam ao mesmo objetivo exploragdo/opressdo (GONZALEZ, 1988, p.
72).
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Os europeus desejavam uma raga “pura”, branca que nao apresentasse
miscigenagcao, e 0 racismo surge a partir da segregacédo racial e do ideal de
superioridade do branco contrapondo a inferioridade do negro. Em contraponto, a
miscigenacgao entre brancos e negros no Brasil, segundo Nascimento (2022, p. 65)
“[...] € um dado da experiéncia entre povos diferentes, representando nao s6 0s
contatos fisicos entre homens e mulheres de racas particulares mas também o
convivio”. No Brasil a questao racial é diferente, ndo teve o apartheid sul-africano,
nem a situacdo racial que ocorreu na segunda metade do século XX, presente nos
Estados Unidos com leis e oficios que marcavam explicitamente o racismo, o que
nao apaga que a questdo do racismo é estrutural na sociedade brasileira (RIBEIRO,
2019).

Na sociedade brasileira os grupos de escravos buscavam ideais de liberdade
na luta e na agitacao contra a escravidao, tanto que surgiam noticias sobre fugas e
0s senhores comecavam a temer uma revolta no sistema, logo discursavam sobre
uma possivel “libertacado” (ALBUQUERQUE, 2018, p. 328). A superioridade que o0s
senhores tinham em relacdo aos escravos estava sendo ameacada nesses conflitos,
porque muitos temiam que 0S negros se rebelassem contra o sistema, por iSso
prometiam liberta-los. Passado o movimento, eles assumiam novamente sua
posicao de superioridade e ideal de colonialismo.

Através da RPS3 mulher negra e da SD1, sequéncia discursiva do primeiro
recorte da obra, destacamos uma critica na questado do branco se achar melhor que
0 negro, explicitando que todos somos iguais e ndo ha diferenca, € uma situacao

natural inerente ao ser humano, como podemos identificar em suas palavras:

SD1 - O branco é que diz que é superior. Mas que superioridade apresenta o branco? Se
0 negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge o preto, atinge o branco.
Se o0 branco sente fome, 0 negro tambem(sic). A natureza nado seleciona ninguem(sic)
(JESUS, 2014, p. 65).

Explicitamos na (SD1) um questionamento dessa “tal” superioridade do
branco, pois ainda existe um ideal de superioridade movido pela ideologia de que o

branco é considerado superior, o discurso € reproduzido e com isso traz
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repeticdes/dizeres que movem os sentidos. H4 uma contraposicdo, apontando que
as mesmas necessidades que o negro tem o branco também possui, apelando para
o argumento do naturalismo, justificando que a natureza n&o escolhe. E interessante
observar que na forma de diario, Carolina de Jesus vai propondo reflexdes
sustentadas por argumentos fortes por meio dos seus escritos, assim, vamos
identificando suas tomadas de posi¢ao.

Quando falamos do escravo, do preto e do negro, precisamos salientar o
papel que as mulheres negras desempenhavam nessa sociedade, o que as
diferenciavam dos homens, as condi¢cbes eram outras, homens e mulheres estavam
e assumiam lugares distintos na escravidao. O trabalho doméstico era direcionado a
mulher, muitas eram as cuidadoras das tarefas administrativas do lar, amas-de-leite,
entre outras funcbes, os homens ficavam no campo. A maternidade no periodo
colonial foi marcada por trabalhos arduos, separacdes, opresséo, violéncia e muitos
filhos de mulheres escravizadas eram fruto de estupros, visto que 0s senhores viam
a mulher negra como uma reprodutora, destacando sua sexualidade. “Confrontadas
com situacdes de opressdo particularmente cruéis, as mulheres escravizadas
resistiram. Foi sua resisténcia que permitiu a sobrevivéncia de seus filhos/as
companheiros, e delas préprias” (MACHADO, 2018, p. 340).

O fato das mulheres resistirem propiciou a continuidade da descendéncia que
seguiu com o legado de forca e resisténcia em meio as situacdes diarias de
preconceito e racismo. Por esse motivo, surgiram mulheres descendentes de
familias de escravos que denunciavam as mazelas, assim como Carolina Maria de
Jesus que nao desistiu de escrever seu diario e relatar suas misérias. Ademais,
tinha um compromisso com a maternidade, mesmo sendo mae solo, lutou
incansavelmente para ao menos alimentar seus filhos.

Com isso, destacamos a constante luta de Carolina pelo reconhecimento de
sua obra, em varios momentos em seus escritos relatava que iria ser conhecida,
embora as editoras da época tivessem preferéncia por autores renomados da elite, a
voz da favela ndo deveria ser ouvida. Por meio do discurso literario, surge um novo

sujeito discursivo, porta-voz da favela que a representa:

E Carolina oferecia o qué? No cenario cultural contemporaneo, a autora se
apresenta como um sujeito discursivo sedento em construir uma forma de
representac@o exclusiva da periferia. Ndo era ficcdo requintada dos livros
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eruditos e, sim, uma espécie de hiper-realismo da favela como cenario e a
miséria como protagonista. (MELLO; FONTOURA, 2018, p. 37).

A RPS2 escritora € movida ideologicamente pelos processos sdcio-historicos,
como 0S movimentos negros, resisténcia das mulheres aos abusos e a luta
incansavel desses grupos pela preservacdo de uma memdria, assim reproduz
discursos no seu modo de dizer em meio a desigualdades sociais, longe da elite e
dos ditos letrados da época. O diario é conhecido pelas dendncias sociais, politicas,

econbmicas e culturais da época, ilustramos essa questao com alguns recortes:

SD2 - ...H& de existir alguem (sic) que lendo o que eu escrevo dira... isto € mentira! Mas,
as miserias (sic) sao reais. ...O que eu revolto é contra a ganancia (sic) dos homens que

espremem uns aos outros como se espremesse uma laranja (JESUS, 2014, p. 46).

SD3 - Ganhou 22 cruzeiros. Comprei 5 de pao e 5 de aclcar e comprimido. Levantei sé
para preparar as refeicdes. Passei o dia deitada. O José Carlos ouviu a Florenciana dizer

gue eu pareco louca. Que escrevo e ndo ganho nada (JESUS, 2014, p. 92-93).

SD4 - ...Eu disse para a Mulata e a Circe que a reportagem vai sair amanha.

—Eu vou gastar 15 cruzeiros para comprar o Cruzeiro e se eu ndo encontrar a
reportagem, vocé me paga!

Eu disse para a Dona Celestina que a mulher do Coca-Cola disse que tudo que eu
escrevo ela escreve tambem (sic). A Dona Celestina disse que ndo sabe se ela escreve.
Que eu, ela sabe que escrevo (JESUS, 2014, p. 170).

Nas sequéncias discursivas 2, 3 e 4 interpretamos uma RPS2 escritora. Na
(SD1), identificamos uma “revolta com a ganancia (sic) dos homens” que “espremem
uns aos outros” e ndo se importam com as misérias em que vivem 0s moradores da
favela. Na (SD3) e (SD4), explicitamos a implicancia e a inveja dos vizinhos quando
ela assume uma RPS2, marcada em alguns fragmentos: “O José Carlos ouviu a
Florenciana dizer que eu parego louca”. “Que escrevo e ndo ganho nada”, alguns
vizinhos dizem que “tudo que eu escrevo ela escreve tambem (sic)”, refererindo-se a
Coca-Cola uma das vizinhas da favela que diz ser escritora igual a RPS2.

O fato de uma voz negra sair da favela para o mundo, através de uma

reportagem que ird sair no jornal, incomoda muito os vizinhos de Carolina, que de
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certa forma ndo aceitam sua visibilidade, retomando uma meméria que diz sobre o
lugar social da mulher negra. Mesmo com a nado aceitagcdo por parte de alguns
grupos, a autora tem seu livro publicado no mundo e é designada como “Catadora
de Papel” que nasceu no “Mundo do Lixo”, 0 que n&o apaga uma memoria e diz

muito sobre a RPS2 no discurso na figura 2:

FIGURA 2 — Uma das primeiras reportagens anunciando o livro de Carolina saiu no jornal Ultima
Hora, em 1960. Nota-se que as referéncias a “lixo” e “catadora” vao ser marcantes na trajetéria da
escritora mineira

Fonte: Farias (2018, p. 354).
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FIGURA 3 — Boicotada pelos escritores consagrados, que ndo prestigiaram o langamento do seu
livro, Carolina teve a alegria de ter a presenca de Pelé, grande destaque da época, na foto com o
jovem Benedito Ruy Barbosa, ao lado de Audalio Dantas (de perfl)

Fonte: Farias (2018, p. 358).

O fato de muitos escritores ndo comparecerem ao langamento do seu livro, e
as proprias designacdes atribuidas a Carolina retomam a ideia de um racismo
estrutural que acompanha a formacdo da sociedade brasileira, as pessoas negras
desde cedo sédo levadas a refletirem sobre sua condi¢éo racial, enfrentam momentos
de desafios no ambito social (RIBEIRO, 2019). Trata-se da branquitude, em que o0s
brancos néo precisam pensar no seu lugar social, pois eles ndo séo estereotipados.
Desse modo,

O mundo apresentado na escola era o dos brancos, no qual as culturas
europeias eram vistas como superiores, 0 ideal a ser seguido. Eu reparava
gue minhas colegas brancas ndo precisavam pensar o lugar social da

branquitude, pois eram vistas como normais: a errada era eu (RIBEIRO,
2019, p. 24).

A dificuldade enfrentada por Ribeiro (2019), Carolina e tantas outras mulheres
negras reporta a uma luta que vem desde o periodo colonial e pods-abolicdo, de
mulheres que romperam os paradigmas e nos fazem refletir sobre o lugar social que
a branquitude e a negritude assumem, discursos que diferem um do outro, em que
o dito “normal” n&o precisa se explicar/ e o dito “errado” necessita pensar no seu
lugar social e lutar contra a ideologia opressora. Carneiro (2011, p. 71) aponta que
“a branquitude €, portanto, diversa e policromatica. A negritude, no entanto, padece
de toda a sorte de indagagdes”.
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Indagacdes que Carolina sofreu mesmo apds a publicacdo do seu diario,
noticias falsas surgiam, assim ela sofria muitas perseguicdes mesmo apds o0 seu

sucesso como escritora porta-voz da favela mundialmente. Vejamos a figura 4:

FIGURA 4 — Esta noticia faz parte das mistificacdes sobre a fortuna ganha por Carolina com o seu
livro, por causa disso a escritora sofreu perseguicoes, teve sua privacidade invadida e sua casa de
alvenaria virou templo de romaria e pedintes

Quarto de Despejo” Voi Dor

Mois Dez Milhoes a Caroling

ARA Carolina Maria de
Jesus, a gloria tambem
se traduz em dinheiro, 1»-
pois de passar toda 2 “ua
vida na miseria mais dolo-
rosa. U ja famose livre &
ex-favelada do Canminde
“Quarte dCdDe‘”j‘v;r‘_;:

duzido em :
ser ftra g Sy

Fonte: Farias (2018, p. 363).

Sobre os dizeres e sentidos que permeiam a RPS2 escritora, a memodria faz
guestdo de ressoar e instaura um discurso novo de um sujeito que fala de outro
lugar social, agora da favela, ndo com o apagamento de uma mulher no periodo da
escraviddo em que, muitas vezes, ndo tinha voz. Para entender o discurso literario
de Carolina, é necesséario ter um olhar de fora, exterior a obra literaria, so
compreendemos essa materialidade discursiva por meio da exterioridade e
historicidade, entendendo o discurso como produtor de sentidos e passivel de
analise por meio dos momentos histéricos do periodo de escraviddo e dos
movimentos sociais, ndo soO identificamos o dito, mas também o ndo dito no

discurso.
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3 O QUARTO DE DESPEJO E SUAS DESIGNACOES

FIGURA 5 — Carolina lendo na janela do seu barraco

Fonte: https://radioifcweb.com/analises/quem-foi-carolina-maria-de-jesus-e-sua-obra-quarto-de-
despejo/ eb.com

A andlise de discurso surge como uma disciplina de entremeio que possibilita
varios questionamentos acerca de nés mesmos, do modo como nos inserimos como
sujeitos e somos representados na sociedade. Orlandi (1996, p. 23) afirma que “uma
disciplina de entremeio € uma disciplina ndo positiva, ou seja, ela nao acumula
conhecimentos meramente, pois discute seus pressupostos continuamente”. Assim,
a autora explicita que a AD se estabelece a partir das relagbes com outras
disciplinas, no “espago indistinto”, na “contradicdao”, entdo ela advém dos
guestionamentos contraditérios das disciplinas pressupostas, sendo assim ela ndo é
fechada e ndo tem uma teoria especifica pronta, acabada, pois se movimenta em
varias areas do conhecimento.

Nessa direcdo, Orlandi (1996) salienta que ndo foi com qualquer disciplina
gue a AD estabeleceu essa contradicao; inicialmente, as precursoras foram, no
interior das ciéncias da linguagem, as tendéncias formalista, sociologista e a da fala.
Desse modo, ela ndo vem para ser uma outra tendéncia, mas para se estabelecer
uma relagdo contraditoria entre as trés, analisando aspectos que ndo séo
considerados, entretanto, que poderiam dar significado ao discurso.

Orlandi (1996) aponta que sua particularidade é ser contraditéria e esté longe
de qualquer interdisciplinaridade (relacdo entre as disciplinas), pois justamente ela
se instaura no ambito da contradicdo, caracteristica de uma disciplina de entremeio.
A AD questiona disciplinas como a Linguistica e as Ciéncias Sociais, em que a
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primeira deveria ter uma linguagem relacionada a exterioridade, ndo meramente
descritiva, e a segunda, para um tratamento do social que direciona o olhar a ligacao
da materialidade discursiva com a exterioridade e o interdiscurso (memdria),
considerando sujeitos afetados pela lingua e pela histéria, uma relagdo constitutiva
para a producdo dos sentidos.

A autora afirma que quando nomeamos a AD de interdisciplinar, estamos
negando sua especificidade e seu poder préprio de significacdo, colocando ela entre
dois objetos (relacdo de uma disciplina com a outra), sem considerar que possa
existir um “outro” que ndo necessariamente seja confluente nessa relagdo entre
duas disciplinas.

Partindo do viés historico, a AD surgiu no século XX, mais precisamente no
inicio dos anos de 1960, sendo preconizada por Michel Pécheux na Franca. Essa
teoria advém da interlocucdo do fildsofo com “a Teoria das ideologias, com a
Histdéria, com o Materialismo historico, com a Linguistica, com a Psicanalise; areas
das Ciéncias Sociais representadas por diferentes praticas discursivas, por
diferentes atores sociais” (PETRI, 2006, p. 187). Assim, o discurso é efeito de
sentido entre interlocutores (ORLANDI, 2015) construido por meio da historicidade e
da exterioridade, que advém de relacdes com diversas areas do conhecimento,
assim como as ciéncias sociais.

Esse entrelacamento ocorre devido aos sujeitos que falam em determinada
sociedade e, assim, (re)siginificam-se por meio do discurso, a transformacao/
reproducao, a partir da pratica discursiva, € trabalho do simbdlico enquanto produtor
de sentidos. “A AD se interessa pela linguagem tomada como pratica: mediagao,
trabalho simbélico, e n&o instrumento de comunicacéo. E acéo que transforma, que
constitui identidades. Ao falar, ao significar, eu me significo” (ORLANDI, 1996, p. 28).

E por meio do simbdlico que surge a metafora, pois ao falar mobilizamos
novos modos de significar a partir das materialidades discursivas. O sentido de
metafora é aquele que Orlandi (2011, p. 24) define enquanto o préprio equivoco,
sendo “o efeito da falha da lingua inscrevendo-se na histéria”, a mobilizacdo de um
deslizamento de sentido construido a partir da possibilidade de dizer no jogo
na/da/sobre a lingua que define a discursividade. Por varios momentos na obra
Quarto de despejo a favela é designada, metaforicamente, através da RPS1

moradora da favela. Apresentamos trés SDs com essa ocorréncia:
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SD5 - [...] Havia pessoas que nos visitava e dizia (sic):
— Credo, para viver num lugar assim sO 0s porcos. Isto aqui € o chiqueiro de Sao
Paulo (JESUS, 2014, p. 35).

SD6 - Chegaram novas pessoas para a favela. Estdo esfarrapadas, andar curvado e os
olhos fitos no solo como se pensasse na sua desdita por residir num lugar sem
atracdo. Um lugar que ndo se pode plantar uma flor para aspirar o seu perfume, para
ouvir o zumbido das abelhas ou o colibri acariciando-a com seu fragil biquinho. O unico
(sic) perfume que exala na favela é a lama podre, os excrementos e a pinga (JESUS,
2014, p. 47).

SD7 — [...] Esquentei o arroz e os peixes e dei para os filhos. Depois fui catar lenha.
Parece que eu vim ao mundo predestinada a catar. S6 nao cato a felicidade (JESUS,
2014, p. 81).

Chiqueiro, quarto de despejo, lama podre e a palavra “catar’, que retoma um
animal, entre outras desinacfes que denominam a favela séo jogos na lingua que
recuperam uma historia através dos sentidos construidos por meio desses espacos
do dizer, sendo que o0s moradores da favela estdo atrelados aos modos como 0s
porcos vivem, em meio a sujeira que eles mesmos produzem. Neste caso, ndo sao
apenas os moradores da favela que produzem dejetos, mas sim toda a Séo Paulo.

Entendemos, por meio das SDs acima, que as pessoas que chegam a favela
sao “esfarrapadas” que tem “seu andar curvado” como se o ambiente afetassem os
seus modos de vida. Ademais, as sequéncias discursivas apresentam uma RPS1
em que o sujeito favelado é considerado um animal, pois esta sempre na “lama
podre” que “exala na favela”. Inclusive, em alguns recortes, analisamos que a favela
esta ligada ao que é velho, ultrapassado, pois os velhos, aquilo que “sobra” é jogado

no “quarto de despejo” junto com os favelados:

SD8 - Fui buscar uma lata de agua (sic) e uma senhora estava lamentando:

— Se eu fosse jovem eu nao residia nesta favela nem um dia. Mas eu ja sou velha. E
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velho n&o se governa (JESUS, 2014, p. 91).

SD9 - Eu ontem comi aquele macarréo do lixo com receio de morrer, porque em 1953 eu
vendia ferro la no Zinho. Havia um pretinho bonitinho. Ele ia vender ferro la no Zinho. Ele
era jovem e dizia que quem deve catar papel sdo os velhos (JESUS, 2014, p. 39-40).

SD10 - E por isso que eu denomino que a favela é o quarto de despejo de uma cidade.
NOs, os pobres, somos os trastes velhos (JESUS, 2014, p. 195).

Observamos nas sequéncias discursivas 8, 9, 10 a ideia de que o velho é
aquilo que sobra e é destinado a favela, sdo aqueles que nao “servem” para o
capitalismo e passam a velhice la, os que catam papel “sédo os velhos”, ndo os
jovens. Assim, os idosos que moram na favela sdo considerados “trastes velhos”.
Uma contradicdo do novo com o velho que permeia os discursos da RPS1 e as
relacdes sociais presentes no século XX.

Ademais, a RPS1 enfrenta desafios ao se relacionar com o0s vizinhos da

favela, inclusive com os que moram nas casas de alvenaria:

SD11 — Tem noite que eles improvisam uma batucada e ndo deixa ninguem (sic)
dormir. Os visinhos (sic) de alvenaria ja tentaram com abaixo assinado retirar 0s
favelados. Mas nao conseguiram. Os visinhos (sic) das casas de tijolos diz:

— Os politicos (sic) protegem os favelados (JESUS, 2014, p. 32).

SD12 - [...] Os visinhos (sic) de alvenaria olha os favelados com repugnancia (sic).
Percebo seus olhares de odio (sic) porque eles ndo quer a favela aqui. Que a favela
deturpou o bairro. Que tem nojo da pobresa (sic). Esquecem eles que na morte todos
ficam pobres (JESUS, 2014, p. 55).

SD13 - As pessoas de alvenaria que residem perto da favela diz que ndo sabe como

€ que as pessoas de cultura da atencédo ao povo da favela (JESUS, 2014, p. 81).
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As sequéncias discursivas apontam para a diferengca entre os “vizinhos de
alvenaria” e os “favelados”, os que moram nas “casas de tijolos” tem dinheiro, ja os
gue moram na favela sdo os pobres, entédo a diferenca entre vizinhos de alvenaria x
favelados é notavel nos recortes, porém “na morte todos ficam pobres”. De um lado
temos o “perfume” de outro a “lama podre”, o “velho” e o novo, as casas e 0s
vizinhos de alvenaria e a favela e seus moradores.

A partir dessa leitura da obra, entendemos que a AD é essa disciplina de
entremeio se interessa pelo discurso na pratica, em que estabelece uma relacdo de
movimento, sendo que 0s sujeitos e 0s sentidos sdao mobilizados por meio do
discurso e funcionam pelo efeito ideoldgico, histérico da linguagem, entéo eles se
deslocam por meio da historia para a producdo de sentidos, ndo estdo fixos no
discurso. Ao entender os recortes discursivos em que a luta de classes é presente,
sendo que o favelado € designado como animal e “jogado” na favela, identificamos
um discurso que retorna do periodo colonial, que recupera uma memoria social a
partir da qual o colonizador teve “o poder” sobre 0 negro e destinava a ele um lugar
chamado senzala. Neste local, semelhante a um “chiqueiro” 0os escravos viviam sem
nenhuma condicao digna.

E através da materialidade linguistica que conseguimos analisar o discurso e
seu aspecto ligado ao exterior, assim como aponta Orlandi (1996, p. 29), “nado
partimos, como na analise de conteudo, da exterioridade para o texto, ao contrario,
procuramos conhecer esta exterioridade pela maneira como os sentidos trabalham
no texto, em sua discursividade”. Entdo, quando vamos analisar um texto, nao
podemos nos deter somente a andlise do conteddo, mas também considerar a
historicidade, a ideologia e os elementos exteriores ao discurso, a partir do objeto e
seus sentidos no interior do discurso.

Conforme Orlandi (2015), € a partir da AD que podemos significar a
linguagem e as diferentes relacfes entre a lingua, a ideologia e o sujeito, nesse
sentido, o discurso passa a compor essa rede de significacdes possiveis que
existem entre essas instancias. Por isso, compreendemos que, quando trabalhamos
com sentidos, ndo existe um método pronto e Unico a ser seguido, pois partimos de
gestos de interpretacdo movimentados a partir de andlises de um determinado

objeto.
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A fim de dar um norte para o analista sobre como comecar suas investigagdes
no ambito da AD, Orlandi (2015) aponta e distingue dois caminhos para
executarmos uma analise: o do dispositivo teérico (inteligibilidade), em que basta
saber portugués para entender um enunciado como “Ela sorriu”, e o do dispositivo
analitico (interpretacdo), em que precisamos compreender 0s processos de
significacdo (Quem sorriu? Para quem?) presentes no enunciado e, para isso, é
necessario mobilizar sentidos. Orlandi (2015) aponta que mesmo tendo esse norte
na AD, uma analise ndo é semelhante a outra, pois cada analista tem seu método
tedrico e mobiliza questdes diferentes resultantes da sua pesquisa, vale considerar
gue o dispositivo tedrico da interpretacdo é a Analise de discurso, mas a formulacéo
da questédo tedrica é desencadeada pelo analista. J& o dispositivo analitico € mais
especifico, construido pelo pesquisador a cada analise em questao.

Logo, entendemos a relagdo com o simbdlico, sem apagar nenhuma
distingéo, no jogo entre o dispositivo tedrico x dispositivo analitico. Dessa forma,
entendemos que o analista de discurso tem a possibilidade de trabalhar, mobilizando
esses dois dispositivos, com varias materialidades discursivas em diferentes areas
do conhecimento. Nessa perspectiva, abordaremos, a seguir, o funcionamento do
discurso literario e sua especificidade, justamente por se relacionar com outras
areas do conhecimento, tais como Histéria, Linguistica, Antropologia, Filosofia, entre
outras.

Conforme Petri (2004), na producdo do discurso literario ha um movimento
do social no interior do ficcional como algo fundante, no qual podemos notar uma
multiplicidade de sentidos. “Assim o discurso literario traz a voz de alguém que
escuta outras vozes, fazendo-as ressoar no seu discurso” (PETRI, 2004, p. 29).
Explicitamos que a andlise do discurso literario vai muito além dos elementos
estéticos, do evidente, pois envolve a producdo de sentidos que advém da

exterioridade e da historicidade. Como argumenta Fernandes (2007, p. 229):

[...] a literatura dialoga com uma exterioridade perpassada pela histéria, que
constitui memoria discursiva em diferentes produgfes e implica efeitos de
sentido decorrentes da inscricdo dos sujeitos e dos discursos em diferentes
lugares socio-historico-ideoldgicos.

Com isso, compreendemos a necessidade de refletir sobre o discurso e suas

condicdes sociais e historicas, pois elas fazem parte da constru¢éo dos sentidos em
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um discurso literério, ndo podemos pensar em literatura sem considerar 0s aspectos
histéricos. Ademais, trabalhamos no ambito da representacéo, pois estamos diante
de textos ficcionais, como aponta Petri (2004), o discurso literario traz uma
pluralidade de representacdes e efeitos de sentidos, ndo had um compromisso fiel
com a realidade historica e social, aborda a memoria coletiva de um povo e permeia
entre o passado e o presente e seus deslocamentos.

Partindo de uma perspectiva discursiva podemos pensar no discurso literario
através de Lucas (2001, p. 175), “como pratica simbdlica, no conjunto de praticas
sociais determinadas historicamente” em que trata o discurso literario como “produto
do interdiscurso”, lugar da “memdria”. Neste lugar €& possivel um movimento
temporal, em que o0s sujeitos sdo mobilizados no discurso de acordo com o0s
sentidos atribuidos ao longo do tempo que possibilitam novas significacoes.

Dessa maneira, é preciso analisar o texto como materialidade discursiva,
compreendendo o funcionamento discursivo atraves de sua estrutura, no sentido
nao textual, em que os gestos de interpretacdo séo realizados considerando um
sujeito interpelado pela ideologia marcada dentro de cada formacao discursiva, além
das condicbes de producdo presentes no modo como a mulher negra é
representada no discurso literario. Quando trabalhamos como analistas de discurso,
em especial, com o discurso literario, precisamos levar em conta que a linguagem
nao € transparente nem fixa, pois os sentidos mudam constantemente de acordo

com as posi¢cdes do sujeito no discurso. Logo,

A literatura, na perspectiva discursiva, diferentemente das teorias
positivistas, € um acontecimento de linguagem, ou seja, as producfes
literdrias sdo vistas como discursos que permitem gestos de interpretacéo,
portanto, a busca é pela compreensdo de elementos que o levaram a ser
interpretado de um certo modo e ndo de outro; nesse sentido, é preciso
considerar a literatura como uma escritura que é produzida a partir de
determinadas condicdes de produgcdo, deste modo, possui uma
materialidade histérico-ideoldgica (LEANDRO, 2019, p. 55-56).

E preciso um olhar atento sobre o discursivo no texto através da
interpretacdo, a partir dela € possivel compreender os varios espacos de
significacdo no dizivel e entender a “historicidade do texto” e sua “incompletude”,
sendo que na perspectiva discursiva nao se trata de uma “unidade fechada” com
“‘inicio, meio e fim” como no ponto de vista empirico (ORLANDI, 2017, p. 54).

Considerando a historicidade de um texto, € preciso entender que nao partimos do
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exterior (histéria) para o texto, mais sim do texto (interior) “enquanto materialidade
histérica” (ORLANDI, 2017, p. 55), tendo em vista a sua temporalidade interna e a
relacdo que ela tem com a exterioridade que esta inscrita no proprio texto, trata-se
da temporalidade do texto.

Quando abordamos o discurso literario, entendemos que uma obra literaria
(texto) nunca esta pronta, finalizada, mas possui lacunas, espacos abertos a gestos
de interpretacdo que possibilitam a producao de efeitos de sentido a partir do que é
posto para, assim, (re)significar. A partir dessas lacunas, surge a interpretacdo que
abre espaco para o politico no texto e seu funcionamento, podemos entender esse
funcionamento na obra Quarto de Despejo de Carolina Maria de Jesus, em que
analisaremos a politica do siléncio, o interditar e silenciar, o “ndo dizer” determinado,
muitas vezes, pela censura (ORLANDI, 2007).

De acordo com Mello e Fontoura (2018), ha um discurso politico-ideolégico na
obra de Carolina marcado pela resisténcia de uma voz que ressoa da favela, com
um tom de protesto, em defesa das minorias na luta por condi¢cdes dignas de saude
e moradia, em um momento de miserabilidade no Brasil, marcado pela
modernizacdo de 1950. A literatura, a partir de um sujeito porta-voz, se apropriou da
politica, partindo das questdes historicas, sociais e econdmicas. A autora, na obra

Quarto de Despejo, denuncia os politicos da época:

Quando um politico (sic) diz em seus discursos que esta do lado do povo, que visa incluir-
se na politica (sic) para melhorar nossas condigcbes de vida pedindo nosso voto
prometendo congelar os precos, ja esta ciente que abordando este grave problema ele
vence as urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo com olhos semi-cerrados. Com

um orgulho que fere nossa sensibilidade (JESUS, 2014, p. 38).

Tal materialidade utilizada para marcar uma posicdo e questionar o politico-
ideoldgico no discurso, sendo que os sentidos apontam para uma situacao politica
baseada no jogo de interesses, em que 0s processos ideolégicos sdo marcados no
discurso politico, sendo que os politicos prometem “congelar os preg¢os”, mas nao
cumprem. A partir da obra, podemos explicitar a historicidade e as condi¢cdes de

producdo, tendo em vista a néo literalidade do discurso literario.
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A questdo da ndo literalidade, ou seja, o fato de o discurso literario ndo ser
algo pronto abre espaco para varios gestos de interpretacdo possiveis no texto e
seus movimentos de sentidos, os que sao os ditos e os ndo-ditos, 0 silenciamento
como marca do politico no discuso. Uma obra literaria ndo é fixa e acabada, mas
passivel de significagdo em que pode se instaurar 0 novo ou 0 mesmo no discurso,
pois temos sujeitos que sao assujeitados a ideologia, tendo a lingua como base
material para sua constituigcdo.

Refletir sobre discurso literario a partir da obra Quarto de Despejo € ter um
olhar sobre o discursivo no texto, entender além dos processos socioculturais, os
aspectos estéticos presentes na obra que permitem um olhar que parte do texto para
a historicidade e a exterioridade, observando o movimento do politico-ideolégico no
texto.
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4 A VOZ QUE RESSOA DA FAVELA: CONSTRUINDO UM DISCURSO DE
RESISTENCIA

FIGURA 6 — A escritora Carolina Maria de Jesus em seu cotidiano

Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2020/11/27/programa-bem-viver-adentra-vida-e-obra-da-
escritora-carolina-maria-de-jesus

Carolina assume diferentes espacos de significacdo no discurso por meio da
RPS que é destacada na narratividade da sua obra, consideramos a Analise de
Discurso em questdo com 0s conceitos que apontam para uma autora que resistiu
em meio as dificuldades. Para isso, percorremos as no¢des caras em AD, a fim de
entendermos o sujeito, a ideologia, a luta de classes, 0s processos de identificacdo e
contraidentificacdo que marcam 0s processos discursivos, um sujeito que nao é
dono do dizer, mas sim afetado pela lingua, e que esta sujeito a historicidade e

exterioridade para se (re)significar.
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4.1 DO QUARTO DE DESPEJO A SALA DE JANTAR: O SUJEITO CAROLINA E
SEUS ESPACOS DE SIGNIFICAGAO

A incompletude do discurso e do sujeito possibilita a atribuicdo
de sentidos. Ao pensar a lingua na relagdo a exterioridade,
estamos caminhando em uma busca que concebe o discurso
em abertura com o simbodlico, constituindo uma rede formada
por um processo cultural, histérico e politico de producgédo
(MEDEIROS, 2008, p. 51).

A Anadlise de Discurso (AD) abre um campo de questbes na prépria
Linguistica, trazendo, através da Psicanalise, o sujeito que ndo era considerado no

discurso, considerando as noc¢des de lingua e historicidade, conforme segue:

A Andlise de Discurso que tem como marco inaugural o ano de 1969, com a
publicagdo de Michel Pécheux intitulada Analise Automatica do Discurso
(AAD), bem como o lancamento da importante revista Langages,
organizada por Jean Dubois, vai a busca desse sujeito, até entdo
descartado (FERREIRA, 2003, p. 40).

Entdo a AD vai trazer a tona o sujeito descartado e nos levara a compreender
gue o sujeito ndo € consciente, nem a origem do seu dizer; ele apenas tem a ilusao
de um “real” dominio do que diz, embora acredite, muitas vezes, ser consciente de
suas praticas sociais e dos sentidos que delas advém. Ele esta ligado aos processos
discursivo-ideolégicos, sendo, assim, o elemento principal do discurso, porque “néo
h& discurso sem sujeito. E ndo ha sujeito sem ideologia. lIdeologia e inconsciente
estdo materialmente ligados” (ORLANDI, 2015, p. 45).

Logo, trata-se de um sujeito duplo, pois é atravessado pelo inconsciente e
interpelado pela ideologia. Por nédo ter pleno controle do seu dizer, também néo é o
senhor de sua fala. Este sujeito é atravessado pela ordem do inconsciente e da
ideologia, assim como da historicidade, das condi¢cbes de produc¢do, entre outros,
para produzir discurso. Dessa forma, é preciso entender o quanto a exterioridade
constitui um texto, assim como no Quarto de Despejo, sendo que ndo estamos
falando de Carolina Maria de Jesus de modo empirico, mas sim da sua
representacdo na obra, como um sujeito dotado de inconsciente, interpelado pela
ideologia, que é convocado a produzir discursos e sentidos.

Nessa perspectiva, a ideologia e o inconsciente funcionam como “estruturas-

funcionamentos”, como nomeia Orlandi (2015, p. 44), presentes no discurso como
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condicao para a construcao desse sujeito e dos sentidos, que possuem relagdo com
a lingua e com a histodria. Essas estruturas sao formas de organizar o discurso, visto
gue constituem o sujeito e seus sentidos no funcionamento do processo discursivo.
O sujeito “é assim determinado, pois se ndo sofrer os efeitos do simbdlico, ou seja,
se ele ndo se submeter a lingua e a histoéria ele ndo se constitui, ele ndo fala, ndo
produz sentidos” (ORLANDI, 2015, p. 46). Logo,

Os sentidos e o0s sujeitos se constituem em processos em que ha
transferéncias, jogos simbdlicos dos quais ndo detemos o controle e nos
guais o equivoco, ou seja, a ideologia e o inconsciente estdo largamente
presentes (ORLANDI, 1998, p. 12).

A interpretacdo parte da leitura da base material, nesse espaco ha a
intervencdo do simbdlico, sendo que é preciso descrever e ler a materialidade
linguistica para que haja uma producdo de sentidos. Assim, quando O processo
ideologico e o inconsciente sdo considerados, uma palavra pode ter varios
significados em funcionamento no discurso, isso faz parte dos “jogos do simbdlico”,
podendo trazer novos sentidos, produzindo deslocamento nos sujeitos e em seus
discursos. Podemos observar, em alguns recortes do diario, trechos que apresentam
o funcionamento do simbdlico, quando observamos a RPS3 através da palavra

“negra(s)’ e sua movéncia de sentidos, que por vezes € ligada a cor.

SD14 - [...] Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos.

Eles respondia-me:

— E pena voceé ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro minha pele negra e meu cabelo rustico (sic). Eu até acho
0 cabelo de preto mais iducado (sic) que o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto
onde pde, fica. E obediente. E o cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca
ele ja sai do lugar. E indisciplinado. Se € que existe reincarnagdes, eu quero voltar
sempre preta (JESUS, 2014, p. 64).

Em outros momentos, podemos identificar as palavras “negra” e “negro”

ligadas a vida da RPS3, como a condigdo social em que ela se encontrava, o fato de
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ser negra faz enxergar tudo “negro” o que marca o seu lugar social e os sentidos
decorrentes dele, inclusive a palavra “negra” pode ser compreendida como algo

negativo:

SD15 - Quando puis (sic) a comida o Jodo sorriu. Comeram e ndo aludiram a cor negra
do feijao. Porque negra € a nossa vida. Negro € tudo que nos rodeia (JESUS, 2014, p.
43)

A partir das sequéncias, em especial, a SD15, podemos observar o
funcionamento do simbdlico através da interpretacdo, em que ao analisar a palavra
“negra(s)’, ressaltamos o0s sentidos presentes em cada recorte dentro da obra.
Ademais, a metafora surge como uma aresta da memdria, em que novos sentidos
sao interpretaveis a partir do simbolico, um negro dizer a palavra negra(s) e atribuir
um significado pejorativo no século XX é diferente de um branco dizer a mesma no
século XXI, sdo diferentes periodos histéricos e lugares sociais que ocupamos.
Entdo, a partir da interpretacéo, identificamos os espacos da memodria, lugares que
sdo passiveis dos gestos de interpretacdo, instaurando novas significagcdes no
discurso, sujeitas ao equivoco.

Isto posto, € importante considerar “o fato de que ndo ha sentido sem
interpretacdo” (ORLANDI, 2015, p. 43). Em outras palavras, o discurso nao é vazio,
visto que, quando surge a necessidade da interpretacdo, ha uma atribuicdo de

sentidos. Logo,

A relacdo da ordem simbdlica com o mundo se faz de tal modo que, para
gue haja sentido [...] é preciso que a lingua como sistema sintatico passivel
de jogo — de equivoco, sujeita a falhas — se inscreva na histéria. Essa
inscricdo dos efeitos linguisticos materiais na histéria é que é a
discursividade (ORLANDI, 2015, p. 45).

A lingua possui arestas, € sujeita a deslizes e a falhas, logo os sentidos séo
simbdlicos e se constituem de acordo com a historia para a sua producéo, a partir da
interpretacéo, funcionando na ideologia juntamente com o inconsciente, para que se

inscreva na histéria e na memoria, produzindo varios modos de dizer o mesmo. O
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sujeito € constituido de ideologia e inconsciente, por isso o simbdlico surge para
denominar os sentidos que variam ao longo do tempo. A ideologia esta ligada a
politica, pois determina a posi¢cado de um sujeito no discurso, portanto, ndo ha sujeito
sem ideologia.

Henry (1997, p. 30) aponta a ligacao tedrica de Pécheux com Althusser para
explicitar um sujeito ligado a politica, o qual s6 se torna sujeito por meio da
ideologia, assim traz a seguinte reflexdo: “vimos que a preocupagéo principal de
Pécheux referia-se a ligacédo entre o discurso e a pratica politica, ligacdo que, para
ele, passa pela ideologia”.

Michel Pécheux, como discipulo de Althusser, vai apresentar o sujeito como
aquele que s6 é nomeado como tal por meio da ideologia, estando também
relacionado com o politico. Althusser (1970, p. 43) defende que o Estado tem
“aparelhos ideoldgicos” que constituem o discurso sob “a forma de instituicbes
distintas e especializadas”. Antes de abordar essa nogao, o autor define o Estado na

concepgao marxista:

O Estado é uma “‘maquina” de repressao que permite as classes
dominantes (no século XIX a classe burguesa e a “classe” dos proprietarios
de terras) assegurar a sua dominagcdo sobre a classe operdria para a
submeter ao processo de extorsao da mais-valia (quer dizer, a exploracédo
capitalista) (ALTHUSSER, 1970, p. 31).

Em suma, o objetivo do Estado, para a teoria marxista, seria manter a ordem,
além de reprimir o sistema que ndo seja o da classe dominante, para reforcar o
sistema capitalista, em que os trabalhadores se submetem a situacdo de
subordinacédo. Ao perpassar pelo periodo de 1950-1960 (era de Getulio Vargas e
JK), vimos uma urbanizacdo desenfreada em Sao Paulo, aliada ao crescimento de
industrias que atraiam olhares de migrantes de varias regides do pais na esperanca
de um futuro promissor, com oportunidades e condi¢cdes dignas. Entretanto, o que
ocorre é uma urbanizacdo desenfreada, sem nenhuma assisténcia governamental,
migrantes, ex-escravos e ex-trabalhadores rurais ficam deslocados. O Estado,
através da exploracao capitalista, garante que os cantos da metrépole sejam o lugar
ocupado por essa parcela da populacao.

Em meio a miséria, aos lixos e sem nenhuma condi¢&o sanitaria que Carolina
Maria de Jesus sobrevivia, é na/da favela que ela tirava seu sustento, catando papel.

Alguns trechos da obra apontam para uma insatisfagcdo da autora em morar na
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favela, e a divisdo feita entre a favela e a metropole. “...Eu classifico Sao Paulo
assim: O Palacio (sic), é a sala de visita. A Prefeitura é a sala de jantar e a cidade é
o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos” (JESUS, 2014, p. 32).

Althusser (1970) afirma que entender o Estado apenas como um aparelho

repressivo € insuficiente para explicar as relacbes de poder que ocorrem em seu

interior. Entdo, ele explicita:

Para se avancar na teoria do Estado, é indispensavel ter em conta, ndo s6 a
distincdo entre poder de Estado e aparelho de Estado, mas também outra
realidade que se situa manifestamente do lado do aparelho (repressivo) de
Estado, mas nédo se confunde com ele (ALTHUSSER, 1970, p. 42, grifos do
autor).

Althusser prossegue e afirma ainda “designamos por Aparelhos Ideoldgicos
de Estado um certo numero de realidades que se apresentam ao observador
imediato sob a forma de instituigcdes distintas e especializadas” (ALTHUSSER, 1970,
p. 43). Assim, o autor menciona que podemos entender como “Aparelhos
Ideoldgicos de Estado” (AIE) algumas instituigdes, como “- AIE - familiar; AIE -
juridico; AIE — politico” (ALTHUSSER, 1970, p. 43), para salientar que néo se
confundem com o aparelho repressivo de Estado. O autor aborda dois pontos para
explicitar essas diferengcas. Para ele, “num primeiro momento podemos observar
gue, se existe um Aparelho (repressivo) de Estado, existe uma pluralidade de
Aparelhos ideoldgicos de Estado” (ALTHUSSER, 1970, p. 44).

Com isso, entendemos que o poder do Estado diz respeito as lutas politicas
de classe, jA o aparelho de Estado apresenta-se como forca de exercicio e
execucao, que compreende os tribunais, a policia, as autoridades no geral. O poder
de Estado e o aparelho de Estado andam juntos, sendo que um ndo se mantém sem
0 outro, considerando que o Estado s6 assume o poder da repressao a partir dos
seus aparelhos que séo responsaveis pela execucdo. Nessa perspectiva, a critica
aos politicos na obra Quarto de Despejo € recorrente, sendo que a autora salienta
gue ambos nao resolvem seu problema, que é a fome. “...De quatro em quatro anos
muda-se os politicos e ndo soluciona a fome, que tem a sua matriz nas favelas e as
sucursaes nos lares dos operarios” (JESUS, 2014, p. 40).

Em varios momentos, ha uma critica na obra aos politicos que s6 aparecem
nas elei¢cbes, deixando claro seus interesses somente por votos, e ndo em melhorar

as condicdes precarias que moradores da favela enfrentam. Os politicos
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representam o aparelho repressivo de Estado, além deles, podemos focar mais
especificamente nos AIE, inclusive, é feita uma distincdo entre dominio publico e
privado, salientando-se que a maioria dos aparelhos ideolégicos sdo movidos pelo

dominio privado. Quanto ao segundo ponto,

[...] podemos constatar que enquanto o aparelho (repressivo) de Estado,
unificado, pertence inteiramente ao dominio publico, a maioria dos
Aparelhos Ideolégicos de Estado (na sua dispersdo aparente) revela pelo
contrario o dominio privado. Privadas sdo as Igrejas, os Partidos, os
sindicatos, as familias, algumas escolas, a maioria dos jornais, as empresas
culturais, etc. (ALTHUSSER, 1970, p. 45).

Alias, Pécheux (2014, p. 130) adota o termo “aparelho ideolégico de Estado”,
advindo de Althusser (1970), a fim de mencionar aspectos que considera
importantes, pois apresenta que “as ideologias ndo sao feitas de ideias, mas sim de
praticas”, logo, apresenta quatro aspectos sobre a ideologia. Assim, o autor destaca
que o primeiro seria que nao se trata de um “Zeitgeist (isto €, o espirito do tempo, a
‘mentalidade da época’, os ‘costumes de pensamento’ etc.)’, por isso,
compreendemos que ela ndo se reproduz mediante 0os costumes e culturas de
determinado periodo, mas vai muito além, através de uma caracteristica
heterogénea que ultrapassa um tempo especifico, circulando em uma teia de
significacoes, independente de um periodo isolado.

Assim, podemos entender que a ideologia ndo diz respeito a determinado
periodo, mas sim a varias significacdes, independente do tempo. A mulher negra, a
ama-de-leite, a escrava, a empregada doméstica vém ganhando (re)significacdes ao
longo dos séculos, conforme as condicbes de producdo, via funcionamento do
simbolico, que torna possivel essa producdo de sentidos. E apesar do silenciamento
de tantas vozes de mulheres negras, que ha furos nesse sistema, tal como
identificamos a producéo literaria de Carolina Maria de Jesus através da RPS3 no
discurso, naquela época, e tantas outras que podemos identificar na atualidade, tais
como: Djamila Ribeiro, Sueli Carneiro e Beatriz Nascimento. O papel de uma
escritora negra em meados do século XX ndo pode ser avaliado naquele momento
historico, € pelo distanciamento que hoje podemos dar a Carolina seu merecido
lugar de sujeito de resisténcia.

O segundo aspecto aborda que “[...] € impossivel atribuir a cada classe sua

ideologia, como se cada uma delas vivesse ‘previamente a luta de classes™
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(PECHEUX, 2014, p. 130), destacando que o encontro de duas classes abrange
mundos distintos, instituices especificas, no encontro, a classe mais forte que seria
importante, dessa forma, “imporia, entdo, sua ideologia a outra”, isto seria ter dois
costumes, duas culturas e duas épocas diferentes, ou seja, “multiplicar por dois a
concepcdo da ldeologia como Zeitgeist” (PECHEUX, 2014, p. 130). O que é
relevante para compreendermos a luta de classes presente na obra, de um lado
temos a metrépole destinada a classe média, branca e trabalhadora; do outro lado
temos a favela, do preto, do migrante e do ex-trabalhador rural.

Para explicitar o terceiro aspecto, Pécheux (2014, p. 131, grifos do autor)
afirma que a ideologia é realizada por meio da ‘“instalagdo dos aparelhos
ideoldgicos” e, por esse motivo, ela se torna dominante, entretanto os “aparelhos
ideologicos de Estado ndo sao a expressao da dominagao da ideologia dominante”,
ou seja, pelos AIE ndo podemos ver a ideologia presente, mas sim no interior do
discurso da classe dominante.

Ja no quarto e ultimo aspecto, entendemos que ha uma transformacéo nos
AlE,

[...] o que significa que os aparelhos ideoldgicos de Estado constituem,
simultdnea e contraditoriamente, o lugar e as condi¢cdes ideoldgicas da
transformacéo das relacBes de producéo (isto €, da revolugdo, no sentido

marxista-leninista). De onde, a expresséo ‘reprodugéo/transformacéo” que
empregamos (PECHEUX, 2014, 131, grifos do autor).

Entendemos, a partir desse aspecto, que os AIE constituem um lugar de
reproducao e transformacdo no momento em que ha uma luta de classes presente
no discurso. Assim, compreender o funcionamento discursivo na obra Quarto de
Despejo € considerar 0s processos ideoldgicos advindos de uma luta de classes, em
gue a ideologia dominante é presente por meio dos aparelhos ideoldgicos,
entretanto s6 podemos identifica-la através do discurso da classe dominante.

Diante disso, entendemos que o Estado é o “holofote” da classe dominante,
gue determina, por meio da ideologia, o lugar social que uma parcela da populacgéo,
0s migrantes, as mulheres negras, ex-trabalhadores rurais devem ocupar. Carolina
Maria de Jesus, assim como tantas outras mulheres e ex-escravos, trabalhadores
rurais e brasileiros que buscavam uma oportunidade em Sao Paulo, foram
submetidos a urbanizacdo desenfreada que possibilitou o0s processos de

reproducao/transformacéo dos lugares sociais. Nas encostas de S&o Paulo, o
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cenario passa a ser composto por favelas, barracos sem nenhuma condicédo
sanitaria, uma parcela da populacéo ficou a mercé da prépria sorte, longe da classe
dominante. Esse espaco de ocupacdo foi abrigo daqueles que néo tinham privilégios
e ndo serviam de “combustivel” para a maquina capitalista.

O sonho de muitos trabalhadores, que migraram de outras cidades em busca
de oportunidades, tornou-se um pesadelo. O espaco vazio nos cantos de Sao Paulo
passa a ser ocupado por uma parcela da populagdo. Um lugar social determinado
pela classe dominante, da qual Carolina ndo fazia parte.

Pécheux (2014, p. 29) trata de alguns pontos gerais importantes para
esclarecer as condigbes ideoldgicas de “reproducgédo/transformagao”, explicitando
gue consistem em uma relacdo econdmica e em uma luta de classes presentes nos
AIE. Assim, entendemos que o modo como o Estado influi na sociedade determina o
processo ideoldgico que decorre a partir dos aparelhos ideolégicos de Estado no
interior do discurso da classe dominante.

Segundo Althusser (1970, p. 93), “a ideologia interpela os individuos em
sujeitos”, e ela sé existe para sujeitos concretos, logo a categoria de sujeito é
constituida por toda ideologia, no momento em que esta constitui os individuos em
sujeitos. Como aponta Pécheux (2014, p. 146), a ideologia “fornece evidéncias que
fazem com que uma palavra ou enunciado ‘queiram dizer o que realmente dizem’ e
gue mascaram, assim, sob a ‘transparéncia da linguagem’, aquilo que chamaremos
o ‘carater material do sentido das palavras e dos enunciados™.

Assim, a “transparéncia da linguagem” decorre do sujeito acreditar que os
sentidos s&o evidentes, ndo considerando o “carater material” constituido através
dos sentidos das palavras advindos da histéria. O que reforca que o sujeito,
interpelado pela ideologia, ndo é dono de suas formulacdes, elas permeiam no

processo ideoldgico. Grigoletto (2007, p. 7) explicita que:

Ainda é importante esclarecer que, ao passar do espa¢o empirico para o
espaco discursivo, o sujeito € afetado pelo inconsciente, tendo a iluséo,
muitas vezes, de que é possivel produzir um apagamento do seu lugar
social. Mas tal apagamento é somente um efeito, um simulacro, j& que a
sua inscricdo num determinado lugar discursivo implica sempre uma
determinacdo do lugar social. Ou seja, sempre havera uma determinacao
ideoldgica.

De fato, o sujeito tem a ilusdo de ser a fonte do seu dizer e de controlar os

sentidos produzido, isso comeca a partir da determinacédo ideoldgica que é quando
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partimos da evidéncia de que j& somos sujeitos quando nos olhamos no espelho e
reconhecemos quem somos, por exemplo, ou até mesmo quando estamos na fila do
supermercado e observamos algum amigo, passamos pelo processo de um
‘reconhecimento ideolégico” de que somos sujeitos “concretos, individuais,
inconfundiveis e (naturalmente) insubstituiveis)” (ALTHUSSER, 1970, p. 97).

O autor salienta que precisamos romper com esse reconhecimento e partir
para o conhecimento cientifico para entendermos sobre a ideologia e 0 processo no
qual o individuo passa a ser designado sujeito, partindo da reflexdo de que ja somos
sujeitos desde que nascemos, temos um nome e um lugar social que ocupamos.
Ademais, esse reconhecimento de ser “sempre-ja” sujeito, o pré-construido “aquilo
que todo mundo sabe”, faz com que ocorra um esquecimento dele das
determinacdes que o colocaram no lugar que esta e o constitui como tal, por isso o
assujeitamento ideoldgico permite compreender essa “dupla forma” discursiva
(PECHEUX, 2014, p. 158). Tendo em vista o assujeitamento ideoldgico, advindo da
contradicéo, a ideologia vai além da evidéncia e da transparéncia da linguagem.

O sujeito assume uma forma-historica que ocorre no ambito da contradicéo,
pois é livre e submisso ao mesmo tempo “pode tudo dizer, contanto que se submeta
a lingua para sabé-la”, trata-se de um sujeito gramatical, assujeitado pela lingua,
gue assume um ideal de completude a partir da nocdo de determinacdo, o
imaginario de ser “um sujeito mestre de suas palavras” (ORLANDI, 2015, p. 48),
sujeito-de-direito ou sujeito juridico, que nem sempre apresentou tais caracteristicas
guando entendemos sua relacdo com os sentidos por meio da exterioridade e da
historicidade.

E a partir da contradi¢cdo que surge o assujeitamento, embora o sujeito seja
determinado pela lingua também estabelece uma “submissdo” decorrente de um
imaginario de completude, de acreditar ser dono do seu dizer, desconsiderando os
processos exteriores a lingua. Ao percorrer a historia, brevemente, podemos
entender que o homem era subordinado ao discurso religioso, entretanto, com a
modernidade, esse sujeito passa a ser de direito, surgindo “a ideia de um sujeito
livre em suas escolhas, o sujeito do capitalismo, a crenca na Letra (submisséo a
Deus) dé& lugar a crenga nas Letras (submissdo ao Estado e as Leis)” (ORLANDI,
2015, p. 49). Temos um sujeito-de-direito que possui deveres e direitos, ele é parte

de uma sociedade capitalista. Entéo,
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Submetendo o sujeito, mas ao mesmo tempo apresentando-o como livre e
responsavel, o assujeitamento se faz de modo a que o discurso apareca
como instrumento (limpido) do pensamento e um reflexo (justo) da
realidade. Na transparéncia da linguagem, é a ideologia que fornece as
evidéncias que apagam o carater material do sentido e do sujeito. E ai que
se sustenta a nocdo de literalidade: o sentido literal, na concepcao
linguistica imanente, é aquele que uma palavra tem independentemente de
seu uso em qualquer contexto (ORLANDI, 2015, p. 49).

Por meio dessa reflexdo, a autora convida-nos para realizar uma analise além
do aspecto material do discurso. A nocao de literalidade ndo se sustenta em AD,
tendo em vista que ela é fixa e determina o dizer. Portanto, é algo dependente das
condi¢cbes de producdo, que faz com que o sujeito tenha uma ilusdo, um “falso
dominio do seu dizer”, “uma impressao de transparéncia” (ORLANDI, 2015, p. 50).

Através das reflexdes tedricas sobre o assujeitamento ideoldgico e o0s
conceitos que o permeiam, interpretamos a obra de Carolina Maria de Jesus com
um olhar que parte do evidente, considerando a textualidade, seus escritos em
forma de diario, e os processos ideoldgicos e exteriores a lingua, tendo em vista que

H

0 sujeito é representado como um “eu” no discurso. Esse “eu” € marcado pela
divisdo, pelo que pode e o que nao pode ser dito, € marcado pela néo totalidade e
pela incompletude que lhe sé&o constitutivos.

Explicitamos, empiricamente, um recorte que marca a RPS1 em um dialogo
com um dos seus vizinhos: “ — Eu escrevo porque preciso mostrar aos politicos (sic)
as pessimas (sic) qualidades de vocés. E eu vou contar ao reporter (sic)’ (JESUS,
2014, p. 172). Ademais, ressaltamos que a fome faz a RPS1 desejar “enforcar” os

politicos da época:

SD16 - Eu amanheci nervosa. Porque eu queria ficar em casa, mas eu nao tinha nada

para comer.

...Eu né&o ia comer porque o péo era pouco. Sera que € sO eu que levo esta vida? O que
posso esperar do futuro? Um leito em Campos do Jordao [10] . Eu quando estou com
fome quero matar o Janio, quero enforcar o Adhemar e queimar o Juscelino. As

dificuldades corta o afeto do povo pelos politicos (sic) (JESUS, 2014, p. 33).

SD17 - Levantei nervosa. Com vontade de morrer. Ja que os pobres estdo mal colocados,
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para que viver? Serd que os pobres de outro Pais sofrem igual aos pobres do Brasil? Eu
estava discontente (sic) que até cheguei a brigar com o meu filho José Carlos sem motivo
(JESUS, 2014, p. 33).

Entdo, nas SDs, acima, h& relatos em forma de protesto, sendo que muitos
politicos da época ndo se importavam com 0s pobres, moradores da favela, nem
resolviam o problema maior que era a fome, por isso surge o desejo da RPS1,
delineado de denuncias, de “matar” e “enforcar’ alguns politicos, visto que as
dificuldades como a fome “corta o afeto do povo pelos politicos(sic)’. O
descontentamento € presente nessa representacdo devido ao pobre estar mal
colocado na sociedade, deslocado, sem condi¢cfes dignas de sobrevivéncia.

Neste dizer ha uma reivindicagcdo por uma vida digna na favela. Chamamos
de um sujeito-de-direto (individualizado pelo Estado) sob a visdo material do
discurso (ORLANDI, 2015), mas também um sujeito determinado pela historicidade.
Apresenta-se como um sujeito duplo, assujeitado em duas formas. Veremos, a
seguir, o0 sujeito mobilizado pelas formacdes ideoldgicas e discursivas, no qual ele é
interpelado em “sujeito-responsavel” (PECHEUX, 2014, p. 198). Esse duplo
assujeitamento faz com que resida o sujeito da contradicdo, “do vacilo”, que
permeia entre o Estado, com seus direitos e deveres, mas também é mobilizado
pela historicidade como um sujeito que € fruto dos processos ideoldgicos, historicos
e exteriores a lingua.

Pécheux (2014, p. 131) aponta que “os aparelhos ideoldgicos de Estado nao
sdo a expressao da dominagao da ideologia dominante”, mas sdo o meio pelo qual

ela se realiza, por isso

Compreende-se [...] por que em sua materialidade concreta, a instancia
ideoldgica existe sob a forma de formacgbes ideoldgicas (referidas aos
aparelhos ideolégicos de Estado), que, ao mesmo tempo, possuem um
carater “regional” e comportam posi¢des de classe: os “objetos” ideoldgicos
sdo sempre fornecidos ao mesmo tempo que a “a maneira de se servir
deles” (PECHEUX, 2014, p. 132, grifos do autor).

Dessa maneira, o fato de o sujeito dizer A em vez de B faz parte do jogo do
politico na lingua e das formac¢des dos AIE, pois, no momento que o sujeito esta em

uma determinada posicao, ele vai estar inscrito em uma formacéo discursiva (FD),

qgue corresponde a dadas formagdes ideoldgicas, que “ndo séo ‘objetos’ ideoldgicos
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regionais tomados um a um, mas sim o proprio desmembramento em regides (Deus,
a Moral, a Lei, a Justica, a Familia, o Saber, etc.)” (PECHEUX, 2014, p. 132) Assim,
as formacdes ideoldgicas ndo pertencem somente a uma classe dominante, nem a
uma época, mas sim a um movimento discursivo que abrange uma interpretacédo dos
AIE que estdo sempre em conflito, disputas.

O conceito de FD esta ligado ao de ideologia, que determina o dizer no
discurso, pois o sujeito pode se inserir no interior de uma determinada FD, mas, ao
mesmo tempo, questiona-la assumindo varias posi¢cdes-sujeito dentro do discurso
que resulta da sua inscricdo em outras FDs. Por conseguinte, “é a ideologia que,
através do ‘habito’ e do ‘uso’, esta designando, ao mesmo tempo, 0 que € e o0 que
deve ser, e isso, as vezes, por meio de ‘desvios’ linguisticamente marcados entre a
constatacéo e a norma” (PECHEUX, 2014, p. 146).

Pécheux (2014, p. 146) defende que é a ideologia que fornece evidéncias: “o0
fato de que todo mundo sabe o que é um operario, um soldado, uma greve, recupera
uma memoria e passa a ideia de que ‘querem dizer o que realmente dizem’ e que
mascaram, assim, a ‘transparéncia da linguagem. Entendemos que néo se trata de
algo evidente no discurso, € algo da ordem da nao evidéncia, parte dos processos
ideologicos, capaz de trazer a tona a histéria e permitir ao sujeito se identificar com o
discurso.

Os sentidos ndo se fecham nem sdo evidentes embora parecam ser, a
interpretacao, inicialmente, “passa por transparente quando na verdade sdo muitas
suas definicdes” (ORLANDI, 2007, p. 9), entretanto trabalhamos com gestos de
interpretacdo, pois temos diferentes formas de linguagens e sujeitos distintos. A
autora aponta que a linguagem é opaca, ndo tem plasticidade, ndo da conta dos
sentidos que permeiam o discurso, por isso partimos da interpretacdo para trazer os
gestos na leitura, tendo em vista que os sentidos néo estao prontos.

Dessa forma, compreendemos que o sujeito assume diferentes posicdes ao
se inscrever em determinadas formacfes discursivas, as quais dependem da
ideologia para mobilizar sentidos, essa que determina como “se diz algo” no
discurso. Quando falamos em posicao-sujeito, precisamos considerar as formacdes

discursivas e ideoldgicas.

Falar em posi¢bes-sujeito € necessariamente falar em possiveis
desdobramentos que a forma-sujeito pode ter no interior de uma FD. Tais
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desdobramentos se d&o pela realizacdo de uma ou outra modalidade de
identificagdo do sujeito com os saberes proprios de uma FD, onde teremos
0 sujeito universal, funcionando como sujeito histérico que regula os
saberes proprios da FD; e o sujeito enunciador que representa no discurso
tais saberes (PETRI, 2004, p. 46).

Petri (2004, p. 49-50) explicita que as nog¢odes se interligam, porque, para falar
em posicdes-sujeito, é preciso entender que a forma-sujeito esta no interior da FD,
pois o sujeito é mobilizado pela forma como se desdobra. Além disso, um sujeito de
direito pode se tornar um sujeito religioso, dependendo da FD e da posi¢cédo que ele
ocupa. Nesse sentido, Orlandi (2015, p. 47) traz um exemplo com a posi¢cao de méae:
em que o sentido deriva a partir da formacao discursiva em que as palavras sao
inscritas, assim ao questionar um filho por chegar atrasado, a posicdo-mae €
evidenciada e ja se distingue de outras posicbes como: medica, professora.

Portanto,

[...] a0 assumir uma posi¢céo-sujeito que se identifica de modo parcial com a
forma-sujeito que corresponde a uma determinada FD, o sujeito se revela
fragmentado e a diferenca passa a fazer parte daquela aparente unidade: o
diferente emerge do interior do mesmo, tanto no dominio da ideologia
gquanto no dominio do discurso (PETRI, 2004, p. 49).

Desse modo, compreendemos que “o diferente emerge do interior do mesmo”
(PETRI, 2004, p. 49) como as possibilidades que o sujeito tem de inscrever-se em
diferentes regides de uma dada FD, bem como de extrapolar os limites da FD na
gual se inscreve prioritariamente, produzindo, assim, sentidos outros no discurso, a
partir do “novo” no discurso, que pode ser visto a partir de uma dada tomada de
posicdo do sujeito. Com base nesse exemplo, podemos pensar em tantas outras
posicdes, como a posicao-chefe, a posicdo-empregado, a posi¢cao-irmao, a posicao-
professor. Partimos da subjetividade para compreender o movimento no discurso
gue parte da nocédo de homem para a de sujeito, 0 que faz ocorrer o deslocamento
do sentido e da lingua posta em relacdo a histéria, assim em AD o lugar social
(empirico) parte para uma posicao-sujeito (discursiva) dada, o sujeito parte do seu
lugar no mundo para a posicao no discurso (ORLANDI, 1999).

Todas elas, enfim, funcionam no discurso por meio de uma FD que inclui, em
seu interior, a formacao ideoldgica, que determina o que pode ou ndo ser dito,
dependendo da posicdo que o sujeito ocupa e, consequentemente, de seu processo

de identificacdo. De acordo com Petri (2004, p. 46), “é pelas ‘modalidades de
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identificacdo’ do sujeito enunciador com a forma-sujeito que se legitima a condi¢cao
de descentrado, lacunar, disperso, multiplo, reafirmando a caracterizacdo material

do discurso e do sentido”.

Vale dizer, pois, que, se a ideologia nédo é idéntica a si mesma, a formacao
discursiva, por idénticas razdes, também €&, a um sO tempo, idéntica e
dividida. Isto significa que seu dominio de saber comporta identificagao, isto
€, reduplicacdo da identificagcdo, mas também diferenca e divergéncia, ou
seja, a contra-identificacdo sendo, pois, a contradicdo o que se instaura ai
em lugar da igualdade e unicidade (INDURSKY, 2007, p. 7).

A ideologia, por mais que nao seja “idéntica a si mesma”, porque os sentidos
mudam de acordo com a historia relaciona-se com a formacéo discursiva que é
“idéntica e dividida”, sendo que um sujeito pode ser inscrito em uma dada FD como
prioritaria, mas sofre o atravessamento de saberes advindos de varias FDs, podendo
comportar tomadas de posicao sujeito de contra-identificacao.

Ademais, Pécheux (2014, p. 198) reafirma que “a interpelagdo do individuo
em sujeito no discurso se realiza pela identificacdo (do sujeito) com a formacéao
discursiva que o domina”, também ressalta que ha um “desdobramento” do sujeito
no discurso, em dois termos, em que o primeiro representa o “locutor”, ou aquele a
que se habituou chamar o “sujeito da enunciagdo”, na medida em que lhe é
“atribuido o encargo pelos conteudos colocados”, portanto € o sujeito que “toma
posicao”, com “conhecimento de causa” e responsabilidade pelo que fala. Ja o
segundo termo representa o “chamado sujeito universal, sujeito da ciéncia ou que se
reconhece como tal”.

Segundo Pécheux (2014, p. 199), o sujeito constitui-se enquanto contradicao,
produzindo efeitos paradoxais, “enquanto relacdo de desdobramentos entre ‘sujeito

da enunciagao’ e ‘sujeito universal’”. Sendo assim, o autor afirma que:

A primeira modalidade consiste numa superposi¢ao (um recobrimento) entre
0 sujeito da enunciagdo e o sujeito universal, de modo que a “tomada de
posicao” do sujeito realiza seu assujeitamento sob a forma do “livremente
consentido”. essa superposi¢ao caracteriza o discurso do “bom sujeito” que
reflete espontaneamente o Sujeito (PECHEUX, 2014, p. 199, grifos do
autor).

Na concepcéao do tedrico, “o interdiscurso determina a formacéao discursiva com a
qual o sujeito, em seu discurso, se identifica” (PECHEUX, 2014, p. 199). O sujeito

enunciador, o “bom sujeito” seria o “dono de si”, individualizado, e o sujeito universal
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seria aquele dominado pela ideologia, ambos estabelecem relagbes entre si, porque
ndo podemos considerar apenas 0 sujeito da enunciacdo, mas também o universal,
pois estamos falando de sujeitos, logo, eles sdo dotados de inconsciente e interpelados
pela ideologia. Assim, a superposigcao “representaria uma total reprodu¢cdo ndo apenas
das condi¢cdes de producdo, mas também da forma-sujeito, sem lugar para falhas,
mancadas, tropecgos desse mesmo sujeito” (BECK; ESTEVES, 2014, p. 141).

Conforme os estudos de Petri (2004, p. 49), “a relacdo entre o sujeito da
enunciacao e o sujeito universal ndo se realiza pela forma da superposicdo, ndo se da
de maneira uniforme e perfeita”. Entendemos que isso ocorre porque ha um embate
entre o sujeito que tem a “ilusdo do seu dizer” e o sujeito ideoldgico, mobilizado pelo
interdiscurso e pelo inconsciente.

A segunda modalidade caracteriza o discurso do “mau sujeito”, discurso no
qual o sujeito da enunciagéo “se volta” contra o sujeito universal por meio de
uma “tomada de posicdo” que consiste, desta vez, em uma separagao
(distanciamento, ddvida, questionamento, contestagdo, revolta...)
(PECHEUX, 2014, p. 199).

Na segunda modalidade, Pécheux (2014, p. 199) explicita que “0 mau suijeito,
‘mau espirito’ se ‘contraidentifica’ com a FD que lhe é imposta pelo ‘interdiscurso’
como determinacao exterior de sua interioridade”. A partir da “tomada de posigao”,
ele luta contra o sujeito universal, ou seja, contra a ideologia (interdiscurso),
trazendo novos sentidos a partir disso. Oliveira (2015) aponta a contraidentificacao
como contradicdo simples, sendo que ela pode ser mobilizada para compreender as
instancias discursivas, € constitutiva de todo e qualquer discurso e define sua
especificidade discursiva da contradicdo, o que traz uma definicdo propria. O autor
afirma que contradicdo na AD néo significa o antagonismo de elementos, mas uma
oposicao simples, o que ajuda a designar as diferentes dire¢cdes dos sentidos.

Pécheux aponta que a contradigao implica um certo “antagonismo”:

Ora, 0 que justamente nosso desvio permite compreender € que esse
“antagonismo” (que possui a forma da contradigdo “hegeliana: a
negatividade, a Alfhebung, etc.) se manifesta, em realidade, no interior da
forma-sujeito, na medida em que o efeito daquilo que definimos como “o
interdiscurso continua a determinar a identificagdo ou a contraidentificacéo
do sujeito com uma formacao discursiva, na qual a evidéncia do sentido Ihe
é fornecida, para que ele se ligue a ela ou que a rejeite (PECHEUX, 2014,
p. 200, grifos do autor).
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Esse “antagonismo”, posto entre aspas, como o autor aborda, aponta a
existéncia capital de uma “terceira modalidade”, que seria uma tomada de “posicao
ndo subjetiva”, “que integra o efeito das ciéncias e da prética politica do proletariado
sobre a forma-sujeito, efeito que toma a forma de uma desidentificacdo” (PECHEUX,
2014, p. 201, grifos do autor). Esse processo causa uma ruptura do sujeito, uma
subjetivacdo em que ele volta atras no seu discurso e se desidentifica com a
formacdo discursiva.Podemos relacionar com o periodo de escraviddo em que
muitas mulheres eram subordinadas a trabalhos na casa grande como: cuidar dos
afazeres do lar e dos filhos das senhoras, mas quando “libertas” passam a executar
um trabalho “assalariado”, sendo empregadas domésticas ou babas. Assim, ha uma
ruptura nos discursos que permite que a empregada domestica se desidentifique
com a escrava.

Orlandi (2015, p. 37) explicita que “ndo ha, desse modo, comego absoluto
nem ponto final para o discurso. Um dizer tem relagdo com outros dizeres
realizados, imaginados ou possiveis”. Com isso introduz a nogédo de “relagdo de
forga”, visto que dependendo do lugar que o sujeito fala, os sentidos possuem outra
significacdo. Nessa perspectiva, podemos pensar em um sujeito que ocupa o lugar
de chefe, ele vai falar com uma autoridade superior a do empregado, estabelecendo
relagbes com as praticas sociais da nossa sociedade, que “é constituida por
relacbes hierarquizadas, sdo relacbes de forca, sustentadas no poder desses
diferentes lugares” (ORLANDI, 2015, p. 37).

O processo de identificacdo ocorre por meio da ideologia quando, por
exemplo, em uma entrevista, o entrevistador faz uma série de perguntas como
estas: “Qual seu nome?”, “Onde mora?” e “O que gosta de fazer nas horas vagas?”.
Para responder a esses questionamentos, primeiro, precisamos interpretar e
produzir sentidos, para depois recuperar, através da historia, 0S processos
ideologicos. Logo, ha uma necessidade de identificacdo nesses processos, em que
o “eu” é questionado, e compreendemos tal processo como aquele “da interpelagcéo-
identificacdo que produz o sujeito no lugar deixado vazio: ‘aquele que...”
(PECHEUX, 2014, p. 145).

A identificacdo, a contraidentificacdo e a desidentificagcdo sdo processos que
permeiam as formacgdes discursivas, imbricando a subjetivacdo do sujeito. Nas

tessituras do discurso da RPS1, moradora da favela, explicitamos uma identificacdo
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da autora com a favela, aproximando-se de seus vizinhos nos discursos em defesa
da minoria, seja reivindicando ou reclamando deles em seu diério, a0 mesmo tempo
gue se contraidentifica olhando para a favela com desejo de “residir em uma casa
residivel”: “passei uma noite horrivel (sic). Sonhei que eu residia numa casa residivel
(sic) tinha banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada” (JESUS, 2014, p. 39).

Por meio dos recortes abaixo, entendemos que a favela ndo seria um lugar

agradavel de se viver, mas sim a “sobra” para os pobres, negros e ex-migrantes:

SD18 — [...] As oito e meia da noite eu j4 estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho a impresséo
gue estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos (sic),
almofadas de sitim (sic). E quando estou na favela tenho a impresséo que sou um objeto

fora de uso, digno de estar num quarto de despejo (JESUS, 2014, p. 37).

SD19 — Abri a janela e vi as mulheres que passam rapidas (sic) com seus agasalhos
descorados (sic) e gastos pelo tempo. Daqui a uns tempos estes palitol que elas
ganharam de outras e que de ha muito devia estar num museu, vao ser substituidos (sic)
por outros. E os politicos (sic) que ha de nos dar. Devo incluir-me, porque eu também sou
favelada. Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo, e 0 que esta no quarto de despejo

ou queima-se ou joga-se no lixo (JESUS, 2014, p. 37).

Na RPS1, compreendemos que o sujeito tem uma identificacdo com sua
formacédo discursiva, sendo que se identifica em ser uma moradora da favela, pois
quando vai a Sao Paulo, esta na “sala de visitas” (SD18) e quando esta na favela,
sente ser digna de “estar num quarto de despejo” (SD18), denomina-se como
“favelada” (SD19), “rebotalho” (SD19). E assim que o sujeito & interpelado pela
ideologia para tomar uma posicdo de identificacio com uma dada formacéo
discursiva (PECHEUX, 2014). Inicialmente, a favela ndo parece ser o lugar de
Carolina, mas por meio da discursividade, observamos que ela identifica-se com os
favelados, trazendo palavras negativas em relagdo ao seu lugar social e aos
préprios moradores da favela. H4 um reconhecimento como “moradora da favela”
gue luta pelos seus direitos e dos demais, as situagbes em que vive geram

incOmodos e questionamentos. A “sala de visitas” passa a ser o lugar dos sonhos.
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O mesmo ocorre com o fato de inscrever-se como escritora na RPS2,
relatando o cotidiano na favela, tanto na sua relagdo com os vizinhos, como na sua
rotina como catadora de papel, ela identifica-se com a FD escritora na favela, no
momento em que relata as mazelas em que vivia, ressignifica-se nesse lugar social
precursor dos seus dizeres e sentidos, o poder estd na escrita em relagcdo aos

moradores da favela.

SD20 - (...) Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num
castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de
brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as
gualidades. (...) E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na
favela (JESUS, 2014, p. 58).

Através da (SD20), compreendemos o trabalho da memaria que ressoa, grita,
sendo que a autora escreve para esquecer que “é da favela”, ou seja, aponta para o
seu lugar social que € ser uma escritora da favela, mas ndo consegue apagar essa
memoaria que esta instaurada, por mais que seu desejo seja sair da favela, a “sala de
visitas” € apenas um lugar temporario. H4 um encontro com a RPS1 moradora da
favela com a RPS2 escritora em que a experiéncia de morar na favela, em
condicBes precarias, traz um questionamento delineado de denuncias retratadas por
meio da escrita, tendo em vista a condicdo mulher negra.

Ja na RPS3, ha contraidentificacdo de um sujeito que se denomina como uma
mulher negra, mas que ao observarmos seus escritos, identificamos uma tomada de
consciéncia da rejeicdo em relacdo aos negros, as pretas, incluindo ela mesma, com
isso convoca a metéafora, que é um esburacamento da memoria, a fim de instaurar o

novo no discurso, a partir da historicidade. Vejamos abaixo:

SD21 - Dia das Méaes. O céu estad azul e branco. Parece que até a Natureza quer
homenagear as maes que atualmente se sentem infeliz por ndo poder realisar (sic) os
desejos dos seus filhos (JESUS, 2014, p. 30).

SD22 - Eu havia comprado um ovo e 15 cruzeiros de banha no Seu Eduardo. E fritei o ovo

para ver se parava as nauseas. Parou. Percebi que era fraquesa (sic). O medico (sic)
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mandou-me comer oleo (sic) mas eu ndo posso comprar. (...) Fui fazendo o jantar. Arroz,
feijdo, pimentdo e chorico e mandioca frita. Quando a Vera viu tanta coisa disse: hoje é
festa de negro! (JESUS, 2014, p. 47-48).

SD23 - Deixei o leito as 4 horas, quando ouvi o radio (sic) do visinho (sic) tocando.
Comecei escrever. Liguei o radio (sic) para ouvir o amanhecer do tango. Despertei
pensando no cigano, que € pior do que o negro. Nao aconselho ninguem (sic) a fazer
amizade com eles (JESUS, 2014, p. 158).

SD24 — [...] Voltei para o meu barraco imundo. Olhava o meu barraco envelhecido. As
tabuas(sic) negras e podres. Pensei: esta igual a minha vida! (JESUS, 2014, p. 175).

A partir dos recortes podemos entender que a palavra branco esta ligada a
algo positivo “o céu esta azul e branco”, “a natureza quer homenagear” (SD21),
assim como negro, negra, por muitas vezes esta atrelado a algo positivo como o fato
de ter bastante comida na mesa estar ligado a “festa de negro” (SD22). Ja a relagao
que Carolina afirma que o cigano “é pior que negro” (SD23), o que remete ao
imaginario do negro atrelado a algo negativo. Outrossim, na (SD24), a palavra
“negras” esta inserida em um discurso sobre a condigao deploravel do barraco em
gue a autora vivia, sendo que compara o0 termo com a sua vida, o que reflete o
pejorativo no discurso. Esses sdo os movimentos dos sentidos em circulacdo, no
discurso do Brasil escravocrata, que ainda ressoam em pleno século XXI. Carolina
de Jesus ndo escapa a essa interpelacéao ideoldgica e reproduz também sentidos do
outro, marcando a contraidenticacao.

Segundo Pécheux (2014, p. 146), ha “o sujeito de direito” e o “sujeito
ideoldgico”. O primeiro € aquele que vai pela maioria, como o autor exemplifica em
uma nota de rodapé: se disserem “os franceses sao valentes; os italianos sao
desconfiados”, basta que a afirmacao seja considerada verdadeira pela maioria para
se tornar real. O segundo é o sujeito que reduplica, sendo construido na ordem do
evidente, o qual “veicula e mascara a ‘norma’ identificadora”. Por exemplo, se
falarmos que “um soldado francés nao recua”, significa que o francés é um
“verdadeiro soldado”.

Esse processo de construcdo de evidéncias efetiva-se por meio da ideologia.

O autor discorre sobre esse carater material que pode ser evidente para o sujeito,
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mas € parte constitutiva ideoldgica. Pécheux (2014, p. 146-148) esclarece as formas

como isso acontece através de duas teses:

1) A primeira consiste em colocar que o sentido de uma palavra, de uma
expressao, de uma proposi¢ao etc., ndo existe “em si mesmo” (isto €, em
sua relacdo transparente com a literalidade do significante), mas ao
contrario, é determinado pelas posicdes ideolégicas que estdo em jogo no
processo soécio-histérico no qual as palavras, expressdes e proposi¢cées sédo
produzidas (isto &, reproduzidas).

2) Toda formacéo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que
nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao “complexo com
dominante” das formagbes discursivas, intrincado no processo de
formacdes ideoldgica.

Assim, entendemos que as posicoes ideoldgicas determinam o dizer, pois
retomam elementos de uma memoria (interdiscurso) que fica presente no processo
discursivo. Logo, o sujeito é livre para submeter-se a ideologia, assumindo, assim,
uma forma-sujeito no discurso e tomando uma posi¢ao-sujeito em detrimento de
tantas possiveis.

Assim, o discurso ndo é constituido apenas de uma FD, mas sim de varias
gue se inserem no interior do discurso. “Vé-se que a nocdo de formacao discursiva,
desde logo, faz parte das consideracbes tedricas de Pécheux e, de imediato,
percebe-se que esta é concebida de forma entrelagcada com a nogao de ideologia”
(INDURSKY, 2007, p. 4). O discurso ndo € fechado, nem limitado, mas sim
constituido de diversas possibilidades, uma multiplicidade de sentidos.

Na terceira época da AD, Pécheux (1997a, p. 316) propde uma desconstrucao
das maquinarias discursivas, limitadas e fechadas em si, apontando que o discurso
funciona de outra forma, porque “...] a produgao ‘em espiral’ destas reconfiguragoes
do corpus vém escandir o processo, produzindo uma sucessao de interpretacdes do
campo analisado”. Através desses estudos, compreendemos que ndo ha como
analisar o discurso pela maquina, pelo sistema automatizado, pois toda a questédo do
discurso se constitui de uma forma “espiral”, na qual temos frestas, em que ha uma
linearidade (os saberes que passam) e a verticalidade (profundidade do discurso).
Logo, existem aberturas nesses discursos que possibilitam que o sujeito se inscreva
em varias FDs.

Indursky (2007, p. 9) reforca que a FD possibilita varias posi¢cdes-sujeito no
discurso, “isto ocorre porque a FD é dotada de fronteiras bastante porosas que

permitem a entrada de saberes que Ihe eram alheios em um determinado momento”,
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ndo sendo fixas no discurso. Assim, as palavras assumem multiplos sentidos,
dependendo da posicdo em que o0 sujeito se encontra, em relacdo a outros dizeres,
logo, elas ndo possuem sentidos préprios. Orlandi (2015, p. 41) expde dois pontos
importantes da FD, o primeiro é denominado como:

A. O discurso se constitui em seu sentido porque aquilo que o sujeito diz se
inscreve em uma formagéo discursiva e ndo outra para ter um sentido e ndo
outro. Por ai podemos perceber que as palavras ndo tém um sentido nelas
mesmas, elas derivam seus sentidos das formacdes discursivas em que se
inscrevem.

Esses sentidos sdo determinados por meio da ideologia que possui sua
materialidade no discurso, nas formacdes discursivas podemos ver o constante
movimento da memoaria (interdiscurso) em cada uma que estabelece fronteiras no

discurso.

B. E pela referéncia a formac&o discursiva que podemos compreender, no
funcionamento discursivo, os diferentes sentidos. Palavras iguais podem
significar diferentemente porque se inscrevem em formacdes discursivas
diferentes (ORLANDI, 2015, p. 41-42).

Dependendo da FD, a palavra pode ter diferentes sentidos no discurso, pois
0S excertos que recortamos dos pontos A e B, propostos por Orlandi, trazem
elementos importantes para a compreensao de como funciona uma FD. Entendemos
gue palavras dependem de outras palavras para estabelecerem sentidos, assim, nédo
devemos compreender “as formagdes discursivas como blocos homogéneos
funcionando automaticamente, elas sdo constituidas pela contradicdo, sé&o
heterogéneas” (ORLANDI, 2015, p. 42). Compreendemos que um discurso tem
relacdo com outros através das mdultiplas possibilidades de dizer.

Estamos sendo afetados pelos sentidos que advém do interdiscurso e que
produzem o dito e o nao dito no discurso, este ultimo funciona como uma “presenca
de auséncia necessaria” (ORLANDI, 2015, p. 32), por isso o esquecimento vai
surgir como algo estruturante no interdiscurso. Pécheux vai trazer dois tipos de
esquecimentos que ocorrem no discurso:

[...] Apelamos para a nocgdo de “sistema inconsciente” para caracterizar um
outro “esquecimento”, o esquecimento n° 1, que da conta do fato de que o

sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no exterior da formacao
discursiva que o domina.
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Concordamos em chamar de esquecimento n° 2 ao “esquecimento” pelo
gual todo sujeito-falante “seleciona” no interior da formagao discursiva que o
domina, isto é, no sistema de enunciados, formas e sequéncias que nela se
encontram em relacdo de parafrase — um enunciado, forma ou sequéncia e
nao outro, que, no entanto, esta no campo daquilo que poderia reformula-lo
na formagc&o discursiva considerada (PECHEUX, 2014, p. 161-162, grifos do
autor).

O esquecimento numero um, ideoldgico, é da instancia do inconsciente e
resulta do modo pelo qual somos afetados pela ideologia. J& o numero dois é da
ordem da enunciacgdo, ou seja, ao falarmos, o fazemos de uma maneira, e ndo de
outra, formando familias parafrasticas que indicam que o dizer sempre pode ser
outro, “ao falarmos ‘sem medo’, por exemplo, podiamos dizer ‘com coragem’, ou
‘livremente’ etc.” (ORLANDI, 2015, p. 33) A autora vai discorrer que esse
‘esquecimento” produz uma sensacgao de realidade, que realmente estamos agindo
de forma consciente quando escolhemos um dizer, e n&o outro, entretanto é da

ordem do inconsciente, podemos dizer 0 mesmo com outras palavras.

4.2 NAS VIELAS DA MEMORIA: UM DISCURSO NA/DA FAVELA

[...] a meméria discursiva seria aquilo que, face a um texto que
surge como acontecimento a ler, vem reestabelecer os
“implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos,
elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de
gue sua leitura necessita: a condicdo do legivel em relacdo ao
proprio legivel (PECHEUX, 1999, p. 52).

Para Pécheux (1999), a memoria faz parte das “questdes cruciais” abordadas
em Andlise de Discurso, pois a discussdo que o autor traz é entender como se
permeia os implicitos no discurso, onde eles estédo e se encontram? Ele levanta uma
hipétese, de que ndo encontraremos o discurso de forma explicita, sedimentada e
estavel, mas que haveria uma forma de “regularizacdo” dessa memoria por meio da
repeticdo (parafrase), entretanto o discurso ainda estaria suscetivel a ruina, sendo
que poderia aparecer o “novo” no discurso desfazendo o processo anterior.

Pécheux (1999, p. 53) explicita que ha “um jogo de forca na memoaria, sob o
choque do acontecimento”, assim como “o jogo de forga de uma ‘desregulacado’ que

vem perturbar a rede dos ‘implicitos”. O discurso da primeira favela urbana em Sao
Paulo é um acontecimento o qual a memoéria absorve, e, para Greff e Cabrera

(2018), Carolina inscreve-se na pratica discursiva, em que torna visivel, inscreve na
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memoria os sentidos de sua pratica de sujeito nas margens. Alias, trata-se de um
discurso que promove a inscrigdo de um acontecimento na memoéria, sendo que nas
grandes editoras nao havia espaco/lugar para um discurso da favela, de uma mulher
negra, catadora de papel e mde solo. Um acontecimento inscrito na memoria e

materializado no discurso, conforme segue:

— Pois é Toninho, os editores do Brasil ndo imprime o que escrevo porque sou pobre e
nao tenho dinheiro para pagar. Por isso eu vou enviar meu livro para os Estados Unidos.

Ele deu-me varios enderecos de editoras que eu devia procurar (JESUS, 2014, p. 133).

Esse discurso retrata a conversa de Carolina com Toninho, um conhecido da
livraria, sobre publicar o seu livro, mas, infelizmente, na literatura brasileira n&o havia
espaco para esse tipo de relato. A publicacdo do livro Quarto de Despejo, em 1960,
vem para desestabilizar a memoéria, o progresso de uma cidade industrializada que
nao abria espaco para uma escritora questionadora, que denunciava as mazelas em
que os menos favorecidos viviam, assim “Carolina significava tudo aquilo que nao
se queria ver e ouvir no Brasil do futuro” (GREFF; CABRERA, 2018, p. 64).

Tentaram silencia-la, mas a memoéria fez questdo de trazer o novo, uma
desregulacdo dos discursos pré-estabilizados, contados pelos mesmos atores
sociais, que tiveram que ouvir a voz que ressoava da favela. Isso ocorreu porque o
jornalista, Audalio Dantas, oportunizou que a voz de uma mulher negra da favela
fosse ouvida mundialmente, diferente dos autores consagrados da época,
pertencentes ao canone literario, literatura que nao abria espaco para o discurso de
uma mulher, sobretudo, negra e moradora da favela.

Desse modo compreendemos que o jogo de for¢a da regulacdo abrangeria a
parafrase (0 mesmo no discurso), ja a desregulacédo seria a abertura do mesmo, a
materialidade da palavra, para a possibilidade de ocorrer o “jogo da metafora”, “uma
espécie de repeticdo vertical, em que a propria memdria esburaca-se, perfura-se
antes de desdobrar-se em parafrase” (PECHEUX, 1999, p. 53).

Nessa perspectiva, a memdria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando
pensada em relacdo ao discurso. E, sendo assim, ela é tratada como interdiscurso.

Este é definido como “aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente”
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(ORLANDI, 2015, p. 29). A autora salienta que o interdiscurso “disponibiliza dizeres”,
ou seja, recupera, através da memoria, o “ja-dito” no discurso e o “pré-construido”.
De acordo com Orlandi (2015, p. 41), “o interdiscurso disponibiliza dizeres,
determinando, pelo ja-dito, aquilo que constitui uma formacédo discursiva em relacédo
a outra”. O sujeito possui relagdo continua com a memoria e a histéria, pois uma
palavra pode ter varios significados, dependendo da inscricdo do sujeito na histéria.
Ela pode estar ligada a varios sentidos dentro do plano ideoldgico. E essa ideologia
gue rege o discurso, movimentando os sentidos 0s quais ressoam a partir de uma

memoria discursiva presente em uma condicdo de producao.

O que sdo pois as condicbes de producdo? Elas compreendem
fundamentalmente os sujeitos e a situagdo. Também a memoria faz parte
da produgédo do discurso. A maneira como a memoéria “aciona”, faz valer, as
condic¢Oes de producao é fundamental (ORLANDI, 2015, p. 28).

Consideramos que as cidades do sudeste na segunda metade do século XX
estavam sendo industrializadas, em S&o Paulo nao foi diferente, sendo assim a obra
Quarto de Despejo rompe com uma memoaria ja construida, de uma metrépole do
progresso, em que a situacdo econdmica era promissora. Os pobres, migrantes e
negros ndo se encaixavam no padrao da sociedade capitalista, assim seus destinos
eram as favelas, neste lugar os detentores do poder mantinham os menos
favorecidos e tentavam silencia-los, mas isso ndo aconteceu, as representacoes da
posicao-sujeito mostram um rompimento dos paradigmas de que a mulher negra nao
tinha voz, no momento em que os sentidos sao produzidos.

A memoria esté relacionada as condi¢des de producdo, Orlandi (2015, p. 28)
nomeia como “circunstancias da enunciagao” e aborda os tipos de contextos em que
ela ocorrem, que pode ser no imediato ou amplo.

O primeiro (contexto imediato) considera a circunstancia da enunciacao.
Essas situacdes reforcam que ha um jogo de sentidos que sdo mobilizados a partir
de uma palavra/enunciado, que ja possui significacdo prépria e que é passivel de
outra significacdo, possibilitando véarios sentidos. Isso porque a lingua é heterogénea,
pode sofrer mudancas nos modos de dizer, dependendo do momento histérico e das
condi¢des de producao.

Ja o segundo (contexto amplo), “derivam da forma de nossa sociedade, com

suas Instituicdes, entre elas a Universidade, no modo como elege representantes,
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como organiza o poder, distribuindo posi¢des de mando e obediéncia” (ORLANDI,
2015, p. 29).

Dessa forma, esses contextos nos ajudam a compreender o discurso de uma
autora que relatou diariamente acontecimentos, sonhos, desejos e desabafos
escritos na favela, muitas vezes, em seu pequeno barraco. O modo como a memdria
se (re)significa possibilita as varias formas de dizer. Portanto, uma nova designacao
ndo apaga uma memoria, podemos pensar o fato de Carolina ser uma escritora,
reconhecida mundialmente, ndo apagar a circunstancia de ser catadora de papel
(meméria que ressoa ainda nos discursos midiaticos), entdo, os enunciados
retornam trazendo novas significagbes. Como aponta Petri (2010, p. 80), “a
producéo dos sentidos ndo esta vinculada ao que é politicamente correto, mas sim a
uma memoéria que promove o0 retorno dos enunciados semanticamente
estabilizados”. Aquilo que era considerado estabilizado e fixo & passivel de
desconstrucdo, pois a memoria promove o0 retorno de novos sentidos a qualquer
momento, eles podem trazer o mesmo ou o diferente.

Assim, “o dizer ndo é propriedade particular. As palavras ndo sdo s nossas.
Elas significam pela histéria e pela lingua. O que € dito em outro lugar também
significa em ‘nossas’ palavras” (ORLANDI, 2015, p. 30). O sujeito ndo é dono do
dizer, pois pode repetir o que foi dito assim como dizer algo novo, a partir do que foi
dito, nesse ambito, interpretamos sua “falsa” origem do dizer. Desse modo,
precisamos considerar que “o interdiscurso é todo o conjunto de formulagdes feitas e
ja esquecidas que determinam o que dizemos” (ORLANDI, 2015, p. 31). Pécheux
(2014) nos apresenta a nocdo de Formacles Imaginarias como aquelas que
permitem a efetivacdo das relacfes sociais e que tém seu funcionamento garantido
no discurso, “enquanto um lugar onde se constituem as relagdes entre a situagao
(histérico-social) e a posicéo (ideoldgica) do sujeito, produzindo determinados efeitos
de sentido e silenciando outros” (PETRI, 2004, p. 120, grifos do autor).

Entdo, é no discurso que essas relacbes se efetivam para um sujeito
discursivo. Segundo Orlandi (2015, p. 38), os sujeitos fisicos e 0s lugares empiricos
que eles ocupam na sociedade nao funcionam no discurso, porque “sdo essas
projecbes que permitem passar das situagdes empiricas” para “as posi¢coes dos
sujeitos no discurso”. A autora afirma que temos o “mecanismo imaginario” no

discurso, em que ele produz a imagem dos sujeitos:
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Temos assim a imagem da posi¢do sujeito locutor (quem sou eu para |lhe
falar assim?), mas também da posicdo de sujeito interlocutor (quem é ele
para que fale assim, ou para que eu lhe fale assim?), e também a do objeto
do discurso (do que estou lhe falando, do que ele me fala?) (ORLANDI,
2015, p. 38).

Assim, a autora discorre que € todo um jogo imaginario que preside nessa
troca, no processo de antecipacéo das palavras, isso fica complexo, principalmente
guando pensamos na imagem que o locutor faz do interlocutor e a que este faz dele,
e assim sucessivamente. Entdo, de certa forma, essas imagens sdo determinadas
pelas “relagcbes de for¢ca” (ORLANDI, 2015, p. 37), podemos dizer que “o lugar a
partir do qual fala o sujeito é constitutivo do que ele diz”. Essas relagbes de forga
fazem parte das formacdes imaginarias: “[...] o que funciona nos processos
discursivos é uma série de formagdes imaginarias que designam o lugar que A e B
se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio
lugar e do lugar do outro” (PECHEUX, 1997b, p. 83).

O autor menciona que € a imagem que um sujeito tem do outro, como se
fosse uma projecdo, que estabelece as relacfes entre as situacbes e as posicoes,
assim entendemos que todo o processo discursivo depende do funcionamento das
formacOes imaginarias. Transcrevemos na sequéncia o quadro de Pécheux, em que

€ possivel compreender as relagdes imaginarias do sujeito A para o B e vice-versa.



FIGURA 7 — Formacdes imaginarias

Expressiop Signifiengdic CQmestis implicita
que designa as formagdes | daoxpressio cuja “*respostn™
imagingriag mbentende
a formugio imapindria
correspondene
1 LA} Imapem do lugar de "Ouem S0U S0 para
A para 0 sajeiip Ihe fular sagig?"
colocado em A
A
[y (B Imegem do lugar de ““Ouern & el para
B para o sujeito quesu The
colocado em A fale assim
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B
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Fonte: Pécheux (1997b, p. 83).
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A partir desse quadro, podemos compreender que as relacdes imaginarias
sdo da ordem do inconsciente e afetadas pelo funcionamento ideoldgico, logo se
materializam no momento em que 0 sujeito assume uma posi¢cdo no discurso. Entao
essas relacfes sdo produzidas por meio de imagens e projecdes. No discurso
literario da obra Quarto de despejo, identificamos algumas proje¢cdes no modo como

RPS1 é vista pelo outro no discurso:

SD25 - Sai pensando na minha vida infausta. Ja faz duas semanas que eu nhao lavo
roupa por falta de sabdo. As camas estao sujas que até da nojo. ...Nao fiquei revoltada
com a observacdo do homem desconhecido referindo-se a minha sujeira. Creio que
devo andar com um cartas (sic) nas costas: Se estou suja é porgue nao tenho sabao
(JESUS, 2014, p. 98).

O imaginario da mulher representado pelo homem é de uma mulher que nao
cuida da sua higiene, porém por condigcbes econémicas ela ndo conseguiu comprar
sabdo, o que causou um estranhamento no discurso. As imagens e projecdes fazem

com que haja um questionamento por parte do sujeito nas suas formacgbes
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discursivas. Essas projecdes apontam para um julgamento por parte do outro sobre
a mulher negra e como ela deve se portar, o fato de nao ter sabdo causa um
desconforto na RPS1 que sente a necessidade de justificar, através de um
“cartas(sic)”, o motivo de estar suja, para n&o ser alvo de indagacgdes.

Os dizeres s&o regulados pelas formagdes imaginarias (PECHEUX, 2014) nas
quais 0s sujeitos estdo inscritos. E pelas formagdes imaginarias que as relacdes
sociais se efetivam, conforme podemos observar a partir de projecbes dos
interlocutores na RPS3:

SD26 - ...Eu estava chingando (sic) o senhor Manoel quando ele chegou. Deu-me boa
noite. Disse-lhe:

—Eu estava te chingando (sic). O senhor ouviu?

—Nao ouvi.

—Eu estava dizendo aos filhos que eu desejava ser preta.
—E vocé néo é preta?

—Eu sou. Mas eu queria ser destas negras escandalosas para bater e rasgar as tuas
roupas (JESUS, 2014, p. 135).

Observamos na SD acima o senhor Manoel afirmou que RPS3 era preta,
porém esta questionou dizendo que nédo bastava ser preta, mas também das “negras
escandalosas”, como ser preta, realmente, fosse ser “escandalosa”. Podemos
observar como a mulher negra vé o outro, como vé a si mesma e como acredita que
0 outro a vé. E pelos dizeres que os interlocutores tentam partilhar saberes e
identificar a quem cada um se refere. Orlandi (1998, p. 9) explicita que “ao falarmos
nos filiamos a redes de sentidos”, em que parte do ja dito para a producdo de
sentidos. Entdo para que ocorra o dizer € preciso que haja um sentido que ressoa de
algum lugar na histéria e na memoria discursiva, advindo através da ideologia e do
inconsciente. Assim os sentidos ndo aparecem sozinhos, quando proferimos uma
palavra ela ndo € nova, o sentido ja estava em algum lugar, visto que “quando se
fala, mobiliza-se, pois, um saber que, no entanto, ndo se aprende, que vem por

filiacdo e que nos da a impressao de ter sempre estado ‘Ia” (ORLANDI, 1998, p. 10).
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Por isso, temos a ilusdo de o que dizemos é sempre novo, que nado foi
repetido anteriormente, ao contrario, quando estamos trabalhando com sentidos
entramos para uma teia de significagdo que sdo as palavras, logo elas estao ligadas
uma as outras, tanto que ao mobilizar uma estabelecemos filiagdo com as outras
para producéo de significado. Isso decorre do fato de que os sentidos ndo surgem
sozinhos.

“O autor é o principio do agrupamento do discurso, unidade e origem de suas
significacdes, 0 que o coloca como responsavel pelo texto que produz” (ORLANDI,
1998, p. 13). A autora traz essa reflexdo para afirmar que a nocao de autor decorre
da funcdo sujeito, s6 que possui suas especificidades, sendo responsavel pelos
sentidos e pela organizacao do texto. O autor é responsavel por formular, através da
interpretacéo, possiveis sentidos que decorrem de uma repeticédo, algo que ja foi dito
(interdiscurso), assim ocorre um jogo do simbolico, em que é necessario resgatar a
historia e a memoria para a producéo de sentidos no discurso, salientando que € a
partir da repeticdo que o autor fara sua interpretacao e produzira sentidos outros.

Esse jogo do simbolico pode trazer o mesmo (repeticdo) e o diferente
(producao a partir do ja dito), por isso Orlandi (1998) denomina essa contradi¢cdo de
estruturas funcionamentos em que uma noc¢ao nao existe sem a outra e possibilita as
varias significacées no discurso. O interdiscurso tem um papel fundamental, que faz
com que funcionem as estruturas, € explicitado como “aquilo que, da situacao,
significa é ja determinado pelo trabalho da memoria, pelo saber discursivo, ou seja,
aquilo que ja faz sentido em nés” (ORLANDI, 1998, p. 15). Desse modo, para que
haja identificacdo do sujeito com 0 mesmo e o diferente e as producdes de sentido a
partir disso, o interdiscurso € posto em funcionamento.

Essa nova significacao/repeticdo € do campo da parafrase e da polissemia,
pois cada uma € considerada como eixo que estrutura o funcionamento da
linguagem, a primeira retoma, através da memoria, um mesmo significado e uma
mesma interpretacdo, jA a segunda cria um significado diferente, ou seja, novas

possibilidades de interpretacdo. Teremos assim:

A. O Mesmo: apesar da variedade da situacdo e dos locutores, hd um
retorno ao mesmo espaco dizivel (Parafrase);

O Diferente: nas mesmas condi¢bes de producdo imediatas (locutores e
situagdo) ha, no entanto, um deslocamento, um deslizamento de sentidos
(Polissemia) (ORLANDI, 1998, p. 15).
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A autora ainda afirma que 0s sujeitos se movimentam e (se) significam nesse
jogo entre o mesmo (parafrase) e o diferente (polissemia), ou seja, entre o ja dito e o
que se tem a dizer. O movimento de parafrase retoma uma memaria, a historicidade
faz o movimento do “ja dito”, uma mesma significagdo transposta no discurso de
varios locutores em diversas condi¢cées de producdo. J4 a polissemia possibilita a
transformagdo de uma memoria e histéria, a partir da retomada destas, ela cria um
novo significado, ou seja, o importante € o que se tem a dizer, trazendo novas
possibilidades de interpretacao.

De acordo com Orlandi (1998, p. 15), a relacao entre parafrase e polissemia é
“‘contraditéria porque ndo ha um sem o outro, isto é, essa é uma diferenca
necessaria e constitutiva”. Ambos ndo sdo discursos em si, mas sim conceitos que
podem estar presentes em qualquer discurso, inclusive na forma-sujeito. A autora
traz um exemplo de sentidos tomando as condigcbes de producdo como uma
situacdo imediata ou a circunstancia da enunciacdo, para discorrer sobre a

contradicéo:

a. As mesmas palavras com 0 mesmo sentido em relacdo a diferentes
locutores; b. As mesmas palavras com 0 mesmo sentido em relacdo a
diferentes situacbes; c. Palavras diferentes com o0 mesmo sentido em
relacdo a diferentes locutores e d. Palavras diferentes com o mesmo sentido
em relacdo a diferentes situacdes. O mesmo sentido podendo ai ser
substituido por “diferentes” sentidos em a, b, ¢, d, temos a variavel
polissémica a’, b’, ¢/, d’ ao esquema de parafrase que acabamos de colocar
(ORLANDI, 1998, p. 15).

Partindo desse esquema, a autora defende a incidéncia da memoaria, do
interdiscurso nesses enunciados, pois é algo que ja faz sentido em nds, ja significa.
Entdo, “aquilo, que, da situacdo, significa & ja determinado pelo trabalho da
memoria, pelo saber discursivo, ou seja, aquilo que ja faz sentido em nos”
(ORLANDI, 1998, p. 15). A memodria recupera os dizeres e traz novos sentidos por
meio do discurso, por isso que o que falamos ndo € novo, mas sim repeticdo do que
foi dito anteriormente, podendo assumir varios significados, dependendo do nosso
gesto de interpretacao.

Essas nocdes sdo relevantes para compreendermos o novo e o diferente no
discurso literario recuperados a partir da memodria, “Carolina Maria de Jesus rompe

com valores e comportamentos esperados de uma mulher no final da década de
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1950” (TEIXEIRA; HORST; COSTA, 2018, p. 135), sendo que ndo segue o0 modelo
imposto em sua criacdo, de que a mulher teria que ter um casamento bom, cuidar
dos filhos e das atividades do lar, deixando de lado outros afazeres. Ela passa a ser
representada como mae solteira, catadora de papel, provedora do lar e que nao
pensa em casamento, € uma mulher forte que acredita ser capaz de conquistar o
mundo e ter a sua tdo sonhada casa de alvenaria. Eis o sujeito multiplo, dividido,
incompleto. E da representacdo da posicéo de escritora que ela produz um efeito de
unidade, formulando suas questdes na textualidade da literatura.

A partir desse ponto de vista da autora, ao falar, entendemos que o sujeito
utiliza determinados termos para construir seu dizer, no entanto, poderia dizé-lo de
outra forma, com outras palavras. Este espaco entre o que € dito e o que poderia ser
dito, mas néo é despertou em nés o interesse pelas relagdes entre a palavra e o
siléncio, entendendo que € nesse espaco, também, que os sentidos se constituem.
Assim sendo, o conceito de siléncio torna-se uma necessidade em nossa pesquisa,
visto que a obra literaria em analise € um discurso, materialidade construida no
movimento entre o dizer e o ndo dizer. Por isso, acreditamos que € necessario
investigar como ocorre o silenciamento, o dito e o que néo foi dito e/ou simbolizado

nas vozes das mulheres personagens/sujeitos e sobre elas.
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5 ENTRE DIZER E CALAR: A MULHER NEGRA SIGNIFICA

FIGURA 8 — Carolina escrevendo

Fonte: Arquivo O Cruzeiro/EM. Brasil — 7/04/1971. Disponivel em;
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2021/08/16/interna_cultura,1296129/carolina-de-jesus-ao-
lado-de-grandes-nomes-da-literatura-brasileira.shtmi

O ato de escrever torna-se, para Carolina, um possivel ato-
liberdade que se converte em narrativa. Ela desloca-se entre o
siléncio e o esquecimento; passa a relatar suas préprias
experiéncias tecendo uma escritura que reverbera a sua
diferenca e alteridade, organizando discursivamente outro
imaginario para as mulheres negras, resgatando memorias e
historias silenciadas (TEIXEIRA; HORST; COSTA, 2018, p.
135).

O siléncio passa a fazer parte do convivio social, ele pode indicar discricéo,
observacdo profunda, privacdo voluntaria ou ndo, auséncia de sons, entre outros
sentidos possiveis, mas esse siléncio ndo é vazio de significados: ele significa o
tempo inteiro, ele constitui a narrativa. De fato, nos interessa refletir sobre esse
siléncio e seus desdobramentos.

Por vezes, o siléncio fica atrelado a algo negativo, que rotula o sujeito como
alguém que nao produz significados no discurso. Ndo vamos nos ater a esse senso
comum do siléncio, porque acreditamos no siléncio que significa e é passivel de

interpretacdo. Como explicita Orlandi (2007, p. 66), “o siléncio foi frequentemente
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concebido de forma relativa-negativa, significando por sua dependéncia das
palavras, apenas como contrapartida do dito, tendo uma funcao ancilar ao dizer”.

A autora salienta, inclusive, que o siléncio ndo é definido em relacdo ao som,
mas sim ao que ele significa e traz de sentidos. Assim, ela traz uma viséo positiva do
siléncio como aquele que apreende significacdes a partir do ndo-dito “que n&o foram
ainda exploradas e fazem parte do que consideramos como siléncio” (ORLANDI,
2007, p. 66). Podemos entender que o siléncio ndo é consentir, mas sim produzir
sentidos, inclusive o sentido de discordancia, o que nos faz refletir sobre o conceito
de siléncio em AD e sua significacéo, ele ecoa e precisa ser ouvido.

Orlandi (2007, p. 14) aponta “o siléncio como fundante”, pois € a partir dele
gue o sentido pode ser outro, assim ocorre 0 jogo das palavras entre 0 mesmo e 0
diferente, o dito e o ndo dito, enfatizando a incompletude da linguagem, em que o
nao dizer é passivel de significacdo. As palavras sdo, assim, ligadas ao siléncio
sendo que muitas coisas deixam de ser ditas, mas significam dentro de uma FD.
Sendo assim, o silenciamento movimenta sentidos no discurso, visto que € preciso
partir do ndo dito para entender o dito, essas contradi¢des formam diversos modos
de significacdo. O siléncio significa.

Essas contradi¢cdes sdo constitutivas para a producéo de sentidos no discurso,
pois para dizer precisamos partir do siléncio, entao ele existe por si s6 e € inscrito em
uma FD, ndo seria um complemento dos processos discursivos. Como discorre
Orlandi (2007, p. 23), “fundador nao significa aqui ‘originario’, nem o lugar do sentido
absoluto”, quando entendemos o siléncio como fundador, ndo podemos apagar os
outros sentidos que decorrem desse lugar e considerar somente o0 siléncio como
anico, originario, mas entender que a partir desse conceito, produzimos um
deslocamento no discurso e mobilizamos sentidos, porque quando falamos em
discurso precisamos estabelecer relacbes com o que ja foi dito ou ndo dito, o
evidente e 0 ndo evidente.

Conforme Orlandi (1995), o siléncio possui significacdo prépria e € a garantia
do movimento de sentidos, pois ele € a possibilidade para o sujeito trabalhar sua
contradicdo constitutiva, a que aceita a reduplicacdo e o deslocamento que nos
deixa ver que todo discurso se remete a outro discurso, o que lhe da realidade
significativa.

Dessa forma, existem duas categorias de siléncio:
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Por isso distinguimos entre a) siléncio fundador, aquele que existe nas
palavras, e significa o ndo-dito e que da espaco de recuo significante,
produzindo as condi¢cdes para significar b) a politica do siléncio que
subdivide-se em b1l) siléncio constitutivo, 0 que nos indica que para dizer é
preciso ndo-dizer (uma palavra apaga necessariamente “as outras”
palavras); b2) o siléncio local, que refere-se a censura (aquilo que é
proibido dizer em uma certa conjuntura) (ORLANDI, 1995, p. 24).

Entéo, trabalharemos duas formas de siléncio que podem se subdividirem a e
b, em que a primeira diz respeito ao siléncio fundador e a segunda esta relacionada
com a politica do siléncio, esta Ultima se subdivide em siléncio constitutivo (bl) e
siléncio local (b2).

A autora afirma que o siléncio fundante (a) traz a significacdo uma relacdo
necessaria com o siléncio, pois sem este ndo ha sentido. Para isso, partimos do que
Orlandi (2007) traz sobre o siléncio fundador ou fundante, em que nao é vazio de
sentidos, mas sim € uma condicdo para que haja sentidos, ele € o principio da

significagdo. A autora explicita que:

Assim, em face do discurso, o sujeito estabelece necessariamente um laco
com o siléncio; mesmo que essa relacdo ndo se estabeleca em um nivel
totalmente consciente. Para falar, o sujeito tem necessidade de siléncio, um
siléncio que é fundamento necessario ao sentido e que ele reinstaura
falando (ORLANDI, 2007, p. 69).

Quando o siléncio surge e se reinstaura na fala, identificamos o
funcionamento do néo dito e a possibilidade do dizer por meio do diferente, dos
processos polissémicos, pois podemos atribuir um novo sentido ao que ainda nao foi
dito. Pensamos o siléncio como histodria, ndo no sentido do som, mas de um lugar
passivel de significacdo. “O sentido € multiplo porque o siléncio é constitutivo. A falha
e o possivel estdo no mesmo lugar, e sao fungao do siléncio” (ORLANDI, 2007, p.
71). Logo € uma nocao que faz parte das relacdes humanas e faz parte do sujeito.

Por conseguinte, ha uma declinacdo politica do siléncio, siléncio constitutivo
(b1), que é uma forma de ndo calar, mas dizer uma coisa para nao dizer “outras”,
tendo em vista que o siléncio € um recorte do dizer. Junto com o siléncio constitutivo,
temos o local (b2), que é a manifestacdo mais visivel desta politica: a da interdicédo
do dizer, aquilo que € proibido, censura.

Na politica do siléncio (b), quando dizemos algo, automaticamente, apagamos

outros sentidos possiveis, mas indesejaveis em uma situacdo no discurso. A politica
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do siléncio surge a partir do siléncio fundador, s6 que nesta ao dizermos algo,
apagamos outros sentidos possiveis. Com isso,
A diferenca entre o siléncio fundador e a politica do siléncio € que a politica
do siléncio produz um recorte entre o que se diz e 0 que ndo se diz,

enquanto o siléncio fundador ndo estabelece nenhuma divisdo: ele significa
em (por) si mesmo (ORLANDI, 2007, p. 73).

Por conseguinte, a autora vai seguir explicitando sobre a politica do siléncio,
trazendo o siléncio constitutivo (bl) que se instala na ordem de producédo dos
sentidos e se apresenta como um efeito no discurso que se surge no antiimplicito em
que “se diz ‘X’ para nao (deixar) dizer ‘y’, este sendo o sentido a se descartar do dito”
(ORLANDI, 2007, p. 73). Assim, apagam-se 0s sentidos com o intuito de evita-los,
estes poderiam deslocar varios significados por meio das formacdes discursivas.

Podemos entender que essa forma de siléncio traz uma nova denominacéo,
muitas vezes, a fim de apagar um fato que ocorreu, apagar uma memdaria, porém
entendemos que uma nova designacdo nao consegue apagar uma memdaria, seu
sentido esta sempre ali, e retorna no interior de uma formacéo discursiva por meio
do interdiscurso.

Assim, explicitamos o retorno da memoria e da historia quando trabalhamos
com siléncio. Um artigo que traz essas questdes tem por titulo “De ‘Garganta do
Diabo’ para ‘Ponte sobre o Vale do Menino Deus’: reflexdes acerca das praticas
sociais e dos modos de designar o espaco publico”, poderiamos incluir no
subcapitulo de memdria, mas trouxemos aqui essa reflexdo sobre o texto que surgiu
a partir da escrita sobre o siléncio. Entdo, este artigo traz uma reflexdo sobre as
formas de nomear um espaco publico pelo viés discursivo, considerando a presenca
da histéria e da memdria como produtoras de sentido.

O artigo trata sobre um viaduto, préximo a regido de Santa Maria, que
possuia o nome de “Garganta do Diabo” por ser uma regido montanhosa de dificil
ocupacédo, ponto turistico bastante fotografado, mas que foi considerado palco de
muitos suicidios na regido, mas que por decisdo de uma parte da populacdo, a
alteracao do nome foi solicitada para “Ponte sobre o Vale do Menino Deus”, nome

aprovado pelas autoridades.

8 Artigo produzido pela Prof.2 Dr.2 Verli Fatima Petri da Silveira, que traz conceitos sobre histéria e
memodria, explicitando que uma nova designacéo ndo apaga os sentidos de outra, porque eles estao
imbricados na memaria social.
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Logo, observamos os sentidos mobilizados e o siléncio presente, no sentido
dessa nova designacdo tentar apagar uma memoria social dotada de significados,
para atrelar os sentidos, desloca-los para um viés religioso que de certa forma
“apagaria” os sentidos anteriores. Mas, isso nao ocorre, eles apenas foram
silenciados pela politica do siléncio constitutiva.

Na politica do siléncio, também temos o siléncio local (b2), a censura,
atrelado ao constitutivo. Assim, Orlandi (2007, p. 75) salienta que se trata da
producdo do “interdito, do proibido”. A autora elege a censura como objeto de
reflexdo e a considera em sua “materialidade linguistica e historica”, ligada a
discursividade. Ademais, ela aponta que a censura funciona ao lado da opresséao,
pois ha uma proibicdo de palavras que omitem certos sentidos, logo as posi¢cdes do
sujeito ficam comprometidas, pois ndo se pode ocupar uma determinada posi¢ao
devido a censura. “A censura ndo € um fato circunscrito a consciéncia daquele que
fala, mas um fato discursivo que se produz nos limites das diferentes formacdes
discursivas que estdo em relagao” (ORLANDI, 2007, p. 76).

Compreendemos que a censura compromete as posicées sujeito e 0 modo
como ele é inscrito em uma formacado discursiva, isso altera os processos de
identificacéo, pois o sujeito passa a ser “impedido” de produzir sentidos no discurso
devido a opressao/censura, assim as palavras mudam de sentidos. Tudo isso sO
reforca a incompletude do sujeito perante a ilusdo do dizer. Segundo Orlandi (2007),
trabalhar com o siléncio € buscar entender no¢des complexas. Entendemos que
guando estamos tratando de sujeito, logo entendemos a complexidade da
linguagem, esse lugar de desconforto, tensédo, em que a contradicdo é constitutiva.

Justamente pelo fato de ndo termos na AD um “sujeito - absoluto” nem “auto -
suficiente” como denomina Orlandi (2007, p. 78), mas sim um sujeito inconcluso,
incompleto, que reflete na incompletude da linguagem. Entdo, “a incompletude é
uma propriedade do sujeito (e do sentido), e o desejo de completude € que permite,
ao mesmo tempo, o sentimento de identidade [...]” (ORLANDI, 2007, p. 79).

Grantham (2018) pensa a partir desses pressupostos teéricos em AD para
analisar os elementos linguisticos no texto, pensando na pontuacdo como unidade
de sentido no processo discurso. Analisar a pontuacdo a partir da AD é pensar

diferente das gramaticas tais como eram postas pelos gramaticos:



75

Sinais de pontuacdo como as reticéncias e a interrogagdo (e também
parénteses, aspas e exclamagdo) possuiam, por volta do século XVIII, um
estatuto diferente daqueles que serviam para estabelecer as pausas ou a
necessidade de respirar (tais como virgula, ponto e virgula, dois-pontos e
ponto) (GRANTHAM, 2018, p. 6).

A autora afirma que essa nocao de pontuacdo € ainda presente em nossas
gramaticas, entretanto partimos para os estudos da linguagem que nao se
preocupam com regras e sistematicidade, mas sim importa reconhecer o
funcionamento da ideologia, histéria e memadria nos processos discursivos que
abrangem a pontuacdo no texto. Orlandi (2001) aponta a pontuacdo numa
perspectiva discursiva, onde considera um elemento de organizagdo em um texto
para que seja possivel a textualidade, considerando a exterioridade e historicidade.

A opcdao pela leitura das reticéncias deve-se ao fato de que acreditamos que
as reticéncias abrem, no discurso, um espaco que, ho nosso ponto de vista,
€ um lugar propicio a acdo do leitor. Ao sinalizar, explicitamente, um lugar
em que o sentido ndo se completa, o sujeito-autor parece convidar o sujeito-
leitor a interferir em seu texto, em seu discurso. E como se o autor dissesse
ao leitor: “ este é teu espago”. Ao mesmo tempo, € como se o sujeito-autor

ignorasse que o sujeito-leitor pode adentrar nesse discurso por outros
pontos, ndo sinalizados dessa forma (GRANTHAM, 2002, p. 126).

As reticéncias, por exemplo, sdo sinais discursivos que instauram no discurso
um modo do siléncio que nao significa a lacuna nem a falta do dizer, ao contrario,
estabelece uma significacdo, o que indica ao analista uma possibilidade de
interpretacdo um gesto de leitura (GRANTHAM, 2002). A autora aponta que
somente o trabalho discursivo da andlise e leitura pode relevar as marcas
discursivas no texto, as quais sinalizam a auséncia e a incompletude de linguagem
gue podem ser consideradas siléncio repleto de sentidos. “E por serem siléncio e,
paradoxalmente, significacdo, tais sinais de pontuacdo podem desmembrar-se em
direcdes diversas. Quer dizer: podem significar de forma diferente para sujeitos
distintos” (GRANTHAM, 2002, p. 94).

Sao diferentes formulacdes do dizer, pois temos sujeitos distintos que podem
significar de varias formas no discurso. Lisb6a (2008, p. 110) coaduna com a autora
afirmando que a pontuacado é “fundamental nas reformulagdes do dizer”, pois “ao
trabalhar os espacos de siléncio na linguagem, possibilita a movéncia do sujeito e do
sentido”. Filiamo-nos a essa perspectiva para refletir sobre os modos de dizer que

comparecem na obra Quarto de Despejo, pois nos trechos identificamos o uso das
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reticéncias, muitas vezes, marcadas entre parénteses que indicam uma omisséao,
interrupcdo/ falta ou interdicdo do discurso, em que o sujeito esta impossibilitado de
dizer, de produzir determinados sentidos no momento.

Diante disso, as relacdes entre fala e escrita sdo marcadas pelo contraste
entre auséncia e presenca do interlocutor, entre a soliddo e participacado no ato de
producdo, inclusive ha caracteristicas ligadas a oralidade que diferem do veiculo
grafico, sendo que na fala o emissor dispde de um arsenal de recursos vocais,
gestuais concomitantes com a recepc¢dao, ja no veiculo gréafico (escrita) € destinada
uma recepcao posterior (NEVES, 2012). Compreendemos os modos de dizer na
obra Quarto de Despejo através de uma escrita que ndo segue os padrdes
normativos da lingua, pois € uma linguagem espontanea marcada por pontuacdes
gue significam no discurso.

A pontuacgdo é uma materialidade linguistica sobre o dizer do narrador, por
iSSo é importante analisarmos o funcionamento discursivo dos sinais dentro do texto,
tendo em vista que partimos do exterior para o interior do discurso, considerando 0s
aspectos histéricos da lingua. Existem sinais graficos que marcam a ruptura da
ordem linear do texto, entao:

O travessdo, o paréntese e a interrogacdo, vistos discursivamente,
constituem formas de ruptura da linearidade do texto. Tais rupturas, cortes
que aparecem no fio discursivo do narrador, apontam para uma
incompletude constituinte desse dizer. As incisas, sinalizadas por travessao
e por parénteses, assim como a interrogagdo, mostram na lingua, a

tentativa malograda do narrador de tamponar a incompletude de seu dizer
(SILVA, 2011, p. 52-53).

Entendemos que esses sinais marcam que o dizer ndo € completo, que ha
uma tentativa de ressaltar essa incompletude que nos leva a possibilidades de
sentidos, como 0 negar, silenciar por meio das interrupcées. Na linguagem escrita,
os fenbmenos conversacionais nascem por via da reproducdo e simulacao a partir
da lingua falada, por esse motivo precisam ser pensados estrategicamente, sendo
gue os gestos, olhares, risos e até mesmo o0s siléncios precisam ser marcados,
sugeridos, narrados, pois eles compéem a cena (NEVES, 2012). Nessa perspectiva,
trataremos, primeiramente, uma abordagem sobre o sinal de pontuacéo paréntese,
presente em alguns recortes da obra Quarto de Despejo, tendo em vista que ele, o
travessao e a interrogagao “s&o marca de um dizer marcado pelo ndo-um, por aquilo

que é da ordem da heterogeneidade” (SILVA, 2011, p. 53). A autora salienta, em
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seus estudos sobre “A pontuagdo da incompletude em A hora da estrela™, que o
narrador ird se relacionar com o ndo-um posicionando-se como um narrador
onipotente, impotente ou vacilante em alguns momentos.

Com isso, o paréntese pode funcionar de vaérias formas, em alguns
momentos, como glosas de interdicdo que apresenta reflexividade, sendo que o
narrador busca conter o NAO-UM do seu dizer, mostrando retratos de personagens
para o leitor, inclusive pode funcionar como suspensao do dizer em que “o narrador
se posiciona como um ser vacilante, que tem medo, que se divide entre o poder
narrar e o nao dar conta de narrar” (SILVA, 2011, p. 54). O paréntese significa de
varias formas no discurso, cabe ao analista identificA-las por meio das pistas
linguisticas e néo linguisticas, 0 que esta dito e nao dito no discurso. Neves (2012, p.
86) aponta que:

A verdade é que, na lingua escrita, o paréntese tanto pode representar a
informalidade da linguagem falada (especialmente nos dialogos) como pode

evidenciar cuidado de elaboracédo e marcar estilo, ou ainda, as duas coisas
ao mesmo tempo [...].

Entdo, o paréntese pode representar a linguagem informal, marcar estilo ou
ambos, tanto que “de acordo com uma leitura gramatical, os parénteses, por
exemplo, sdo elementos acessorios e secundarios, da ordem da ornamentagao”
(SILVA, 2011, p. 53). H& um confronto entre fala e escrita, precisamos observar as
marcas graficas que indicam um paréntese discursivo, na linguagem falada a
sinalizacdo € técnica, ndo tem nenhuma andlise, pois seria apenas um registro
grafico realizado por uma transcricdo, ja na discursiva indica a presenca frequente
ou auséncia do documentador. Neves (2012, p. 88) ainda afirma que:

A presenca de trés pontinhos (...), que muitas vezes delimita um paréntese,
€, na esséncia, marca de “pausa”, nas normas de transcricdo do NURC. Ou
seja, a existéncia, ou ndo, dessa marca grafica refere-se exclusivamente a
presenca (muito frequente) ou & auséncia (pouco frequente, e mais

ocorrente na fala do documentador, ndo dos informantes), de uma pausa
oral que porventura exista na(s) fronteira(s) de cada paréntese.

A presenca da pontuacdo marca a auséncia da fala do documentador ou a
pausa oral. O paréntese discursivo indica uma transmissao oral que aciona no texto,

por meio dele poderemos examinar um género de expresséao escrita (NEVES, 2012).

9 Esse trabalho apresenta uma andlise dos trés sinais de pontuacdo: travessdo, paréntese e
interrogagdo no texto A hora da estrela, de Clarice Lispector.
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Destacamos que, em alguns momentos, a autora usa as reticéncias (entre
parénteses) ap0s uma pontuacdo, sinalizando a incompletude do seu dizer. Por

exemplo, em:

SD27 - [...] Nado havia papel nas ruas. Passei no Frigorifico (sic). Havia jogado muitas
linguicas no lixo. Separei as que ndo estavam estragadas. (...) Eu ndo quero enfraquecer
e néo posso comprar. E tenho um apetite de Ledo. Entdo recorro ao lixo (JESUS, 2014, p.
93).

SD28 - Fui na delegacia e falei com o tenente. Que homem amavel (sic)! Se eu soubesse
gue ele era tdo amavel (sic), eu teria ido na delegacia na primeira intimacao. (...) o tenente
interessou-se pela educacdo dos meus filhos. Disse-me que a favela € um ambiente
propenso, que as pessoas tem (sic) mais possibilidades de delinquir do que se tornal util
(sic) a patria (sic) e ao pais (JESUS, 2014, p. 29).

SD29 - Aqui, todas impricam (sic) comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair os
homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias

eu escrevo. Sento no quintal e escrevo (JESUS, 2014, p. 22).

O uso desses sinais marca a falta no discurso, que caracteriza que nossa
analise precisa se basear no plano discursivo, tendo em vista as lacunas. Na
(SD27), explicitamos uma omissdo, em que as reticéncias entre parénteses, nos
transmitem a ideia de que alguém estaria censurando o seu gesto, que pode indicar
alguma categoria do siléncio em funcionamento, tal como o siléncio local da censura
como foi proposto por Orlandi (2012), o interditar, o silenciar em que a RPS1 esta
impedida de falar nessa conjuntura. Para entender as questdes relativas ao siléncio,
€ necessario analisar o discurso produzido, sendo que Carolina recorreu ao lixo para
se alimentar, pois se sentia fraca.

Na (SD28) ha uma marca da auséncia “(...) o tenente interessou-se” que
marca uma supressdo que indica uma omissao por parte da RPS1, em que ela
silencia seu dizer, pois cabe a reflexdo que esta propondo no momento. O paréntese
retoma a ideia do NAO-UM do seu dizer (SILVA, 2011), em que a voz do outro é
evidenciada e a sua fica omissa.

Na (SD29), identificamos uma RPS2 que esta “nervosa” por nao conseguir
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escrever que marca um momento de pausa e um siléncio que marca um “narrador
vacilante” (SILVA, 2011, 54) que tem medo de falar, seja por censura (siléncio local)
ou por n&o dar conta de narrar a situacao.

A partir da incompletude do discurso, verificamos as arestas possiveis para 0s
gestos de interpretacédo realizados no momento que adentramos os discursos, pois a
pontuacdo significa e pode indicar uma forma de siléncio. Ademais a pontuacao
marca um espaco de tempo RPS2 entre os pensamentos que geraram a insdnia e a

decisdo de escrever:

SD30 - Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde 0 sono comeca
pensar nas miserias (sic) que nos rodeia. (...) Deixei o leito para escrever. Enquanto
escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as
janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e eu
contemplo as flores de todas as qualidades. (...) E preciso criar este ambiente de fantasia,

para esquecer que estou na favela (JESUS, 2014, p. 58).

Na (SD30) ha um espaco de tempo marcado pelos parénteses e reticéncias
entre “quando a gente perde o sono” e “deixei o leito para escrever” os pensamentos
gue geraram a insbnia e a decisdo de escrever, sentidos marcados pela pontuacao
no discurso. Assim a RPS2 permeia entre fantasia e realidade, “contemplo as flores
de todas as qualidades” (...). “E preciso sair desse ambiente de fantasia”, o que
aponta para um discurso que marca a transi¢ao da fantasia para a realidade.

Os sinais de pontuacdo indicam tanto uma omissdo da RPS1 no discurso
como um indicativo de pausa, assim como a RPS2 marcada pelo medo de dizer que
estaria ligado a censura (siléncio local), o que traz a baila os siléncios como
significantes no discurso. Explicitamos também na RPS2, quando alterna entre ficcédo
e realidade, a dualidade do discurso, marcada pela formacdo discursiva de um
sujeito que deseja sair da favela por meio da fantasia, criando ambientes no
inconsciente, o misto do real x imaginario. Os movimentos de sentidos que compde a
analise da pontuagdo nos permitem refletir sobre a incompletude do sujeito e a falta
do dizer que surge como um espago de producdo de sentidos. Entendemos o
funcionamento do paréntese e das reticéncias do modo gramatical, mas salientamos

gue nossa andlise foi realizada através dos aspectos discursivos, o que possibilitou
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uma movéncia de sentidos e significados. As diferentes RPS apontam para um
discurso que nao se finda, mas que significa nas entrelinhas do dizer e nas suas

relagcbes com a exterioridade constitutiva.
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6 A FOME TAMBEM E “PROFESSORA”!: FUNCIONAMENTO DO
SIMBOLICO

FIGURA 9 — Carolina é referéncia para outras escritoras

Fonte: Audalio Dantas/O Cruzeiro/EM. Disponivel em:
https://mwww.em.com.br/app/noticia/pensar/2021/05/14/interna_pensar,1266453/carolina-de-jesus-e-
referencia-para-jovens-escritoras-brasileiras.shtml

Concebemos o discurso literario como aquele que traz a tona
uma pluralidade de representagdes e efeitos de sentidos, mas
que nao tem o compromisso de reproduzir fielmente uma
realidade social intitulada como tal, reservando-se o direito de
trabalhar apenas no ambito das representacbes que se
produzem a partir do que se instituiu como referencial (PETRI,
2004, p. 25).

Ao abordar o discurso literario, constituido da epigrafe, entendemos que
estamos no ambito da representacdo, por isso teremos como base algumas
categorias de andlise explicitadas por Petri (2004), que nos conduz a uma analise
das representacdes das formas de subjetivacdo das posi¢bes-sujeito do gaucho no
discurso literario, em que aborda o uso do pronome “eu” que ela intitula na analise
como a Representagdo da Posi¢cao Sujeito | (RPS1), e o uso do pronome “ele” que
se trata da Representacdo da Posi¢cdo Sujeito Il (RPS2). Em que o primeiro é
representado pelo personagem Blau Nunes (Jodo Simdes Lopes Neto) e o segundo

por Guedes (Cyro Martins).

10 Termo retirado do diario de Carolina “... O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja
passou fome. A fome também é professora” (JESUS, 2014, p. 29).
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Isso ocorre na tese intitulada: “Imaginario sobre o gaucho no discurso literario:
da representacdo do mito em Contos Gauchescos, de Jodo Simdes Lopes Neto, a
desmitificacdo em Porteira Fechada, de Cyro Martins”, Petri (2004) analisa o mito na
obra Conto Gauchescos e o ndo mito em Porteira Fechada, no modo como se
constréi a imagem do “gaucho” nessas narrativas, para isso desconstroi esses
discursos na medida em que mobiliza conceitos em AD como: subjetivacdo do
sujeito, posicdo-sujeito, formacdes imaginarias, dentre outros. Em que parte da
evidéncia para a nao-evidéncia, o que possibilita a construgcédo de diferentes imagens
do gaucho a partir de uma perspectiva discursiva.

Sob uma perspectiva discursiva, trouxemos a obra Quarto de despejo da
autora Carolina Maria de Jesus, a fim de verificar no interior do discurso sua
representacéo no espaco ficcional que se insere na narrativa, para iSso precisamos
considerar os elementos linguisticos e nao linguisticos. Explicitamos os sentidos
produzidos no mundo ficcional e no social, considerando 0s processos exteriores a
lingua. Assim, Petri (2004) explicita que ndo devemos entrar na ordem da evidéncia,
mas sim entender os sentidos néo evidentes no discurso, porque mesmo quando um
sujeito é designado como “eu” ele se constitui como uma forma de representagéo no
discurso literario, ndo como alguém que tem uma posicdo e pode subjetivar-se no
discurso.

Assim, ela é representada de um lugar ficcional (pelo autor), em que é
possivel ter uma designacdo diferente da histéria, 0 que produz essa
“‘dessemelhanca’, como a autora cita, afastando-se do discurso histérico, deste
modo traz 0 novo no imaginario social sobre a mulher negra, moradora da favela do

Canindé em Sao Paulo.
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FIGURA 10 — Carolina Maria de Jesus

Fonte: https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2019/03/quem-foi-carolina-maria-de-jesus-que-
completaria-105-anos-em-marco.html

Essa imagem faz parte do imaginario social da objetivacado, da representacao
de uma mulher negra em pleno século XX que luta diariamente pela sobrevivéncia,
entretanto no interior do discurso e nos processos de subjetivacdo, entendemos a
representacao de um sujeito “eu” que é inserido em formagdes discursivas e produz
sentidos a partir delas.

Desta maneira, ela nos transporta a caminhos possiveis de analise literaria,
em que considera a subjetivacdo das posi¢ces-sujeito, mas aponta, também, para o
apagamento de sentidos e para o ndo evidente no discurso literario, considerando a
histéria e a memaoria como formadoras desses discursos “sobre” o gaucho.

Essas categorias de representacdo possibilitam uma organizacdo da analise

da posicao-sujeito no discurso e auxiliam em uma analise categodrica do sujeito.

Assim, temos que observar as duas formas de subjetivacdo que sao
representadas no espaco discursivo em andlise: a primeira, na qual o sujeito
¢é dito “eu”, produzindo determinados efeitos de sentido; e a segunda, na
qual o sujeito é dito “ele”, produzindo efeitos outros no discurso (PETRI,
2004, p. 239).

Através dessas categorias de representagdo, Petri (2004) nos possibilita um

olhar do visto no discurso (objetivagdo) e do nédo visto (subjetivacdo), em que €&


https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2019/03/quem-foi-carolina-maria-de-jesus-que-completaria-105-anos-em-marco.html
https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2019/03/quem-foi-carolina-maria-de-jesus-que-completaria-105-anos-em-marco.html
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possivel analisar por meio das pistas linguisticas e das nado-linguisticas no discurso
literario, e construir sentidos a partir disso. Assim, podemos entrar no lugar da ndo
evidéncia e tentar desconstruir esses sentidos mobilizados por essas dicotomias.
Compreendemos que a autora desconstroi esse efeito de evidéncia e nos faz
percorrer outros sentidos possiveis no discurso, que se da na relagdo do mundo
social com o mundo ficcional em que a histéria e a memoria se fazem presentes
para mobilizar esses efeitos de sentidos.

Com isso, encontramos caminhos de analises das posi¢cdes-sujeito no
discurso literario, ndo s6 focando na subjetividade do sujeito, mas sim no
apagamento que ha por tras do visto, que necessita de uma desconstru¢do, o nao
evidente, para a producéo de sentidos.

Destacamos que essa categoria de andlise faz referéncia aos ditos e nao
ditos no discurso, pois ao dizermos algo, silenciamos outros dizeres que néo foram
pronunciados. Os sentidos silenciados podem surgir através do discurso por meio da
memoaria discursiva e da ideologia. O ndo dito traz uma teia de significacbes que
podem ser reproduzidas no modo como um sujeito é representado, em uma obra

literaria, por exemplo.

Os sujeitos sempre produzirdo sentidos, seja por meio de palavras, ou, até
mesmo, sem elas, pois diante do mundo, ha a interpretacdo, ha a
necessidade de que tudo faga sentido, uma vez que a constituicdo do
homem se d& por meio da sua relagdo com o simbdlico (TEIXEIRA, 2017, p.
55).

O autor aponta que no momento que temos sujeitos e discursos ha uma
producdo de sentidos e uma relacdo com o simbdlico. Assim, analisaremos 0s
modos de siléncio por meio de algumas categorias analiticas, tal como foram
propostas por Orlandi (2007), inclusive os processos analiticos no discurso “de” e
discurso “sobre” materializados na/pela lingua, analisando as representagcbes do
sujeito e os modos de silenciamento no discurso (ORLANDI, 1995). “A ordem
simbdlica, configurada pelo real da lingua e pelo real da historia, faz com que tudo
nao possa ser dito e, por outro lado, haja em todo dizer uma parte inacessivel ao
proprio sujeito” (ORLANDI, 1996, p. 63).

Atraveés dessa reflexdo podemos entender que o lugar de interpretagéo, seja
um texto ou um discurso permite que a ideologia e o0 inconsciente mobilizem

sentidos, a lingua € o lugar onde essas noc¢des sdo materializadas. Temos a parte
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acessivel ao sujeito e a nao acessivel, assim vamos compreender que a
interpretagdo ocorre de duas formas: “a) tanto como parte da atividade do analista,
como b) enquanto parte da atividade linguageira do sujeito” (ORLANDI, 1996, p. 63).

A autora aponta que na AD antes da interpretagdo temos a leitura e a
descricdo, dois fatores importantes para compreender o sentido, isso acontece
porgue a linguagem néo é transparente, e sim opaca, passivel de sentidos outros. O
analista tem a necessidade de atribuir significados, explicitar o0 modo como o
simbdlico funciona dentro do discurso, entender quais os sentidos que decorrem
dele, sem ter uma visdo conteudista, fixa, mas relacionando os sentidos a
exterioridade do dizer.

A presenca da ideologia atesta que o sujeito esta condenado a multiplicidade
de sentidos no discurso, pois “quando o sujeito fala, ele esta em plena atividade de
interpretacéo, ele esta atribuindo sentidos as suas proprias palavras em condi¢cdes
especificas” (ORLANDI, 1996, p. 65). Como se o sentido estivesse nas proprias
palavras, desconsidera, assim a exterioridade, as condi¢cbes de producéo e tantos
outros aspectos que sO podem serem analisados sob um olhar fora do processo
discursivo.

Entdo, entendemos que a interpretacdo do analista de discurso difere da
“atividade linguageira do sujeito”, sendo que o primeiro mobiliza sentidos no interior
do discurso, relacionando com o exterior, ja o segundo entende que a linguagem
estaria “transparente”, como se o sentido ja estivesse posto, esclarecido, sem a
necessidade de um “olhar de fora”. Sendo assim, “para que a lingua faga sentido é
preciso que a historia intervenha. E com ela o equivoco, a ambigtidade, a
opacidade, a espessura material do significante” (ORLANDI, 1996, p. 67). O trabalho
do analista de discurso implica ndo deixar-se seduzir pelos efeitos de evidéncia
produzidos na e pela linguagem, cabe a ele questionar e desconstruir tais efeitos.
Para isso, o analista dispde de ferramentas disponiveis no dispositivo teérico e
analitico.

Ao trazer uma visao do analista do discurso, Orlandi aponta que a garantia da

interpretacdo é a memoaria sob dois aspectos:

a) a memodria institucionalizada, ou seja o arquivo, o trabalho social da
interpretacdo em que se distingue quem tem e quem nédo tem direito a ela; e
b) a memoria constitutiva, ou seja, o interdiscurso, o trabalho histérico da
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constituicdo da interpretagdo (o dizivel, o repetivel, o saber discursivo)
(ORLANDI, 1996, p. 68).

Logo, a memoria institucional que esta ligada ao arquivo € fixa, a repeticao
ndo acontece. Ja na memdria constitutiva, onde temos o interdiscurso, ela se
movimenta, pois 0s sentidos podem ser outros, 0 seu lugar € no ambito da
contradicdo, da auséncia e presenca no discurso. Esse movimento de contradicéo
retoma sentidos que podem indicar um discurso que retoma o mesmo (parafrase) ou
o diferente (polissemia), ponto que entra a questao do “repetivel” no discurso.

Orlandi (1996), além de trazer a visdo do analista, vai explicitar a posi¢do do

do autor na discursividade e nos modos que ele movimenta o processo discursivo.

Passamos, assim, da nocdo de sujeito para a de autor. Se a no¢édo de
sujeito recobre ndo uma forma de subjetividade, mas um lugar, uma posicéo
discursiva (marcada pela sua descontinuidade nas dissencdes multiplas do
texto) a nocdo de autor € ja uma nocdo de sujeito, responsavel pela
organizagdo do sentido e pela unidade do texto, produzindo o efeito de
continuidade do sujeito (ORLANDI, 1996, p. 69).

Qualguer mudanca em um texto diz respeito a diferentes formacdes
discursivas, posicdes do sujeito, sendo assim uma materialidade que nao é original,
mas sim uma ficcdo, onde temos textos dentro de um texto, ambos relevantes para a
construcdo de sentidos (ORLANDI, 2007). A autora explicita que o texto vem da
relacdo com a exterioridade e o sujeito € interpelado pela historia. Logo, ndo é a
origem do dizer, mas ele consegue formular, se constituir no enunciado por meio da
interpretacdo e produz uma repeticdo, via funcionamento do interdiscurso, o que
muitas vezes, traz um efeito de pré-construido no discurso, o ja dito.

Orlandi (2007, p. 15) aponta que a textualidade vem do que “chamamos de
memoria histérica (o interdiscurso) e a memoria metélica (a informatizacdo dos
arquivos)”, um texto produzido a mao e outro no computador sao distintos em suas
materialidades. Orlandi (1996) aborda uma distin¢ao entre o Outro (interdiscurso) e o
outro (interlocutor) que seria o efeito-leitor, em que o autor € determinado pelo seu
lugar de interpretacdo, assim o efeito-leitor representa uma exterioridade ao
discurso, constitutiva, que retoma elementos da exterioridade, memaria, repeticoes,
entre outras nogdes. Logo, 0 autor, em um discurso, tem suas caracteristicas pré-

determinadas para ser considerado como tal.
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a) De um lado, pelo fato de que nédo pode dizer coisas que néo tém sentido
(a sua relacdo com o Outro, a memdria do dizer) e b) deve dizer coisas que
tenham um sentido para um interlocutor determinado (o outro, seja ele
efetivo ou virtual) (ORLANDI, 1996, p. 75).

O processo de autoria envolve o autor pensar qual sera seu interlocutor, a
autora afirma que esse processo de escrita entra 0 modo das formacdes
imaginarias, em que o autor define o que, para quem, assim se confrontam a historia
do dizer do autor e a historia de leituras do leitor. Esse “Outro” (interdiscurso) no
discurso seria a possibilidade dos movimentos de sentidos, da contradicdo, ligado a
incompletude da linguagem, que é a partir dele que os sentidos serdo passiveis de
interpretagc&o por meio da historicidade.

Entendemos que o simbdlico ocorre quando a interpretacdo é regida pelo
analista de discurso, pelo o Outro (memoria do dizer), porque temos uma “visao de
fora”, ligada a exterioridade, que ndo assume um papel interno. O autor se preocupa
em questdes “imaginarias” de como imagina seu publico e como recebera sua
materialidade, mas tem o papel de trazer sentido ao seu texto, para que seja
passivel de interpretacao.

A obra Quarto de Despejo mostra a escritora buscando estratégias de
sobrevivéncia, contando o dinheiro quase todos os dias no intuito de comprar
alimentos. Quando conseguia comprar arroz, feijao e carne, conforme conta, era um
dia de festa, via a felicidade estampada no rosto de cada um de seus filhos. Muitas
vezes, ndo tinha dinheiro para comprar comida, um dia, catando papel em Sao
Paulo, chegou a ter uma tontura e quase desmaiar de fome, em seus escritos relata
que “a tontura do alcool nos impede de cantar. Mas a da fome nos faz tremer.
Percebi que é horrivel ter s6 ar dentro do estdbmago” (JESUS, 2014, p. 44). A fome,
palavra que aparece dezenas de vezes na obra, surge como um simbolo de dor e
sofrimento, que motiva a busca por uma qualidade de vida, inclusive a fome é o que

instaura o discurso de resisténcia.
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FIGURA 11 — A fome

"Quando

uma crian¢a
passa fome,

é problema de
todo mundo”

CAROLINA
MARIA
DE JESUS

Escritora, poetisa
e compositora brasileira

Fonte:
https://www.facebook.com/denise.alves.7927/posts/pfbid02WaNoioCsLrPJ3SEakWcUCR2Qsn16apd
VVGexNPwbm2uW Syud3mAXYgV2wvmpbzfvl

A fome faz com que alguns sentidos sejam mobilizados, a maioria dos relatos
diarios surgem com “estou nervosa”, “fiquei nervosa”, o que remete a situacéo de
preocupacao representada nesses significados por conta da falta de alimento
atrelada a incerteza de ndo saber se no dia de amanha o arroz e o feijao estardo a
mesa, como na frase seguinte: “eu ando tdo nervosa que estou com medo de ficar
louca” (JESUS, 2014, p. 116).

A presenga do pronome “eu” através do tempo verbal marca uma tomada de
posicao do sujeito “estou nervosa”, “fiquei nervosa”, que traz um efeito de sentido de
evidéncia, em que o sujeito estad falando por si mesmo. Petri (2004), em seus
estudos sobre o discurso literario, aponta o uso dos pronomes “eu” e “ele”, em que
um sujeito identifica-se com o seu discurso através do pronome “eu”, porque marca
uma tomada de posi¢cao no discurso, o que de certa forma faz ele assumir um lugar
subjetivo de fala.

A partir disso, ressaltamos que a falta de alimento dificultava a execucéo das
tarefas do dia a dia, as vezes, quando conseguia algo para comerem, seus filhos
acabavam pedindo mais, mas ela ndo tinha. Reflexdo que se apresenta neste
trecho: “como é horrivel (sic) ver um filho comer e perguntar: “*! tem mais? Esta

palavra ‘tem mais’ fica oscilando dentro do cerebro (sic) de uma mae que olha as

11 Na obra nao fecha as aspas.


https://www.facebook.com/denise.alves.7927/posts/pfbid02WaNoioCsLrPJ3SEakWcUCR2Qsn16apdVVGexNPwbm2uWSyud3mAXYgV2wvmpbzfvl
https://www.facebook.com/denise.alves.7927/posts/pfbid02WaNoioCsLrPJ3SEakWcUCR2Qsn16apdVVGexNPwbm2uWSyud3mAXYgV2wvmpbzfvl
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panela e ndo tem mais (JESUS, 2014, p. 38). Assim, a RPS1 é mobilizada pela

fome:

SD31 — ...Para mim o mundo em vez de evoluir esta retornando a primitividade. Quem
nao conhece a fome ha de dizer: “Quem escreve isto é louco”. Mas quem passa fome ha
de dizer: — Muito bem, Carolina. Os generos (sic) alimenticios deve ser ao alcance de
todos (JESUS, 2014, p. 38).

SD32 — Quem deve dirigir € quem tem capacidade. Quem tem d6 e amisade (sic) ao
povo. Quem governa o0 nosso pais € quem tem dinheiro, quem nédo sabe o que é fome, a
dor, e a aflicio do pobre. Se a maioria revoltar-se, o que pode fazer a minoria? Eu estou
ao lado do pobre, que é o braco. Brago desnutrido. Precisamos livrar o paiz (sic) dos
politicos (sic) acambarcadores (JESUS, 2014, p. 39).

A fome é recorrente na obra Quarto de Despejo e surge como um simbolo de
luta e resisténcia, sendo que é a partir dela que os sentidos sdo mobilizados no
discurso, tanto que a denuncia contra os politicos se perpetua a partir dessa
guestdo. RPS1 questiona a ndo evolucdo do pais, salienta que estdo retornando a
“primitividade”, e “louco” é aquele que ndo conhece a fome. Além disso, evidencia
gue quem governa o pais € quem tem dinheiro, ndo sabe o que é fome, entdo nao

entende a situacao dos favelados, o “brago desnutrido” de quem trabalha.
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7 A FAVELA EXISTE E RESISTE: O DIARIO E SEUS EFEITOS DISCURSIVOS

FIGURA 12 — Carolina resiste

"N&ao digam que fui
rebotalho,

que vivi & margem da vida.
Digam que eu procurava
trabalho,

mas fui sempre preterida.
Digam ao povo brasileiro
que meu sonho era ser
escritora,

mas eu néo tinha dinheiro
para pagar uma editora.’

Carolina Maria de Jesus

Fonte: https://antologiafemininavirtual.wordpress.com/tributo-a-carolina-maria-de-jesus/

Sobreviver'? é resistir, enfrentar, atravessar e escapar, continuar a existir
mesmo sem 0 outro ou apOds uma grande perda, foi esses sentidos que definiram a
vida de Carolina Maria de Jesus na favela do Canindé, sem seus pais e sem apoio
de nenhum familiar, ela trilhou uma carreira solo, onde tinha somente a companhia
de seus filhos e da escrita, que acompanhava sua rotina na favela, tanto que seu
sonho era ser escritora. A luta diaria que Carolina enfrentava era catando papel, em
um lixdo, préximo de sua casa, relatava em um diario, denominado Quarto de
Despejo (1960), sua rotina no trabalho, suas relagcdes com a vizinhanca, enfim, seu
cotidiano como mulher negra e moradora da favela, que segundo ela é onde jogam
os lixos.

E a partir da simplicidade de Carolina Maria de Jesus, que foi simbolo de
resisténcia, que movemos nossa analise, primeiramente, pautada em um desejo de
conhecer mais sobre a vida e obra de uma mulher que foi e, porque nao dizer €, voz
da favela. Salientamos a dificuldade em realizar um trabalho num periodo
pandémico, que iniciou em 2021 e que se estendeu até 2022, mas a instigante

busca pelos sentidos e as inquietacdes tedricas sobre a obra Quarto de Despejo

12 Fonte: https://www.dicionarioinformal.com.br/sobreviv%eC3%AAncia/


https://antologiafemininavirtual.wordpress.com/tributo-a-carolina-maria-de-jesus/
https://www.dicionarioinformal.com.br/sobrevivência/
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fizeram com que rompéssemos 0s medos, insegurangas e 0 que poderia surgir num
periodo solitario, sem a vivéncia no ambiente universitario, mesmo assim nao
podiamos parar frente a um trabalho que demandaria muita pesquisa e dedicacéo.

E pela pesquisa que conseguimos mobilizar os conceitos em AD, por meio da
interpretacdo, descricdo e andlise de alguns recortes da obra Quarto de Despejo. O
percurso teodrico que trilhamos nos possibilitou vastos caminhos delineados de
surpresas ao longo do trabalho. Iniciamos com as posi¢Oes-sujeito, a fim de
entender o modo como elas funcionavam no discurso. Apés isso, como trabalhamos
com o discurso literario, que ndo tem compromisso fiel com a realidade,
identificamos as diferentes Representacfes das posi¢cdes-sujeito (RPS) na obra, a
partir da RPS1 moradora da favela, RPS2 escritora e RPS3 mulher negra, baseadas
nas categorias analiticas tal como foram propostas por Petri (2004).

Cada RPS foi analisada durante a escrita dos capitulos tedricos por meio de
sequéncias discursivas que apresentaram o recorte das obras, assim conseguimos
ter uma visdo ampla dos sentidos apresentados na obra. Desse modo, na RPS1
temos um sujeito que se inscreve em uma formacdo discursiva de moradora da
favela que questiona as condi¢cbes em que os favelados viviam, comparando-a com
um “chiqueiro” que cheira a “lama podre”, entretanto se contradiz quando aborda
que Sao Paulo é a “sala de visita” e a favela “é o quarto de despejo”, identificando-se
com o discurso da favela.

A constante critica da RPS1 aos politicos da época pela falta de um olhar
humanizado para a favela, evidencia a luta de classes de acordo com Pécheux
(2014), e o funcionamento da ideologia dominante por meio dos aparelhos
ideologicos de Estado determinam o lugar dos pobres, negros, ex-migrantes, que
seria na favela, jA dos brancos na cidade grande, usufruindo da modernizacdo. Na
RPS1 a fome vai funcionar como um simbolo de resisténcia, aparece varias vezes
na obra como uma forma de denuncia ao modelo politico da época.

E na RPS1, através da pontuacdo marcada pelo paréntese e reticéncia, que
h&d um discurso interrompido, omisso, por vezes, alterna entre sonho e fantasia,
sendo que mistura o real e o imaginario. Ela sonha que reside “em um castelo de
ouro” quando acorda esta na favela, provando que somos sujeitos mobilizados pelo

inconsciente e atravessados pela ideologia, ndo somos donos do nosso dizer.
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Na RPS2 temos a escritora que se identifica com o discurso literério, deseja
escrever no seu diério para que sua voz seja ouvida, a memoria faz questdo de
instaurar outros sentidos. A mulher negra passa a ter voz na literatura, mesmo néo
sendo valorizada pelo canone literario, surge um grito da favela que instaura outros
sentidos a partir do ja-dito, assim seus discursos foram construidos a partir do seu
desejo incessante em escrever as suas misérias. Por isso, rompe 0 ja posto
instaurando o outro no discurso a partir da memoria, assim 0S processos
polissémicos passam a ter funcionamento. Entendemos que 0os movimentos sociais
dos negros, a resisténcia das mulheres que lutaram para criar seus filhos no periodo
da escravidao, o ideal de negritude, refletem na RPS2 no discurso, uma escritora
gue apresenta uma forca que foi construida ao longo dos séculos pelos precursores
dos movimentos.

No jogo da metafora com o simbolico, identificamos a partir de uma FD as
diferentes FDs em um mesmo sujeito, que outrora também se contraidentifica com
alguns discursos, em que o0 jogo da lingua possibilita, por momentos ela sente
orgulho de ser negra, entretanto a mesma palavra é atribuida algo negativo em que
“a vida € negra”, “negro é tudo o que nos rodeia”, assim entendemos uma RPS3 que
estd no ambito da contradicdo imposta pelo desejo de estabelecer uma formacéo
discursiva, que por vezes € influenciada pela formacao imaginaria que diz de si e do
outro, ou seja, 0 racismo é presente no modo como a designam, assim ela deseja
fugir daquilo que é “negro”, para ser compreendida.

O fato de ocorrer uma contradicdo no modo como a palavra “negra(s), preta”
é posta denomina os processos de contraidentificacdo. E por meio da memoria que
esses discursos surgem e sdo postos a baila, a obra Quarto de Despejo foi escrita
em um periodo em que predominava a industrializacdo desenfreada em Séo Paulo,
assim o diario de Carolina é delineado de dendncias as questdes relativas da favela.
Partimos do mundo social da autora para mobilizar os sentidos no discurso, trazendo
a exterioridade para o interior do texto, que nos possibilita trabalhar os aspectos
socio-historicos.

Assim, o caminho foi de analise tedrica a partir dos conceitos caros em AD,
como: discurso literério, sujeito, ideologia, memodria, formacfes discursivas e
imaginarias, metafora e jogo do simbdlico, o que nos trouxeram uma visdo mais

ampla sobre os sentidos apresentados na obra.
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Entdo, por meio das andlises, entendemos que Carolina de Jesus é marcada
por vérias representagdes-sujeito, assim alterna, em seu dizer, saberes advindos de
diferentes formacdes discursivas, por momentos assume a RPS1 através aspectos
da sua vida como moradora da favela, em que se identifica com o discurso posto,
assim como na sua relagdo como escritora e porta voz dos menos favorecidos, seus
vizinhos. Por vezes, apresenta a RPS2 em que deseja estar na “sala de visita”, mas
€ no “quarto de despejo” que se identifica, mesmo ndo tendo uma boa relagdo com
seus vizinhos, ela Iluta por condicbes mais dignas na favela e que,
consequentemente, favorecera a todos os moradores. Em outros momentos, surge a
RPS3 em que a mulher negra se contraidentifica com o discurso, instaurando o
equivoco, a contradicdo. O que mostra as suas diferentes tomadas de posi¢cao e os
sentidos que as permeiam como um sujeito duplo, atravessado pelo inconsciente.

O dizer a partir das representacdes da posicao-sujeito discursivisa a memoria,
significa, sendo que uma moradora da favela, escritora e mulher negra conquista o
seu espaco discursivo e resgata uma memaria constituida de racismo, preconceito
social e luta de classes, questionando-a por meio da escrita, resistindo em seu
tempo. O fato de defender a favela e lutar por condi¢cdes dignas, faz dela um sujeito
gue se identifica com o discurso e com seu lugar social, assim como o processo de
escrever, ja “ser negra”’, muitas vezes, é atrelado a algo negativo, isso porque a
memoaria discursiva entra em funcionamento e possibilita outras significacoes.

Ter um olhar discursivo sob a obra Quarto de Despejo € ir além do evidente,
considerando 0s processos exteriores a materialidade linguistica, € entender que
Carolina de Jesus surge com um discurso da favela, com coragem e forca para
vencer os esteridtipos, porque sua histéria vem sendo construida a partir de
movimentos sociais de negros, de escravos que lutaram incansavelmente para
serem libertos, de mulheres que n&o desistiram de seus filhos. E preciso considerar
a historicidade para, assim, mobilizarmos os sentidos. Falar de racismo no século
XXI é diferente de entendé-lo no século XX, entdo, partimos de um olhar distante
para o nosso objeto de estudo a fim de identificar os processos exteriores a lingua.

N&o s6 na Analise de Discurso, mas na construcao da histéria, é importante
destacar a autoria feminina negra, Carolina de Jesus abriu caminhos para diversas
autoras negras como: Sueli Carneiro, Conceicdo Evaristo, Djamila Ribeiro, entre

outras, que discursivisam sobre o lugar do negro na sociedade brasileira. Ademais,
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esse estudo foi relevante para refletirmos sobre os sentidos constituidos a partir do
discurso literério, que esta no ambito da representagcdo e nos possibilita adentrar um
universo literario para além do que esta posto na obra.

A importancia de lermos e compreendermos as autoras negras e suas obras
mostra um pouco do nosso lugar social, em que descende de mulheres negras que
tém historia, que sobreviveram em meio as dificuldades, mulheres fortes e
batalhadoras que ousaram para conquistar seu espaco nha sociedade. A
necessidade em manter uma memdria e histéria faz com que nosso interesse
continue em refletir sobre o papel social da mulher negra, tendo em vista a bagagem
gue elas carregaram, muitas trabalhando no interior, em grandes fazendas, vivendo
sob um regime escravocrata, cuidando de suas familias e do outro. Aos poucos
foram conquistando seu lugar, mas com muita dificuldade, pois o negro, a negritude,
€ alvo de indagacdes (CARNEIRO, 2011), diferente do branco.

Esse trabalho ndo é s6 uma reflexdo tedrica entre sentidos e discursos, mas
também social que questiona, reflete sobre o lugar da mulher negra na sociedade,
sobre a invisibilidade que muitas sofreram/sofrem, e a incessante luta antirracista
gue se instaura na voz de muitas mulheres que desejam transformar, empoderar e
influenciar o meio onde vivem, considerando a histdria de escravidao e opressao
como um motor para mudar e conscientizar muitos brasileiros, tendo em vista que o

racismo € uma questao estrutural (RIBEIRO, 2019). A mulher negra significa.
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