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RESUMO
Monografia de Especializacao
Universidade Federal de Santa Maria
Pos-Graduacdo em Design de Estamparia

AS ERVAS CURATIVAS DA CULTURA
AFRO-RIOGRANDENSE TRANPOSTAS PARA O
DESENHO TEXTIL

Autora Marizelda Otaran Mota
Orientadora: Prof2. Ms Lusa Roséangela Lopes Aquasise
Santa Maria, RS, 11 de julho de 2003.

O objetivo deste trabalho foi o de resgatar eleosemia identidade e da
cultura afro-riograndense, mais especificamente eagas curativas, para
posteriormente servirem de subsidio na criacdoederthos em uma colecéo de
tecidos de decoracdo e aplicacdo na estamparid. Beintro desta mesma
proposta desenvolveu-se uma metodologia espeondicaiacdo de desenhos. Para
a concretizacdo destes objetivos o presente t@lballcomposto da selecao das
ervas curativas, o estudo sobre a histéria do negrBrasil e no estado do Rio
Grande do Sul, desde a sua chegada como escraws @is de hoje, seus rituais
e crencas. Também se realizou um estudo sobreampemtia téxtil e suas
possibilidades, bem como de composicao, desenlez@atdo. Acredita-se que
com isto pode-se contribuir de maneira signifiGatpara um conhecimento de
nossos antepassados e suas contribuicbes cukudaisniscigenacéo, tdo prépria

do povo brasileiro.
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ABSTRACT

Specialization Final Paper
Graduate Course in Textile Design
UFSM

MEDICINAL HERBS IN AFRICAN-RIOGRANDENSE
CULTURE APPLIED TO TEXTILE DESIGN

Author: Marizelda Otaran Mota
Advisor: Lusa Rosangela Lopes Aquistapasse, Ms.
Santa Maria, 11 July 2003.

The objective of the present research was to redelements from the
African-Riograndense's identity and culture, nogailedicinal herbs, to be used
as sources for the creation of drawings for clotlbe used in interior decoration
and applied to textile design. Within this objeetia specific methodology in the
drawings creation was developed. Therefore, a eteof some medicinal herbs
was done alongside a study of the history of blagkure in Brazil and, more
specificaly, in the state of Rio Grande do Sul frelavery time to the present
moment foccusing on its rituals and beliefs. Beside study regarding textile
design, composition and drawings were also developds hoped that with the
present research significant contribution to adraihderstanding of our ancestors
and their cultural heritage that have helped fohm Brazilian ethos may be
attained.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo pesquisaitara afro-
riograndense, viabilizando a sua aplicacdo no destxtil.

A pesquisa passou por varias etapas, onde foramaekis os
seguintes assuntos: a cultura negra no Brasileruidndo os grupos
de negros e seus paises de origem, o estudo daahidb negro no
Rio Grande do Sul, passando pelas suas contrilsuicoéurais
(culinaria, rituais, vestuario, ambiente e outros) tentativa de
resgatar essa cultura ancestral tdo marginalizagento da propria
comunidade negra desconhecer quase completamaris @& seus
aspectos. Também foi pesquisado o tecido de alg®i@oorigem e
importancia no vestuario do negro afro-riograndersea funcao
decorativa, e 0 processo de estamparia artesanatodbonente
africano “batique”. Ainda relacionado a estampana, processos
industriais, os tecidos de decoracdo e suas vaesdde opcoes.
Portanto, pretendeu-se suprir a falta de informa@idturais e ainda
as necessidades de um determinado publico, viabidiz com esta
pesquisa o desenvolvimento de desenhos utilizaoho @lemento as

ervas curativas.



1.1 Objetivo

Desenvolver uma colecao de desenhos téxteis phcagim em
tecido de decoracgao, utilizando como referenciakmss curativas
utilizadas pelos negros no Rio Grande do Sul, eafadlo assim, sua

histéria e contribuicdes culturais.

1.2 Area tematica

Desenho téxtil para aplicacdo em decoracdo, tenalmoc
referéncia as ervas curativas utilizadas pelososegp Rio Grande do
Sul.

1.3 Categorias

a. Ervas curativas

Diante dos costumes e necessidades surgidas, 00 negr
escravizado no Brasil utilizava-se das plantas parara de suas
doencas e na realizacdo de seus cultos liturgiessas foram usadas
como referencial estético na criacdo de desenhaa parem

transpostos na linguagem da estamparia téxtil.



b. Cultura negra no Rio Grande do Sul

Os negros vieram para o Rio Grande do Sul com@esEpara
trabalharem no campo, nas charqueadas, nos afahmmessticos e
ainda para lutar como soldados nas batalhas eaguecorridas em
nosso estado a partir do século XVIII. Trouxerammsigo a sua

cultura e com particularidades a religido e a éuim

C. Desenho téxtil e decoracao

Através de projetos com o tema proposto foram osddiautes
para aplicacdo em tecido de decoracédo e fundanteatacstudos de
formas, composicao e do emprego da cor das enats)izando a
criacdo de um produto.



2. REFERENCIAL TEORICO

Figura 01. La cuisine &daa.

2.1 Ervas curativas
Erva (do latHerba), planta tenra cujas partes aéreas, inclusive o

caule, morrem anualmente, podendo ter partes sabéars vivazes.
As ervas medicinais sdo empregadas em farmaciasraa remédio

na medicina caseira. O ser humano vem usando agmpldesde os
primordios de sua existéncia, tendo seu instinnaogia de cor,
forma, gosto e cheiro como aliados na hora de @anteos poucos as
virtudes das plantas. Através de pesquisas arggieak) ja no século

Il a.C. um manuscrito chinés catalogou 760 espédmé&Enicas e suas



propriedades curativas. E o conhecimento dessas crestendo
através de trabalho de campo de pesquisadores ¢dmidao O
homem muitas vezes esquece que tem a cura de dperigam estar
e saude atraves das ervas que a natureza noseofBT exigir
praticamente nada em troca.

Se tivéssemos consciéncia do grande valor que aasapl nos
oferecem, muito poderia ser feito em beneficio alade e bem estar
de comunidades. Conforme Yarza (1997, p.13) quantoportancia

das plantas ele diz:

...muito se podia ganhar em favor da salde pulilicaaneamento de aldeias, cidades, nagdes
e do mundo em geral porque, em muitas ocasifetgrizaama aplica¢do correta de plantas
medicinais para controlar por exemplo, um virusdnfoso que, - e de fato é — o foco do qual
se irradia uma verdadeira epidemia que causa umngemero de vitimas. Quantas vezes
poderia se evitada uma manifestacdo de febre difdiministrando-se, por exemplo, uma
infusdo de ruibarbo ou de folhas de sena, quandimeaca ainda se encontra no estagio de

incubagéo!

Frente a essa assertiva, fica claro o quanto estastagnados
perante o mundo industrializado, sem nos darmotaanfonte vital
gue sao as plantas e de todo o seu potencial vauradfias ainda é
possivel ver a valorizacdo das plantas nos rilitargicos africanos,
onde as ervas sdo consideradas sagradas, ndo s@aghs para a
cura de moléstias, mas também para reverenciardseises e ainda
para a decoracao do templo. Nesses cultos as ®igasonsagradas a
entidades distintas. Os curandeiros conhecem agrigdades
terapéuticas da cada erva e, ao serem colhidas segaidos
procedimentos para que seja atraida a protecaatiade protetora

das ervas.



No ritual do batugue no Rio grande do Sul as es@susadas
mais para banhos do que para a cura das doengabéifaneste
ritual € notavel o uso de ervas na culinéria coenapero e até mesmo
para decorar certos pratos. No entanto, a presagalantas sejam
elas medicinais, ornamentais ou proprias para atmgéo, €
fundamental para esses individuos descendentedridanas, que
apesar de terem sido trazidos obrigados, subjugadaa inteligéncia
subestimada, mantiveram suas tradicdes e culturammeque
disfarcadas de “festas profanas” para seus senhfigems tipos de

ervas curativas:

Alecrim. Rosmarinus officinalisDe folhas pequenas

e flores azul-esbranquicado, o alecrim é nativo dos

pastos secos, arenosos e ensolarados. Contém,tanino
um principio amargo, resina um composto adocicado

e um 6leo essencial. E uma planta que forma uma
moita baixa com folhas aveludadas, verde-escuras,
brilhantes por cima e esbranquicadas por baixo,

pontudas, lineares e com as bordas ligeiramente
curvas. As flores, em tons que variam entre o azul-

claro e a cor de lavanda, crescem em recemosexilar

curtos. E uma planta pere

Alfazema. Lavandula ofissinalis/ Lavandula Vera.
Planta aromatica que se cultiva em jardins. Creste
solos arenosos, calcérios, ensolarados e protedaos
tempo. Reproduz-se a partir de sementes ou dadivis
da raiz. As folhas sésseis séo opostas, finaisisabt
acinzentadas e enroladas nas margens. As flores séo
azul-arroxeadas e o calice contém o Oleo aromatico.

Emprega-se sua canfora em compressas quentes para

o alivio de dores locais. Um hiao quente acaba con

ghira 03. Alfazema

a fadiga.



Arruda. Ruta graveolensErva perene que chega a
80cm de altura, déa folhas ovais e carnudas. SoEsfl
sdo verde-amarelo. Planta arbustiforme, azul-
esverdeada que forma uma massa de folhas
perfeitamente redonda dividida em secches
tripinuladas e arredondadas. Seus tons de lapis;laz
ligeiramente prateados, fazem-na contrastar com as

outras plantas do jardim. Nativa do Mediterraneo, a

arruda era bem conhecida pelas antigas civilizacdes
como antidoto para venenos. A arruda contém os
acidos caprico, plagénio e caprilico, e uma sulogian
cristalina amarela chamada nitina. Tem acéo
estimulante, antiespasmddica, emenagoga, estomatice
e um pouco emitica. Nao deve ser ingerida apos as

refeicdes. Empregam-se as folhas e as sementes.

Babosa.Aloe socotrinaNativa da Africa, a babosa se

N

adaptou & maioria das zonas tropicais. Nos estados
Unidos ela é cultivada apenas como planta
ornamental. As folhas longas e suculentas terminam
em ponta e crescem formando uma roseta. Quando
guebradas, elas liberam um liquido mucilaginoso,
espesso, que alivia imediatamente a dor de cortes e

gueimaduras, cicatrizando os ferimentos se as

aplicacdes forem repetidas.
Figura 05. Babosa
Capim Limdo (Erva Cidreira). Andropogon
schenanthusDe folhas longas que crescem em talos
formando grandes moitas a beira de estradas, a erva
cidreira contétm em suas flores, entre outros
elementos, uma esséncia onde entram o timol, o

pinemo, o tanino, algumas substancias graxas e o

acuUcar.

gkra 06. Capim lim&o



Erva de Oxala (pandanus baptisi@angiospermae, familia
pandanaceade Arbusto de textura semi-herbéacia, de caule
curto, com folhagem variegada, ornamental, origgnd@a

Ilha Nova Britania, com 50-90 cm de altura. Folhas
dispostas espiraladamente em roseta, laminareagadp
acanaladas,sem espinhos e vistosas. Raramente cheg:
florescer em condigcbes normais de cultivo no p&s.
utilizada para a preparagdo de banhos, como ponEge

banho de Oxum, orixa da fertilidade, riqueza e amor

Figura 07. Erva de oxala

Espada de S&o Jorge ou de lansdSdnsevieria trifasciata)Herbacea rizomatosa, perene,

originaria da Africa, de 70 a 90cm de altura corthde espessas. S&o cultivadas diversas
variedades de folhas com margens creme-amareladlasas, com manchas verde-clara

transversais, de folhas acinzentadas com mancha®katas nas margens. Inflorescéncias longas,
espigadas, com flores pequenas, brancas, de imp@artdrnamental secundaria. Pode ser cultivada
em vasos ou em grupos formando bordaduras ou mpamocompor macigos, que deverdo ser
mantidos a pleno sol ou a meia-sombra. Apreserdadsisténcia a solos aridos e ao calor tropical.

Multiplica-se por divisdo de touceira.

Figura 08. Espada de S&o Jorge Figura 09. Espaddahsa



Funcho (Erva-doce)(Foeniculum vulgare Mill).E
nativa da Europa. E uma planta perene ou bienal com
flores amarelas nas umbelas terminais, que cresce
melhor em solos com altas concentracbes de cal.
Ocorre em estado natural nos campos ou terrenos
aridos. Arbusto que pode ser perene, bienal oul,anua
chega a 2 m de altura. Todas as partes da plamta sa
utilizaveis. A erva-doce é antiespamddica, aroraatic

carminativa, diurética, galactagoga, estimulante e

estomatica

Figura 10. Funcho

Geranio (Geranium)Planta arbustiva da familia das
Geraniaceas, com folhas pilosas, bela flores edrut
em forma de capsula. Tem propriedades adstringente,
antidiabética, cicatrizante, diurética, refrescamte

relaxante.

Figura 11. Gerénio

Incensc (planta-vela, plectranto; plectranthos coleoides-
angiospermae, familia labiatae lamiac¢aeHerbacia
perene, ramificada, baixa, originaria da india, 1820 cm
de altura de folhagem densa e ornamental. Ramasofies
com folhas arométicas, verde-escuras e denteadasade
mais cultivada geralmente a “Marginatus”, cujafidsl tém
as margens branco-leitosas, do qual decorre umzafoie
folhas mais rijas. No Batuque é utilizada na defidnago

templo, proporcionando um aroma agradavel segundo

preceitos.

Figura 12. Incenso



Manjericdo (Alfavaca). (Ocimum basilicum)Planta
de quintal ou jardim que chega a 1metro de altra,
manjericao tem folhas muito aroméaticas das quais se

faz um cha.

Maranta-variegada (ctenanthe oppenheimiana-
angiospermae, familia Marantacedd@rbacea vigorosa,
perene, nativa do Brasil de 70-90 cm de altura, com
folnagem ornamental. Folhas eretas compactas, easac
lisas verde-escuras na face de baixo. Na variedadécula
“tricolor”, as folhas s&@o variegadas de verde, toae
prateado, arroxeadas na face de baixo. Utilizada atamo
ornamentagdo do templo de batuque, mas podendsaga

nos banhos de “descarrego”.

Manjerona (Origunum majorana).De caule meio
lenhoso, a manjerona tem de 25 a 50 cm de altéra e
empregada para fins culinarios ou medicinais quando
floresce. Seus elementos mais importantes sdo um
6leo que contém canfora, acido tanico e um priocipi
amargo. Planta anual de flores brancas ou purpuras.
Empregam-se as flores e folhas que possuem o tanino

e, entre outros elementos, a canfora.

Figura 14. Maranta

Figura 15. Mangerona

10



2.2 Negros no Rio Grande do Sul

2.2.1 Cultura negra

Trazidos para o Brasil no final do século XVI, corszravos, 0s
negros vieram em condicdes sub humanas. Sendaeldgerentes
etnias, mais do que sua racga, este imigrante intanio trouxe suas
técnicas (agricolas, artesanais e outras), suagpedes de mundo e
religides (crencas).

Chegados aqui eles foram distribuidos independemtmde
cultura e etnia, conforme o interesse dos mercadogele 0S
repassavam para as senzalas da Bahia, Pernambuws (Merais,
Rio de Janeiro e S&o Paulo para suprir a falta @e-ae-obra nos
engenhos de acucar e demais afazeres. Misturadasenaalas e nos
centros urbanos da época colonial, esses divermsass fiveram que
se adaptar frente as diferencas de idioma, cukuraligido. Mas
identificando os elementos comuns de suas cremeasnstituiram
sua religiosidade, até que surgisse o primegmodomblémesmo que

disfarcado de festas nas senzalas sem que os sgpleocebessem.

» Paises de origem dos negros trazidos para o Brasil
Inicialmente os escravos eram apanhados na CosGuoe

pelos europeus com a finalidade de obter infornmg0bre as terras e

seus habitantes, suas mercadorias, seu comérain@as ndie ouro e

ainda para servirem de guias e intérpretes. Nestpd ainda néo

11



havia a preocupacdo de utiliza-los nos trabalhoags ou outros,
no minimo serviam apenas de criados. Posteriornienteado pelos
europeus um sistema para um tipo de “Associacaccera,

Sindicato, Parceria de lagos ou Sociedade”, natinte fazé-los
escravos.

Em 1466 é concedido somente aos moradores dasléh@abo
Verde o privilégio do resgate de escravo na CostaGdiné, néao
havendo trafico propriamente dito. Os escravos atastinados aos
trabalhos agricolas e defesa dos habitantes, edianp utilizar os
frutos da prépria ilha e nunca das “MercadoriaseBes®. Através da
carta de privilégios de 1466 fica bem claro quehgndtese alguma
era permitido a venda de escravos para fora dopegiggo, pois havia
um comecgo de trafico que deveria ser extinto. Racbtencdo do
resgate de escravos era necessario licenca etosrdearrendamento
gue poderiam ser adquiridos por intervencdo dideteRei ou pela
concessao de licencas. Durante o periodo de doadrespanhola, os
sistemas diretos de administracdo tiveram alguoblgmas. Apds o
problema ser analisado por Mendo da Motta e o Cded¢éilla Nova
foi elaborado um parecer que diz: “Combiene coesta renta de los
escravos por administracion, o por asiento”, pootagscolheram
seguir dosasientos,que traria maior vantagem para a coroa.

Segundo Carreira, Felner (1969, p. 15) asientoa:sé€um
contrato ou conjunto de contratos pelos quais umicpéar se
substituia ao Estado para desempenhar em seu lmgaservico

publico, cobrando as receitas e efetuando as despeediante

! Mercadorias defesasarmas e ferramentas, conchas coriis, conchasgdede lavrado e por lavrar,
artigos de vestuario e de adornos, camisGes deagddéo e etc.
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determinada renda e condi¢fes”. Mas a situacaa fugicontrole, o
resgate constituia monopdlio e o trafico tornodrae. Pois nem a
coroa, nem os contratadores tinham a intencdosdelifzar extensas
areas da costa, com varios portos e enseadasvat®ssds navios
negreiros. Na metade do século XVII, o traficogéaea organizado e
desenvolvendo-se rapidamente. As transacdes amda @&n forma
de permuta. Por escambos subentendia-se o condérescravos, que
povoavam e exploravam a agricultura de terras desals ou de
pouca populacado, ou ainda orientados e disciplm@doa o trabalho
regular. No final do século XVII, a coroa brasieipretendia
incentivar o desenvolvimento agropecuario do Par&asanhao,

obrigando todos os lavradores a plantarem canaisaca a montar
engenhos de acucar o que ndo acontecia pela faltadd-de-obra,
pois era impossivel recorrer ao indio. A falta ddalhadores, tanto
no Par4 como no Maranhéo fez com que lavradorasseed ao Rei
recursos financeiros para a compra de escravosciiado a idéia era
escravizar os negros para “poupar’ os indios dveied. Para os
estados do Para e do Maranh&o, néao era viavelemddsimento da
agricultura e da industria apenas com o0s recursmasl em mao-de-
obra. Com isso, surge a idéia de formar uma coni@amm capitais
privados da Metrépole e do Brasil. Mas frente a wepalemia de
bexiga (doenca de pele) ocorrida em Angola e da @ds precos
provocada pela descoberta das minas, Antdnio deafledem 1685
recebe o alvara de licenca para trazer escrav@osia Da Mina e so
em 1690 a coroa pode ordenar a criacao da compdah@acheu e
Cabo Verde, dando-lhe uma generosa quantia em idinle
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ordenando que transportassem 145 escravos por aaoopBrasil.
Com o agravamento da crise de mao-de-obra no Brasiite pediu a
opinido do governo da Bahia quanto aos problergasidis ao trafico
de escravos, destacando a criagao de uma nova cbiageara suprir
as necessidades dos homens de negoécios e as da aorguais
destinada a fornecer escravos ao Brasil. Mas danaguns anos até
a criacdo da Companhia Geral do Grao Parad e Mavamuis na
época a situacdo nao era das melhores.

Citando Carreira (1969, p. 70-1) quanto a obtendas

escravos.

Os “senhores do Senegal” vendem aos portugueggsntis primeiros contatos havidos, alguns
escravos. Foram aproveitados para, depois de apremdingua espanhola, servirem de
intérpretes. Os servicos prestados eram recompesisaté com a alforria. Com o
prosseguimento das viagens ao longo de costa, ypassa utilizar os escravos “filhados” em
trabalhos agricolas no continente europeu e nas da Madeira e dos Agores, em particular na
plantacdo de cana-de-acUcar. Foram os primeira®pg@ara a expansao do trafico negreiro para

as Américas.

Assim, a 6 de junho de 1755, foi aprovado o esigtata a
Instituicdo da Companhia Geral do Gréo-Para e Me@anA
compra de escravos era facil em muitos lugareosia @africana,
devido ao conceito que, na época, essas societiabam da
vida humana. A escravidao era para elas “naturatesta pela
comunidade que nao via inconveniente, ou algo giaal. As
lutas entre grupos étnicos ou entre classes satigisofissionais
de uma mesma etnia e pela organizacéo judicid@i@iasa ou
magica, faziam prisioneiros que se tornavam esesravarios
chefes nativos vendiam escravos com precos baixnnso

trocavam por tecidos e adornos de metal. Em alguegiSes
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usava-se também como moeda animais que eram c@ukide
raros. Os chefes ndo se importavam com o numeesdavos
gue teriam que dar em troca de um cavalo, que dmgrande
utilidade para eles.

Chegaram ao Brasil no final do século XVI os primginavios
negreiros, que traziam em seus pordes africanesiikes etnias, que
mais tarde foram classificados em dois grandesogrgg bantose os
sudanesesCada grupo destes é subdividido em diversos gropws
tipos de cultura distintos. Sabe-se que foramdoazprincipalmente
0S bantos ocidentais, que ocupavam a regiao quesponde hoje
pelo antigo Congo, Angola, Republica do Congo e aidgique.
Acredita-se que esses eram mais fortes, resistgates as tarefas
agricolas. Os grupos como asujolos (ou monjolos), angola,
benguela, cassanje, rebolo, mocambique, cabindaabunda séo
considerados de origem banto e sdo o0s de maicgneim

Os sudaneses habitavam o antigo Sudé&o, que hogsponde
a Nigéria e a Republica do Benin. fegse osnagds(ou ioruba) que
por serem grupos proximos geograficamente e pessuaulturas
parecidas sdo chamados déje-nag§ que também foram
denominados de mina por virem da Costa da Min&aoléo da guiné
no litoral africano que foi um dos locais de maafda de escravos.
Outros grupos como lsauca que ocupavam a borda do Saara e eram
em parte islamizados, grande parte sabia ler ee\ascem arabe,
sendo que na época a maioria dos colonizadoreago@des eram
analfabetos. Esses grupos tinham conhecimento etalumgga,
principalmente trabalhos em bronze e a fabricagidetramentas
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agricolas e armas de ferro, por isso atribuiansadaneses as tarefas

consideradas mais dificeis, como servi¢os urbamogesanais.

Quadro de trafico de negros por ChaapadMaestri (1984, p.99):

Quadro IMPORTAGAO” DE ESCRAVOS”

SEGUNDO ANTONIO GONGALVES CHAVES (1816 — 1822)
Ano Escravos
1816 698
1817 677
1818 665
1819 836
1820 872
1821 861
1822 1548

Segundo Moreira Bento as duas culturas que predoarnno
Rio Grande do Sul foram:

1. A sudanesaque habitavam a regido de guiné Bissau e areas
proximas (Senegal, Gambia, Guiné, Serra Leoa, NMddgria,
Costa do Marfim, Togo, Daomé, Nigéria). Dentre eisza
sobressaiam-se aminas e ainda havia ofantis sangae os
cassanje

2. Os bantos, vindos das regides de Angola (Congo, Gabao,
Guiné Equatorial, Camarfes). Sendo que 0s angotand®=m
vinham de Mocambique, Rodésia, Zambia, Malawie taraa,

e as nacOes dessa area denominavam-se genericamente
mocambiquese ainda se subdividiam emmocambique do

litoral, mocambiques do sertdmcalavos Frente a estes dados
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€ possivel concluir que os negros trazidos pari @Rande do

Sul denominavam-se: angolas, congos, minas e magaes

Os Angolanos teriam sido guerreiros na Insurreicao
Pernambucana e considerados robustos, fortes e bons
escravos para o trabalho do campo.

Os Congostambém eram considerados fortes, robustos e
bons para o trabalho do campo, e ainda tinham uta fo
temperamento que causava ao seu senhor um certo med
Tinham a pele mais clara que os outros africanes, s
postura e caminhar eram imponentes.

Os Minas Iutaram na Insurreicdo Pernambucana,
Guararapes e outras batalhas; eram considerados
inteligentes, fieis ao seu Senhor, afetuosos, ango
dedicados ao trabalho.

Os Mocambiques do Litoral eram de pele mais clara e
estatura pequena, porém eram fortes e atarrac8das.
cabeca era grande em relacdo ao corpo. Ja o0s
mocambiques do sertdo eram negros considerados de
inteligéncia superior aos do litoral, por isso eram
selecionados para os trabalhos nos armazéns da

Alfandega.
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Quadro 2. Tipos de negras e descendentes no Riang@ql 1817 — 1831, de onde provém a maioria dos

negros entrados no Rio Grande do Sul, 1750 — 1850.

Ne° DENOMINACAO SITUACOES SOCIAIS
IDENT.| GENERICA
1 REBOLO Criada de quarto, imitando penteado de sua ama
2 CONGO Esposa de trabalhador negro livre em traje deavisit
3 CABRA Filha de mulato e mulher negra em traje de visita
4 CABINDA Criada de quarto vestida para levar crianca a fisnbal
5 CRIOLA Escrava de gente rica nascida no Brasil
6 CABINA Criada de quarto de jovem senhora rica
7 BENGUELA Criada de quarto de uma casa opulenta
8 CALAVA Jovem escrava vendedora de legumes, tatuada cenatearela
9 MOCAMBIQUE | Mulher negra, livre recém-casada
10 MINA Primeira escrava de um negociante europeu
11 MONJOLA Antiga ama e pajem de casa rica
12 MULATA Filha de branco com mulher negra, concubina ou iamas
13 MOCAMBIQUE | Escrava de gente abastada
14 BANGUELA Escrava vendedora de frutas, penteada com vidrilhos
15 CASSANGE | Primeira escrava de um artifice branco
16 ANGOLA Mulher negra livre, quitandeira
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Quadro 3. Tatuagens peculiares a algumas nacOesnas e penteados mais elegantes usados pelos
escravos, carregadores de fardos, de carros ecearggano Rio de Janeiro, 1817 — 1831, de onde pravé

maioria de escravos entrados no Rio Grande do Sul.

N° NACAO CARACTERISTICAS DA NAGAO DE DOS PENTEADOS
1 MONJOLO Reconhecido pelas incisdes verticais
2 MINA Tez bronzeada bastante clara — Os pontos da tatudgstacam-se por sgu

tom violaceo (foram numerosos no Brasil)

3 | MOGCAMBIQUE DO |“Negro de elite empregado nos armazéns da Alfaridegeeconhecivel pelh

SERTAO meia —lua na testa feita na costa de Mogambiquereendido
4 MOCAMBIQUE Tez mais clara e menor estatura combinada com gertwaindica su
LITORAL precedéncia
BANGUELA Penteado executado artisticamente a navalha eurdes

--------------------- Penteado executado artisticamente a navalha

7 CALVA Vendido na costa e Mogambique. Penteado de granaed labio inferiof
deformado dede crianca como costume tribal
8 Cabelo em diadema separado por mechas de cincoagaggno minimo. A
MOCAMBIQUE

perfuracéo na orelha é usada para enfeitar cossflor

9 | e Penteado mais simples que era de uso generalizda® garregadores.

O negro teve vérias funcdes no Rio Grande do Sas, amque foi
de suma importancia para o desenvolvimento ecomdrfic a
charqueadaAtividade produtiva fundamental, a primeira e mdwmr
fundada em 1780, na cidade de Pelotas que foinxipal centro
charqueador, onde o negro s6 néo participava da aaministrativa.
Conforme Maestri Filho (84, p. 110) sobre as tareftibuidas

aos eScCravos:

O escravo sera empregado, muito cedo, na plantagidazenda. Com o advento da
charqueada o escravismo gaucho objetiva-se emdadies produtivas fundamentais; a
charqueada funciona, plenamente, em nitidos maeaesna organizagdo social escravista da
producdo. O estudo da charqueada é, portanto, ocee toda investigacdo sobre o
escravismo galcho; ele ndo deve, porém, diluir goithncia da mao-de-obra escrava em
inUmeras outras atividades da sociedade.
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Com essa assertiva, podemos dizer que o0 escraaanmasserido em
todo o processo produtivo, pois além das charqgeada estava nas
estancias, na agricultura e até mesmo nos centpasas. Por ser as
charqueadas a atividade econdmica principal no IséeUX
necessitavam de trabalho rigoroso, controlado pleessao e pela
sucessiva reposicdo de escravos, € com isso tinp@ssimas
condicOes de vida e eram considerados propriedladeu senhor.
Segundo Maestri (1984, p. 112) em relacdo ao esceasua

condicdo de propriedade:

O escravo, como “coisa” produtiva, tem que se ocdpa atividades que lhe sédo votadas;
entregar a totalidade( ao menos formalmente) daesrdo seu trabalho, viver com o que seu
senhor julgue bom Ihe entregar. O ritmo de duralgisua jornada de trabalho é também,
arbitrio do seu amo. O escravismo exigia efetivdaemenque o escravo se transformasse em
uma maquina, que alienasse ao maximo sua humani@dihrite Gltimo desse processo era a
perda da Unica capacidade humana valorada pelorsenlescravo a capacidade de trabalhar.

O importante, diante destas informacdes, é ressglia em
qualquer das atividades econdmicas relatadas o eegrsubjugado e
condicionado a inferioridade perante a sociedade quadota.
Também nao foi diferente no momento de defenderrasiBou
somente o Rio Grande do Sul nas guerras e batd&lhascravo fez
parte das fileiras Farroupilhas em 1835-1845, omoie usado
convenientemente como estratégia. Por ser um “aticplar”, ndo
tinha o direito de tomar iniciativa alguma. Recebieomo prémio a
liberdade apds a guerra, no entanto, néo tinhamig@es de usufruir
desta liberdade, pois traziam consigo o estigmasdaavidao, que a
sociedade Ihes impunha. O escravo, se néo eraiadioyr ndo podia

integrar as fileiras militares regulares, ou s&jao fazia parte da
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miliciana nem da remuneracdo. Formavam a tropaliayxque se

encarregava de todos o0s servicos, como o de reggmdas canoas
para transportar a tropa e ainda aquele soldadbaawa a disposicéo
de um oficial.

O negro esteve presente também na reconquistdaldeviRio
Grande que foi tomada pelos espanhdis, que a dmminpgor 13
anos. Neste momento foi ele um dos elementos parkipara a
reconquista da Vila de Rio Grande e também por graade regido
de campanha gatcha dentro do Tratado de Kjanino auxiliar das
tropas do Capitdo Francisco Pinto Bandeira conhe@dmo o
regimento dos Dragbes do Rio Pardo que guarned@aaditoral do
Rio Grande do Sul. No término desta guerra, em b/86gro no Rio
Grande do Sul segundo Bento (1976, p.?) “era emermie 5.102,
ou 29% da populacao total levantada, ndo computasdoulatos e
negros livres, em época que no centro do paisiaxistinidades

militares constituidas de negros forros.”

®Tratado de Madri - celebrado em 1756, entre Espanha e Portugal, fimade estabelecido que Por-
tugal receberia os Sete Povos das Missdes emdeoCaldnia do Sacramento.
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Quadro 4. Escravos existentes no Rio Grande dorB@7eoutubro de 1780 (sem contar a populagao

negra livre)

. Total da
NUmero de escravos ) ) )
_ | Populagéo| Total | Mulheres | Homens| Cidade da época Cidade atual
no total da populagéo

N. S. Madre de
PORTO
37 1512 545 230 315 Deus de Porto
ALEGRE
Alegre
Séao Pedro do Rio|
25 2421 596 216 380 RIO GRANDE
Grande
22 1254 277 77 200 N. S. da Conceig¢ao ESTREITP
S. Luiz de
32 591 191 35 156 MOSTARDAS
Mostardas
N.S. da Conceicgégq .
40 1891 749 310 435 ) VIAMAO
de Viamao
S. Antbnio da SANTO
23 1189 270 90 180 .
GuardaVelha ANTONIO
N. S. da Concei¢ép |
37 417 158 55 103 ) OSORIO
Arroio
N. S. dos Anjos dg |
11 2395 255 98 157 GRAVATAI
Aldeia
N. S. de Oliveira
43 571 248 95 153 da VACARIA
Vacaria
Sr. Bom Jesus do
50 1277 640 233 407 . TRIUNFO
Triunfo
S. José do
17 689 119 42 67 ] ) TAQUARI
Tabiquari
SANTO
29 720 208 79 129 Santo Amaro
AMARO
N. Sr2 do Rosario
26 2374 619 237 85 RIO PARDO
do Rio Pardo
S. Nicolau da CACHOEIRA
35 662 237 85 152
Cachoeira DO SUL
29 17.923 5.102 1.883 3.219 Totais no RGS

22



Mesmo assim, existem historiadores que ignoranmsassmeros
e insistem em dar o mérito de progresso econdénudeial Grande do
Sul apenas aos imigrantes europeus; tentando pag$dia de pouca
participacdo do negro enquanto forca de trabalbwar a sociedade a
acreditar que o trabalho escravo negro teve pagodisado.

Isto pode ser constatado em alguns textos, conab®srvados
em Conradapud Triumpho (1991, p.136-7) onde o autor despreza o
trabalho negro e legitima o trabalho alemdo comdana@o que

dignificou a economia rio-grandense e diz:

Processa-se neste momento, no laboratério sécgrdfezm da nossa terra, a elaboragdo do
tipo étnico definitivo que serd o propulsor da rdgamo as suas reservas consideraveis, em
qualidade e numero, o rebento dessas velhas gergedmanicas, ja se integra na formagdo
racial do nosso povo. Qualidades excepcionais alwlino, de disciplina e de inteligéncia,

distinguem esse ramo, que é o mais forte dent@stodrrentes imigratdrias do Estado. E a

nossa gente, que vem dos troncos portuguesese(a,)na grande Patria, um tipo notadamente
diverso [devido] a diferenciacédo do tipo fisicahbmalhado (...) alta destina¢do que nos cabe, no
futuro da racga [devido a] inteligéncia dos filhpgla bravura de seus homens, pela beleza

moral de suas mulheres.

O historiador nesta afirmativa coloca o imigrankensio e seu
trabalho como o dnico alicerce do progresso moratadmico do
Rio Grande do Sul. Negando o trabalho escravoéestaa forma de
encobrir astutamente o racismo. Com a proibicatrafaco negreiro
intensificou-se a imigracédo européia para o Rion@eado Sul e com
isso 0 branqueamento da populacéo gaucha, exclasgim os feitos
do negro no Estado. Esse mesmo imigrante, apedar Baovincial
de 1850 proibindo a introducédo de escravos nasied@xistentes e
as que futuramente se formassem, utilizou a maabde-escrava em

suas propriedades.
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A abolicdo da escravatura no sul sO6 aconteceu eB#,18
principalmente pela relativa decadéncia do progresde
desenvolvimento dos meios de producdo. Também cprassao do
partido liberal sobre os senhores de escravos,rgakzava uma
campanha emancipacional, onde a liberdade do escsavia
comprada por fundos arrecadados peéotenon Literarioe outras
organizacdes abolicionistas da época. Mas a passdgetrabalho
escravo para livre, ndo foi assim tdo gratificap@s o negro teria
gque concorrer com a mao-de-obra qualificada do rantg. O
imigrante além de receber a terra para se esta&belEonbém se
integrou Nno comeércio, nos servicos domeésticos ev@mas tipos de
servicos especializados. Na verdade a abolicasdawvatura foi um
ato apenas para reajustar a realidade econdmidanfmnéo mudou
a realidade socio-politica. Com este perfil, desslapre o negro esta
inserido na sociedade compondo a maioria das zoaaginalizadas
do Estado.

2.2.2 A historia do negro no Rio Grande do Sul

Oficialmente existem duas afirmacfes quanto a @atrdo
negro no Rio Grande do Sul: a primeira seria pebdotencom
expedicdo de Jodo de Magalh&es, em 1725, que clegdiaguna,
Santa Catarina, e a segunda foi pelo sul com atrogas de Rio
Grande, em 1737, pelo Brigadeiro José da Silva. Réa&s, é possivel
gue o negro tenha entrado bem antes das dataasc#@tma, pelos
vales do Rio Taquari e Jacui com a expedicdo dedeapavares que
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contava com 120 portugueses e 1000 indios Tupistre eles haviam
alguns mesticos. Esta expedicdo entrou no Rio @rdodSul com o
objetivo de expulsar os jesuitas que, desde 16@i€akkam a margem
direita do Rio Uruguai quando foi criada a redud@oSao Nicolau

pelo padre Roque Gonzéales. Mas 0 escravo negraoradaportancia

na histéria sulina com a Coldnia do Sacramento fojuegm comércio

de mé&o-de-obra servil, onde recebia a carga desadgreiros e a
distribuia pela regiéo.

Segundo Maestri Filho, o comércio de escravos ataHoi de
suma importancia para o0s portugueses que 0s usavamoeda para
adquirir outras mercadorias como a prata e o coBoytanto, o
comeércio de escravos era uma rotina na Colonia.

Ema IsolaapudMaestri (1984, p.41) quanto ao fato:

Es dudoso que de los primeiros viajes de explénabhiechospor europeos o indianos(como
Hernandarias), ni de las primeiras fundaciones wkblps, ni de las empresas de faeneros,
hayan quedado negros radicados en la Banda Orientglue si, en cambio, es seguro es que
un copioso numero de esclavos fue introducido pesr gortugueses por la Colonia del

Sacramento, desde su fundacion en 1680, y destn@lcsu mayor parte a ser enviados
clandestinamente a Buenos Aires, comercio que sgefpg€r ya cuando los lusitanos se

estabelecian en la Colonia como consecuencia delesdos diplomaticos, ya cuando hacian

maniobras de conquista violando las treguas odivatee paz.

ApoOs a Colbdnia ser atacada e conquistada pelosiesisaem
1763, os negros escravos foram levados para Bueress onde eram
vendidos em praca publica.

O negro foi trazido para o sul com a finalidaderdalizar o
trabalho pesado que o branco se recusava a fazee &S diversas

funcdes atribuidas ao escravo gaucho destacandeecarneadores,
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salgadores, graxeiros, tripeiros e outros. Apesastravo gadcho ter
funcbes bastante diferenciadas dos demais, o watardado a ele era

semelhante.

2.2.3 O legado cultural

Com base no tema anterior é possivel dizer quegmrsempre
esteve presente no Rio Grande do Sul. E o negremjue ao lado dos
primeiros Lusitanos em nosso Estado. Com o desgubade
escravos houve a intensificacdo da imigracdo Poekm
simultaneamente para o Brasil. Mas o portuguégeatiteava-se do
negro por trazer consigo a estrutura de sua saledaa heranca
cultural. O negro, por sua vez, nada pode trazesigo, a ndo ser
seus valores culturais e religiosos. Com isso, apdgia arduo de
trabalho, 0s negros tentavam reanimar seus va®r&sas crencas,
com as batucadas e dancas nas senzalas. Outréedatiaa que
podemos atribuir ao negro é a alegria do povo Ierasi pois esta deu
origem ao Carnaval, considerado a maior festa popul

E inegavel a influéncia cultural do africano no R3oande do
Sul. E a presenca destes nas bandeiras no Rio &dan8ul, em toda
a vida de esténcia, nas charqueadas, nas gueogsdi deixar de
marcar a cultura rio-grandense. A cultura negraaécatla por muita
luta e resisténcia. A cultura do negro gaucho arftiou as lendas, a
danca, o vocabulario, a musica, as vestimentaslirgada, a poesia,

enfim, em quase todas as manifestacoes de vidateacws o legado
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cultural do povo negro, o qual podemos dizer gueinfluencia até
hoje.

Mas é sabido que a cultura afro-brasileira € oplan@m nosso
Estado e no resto do pais. A religido € a que sofis preconceitos e
com isso, impedem a correta compreensao das esigdiro-
brasileiras. Na realidade o catolicismo recusa @mfé os sacrificios
de animais, o culto dos mortos, assim como ascpsathagicas. Pode-
se dizer que o preconceito sobre a religido afdadana chave para a
marginalizacdo cultural do negro.

A cultura negra € impregnada de fé, que se maaifest
expressoes religiosas das quais 0 negro retirag@ddide pessoal

ameacada pelo preconceito e marginalizacgao.

Rituais religiosos

Misturados nas senzalas e depois nos centros withnépoca
colonial, os negros tiveram que superar as dif@aengulturais e
reconstituir sua religiosidade. Ao identificar deneentos comuns de
suas crencas surgiu o primeitandomblé que podemos dizer que é
fruto de um conjunto de cerimodnias. A primeira cdsa&ulto a tornar-
se oficial foi na Bahia, no ano de 1830. Mas éoctpre muito antes
de se tornar publico, o culto era realizado emeshginas casas ou
disfarcado de festas nas senzalas, desviandostassdos senhores.

A proibicdo dos cultos levou as comunidades essravease
tornarem mais unidas, vindo a provocar certas #aspaos senhores

de escravos que temiam uma rebelido de negros, @EEBES
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representavam toda a mao-de-obra em suas propegdsghdo assim
a mola propulsora na economia da época. Tambémeg IGatdlica,
com seu poder, possuia escravos e té-los sigrafitaw dinheiro.
Portanto, proibir o culto ancestral negro e evangdb custava-lhes
bem pouco.

Os rituais causavam medo ao colonizador, por soglexidade
metafisica, que muitas vezes pouco instruido n@anehva esse
intricado mundo de mistérios e para ter acessoridedeminar a
lingua nag6, considerada a mais falada pelos nempislos para o
Brasil. Com isso, surge em torno dos cultos deiterem geral uma
atmosfera de mistério e medo, principalmente dodGaublé, que
representa a recriacao brasileira da religiosidafiecana, que
significa o culto aos orixas. E através do cerimbnue o homem
liga-se novamente a um mundo do qual nunca estafastado e traz
em contrapartida, as benesses dos orixas.

Pode-se definir os orixas como sendo energia désiarale um
corpo material. Para sua manifestacdo € preciso apogra a
incorporacdo de um individuo devidamente escollpdm préprio
orixa, servindo assim de veiculo para sua vol@rrat Os orixas sao
deuses extremamente humanos, que possuem defeitometem
deslizes. Portanto, ao definir qual orixa se asbere cada um seria
preciso identificar esses seres divinos como aigpsst tanto no
sentido do seu comportamento psicolégico como rea esirutura
fisica. Aos orixas sdo oferecidos durante as cemiaso presentes,
comidas e sacrificios de animais. Também é notéavalso de

inimeras plantas medicinais até mesmo ornamenta&ssas
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cerimoOnias, que s&o consideradas ervas sagraddsizadas na
preparacao de untaldd’ denominada tierd'.

Outro ritual religioso € a Umbanda, que se origindo
sincretismo dos cultos africanos com o0s cultospdglanca ou
xamanismg praticados pelos indigenas e ainda com o espnatide
Allan Kardec e com os rituais da Igreja Catélicad® um de seus
objetivos € reaproximar o homem da natureza atrdeéselementos
(fogo, terra, agua, ar) que estao presentes enptrtlae em todas as
coisas. A Umbanda também segue a crenca em @edi@spirituais,
em plano superior de evolucéo, que sdo 0s orixassgumanifestam
por incorporacgao atravées deédium

E assim como os demais rituais o batuque, queesemolvido
no RGS, reverencia também o0s orixas e é considenata das
manifestacbes afro-brasileiras menos estudadas, quas possui
notavel semelhanca com as demais religides afrapan candomblé

na Bahia, xangd no Recife e outros.

O batuque ou nacao

O batugue que segue o modelo das religjégsnagbcom os
mesmos rituais, conta com o sacrificio de aninm@sssentamento ou
fixacdo mitica dos orixas em pedras e objetos osaitualisticos em
lingua sudanesa e acompanhamento de tamboresfiesgepara o
ritual, seguido da possessdo dos iniciados peissdigndades. Os
primeiros templos de Batuque teriam sido fundadofe Grande ou

Pelotas, na metade do século XIX, por africanoseus descendentes
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de primeira geracdo. O ritual se assemelha de maanetavel ao
Xango do Recifeo que é possivel deduzir que ele tenha baseglaaqu
regido. Mas com o passar do tempo a religidao adgeiementos do
contexto Rio-grandense. Como por exemplo, o origardtem como
alimento sagrado preferido o churrasco, ao Barfeke@da a batata
da regido de colbnia alemd e a Oxum a polenta, edéa de
colonizacéao italiana.

No entanto, ndo deixa de conservar suas raizesamdis. O
Batugue hoje representa um meio de resisténcieafisi cultural
(estado fortemente racista como o Rio Grande do, Selos
descendentes de africanos. As principais caratitedsdo batuque
sao conforme Corréa (1992, p. 60):

1. Predominio de elementos culturg&e-nag sendo minima a
presenca dosspiritas-kardecistagle inspiracdo oriental e indigena,
2. O iniciado s6 pode receber uma unica divindadejxa ddono”
de sua cabeca; e ele ignora que é possuido paladat

3. As entidades sobrenaturais s@o 0s orixas, deus@seguns 0S
espiritos dos mortos, e o individuo pré considerdtdio mitico do
orixa a quem recebe;

4. As cores das vestes rituais variam de acordo camxé; e seu
modelo € uma saia e umgdhdold (blusa decotada e sem manga)
para as mulheres; e camisa e bombachas, o trailinasgaidcho, o
homem cavaleiro do Sul;

5. Cantos em lingua jéje-nago6;

6. Inclusdo necessaria de sacrificio de animais;
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7. As sessdes rituais iniciam-se as 23:00 ou 23:30rand até o
alvorecer;

8. Os deuses sao fixados ritualmente em ped@u(@s) objetos

de ferro ou estatuetas de madeira (0s vultos oleamsi;

9. Realiza cerimbnias especiais para 0s mortosjiasa-de-eguris

ou “aressurty

10. Reune formalmente no ritual apenas elementos aabi
(principalmente ao jéje-nag0) e luso-brasileiro;

11. Denominacéo de pai-de-santo para os sacerdotes;

12. A autoridade do chefe sobre os fiéis € muito geamaclusive

em diversos aspectos da vida nao-religiosa;

13. Os templos tém ampla liberdade de acdo, ndo seetebdo as
federacoes;

14. Bebidas alcodlicas e tabaco sdo rigorosamentebigos no

ritual, as primeiras em pequenas quantidades, deeemonsumidas
pelo ndo-possuido, nos rituais funebres, mas estesrituais de
inverséao;

15. Colares mono ou bicroméaticos;

16. N&o possui corpo tedrico-filoséfico expresso fdmemte, ndo
h&a bibliografia que servia de orientacdo; a trawi@@ssimilada pelo
convivio), é o elemento-chave para a pratica ritual

17. Promove uma ou duas grandes solenidades anudiestas”, e

no caso de templos maiores, cerimOnias ocasiodaispenor porte,

chamados “quinzenais”.
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Os Orixas, as oferendas e os banhos

Essas divindades estdo estabelecidas em uma cgeta mitica
hierarquica, dos mais jovens ao mais velhos. Espatiente cada
um tem simbolo, como cor, alimento, namero, plana@smais,
acidentes geogréaficos e outros. Mesmo ndo sendelig@éo, cada
pessoa seria filha mitica de dois orixas, um quearala 0 corpo e
outro a cabeca; é possivel fazer a identificac@opala forma do
rosto, mas a confirmacéo final e certa é atravéshdaios.O fato de
um individuo ter o sexo diferente de seus orixascdbeca é
indiferente, pois 0 que importa € a filiagcdo qued§uirida pelo dia e
hora em que se nasce. Os filhos adquirem as cdsicEs
particulares dos orixas, principalmente o da cabeca

As oferendas séo pratos preparados para os oexXasem parte
do meticuloso sistema da religido afro-brasileitgreparacéo desses
alimentos segue detalhadas orientacdes, como Hastmcozinheiro
e 0 horéario para a feitura. Na maioria das ofergnda ervas sao
usadas como tempero, no preparo de um caldo deadmimiero;
nos banhos algumas flores sdo oferecidas.A coofeldada pelos
membros do ritual € um sistema de troca simbdékstabelecido com
0S orixas, visando protecdo e béncdo.Os banhosingdbes de
plantas das respectivas entidades, que tém funedeslas conforme
0 orixa e os problemas que afligem o individuo proeura auxilio na
religido. Segundo o batuque o banho tem o podé&ngbar e abrir os
caminhos do individuo facilitando-lhe a vida emiegrsetores; como

por exemplo, no financeiro, no afetivo e nos neg®eim geral.
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Quadro 5. Sindtico dos Orixas: verificagcdo da ordem nome pelo qual os orixas sao invocados, @ sant

catolico correspondente ao sincretismo e seuscigpe vegetais.

Crucificado

erva de oxala

) SANTOS -
ORIXAS , SEXO VEGETAIS CORES SAUDACAO
CATOLICOS
a Quebra-tudo,
, Santo Antonio (jovem) o
Bara . M fumo, cravo Vermelho All-pd
Sao Pedro (velho)
vermelho
Figueira,
Ogum Sao Jorge M | bananeira da floy Vermelho e verde Ogu-nhé
vermelha
lansé ou
. Santa Béarbara F Pitangueira Vermelho ebrafico Epa-§
Oia
R Sao Jer6nimo (velho) R Vermelho e Caud; caud-
Xango o i M Umbu, ord .
Sao Miguel (jovem) Branco cabecile
Branco e preto ou
Ode S&o Sebastidio M Coqueiro azul marinho e O-qué
branco
Branco e preto ou
Otim N. Sra. do Mont'Serrat F Coqueiro azul marinho e O-qué
branco
] _ Exo; éxo-
Oba Santa Catarina F Abacaxi Rosa ou marrom q
indo
i Figueira, R
Ossanha S&o Jose M . Verde e amarelo Eu-éu
butiazeiro
) Preto com rosa oy
. | S&o Lazaro ou Cristo dgs Arumbeba, 3 i
Xapana M L vermelho, grena, Abau
Chagas maricéa
roxo
] Cinamomo, rosap ]
Oxum N. Sra. da Conceigéo F Amarelo e branco 1é-iéu
amarelas
Onda-do-matr,
lemanja | N. Sra. dos Navegantep F| alevante, rosas| Azul e amarelo Omi-o0
brancas
, Espirito Santo, Cristo Rosas brancas, R
Oxala M Branco Epa-0
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» O vestuéario utilizado pelos negros, no Brasil

As vestes dos escravos eram simples, assim como sua
alimentacdo. Calcas e camisas grosseiras de algagéioneira, presa
na cintura por cinto de couro ou tira de pano, ébage aba larga de
palha, que os protegiam do sol. Também em diaomuintes eram
vistos apenas com uma tanga.

As criancas até 5 ou 6 anos andam inteiramente. MRS
mulheres geralmente vestindo uma camisa de algeelfiomanga, e
arrepanhadas por cintos. Em volta da cabeca um pi@naor
artisticamente arranjado como um turbante. Ja@aves que saiam a
rua para vender agua, frutas e doces, vestiamdusstie chita
enfeitados e limpos com fitas na cintura e lengsatla no pescoco,
pois com isso fica explicito o tino comercial daditeiro, ja que a
aparéncia e o0 asseio de gquem vende reflete na dosi@a

principalmente se tratando de comestiveis.

2.3 Desenho téxtil para tecido de decoracao

Podemos conceituar design como sendo 0 projetora#uios
com uma determinada funcdo e direcionado para rsugsi
necessidades do mercado. Segundo Souza (2000,, FdeXign
moderno é a atividade praticada visando o projetopcodutos
industriais ou produtos que utilizem processos mentes do

desenvolvimento tecnolégico pés Revolucao Industria
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O design foi 0 meio utilizado por artistas e argfiois de defrontar
e dominar alguns problemas estéticos e formaisidaggcom as
inovacdes tecnoldgicas, advindas da industrialzaca

Através do design podemos levar aos individuosaahsstoria,
resgatar o seu passado e coloca-lo num contexio-sditural. O
designer € um profissional que deve estar semenéotsdo meio, estar
atualizado e ser um pesquisador nato, pois aotarojen produto,
além de saber as necessidades existentes, elsgpretiavés da
pesquisa, reunir referéncias bibliograficas e s@cestas associadas a
uma bagagem cultural acumulada com o tempo; paaas, iniciar
0 Seu processo criativo.

Conforme Munari, (1990, p. 43), a respeito das B&peias do

designer:

Todas as experiéncias que o designer faz, a expsidagio com matérias e
instrumentos actuais, de modo a obter dgshra poder utilizar o material justo e com
0s meios mais adequados, a fim de produzir objetwa todos, cuja funcdo seja
compreendida e se adaptem realmente a uma neckssfitiva e ndo inventada,
fazem parte de uma tradicdo que se cria no dia.addesigner deixara sem divida a
marco do seu tempo naquilo que faz, justamentagragsta tarefa de reconhecimento

dos meios e das necessidades da sua época.

Cada profissional tem seus métodos de criacaopgagdo, mas
todos sdo movidos pelas necessidades de um pulicamercado
determinado. Na criacdo de desenhos para estamigatih nao
poderia ser diferente, sendo que o profissionabtemaf a parte
decorativa, tendo como objetivo a casa, que ¢é arldg descanso e

onde devemos nos sentir confortavelmente bem.
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2.3.1 Definicao de termos

Na criacdo do desenho de estamparia existem atgumss que
devemos considerar como:
Modulo (ou modelo) - 1° é a areminima do desenho que contém
todos os elementos que o constituem. A repeticagitledinal e
lateral do modulo produz o efeito. Este pode sea tmrma isolada,
com uma duas ou trés cores, ou ainda ser de tasalifieoenciados.
2° Amenor medida (forma) comum que deve apresentar os diegen

elementos que entram na composicao de desenho.

Rede —€é uma estrutura que da sustentacéo e ordenac@&teamntos
compositivos. As redes mais utilizadas séo, a @aajro retangulo, o
tijolo, o losango e outras que podem ser criadde designer,

dependendo da sua criatividade.

Rapport — 1° palavra francesa derivada mporter (refere-se ao
termo: de novo) @pporter de apportare (trazer, adicionar), e tem o
significado de uma relacdo simpética ou harmémieamoda, utiliza-
se da traducao “estampa”, quando se refere a tedideyl (1997, p.
89). 2°...0 desenho a efetuar deve estar enquadesdi®m do rapport,
qgue é o submudltiplo a ser repetido, sendo que quagasto ocorra, 0S
limites do desenho devem realizar-se de forma @jee ¢ontinuidade
com o lado oposto. A estrutura podera variar dérguaaneiras: por
repeticdo integral, por repeticao saltada na metaaeo na largura
como no comprimento da tela, por repeticdo saltdderida na
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largura e no comprimento da tela e por repeticaoespelho, por
metades ou por quartos. Wajchenberg (1977 p.13RDimensao
maxima do desenho (cm) medida na paralela a imagem, éatan

eventuais desacertos de cor. Castro (1981 p.144)

2.3.2 Algodéao, origem, cultivo

Fibra produzida pelo algodoeiro, planta da fantiia malvaceas.
Encontra-se aderido as sementes e dentro de ursaladpapulho),
que ainda é chamada vulgarmente de “maca” plantdida quente,
nao se adaptando ao frio, e necessita de verogedoguentes e
bastante umidos.

Desde 3.000 a.C, o algod&o ja era cultivado nalediuas fibras
ja eram usadas na tecelagem de tecidos. Os chiniesam a tecer
tecidos de algoddo, mil anos mais tarde. Nessaaépédo era
conhecido na Europa, que utilizavam a |a com fiéxél comum.

O algodéao foi introduzido na Europa no século I\Z aqor
Alexandre da Macedobnia, e durante longo tempo seuai bastante
restrito. Os espanhdis conheceram o algodédo coolomizacdo da
Ameérica, que era usado pelos nativos do continente.

Com o invento da maquina de fiar do tear mecanainal do
século XVIIl e com o advento da revolucédo indutaautilizacdo do
algodao teve um grande impulso no decorrer do géxilK. Na
Europa a industria de vestimentas consumia 78%,dE8Po de linho
e 4% de algoddo. Um século mais tarde este quadreverteu e as
proporcdes eram de 20% de 18, 6% de linho e74%gde&@o.
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No Brasil, mesmo antes da chegada dos portuguesgedéo ja
era cultivado, fiado e tecido pelos nativos queicalvam redes e
algumas pecas de vestimentas e ainda usavam-nus pras flechas
como tochas incendiarias.

No século XVI comecaram as exportacdes de algodisildiro,
que contribui para que a India perdesse o monopi@#tecidos de
algoddao. Com a guerra da sucessao, os Estados sUtedle sua
producdo reduzida enquanto a brasileira cresciaveltisente. O
comércio do Nordeste, um dos mais importantes ferrgeindustria
do sul e do leste as fibras de melhor qualidadgidas pelos bons
tecidos.

As melhores fibras sdo cultivadas nas areas meas sgendo que
as variedades de algoddo mocé e seridd produzersll@omibra
brasileira, e considerada uma das melhores do muyadoatingir o

maior comprimento e ter qualidades de resisté@esiedosidade.

2.3.3 A estamparia téxtil e seus aspectos decorats/

Nos primeiros séculos da era Cristd, a estampaidil t
desenvolveu-se no Japéo, através de artesdos edigee |14 se
estabeleceram desenvolvendo especialmente simlg@osadicao
popular. Através de pesquisas arqueoldgicas eésghiel trés espécies
do bicho-de-seda sdo nativos da india, e é pouceapel que seu
cultivo tenha iniciado antes do século XVII, quanidd criada a
companhia das indias Ocidentais. Tiveram destagueépoca 0S

brocados de seda. Os motivos impressos, com deseloho
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ziguezagues evocavam, principalmente, os periguiosda histéria
do pais, e diversas etapas de sua literatura.

No Egito (1599 a.C) e na Criméria, entdo colbniaggr os
tecidos de linho alcangcaram notavel apuro técnimuindo enorme
variedade de motivos impressos, como figuras dalemavs, deusas,
guerreiros e outros. A maioria destes fragmentosdséseéculo IV e
Il aC.

Atualmente a estamparia téxtii vem sendo usadao tawat
decoracdo de interiores como para o vestuario ® ifidustriais.

Portanto, esta se encontra inserida em nossoadidi

2.3.4 A estamparia téxtil
* O artesanal

O Pochoir: 0 homem primitivo ja usava desta técnica para
registrar sua histéria, pois era nas cavernas tpjeae colocar sua
mao na rocha e soprando a tinta, obteve o seuroonto

Com o aprimoramento do pochoir deu-se origem dyrsdia e
consequentemente, as técnicas serigraficas de peEgiam.
Dependendo da cultura, o pochoir foi desenvolvido diversas
formas. Como exemplo temos 0S japoneses e 0S FERSN®OS
primeiros usavam uma folha de papel vazada queoletida dos
ramos do arroz, e com fios de cabelo preenchiarazado do papel
originando assim sua matriz. J4 os javanesesawdin a folha de
bananeira para a criacdo do molde vazado.

Hoje o molde pode ser feito de um papel grossotatreu

outros materiais que se prestem a técnica. Vazamdoforma sobre
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eles, cria-se a matriz, que, colocada sobre o wipscolhido e com o
auxilio de um pincel ou rolo de espuma, preenchessetinta a area
vazada. Como resultado temos a suavidade, tramspasé e
sobreposicoes de formas.

A técnica dabatiqueé de origem oriental. O batique consiste na
aplicacdo de cera quente formando desenhos soliezidn. No
tingimento os lugares blogueados com a cera n&mo gEEnetrados
pela tinta. Tem-se noticias da existéncia do batigm panos do
século Xll, encontrados em tumbas egipcias e embns no Japao
do século VII.

Na Indonésia a técnica deriva ditik ou tik’ ou “atados, e é
um método de tingimento onde resulta um determirgasenho. O
mais tradicional € o de Java, que é uma das illzas populosas do
Indonésia. Na Pérsia e Egito foi usado uma téaiimdar. Os hindus
a usaram também no primeiro e segundo século a@g on
desenvolveram uma técnica prépria de arte. Entreéoslos Xlll e
XVI o batique foi muito usado difundindo-se aos @amaipara 0 povo
em geral. Apds o século XVI serviu de vestimentaeatro indonésio
de danca denominadd@Vayang.

Os motivos do batique africano derivam particulart@edo
simbolismo primitivo de influéncia da arte decoratindiana, chinesa
e arabe, onde as formas possuem repeticdes cantinua

A técnica do batique consiste em isolar areas sobreecidos
com substancias liquidas como cera, parafina, gagatal e outros
gue sofram o endurecimento logo apos a aplicacgervando areas
do tingimento. O processo é repetido conforme asscde desenho.
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Uma das principais caracteristicas do batique sacaehaduras da
cera que formam tracados denominadosadaguel€. Os tecidos de

fibras naturais sdo os mais indicados para a aglicda técnica.

e O industrial

* O manual- Dentre os processos industriais de estampagem, a
serigrafia € uma das técnicas de maior utilizacpor
possibilitar desde impressées mais simples, atémass
sofisticadas e complexas como as produzidas popui@aor.

A técnica, quando manual, utiliza um quadro pldtela
serigrafica) que é colocado sobre o tecido comvaddamatriz
fotoquimica ja revelada e com a ajuda de um rodpalBa-se
uma certa quantia de tinta ou pasta de corantésymemente
forcando a passagem da mesma pelas partes abartaka c

repete-se essa operacao para cada cor a ser agsampa

* O mecanico Também se utiliza a serigrafia e telas serigréaficas
com a matriz foto sensivel, que agora séo fixadasnesa de
um so6 golpe, em maquinas automaticas planas emsesais e
em esferas do mundo, e ainda em maquinas rotativague a
tela plana é transformada em cilindro.
Tipos de estampagem:

e Maquinas automéaticas planasSao alimentadas de pastas, 0

tecido € movimentado por uma esteira sem-fim, omakclo

automatico consiste no abaixamento do porta-quadboe o
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tecido, impressao por deslocamento da régua etiwvanto do
quadro. A esteira move-se por uma distancia igoabpport, e

0 quadro volta a descer sobre o tecido, e assigssivamente,
até o término da estampagem.

Carrossel E um hexagono de ferro, que gira ao redor de um
eixo aproximadamente a 70cm de altura do piso.uPaksgms
mesas de um sO golpe de estampar localizadas uncadde
lado do hexagono, cada qual tendo uma esteira iseipara o
transporte do tecido.

Esfera do munde Consiste em dois hexagonos de ferro unidos

entre si, mantidos suspensos, facilitando giresrgunto como
uma esfera. Abaixo desta se situa a mesa de estdmpan sé
golpe com esteira sem-fim ajustavel a tela para auiecida

com uma das faces do duplo hexagono. Por estaremanlsos

suspensos e sempre em posicao horizontal, acagésiiera, os
guadros vao sucedendo até completar as cores.d_tayido se
desloca e recomeca a operagao.

Maqguinas automaticas rotativasitiliza-se de uma esteira sem

fim, s6 que agora sob cilindros ocos perfurados ne e
movimentos rotativos continuos. E introduzida radss a pasta

de estampagem através de bombas, que distribuédiaeimo
perfurado que contém a espatula que transfere @ pas
cilindros para a tela. As cores sdo estampadasiamente,
sendo uma cor para cada rolo, onde se alcanca alta

produtividade, até 100 metros por minutos.
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« Estampagem roleaux Transfere, sob pressao, para o tecido o

desenho gravado em rolos de cobre ou ferro reahmnt
cobre, sendo um rolo para cada cor. Costuma dadb para
a impressao de pelo menos 3000 metros de tecidosguo

muito trabalhosa a troca dos rolos e seus ajustes.

2.3.5 Tecidos de decoracao

A decoracao € uma necessidade inerente do homénfapendo
parte do seu dia-a-dia desde seus primordios, \aaa gatisfazer o
aspecto visual. Assim, é possivel dizer que, adruwismos da
decoracéo, temos o prazer de usar toda a imagireacéatividade,
revelando o que existe de mais intimo, podendo an@ atmosfera
agradavel de conforto agregado ao equilibrio foemadomatico.

Em seu artigo “ Reflexdes sobre o decorativo” Basiél982,
p.56-60) refere-se ao sentido decorativo da lingoaga estamparia

e diz:
Uma forma é decorativa, quando decora outra cajsando embeleza. Como as formas
representativas, abstratas, simbdlicas ou expesssévuma necessidade profunda e inata ao
homem. Psicologicamente, explica-se como o “hcamwvazio”. Se fixarmos o olhar numa
folha de papel branca, nossos olhos irdo vagarsuglarficie até achar o mais leve ponto ou
mancha e ai se deter. Frente ao vazio, esse penid@ousna decoragdo, de preencher o vazio
visual. O homem primitivo ja decorava seu corpoassuoupas, suas ferramentas, sua
habitacdo, fugindo do vazio com a decoracdo, saatesfuma profunda necessidade

psicoldgica. Poder-se-ia dizer que na atitude @¢ivaresta a origem da arte.

Os téxteis para a decoracédo podem ser utilizadosvestimento
de estofados, cortinas, cadeiras, almofadas e souBodem ser de

fibras artificiais, obtidas da celulose (rayon, case), de fibras
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sintéticas, derivadas do petroleo (poliamida, gtdi€e acrilico) ou de
fibras naturais que podem ser animal (seda, layegetal (algodéo,
linho, rami, juta).

Ainda pode-se citar caracteristicas quanto ao #esgue sdo o
jacquard, que é trabalhado na trama do tecido, dodm desenhos
através das combinacBes dos fios; os ratiers qaeosatecidos
listrados e xadrezes feitos no tear de madeira. Mees
maquinetados as formas sdo mais geométricas. Forole em
separado, tem-se os estampados, onde o0 deserdrsierido para o
tecido por meio de impressao, seja manual ou mezani

A decoracdo de interiores se serve dos composés,sga
estampas que trazem do primeiro desenho referécola® cor,
motivo, forma e textura, que as integram e harnamiZormando
assim um conjunto. Nao ha uma exigéncia na qualtdida variacoes,
ficando a critério do desenhista determinar conéoenfinalidade de
sua criagdo. O composé toma importancia na deaagindo se faz

necessario ter variacbes que componham e suavizenbiente.

2.3.6 A forma, a cor, a textura e ritmo

Conforme Wong,Wucius (1998,p. 138) de uma marerinala,
pode-se dizer que tudo o que é visivel tem forrardém tudo que
tenha textura, cor, tamanho, ocupe espago oOu malgquea
determinada posicéo e direcao. Ao criar darena pode-se ter como
base a realidade reconhecivel ou abstrata. Esta expressar um

significado ou mensagem ou ser meramente decorédvaarmonia
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ou discordancia. Wong ainda afirma que em um semtdis restrito,
formas sao formatos positivos auto-suficientes, agigoam espaco e
sao distinguiveis de um fundo.

Uma forma em uma superficie bidimensionalepser vista de
diferentes modos sem sofrer uma mudanca em seuwnhamaor,
posicao ou direcao.

Segundo Gomes Filho (2000, p. 39-41) o termo focoraporta
diferentes nocdes, entre elas o sentido filos@®al e metafisico, o

sentido logico, sentido estético e outros e diz:

A forma pode ser definida como a figura ou imagesivel do contetdo. A forma nos
informa sobre a natureza da aparéncia externa goolfudo que se vé possui forma. A
percepgdo da forma é o resultado de uma interatt#® @bjeto fisico e o meio de luz agindo
como transmissor de informacgéo, e as condi¢Bes imagens que prevalecem no sistema
nervoso do observador, que €, em parte, determipeldgpropria experiéncia visual. Para se
perceber uma forma, é necessario que existam @iasagu seja, diferencas no campo visual.
As diferengas acontecem por variagGes de estinwiBogis, em funcdo dos contrastes, que
podem ser diferentes tipos, dos elementos quegroafih um determinado objeto ou coisa.

A forma e a cor séo a esséncia de um desenho, fa@®@ngue o
objeto ou produto se torne parte visivel para odmmestas fazem
parte do uso diario do ser humano, conforme suaeseglades e
aspiracdes. Segundo Redig (1983, p.56), “para iyriésnecessario
considerar o homem em sua dimensao total, commdmresultante
da integracdo de seus diversos componentes: fistolpsicoldgico/
ecologico/ social/ espiritual”. Ainda podemos, aa@id, considerar as
formas bidimensionais essencialmente como uma aridgumana
para a comunicacao de idéias, o registro de exiaE a expressao
de sentimentos e emocdes, a decoracdo de superioples ou

transmissao de visdes artisticas.
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E certo que @or repercute no estado de animo, nas emocdes e
inclusive na forma de perceber as proporcdes eegiiestemente no
espaco onde habitamos (decoracao). Esta deve tausaonia e bem
estar, pois ja que a casa € o lugar de descanzof@to. Sobre cor,
Gomes Filho (2000, p.65) diz:

A cor é parte mais emotiva do processo visual. Rassa grande forca e pode ser
empregada para expressar e reforcar a informaglialviE uma forma poderosa do
ponto de vista sensorial. As cores, dependendomod® se organizam, podem fazer
algo recuar ou avancar, de acordo com o contexde etuam. O proprio volume do

objeto pode ser alterado pelo uso da cor. Acor patleum elemento de peso, uma
composigao, por exemplo, pode ser equilibrada seglglibrada, dentro de um espaco
bidimensional, pelo jogo das cores que nele at@mso proposital por exemplo, do

claro-escuro e de cores quentes-frias pode fazer quee 0s objetos parecam mais
leves ou pesados, mais amenos ou mais agressiva®. Wao sé tem um significado

universalmente compartilhado através da experi€émtimo também tem um valor

independente e informativo, através dos signifisadgue se Ihe adicionam

simbolicamente. A cor pode ser explorada para sagerfinalidades funcionais,

psicolodgicas, simbdlicas, mercadolégicas, cromptesad e outras.

Ao usar a cor o designer se depara com dois aspectno
utilizar o material ja colorido produzido pela istlia e que critérios
tomar ao inserir a cor no seu projeto. Observas®ém que a cor
tem funcbes diferentes para o designer e para torpi® pintor é
extremamente subjetivo ao usa-la e o designeredivdj O designer
toma como ponto de partida a propria cor do matgde o conduzira
a melhor solucdo do problema da cor. Também na@ diei observar
0 aspecto funcional ligado a comunicacao visuaieopbgica.

Outro fator de importancia na composicdo do deseékil é a
textura, a qual serve como mais um elemento visual queatemcéao

de sensibilizar uma superficie. A textura dara Zaveé formas
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exageradamente grandes, amenizara o impacto dastarturara o
fundo para dar sustentacdo ao desenho, ou de fioependente,
buscar novas aplicacdes. A textura deve ser seonjppreda do objeto
ou assunto sobre o qual estd sendo desenvolvidesendo na
intencdo da harmonia compositiva. Existem atualener@cursos
técnicos para obtencdo de texturas, como a xeragfampliacéo,
transparéncia, reducéo) a computacéo, (detalhandenimagens) o
fotolito (ampliacbes, reducdes, positivo, negativw)a fotografia
(micro e macro).

E possivel classificar as texturas como visual té $s@égundo
Wong (1998, p. 119 a 122):
Textura visual — € estritamente bidimensional como o termo inaplic
€ o tipo de textura que € percebida pelo olhar,ceapossa também
evocar sensacodes tateis. Pode-se distinguir tpEs tde textura
visuais:

a) Textura decorativa — esta decora a superficie engrezce
subordinada ao formato. Em outras palavras, argexm si é
apenas um acréscimo que pode ser removido sem afei
os formatos e suas interacdes nos desenhos. Roders® ou
obtida com recursos especiais e pode ser rigidamegtilar ou
irregular, mas em geral mantém certo grau de unittade.

b) Textura espontanea — esta ndo decora uma superfiaie €
parte do processo de criagcao visual. Formato eurgexbao
podem ser separados, porque as marcas de texthwa wna
superficie sdo, ao mesmo tempo, formatos. Formesrdais e

feitas a mao freqientemente tém textura espontanea.
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c) Textura mecanica — esta ndo se refere a texturdaobbm
auxilio de instrumentos de desenho mecanicos céguaas ou
compassos. Refere-se a texturas obtidas por mescénicos
especiais e, como resultado, a textura ndo é reg@BENte
subordinada ao formato. Um exemplo tipico destéutaxé o
grao fotografico ou o padrdo de tela que se ermooHm
freqiéncia na impressao. A textura mecanica padbém ser
encontrada em desenhos criados por tipografias e em

comunicacéo grafica.

Textura tatil — € umtipo de textura quedo é apenas visivel como
também pode ser sentida com a méo. A texturasi@tirgue acima da
superficie de um desenho bidimensional e se apeoxdm relevo
tridimensional. Em termos gerais, a textura tatiste em todos os
tipos de superficie, porque estas podem ser sentsta significa que
todos os tipos de papel, por mais lisos que seatogos os tipos de
pintura e tinta, por mais planas que sejam, ténactawisticas
especificas de superficies que podem ser percebiglastato. No
desenho bidimensional, podemos dizer que uma aszé ou
solidamente impressa ou pintada ndo contém texigtel alguma,
porém h& sempre a textura tatil do papel e da tintda pintura. O
designer pode, propositadamente, criar texturasstatombinando
materiais para formar uma composicao. Assim, poderTotrés tipos

distintos de textura tatil:

a) Textura disponivel na natureza — a textura natioalmateriais

pode ser mantida. Os materiais como papel, te@dthos,
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folhas, areias, barbantes etc., sdo cortados, dasgau
deixados como estao, e entdo grudados, coladdsxadas em
uma superficie. Nao se busca esconder a identidiade
materiais.

b) Textura natural modificada — os materiais sdo natibs de
tal maneira que n&o tém mais a aparéncia habifai.
exemplo, o papel ndo € grudado de maneira lisapnegsieada
ou amassada ou pode ser pontilhado, rabiscadoveadtaem
relevo. Um pedaco de placa de metal pode ser doprad
martelado ou vazado com pequenos furos. Um pedaco d
madeira pode ser entalhado. Os materiais sao lexeme
transformados, mas sem perder sua identidade.

c) Textura organizada — os materiais em geral em pegue
pedacos, lascas ou tiras, sdo organizados em urdgpgde
forma uma nova superficie. As unidades de textodem ser
utilizadas como estdo ou modificadas, mas devermesgrenas
ou cortadas em pedacos pequenos. Alguns exemplos sa
sementes, graos de areia, lascas de madeira, falltaslas em
tiras muito estreitas, papel torcido em bolas nuolas,
alfinetes, contas, botdes, fios ou barbantes anstreidos etc.
Os materiais podem as vezes ser identificaveis, anasva
sensacao criada pela superficie € muito mais irmpiart Todos
os tipos de textura tatil podem ser transformaduostextura
visual pelo processo fotografico.

Ritmo — o ritmo pode ser encontrado em varias formas e nmevios

do cotidiano, ou como as ondas na superficie ddagam passaros
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voando, os ramos das arvores, as pétalas das #oets. assim a
repeticdo de elementos ndo é uma idéia merameoteatiga, pois €
importante percebermos a harmonia e ritmos de gt&imbuido o
desenho. O ritmo gera-se com a manipulacéo das,aimensodes e
direcéo dos elementos e dos espacos entre eleendtods elementos
serem paralelos, similares, contrastados ou raslia8endo que os
espacos amplos e estreitos entre as formas surg@na celocidade

do movimento.
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3 METODOLOGIA DE PESQUISA

3.1 Abordagem da acéo investigatéria

Sendo uma pesquisa do tipo qualitativa esta buscdacar
principalmente a investigacao formal juntamente esnpesquisas de

mercado e bibliogréfica.

3.2 Pesquisa bibliografica

Através desta pesquisa foi possivel resgatar a menuds
negros tanto no Brasil como no Rio Grande do Sgsaltando sua
contribuicdo cultural através de suas tradicbesarRopesquisadas
também algumas plantas medicinais utilizadas psat efnia, para a

cura de suas doencas.
3.3 Pesquisa de mercado

Foi realizada pesquisa de campo através de enagvidmM
funcionarios em 5 lojas, sendo as lojas Michelleddacdes e Riztter

em Santa Maria e as lojas Lamed, Formatex e TexuaraPorto

Alegre. Através da pesquisa foi constatado que as/as existentes
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no mercado com maior evidéncia sdo os Florais €2®rnugar os
Xadrezes quando o tecido for estampado. Caso cionés cores Sao
neutras. Quanto aos tecidos mais procurados sherole, o algodao
e a sarja. Constatou-se ainda, que o pulgji® mais consome € o de
Classe média alta. Da mesma forma, foi possivehaewsr as
tendéncias para os tecidos de decoracdo de estpfattavés de
revistas e entrevistas com os lojistas, onde s&t@mu cores variadas,
as vezes ousadas como indo dos tons escuros agues e tendo
como destague os motivos Florais coincidindo comesquisa de

mercado.

3.4.Pesquisa formal

Nesta pesquisa foi possivel desenvolver desentkxtsisé para
serem aplicados em tecidos de decoracao, tendo ceEfler@ncial as
plantas curativas.

O processo criativo passou por varias etapas:

1. De posse de informacbGes bibliograficas, estas foram
organizadas, de forma a dar uma fundamentacacagdara as
etapas seguintes.

. Escolha das plantas mais adequadas para a criagisednhos.
Entre as quatorze pesquisadas, foram escolhida® @ara serem
feitos os primeiros estudos: erva de Oxala, espadansa, geranio,

incenso, e maranta.
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. ApOs a selecéo (fotografias, exemplares), foratagaiolagens,
desenhos e pinturas coloridas com tinta guache;

. Posteriormente foram selecionados o0s resultadoss mai
significativos, como um todo ou em partes e encglgs com
técnicas artesanais de batigue sobre papel e aliguam
retrabalhados com os recursos do programa de cagdmut
photoshop.

. Foram executados os leiautes a partir dos desemntaol®s que
foram ampliados ou reduzidos para a elaboracdo das
composicdes. Logo apods a selecdo dos mesmos, feitan as
artes finais em papel poliéster e fotolitos. Eftaasm gravadas
nas telas por processo fotomecanico com emulségrédica;

. As estampas foram impressas sobre tecidos de algddla
material utilizado para a impressao foi a tela,orgolasta de

53



estampar BASF-brasil e pigmentos. As cores utiazafbram
baseadas na tonalidade de cada planta, com o ointlat

preservar certas caracteristicas das ervas.
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4.RESULTADOS

Erva de Oxala

Tecidon® 1

Nesta estampa o desenho foi criado a partir
da planta denominada erva de Oxala, a
composicdo ficou bastante espontanea e
dindmica, a repeticio do rapport deu o
surgimento de listras, onde o ritmo se da a
partir da cor que foi baseada na cor original
da erva. O algodao cru foi utilizado como
suporte para a impressdo, nas dimensfes de
3mx 1,40m.

Figura 16
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Maranta-variegad

Tecido n°® 2

Para esta estampa foi utilizada a planta
Maranta-variegada, onde se obteve uma
composicao simples, com a repeticdo das
formas surgiram listras. O ritmo foi dado
pela variacdo das cores contrastando com
o fundo, o tecido utilizado foi o linhdo
100% algod&o nas dimensfes de 1,46m

2m.

Geranio

Tecido n° 3

A planta denominada Gerénio deu origem a
um xadrez. Observa-se diagonais e o ritmo
dado pela cor e pela forma. O tecido utilizado
para a impressdo foi o algoddo cru nas

dimensdes de 2m x 1,65m

Figura 18
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Para este referencial foi criado um composé, @suit em duas
estampas diferentes.

Tecido n°4

Criado a partir do desenho da planta espad
de lansa, a composicao da origem a listr
As cores sd0 sobreas e 0 ritmo € dado pe s
mesma. O tecido utilizado foi o linhdo 100%
algodao nas dimensdes de 1,45m x2m.
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Tecido n°5

Para o composé foi utilizada uma das
formas do tecido principal da qual obteve-
se uma textura. Na cor utilizou-se um tom
mais claro do verde. O tecido utilizado foi

o linhdo 100% algodado nas dimensdes de
1.45m x 2m.
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Figura 20
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Geranio

Tecido n°6

Este foi criado a partir da planta geranio. |
Tendo a composicdo simples, obteve-se -
diagonais e ritmo pela cor e forma. Na cor
optou-se por tonalidades de vermelho
obtendo-se tom sobre tom.O tecido utilizado
foi 0 algod&@o nas dimensdes de 1,45m x 3m.

Incenso

Tecidon® 7

Este tecido originou-se da planta incenso
com a composicdo obteve-se um xadrez
Observa-se o ritmo pela cor e forma. As
cores sdo alegres em tons de amarelo
azul. O tecido utilizado foi o algodao cru
nas dimensdes de 1,45m x 2m.

Figura 22
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao resgatar parte da cultura afro-brasileira carstuque esta se
constituiu numa fonte inesgotavel para a criacdoedampas e
desenhos. A importancia de um estudo desta nattgsizke no fato de
gue isto se torna um aprendizado, onde 0s quest@mmtas resultam
em um ganho positivo.

Todos os assuntos: a cultura afro-riograndenservas curativas
e 0 desenho téxtil, aparentemente distantes, tormae um soO
produto.

Acredita-se que com este trabalho obteve-se résslta
significativos quanto as estampas, adaptando-asateira adequada
para a linguagem da estamparia téxtil e para ar@g@o de interiores.

Também ¢é possivel enfatizar o papel do pesquisamomo
instrumento para resgatar culturas e trazé-losingente ao publico.

Portanto, € possivel concluir que o tema por sepl@mainda

pode ser aprofundado em pesquisas futuras.
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