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RESUMO

POESIA E MITO: POEMAS DE VINICIUS EM FACE DO MITO DE NARCISO

Autor: Alcides Fernando Campos Gongalves
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Andrea do Roccio Souto

Este trabalho busca estabelecer um intertexto entre alguns poemas de Vinicius de Moraes e 0
mito de Narciso, segundo a variante fixada por Ovidio em suas Metamorfoses. Para tanto,
partimos do pressuposto de que esta presente na estética viniciana um “mergulho em si”, com
vistas & autodescoberta, empreendido pelo eu lirico. Tal mergulho corresponde a um esforgo
introspectivo, que figura implicita ou explicitamente no tratamento de temas caros ao poeta,
como o amor e a morte. No que se refere ao mito de Narciso, tomamos como base uma linha
interpretativa, apoiada em Gaston Bachelard (1989), segundo a qual tal mito comporta uma
simbologia sobre a busca pelo autoconhecimento. Assim, a partir de estudos sobre a perenidade
de mitos, simbolos e arquétipos no inconsciente coletivo da humanidade, acreditamos ser
possivel depreender o referido intertexto. O trabalho estd organizado em cinco partes: ap6s a
introducdo, apresentamos, na segunda se¢do, algumas consideragcfes acerca dos conceitos de
mito, simbolo, imagem e arquétipo, baseados no aporte tedrico de Mircea Eliade (1991; 2006),
Junito de Souza Brandéo (1989; 2008), Carl Jung (2008), dentre outros. Na secdo de numero
trés, recapitulamos a narrativa mitoldgica de Narciso e, ap6s, examinamo-la segundo a
interpretacdo de Bachelard (1989). Na quarta secéo, realizamos a analise e os comentarios dos
poemas que compdem 0 NOSSO corpus, a partir do que buscamos descrever o processo de
recuperacdo do mito de Narciso e a sua relacdo com temas fundamentais na obra do poeta. Por
fim, na dltima sec¢éo, manifestamos as nossas consideracoes finais.

Palavras-chave: Poesia. Mitologia. Narciso. Vinicius de Moraes.



ABSTRACT

POETRY AND MYTH: VINICIUS’ POEMS IN LIGHT OF THE MYTH OF
NARCISSUS

AUTHOR: Alcides Campos Gongalves
ADVISOR: Prof.2 Dr.2 Andrea do Roccio Souto

This paper aims to establish an intertext between a few poems by Vinicius de Moraes and the
myth of Narcissus, the latter according to the version presented by Ovid in his Metamorphoses.
To this end, we are operating on the assumption that there is a “diving in oneself” in Vinicius’
aesthetic, for the purpose of a self-discovery process undertaken by the lyrical subject. Such
diving corresponds to an introspective effort, which appears implicitly or explicitly in the
treatment of themes dear to the poet, such as love and death. In regard to the myth of Narcissus,
we take as a basis an interpretative line, supported by Gaston Bachelard (1989), which states
that the myth includes the symbology of the search for self-knowledge. Therefore, we believe
it is possible to establish the aforementioned intertext from studies on the perpetuity of myths,
symbols and archetypes in humanity’s collective unconsciousness. This paper is structured in
five parts: after the introduction, we present, in the second section, a few considerations about
the concepts of myth, symbol, image and archetype, all based on the theoretical contribution of
Mircea Eliade (1991; 2006), Junito de Souza Brandao (1989; 2008), Carl Jung (2008), among
others. In the third section, we review the mythological narrative of Narcissus and then examine
it according to Bachelard’s interpretation (1989). In the fourth section, we analyze and comment
on the poems that make up our corpus, from which we seek to describe the process of recovering
the myth of Narcissus and its relationship to the fundamental themes in the poet’s work. Finally,
in the last section, we express our final remarks.

Keywords: Poetry. Mythology. Narcissus. Vinicius de Moraes.
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1 INTRODUCAO

Marcus Vinicius da Cruz de Melo Moraes (Rio de janeiro, 19 de outubro de 1913 — 09
de julho de 1980), ou apenas Vinicius de Moraes, foi um poeta carioca, convencionalmente
associado a segunda fase do Modernismo brasileiro, a chamada Gerag&o de 30. Sua obra ganhou
notoriedade em virtude de uma poesia comprometida com o cotidiano, na qual o poeta buscava
ndo apenas retratar aspectos prosaicos, mas também grandes dilemas sociais de seu tempo.
Nesse sentido, Vinicius contribuiu para a intensa producdo literaria que seguiu a primeira
geracdo modernista, e, ao lado de escritores como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meirelles e Murilo Mendes, foi responsavel pelo amadurecimento de algumas conquistas do
grupo de 1922, como o uso do verso livre e da linguagem coloquial. Mas, dono de uma extensa
e multifacetada trajetoria artistica, além de dedicar aproximadamente cinquenta anos de carreira
a poesia, Vinicius deixou também o seu quinh&o no terreno da prosa, do cinema, da dramaturgia
e, em especial, no da masica popular, ganhando neste campo reconhecimento internacional
como letrista e compositor.

A obra de Vinicius de Moraes tem como marco inicial a publicacdo de O caminho para
a distancia, em 1933. O livro retine quarenta poemas de um jovem e inquieto escritor, ainda
bastante influenciado pela educacao catdlica que recebera no Colégio Santo Inacio, instituicdo
carioca pertencente & Companhia de Jesus. A vista disso, apresenta versos longos e herméticos,
de uma linguagem nebulosa, que exprimem sua tensdo em face “das solicitagdes da alma e das
do corpo”, como o proprio poeta declaral. Em menos de cinco anos, contudo, Vinicius lanca
mais trés livros: Forma e exegese (1935), Ariana, a mulher (1936) e Novos poemas (1938),
despertando a atencdo da critica e de escritores do quilate de Méario de Andrade e Manuel
Bandeira, construindo genuina amizade com ambos 0s autores e de cujas obras recebe grande
influéncia, sobretudo do ultimo. No findar da década de 30, para utilizarmos as palavras de
Méario de Andrade, o poeta carioca ja havia “firmado definitivamente o seu lugar entre 0s
grandes poetas do Brasil.

Apds vir em publico os livros Cinco elegias (1943), Poemas, sonetos e baladas (1946),
Patria minha (1949) e Antologia poética (1954), estreia, em 1956, a peca teatral Orfeu da
Conceicdo, adaptacdo do mito de Orfeu, que tem como cenario uma favela carioca.

Confirmava-se, entdo, a versatilidade artistica de Vinicius e a parceria com Antdnio Carlos

1 Cf. texto de apresentacdo de Antologia poética (Rio de Janeiro: A Noite, 1954).
2 Cf. “Belo, forte, jovem”. In: ANDRADE, Mirio de. Empalhador de Passarinho. Sdo Paulo: Martins, 1946.



Jobim, os quais, alguns anos mais tarde, difundiriam Brasil afora a Bossa Nova, sendo
imortalizados entre 0os maiores compositores da musica popular brasileira.

Neste trabalho, abordaremos a producdo lirico-poética de Vinicius, principalmente
aquela desenvolvida pelo poeta ja amadurecido®. Quando extingue as névoas que obnubilavam
sua obra incipiente, Vinicius adquire liberdade para versar sobre o cotidiano, 0 amor e a mulher,
elevando ao mais alto grau a sua poesia. A esse respeito, é importante destacar que a tematica
amorosa ndo esgota a lirica viniciana, como aponta as vezes o0 senso comum. Ao contrério, ela
da margem a um trabalho complexo e prolifero sobre temas fundamentais a uma geracéo
marcada pelo pensamento existencialista, que assistia, com perplexidade, ao embrutecimento
do mundo. E, pois, acerca desse trabalho poético que trataremos adiante, detendo-nos em um
elemento que esta profundamente presente na estética viniciana, qual seja: um “mergulho em
si”, com vistas a autodescoberta, empreendido pelo eu lirico. Tal mergulho corresponde a um
esforgo introspectivo, uma busca incessante pela propria esséncia, que figura implicita ou
explicitamente no tratamento de temas caros ao poeta, como 0 amor, a morte e o proprio fazer
poético. Em relacdo a esse aspecto, acreditamos ser possivel considera-lo paralelamente ao mito
de Narciso, narrativa que remonta a mitologia greco-romana, reproduzida por Ovidio em suas
Metamorfoses. Desse modo, buscaremos estabelecer um intertexto entre alguns poemas de
Vinicius de Moraes e a referida narrativa mitoldgica.

Assim sendo, o presente trabalho estd organizado em cinco partes, a contar desta
introdugédo. Em “Mito, imaginacao e discurso poético”, apresentaremos algumas consideragdes
acerca do conceito de mito, baseados no aporte tedrico de importantes mitdlogos e
pesquisadores dessa tematica, como Mircea Eliade (1991; 2006), Junito de Souza Branddo
(1989; 2008) e Carl G. Jung (2008). Resgataremos, também, algumas no¢Bes importantes para
a andlise de nosso corpus, como as de simbolo, arquétipo e imagem. Naturalmente, trataremos
dessas questdes sob o ponto de vista literario, tomando como referéncia a producédo lirico-
poética viniciana.

Na terceira secdo, intitulada “O mito de Narciso”, recapitularemos a narrativa
mitolégica de Narciso, de acordo com a versdo fixada nas Metamorfoses, de Ovidio. Como

explicaremos adiante, o referido mito apresenta algumas variantes, 0 que € comum em se

3 Introduz a Antologia poética de Vinicius de Moraes uma “Adverténcia”, redigida, ao que tudo indica, pelo proprio
autor, apesar de ndo conter assinatura, apenas a indicagdo “Los Angeles, junho de 1949”. Nela, a obra viniciana é
dividida em duas fases distintas: a primeira, “transcendental, frequentemente mistica, resultante de sua fase crista”,
termina com a publicagdo de Ariana, a mulher, em 1936. Na segunda, inaugurada com o poema “O falso mendigo”,
“estdo nitidamente marcados os movimentos de aproxima¢do do mundo material, com a dificil, mas consistente
repulsa ao idealismo dos primeiros anos” (MORAES, 2008, p. 275).



tratando desses relatos de tradicdo oral. Ainda nessa secdo, consideraremos 0 mito segundo a
interpretacdo do fildsofo e poeta francés Gaston Bachelard (1989), para quem a histéria de
Narciso carrega uma simbologia acerca de temas enraizados no inconsciente coletivo dos
homens, dos quais nos interessa o exercicio do autoconhecimento.

Logo apos, na secdo “A poesia viniciana: em busca de um so6 Vinicius”, realizaremos a
analise e 0s comentarios dos poemas que compdem 0 NOssSo corpus, a partir do que buscaremos
descrever 0 processo de recuperacdo do mito de Narciso. Serdo analisados 0s poemas
“Principio”, “Soneto de meditacdo n.° 2” e “O Mergulhador”, tendo em vista a relacdo entre a
interpretagcdo aqui trazida do mito e temas fundamentais na obra do poeta, como o amor, a
mulher, o mar e a morte. Além disso, sdo nossos objetivos: distinguir e caracterizar o “mergulho
em si” com vistas a autodescoberta contido no referido mito; analisar a simbologia da agua e
de suas formas, tendo em vista a relacdo estabelecida com o “mergulho em si” e sua significacao
no texto lirico-poético; delinear na poesia viniciana uma “poética da agua”, partindo dos
aspectos acima expostos (o aproveitamento do mito de Narciso na metafora do “mergulho em
si” com vistas a autodescoberta). Por fim, na dltima secdo, manifestaremos as nossas

considerac0es finais.



2 MITO, IMAGINACAO E LINGUAGEM POETICA

Para que nos debrucemos sobre os poemas de Vinicius de Moraes e realizemos as
correspondéncias que pretendemos estabelecer com a narrativa mitolégica de Narciso, €
necessario comentar a respeito de algumas no¢des que serdo abordadas adiante, como as de
mito, simbolo, imagem e arquétipo, tarefa a qual nos dedicaremos nesta se¢do. Frisamos,
contudo, que ndo temos a pretensdo de investigar a fundo as questdes acima; ndo obstante,
buscaremos generaliza-las o menos possivel, tendo em vista as dificuldades de trata-las
satisfatoriamente a partir de uma exposicéo que se propde sintética.

De acordo com Mircea Eliade (2006, p. 11),

0 mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, 0 mito narra como,
gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de uma
“criacdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comecou a ser. O mito fala
apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens
dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram
no tempo prestigioso dos “primdrdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade
criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade™) de suas
obras. [aspas do original]

As palavras acima, ainda segundo o autor, consistem em apenas uma tentativa de
descrever o mito, cujo conceito é bastante complexo. Desde as primeiras décadas do século XX,
ha um esforco intelectual e cientifico em reconhecer e propalar a consciéncia mitica dos povos
primitivos, para quem o mito significava “uma ‘historia verdadeira’ e, ademais, extremamente
preciosa por seu carater sagrado, exemplar e significativo” (ELIADE, 2006, p. 7, aspas do
autor). Por outro lado, em sociedades tradicionais, 0 senso comum revela uma perspectiva
diferente, consequente da reducdo do mito ao seu aspecto fantastico e/ou ficcional. Assim, o
termo é popularmente empregado para evocar uma histéria ou personagem extraordinaria, mas
considerada, no mais das vezes, mero produto da imaginacdo, o que colabora para a
deslegitimacdo do conhecimento de fonte mitica. Mas, consoante Eliade (2006), a despeito
dessas incongruéncias de nivel conceitual, o mito subsiste como um sistema vivo de
compreensdo da realidade, atuando sobre o sujeito em seus costumes e na sua percepcéao de si
e do mundo.

Sujeito ao devir histérico, as transformagdes sociais e culturais e as diversidades de
tempo e espaco, 0 mito pode se modificar, desgastar-se, espalhar-se a regides imprevisiveis e,

até mesmo, dar origem a outros mitos. A mitologia grega, que € a que aqui nos interessa,
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conhecemos apenas através da forma escrita e de composicdes de arte figurada. Segundo Junito
de Souza Brandao (1989), esse fato por si s ja desfigura o0 mito de uma de suas caracteristicas
basicas — a sua natureza variante —, pois, materializado textual ou plasticamente, ele adquire
uma forma definitiva. Além disso, a escrita distancia 0 mito do momento de sua narrativa e das

condigdes nas quais ele se converteu em uma acao sagrada:

um mito escrito esta para um mito “em fungdo”, como uma fotografia para uma pessoa
viva. E se € verdade que a forma escrita é uma caracteristica das mitologias antigas, a
grega ainda esta comprometida por outra particularidade. Mitos existem, fora do
mundo grego, que, mesmo em sua rigida forma escrita, conservaram um nitido e
indiscutivel carater religioso: sdo aqueles cujo contexto tem um cunho ritual. [...]
Acontece, no entanto, que a Grécia antiga ndo nos legou um Unico mito em contexto
ritual (BRANDAO, 1989, p. 25-26, aspas do autor).

O autor explica que, além da literatura erudita e da arte figurativa, a poesia foi incumbida
de transmitir a mitologia grega até nos. Ocorre que, como a poesia era deveras prestigiada na
Grécia Antiga, havia grandes chances da variante de um mito apresentada por um poeta
renomado se impor a consciéncia publica, tornando-se candnica e causando o esquecimento das
demais variantes.

Mas os entraves pelos quais a mitologia grega teria de passar ndo se restringiriam a agdo
dos poetas e artistas. Estes recriavam o mito, de acordo com suas necessidades estéticas, mas,
ainda assim, o aceitavam e o0 mantinham. Diferentemente aconteceu com 0 nascimento da
Filosofia Ocidental, a partir “dos Pré-Socraticos, muitos dos quais tentaram desmitizar ou
dessacralizar o mito em nome do l6gos, da razdo” (BRANDAO, 1989, p. 27) [grifo do original].
Em verdade, a critica racionalista ndo censurava o mito em si, mas o antropomorfismo que se
difundia por meio dele: buscava-se elevar o estatuto dos deuses, cuja conduta ndo poderia ser
semelhante a dos homens, como sustentava Homero e Hesiodo, por exemplo. A ideia de que 0s
deuses eram seres ética e moralmente superiores ganhou for¢ca com alguns expoentes da
literatura grega, a exemplo dos poetas tragicos classicos, especialmente Esquilo (ca. 525 a.C. —
456 a.C.), que, conforme Brandéo (1989), depuravam o mito, a fim de extrair-lhes uma variante
edificadora. A Escola Sofistica e a politizacdo da Hélade também participaram da mudanca de
valores que se operou na sociedade grega, em cujo projeto fazia frente a deposicédo
do mito como explicacao e justificativa para todo fendmeno e atividade humana.

O século 1V a.C. colocaria diante do mito, ainda, o filésofo Epicuro de Samos (341 a.C.
— 270 a.C.). O Epicurismo, em sua busca pela afirmacdo da moral e da felicidade, o que
“compreendia subordinar a investigacao filosofica a exigéncia de garantir a tranquilidade do

espirito ao homem” (ABBAGNANO, 2007, p. 337), procurava liberta-lo do temor aos deuses
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e a Moira*. Fundamentado no modelo atémico democritiano, Epicuro acreditava que todos os
seres, inclusive os sobre-humanos, eram formados pelo encontro de atomos e, por conseguinte,
compostos da mesma matéria. Nesse sentido, os deuses estavam destinados a morte tal como
estavam os homens, ndo havendo razao para temé-los. Por conseguinte, 0s deuses “ndo estavam
apenas desmitizados, mas também dessacralizados” (BRANDAO, 1989, p. 30).

Eliade (2006) acrescenta, por fim, mais um fator fundamental na sobrevivéncia da
mitologia grega: a mudanca no modo de interpreta-la, operada através do Alegorismo (condicéo
que foi determinante, alias, a outras mitologias e ao Cristianismo). Esse método de interpretacédo
contrapunha ao sentido literal dos mitos e das escrituras sagradas um sentido alegoérico, a partir
do qual era possivel descobrir-lhes um novo significado, em principio oculto. A alegoria
permitiu, portanto, que mesmo o pensamento racionalista se servisse dos mitos divinos, ainda

que transfigurados por uma hermenéutica pautada no 16gos. Em sintese,

foi gragas ao Alegorismo e ao Evemerismo® e sobretudo porque a literatura grega e as
artes plasticas se desenvolveram cimentadas no mito que os deuses e herdis da Hélade
sobreviveram ao longo processo de desmitizagdo e dessacralizacdo, mesmo apds o
triunfo do Cristianismo, que acabou por absorvé-los, porque ja entdo estavam
esvaziados por completo de “valores religiosos viventes”. (BRANDAO, 1989, p. 34,
aspas do autor).

As circunstancias apontadas acima ilustram como o mito € suscetivel as influéncias de
contexto cultural e historico, ainda quando nos restrinjamos a realidade vivida na Grécia Antiga
e a compreensdo de seus homens acerca do mito. A mitologia de fonte greco-latina teria de
superar ainda a cristianizacdo da Europa e mais de vinte séculos de Histdria, 0 que
evidentemente podemos perceber ter ocorrido, visto que, ainda na atualidade, os elementos
miticos perduram. O mito pode ganhar uma roupagem nova, conformar-se as peculiaridades de

uma dada sociedade, mas a simbologia que Ihe € intrinseca permanece universal.

4 Conforme o Dicionario de mitologia grega e romana, de Mario da Gama Kury (2008, p. 273), a palavra “Moira”,
no singular, significa “quinhdo”, “o destino de cada criatura humana”. Com o tempo, essa abstragdo ganhou
representagdo divina: “as Moiras, inflexiveis como o destino, eram a encarnagio de uma lei inexoravel, a qual 0s
préprios deuses estavam sujeitos”.

5 O Evemerismo, ao qual Branddo (1989) e Eliade (2006) tributam, também, a sobrevivéncia da mitologia grega,
€ uma teoria hermenéutica fundada por Evémero (ac. 330 a.C. — ac. 250 a.C.), segundo a qual 0s deuses eram
antigos reis divinizados. Nesse sentido, eles adquiriam uma realidade de ordem histérica, o que garantia mais uma

possibilidade racional de conservar 0s mitos divinos.
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2.1 A PRESENCA DOS SIMBOLOS

Para tratarmos da natureza simbolica de um mito, uma imagem ou um discurso, cremos
necessario, primeiramente, apresentar algumas consideracdes a respeito de suas relacdes com a
psique humana. Nessa area, destaca-se o trabalho do professor e psiquiatra suico Carl Jung
(2008, p. 18), segundo o qual “o simbolo é um termo, um nome ou mesmo uma imagem que
nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora possua conotacdes especiais além do seu
significado evidente e convencional. Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta para
nos”.

O fundador da escola de psicologia analitica conclui que, porquanto existam diversos
fendmenos alheios ao nosso entendimento, recorremos a termos e imagens simbdlicas, com a
finalidade de representar conceitos que nao podemos definir ou compreender integralmente.
Mas, a despeito do uso consciente que o homem faz dos simbolos, ele também os produz
inconsciente e espontaneamente, processo que integra a experiéncia humana desde seu estagio
primitivo. Nesse sentido, muitas imagens comuns ao homem moderno estdo associadas a ideias,
mitos e ritos ancestrais, que, nao obstante as inUmeras representacdes historicas que assumem,
conservam um sentido primario e universal. Basta lembrarmos, por exemplo, da simbologia
ligada ao sol, multivalente, mas sempre portadora de uma manifestacdo divina (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1998). O homem ¢é um sujeito histdrico, e a sua mente sofreu um processo
evolutivo do mesmo modo que 0 seu corpo; se este apresenta, pois, tragos de sua forma original,
é natural que sejam conservadas “expressGes da mente primitiva, as suas imagens coletivas e
0s seus motivos mitologicos” (JUNG, 2008, p. 82).

Na mesma perspectiva, Eliade (1991) assinala a participacdo da imaginacdo em nosso
desenvolvimento intelectivo. Via de acesso a um conhecimento cosmoldgico, através de uma
infinidade de imagens, ela nos impulsiona para além da experiéncia objetiva. Ao evocar a raiz

etimologica do conceito, o autor descreve que

“imaginacdo” esta ligada a imago, “representacdo”, “imitacdo™, a imitor, “imitar,
reproduzir”. Excepcionalmente, a etimologia responde tanto as realidades
psicoldgicas como a verdade espiritual. A imaginagdo imita modelos exemplares — as
Imagens —, reproduzindo-os, reatualizando-os, repetindo-os infinitamente. Ter
imaginacdo é ver o mundo na sua totalidade; pois as Imagens tém o poder e a missdo
de mostrar tudo o que permanece refratario ao conceito. (ELIADE, 1991, p. 16, grifos
e aspas do autor).

Finalmente, valendo-nos novamente da teoria junguiana, hd uma série de contetdos

simbolicos aos quais 0 ser humano recorre instintivamente, cuja natureza ndo esta condicionada
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a sua experiéncia individual, mas que fazem parte de um “inconsciente coletivo™®. A esses
contedos Jung (2008, p. 83) denomina arquétipos, isto é, representacdes simbolicas
diversamente caracterizadas, que, no entanto, retomam um motivo em comum. Ignora-se a

origem desses motivos, mas eles se repetem em qualquer época e em qualquer lugar do mundo.

2.2 IMAGINACAO E LINGUAGEM POETICA

A imaginacao, como vimos, compartilha de um conjunto inestimavel de representacdes
arquetipicas e, junto a faculdade de se expressar simbolicamente, concorre para o0
desenvolvimento cognitivo do sujeito, ao estender o seu conhecimento do mundo para além da
experiéncia material. Considerando o seu apelo figurativo e a sua capacidade sugestiva, tanto a
imagem quanto o simbolo guarnecem o artista em sua atividade criativa. A partir disso,
justificamos a necessidade de observar conceitos que, embora possam parecer exclusivos de
areas como a Psicologia e a Antropologia, sdo de crucial importancia a analise literaria, cujo
objeto de estudo é o texto.

Entretanto, quando passamos ao dominio da Literatura, conceitos como imagem e
simbolo adquirem uma complexidade especifica, e ndo raro suas fronteiras se tornam
imprecisas. A luz da teoria literaria, René Wellek e Austin Warren (2003) tratam a imagem
enquanto produto de uma operacdo intelectual que transfigura a propriedade semantica das
palavras, haja vista a sua relagdo com os processos de analogia e comparacdo. Assim, uma
imagem pode ser concebida pelo poeta quando ele opera uma transferéncia seméantica entre dois
elementos, a principio diversos, aproximando-os metaforicamente. Ainda, a partir de uma
sequéncia de imagens, metaforas ou mesmo de palavras em sentido proprio, esse poeta pode
representar um conceito abstrato através de uma alegoria. Na mesma perspectiva, Antonio
Candido (1996) explica que, especialmente no que se refere a poesia, constituem o poder

expressivo da palavra suas propriedades sonoras, ritmicas e semanticas. Por conseguinte,

no trabalho criador, o poeta (1) usa palavras na acepgdo corrente; (2) usa palavras
dotadas de acepg¢do diversa da corrente, mas que € aceita por um grupo; (3) usa
palavras dotadas de uma acepgdo que ele cria, e que pode ou ndo se tornar
convencional. Em qualquer dos casos, esta efetuando uma operagdo semantica
peculiar — que é arranjar as palavras de maneira que o seu significado apresente ao
auditor, ou leitor, um supersignificado, préprio ao conjunto do poema, e que constitui
o seu significado geral (CANDIDO, 1996, p. 63-64).

6 Para Jung (2008, p. 138), o inconsciente coletivo é uma “parte da psique que retém e transmite a heranga comum
da humanidade”. Segundo sua tese, inimeros simbolos provém desse dmbito da psique, pertencem a tempos
imemoriais e, por isso, 0 homem moderno néo € capaz de compreendé-los e assimila-los diretamente. Desse modo,
eles se manifestam inconscientemente, principalmente através dos sonhos.
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Ainda segundo o autor, esse artificio do poeta pode ser observado mesmo diante de
versos produzidos em linguagem prosaica, que ganham sua forca poética na transfiguragdo de
sentido operada em nivel geral do poema (ou de parte do poema que constitua uma unidade).
Em suma, os diferentes processos figurativos de que o poeta pode lancar méo para obter o efeito
poético (a metéafora, a alegoria, o simbolo, etc.), se 0s “quisermos descrever sob 0 aspecto mais
geral e formal, diremos que o0 poeta se valeu de imagens” (CANDIDO, 1996, p. 77).

Neste trabalho, admitiremos essa definicdo algo generalizada de imagem, mas que,
conforme Wellek e Warren (2003) e Candido (1996), da conta da analise e da interpretacdo
poética, desde que se mantenha uma “atengdo vigilante a como os termos sdo usados nos seus
contextos, especialmente nas suas oposi¢des polares” (WELLEK; WARREN, 2003, p. 245).
Até porque, como lembra Massaud Moisés (1992), mais do que codificar os mecanismos que
dao forma as imagens, importa apreender o valor destas na representacdo da experiéncia
sensivel do sujeito poético. Compreensao que esta sujeita ndo sé a sensibilidade do poeta em
captar e expressar sentimentos, sensacoes e impressdes da realidade exterior, como também a
sua capacidade de traduzi-los em um “sistema adequado de palavras, que deem a impresséo de
experiéncia vivida, sentida, palpavel, e ndo de um raciocinio” (CANDIDO, 1996, p. 66).

Antes de adentrarmos, enfim, na poesia de Vinicius e no imaginario que a compde,
recapitulemos o mito de Narciso, o qual, enquanto narrativa simbdlica, é parte integrante desse
universo de imagens e motivos mitolégicos que impulsionam o sujeito lirico viniciano em sua

travessia poética.
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3 0O MITO DE NARCISO

Em se tratando da cultura greco-latina, um dos mitos mais apreciados e reproduzidos &,
sem duavidas, o de Narciso. Ele ja inspirou o trabalho de diversos artistas, em diferentes épocas
e meios de expressdo’, fixando raizes profundas no imaginario popular ocidental. Sua influéncia
estendeu-se, inclusive, a estudos sobre a psicologia humana, a exemplo da teoria psicanalitica
de Sigmund Freud. Segundo Pierre Brunel (1997, p. 747), a “origem do personagem e a génese
do mito continuam para nds desconhecidas. Desde sua primeira aparicdo nas Metamorfoses, de
Ovidio, a lenda de Narciso se apresentou perfeitamente constituida e possuindo ja uma
significacdo mitica”.

E no ano 8 d.C. que Ovidio (43 a.C. - 17 d.C.) fixa a narrativa mitologica de Narciso,
no Livro 111 de suas Metamorfoses, uma das mais importantes cosmogonias legadas a literatura
moderna. H4, no entanto, outras versdes do mito, dentre as quais Aida Maria Veloso (1975-76)
aponta duas anteriores a do poeta latino: uma encontrada no Hino Homérico a Deméter (século
VIl a.C.); e outra originaria da Bedcia e transmitida pelo mitografo grego Cénon (ca. 30 a.C.),
fixada pelo fil6logo alemédo Felix Jacoby, em seus Fragmente der griechischen Historiker
(1923). A variante divulgada nas Metamorfoses, entretanto, é a mais completa e pormenorizada
de que se tem conhecimento, tornando-se a principal fonte de consulta sobre Narciso. Assim
sendo, é na narrativa ovidiana que se baseia o presente trabalho.

Narciso é fruto da posse da ninfa Liriope por Cefiso, rio da Bedcia. Ap6s 0 nascimento
do filho, assustada com a sua extraordinaria beleza, Liriope pergunta a Tirésias, renomado
profeta grego, se Narciso viveria por muitos anos, ao que escuta: “se ele ndo se conhecer”
(OVIDIO, 2017, p. 187). Consoante Branddo (2008), na cultura grega, os deuses puniam
impiedosamente 0s mortais que com eles competissem de alguma forma. Desse modo, a beleza
fora do comum era causa de grande preocupacéo, pois ela podia facilmente levar o homem a
cometer a hybris, isto é, uma acdo caracterizada pela desmedida®. A profecia de Tirésias,

contudo, ndo causa aflicdo ou interesse em Liriope.

7 Para citar apenas alguns exemplos classicos de releitura do mito de Narciso: nas Artes Cénicas, Narcisse (1752),
de Jean-Jacques Rousseau; na Pintura, Narcissus (1597-1599), de Caravaggio, e Metamorfosis de Narciso (1937),
de Salvador Dali; na Literatura, a poesia de Paul Valéry e a de John Keats apresentam forte intertextualidade com
a narrativa mitolégica, conforme Bachelard (1989); na Mdsica, o balé Narcisse et Echo (1911), de Nikolai
Tcherepnin. Um panorama histérico sobre a reatualizagdo do mito de Narciso nas Artes, da Antiguidade a Era
Moderna, pode ser conferido em Brunel (1997).

8 Segundo Brandao (2008), hybris designa uma insoléncia, uma violéncia ou um excesso, a partir do que os herdis
da tragédia grega se insurgem contra a ordem divina. Como consequéncia, cometem uma falta grave (desmedida),
que acaba provocando a ira dos deuses.
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Aos dezesseis anos, Narciso era um jovem desejado por mocas, rapazes, ninfas e deusas,
mas insensivel aos sentimentos de todos. Certa vez, enquanto cagava, € visto por Eco, que

subitamente se apaixona pelo belo rapaz. A proposito de Eco,

era uma bela ninfa, amante dos bosques e dos montes, onde se dedicava a distracdes
campestres. Era favorita de Diana e acompanhava-a em suas cacadas. Tinha um
defeito, porém: falava demais e, em qualquer conversa ou discussdo, queria sempre
dizer a Ultima palavra. Certo dia, Juno saiu a procura do marido, de quem desconfiava,
com razéo, que estivesse se divertindo entre as ninfas. Eco, com sua conversa,
conseguiu entreter a deusa, até as ninfas fugirem. Percebendo isto, Juno a condenou
com estas palavras: — S6 conservaras o uso dessa lingua com que me iludiste para
uma coisa de que gostas tanto: responder. Continuaras a dizer a Ultima palavra, mas
ndo poderas falar em primeiro lugar. (BULFINCH, 2002, p. 123).

A época em que conhece Narciso, Eco j& havia sofrido o castigo de Juno. Desse modo,
embora desejasse interpela-lo, apenas o observava e esperava 0 momento em que pudesse
responder a alguma palavra do amado. Um dia, Narciso perde-se de seus companheiros de caca
e escuta os ruidos da ninfa a espreita-lo. Entéo, indaga:

“El, esta ai alguém?!” E, “alguém”, respondera Eco.

Estupefato, faz rodar a vista para todos os lados e grita a plenos
Pulmdes: “Vem!” e ela chama a quem a chama. Volta-se ele

E, de novo, porque ninguém vinha, grita: “Por que foges de mim?!”
E recebeu de volta as palavras que pronunciou.

Insiste e, iludido pela imagem da voz que responde, exclama:
“Vem ca! Encontremo-nos!” Eco, que jamais teria respondido,
Fosse a quem fosse, com maior agrado, repetiu:
“Encontremo-nos!” secundando ela as prdprias palavras,

Sai da floresta e avanca, disposta a abracar o cobicado colo.

Ele foge. E diz, ao fugir: “Retira as méos deste aperto!

Antes morrer que seres senhora de mim.” (OVIDIO, 2017, p. 189, aspas do original).

Humilhada pelo desprezo de Narciso, Eco foge e, desse momento em diante, passa a
viver reclusa em recantos e cavernas. Sua desolacao é tdo grande que Ihe consome carne e 0Ssos,
permanecendo apenas a voz a pairar pelos bosques na repeticdo da ultima palavra de quem a
chama.

Mas, como ja mencionado, a frieza de Narciso ndo se restringia a Eco. Tantas foram as
vitimas de seu desinteresse que uma delas, para vingar-se do jovem, roga aos deuses que lhe
inflijam a dor do amor néo correspondido, stplica atendida por Némesis®. Assim, numa tarde
em gue Narciso passeava a procura de um lugar para descansar e saciar sua sede, ele é atraido

pela sombra de um arvoredo, cujo interior revelava uma fonte de aguas limpidas, nunca antes

® De acordo com Kury (2008, p. 280), Némesis ¢, na mitologia grega, a “personificagdo da justiga divina, [que
castiga] inexoravelmente a presuncdo humana, em suas demonstra¢6es de demasia ou de arrogancia”.
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tocada por outro homem, animal ou folhagem sequer. Ao inclinar-se para beber, Narciso vé a
sua face refletida na 4gua e, no mesmo instante, apaixona-se pela imagem. Sem perceber que

admirava a si proprio, o jovem é feito cativo de sua paixao:

Nem a preocupacdo de Ceres, nem a necessidade de repouso

O podem afastar dali. Estendido na erva, & sombra, contempla,

Com olhar insaciavel, a enganosa imagem, e morre vitima

De seus préprios olhos. Soerguendo-se um pouco,

Estendendo os bragos as florestas que o rodeiam, desabafa:

“Ser4, florestas, que alguém amou com tio cruel sofrimento?” (OVIDIO, 2017, p.
193, aspas do original).

Incapaz de afastar-se da fonte, Narciso vé seu corpo definhar até a morte. No submundo,
ao atravessar o rio Estige, procura pela ultima vez o seu reflexo nas dguas. Naiades e Driades,
ninfas dos rios e das florestas, choraram o falecimento do desgracado jovem e, quando
preparavam o seu funeral, foram surpreendidas ao encontrar, no lugar do corpo de Narciso,

apenas uma flor amarela com pétalas brancas.

3.1 NARCISO E O SIMBOLISMO DAS AGUAS

Como bem lembra Brand&o (2008, p. 182), muitas tém sido as interpretacdes do mito
de Narciso, desde os “mais antigos, passando depois pelos neoplatdnicos, tedlogos cristaos,
criticos literarios, até desembocar em Freud, Jung e seus discipulos”, a partir do que vieram a
luz diferentes abordagens sobre a tragica historia do personagem mitoldgico. Entretanto, a
versdo de Ovidio possui uma caracteristica que Ihe é imanente: a participacdo (fundamental),
na narrativa, do elemento aquéatico. Explicamos: conforme ja foi mencionado, Narciso é filho
de um rio, Cefiso, e de uma divindade ligada a agua: Liriope pertence a familia das Naiades,
“ninfas dos ribeiros e riachos”, nascidas da unido dos “Rios e elementos varios” (BRANDAO,
1989, p. 213). Ademais, como se sabe, a morte do jovem se da diante de uma fonte, em cujo
reflexo ele conhece a sua imagem. Dito de outro modo, Narciso pertence a um ciclo aquatico,
pois nas aguas tem origem e a elas retorna. Lembremos que o rapaz “ainda depois de ser
recebido na manséo infernal / se contemplava na agua do Estige” (OVIDIO, 2017, p. 197). Em
vista disso, cremos necessario recorrer a algumas questdes atinentes a simbologia das aguas.

Em seu Dicionario de simbolos, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1998) apresentam
um extenso sistema de simbolos e mitos relacionados a agua, ao rio, ao mar e a seus afins. De
modo geral, podemos resumir suas significacbes em trés temas dominantes: “fonte de vida,
meio de purifica¢ao e centro de regeneragdo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 15).
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Elemento primordial, as 4guas precedem toda forma e sustentam toda criacdo; simbolizam a
origem da vida, a fertilidade, a purificacdo e a for¢a: dai sua simbologia estar vinculada ao
elemento feminino e materno. Submergir nas aguas € retornar as origens, ter ao seu dispor um
depdsito imenso de energia, revigorar-se. Nas tradi¢fes judaica e cristd, “a agua simboliza, em
primeiro lugar, a origem da criagdo. O mem (M) hebraico simboliza a agua sensivel: ela € mée
e matriz (Utero). Fonte de todas as coisas, manifesta o transcendente e deve ser, em
consequéncia, considerada como uma hierofania” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p.
16, grifos dos autores).

Em contrapartida, esta diretamente ligado & matéria aquatica, e isso se verifica em
qualquer tradicdo (cristianismo, budismo, taoismo, cultura asteca, etc.), um estado de
ambivaléncia, transitoriedade e, por vezes, oposi¢cdo (o bem e o mal). O mar, por exemplo, ao
representar a dinamica da vida, remete a transformac@es e incertezas; do mesmo modo que é
simbolo do nascimento, pode vir a ser, também, da morte. Na mesma direcdo, Eliade (1991)

afirma que

a imersdo na agua simboliza a regressdo ao pré-formal, a reintegracdo no modo
indiferenciado da pré-existéncia. A emersdo repete 0 gesto cosmogénico da
manifestagio formal; a imersdo equivale a uma dissolugio das formas. E por isso que
o simbolismo das Aguas implica tanto a Morte como o Renascimento. O contato com
a 4gua comporta sempre uma regenera¢do: por um lado porque a dissolucéo é seguida
de um “novo nascimento”, por outro lado porque a imersdo fertiliza e multiplica o
potencial da vida (ELIADE, 1991, p. 151, aspas do autor).

Continua o autor que, ao submergimos, tornamo-nos matéria; mas, quando nos
desprendemos das aguas, tomamos novamente forma, ficando sujeitos a lei do tempo e da vida.
Nesse sentido, a imersao nas aguas “equivale ndo a extingdo definitiva, mas a uma reintegracao
no indistinto”, como explica Eliade (1991, p. 152).

Todas as propriedades, acima indicadas, a respeito dessa rica simbologia aquatica
fornecem um contributo importante para a interpretacdo do mito de Narciso (assim como
fornecera para a analise critica dos poemas de Vinicius), pois, a partir de um relato mitoldgico
pautado no simbolismo das aguas, enquanto cosmos de génese, morte e renascimento, Narciso
apresenta a saga de um herdi que vive a ruptura entre o “ignorar” e o “conhecer” a propria
identidade: “Esse sou eu! [...] / Em mim estd o que cobigo!” (OVIDIO, 2017, p. 195). Esse
doloroso processo de autoconhecimento compreende o lancgar-se (ver-se) as dguas da fonte, o
sacrificio pela busca do objeto de desejo e a consequente transformacdo: o renascimento em

flor.
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Em sua fenomenologia da imaginacdo da matéria, o poeta e filésofo francés Gaston
Bachelard dedicou todo um volume para o estudo da simbologia da agua, em que apresenta o
narcisismo na perspectiva da reflexdo e revelacdo da identidade, muito pertinente a discussao

proposta neste artigo. Vejamos, portanto, uma sintese da abordagem do autor.

3.2 O NARCISISMO E A TOMADA DE CONSCIENCIA

Ao buscar uma critica literaria que dialogasse com os estudos cientificos e psicoldgicos
que eram desenvolvidos no inicio do século XX, bem como revivesse o carater dindAmico da
imaginacdo, com o0s seus complexos originais e culturais, e medisse as “forgas poetizantes” em
acao nas obras estéticas, Bachelard (1989) desenvolveu uma série de ensaios sobre o que ele
chamou de imaginacdo da matéria, um conjunto de imagens suscitadas diretamente pelos
elementos primordiais: a 4gua, a terra, o fogo e o ar. Com énfase na criacdo poética, o fildsofo
opde a imaginacdo formal, que encontra o seu impulso no pitoresco, na exterioridade, a
imaginacdo material, cujas forcas escavam a fundo o ser e buscam nele o primitivo e o eterno.

Especificamente sobre a substancia liquida, afirma Bachelard (1989, p. 6) que

a agua é realmente o elemento transitorio. E a metamorfose ontolégica essencial entre
o fogo e a terra. O ser votado a 4gua € um ser em vertigem. Morre a cada minuto,
alguma coisa de sua substancia desmorona constantemente. [...] Para a imaginacéo
materializante, a morte da 4gua é mais sonhadora que a morte da terra: o sofrimento

da &gua é infinito.
Na imaginacao poética, a gua pode simbolizar o inconsciente, e o ato de nela entrar ou
de contempla-la possui uma analogia com o mergulho no proprio universo psiquico. A
paisagem em que habitam aguas calmas, pois, € um convite a reflexdo, ao devaneio. Nesse
sentido, Bachelard (1989) ressalta que, antes de mais nada, € preciso compreender a utilidade
psicolégica do espelho das &guas, que “serve para naturalizar a nossa imagem”
(BACHELARD, 1989, p. 23, grifo do autor), reaproximando-nos de nossa esséncia. A respeito
de Narciso, ndo é apenas a contemplacao de si mesmo que ele se entrega nas aguas espelhantes:
sua imagem € o centro de um mundo; ao mirar-se, “¢ toda a floresta que se mira, todo o céu que
vem tomar consciéncia de sua grandiosa imagem” (BACHELARD, 1989, p. 27). Assim, 0 heroi
integra um narcisismo cosmico, a partir do qual é possivel incorporar-se as aguas, enquanto
matéria primordial. Esse processo requer uma atitude meditativa, pois, no cristal da fonte, um
gesto perturba a imagem, um repouso a reconstitui; a conquista do mundo refletido é

imprescindivel, portanto, a concentra¢éo do espirito.
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Por outro lado, Bachelard (1989) lembra a ambivaléncia suscitada pelo devaneio das
aguas, as quais podem se manifestar iluminadas, correntes e primaveris, ou, de outro modo,

profundas, dormentes e mortas. Essa condi¢céo é importante, pois

uma matéria que ndo é uma ocasido de ambivaléncia psicolégica ndo pode encontrar
0 seu duplo poético que permite transposi¢des sem fim. Por conseguinte, é necessario
haver dupla participagdo — participacéo do desejo e do medo, participacdo do bem e
do mal, participagdo tranquila do branco e do preto — para que o elemento material
envolva a alma inteira (BACHELARD, 1989, p. 13, grifos do autor).

Interessa-nos, em especial, as relagbes (de correspondéncia e reciprocidade)
estabelecidas entre a superficie e o interior da fonte, do lago, do mar, etc. Buscamos demonstrar
que o espelho das aguas consiste na via de acesso a imaginacdo material, e esta visa ao intimo
do ser humano, a sua substancia. Segundo a tese bachelardiana, a matéria € o inconsciente da

forma, e, numa contemplacdo em profundidade,

0 sujeito toma também consciéncia de sua intimidade. Essa contemplacao nao é, pois,
uma Einjuhlung imediata, uma fusdo desenfreada. E antes uma perspectiva de
aprofundamento para 0 mundo e para n6s mesmos. Permite-nos ficar distantes diante
do mundo. Diante da 4gua profunda, escolhes tua visdo; podes ver a vontade o fundo
imével ou a corrente, a margem ou o infinito (BACHELARD, 1989, p. 53, grifos do
autor).

Nesse sentido, podemos dizer que a agua possui um potencial metaférico néao
identificado em outros elementos primordiais, uma vez que permite a contemplacao simultanea
de sua profundidade e seus reflexos, proporcionando um genuino cruzamento de imagens.
Tomando como exemplo a poesia de Edgar Allan Poe, Bachelard (1989, p. 50) ilustra como séo
tipicas da imaginacdo material aquatica as metaforas associadas a morte, mais precisamente,
“da vida atraida pela morte, da vida que quer morrer”.

Na poesia de Vinicius de Moraes, podemos verificar que a agua fornece o simbolo de
uma vida atraida pela morte, a qual se afigura ao eu lirico como meta solitaria ao fim de uma
travessia ndo concluida. Essa travessia € a busca de si proprio ou, ainda, de sua imagem, que

sera empreendida poeticamente através de temas como a relacdo amorosa e o fazer poético.
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4 A POESIA VINICIANA: EM BUSCA DE UM SO VINICIUS

Como afirmado anteriormente, a lirica amorosa é o cerne da obra de Vinicius. O poeta
versa sobre 0 amor as coisas simples da vida, aos amigos e, sobretudo, a mulher. Neste ultimo
aspecto, além da paixao, que conjuga a afei¢éo sincera ao desejo carnal, aparece constantemente
a melancolia, decorrente de uma sensacdo de impossibilidade de viver o sentimento amoroso,

ainda que, muitas vezes, essa impossibilidade ndo se justifique, como no poema “Dialética”:

E claro que a vida é boa

E a alegria, a Unica indizivel emocéo

E claro que te acho linda

Em ti bendigo o amor das coisas simples
E claro que te amo

E tenho tudo para ser feliz

Mas acontece que eu sou triste... (MORAES, 2008a, p. 241).

A respeito dessa melancolia, cremos ser a de um eu lirico que se entrega a uma busca
inatil de sua esséncia, de seu eu verdadeiro, que aparentemente se perdeu no passado. Tal
sentimento é imperativo a lirica viniciana, permanecendo mesmo apds a transi¢do apontada
pelo poeta, a partir da qual ele abandona o idealismo impregnado de valores cristdos, que
marcou a sua formacéo intelectual, e aproxima sua poesia da realidade cotidiana. Segundo
Guaraciaba Micheletti (2013, p. 19), “a poesia viniciana perscruta o infinito, de inicio, olhando
para as alturas a fim de sondar o mistério e tentar fugir aos apelos terrenos que seduziam o
poeta. Com o tempo, deixou de se fixar nas alturas e abandonou o canto de uma soliddo
contemplativa, mas ficou-lhe a necessidade visceral da busca”.

Em vista disso, a experiéncia amorosa torna-se frustrante, pois, incapaz de fugir a sua
busca, o eu lirico transfere-a para a relacdo com a mulher, na ilusdo de nela encontrar a si.
Processo semelhante ocorre com o proprio fazer poético, constantemente convertido em uma
metapoesia assinalada pelo desassossego. Tudo isso, enfim, leva o eu lirico a cismar com a
morte, até mesmo a desejé-la: resta “essa lenta decomposicdo poética / Em busca de uma s
vida, uma sé morte, um s6 Vinicius” (MORAES, 2008b, p. 12). E nesse contexto que irrompe

com profusdo imagens e metaforas relacionadas a agua, a exemplo de “Mar’:

Na melancolia de teus olhos
Eu sinto a noite se inclinar
E ouco as cantigas antigas
Do mar.

Nos frios espagos de teus bragos
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Eu me perco em caricias de agua
E durmo escutando em véo
O siléncio.

E anseio em teu misterioso seio

Na atonia das ondas redondas.
Néaufrago entregue ao fluxo forte

Da morte. (MORAES, 20084, p. 36).

De acordo com Maria Pereira Minasi (2010), na obra poética de Vinicius refletem-se
preocupagdes com o tempo, a efemeridade humana e a fugacidade, as quais adquirem contornos
em imagens femininas e marinhas e em sua interseccao. A respeito disso, ndo podemos deixar
de mencionar a forte presenca, na producdo literaria viniciana, da infancia e juventude vividas
em Botafogo e na Ilha do Governador, regies costeiras da cidade do Rio de Janeiro. E um
ainda jovem Vinicius que conhece e toma gosto pela poesia, e 0 ambiente litordneo em que
nasce esse sentimento é reproduzido, em sua obra, com nostalgia e ndo raro como um lugar
mitico.

Com base na teoria bachelardiana sobre o narcisismo como impulso para a
contemplacdo em profundidade, o que propomos aqui € identificar, na poesia de Vinicius, um
processo criativo no qual o sentimento amoroso, a mulher, a morte e 0 mar convergem para a
construgdo de um “espelho natural”, em cujo reflexo o eu lirico busca, na dialética entre o ver
e 0 mostrar-se, a sua esséncia. Com isso nos ocuparemos a partir de agora: a analise de trés
poemas que ilustram o processo acima. Sdo eles: “Principio”, “Soneto de meditagdo n.° 2” e “O

mergulhador”.

4.1 PRINCIPIO

PRINCIPIO

Na praia sangrenta a gelatina verde das algas — horizontes!
Os olhos do afogado a tona e o sexo no fundo (a contemplagdo na desagregacdo da
[forma...)
O mar... A mUsica que sobe ao espirito, a poesia do mar, a cantata soturna dos trés
[movimentos
O mar! (N&o a superficie calma, mas o0 abismo povoado de peixes fantasticos e
[sabios...)

E o navio grego, é o navio grego desaparecido nas floras submarinas — Deus balanca
[por um fio invisivel a ossada do timoneiro sob o grande mastro
S&o as medusas, sdo as medusas dan¢ando a danca erética dos mucos vermelhos se
[abrindo ao beijo das aguas
E a carne que 0 amor ndo mais ilumina, € o rito que o fervor nio mais acende
E 0 amor um molusco gigantesco vagando pela revelagio das luzes articas.

O que se encontrara no abismo mesmo de sabedoria e de compreensao infinita
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O pobre narciso nu que te deixaste ficar sobre a certeza de tua plenitude?
Nos peixes que da propria substancia acendem o espesso liquido que véo atravessando
Teras conhecido a verdadeira luz da miséria humana que quer se ultrapassar.

E preciso morrer, a face repousada contra a &gua como um grande nendfar partido
Na espera da decomposicgao que vira para os olhos cegos de tanta serenidade

Na visdo do amor que estenderd as suas antenas altas e fosforescentes

Todo o teu corpo hé de deliquescer e mergulhar como um destroco ao apelo do fundo.

Seré a viagem e a destinacdo. Ha correntes que te levardo insensivelmente e sem dor
[para cavernas de coral

L& conheceras os segredos da vida misteriosa dos peixes eternos

Verés crescerem olhos ardentes do volume glauco que te incendiardo de pureza

E assistiras a seres distantes que se fecundam a simples emocéo do amor.

Encontrar, eis 0 destino. Aves brancas que desceis aos lagos e fugis! Oh, a covardia
[das vossas asas!
E preciso ir e se perder no elemento de onde surge a vida.
Mais vale a &rvore da fonte que a arvore do rio plantada segundo a corrente e que da
[seus frutos a seu tempo...
Deixai morrer o desespero nas sombras da ideia de que 0 amor pode nao vir.

Na praia sangrenta a velha embarcagéo negra e desfeita— o mar a lancou talvez na
[tempestade!

Eu — e casebres de pescadores eternamente ausentes...

O mar! o vento tangendo as aguas e cantando, cantando, cantando

Na praia sangrenta entre brancas espumas e horizontes... (MORAES, 20123, p. 42-44).

“Principio” foi escrito em 1938 e publicado, N0 mesmo ano, em Novos poemas, livro
que, segundo o escritor, inaugura a segunda fase de sua obra poética. Para Mario de Andrade,
esse livro revelava um momento de transi¢do de Vinicius, em que “um sopro novo de vida real
e de maior objetividade veio colorir aquele hermetismo um bocado exangue que havia dantes”
(ANDRADE, 1946, p. 16), mas no meio do qual o autor de “O falso mendigo” ja compunha
poemas altissimos. Em seus Novos poemas, na verdade, Vinicius ainda procurava a forma e a
sintaxe ideais para a sua linguagem poética. Com o tempo, ele passou a moldar “a grande
maioria de suas composigdes em versos de metros regulares (ou quase) e a usar
parcimoniosamente os longos e heterométricos. Voltou-se para formas da lirica tradicional,
remodelando-as (por vezes) para adequé-las as suas necessidades expressivas” (MICHELETTI,
2013, p. 84).

Em “Principio”, verificamos j& uma tendéncia para as formas fixas, com sete estrofes
de quatro versos, porém de métrica irregular. No que se refere ao plano temaético, temos um
exemplo do que se tornaria recorrente na lirica viniciana: um sujeito poético atraido pelo mar e
seus mistérios, que divaga sobre a existéncia humana e 0 amor e busca a “compreensdo infinita”
(v. 9). Podemos dividir o poema em trés partes: na primeira, que abrange as duas estrofes
iniciais, 0s versos sao basicamente descritivos, enunciados como que a pintar uma cena mirada:

a praia, um homem deixa-se no fluido marinho, em uma espécie de simbiose com o mar. Este
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recebe contornos sobrenaturais e lubricos, ao abrigar seres fantasticos que “se fecundam a
simples emogdo do amor” (v. 20). Na segunda parte, que vai da terceira a sexta estrofe, a
contemplacéo de antes é rompida, e 0 sujeito poético passa a se dirigir a um interlocutor. Ha
ainda, na sexta estrofe, uma invocacéo a natureza, em que o apelo se dirige as aves, exprimindo
a perturbacédo desse sujeito. Segundo Nelly Novaes Coelho (1980, p. 88), independentemente
da gradacdo que essas invocagdes assumem na mensagem poética, elas sempre revelam um
impulso basico: “o do ser que procura romper o isolamento e buscar comunicagao com o outro”.
Por fim, na terceira parte (Gltima estrofe), o poema readquire o carater descritivo dos primeiros
versos, encerrando um movimento ciclico que retorna ao inicio do poema.

Na primeira parte, deparamo-nos com a imagem do ‘“afogado” (v. 2), néo
completamente submerso, pois tem 0s olhos a tona, fitos no horizonte que se lhe pinta em verde.
Seu sexo, porém, encontra-se no fundo, onde, como diz Eliade (1991), a 4gua simboliza o pre-
formal. Consoante Chevalier e Gheerbrant (1998), o sexo, enquanto simbolo, mais que a sua
realidade fisica, remete a dualidade do ser humano (o masculino e o feminino, o sol e a lua, 0
yang e 0 yin, etc.) e a sua tensao interna. Sob essa perspectiva, podemos dizer que o sujeito
mergulha o que lhe é dual e incerto na “desagregagdo da forma” (v. 2), através da qual pode
alcancgar a condigdo primordial, regenerar-se. Nos versos de numero trés e quatro, é reiterada a
(oni)presenga do mar, evocado em sua infinita profundidade. Esse universo submarino, tal
como uma composicdo lirica, seduz com sua “musica que sobe ao espirito” e com sua “poesia”
(v. 3), e nele habitam seres “fantasticos e sabios” (v. 4), atributos que os tornam longinquos do
homem, assim como 0 sdo 0s deuses.

Com o recurso do paralelismo sintatico, a segunda estrofe é construida a partir do
encadeamento de uma série de assertivas, que descrevem um amor sombrio e ambiguo. As
imagens apresentadas sugerem, inclusive, o ato sexual, aludido sobretudo pela “danga erdtica
dos mucos vermelhos se abrindo ao beijo das aguas” (v. 6); mas essa dancga é executada por
“medusas”, criaturas mitologicas hostis e adversas. Ademais, 0 navio grego, que, em dificeis
travessias, simboliza forca e seguranca, esta “desaparecido nas floras submarinas” (v. 5). A
carne, “0 amor ndo mais ilumina”; o rito “o fervor ndo mais acende” (v. 7). Enfim, o amor
transforma-se metaforicamente em um ser languido e submarino, atraido pela “revelagdo das
luzes articas” (v. 8), isto €, pelas misteriosas luzes da aurora boreal, esverdeadas como o
horizonte de algas do primeiro verso. E importante destacar que, segundo Chevalier e
Gheerbrant (1998), tanto a luz como a cor verde sdo simbolos de esperanga e renovagdo, e

provavelmente por isso qualificam o norte indicado no poema: universo transcendente onde o
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amor “estendera as suas antenas altas e fosforescentes” (v. 15), e “olhos ardentes do volume
glauco incendiardo de pureza” (v. 19).

Adiante, na segunda parte do poema, o eu lirico interrompe a divagacédo das estrofes
anteriores e dirige-se a um interlocutor, questionando-o: “O que se encontrara no abismo
mesmo de sabedoria e de compreensio infinita / O pobre narciso nu que te deixaste ficar sobre
a certeza de tua plenitude?” (v. 9-10). Narciso, o arquétipo daquele que mergulha em si, é
inquirido sobre o conteldo das profundezas inexploradas da sabedoria. Afinal, terd ele
encontrado “a verdadeira luz”? Terd vencido a ignorancia, “miséria humana”? Mas a pergunta
é V4, e para a necessidade de resposta s6 ha uma saida: “é preciso morrer” (v. 13); é preciso
repousar sobre a agua, “como um grande nenufar partido” (v. 13), a face que outrora mirava-se
perplexa. A esse respeito, Micheletti (2013) explica que constantemente o eu lirico viniciano
lanca interrogacdes a respeito do mistério da vida e da morte, mas, quando ndo paira o siléncio,
a soliddo (como veremos posteriormente, em “O mergulhador”), obtém como resposta a
consciéncia de sua finitude, em meio a infinitude da natureza. Em “Principio”, no que tange ao
campo semantico do individual (self), podemos identificar esse sujeito reflexivo, que reconhece
a incapacidade sua de conviver com a incompreenséo, sobretudo a incompreensao acerca de si,
e a preméncia de buscar o autoconhecimento. No entanto, 0 mergulho em si, necessario a
autodescoberta, mostra-se fatal, pois transcende a experiéncia empirica.

A morte sugerida pelo sujeito, entretanto, é a morte da forma, para a qual se deve
transpor o espelho das aguas: “é preciso ir e se perder no elemento de onde surge a vida” (v.
22). Para se alcangar a transformacdo, ndo basta deseja-la, é preciso ser-lhe a matéria, como 0s
“peixes que da propria substancia acendem o espesso liquido que vao atravessando” (v. 11). O
mar, por sua vez, atrai aqueles que o contemplam, mas nao apenas pela beleza dos seus reflexos:
“0 mar canta para eles um canto de duas pautas, das quais a mais alta, a mais superficial, ndo é
a mais encantatoria. E o canto profundo... que, em todos os tempos, atraiu 0s homens para o
mar” (BACHELARD, 1989, p. 120).

Esse canto profundo esta ligado a nossas lembrancgas inconscientes, que nessas
paisagens encontram uma maneira de ressuscitar. A lembranca materna é, dentre elas, a mais
atuante, pois foi a méde o nosso abrigo, nossa nutri¢cdo, antes mesmo de virmos a luz; dai a
natureza feminina da agua, matriz de todas as coisas. Nesse sentido, atender ao “apelo do fundo”
(v. 16) é regressar a origem, ao Utero da grande mée, conhecer “os segredos da vida misteriosa”
(v. 18) de seres superiores, que podem, enfim, atender as solicitagdes humanas.

Ao fim da segunda parte do poema, na sexta estrofe, € incorporada ao campo semantico

do mar e da praia a figura das aves, através de uma invocagdo a natureza. Os passaros, que
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comumente representam a liberdade, a possibilidade de algar voos, sdo metonimicamente
qualificados como covardes: “Aves brancas que desceis aos lagos e fugis! Oh, a covardia das
vossas asas!” (v. 21). Na verdade, essas aves simbolizam o caminho oposto a revelagédo, pois
elas apenas se aproximam da superficie marinha, mas ndo a transpdem, nunca atingirdo o
abismo. Tais circunstancias levam o sujeito poético a constatar que “a viagem e a destina¢ao”
(v. 17) sdo uma coisa sO. Resta, enfim, se entregar a busca, vivé-la: “Encontrar, eis o destino”
(v. 22).

Na estrofe final, como ja mencionado, o poema retoma a feicdo descritiva dos primeiros
versos. Em uma breve aluséo, o sujeito poético passa a integrar a paisagem, revelando a sua
imensa soliddo: a superficie do mar nada h4, pois a “velha embarca¢do negra” (v. 25) foi
desintegrada pela acdo da tempestade; nas ondas, o0 vento entoa uma melodia monétona e
continua, o que é acentuado pela reiteracdo do verbo no gerdndio: “cantando, cantando,
cantando” (v. 27); na praia, hd apenas casebres vazios, pois seus moradores estdo ausentes.
Ademais, no ultimo verso, ha a sugestao de que esse vazio se estende até onde a vista alcanca,
perdendo-se pelos remotos horizontes. Em meio aos elementos da natureza (o mar, o vento, a
praia e 0 horizonte), afiguram-se apenas 0 sujeito e os casebres dos pescadores, de onde eles
partiram e ndo mais regressaram. A respeito da simbologia que envolve o pescador, a sua

atividade

é também proceder a uma espécie da anamnese, extrair elementos do inconsciente,
ndo através de uma exploracdo dirigida e racional, mas deixando jogar as forcas
espontaneas e colhendo seus resultados fortuitos. O inconsciente é aqui comparado a
extensdo de agua, rio, lago, mar, onde estdo encerradas as riquezas que a anamnese
trard a superficie, como o pescador de peixes, com sua rede. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1998, p. 714).

Em outras palavras, o pescador simboliza o homem que descobre dentro de si a verdade,
com a diferenca de que, para alcanca-la, ele ndo se precipita as profundezas. No poema,
entretanto, por algum motivo, os pescadores estdo “eternamente ausentes” (v. 28), expressao
que pode operar como um eufemismo para a morte. Nesse sentido, a auséncia dos pescadores
reforca a proposicdo de que a autodescoberta excede as possibilidades humanas. O sujeito

poético, a seu turno, resigna-se diante dessa realidade, e resta-lhe apenas o devaneio.
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4.2 SONETO DE MEDITACAO N.°2

SONETO DE MEDITACAO N.°2

Uma mulher me ama. Se eu me fosse
Talvez ela sentisse o desalento

Da arvore jovem que ndo ouve o vento
Inconstante e fiel, tardio e doce

Na sua tarde em flor. Uma mulher

Me ama como a chama ama o siléncio
E 0 seu amor vitorioso vence

O desejo da morte que me quer.

Uma mulher me ama. Quando o escuro
Do creplsculo moérbido e maduro
Me leva a face ao génio dos espelhos

E eu, moco, busco em véo meus olhos velhos
Vindos de ver a morte em mim divina:
Uma mulher me ama e me ilumina. (MORAES, 2008c, p. 29).

O “Soneto de meditagdo n.° 2” integra o conjunto de poemas intitulado “Quatro sonetos
de meditagdo”, escritos em 1938, durante a breve estadia de Vinicius na Inglaterra, apos ter
ganhado uma bolsa para estudar literatura na Universidade de Oxford. Os quatro sonetos s
seriam publicados, contudo, quase uma década mais tarde, no ano de 1946, em Poemas, sonetos
e baladas. No titulo dos poemas, “soneto” é qualificado pela locu¢do adjetiva “de meditagdo”.

A esse respeito, Jupira Ribeiro de Paula (2015) argumenta que

derivado do latim mederi, tem como um de seus significados originais “saber o melhor
caminho para”. Assim, a orientacdo para uma mudanga de estado ¢ para a
transformacdo do ser sdo o sentido-guia do verbete. [...] Dentro dessa perspectiva, a
pratica da meditacdo, adotada por seguidores de filosofias comportamentais orientais,
consiste resumidamente no desligamento de si mesmo para uma conexao com o todo
transcendente, mediante a perda dos limites do “eu” e a regulagdo da qualidade dos
estados emocionais e mentais. Por essa razdo, possivelmente o titulo da obra guarde
em si qualquer coisa de um preludio da experiéncia poético- transcendental que se
inicia (DE PAULA, 2015, p. 8-9, grifos e aspas do original).

Ainda segundo a autora, 0s sonetos constituem quatro movimentos distintos, que
acompanham gradativamente o desenvolvimento transcendental do sujeito-poeta. Nessa
direcdo, sédo tratados pelo eu lirico, respectivamente, os temas da efemeridade, do amor, da
transcendéncia e da dissolu¢do do individuo. Acrescentamos, porém, que essa divisdo nao é
estanque, e que 0s poemas e 0s seus motivos dialogam entre si. A fim de ndo exceder os
objetivos deste trabalho, restringir-nos-emos a analise do segundo soneto do conjunto, o que de

modo algum compromete a sua leitura.
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Em “Soneto de meditagdo n.° 2” temos um exemplo da ja indicada simpatia de Vinicius
pelas formas da lirica tradicional, que nasceu com o amadurecimento de sua poesia. No entanto,
0 poeta demonstra desprendimento, ao forjar o poema com uma linguagem poética singular e
em consonancia com as tendéncias de seu tempo. O soneto acima, seguindo a tradi¢éo italiana,
constitui-se de 14 versos decassilabos organizados em quatro estrofes — dois quartetos e dois
tercetos. Seu esquema de rimas, porém, € inusitado: nos dois quartetos, temos rimas
intercaladas, entre os versos de nimero 1 e 4 e 5 e 8, e rimas emparelhadas nos versos de nimero
2 e 3. O sexto e 0 sétimo versos apresentam apenas rimas toantes, e a homofonia das rimas
consoantes obedece a padrdes diferentes em cada estrofe. Assim, nos dois tercetos, as rimas sao
do tipo FFG // GHH. Tal organizagdo rimica auxilia na construcdo do andamento do poema,
sobrio e compassado, proprio de uma meditacdo. Andamento que é acentuado, também, pelas
homofonias no interior dos versos, causadas por rimas toantes, assonancias e aliteracdes, e pelo
uso recorrente do enjambement??,

No poema em questdo, a problemética da autodescoberta € tratada em face da relacao
amorosa, a qual, ao remeter a experiéncia mundana, estabelece com os anseios do eu lirico de
cunho metafisico uma medicéo de forcas. A partir dessa disputa, travada dentro de si, o eu lirico
tenta compensar, no amor recebido da mulher, a necessidade insaciavel de encontrar a sua
esséncia. Na reiteragdo da asser¢do “uma mulher me ama”, repetida em todas as estrofes do
poema, pode ser observado o esfor¢o dispensado pelo eu lirico, como que a convencer a si da
soberania desse sentimento. Tal frase, alias, confere singularidade ao soneto viniciano, ao
revelar uma figura feminina que, diferentemente da tradi¢do sonetista, ndo € o objeto de desejo
ou afeicdo. No relacionamento que se apresenta, ao contrario, a mulher desempenha a fungéo
de agente, e 0 sujeito se torna a coisa amada.

Inicia o texto poético justamente a asser¢cdo mencionada acima, que, ao ser encerrada
por um ponto final, destaca-se como uma proposi¢do, a tese do poema. Apos, do primeiro ao
quinto verso, o eu lirico cogita sobre que sentimento experimentaria a amante em circunstancia
de sua morte: “se eu me fosse” (v. 1). Talvez a mulher se abatesse, como uma “arvore jovem
[...] na sua tarde em flor” (v. 3-5) que nédo sente o frescor da brisa a Ihe soprar as folhas. Nessa
analogia, 0 sujeito se torna o vento, cujas caracteristicas antitéticas — “inconstante ¢ fiel, tardio

e doce” (v. 4) — demonstram o seu conflito interno: ele se diz fiel e doce a sua parceira, mas é

10 Também conhecido como cavalgamento e encadeamento, enjambement é “o transbordamento sintatico de um
verso em outro; a pausa final do verso atenua-se, a voz sustém-se, e a Ultima palavra de uma linha se conecta com
a primeira da seguinte, estabelecendo a ruptura da cadéncia determinada pela simetria dos seguimentos ou gerando
a desuniformidade ritmica da estrofe” (MOISES, 1992, p. 173).
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vollvel, esta sujeito a mudangas. A mocidade da mulher, marcada pelas expressdes “jovem” e
“tarde em flor”, em oposi¢do a aparente maturidade do sujeito poético, aqui designada pelo
adjetivo “tardio”, € uma caracteristica recorrente na lirica viniciana, a partir de cujas
implicacdes podemos notar no sujeito o sentimento de iminéncia da morte. Verificaremos isso
com mais nitidez em “O mergulhador”.

No segundo quarteto, a proposicao inicial ¢ refor¢ada pela comparagao “uma mulher /
Me ama como a chama ama o siléncio” (v. 5-6). Aqui, 0 eu lirico deixa de ser o vento para se
tornar o siléncio, 0 que acentua a sua impassibilidade diante do sentimento que Ihe chega. A
assonancia, principalmente de /a/ e /o/, e a tenséo causada pela aliteracdo das consoantes surdas
e sonoras, 0 jogo entre oclusivas, fricativas, nasais e sibilantes intensificam a sensacéo de vazio
que preenche o siléncio. J& a mulher arde como a chama, e o siléncio basta para lhe manter
acesa. Seu amor aparentemente unilateral, visto que o eu lirico ndo explicita reciprocidade, €,
entretanto, vitorioso e “vence / O desejo da morte” (v. 7-8) que persegue o amado.

No entanto, nos dois tercetos, o eu lirico expde a fragilidade da tese inicial, ao revelar o
controle que tem sobre ele a sua busca, cujo impulso nédo é claro, mas que se depara com a sua
propria imagem. E uma busca, portanto, que aponta para o lado de dentro, para o intimo do
individuo. De outro modo, como ¢ ao “génio dos espelhos” que o sujeito “leva a face”, 0 objeto
a ser apreendido estd no seu reflexo. A exemplo do que acontece em “Principio”, a
autodescoberta pressupde a consumicao, transcende a experiéncia fisica. Assim, para estar em
face da propria imagem, é preciso a antecipacao do fim, deve-se ir ao encontro da morte, pois
€ 0 “escuro / Do crepusculo mérbido e maduro” (v. 9-10) que conduz o sujeito. Novamente, 0
extrato fonico do poema da intensidade ao verso, desta vez acentuando com a assonancia do /u/

a obscuridade em que se encontra 0 génio visitado. A respeito desta figura,

um génio acompanha cada homem, como seu duplo, seu daimon, seu anjo da guarda,
seu conselheiro, sua intui¢do, a voz de uma consciéncia suprarracional. [...] Mas s0
através de uma longa evolugdo da consciéncia foi possivel chegar a considerar o ou
0s génios como aspectos da personalidade de cada ser humano, com seus conflitos
interiores de tendéncias, de pulses, de ideal etc... (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1998, p. 468) [grifos do original].

Nesse sentido, podemos inferir que o “génio dos espelhos” do qual o eu lirico vai ao
encontro é o seu duplo, o seu alter ego, que, como outro, pode definir a si. Podemos presumir,
ainda, que esse alter ego € um simulacro do eu lirico, ente superior, pois, diante dele, o sujeito,
agora moco, vé seus “olhos velhos / Vindos de ver a morte em mim divina” (v. 12-13). Ou seja,

sdo olhos transcendentes, que ja transpuseram a linha entre a vida e a morte e tém as respostas
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que procura o eu lirico. Mas este, mais uma vez, fracassa em sua tentativa, realizada “em vao”
(v. 12), uma vez que os olhos vistos lhe sdo indiferentes, como aqueles a que vé& Narciso na
fonte.

A (ltima estrofe recupera a presenca do amor feminino, que, enfim, ilumina o eu lirico,
retirando-o da escuriddo que caracteriza a sua busca. O extrato fénico de novo apoia a
construcdo de significado do poema, como podemos notar no verso final: “Uma mulher me ama
e me ilumina” (v. 14), em que, atraveés da repeticdo das vogais e das consoantes nasais,
reestabelece-se 0 tom pensativo e resignado evidenciado nos primeiros versos. O verso ultimo
opde-se, assim, a versos como “E eu, mog¢o, busco em vdo meus olhos velhos / Vindos de ver
a morte em mim divina” (v. 12-13), em que a aliteragdo da fricativa /v/ e das oclusivas /c/, /d/
e /t/ realca a tensdo e o dilaceramento do sujeito ao descrever o seu conflito interno. Esse embate
atravessa a obra poética de Vinicius e, a exemplo do “Soneto de meditacdo n.° 2”, desvela a
instabilidade de seu eu lirico, que ora se resigna a impossibilidade de completar a sua busca,
ora ousa descobrir novos caminhos para a almejada autodescoberta.

4.3 O MERGULHADOR

O MERGULHADOR

E il naufragar m'e dolce in questo mare
Leopardi

Como, dentro do mar, libérrimos, os polvos
No liquido luar tateiam a coisa a vir

Assim, dentro do ar, meus lentos dedos loucos
Passeiam no teu corpo a te buscar-te a ti.

Es a principio doce plasma submarino
Flutuando ao sabor de subitas correntes
Frias e quentes, substancia estranha e intima
De teor irreal e tato transparente.

Depois teu seio € a infancia, duna mansa
Cheia de alisios, marco espectral do istmo
Onde, a nudez vestida s6 de lua branca
Eu ia mergulhar minha face ja triste.

Nele soterro a mdo como a cravei crianca
Noutro seio de que me lembro, também pleno...
Mas ndo sei... 0 impeto deste é doido e espanta
O outro me dava vida, este me mete medo.

Toco uma a uma as doces glandulas em feixes
Com a sensacao que tinha ao mergulhar os dedos
Na massa cintilante e convulsa de peixes
Retiradas ao mar nas grandes redes pensas.
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E ponho-me a cismar... — mulher, como te expandes!
Que imensa és tu! maior que o mar, maior que a infancia!
De coordenadas tais e horizontes tdo grandes

Que assim imersa em amor és uma Atlantida!

Vem-me a vontade de matar em ti toda a poesia
Tenho-te em garra; olhas-me apenas; e ouco
No tato acelerar-se-me o sangue, na arritmia
Que faz meu corpo vil querer teu corpo moco.

E te amo, e te amo, e te amo, e te amo

Como o bicho feroz ama, a morder, a fémea
Como o mar ao penhasco onde se atira insano

E onde a bramir se aplaca e a que retorna sempre.

Tenho-te e dou-me a ti vélido e indissolavel
Buscando a cada vez, entre tudo o que enerva
O imo do teu ser, o vortice absoluto

Onde possa colher a grande flor da treva.

Amo-te os longos pés, ainda infantis e lentos
Na tua criacdo; amo-te as hastes tenras

Que sobem em suaves espirais adolescentes
E infinitas, de toque exato e frémito.

Amo-te 0s bragos juvenis que abracam

Confiantes meu criminoso desvario

E as desveladas mdos, as méos multiplicantes

Que em cardume acompanham o meu nadar sombrio.

Amo-te o colo pleno, onda de pluma e ambar
Onda lenta e sozinha onde se exaure 0 mar

E onde é bom mergulhar até romper-me o sangue
E me afogar de amor e chorar e chorar.

Amo-te os grandes olhos sobre-humanos

Nos quais, mergulhador, sondo a escura voragem
Na &nsia de descobrir, nos mais fundos arcanos
Sob o oceano, oceanos; e além, a minha imagem.

Por isso — isso e ainda mais que a poesia ndo ousa

Quando depois de muito mar, de muito amor

Emergindo de ti, ah, que siléncio pousa

Ah, que tristeza cai sobre o mergulhador! (MORAES, 2012b, p. 40-42)

Publicado no livro Novos Poemas Il (1959), “O Mergulhador” foi composto em uma
época na qual a lirica de Vinicius ja havia alcangado maturidade!!. O poeta possuia, pois, uma
linguagem despojada e uma sintaxe propria, mais objetiva e sem a afetacdo percebida em sua
poesia incipiente, de raizes simbolistas. Quanto a sua estrutura, o poema dispde de certa rigidez
formal, sendo organizado em catorze quartetos, cujos versos tém, em sua maioria, doze silabas

poéticas. Como j& mencionado, as transformagfes de ordem conceptual que Vinicius sofreu

11 “Na capa, ha a seguinte indicag¢do abaixo do titulo: (1949-1956). A numeracdo em romanos aponta para o livro
Novos poemas, de 1938; ja as datas registram, sem duvida, o periodo em que os poemas do livro foram escritos”
(site oficial da obra do autor).
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refletiram em sua escrita. Assim, as formas fixas consistiram em um meio de o escritor conferir
equilibrio e proporgdo a sua poesia.

Em “O mergulhador”, o eu lirico empreende literalmente o “mergulho em si”, com o
detalhe de que as &guas que o levam ao inconsciente estdo situadas na figura feminina. E
possivel inferir, do texto poético, que esse eu lirico é do género masculino, de idade adulta e
que se identifica como um mergulhador. Sua interlocutora € uma jovem mulher, cujas feicGes
sdo em grande parte referidas pela sua sensualidade, juventude e ligacdo com o mar. Este, alias,
estabelece com a figura feminina uma relacdo simbolica, a partir da qual ambos se tornam um
sO elemento em que o sujeito submerge, trazendo a tona toda a sua subjetividade e expressao
poética. Desse modo, ao contrario de “Soneto de meditagdo n.° 2”, aqui a relagdo amorosa € o
meio de acesso a autodescoberta.

O poema centra-se, pois, na tarefa a qual o eu lirico se langca —a de mergulhar —, atividade
essencialmente solitaria, que demanda uma postura desbravadora e pujante. Podemos decompor
0 processo que envolve o mergulho em dois momentos: antes de o eu lirico precipitar-se nas
aguas, momento em que ele € tomado por um sentimento de angustia e medo, e apos o fazer,
quando ¢ acentuado um estado de perturbagdo e tristeza, tornando o “nadar” do mergulhador
“sombrio” (v. 44). Essa percepcdo vai ao encontro da leitura apresentada por Micheletti (2013),
segundo a qual “O mergulhador” divide-se em duas secOes de sete estrofes: na primeira, temos
a perspectiva do sujeito que ainda esta na superficie, a contemplar, externamente, a mulher-mar
que flutua “ao sabor de subitas correntes / Frias e quentes” (v. 6 e 7); na segunda, ele ja
empreendeu 0 mergulho e passa a meditar de um angulo interior, submerso.

Ha, no inicio do texto, a epigrafe “E il naufragar m’e dolce in questo mare”. O Verso,
extraido de “L’Infinito”, do poeta italiano Giacomo Leopardi, introduz o conflito do eu lirico:
embora seja envolto por uma atmosfera de naufragio, de infortanio, é-lhe doce mergulhar,
perscrutar o infinito que o mar esconde, pois 14 ele pode encontrar a chave dos mistérios que o
cercam. Aqui, é fundamental destacar que o esforco do eu lirico ndo visa a conhecer qualquer
aspecto incognito da figura feminina, embora o pareca a primeira vista, pois, como ja
mencionado, a mulher mantém com o mar uma rela¢do de equivaléncia, consistindo em um
espaco ideal para se entregar a contemplacdo. Nesse sentido, a acdo do eu lirico revela um
propdsito eminentemente narcisico, qual seja, o de encontrar a sua unidade, 0 seu eu.

Nas primeiras estrofes, é estabelecido o contato inicial entre o sujeito poético e a sua
interlocutora, relagdo que sera apresentada através de um desdobramento de imagens marinhas.
Por meio da comparacao, o sujeito equipara o desembaraco de seus dedos, a percorrer 0 corpo

da amante, a liberdade com que os polvos, no fundo do mar, agarram com seus tentaculos a sua
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presa. A associacdo realizada pelo eu lirico culminara na convergéncia entre o mar e a mulher,
os dois principais campos semanticos do poema, que ja no quinto verso representam uma
unidade: “Es a principio doce plasma submarino” (v. 5). Em “meus lentos dedos loucos /
Passeiam no teu corpo, a te buscar-te a ti” (v. 3 e 4), o eu lirico revela a sua busca, intensificada
no corpo feminino, o que evidencia sonoramente por meio da assonancia da oclusiva /t/ e
sintaticamente pela reiteracdo do pronome da 22 pessoa do singular.

A medida que o eu lirico imerge, o seu conflito (ja sugerido na epigrafe) vai sendo
revelado, pois a presenca feminina, agora liquida, suscita-lhe um sentimento ambiguo: ela é
“substancia estranha e intima / De teor irreal e tato transparente” (v. 7 e 8). O recurso a antitese
e ao paradoxo, como em “frias e quentes” e “estranha e intima” (v. 7), refor¢a a sensacao de
perplexidade do sujeito e introduz as préximas estrofes, em que a mulher evocara no eu lirico
a figura materna e a infancia, em conformidade com a simbologia indicada por Bachelard
(1989), da qual tratamos na analise de “Principio”.

O colo da mulher lembra ao eu lirico o seu passado, quando era ainda menino, e
transmite-lhe um instante de paz: “Depois teu seio € a infancia, duna mansa / Cheia de alisios”
(v. 9 e 10). Entretanto, essa paz é efémera, pois a0 mesmo tempo em que o seio feminino lembra
a infancia, remete também a puberdade, ganhando contornos sensuais e assinalando a queda da
inocéncia, momento que, para o eu lirico, envolve outras perdas, dentre elas a de sua identidade.
Assim, o seio € “marco espectral do istmo” (v. 10), isto ¢, uma sombra do passado que delimita
duas extensbGes de tempo. A quarta estrofe ratifica a ambiguidade que esse componente
feminino representa para o sujeito, ora remetendo ao seio materno, ora ao seio da amante: o
primeiro lhe “dava vida”, o segundo lhe “mete medo™.

Voltando ao campo semantico da 4gua, na quinta estrofe, o eu lirico revela a impressédo
que Ihe d& o toque no corpo da mulher: recupera-lhe a sensacdo que tinha ao mergulhar os dedos
nas pilhas de peixes, retiradas do mar em redes de pesca. Tudo isso o faz meditar: apesar de o
fazer lembrar do mar e da infancia, a mulher € maior, € algo fantastico e misterioso, como o
continente submerso, simbolo do paraiso perdido: “assim imersa em amor és uma Atlantida”
(v. 24). Na estrofe seguinte, com a posse carnal, o mergulho se torna iminente: “e ougo / No
tato acelerar-se-me o sangue, na arritmia / Que faz meu corpo vil querer teu corpo mogo” (v.
26-28) e, em uma efuséo dos sentidos, o ato sexual se anuncia. O eu lirico enfim se joga ao mar,
ao desconhecido, mergulho que pode ser identificado no verso seguinte: “E te amo, e te amo, ¢
te amo, e te amo” (v. 29), em que a reiteracdo da a ideia de entrega e aprofundamento.

Dentro do mar, o eu lirico se entrega a mulher com todas as suas forcas e por completo,

buscando nela, “entre tudo o que enerva” (v. 34), 0 seu intimo, 0 “vortice absoluto” (v. 35). Em
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outras palavras, 0 sujeito sucumbe a uma busca autodestrutiva, pois pelo interior da mulher ele
quer ser tragado até “colher a grande flor da treva” (v. 36), eufemismo para a morte. E esse
desejo suicida é justificado a seguir: como um mergulhador, ele sonda “a escura voragem / Na
ansia de descobrir, nos mais fundos arcanos / Sob o oceano, oceanos; e além, a minha imagem”
(v. 50-52). Ademais, a “escura voragem” ele procura nos “grandes olhos sobre-humanos” (v.
49) da mulher, olhos que tém a capacidade de refletir quem neles se mira. E importante destacar
como, neste ponto do poema, os adjetivos que caracterizam a amante enfatizam a sua mocidade,
pois seus pés sdo “infantis e lentos” (v. 37), suas pernas sdo “hastes tenras / Que sobem em
suaves espirais adolescentes” (v. 38-39) e séo seus “bragos juvenis” (v. 41). A exemplo do que
ocorre em “Soneto de meditacdo n.° 2”, tal caracterizacdo contrasta com a aparente maturidade
do eu lirico, a ponto de a relagdo entre os dois ser julgada como um “criminoso desvario” (v.
42).

Nesse contexto, é acentuada a soliddo do mergulhador, e a mulher-mar torna-se um
espago imensuravel ¢ obscuro, onde “¢ bom mergulhar até romper-me 0 sangue / E me afogar
de amor e chorar e chorar” (v. 47-48). Torna-se evidente, portanto, que a relacdo amorosa
esconde uma busca do sujeito, que lhe é vital: ele quer encontrar a si, a sua imagem, quer
narcisicamente descobrir quem ele realmente é. Contudo, como j& indicado, a busca do sujeito
poético viniciano redunda infrutifera, baldada, infecunda, o que também se reflete em “O
mergulhador”, cujo final ilustra o seu insucesso: “Quando depois de muito mar, de muito amor
/ Emergindo de ti, ah, que siléncio pousa / Ah, que tristeza cai sobre o mergulhador” (v. 54-56).

Observamos que, para além da relacdo afetiva entre o eu lirico e sua interlocutora,
inscreve-se, N0 poema, uma tensao entre os sentimentos do sujeito. Apesar de, aparentemente,
0 seu amor ndo ser correspondido com a mesma intensidade, visto que ele Ihe demonstra um
amor devoto e vigoroso, e ela, por sua vez, é fria e alheia — como ilustra o verso “tenho-te em
garra; olhas-me apenas” (v. 26) —, a mulher se mostra receptiva ao amante. Nesse sentido, a
causa da tristeza do eu lirico esta ligada a ele proprio, pois, por tras do desejo, hd uma busca
por ele intentada, mas ndo alcancgada, que o frustra. Essa busca corresponde a autodescoberta,

revelando o teor narcisico que exploramos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos estabelecer relagdes intertextuais entre alguns poemas de
Vinicius de Moraes e a narrativa mitoldgica de Narciso, tendo como base a linha interpretativa
bachelardiana, segundo a qual o referido mito comporta uma simbologia sobre a busca pelo
autoconhecimento. Nesse sentido, pudemos comprovar que, nos poemas aqui tratados, o
“mergulho em si”, com vistas a autodescoberta, foi realizado a partir de motivos que remetem
com fidelidade a historia da figura mitoldgica grega que morreu contemplando a sua imagem,
no espelho natural formado pelas aguas da fonte.

Em “Principio”, observamos um eu lirico cético e contemplativo, que reconhece o seu
conflito e anseio pelo autoconhecimento, mas que nao acredita na possibilidade de alcancar
esse ideal, a ndo ser pelo renascimento/pela morte. J4 em “Soneto de meditagdo n.° 27,
verificamos um sujeito que, perante o amor recebido da mulher, tenta abandonar as suas
inquietacbes de natureza transcendental. No entanto, deixa revelar, na necessidade de
autoafirmacéo do sentimento amoroso, a sua fragilidade e dependéncia da prépria busca. “O
Mergulhador”, por sua vez, apresenta um eu lirico que empreende literalmente o “mergulho em
si”, concretizado justamente na relagdo amorosa. Ao se valer da mulher como espago de busca,
e ao transmuta-la nas profundezas do mar em que se lanca e sonda o desconhecido, o sujeito
almeja encontrar, ao fim, a sua esséncia, a propria imagem.

Ademais, apo6s a analise dos poemas, podemos concluir que ndo por acaso algumas
imagens e simbolos, como o espelho, o mar e a prépria figura de Narciso habitam a poesia de
Vinicius, como também ndo é por acaso que esses motivos se relacionam em sua obra com os
temas da morte, do amor e da necessidade de conhecer a si. Conforme pudemos verificar com
os estudos de Mircea Eliade, Carl Jung, Gaston Bachelard, dentre outros, o homem é um sujeito
historico, e o processo evolutivo pelo qual passou o seu corpo, sofreu também a sua mente.
Assim, do mesmo modo que trazemos resquicios fisicos de nossos ancestrais, Nosso
inconsciente esta repleto de imagens coletivas, ritos, motivos mitologicos, arquétipos e residuos
de tempos imemoriais. Por mais que, em seu processo de criagdo, 0 artista busque
constantemente dar novos significados as emocgdes, ideias e experiéncias humanas, esse
material primitivo, que esta arraigado a nossa imaginacdo, e vivido através dos séculos,

manifesta-se sempre, nas mais diferentes gradacdes, em sua expressao artistica.
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