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RESUMO

O ENIGMA DAS ESFINGES

AUTORA: Luan Rodrigues de Figueiredo
ORIENTADOR: Anselmo Peres Alés

A imagem da esfinge é uma das representacdes mais recorrentes, desde o mito
das origens até as manifestagdes mais recentes. Sua figuragdo ndo se encerra
apenas no encontro com Edipo. Ela paira sobre os mistérios da vida, da morte, da
natureza, dos deuses e da humanidade, bem como sobre os enigmas relacionados
ao feminino, perpassando cada era de acordo com o contexto e 0os anseios do seu
povo, tornando-se, assim, instigante a cada aparigdo. Este texto apresenta uma
analise de algumas das representagdes textuais e imagéticas dessa figura enigmatica,
presentes em tragédias classicas como Esquilo, Séfocles e Euripides, Oscar Wilde,
partindo da sua origem, no mito de Edipo, até algumas referéncias presentes no
século XIX, nas pinturas de Frangois-Xavier Fabre, Gustave Moreau e Franz Von
Stuck. Para tanto, observou-se as representacbes textuais em contraponto as
representacdes imagéticas, a partir da analise intertextual e comparativa, partindo,
no primeiro capitulo, da origem do enigma presente nas representagoes tragicas em
Os sete contra Tebas, de Esquilo, Edipo Rei, de Séfocles e As Fenicias, de Euripides,
nas figuras presentes nas ceramicas gregas e nas pinturas de autores supracitados.
Em seguida, no segundo capitulo, a analise detém-se em Wilde e duas de suas obras
que trazem como tema principal a imagem da esfinge.

Palavras-chave: Esfinge. Representagao. Simbolismo. Imaginario.
Interdisciplinaridade.



RESUMEN

EL ROMPECABEZAS DE LAS ESFINGES

AUTOR: Luan Rodrigues de Figueiredo
GUIA: Anselmo Peres Alés

La imagen de la esfinge es una de las representaciones mas recurrentes, desde el
mito del origen hasta las manifestaciones mas recientes. Su figuracién no termina solo
con su encuentro con Edipo. Se cierne sobre los misterios de la vida, la muerte, la
naturaleza, los dioses y la humanidad, asi como los acertijos relacionados con lo
femenino, impregnando cada edad de acuerdo con el contexto y los anhelos de su
gente, convirtiéndose asi estimulante con cada aparicion. Este texto presenta un
analisis de algunas de las representaciones textuales e imaginarias de esta figura
enigmatica, presente en tragedias clasicas como Esquilo, Sofocles y Euripides, Oscar
Wilde, comenzando desde su origen, en el mito de Edipo, hasta algunas referencias
en el siglo XIX, en las pinturas. por Francois-Xavier Fabre, Gustave Moreau y Franz
von Stuck. Para esto, las representaciones textuales se observaron en contraste con
las representaciones imaginarias, desde el analisis intertextual y comparativo,
comenzando, en el primer capitulo, desde el origen del enigma presente en las
representaciones tragicas en Esquilo, Edipo Rey, Los siete contra Tebas. Sofocles y
Los fenicios, de Euripides, en las figuras presentes en la ceramica griega y en las
pinturas de los autores antes mencionados. Luego, en el segundo capitulo, el analisis
se centra en Wilde y dos de sus obras que se centran en la imagen de la esfinge.

Palabras llave: esfinge. representacion simbolismo; imaginaria; interdisciplinariedad



Sumario

INTRODUGAO. ..o 07
1. AORIGEM DO ENIGMA .............oomieeee e, 10
1.1 Esfinges, piramides, mistérios egipCios..............cccccoiiiiiiiiiiiiiiinennn. 13
1.2 O mitico e o tragico: imagens esfingicas..................cccccviiiiceeee. 14
1.3 Acriatura @ O herOi.............ooovviiiiiiiiiii e 27
T4 FIQUIAS.......oooiiiiiieee e 31
2. NARRATIVAS NO SECULO XIX.........oooiioiiomioiieeeeee e 55
20 1 e = S 56
2.2 “A esfinge sem segredo- Uma agua forte” ..................cccooiiiiiiiie 69
2.3 “A esfinge”: versos € imMagens ...........ccccccveiiiiiiiiiiiiiiiii e 75
CONSIDERAGOES FINAIS:
transmutagoes do enigma através dotempo..............ccooooiiiiiiiin, 87

REFERENGCIAS . ......oooooeeeeee oo e 89



INTRODUGAO

O interesse sobre a esfinge surge a partir do primeiro contato com a obra
Edipo Rei, de Séfocles, quando eu cursava o terceiro semestre de Letras, na
Universidade Federal de Santa Maria, em 2011. Desde entdo, iniciou-se a
pesquisa em torno das figuragdes da criatura, em um planejamento voltado para
a iniciacao cientifica, sob a orientagcdo do professor Enéias Farias Tavares. O
trabalho preliminar consiste no mapeamento das recorréncias da esfinge em trés
tragédias classicas: Os Sete contra Tebas, de Esquilo; Edipo Rei, de Séfocles;
e As Fenicias, de Euripides. A busca foi feita no texto original, disponivel no
Perseus Digital Library. Apds consultar o texto grego, os termos encontrados
foram traduzidos para o inglés e, a seguir, para o portugués, a fim de cercar
todas as possibilidades de sentidos e significagées atribuidos a esfinge. Os
dados levantados foram organizados em uma tabela demonstrativa?, indicando
a obra em que cada alusao ocorre, 0s versos em que aparecem, e a tematica de
cada uma (monstruosa, musical, enigmatica e/ou feminina), seguidos das
andlises que observam a transfiguragcdo que percorre as obras analisadas,

conforme é mencionado no primeiro capitulo do texto.

Embora o tempo investido para tais estudos fosse consideravelmente
extenso e os resultados alcangados satisfatérios, as inquietacdes acerca dessa
figura enigmatica mantiveram-se. Originou-se, assim, o projeto para esta
dissertacdo de mestrado, buscando dar continuidade aos estudos anteriores,
ampliando as referéncias nas formas de representacdo da esfinge para a
ceramica, produzida na Grécia Antiga, a fim de contrastar manifestagbes nas
diferentes formas de arte. No decurso da pesquisa, ocorreram algumas
adequacgdes em relagdo ao corpus, que passa a incorporar obras do século XIX,
dentre elas telas dos pintores Francois-Xavier, Gustave Moreau e Franz Von
Stuck, além de duas obras de Oscar Wilde, observaram-se, assim, as
semelhancas entre poesia e pintura na construgao e na interpretagao da esfinge.

As escolhas fundamentam-se no fato de que a literatura e a pintura, mesmo em

2 A tabela encontra-se disponivel no primeiro capitulo do texto.



suas semelhancas, possuem concepgdes diversas e resultam em leituras

diferentes.

Uma das representacgdes artisticas mais recorrentes, desde o mito das
origens até as manifestagdes atuais, é a imagem da esfinge. Mesmo que na
maioria das vezes ela apareca associada ao mito de Edipo, sua figuracdo néo
se encerra apenas neste evento. Ela paira sobre os mistérios da vida, da morte,
da natureza, dos deuses e da humanidade, bem como sobre os enigmas
relacionados ao feminino, percorrendo cada era de acordo com o contexto e os

anseios do seu povo, tornando-se, assim, instigante a cada aparigéo.

E possivel pensar nas representagdes da esfinge como captadoras de
elementos da organizagdo social e cultural, bem como das formas que
constituem o imaginario do homem no decorrer da sua existéncia. Ela é, antes
de tudo, uma imagem-simbolo dentro das obras, e permite acessar a
configuragao social dos povos em suas respectivas épocas. Através da analise
das representacoes, é possivel depreender um olhar sobre as transformagdes
oriundas dessas sociedades, marcadas pela ambiguidade do homem na

antiguidade em contraste com as representagdes presentes no século XIX.

Sendo assim, € relevante evidenciar a composi¢ao social, historica e
cultural constituidas pelos anseios do homem, suas inquietacbes acerca da
condicdo humana e suas formas de atuacdo no mundo que ainda repercutem na
cultura ocidental contemporanea. Além disso, a proposta de estudos sobre a
tematica apresentada é de extrema importancia no que concerne a constituicao
do imaginario cultural do Ocidente, desde a antiguidade até o século XIX,

merecendo assim determinada atencéo.

Para tanto, a estrutura da presente dissertacao foi dividida em duas
sec¢des: em um primeiro momento, o foco € mantido na origem da criatura e sua
relacdo com o heroi, seguido das imagens presentes tanto na ceramica da
Antiguidade Classica quanto nas pinturas do século XIX. A segunda parte da
dissertacao esta centralizada na obra de Oscar Wilde, sendo introduzida pela
biografia do autor, e seguida pela analise do conto “A esfinge sem
segredo”(1891) e do poema “Esfinge” (1894), em suas versdes traduzidas no

portugués.
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O capitulo | tem como propdsito tragcar um percurso desde as primeiras
apari¢gdes da esfinge, no Egito, com caracteristicas exclusivamente masculinas,
até as representagdes imagéticas do século XIX. Faz-se uma breve retomada
das imagens construidas nas tragédias gregas, com alguns resultados
originados do estudo anterior, e a influéncia da relagdo do herdi como parte que
compde as figuragdes. A analise das imagens, como fechamento do capitulo,
descreve as narrativas presentes ndo apenas na ceramica grega, como as

figuradas nas pinturas do século XIX.

No capitulo Il € proposto um percurso biografico e bibliografico de Oscar
Wilde, a partir da obra Oscar Wilde (publicada por Daniel Schiffer, em 1957),
seguido da apreciagao de duas de suas obras que se estruturam a partir da
simbologia presente tanto no enigma, quanto na figura do ser hibrido. Os dados
de carater pessoal, fundamentam a ideia de que sobre a imagem de Wilde,
pairavam mistérios tdo profundos quanto os que mantiveram a esfinge
impetuosa no tempo, uma vez que sua existéncia delineava-se entre o homem,

0 autor e o personagem.

Para finalizar a reflexdo, as consideragdes finais tecem sobre as
transmutagbes do enigma e da criatura através do tempo, as mudangas nas
formas de representacdes, a abordagem simbdlica e sua influéncia no imaginario
de cada tempo. Esse modo de abordagem visa a demonstrar que a produgao de
variados sentidos do simbolo permite uma amplitude de outras significagoes,
formando correntes que organizam o mundo e expressam no simbolo o

imaginario ao longo da historia.
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1. A ORIGEM DO ENIGMA

A existéncia do ser humano é marcada, desde os primordios, pela
utilizacdo de simbolos como instrumentos de representacdo que auxiliam tanto
na comunicagao quanto na compreensdo do mundo. Proveniente de tradigdes
orais, e apenas mais tarde materializada na escrita, a arte de narrar
acontecimentos — sejam eles ficticios ou reais — constitui um sistema capaz
de captar realidades a luz de concepcbes que atravessam a historia da
humanidade. Assim, costumes, culturas e pensamentos sobrevivem a agao do
tempo, e s&o transmitidos as geracgdes posteriores, como uma espécie de legado
do imaginario que se constréi por meio dos mecanismos de representacgao.

Segundo Durand,

O antidoto do tempo ja ndo sera procurado no sobre-humano da
transcendéncia e da pureza das esséncias, mas na segura e
quente intimidade da substancia ou nas constantes ritmicas que
escondem fendmenos e acidentes. Ao regime herdéico da antitese
vai suceder o regime pleno do eufemismo. Nao so6 a noite sucede
ao dia, como também, as trevas nefastas (DURAND, 2002. p.
194).

Campos do Imaginario, obra que aborda concep¢des acerca da
construgao do imaginario coletivo, reunindo textos publicados por Gilbert Durand
ao longo dos anos, desde 1960, incorporando campos variados como a literatura,
sociologia, historia e antropologia. Dentre os textos compilados, as abordagens
que se tornam mais pertinentes para nossa analise, consistem no imaginario
como lugar do entre-saberes e nas consideragdes sobre o universo do simbolo.
Para o autor, o imaginario ndo € uma disciplina, mas o resultado da interagao

entre as mais distintas areas dos saberes:

Nao & sendo com a aculturagao que surge plenamente <<o atlas
do imaginario>> e mesmo ai existem graus, desde a simples
simbdlica e mitica <<derivada>> das literaturas e das
construgdes utdpicas até ao empenhamento no préprio tecido
das trocas culturais. E com a arte, a filosofia e a religido — Hegel
pressintira-o — que a consciéncia simbdlica atinge o seu nivel de
funcionamento. A obra de arte, o sistema filosdéfico, o sistema
religioso — e acrescentamo-lhes o sistema das instituicdes
sociais— constituem paradigmas de alta frequéncia simbdlica.
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Tal significa que as figuras que eles veiculam e de que séo
tecidos, podem ser, inesgotavelmente <<retomadas>> [..]
<<interpretadas>>, traduzidas (e mesmo por vezes traidas) sem
que o sentido se esgote (DURAND, 1996, p. 81).

Da mesma forma, quando Durand disserta sobre o universo do simbolo,
cria parametros de efeitos que constroem o imaginario através das produgoes
de sentidos emitidas pelas relagbées dos elementos citados no fragmento acima.
Pare ele, o simbolo determina um sistema natural do pensamento, essencial a
consciéncia humana, seja por intervengdo do meio fisico, seja por interferéncia

do meio cultural:

As estruturas verbais primarias sdo de algum modo moldes em
0co que esperam o seu preenchimento pelos simbolos
distribuidos pela sociedade, pela sua histéria e pela sua situagao
geografica. Mas reciprocamente todo o simbolo para se formar
tem necessidade das estruturas dominantes do comportamento
cognitivo inato do sapiens. Portanto dois niveis ‘de educacao’ se
sobrepbéem na formagéo do imaginario: o ambiente geografico
(clima, latitude, situagbes continental, oceénica, montanhosa,
etc.) em primeiro, mas ja regulamentada pelas simbdlicas
parentais de educagdo, o nivel dos jogos (ludico), das
aprendizagens em seguida (DURAND, 1994, p. 60).

Assim, o imaginario estrutura-se como elemento hermético, profundo,
nao limitado as suas assimilagdes, mas capaz de desenvolver a partir de uma
l6gica que faz com que se configure um universo incalculavel de representagoes.
Tanto imagens narrativas quanto visuais resultam dessa produgdes simbdlicas
que recortam um determinado contexto temporal/social por meio de um campo
imaginario. Dessa forma, “[...] o imaginario ndo s6é se manifestou como atividade
que transforma o mundo - imaginagdo criadora -, mas, sobretudo como
transformacao eufémica do mundo, como intellectus sanctus, como ordenanca
do ser as ordens do melhor” (DURAND, 1997. p. 432).

Durand propde em A imaginagdo Simbdlica (1964), duas maneiras de
apreensao da realidade pela consciéncia humana: a primeira acontece de forma
direta, cuja realidade se manifesta como um juizo, uma no¢gdo ou como uma

mera intui¢cao; ja a segunda ocorre de forma indireta, em um processo no qual a
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realidade ndo consegue se revelar instantaneamente a percepgao e, por isso,
apresenta-se por meio de uma imagem. Como exemplo de forma direta,
podemos utilizar a representacdo de um bolo ou uma xicara de cha. A forma
indireta vai fazer com que se construam, a partir das experiéncias com tais
objetos, sentidos mais especificos como, por exemplo, o sabor dos bolos
saboreados na infancia, ou dos chas feitos pela avoé. Isso tudo forma uma cadeia
que perpassa esses objetos, através das imagens produzidas pela relagdo que
0 sujeito possui com o objeto e as memdrias que este evoca naquele, pelo

incentivo proporcionado pelo meio.

De acordo com Araujo e Teixeira (2009, p. 9), a cultura do imaginario,
através das retomadas dos conceitos propostos por diversos estudiosos que
pensam este lugar como restaurativo da poética romantica e da hermenéutica

instaurativa:

A revalorizagcdo do imaginario € inseparavel da faculdade da
imaginacao simbdlica, a “Rainha das Faculdades” (Baudelaire),
enquanto exploragao da visdo néo perceptiva, sonho, devaneio,
epifanias simbdlicas, permitindo-nos aceder a patamares
antropo-ontolégicos, ou seja, a dimensdes figurativas altamente
pregnantes do ponto de vista simbdlico, que estdo vedados ao
mero raciocinio ou a simples percepcao sensivel. [...] A
expressao privilegiada das imagens encontra-se, contudo, no
mito, cujas imagens seguem a sequéncia linguistica: verbo,
substantivo e adjectivo, sendo a fungao de substantivagao
nominal tida como secundaria em relagao ao verbo, verdadeira
matriz arquetipica, ou em relagdo aos atributos que declinam a
pluralidade intrinseca do sujeito (do nome divino, por exemplo)
(ARAUJO; TEIXEIRA 2009, p. 9).

Ou seja, o imaginario € estruturado a partir da sua relagdo com a
imaginagao simbdlica, que escapa as faculdades logicas, racionais ou as meras
percepgdes da realidade sancionadas pela sensibilidade. O sujeito constroi o seu
imaginario através das suas relagdes linguisticas, dos sentidos atrelados as
memorias, do conhecimento adquirido e todas as suas experiéncias que

contribuem para a sua formacao.

O imaginario coletivo funciona da mesma forma. A sociedade corresponde
ao sujeito e suas experiéncias em um determinado contexto. Cada regido, cada

povo, cada cultura constréi através da sua histéria, origem e vivéncias, uma
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memoria que corresponde ao coletivo e, a partir dela, outros sentidos séo
produzidos, alterados e remanejados. Assim acontece com determinados
simbolos (mitos, monstros e imagens divinas) que se perpetuam por muitos anos

e sao exaltados por diversos povos.

1.1 Esfinges, piramides, mistérios egipcios

Presente desde tempos imemoriais, especialmente nas lendas do Egito e
Grécia Antiga, a esfinge € uma dessas presengas que se perpetua entre os
mistérios da existéncia humana, transportando junto a sua imagem, inquietagdes
que perturbam, desconcertam e transcendem convicgdes. Cada uma das lendas
retrata o enigmatico ser em conformidade com o pensamento e as ideologias da
regidao de onde emergem as crengas, os mitos e a imaginagdo dos povos,
incorporando sentidos que sdo motivados pela configuragdo hibridamente

monstruosa da criatura.

Considerada elemento de grande importancia na arquitetura do Egito
faradnico, a esfinge do complexo de Gizé, tornou-se uma das mais conhecidas
no mundo. Segundo a mitologia egipcia, o ledo representa o guardidao dos
lugares sagrados, e € deste animal que se compde a estrutura corporal da
famosa esfinge. Outro ponto pertinente € que esta forma nao é representada
como um ser alado, nem possui relagao com o feminino. A esfinge egipcia € um

ser masculino, segundo as palavras de Junito Brandao:

E um simbolo solar e essencialmente masculino. N&o representa
propriamente um deus, mas o rei identificado com aquele.
Mesmo estampando a cabeca de Hatshepsut, e, note-se, com
barbas, Shesepuankh continua a ser masculina, uma vez que
essa mulher extraordinaria nao pode ser considerada
politicamente como rainha. Simbolo benfazejo e guardido,
atestava o poder real identificado como o Sol da manha. O corpo
do ledo simboliza a forga e a irredutibilidade, a capacidade de
eliminar os inimigos do rei e guardar a necropole, as entradas
dos templos e o proprio Egito. A cabe¢a humana iluminada
representa a inteligéncia (BRANDAO, 2009, p. 267).
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Embora as duas versbes apresentem aproximacdes, a ideia de
representacdo que transporta a imagem da esfinge grega destoa do ideal
pertencente a monumental figura egipcia. A esfinge egipcia eterniza-se pela
materialidade sobreposta a memoria, enquanto a esfinge grega conserva-se pela
representacdo das inquietacbes humanas e dos mistérios existenciais
personificados na figuragdo da imagem. No que concerne ao interesse das
transformacgdes que se dao através do tempo, a relevancia basta-se na imagem
nao arquitetbnica, que se modifica, alegoricamente resignada ao

desenvolvimento do pensamento humano.

1.2 O mitico e o tragico: imagens esfingicas

A tragédia grega esta intimamente vinculada aos cultos e tradigbes, sendo
um reflexo da vida coletiva no periodo classico, época marcada pelo conflito
entre o conservadorismo religioso e as idéias inovadoras. Desta forma,
considera-se que existe no mundo grego uma infindavel contradicdo, marcada
pela forma conflituosa e deformada do homem classico. Essa oposi¢ao, segundo
a obra de Nietzsche, O nascimento da tragédia ([1872] 2006), trata
essencialmente desses conflitos representados nas figuras dos deuses Apolo e

Dionisio:

Teremos ganho muito para a ciéncia estética ao chegarmos nao
s6 a compreensao logica, mas também a imediata seguranca da
opiniao de que o progresso da arte esta ligado a duplicidade do
Apolineo e do Dionisiaco; [...] A ambas as divindades artisticas
destes, Apolo e Dionisio, esta ligado o nosso conhecimento de
que existe no mundo grego uma enorme contradi¢do, na origem
e nos fins (NIETZSCHE, 2006, p. 34).

Ora, se o homem classico é constituido pelo obscuro mistério que
permeiam sua existéncia, provavelmente a esfinge configure um simbolo para
todas essas incertezas que assombravam a antiguidade. Podemos evidenciar
varios planos possiveis para a formagao dessa imagem, posto que a esfinge -
um ser hibrido, enigmatico, portador de uma adivinhagdo a ser desvendada -

pode representar diversos niveis da incompreensdo humana, desde as
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incognitas relacionadas ao feminino até a monstruosidade da natureza
desconhecida. A musica, a representacado do feminino e da natureza, o encontro
com a morte, o enigma do homem e os segredos da existéncia humana séo

representados, metaforicamente, na imagem da esfinge.

A origem do género dramatico esta relacionada com os trabalhos rurais e
a consciéncia religiosa do homem, o desejo de renovagéo e as tradigdes. O
imaginario coletivo do homem grego é criado a partir do reflexo deste contexto,
demarcado, fortemente, pelos conflitos existenciais. O teatro grego surgiu
vinculado, essencialmente, ao deus Dionisio, compreendendo um pensamento
sobre as relacdes entre o homem e a divindade ou entre 0 homem e a sociedade.

De acordo com D’Onofrio:

[...] a poesia dramatica assume a fungdo de questionar as
relagdes do homem com a divindade e com seus semelhantes.
Problemas fundamentais da existéncia humana, assim como a
luta entre o livre arbitrio e a fatalidade do destino, o sofrimento por
uma culpa ndo cometida voluntariamente, o castigo por faltas
cometidas pelos nossos ancestrais, o turbilhdo que aflige o
homem quando vitimas de violentas paixdes, tais como o amor, o
6dio, o ciume, a vinganga, constituem os principais temas
representados no palco grego (D’ONOFRIO, 2004, p. 67).

Com o passar do tempo, essa forma primordial foi, gradativamente,
aprimorada, e recebeu caracteristicas exclusivas pelos melhores dramaturgos
da época: Esquilo, Sofocles e Euripedes. As principais representacdes da
esfinge encontram-se em trés grandes obras: Os Sete Contra Tebas (467 a.C.),
de Esquilo; Edipo Rei (429 a.C.), de Séfocles; e As Fenicias (411 a.C.), de
Euripides. O modo diverso como a criatura é representada nos diferentes autores
manifesta uma alteracdo tematica, que adquire na tragédia ateniense,
especialmente em Soéfocles e Euripides, ndo apenas caraceristicas de

pestiléncia assombrosa, mas também de enigma feminino e musical.

Considerado o pai da tragédia, Esquilo lutou valentemente nas batalhas
em defesa de sua patria aterrorizada pelo imperialismo persa. Segundo Donaldo
Schuler (2003), embora tenha escrito diversas pegas teatrais (cerca de oitenta),
restaram da sua produgao apenas sete, dentre elas, a obra mais importante, a
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trilogia Oréstia, composta por trés tragédias — Agamemnon, As coéforas e As
euménides — que compdem uma sequéncia sobre o drama familiar do rei de
Micenas. Sobre os aspectos que caracterizam as obras de Esquilo, D’Onofrio

afirma que:

Os valores morais do teatro de Esquilo estdo fundamentados
sobre um misticismo fatalistico: as agbes humanas ndo sao
determinadas pela razao, mas pela forga cega do destino, que
pune o homem quando ele ultrapassa os limites estabelecidos. O
pior é que a culpa individual se torna maldi¢gao hereditaria, que se
transmite de geracdo em geracao (D’'ONOFRIO, 2004, p. 69).

Nesse sentido, € possivel perceber que existe influéncia dos deuses na
acao do homem. Essas influéncias acabam determinando a existéncia humana,
que se encontra constantemente ameacgada em fungao da falta cometida. Dessa
forma, ndo é possivel escapar impunemente dos atos consumados, pois a
sentenca & inevitavel. Tudo decorre da ansia do deus. Assim, em Esquilo, a
responsabilidade pelas consequéncias € proporcionalmente distribuida entre os

deuses e os homens. Conforme Lesky:

[...] o tragico desses acontecimentos ¢é efeito do deus e do homem
em igual medida. A ardente vontade do homem topa com uma
grande ordem, apoiada no divino, que Ihe mostra seus limites e
faz com que sua queda se torne significantemente um testemunho
dessa ordem (LESKY, 1896, p. 104).

Vencedora das Dionisias® de Atenas em 467 a.C., Os Sete Contra Tebas,
de Esquilo, é a Gltima tragédia de uma triologia* que se desfez no tempo. Nas
outras duas obras desaparecidas, Laio e Edipo, pressupde-se que Laio,
desconsiderando a profecia do oraculo, acaba por ter um filho (Edipo) que o
mata, conforme o previsto. Apds solucionar o mistério da morte do pai e descobrir

em Jocasta, sua esposa e mae, Edipo amaldigoa® os filhos, frutos da unido

3 Dionisias € uma das cinco festas celebradas em Atenas, em honra a Dionisio, o deus do vinho.
Além de agregar aspectos religiosos, politicos e sociais a sociedade ateniense, algumas das
celebragbes contavam com concursos teatrais que implicavam em socializacdo e
competitividade para amenizar os conflitos ocorridos na polis. O consumo do vinho era comum
nas festas, pois se acreditava que a bebida dava inspiragcdo aos homens para a musica e a
poesia, aliviando assim, as tensdes cotidianas.

4 Além das trés obras que compdem a trilologia, alguns estudiosos incluem uma quarta obra de
carater satirico, A Esfinge, formando assim uma tetralogia.

5 Os dois irmaos tornariam-se grandes inimigos e acabariam matando um ao outro.
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degenerada. Na tentativa de invalidar a maldigdo do pai, Etéocles e Polinice,
resolvem governar alternadamente, a fim de evitar que a maldicdo fosse

consumada.

O primeiro a assumir o trono foi Etéocles, o filho mais novo; no entanto,
passado o primeiro ano, ficou obcecado pelo poder e negou-se a entregar o
posto ao irméo, rompendo assim o acordo. Polinice refugiou-se em Argos e la
recebeu o apoio do rei, Adrastro, que foi o responsavel por conduzir a expedi¢cao
até a cidade de Tebas. Além do filho mais velho de Edipo, também busca asilo
em Argos, Tideu, filho de Eneu®, uma vez que foi expulso da sua terra natal por
ter cometido um assassinato. Revoltado com a atitude do irmao, Polinice decide
tomar seu lugar a forga, amparado por outros seis generais. Cada um deles dirigi-

se contra uma das sete portas.

O prologo de Os sete contra Tebas é marcado pela fala do lider tebano
no poder, Etéocles, dirigida aos cidaddos de Cadmo’, anunciando o ataque e
solicitando auxilio na defesa das sete portas. Em seguida, o mensageiro
comunica informagdes coletadas no acampamento inimigo, alertando sobre o
sacrificio dos generais feito aos deuses da guerra® em prol do triunfo sobre a
cidade de Tebas. A fala que antecede o parodo é de suplica por protecdo. O rei
implora aos deuses que n&do permitam a vitoria de Polinice, com a justificativa de
que isso condenaria Tebas a escraviddo. O destino depende do desejo dos
deuses. E na fala desse mensageiro, que descreve o escudo do inimigo, que
surge a primeira meng¢ao a esfinge. Assim como nas demais ocorréncias na
tragédia, sua descricdo mantém-se no campo semantico do monstruoso, como

se nota no trecho da peca que se transcreve em traducédo de Donaldo Schdler:

Mensageiro

Marcha contra nés com olhares de Gérgona,
aproxima-se da porta sem sombra de modéstia.
Injuria a cidade com seu escudo metalico

a envolver-lhe protetor o corpo inteiro.

Intimida com o vulto luzidio de uma esfinge carniceira.

6 Rei de Calidon.

7 Cadmo foi um principe fenicio fundador da cidade grega de Tebas. Por isso, os habitantes da
cidade sdo chamados cadmeus.

8 Os deuses da guerra referidos na peca sdo Ares e Enio. Ares filho de Zeus e Hera; Enio
geralmente surge nos cortejos de Ares.
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Pregos prendem-na no bronze,

levando, preso nas garras, um cadmeu
para que chovam sobre ele nossos dardos®.
(v. 537-44, p. 66)

Em seguida, como resposta a fala do mensageiro, Etéocles, em seu

discurso, faz nova referéncia a criatura:

Etéocles

Este ndo permitira que uma lingua sem obras atravesse
nossas portas e corra solta para alimentar nossos males

nem permitira que penetre a imagem de um monstro odiado
gravada no escudo de um inimigo.

Sob a saraivada de dardos que vira de nossa cidade

reprovara a ousadia do réprobo que tentou introduzi-la.

Com a ajuda dos deuses, serao verdadeiras minhas predigbes.
(v. 556- 62, p. 67)

Nas duas descri¢des, que foram destacadas de uma tradugao circulante
no Brasil contemporaneo, a imagem da esfinge permanece no campo do
monstruoso, sem possibilidade de alternancia. Na fala do mensageiro ela € uma
“esfinge carniceira”, ja na fala de Etéocles um “monstro odiado”. A terceira e
ultima alusdo da histéria do massacre entre os herdeiros de Edipo, ndo destoa
das citagdes anteriores e refere-se a esfinge como “antropéfago monstro” (v.
772-77, p. 79).

A entrada do coro feminino, da continuidade ao clamor de Etéocles, que
inicia o primeiro episédio referindo-se as mulheres como “raga insuportavel”, pois
acredita que elas, ao demonstrarem fragilidade e temor, acabam propagando
covardia e favorecendo o inimigo a alcangar a vitéria sobre os cadmeus. O
didlogo entre o monarca tebano e a regente do coro enfatiza o histerismo que
acomete os cidadaos frente a possivel derrota, além de revelar o desprezo que

o rei possui pelas mulheres.

No episddio central, o informante descreve cada um dos sete guerreiros
invasores e o emblema que trazem no escudo, enquanto Etéocles determina os

soldados tebanos que os enfrentardo, protegendo cada entrada da cidade. Para

% Tradugdo do grego e prefacio de Donaldo Schiiler.
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cada porta dirige-se um guerreiro integrante do exército comandado pelo rei de
Argos: para a porta Proidita, Tideu; para a porta de Electra, Capaneu'?; Eteoclo'’,
para a porta de Neis; para a porta de Atena, Ipomedonte'?; para a quinta porta,
a de Boéreas, Partenopeu; Anfiareu, um homem sabio, combatente e vidente,
junto a porta de Homoldis; e, por fim, contra a sétima porta, reivindicando seu
lugar ao trono, Polinice. As falas intercaladas entre as descri¢gdes do mensageiro,
as suplicas do coro e a defensiva de Etéocles levam a acéo, centralizada no

confronto entre os irmé&os, o apice do conflito.

O mensageiro abre o terceiro episodio relatando a luta fatidica entre os
herdeiros do trono. A maldigao triunfa e o sangue dos irmaos encharca o solo
tebano, colocando fim a linhagem de Edipo. A cena fecha-se com o lamento de
Antigona e Ismene, também filhas de Edipo e Jocasta. As irmas desejam que os
corpos dos consanguineos combatentes juntem-se em descanso ao lado do
corpo do pai. Porém, a decisao da assembleia, manifestada pelo mensageiro na
abertura do éxodo, pretende que apenas o rei que lutou para defender sua terra
receba as honras de sepultura e ceriménias que simbolizam estima. Antigona
opbe-se a adverténcia e afirma que n&o deixara de prestar os rituais de honra a
nenhum de seus irmaos. O drama finda com a voz do coro, venerando Etéocles

por seu ato de bravura ao defender a cidade.

Séfocles baseia-se em Esquilo no que concerne & crenca obstinada na
vontade dos deuses, manifestada nos efeitos proferidos pelos oraculos. Aquele
autor nasceu em 496 a.C., no suburbio de Atenas, em Colono. Aos 28 anos de
idade conquistou a primeira vitéria em um concurso tragico, vencendo Esquilo,
o mais velhos dos trés grandes nomes do periodo. Sofocles envolveu-se
intensamente na vida politica da sua regido, além de ser tesoureiro geral e
comandante do exército em algumas expedi¢cdes militares. Sua produgao esta
estimada em 123 pecas teatrais, obtendo 24 vitrias em concursos tragicos, sem
contar as demais premiacdes. Apenas sete tragédias completas chegaram até

os nossos dias: Aias, Antigona, Edipo Rei, Traquinias, Electra, Filoctetes e Edipo

10 Filho de Hipénomo, um dos principes de Argos.
" Irmao de Evadne, mulher de Capaneu.
12 Sobrinho de Adrasto.
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em Colono, além da obra satirica incompleta Os Sabujos e os inumeros

fragmentos de pecas perdidas’s.

Naquela que é considerada sua obra prima, Edipo rei, Sé6focles centraliza
a acdo em torno das revelagdes acerca da verdadeira identidade de Edipo. O
herdi sai de Corinto e parte para a cidade de Tebas, a fim de fugir de uma
profecia que ouvira desde muito jovem: ele assassinaria o pai e se casaria com
a mae. No caminho, ele encontra uma comitiva e acaba assassinando
praticamente todos os viajantes. Ao chegar em Tebas, o herdi consegue
desvendar o enigma proposto pela esfinge e, como prémio, recebe o trono e a
rainha Jocasta em casamento, tornando-se, assim, o rei. Muitos anos passaram
e a cidade é assolada por uma maldi¢do. Frente a tal fato, Edipo envia Creonte
para consultar o oraculo e tentar descobrir o0 motivo pelo qual a cidade esta
sendo penalizada. Diferente das mengdes ocorridas em Esquilo, Séfocles, citado
em traducado de Mario da Gama Kury, introduz novos elementos a constituicéo

da esfinge, que ultrapassam o campo do monstruoso:

Sacerdote

Outrora libertaste a terra do rei Cadmo

do barbaro tributo que nos era imposto
pela cruel cantora, sem qualquer ajuda

e sem ensinamento algum de nossa parte;
(v. 47-50, p. 20)

Na fala do sacerdote, a esfinge &€ descrita como “cruel cantora”. Mesmo
que se mantenha o efeito monstruoso que esta relacionado a crueldade, um novo
componente surge para caracteriza-la: cantora. Além da fala do sacerdote, essa
mengao é trazida pelo coro, que introduz mais elementos na figuragéo da “cruel

cantora”:

Coro

Fez mais ainda, pois conseguiu
matar a virgem misteriosa

de garras curvas e enigmas barbaros.
(v. 1405-1408, p. 83)

3 Informagao retirada da apresetagdo presente na obra A Triologia Tebana, traduzida por Mario
da Gama Kury.
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Aqui, surge a referéncia a parte humana que compde sua estrutura hibrida
da esfinge: “a virgem misteriosa”. O substantivo utilizado é qualificador apenas
do que concerne a condi¢do humana da criatura. Os sentidos transmutam-se do
monstruoso para o feminino, o musical, o humano. N&do ha mais a limitagéo
encerrada em apenas um significado, em somente uma parte de seu conjunto

enquanto ser enigmatico.

A fala de Edipo que introduz a peca, dirigida ao povo de Tebas, busca
encontrar o responsavel pela maldigdo que assola a cidade, com a intencao de
o punir. De acordo com o oraculo, a cidade estava sendo destruida porque o
assassino de Laio (rei anterior a Edipo) ainda ndo havia sido descoberto nem
punido. Edipo vai ao encontro de Tirésias e o questiona acerca da identidade do
assassino de Laio. ApoOs grande insisténcia, o profeta cego acaba revelando que
o proéprio herdi € assassino de Laio. Ele fica consternado com a noticia; no
entanto, Jocasta, sua esposa, tenta acalma-lo dizendo que os oraculos erram,
usando como exemplo uma previsao que ha muito Ihe havia sido feita, porém

nao se concretizara.

Laio e Jocasta foram alertados pelo oraculo que, caso tivessem um filho
homem, este acabaria assassinando o proprio pai. A fim de livrar-se da previsao
do oraculo, assim que 0 menino nasceu, Laio ordenou que Jocasta entregasse
0 recém-nascido a um dos pastores do seu rebanho, apods furar-lhe os pés e
amarra-los. A rainha determinou que o menino fosse abandonado no monte
Citéron para morrer naquela regido, libertando-os assim, da decisao divina. No
entanto, o pastor compadecido levou a crianga até o rei Polibo, em Corinto, € 13,
0 menino cresceu forte e saudavel. Na medida em que os fatos eram relatos, o
desespero intensificava-se e os acontecimentos faziam sentido. Edipo, ao fugir
do seu destino, acabou indo ao encontro dele: matou seu verdadeiro pai, Laio,
na encruzilhada em seu caminho para Tebas e desposou sua mé&e Jocasta,
exatamente como proferiu o oraculo. Edipo perfura seus dois olhos e acaba
exilado da sua terra natal como punicédo pelo assassinato do seu pai, enquanto

Jocasta acaba com a propria vida.

Embora a construcdo da verdadeira identidade do herdi a partir das

revelagdes no decorrer da pega seja de extrema importancia, o encontro com a
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esfinge, configura a atmosfera enigmatica que compde o drama. O decifrador de
enigmas € movido pelo desejo infindavel de desvendar sua origem e escapar do
seu destino. E, na tentativa de evitar a consumacéao das profecias, ele vai ao
encontro da verdade: “a esfinge nos confronta com o futuro, futuro sem termo
(khronos). A esfinge nos tira da nostalgia fisica e nos leva a um destino sem fim”
(SCHULER, 2004, p. 69). A presenca da esfinge desorganiza, desestabiliza e
inquieta as convicgdes, as crengas e o conhecimento existencial. Isso é causado
nao apenas pela aparéncia do ser enigmatico, mas também pelos mistérios que

circundam sua forma.

O monstro hibrido é constituido por rosto e seios femininos, corpo e garras
de ledo e asas de aguia, uma forma tripartida, assim como o enigma entoado
fatalmente. O enigma proposto tinha a imagem do préprio Edipo como solugao,
que ao livrar Tebas da peste langcada pela esfinge, torna-se a maldigdo. A
configuracdo do herdi esta intimamente relacionada a presenga da esfinge na
peca: “as grandes qualidades do heréi da peca foram todas exibidas quando
Edipo aceitou enfrentar o desafio da Esfinge, o que exigiu coragem, pois 0 prego

do fracasso era a morte; exigiu inteligéncia” (KNOX, 2002, p. 32).

Euripides sofre grande influéncia do pensamento sofista, cujos valores
sdo fundamentados pelo potencial individual e ndo pela origem do nascimento.
Segundo Knox (2002), o autor escreveu sessenta e sete tragédias e sete dramas
satiricos, mas somente dezoito pegas dramaticas chegaram a
contemporaneidade. Duas inovagdes foram introduzidas pelo autor na tragédia
grega: o casamento entre personagens de classes sociais distintas e o findar
feliz da acdo. A tragédia oferece uma nova perspectiva para a saga de Edipo por
meio da visao de Jocasta que, nessa versao da histéria, permanece viva e tenta
harmonizar a relagédo de seus filhos que estao prestes a guerrearem pelo trono.
E o lado feminino e maternal que ganha destaque na producdo de Euripides.

A peca é introduzida pela fala de Jocasta invocando o sol, procurando
nele uma explicacdo para a maldicdo que assola a cidade de Tebas. A rainha
evoca as memoérias de seus descendentes, recordando o nascimento, a

condenacdo e a volta de Edipo a cidade.

Em relagao as inovagdes e ao processo de desenvolvimento da tragédia
no percurso destes trés autores:
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Pode-se revelar que a tragédia grega apresenta um processo de
gradativa humanizacdo do mito. Face a tragédia transcendente e
fatalista de Esquilo e aquela herdica e classica de Séfocles, as
pecas de Euripides revelam um aspecto mais natural, mais
humano e mais popular. Euripides ndo mais acredita cegamente
nos deuses da mitologia antiga, criticando seus atos indecorosos.
Altera, portanto, os assuntos miticos para torna-los mais
aderentes a realidade. Sua preocupagdo principal é a
representacdo artistica das paixdes humanas (D’ONOFRIO,
2004, p. 71).

Por meio desses processos de transmutagdes que o género tragico sofre,
conforme o contexto cultural e seus autores, a figuragdo da esfinge e suas
significagdes nas obras possibilitam a identificagcado das realocagdes da formagéo
do imaginario do homem grego. O jogo de duplicagbes e paradoxos que
constituem este ser enigmatico reflete os mistérios da vida e o enigma entoado
direciona 0 homem ao caminho da perseguigao dos sentidos e das explicagdes.
O género tragico, tanto em suas implicagdes artisticas quanto existenciais, é

definido por Aristoteles como:

[...] a representacdo duma acdo grave, de alguma extensédo e
completa, em linguagem exornada, cada parte com o seu atavio
adequado, com atores agindo, ndo narrando, a qual, inspirando
pena e temor, opera a catarse propria dessas emogoes
(ARISTOTELES, 2014, p. 24).

Todas as formas que circundam a imagem deste ser aludem ao mistério,
ao enigmatico, ao obscuro. No entanto, sao variados os niveis de simbologia que
podem ser percebidos, tanto na constituigdo da encantadora figura quanto nos
fatos relacionados a ela. Provém dai a impossibilidade do decifrador de enigmas
construir-se como um heroi tebano. O mistiscismo que se origina de um
pensamento ligado ao relacionamento direto com deus fundamenta-se na ideia

de dogmas organizados dentro do sistema do pensamento social grego.

Na obra de Euripides, a esfinge surge na fala da rainha Jocasta que
rememora a histéria de seus descendentes. A mengao retém-se na relagéo do
periodo da peste, no enigma decifrado, nas feicdes humanas e nos versos

entoados que contemplam o campo semantico musical. Todas as
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caracterizagdes decorridas dos autores anteriores, encontram-se declaradas em

uma unica fala, a fala da rainha, que é citada em gtradug¢ao de Donaldo Schdler:

Jocasta

Por essa época,

guando meu esposo ja nao existia e a Esfinge assolava
a cidade, Creonte, meu irmao proclamou que meu

leito seria o prémio de quem decifrasse o enigma da
misteriosa virgem. A sorte quis que Edipo, meu

proprio filho, interpretasse os versos da Esfinge.

Foi assim que ele assumiu o governo desta terra.

O cetro foi a recompensa da faganha.

(v. 45-52, p. 28)

Jocasta faz uma retomada de todos os acontecimentos tragicos que
impulsionam a histéria de seu herdeiro, Edipo. A seguir, o coro composto por
mulheres, aponta a esfinge como responsavel por toda a desgraga presente em

Tebas, desejando que tal episddio nunca tivesse ocorrido:

Coro

Que nunca

a virgem alada, o monstro dos montes, a Esfinge

das odes funestas tivesse afligido com dores a terra
tebana!

Aproximando-se, outrora, com patas vorazes

das muralhas de Tebas, enviada pelo Hades sinistro,
arrastou para indspitas alturas

prole de Cadmo.

(v. 805-811, p. 61)

O terceiro estasimo da peca retoma a variagao das metaforas que definem
e caracterizam a figura da esfinge, além de recuperar o percurso sofrido pelo

povo de Cadmo e a dor vivenciada pela familia de Jocasta:

Vieste, vieste

produto alado da Terra (...)

para assolar os cadmeus,

e para multiplicar gemidos e pranto,

meio donzela, monstro aterrador

dos tenebrosos véos, das garras de fera, (...)
musa sem lira,
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Erinia devastadora,

trouxeste, trouxeste

dores funestas

a patria. Emissaria divina,

praticaste matanca.

Lamento de maes,

lamento de virgens

enlutavam os lares;

lutuoso lamento,

lutuoso canto

corria de ca para |3,

de la para ca pelos ares.

Ululante alarido a trovoes semelhante
sacudia a cidade quando a virgem alada
arrebatava algum dos vardes.

(v. 1020-1042, p. 71)

Na voz de Antigona, também se faz presente um lamento acerca da

devastacao causada pela indecifravel criatura cantante:

Antigona

Alegra-te, Erinia.

Tu arruinaste a casa de Edipo-todal-
desde o dia em que o sabio

decifrou a indecifravel ode da Esfinge
cantante, aniquilando-lhe o corpo.

(v. 1503-1507, p. 88)

Uma das ultimas ocorréncias na tragédia de Euripides ocorre pela fala de
Edipo, o grande decifrador de enigmas, que se vangloria pelo potencial
discursivo que o levou a desvedar o mistério que pairava sobre a esfinge:

Edipo

Aqui estou, quem se elevou

aos pincaros da gloria

ao desvendar o saber escondido

no enigma da Donzela.
(v. 1728-1731, p. 98)

Dentre os trés autores trazidos a este trabalho, Euripides é o que traz o
maior numero de referéncias a esfinge a partir da ampliagédo de um imaginario

simbdlico ja concretizado na tragédia de Sofocles. As variagdes metaféricas e
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semanticas possibilitam grande abertura no que concerne a interpretacédo gerada

através da figura da esfinge.

Conforme a tabela abaixo, que resulta da pesquisa realizada no periodo

de iniciacédo cientifica, as formas de representacdo variam de acordo com o

periodo de produgdo e a evolugdo de cada autor no que concerne aos

mecanismos de escrita das tragédias.

Autor e Obra
Versos

}isquilo
Os Sete Contra Tebas

Total de Referéncias a Esfinge

Alusdes monstruosas

Alusées musicais

Alusdes ao
enigma

Alusdes ao feminino

Sofocles
Edipo Ret

"

Versos

Euripedes
As Fenicias

49; 159; 471 478; 605; 834; 1407;

1445

49; 1408

49;159; 473

159; 471; 473 530; 532;
1408

1407

Versos

46; 50; 806; 1023; 1041; 1066;
1353; 1506; 1731; 1732; 1760

806; 807; 808; 1023;
1024; 1028; 1066;
1760;

50; 807; 1506; 1507

48; 50; 1353; 1506; 1688;
1731; 1759

49; 806: 1023; 1041;
1731

Tabela publicada na revista Expressdo. Luan Rodrigues de Figueiredo. Enéias Farias Tavares.

O enigma das esfinges: um mapeamento das tragédias tebanas de Esquilo, Séfocles e Euripides.
Centro de Artes e Letras (UFSM). Ano 22, n°® 1. Janeiro/ dezembro 2018. p. 87-111 (p. 111).

A primeira mencao a esfinge, nas tragédias, foi feita por Esquilo. A figura

da criatura aparece apenas trés vezes no decorrer da histéria e, em todos os

casos, a contrugao esta relacionada ao monstruoso. Ja em Sofocles, as alusdes

aumentam. S3o oito as referéncias encontradas no percurso da tragédia e

apenas duas delas mencionam o monstruoso. As demais, acrescentadas por
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este autor, aludem ao musical, ao enigma e ao feminino, ocasionando uma
progressao na producgao de sentidos a partir da fiiguracao da esfinge. Euripes
mantém as referéncias criadas em Soéfocles, mas altera a proporcao com que
elas surgem na peca, fazendo com que a presencga da misteriosa criatura ocupe

um espacgo maior dentro da histéria.

1.3 A criatura e o heroi

No bergo da civilizagao grega, surge um dos mitos fundadores da cultura
ocidental. A histéria de Edipo ganha visibilidade por investigar ndo somente a
insuficiéncia humana frente a forca dos deuses e as capacidades inatas,
incompreensiveis e indomaveis, mas também pelo carater do herdi, figurado por
habilidades intelectuais desprovidas de qualquer forga fisica, tornando-o assim,
dissonante aos demais herois da época. O mito esta estritamente relacionado a
imagem da mais encantadora e enigmatica figura da histéria da Grécia Antiga:

a esfinge.

Edipo caminha pela estrada que leva a cidade de Tebas. Em uma
encruzilhada, diante de um conflito com um desconhecido, sua mado mancha a
terra de sangue. Se seu passado compreende fuga e morte, o futuro mostrara
ao heradi o trono de Tebas, o matriménio e o leito da rainha viuva, os assombros
funestoss da peste futura. Entre esses dois extremos, entre o passado de fuga
ao oraculo e um futuro de gloria e depois maldicdo, ambos manchados por

crimes repulsivos, Edipo encontra a esfinge.

O olhar do herdéi depreende o monstro, cuja etimologia, segundo a
Teogonia, de Hesiodo, origina-se da unido de uma criatura que possuia um
corpo de mulher e uma cauda de serpente (Equidna)'* e, de um gigante que
atribuia aos gregos a autoria de sopros impetuosos e destruidores (Tif40)'°.

Enviada por Hera contra os tebanos, sua face e seios de virgem humana, garras

14 Segundo a Teogonia dos deuses, de Hesiodo, € a mae de todos os monstros.
15 Filho de Gaia e Tartaro, gigante de mitologia a quem os gregos arguiam a autoria dos ventos
devastadores.
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de ledo, corpo rapino e asas de aguia formam a aterrorizante imagem que
assombra no alto do monte Ficeu, castigando os viajantes e os simpldrios
moradores de Tebas, que ainda se recuperavam do luto pelo seu rei. Todavia,
se por um lado a esfinge langava enigma e destrui¢cdo, por outro sua presenga
guardava o direito do unico herdeiro ao trono de Tebas.

Nesse encontro de Edipo com a esfinge, o leitor'® depara-se com uma
construgao simbdlica que remete ao feminino, ao enigma, ao hibrido, a morte e
a propria dimensao do humano, visto o heréi resolver um enigma no qual ele
proprio € a resposta. O mito da esfinge também comunica outros trés planos que

aludem ao percurso heroico e tragico de Edipo.

Em primeiro lugar, concerne-se um encontro profético, visto que a esfinge
anuncia, ndo somente o enigma relacionado a Jocasta, como também o enigma
consecutivo, sobre o culpado pela morte de Laio. Além disso, o enigma proposto
pela esfinge tem como resposta uma referéncia aos “pés”, e a solugdo vem de
um herdi que carrega como significado do seu nome “pés inchados”, o que
remete tanto a sua condicdo humana quanto a sua marca de condenagao. O
enigma: “qual o ser que anda de manha com quatro patas, ao meio-dia com duas
e, a tarde, com trés e que, contrariamente a lei geral, € mais fraco quando tem
mais pernas?”’. Por fim, o herdi triunfa sobre o monstro, servindo-se de sua
capacidade intelectual, que também atuara na solugcdo do embate futuro quando

a morte de Laio volta aos tebanos em forma de peste.

A vitoria do herdi ndo ocorre pela forga fisica, mas por sua aptidao
discursiva, que se associa ao contexto no qual a tragédia foi produzida. Em sua
dissertacdo, Andrea do Roccio Souto apresenta uma reflexdo que esclarece a

problematica da forga versus a inteligéncia:

Vale lembrarmos que Edipo triunfa ante a Esfinge, chegando a
rei de Tebas, pelo uso da inteligéncia e do discurso, nao da forga
e da coragem. Ora, forga e coragem sao elementos homeéricos,
isto &, os herois de Homero eram fortes e corajosos e, por isso,
conquistavam o poder. Dai que se o tempo mitico de Edipo
corresponde ao homérico, ele devia combater a terrivel Esfinge

18 O que interessa para a analise aqui desenvolvida é o texto, por isso emprega-se o termo leitor
como forma de recepgdo, diferente daquela que envolvia o espectador ao presenciar a
encenacéo. O interesse limita-se a configuracao textual.
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com as armas de seu tempo: astucia de guerreiro, coragem e
forgas herdicas, tal qual um Aquiles ou um Heitor. Mas nao, a
Esfinge € derrotada pela solugao do enigma: a palavra é que
toma forca, o pensamento é que toma corpo. O Edipo de
Soéfocles, portanto, assume agdes e caracteres do homem
politico — o homem ateniense do século V a.C., e ndo dos
séculos XIV- Xlll a.C. (SOUTO, 2000, p. 81).

A partir das consideragdes acima, podemos pensar nO processo que
modifica as formas de representacdes, ndo somente dos herdis, mas também da
propria esfinge, como ocorre nas artes ceramicas que ilustram o encontro de
Edipo e a Esfinge. Elas acompanham o contexto social no qual sdo produzidas,
por isso, nos primeiros artefatos, temos um homem evidenciado pela sua forga
perante o0 mosntruoso, que, em seguida, modifica-se em um homem articulado

que discursa frente ao misterioso ser e seu enigma.

Perante & esfinge, Edipo contempla a resposta ao enigma, refletindo-se
presumidamente na pergunta, na forma e no destino do monstro: ele livra a
cidade de Tebas da peste da esfinge e acaba tornando-se o motivo do flagelo
postero. Praticamente todas as remissdes a esfinge relacionam-se com a figura
do herdi. Todavia, o ser hibrido — humano/animal, monstruoso/encantatério,
profético/enigmatico — merece destaque, especialmente no que concerne aos
autores tragicos e suas representagcées metaforicas associadas a criatura no

proficiente quinto século ateniense.

As interpretacdes para a presenca da esfinge na tragédia de Sofocles, séo
infindaveis e recebem atengdo n&o apenas de estudiosos, mas também de
artistas que reinterpretam e resignificam o mito até os dias atuais. O monstro
constitui-se de fragdes que correspodem, em sua predominancia, o lado
instintivo do ser humano. A porcao racional, bem como a ndo racional, estao
representadas na figura feminina. O hibridismo compde-se da cabega e do tronco
da mulher, do corpo em forma de ledo, e das asas de aguia. Junito Brand&o, em
seus estudos sobre mitologia grega, afirma que:

A ambiguidade da esfinge, se deve, possivelmente, a seu nome
(a que aperta, sufoca) e a maneira como se apresenta. Suas
asas a predestinavam a encarnar uma alma penada, avida de
sangue e de amor, mas também uma sedutora e cantora. Seu
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corpo de leoa, seu nome de sufocante predispunham-na a ser
um pesadelo opressor. Vampiro ligeiro, por suas asas, perseguia
0s jovens; vampiro volumoso, por seu corpo, esmagava-os com
seu peso (BRANDAO, 1995 p. 265).

Junito Brandao descreve com preciosidade o que é concretizado por Franz
Von Stuck em sua obra, a tela O Beijo da Esfinge, de 1895. A imagem transmite
a sensacdo de que o jovem Edipo esta sendo esmagado, sufocado pelo beijo
que consome sua virilidade. A esfinge, circundada pelo vermelho, do sangue e
do amor, pesa hediondamente pela seducdo e pelo seu horror. Assim,
considerar-se-a que as representacbes da esfinge ndo se desconectam da
imagem de Edipo, pois sua construgdo esta estritamente associada ao mito do
herai.

O imaginario faz com as imagens sejam contruidas, simbolicamente, a
partir das interacbes de determinados contextos sociais e, perpetuem-se no
tempo, integrando-se, dissimulando e produzindo a realidade. Sobre a
imaginagao e seu funcionamento no processo de simbolizagao, Gilbert Durand

afirma:

E por ela [pela imaginagdo] que passa a doacg&o do sentido e
que funciona o processo de simbolizagdo, é por ela que o
pensamento do homem se desaliena dos objectos que a
divertem, como os sonhos e os delirios que a pervertem e a
engolem nos desejos tomados por realidade (DURAND, 1984, p.
37).

Assim, entende-se o processo de constru¢do do imaginario como algo
essencial e inevitavel as transmutacgdes dos sistemas sociais, depentendente da
cultura, crenca e relacdes estabelecidas entre os povos que interagem entre si.
A partir desses elementos, atravessados pela imaginagdo que produz os
sentidos e, controi a simbolizacdo, determinadas figuras resistem como
instituicdes da humanidade. A esfinge e o mito de Edipo s&o bons exemplos

dessa resisténcia imaginaria/temporal.
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1.4 Figuras

Além das referéncias presentes nas tragédias supracitadas, algumas
representacdes da esfinge e seu encontro com o homem ocorrem na ceramica
grega'. Normalmente, essas pecgas artesanais eram utilizadas como objetos de
apoio as cerimdnias religiosas ou funebres, bem como para servigos domésticos.
Os utensilios eram decorados com pinturas que reproduziam temas mitologicos,
eroticos ou do proprio cotidiano, tornando-os assim, importantes fontes histéricas
que carregam habitos e crengas, revelando o grande talento dos artesdos da
Grécia Antiga. Entre os artesanatos deixados é a que possui maior destaque,
pois a ceramica documenta a evolugao artistica, social, cultural e politica da

Historia da Grécia.

O primeiro artefato, Edipo e a esfinge (figura 1), possui um fundo preto
com figuras avermelhadas, dinamicamente acometidas, figurando um
movimento de ataque do homem sobre a criatura. As representagdes s&o
contrastadas ndo apenas pelas cores, como também pelas posicboes em que
ambos se enconram: Edipo acima da esfinge. A superioridade do humano frente
a inferioridade do ser hibrido € percebida pelas posicbes nas quais sao
representados. As figuras humanas estdo suspensas, elevadas como
divindades, em condi¢céo de vantagem frente a esfinge, que se encontra no chao
em um gesto de reveréncia. Além das posigbdes, a presenca de tragcos bem
delineados, feicdes bem definidas, como os deuses as tinham em suas
representacdes, em relagdo a auséncia plena de uma representacéo facial da
esfinge, também intensifica este esforco em demarcar a soberania exercida

sobre a criatura.

A narrativa presente na ceramica coincide com as primeiras mencgdes
referidas & criatura, na tragédia de Esquilo, as quais encerram sua imagem no

campo das representagdes monstruosas, ameagadoras.

70O interesse por tais objetos detém-se apenas na representagdo narrativa, dispensando
qualquer apreciagao técnica no que concerne aos procedimentos e métodos utilizados para a
produgao dos artefatos.
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Figura 1 - Edipo e a esfinge (aprox. 420-400 a.C.). Museu Britanico, Londres, (Cat. Vase E696).
Disponivel em <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Oedipus_Sphinx_ BM_Vase_ E696.jpg>.
Acesso em: 30 de janeiro de 2019.
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Na segunda pega, Edipo resolve o enigma da esfinge de Tebas, nota-se
uma variacao na representacao deste encontro. A inversdo das cores cria uma
atmosfera distinta da representacado anterior. O fundo possui uma tonalidade
avermelhada que realga as figuras negras e o encontro por elas representado.

Aqui ambos se encontram em condi¢ao de igualdade.

Tanto Edipo quanto a Esfinge apresentam feicdes desprovidas de tracos
bem trabalhados, que os fagam semelhantes aos deuses. Ambos estdo em
equilibrio, apoiados em uma condigdo de dialogo, sem que haja, por qualquer
uma das partes, movimentos de adoracdo, ataque ou reveréncias. A cena
transmuta-se de um ataque irracional em um movimento de superioridade, para

uma interlocugao calcada em uma dimensao de igualdade (figura 2).

Edipo, com as méo na cintura, caminha em direcdo & criatura, em uma
situagao pacifica. A esfinge, por sua vez, encontra-se elevada a mesma altura
do herdi, em uma tentativa de equidade. Da mesma forma que a tragédia de
Sofocles incorpora novos elementos que caracterizam a esfinge, em relagéo a

construcdo presente em Esquilo, a cerdmica também agrega novos aspectos.

Sdéfocles acrescenta aspectos relacionados a musica, ao enigma, ao
feminino, além de manter algumas alusées monstruosas, delineando de forma
mais especifica a imagem da esfinge. A narrativa presente na ceramica, introduz
a imagem do ser enigmatico, tragos antes ausentes, como por exemplo, as

feicdes humanas.

Na figura 1, a criatura mantinha-se no plano do monstruoso, em um
esbogo que nao delineava suas partes. Diferentemente, temos na figura 2, as
feicbes femininas bem marcadas, o cabelo, igualmente ao do humano que se
encontra a sua frente, bem penteado, com adere¢os que ornamentam a esfinge,

atribuindo-lhe novos sentidos de interpretacao.
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Figura 2— Edipo resolve o enigma da esfinge (5th cent BCE). Paris Louvre. CA 1705. Disponivel
em: https://curiator.com/art/unknown/oedipus-solves-the-riddle-of-the-theban-sphinx Acesso em:
30 de janeiro de 2019.
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A préxima anfora, Edipo resolve o enigma da esfinge, é retratada
novamente em uma cor avermelhada, em contraste com o fundo preto. Porém,
a posigao de igualdade se mantém, mesmo parecendo nao mais se referir a um
dialogo, mas a réplica do herdi ao enigma, uma vez que sua mao aponta para

0s pés ou para o mundo dos mortos, do qual a criatura € guardia.

A confabulacdo, retratada na ceramica anterior, € transmutada no
episédio em que o herdeiro tebano decifra o enigma, ou o préprio monstro, pois
a acgao pode referir-se a ambas situagdes. Essa ambiguidade transita entre eles,
pois ndo sabemos se Edipo menciona a solugdo para o enigma ou questiona

sobre a configuragdo do mundo cuja Esfinge é a guardia.

Podemos perceber duas alteragées em relagao a imagem precedente. Em
primeiro lugar, as persongens n&o se encontram representadas na mesma pecga,
como se a narrativa fosse fragmentada em duas partes, harmonizando-se, dessa
forma, com a prépria ambiguidade presente na interpretagdo. Em segundo lugar,
o contraste entre as cores € invertido. A escuridao encontra-se no ambiente e

Nao mais nas personagens.

Ambos possuem olhares inclinados para a mesma dire¢do, como se
fitassem a resposta do enigma que esta nos pés: o homem. O ser que anda a
noite sobre trés pés, esta representado na imagem de Edipo, que esconde um
de seus bragos. Enquanto o quadrupe, que rasteja pela manha, figura-se na
imagem do ser que propde o enigma. A resposta esta direcionada pelo olhar, no
ser de dois pés, que encontra-se entre os dois ciclos representados nas pecas.
O vazio da fenda indica a resposta que esta ausente imageticamente: o homem,

aquele que anda sobre dois pés.

A ilustragdo consegue dar conta do encontro, do enigma proposto, das
origens de cada um e da reposta ao enigma. S&o0 pecas que se complementam

assim como as personagens na tragédia de Sofocles (figura 3).
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Figura 3 — Edipo resolve o enigma da esfinge. Anfora grega (aprox. 450-430 a. C.). London
Britsh Museum. Cat. Vase E325 Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/28433765@N07/6736105889/>. Acesso em: 30 de janeiro de

2019.
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O monstruoso transmuta-se nas formas de representagdes imagéticas,
assim como o faz nas tragédias gregas mencionadas. Inicialmente, o homem
encontra-se em uma posic¢ao elevada, como um deus, e a esfinge o reverencia.
Conforme as representagdes modificam-se, ambos chegam a uma posi¢céo de
igualdade, em que o dialogo é possivel e o instinto voraz ndo comanda mais a
situagado. No final, 0 homem que antes estava em uma posi¢ao transcendente,

torna-se o ser inferiorizado em fungao da sua ambicéo pelo conhecimento.

A Ultima ceramica, tem como titulo A esfinge conta seu enigma aos
homens tebanos, em contraponto as anterirores, que enfatizam a figura de Edipo
nao apenas nas imagens, mas também em suas legendas, a esfinge encontra-
se em evidéncia, enquanto a representacido do herdi dissolve-se entre os
homens tebanos. O enigma ndo € desvendado, mas revelado pelo proprio ser
que o propde, pois ele € o possuidor da consciéncia.

A esfinge esta em posicao elevada, em relagédo aos homens, que por sua
vez, estdo sentados ou em pé, como meros observadores do ser que se mostra
misterioso e indecifravel frente ao discernimento humano. A curiosidade, o
desejo pelo conhecimento e a necessidade da busca constante pelos segredos
do mundo, submetem o homem a grandiosidade da enigmatica criatura. Dentre
as representacdes humanas, o que esta mais proximo ao pilar que sustenta a
esfinge, possui caracteristicas que o diferem dos demais, pois seus pés nao

estdo descalgos, além de portar um chapéu e um instrumento musical.

O numero de seres que compdem a imagem é igual a sete, a esfinge e
seis homens. De acordo com o dicionario dos simbolos, existe uma tradicado em
relacdo aos sentidos ligados a cada numero. O numero sete (7), por exemplo,
possui a ideia de totalidade, perfeicdo, consciéncia, intuicdo, espiritualidade e
vontade. Simboliza o fim de um ciclo e o inicio de outro, por isso, 0 numero

carrega uma certa ansiedade pelo desconhecido (figura 4).
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Figura 4 — A esfinge conta seu enigma aos homens tebanos (450 BCE). Wien KHM - Sphinx-
Buch Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/28433765@N07/6702817491>. Acesso em:
30 de janeiro de 2019.
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O encontro entre Edipo e a Esfinge retratado por Frangois-Xavier Fabre'8,
enfatiza a habilidade do herdi pelos movimentos das maos, em contraste com a
maestria da criatura, que o observa de cima da pedra como se o homem fosse
uma presa prestes a ser por ela devorada. Diferente das representacoes
presentes na arte ceramica, a pintura real¢ca o contraste entre o0 homem e a

natureza.

A Esfinge possui feicdes masculinas, enquanto Edipo apresenta tracos
mais delicados. O herdi porta uma langa e uma espada, enquanto a criatura
dispde apenas do seu instinto voraz. As cores e as sombras presentes na
pintura, retratam um espacgo de obscuridade em contraste com a luz. A esfinge,
sobre as rochas, sai de um lugar escuro, com pouca presenga do verde,
enquanto Edipo, a sua frente, encontra-se cercado por arvores em um ambiente

aberto, bem iluminado que direciona ao abismo.

A criatura configura-se com agressividade, em posi¢cao de ataque. O
oculto, a caverna escura esta por tras da sua imagem monstruosa, cercada por
cranios, indicando-os como restos mortais das suas refeigdes, a garantia da sua
sobrevivéncia. Ao passo que o herdi demonstra-se determinado em manter um
esclarecimento. Sua diregdo é contraria & esfinge, suas acdes também. Edipo
demonstra sua virtude por meio da articulacéo, afinal, ele é conhecido por sua

capacidade em decifrar enigmas.

O centro da pintura é o encontro entre o heréi e a criatura. E natureza
voraz contra a habiidade cognitiva, duas capacidades naturais pertencentes a
seres distintos que se fundem, se confrontam, se complementam e se
questionam, cada um a seu modo, dentro de suas habilidades, sejam elas

instintivas ou racionais (figura 5).

8Pintor, gravador e colecionador francés, nascido em Montpellier, Francgois-Xavier Fabre (1766-
1837), durante a Revolugdo Francesa, foi morar em Florenga, onde tornou-se membro da
Academia Florentina. Fabre lecionava pintura e acabou sendo reconhecido pela preci¢cao e
realismo dos seus tracos.
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Figura 5 — Edipo e a Esfinge. Frangois-Xavier Fabre — Primeira Vers&o (1806-1808) - Oleo sobre
Tela. Disponivel em: http://www.daheshmuseum.org/portfolio/francois-xavier-fabreoedipus-and-
the-sphinx/#.XFoNJFxKjlU. Acesso em: 30 de janeiro de 2019.
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Gustave Moreau™ retrada a derrota da Esfinge ao ter seu enigma
solucionado. Nao ha mais a representacao da troca de olhares que intimida, nem
mesmo o gesto curioso do homem frente ao misterioso ser que o fita como quem
observa uma presa. A criatura atira-se do penhasco, ou € atirada ao ser

derrotada pelo ser humano.

Os tragos femininos sao nitidos, o que nao ocorre na obra anterior.
Embora a expressao facial demonstre dor, é pertinente enfatizar que a derrota
nao configura morte, uma vez que ela possui asas, membros que possibilitam a
salvacao dela mesmo que atirada pelo penhasco. Ainda assim, a imagem ilustra

o triunfo do homem sobre o monstro.

O peso visual encontra-se na parte inferior da imagem, construida com
cores pesadas, que remetem, facilmente ao sangue. De um lado, trés corpos
empilhados, um deles, possivelmente decapitado, pois ndo é possivel observar
sua cabeca. Do outro, o monstro em queda no penhasco, que se contrapde as

suas vitimas, sem vida, sobre a rocha que a soberania triunfava.

Em contraponto, na parte superior, lado esquerdo, o herdi, coberto por
uma capa vermelha, obeserva o fim da criatura que tomba abaixo dos seus pés.
No lado direito, um céu claro, limpo, que transmite uma ideia de serenidade,
equilibrio, adversa ao monstruoso, que desce para a escuriddo. Dessa forma,

coloca-se em evidéncia a inquietagao em relagao ao desconhecido.

Edipo representa a vida, em contraste com os corpos que concretizam a
morte. Ao lado direito, a esfinge representa a escuriddo que se encontra na
mesma linha dos corpos. Esta, em oposig¢ao a luz, ao céu, que se alinha a vida,
representada pelo herdi sobrevivente. Neste caso, o triunfo € a prépria

existéncia, idependente dos mistérios que circundam o desconhecido (figura 6).

19 Pintor francés, cujo reconhecimento ocorreu por ter instigado a arte simbolista no século XIX.
Seus primeiros trabalhos possuiam caracteristicas realistas, evoluindo para uma pintura mais
romantica e espiritual, possibilitando, assim, que ele evoluisse para algo muito proximo aos
Simbolismo. Moreau (1826- 1898) nasceu em Paris e estudou com grandes mestres como
Chassériau e Picot. Os temas favoritos, retratados pelo pintor em suas obras, eram as passagens
biblicas, em especial a histéria de Salomé, e as obras literarias classicas.
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Figura 6 - Gustave Moreau. A esfinge derrotada, 1878. Oleo sobre Tela. Disponivel em:

<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437153>. Acesso em: 30 de janeiro de 2019.
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Ainda tratando-se da obra de Moreau, a préxima imagem ilustra o triunfo,
nao do herdi tebano, mas da guardia do trono de Tebas e do mundo dos mortos.
A parte inferior, a direita, concentra o numero de corpos sobre 0s quais a esfinge
construiu o seu trono, a matéria que sustenta a sua gléria, semelhante as
representacdes habituais do inferno, ou mundo dos mortos. A imagem do heroi

sucumbe a soberania da esfinge.

Na parte superior, a direita, a esfinge repousa sobre suas vitimas. A
constituigdo da sua forma destoa das que foram descritas anteriormente. Seu
rosto € inexpressivo, o olhar parado que remete as representagdes das mulheres
idealizadas do século XIX. Sobre sua cabega, um excesso de aderegos que se
equiparam a uma coroa, no entanto, de flores. A parte humana sobeja a
artificialidade em consonancia com as asas que transmitem a mesma ideia. Ja o
COrpo ocupa uma posi¢cao mais proxima de representacao, pois a forma como se

acomoda sobre a rocha, remete ao instinto selvagem presente no ledo.

Sobre a pata esquerda da esfinge um dos corpos encontra-se pendente
por um braco, perfurado pelas garras. Esse corpo € o centro da imagem. Um
forma branca, com tragos delicados, cabelos que se misturam a rocha e causam
a impressao de se estenderem. A perna direita sobrepde-se a esquerda, o que
configura uma representacao contraposta ao Cristo crucificado.

A linha do horizonte inverte as posicoes do céu e do mar. As manchas
que pintam o azul da parte superior, simulam o balango da agua, enquanto o
branco que se mistura ao azul da parte inferior, causa um efeito proximo a
constituigdo das nuvens. Um segundo corpo suspenso, com o0s bragos caidos,
busca o azul com suas méaos, enquanto o restante do seu corpo é devorado pelo

monte de cadaveres. O triunfo da ensfinge € a vitéria do anjo da morte (figura 7).
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Figura7- Gustave Moreau. A esfinge triunfante, 1886. AquarelaDisponivel em:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustave_Moreau_- The_ Triumphant_Sphinx.jpg>.
Acesso em: 05 de fevereiro de 2019.
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A obra com o titulo Edipo, o viajante, mais uma de autoria de Moreau, tem
como centro da ilustracdo a esfinge. Diferente das figuras A esfinge derrotada
(figura 6) e A esfinge triunfante (figura 7), ndo faz mencgao a criatura em seu
titulo. No entanto, o foco da imagem esta voltado para o olhar enigmatico e
afrontoso do monstro que contempla o herdi e divide a sua histéria entre o antes

e o0 depois de decifrar o seu enigma.

O peso visual, novamente encontra-se nos cadaveres que estdo sobre as
patas da guardia de Tebas, localizados na parte inferior, a direita da imagem.
Um rosto com tragos femininos, escorado ao peito de um corpo envolvido em um
manto vermelho com detalhes dourados, que carrega uma espada, flechas e um
escudo de ouro. A asa esquerda da criatura causa a ilusao de que pertence ao

corpo da mulher. No chao, os restos soterrados frente a uma caverna.

A esquerda, oposto aos corpos, o viajante dos pés perfurados, com os
olhos fechados e o rosto inclinado para os préprios pés, uma langa na mao e um
chapéu preso as suas costas, surge do lado mais obscuro, envolto em um manto
preto. A luz esta do lado oposto, é a resposta que Edipo tanto busca para abrir

seus olhos diante da verdade, sob a pata da cruel criatura.

A histéria é narrada através de uma Unica imagem. Edipo, antes da
esfinge, encontra-se de olhos fechados em relagédo a sua verdadeira identidade.
Depois de desvendar o enigma, toma ciéncia de que matou seu préprio pai,
desposou sua mae e é o responsavel pela peste que assola a sua cidade. A
direita, os corpos sobre a pedra, possuem caracteristicas que lembram rainha e
rei. Abaixo deles, um desconhecido soterrado, cuja unica parte descoberta é o
pé (Oedipus).

Nas trés representacbes de Moreau, ha elementos em comum: uma
pilastra e cadaveres. Embora a narrativa sofra transmutacgdes, tais elementos
permancem em todas as versdes. Possivelmente, a pilastra indique a existéncia
de um portal, pois a esfinge possui dupla fungéo de protecao: a cidade de Tebas

e 0 mundo dos mortos (figura 8).
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Figura 8 - Gustave Moreau. Edipo, o viajante, 1888. Oleo sobre tela. Disponivel em:
<https://biblioklept.org/2014/01/19/oedipus-the-wayfarer-gustave-moreau/>. Acesso em: 05 de
fevereiro de 2019.
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O pintor Franz Von Stuck? inspirou-se no mito de Edipo e criou duas
versdes ilustrando o encontro do heréi com a Esfinge, dentre elas O Beijo da
Esfinge. A obra possui cores intensas, que auxiliam na constru¢dao de uma
ambiguidade visivel na postura do homem em relagdo ao monstro. Enquanto é
tomado pelo beijo da criatura, n&o é possivel distinguir entre a resisténcia ou
entrega, pois uma das maos estd suspensa, enquanto a outra envolve com

delicadeza as partes humanas da Esfinge.

A parte inferior da imagem configura-se pela escuriddo em contraste com
com o corpo nu de Edipo que se ajoelha frente & esfinge. A acdo confunde-se
entre desejo e medo; predador e presa; enigma e decifrador. A parte superior,
conta com a presenca da criatura sobre a pedra, com feicdes humanas muito
préximas ao real, assim como os elementos que compde o restante do seu

corpo.

As patas traseiras opdem-se de forma obliqua aos pés do herdi, tragando
uma distancia que separa o humano do selvagem, ao passo que as cabecgas e
uma parte do tronco se unem até que sejam separados pela pedra na qual a
esfinge esta suspensa. A criatura suspende Edipo com as duas garras dianteiras,
como um gesto de afeigdo a presa. O beijo é agressivo, similar a uma mordida
de vampiro, que bebe até a ultima gota do sangue e do deleite.

A tensao dinamica?' é criada a partir do beijo, pois € a agdo central, o eixo
da obra. Além disso, o contraste entre as cores e os corpos também auxilia na
construgdo do movimento. O vermelho envolve a parte superior da esfinge e uma
porcao da cabecga do herdi tebano, esta é uma cor quente que remete ao sangue,
ao fogo, ao amor, ao submundo o qual € guardado pela criatura. O racional luta
contra o emocional, da mesma forma que o mistério se opde ao real e a evolugao

ao primitivo (Figura 9).

20 Pintor alemao, nascido em Tettenweis, em Baviera, Franz Von Stuck (1863-1928) era professor
universitario, escultor e arquiteto. Frequentou a Academia de Belas Artes de Munique, cidade
onde teve seu corpo sepultado. Os conteudos de suas obras ligavam-se ao movimento estético
simbolista, com tematica, especialmente mitologica.

21 Segundo Kandinsky, a tensdo dinamica configura-se no movimento criado pelas cores, tragos
e detalhes da obra.
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Figura 9 - F. Stuck. O Beijo da Esfinge, 1895, 145 cm x 160 cm. Oleo sobre tela, Budapeste,
Museum of Fine Arts. Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/asset/the-kiss-of-the-
sphinx/1wF99NjZAfzbjQ >. Acesso em: 02 de fevereiro de 2019.




Por fim, a representacdo que destoa de todas as demais anteriores,
também do pintor Franz Von Stuck, faz uma associacao direta do feminino. Sao
duas as versodes produzidas pelo pintor. A figura 10, mantém apenas a imagem
feminina. A figura 11, que faz parte da colegédo pessoal do artista, relaciona o

feminino ao homem.

A primeira imagem tem na sua parte inferior o corpo nu de uma mulher,
deitada sobre um manto vermelho que cobre uma estrutura rochosa. Suas maos
estao voltadas para baixo, simulando patas como as tradicionais representagcdes
da esfinge as posicionam. Na metade superior, a cabega divide o espaco com
um céu estrelado, enquanto a direita, uma queda d’agua desliza sobre a rocha
escura. Os enigmas do universo feminino relacionam-se com os mistérios da
natureza; o corpo se sustenta na rocha, é a parte selvagem que atende aos
instintos; enquanto a cabecga, como elemento pensante, esta exposta ao ambito

infinito da escuridao e das ideias (figura 10).

A segunda imagem divide-se em duas partes. Na mais escura, parte
superior da tela, estende-se o corpo feminino despido, iluminado, contrastando
com a escuridao que o rodeia. Abaixo, na parte inferior, a ilustragdo do enigma
proposto, representando o ciclo do homem: “0 que caminha com quatro pernas
pela manh3, duas a tarde e trés a noitinha?”.

A representacido da mulher € a mesma, salvo pela posicao das maos que,
diferente da primeira imagem, encontram-se voltadas para cima também o pano
vermelho ndo se faz mais presente e o fundo extinguiu qualquer elemento
relacionado a natureza. Na primeira versdo, a mulher é iluminada pelo espaco

que a cerca; aqui, ela é a fonte de luz entre a escuridao.

O inicio da vida, o nascimento, em que o homem engatinha, comeca a se
desconectar do corpo da mae. A representacdo enquanto ser de quatro pés,
segue uma linha direta ao seio da figura feminina. E a fase que principia o ciclo,
em que o sol nasce. A mae, com as palmas das maos viradas para cima, num
gesto de quem sustenta algo nos bragos, com os seios despidos, alinha-se com
a imagem no ser que rasteja pelo chdo. O mistério do hibridismo feminino

enquanto ser maternal, que gera vida e a sustenta movida pelos seus instintos.
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No centro, o homem esta sob a linha do ventre, como se existisse uma
conexdo com o corpo através do Utero. O sol esta alto. E o apice da existéncia,
em que a energia € incessante e potente. A relagdo estabelecida ndo é mais
maternal e sim voluptutosa, em que os desejos e atracbes sdo inevitaveis. A
representacio, neste ponto, € da mulher enquanto passivel de ser desposada,
enquanto objeto de satisfagdo masculina: proporciona prazeres e a possibilidade

da paternidade e perpetuacao de uma linhagem.

Na fase em que é necessario um apoio para a caminhada, o sol encerra
o ciclo do dia, o entardecer rouba a luz e o calor que, em pouco tempo, ndo mais
se farao presentes. O apoio que esta dando suporte para o homem que se curva
nessa fase final, aponta diretamente para os pés da mulher. E como se os pés
femininos funcionassem como o apoio que o ser humano tanto precisa no fim da
vida. E o companheirismo, a serventia, a presenca que da forgas para se manter

a caminhada até o final.

Dessa forma, € possivel perceber que o ciclo da vida do homem esta
relacionado diretamente ao corpo feminino, seja pela necessidade da mae, da
mulher ou do suporte para encarar a fase final da vida. O resta da imagem na
parte superior, € 0 que diferencia os seres humanos dos demais animais: a
racionalidade. A cabega da mulher € a Unica parte do corpo que, ao dividirmos a
tela no meio, resta entre a escuriddo. E a parte humana, que ilumina o obscuro,
que reflete sobre as inquietagdes. A mulher, com todos os seus enigmas e
capacidades multiplas de transitarem entre lugares e fungdes inimaginaveis, nao
deixam de ser grandes esfinges, seja pela aptidao corporal, seja pela eficiéncia

intelectual (figura 11).

Dessa forma, é possivel perceber que cada representacdo sofre
influéncia, ndo apenas das primeiras versdes que se fixam a imagem da esfinge,
mas também do contexto no qual sdo produzidas. As ceramicas transmutam as
ilustracbes em fungdo do monstruoso, do enigma e dos mistérios acerca do

mundo dos mortos, além da relacdo do homem com a vida e a natureza.

Ao passo que as pinturas ultrapassam esses sentidos, evolui-se para o
que recebeu menos atencdo no decorrer dessas representagbes: a parte
humana. E a natureza feminina e seus mistérios que inquietam o homem. A
beleza e a forga integrada em um ser hibrido, enigmatico.
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Figura 10 - F. Stuck. Esfinge, Segunda Versdo, 1889. Oleo sobre tela. Disponivel em:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Franz_von_Stuck_Sphinx.jpg> Acesso em: 02 de
fevereiro de 2019.
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Figura 11 - F. Stuck. Esfinge, Segunda Versdo, 1889. Oleo sobre tela. Colecéo particular.
Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Franz_von_Stuck_Sphinx.jpg> Acesso
em: 02 de fevereiro de 2019.
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2. NARRATIVAS NO SECULO XIX

As transformacdes ocorridas no século XIX, em fungao das revolucgdes e
mudangas de cenarios politico e econdmico, especialmente na Europa,
influenciam na forma de representacgdes artisticas. Formada sob intervencao dos
filésofos iluministas, a sociedade valoriza os processos racionais e as posturas
coletivas. O pensamento, que antes era fundamentado na racionalidade, é
redirecionado para a subjetividade, modificando-se gradativamente. A
imaginagao torna-se um instrumento que possibilita fugir deste mundo com o
qual o artista entra em conflito. O conhecimento ndo esta acima do sentimento,
como no século anterior a este. As ambiguidades ganham cada vez mais forga

nas formas de reflexdes.

Para compreender os mecanismos que reinterpretam a Esfinge no século
XIX, é preciso refazer percursos em diferentes contextos nos quais o imaginario
foi construido figurando os enigmas e mistérios da esfinge. Suas figuragbes
ganham novas perspectivas frente ao olhar instaurado pelas transfomagdes
decorridas no contexto social. A subjetividade predomina sobre a razao,
enfatizando, ainda mais as figuragcbes da enigmatica criatura. Autores como
Baudelaire, em As flores do mal?2, Edgar Allan Poe, Fernando Pessoa, Coelho
Neto e Oscar Wilde, bem como os pintores Frangois - Xavier Febre, Gustave
Moreau e Franz Von Stuck, sao responsaveis por introduzirem ndo apenas novas
interpretagcdes, mas também um carater reformulado daquilo que ja havia sido

enfatizado em algum momento.

22 A obra citada ndo constitui o corpus de analise deste estudo, bem como os demais autores
que acompanham tal informagao. Apenas Wilde e os pintores referidos fazem parte do objeto de
pesquisa.
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2.1 Wilde®

Eu era um produto tao tipico da minha época que na minha
depravagdo, e por causa dela, havia transformado todas
as coisas boas da minha vida em pecado e todos o0s
pecados em coisas boas.

OSCAR WILDE
De profundis®*

Figura 12- Jacob Epstein. O tumulo de Oscar Wilde, 1912. Escultura.

Disponivel em: <http://artsfuse.org/164242/book-review-oscar-wilde-fights-the-dying-of-the-
light/>.Acesso em: 04 de fevereiro de 2019.

23 Todas as informacgdes presentes neste capitulo forma retiradas do estudo biografico, Oscar
Wilde, realizado por Daniel Salvatore Schiffer, no ano de 1957.
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Apods uma longa agonia, tomado pela miséria absoluta, aos 46 anos de
idade, no dia 30 de novembro de 1900, morre um dos maiores escritores de toda
a histéria da literatura. O enterro ocorreu apenas no dia 3 de dezembro, pois a
suspeita de suicidio ou mesmo assassinato obrigou a Brigada Criminal a realizar
uma autopsia no corpo, o que tardou o sepultamento. Assim, em uma manha
cinzenta e um cortejo de nove pessoas, o melancélico funeral aconteceu, no
cemitério de Bagneux (segundo SCHIFFER, 1957).

Nove anos depois, seus restos sao transferidos para o cemitério
parisiense do Pére-Lachaise, onde, trés anos depois, recebeu sobre seu tumulo
um monumento funerario do escultor Jacob Epstein?®. A bela obra de arte,
talhada em marmore, representava uma esfinge alada com tragos semelhantes
ao rosto de Wilde, acrescentada, a imagem despida, a genitalia masculina.
Assim, estava eternizado o escritor, guardando sua sepultura a lembranga do
motivo pelo qual Oscar Wilde foi duramente condenado: sua homossexualidade.
Nao por acaso, Jacob Epstein escolheu como sepulcro uma figura enigmatica
como a esfinge, pois ela representa as peculiaridades de Wilde, sejam elas

relacionadas ao homem, ao personagem ou ao autor.

A historia comega em 16 de outubro de 1854, na cidade de Dublin, Irlanda,
quando nasce um dos maiores escritores de lingua inglesa do século XIX, Oscar
Fingal O’Flahertie Wills Wilde, o segundo filho do célebre oftalmologista, William
Robert Wilde e da talentosa poetisa nacionalista Jane Frances Elgeen. Ambos
protestantes, mais tarde convertidos ao catolicismo, William recebeu o cargo de
cirurgido oculista (concebido em sua honra) a servico da rainha da Irlanda,
enquanto sua esposa, Jane, sob o pseudbnimo Speranza, era conhecida como

0 génio do famoso sal3o literario®.

Seu nome de batismo configura a doutrina arraigada em um marcante
cenario histérico. De acordo com a mitologia céltica, Oscar € o filho de Ossian,
rei de Morven, na Escdcia, cujo irméo, Fingal, representava a figura de um heroi
do folclore irlandés. O’Flahertie é a designagdao comum para os reis do condado

de Connugght, lado ocidental da Irlanda, e Wills € um dos nomes do pai de Oscar

25 Escultor inglés, nascido no dia 10 de novembro de 1880, em Nova lorque, nos Estados Unidos.
26 As informagdes de cunho biografico aqui apresentadas tém como fonte a biografia Oscar
Wilde, de Daniel Salvatore Schiffer, publicado em 1957.
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Wilde, que descende do impavido guerreiro batavo. Todos os nomes derivam de
histérias marcadas na memoria popular, das quais a Irlanda sempre conservou

grande orgulho.

Um ano apos o nascimento de Oscar, a familia mudou-se para o Marrion
Square, regido em que residiam politicos, médicos e escritores e advogados.
Nesse endereco, Wilde conhece Shaw e Yeats?’, grandes nomes no dmbito das
letras irlandesas, além de fortes entusiastas na sua formacgao. Wilde, por vezes,
manifestou posigdo repreensora em relagdo aos ingleses, inferiorizando, em
relagdo aos demais povos do mundo, o sentido de beleza da literatura por eles
produzida. Declarava-se um celta, rejeitando a nacionalidade irlandesa,
assumindo sua procedéncia fundamentada na origem patridtica dos pais. E
possivel que esse apreco a sua terra natal, bem como o desamor confesso a
nacao que o acolheu, encontrasse a sustentagdo na propria esséncia do seu

nome.

Wilde é educado na Portora Royal School, localizada em Enniskillen,
fundada cerca de dez anos apds o Decreto Real, em 1618, passando uma de
suas férias escolares, em Paris, na residéncia familiar de Moytura. Em 1853,
transfere-se para o Trinity Colege, de Dublin, universidade instituida pela rainha
Isabel I, no local onde se localizava um absoleto mosteiro augustiano. E a tnica
faculdade formadora da Universidade de Dublin, a mais antiga da Irlanda, com
quem compode o estabelecimento educacional mais respeitado do pais. Nessa
instituicdo, realiza estudos secundarios, acompanhando as aulas de letras
classicas do reverendo Mahaffy, lendo Byron, Shelley, Keats e John Ruskin.

Sem demora, constitui-se um excepcional estudioso classico e, em 1874,
conquista uma bolsa de estudos no Magdalen Colege de Oxford, frequentando
os cursos de Walter Pater e John Ruskin, permanecendo na universidade até
1879. Desenvolve um extraordinario percurso acedémico em Oxford,
destacando-se em debates classicos e humanizagao da literatura, sendo assim
dificil admitir a indiferengca em relacdo ao seu trabalho, tantas vezes por ele

afirmada. Uma das grandes influéncias sobre os estudantes mais sabios era

27 Poetas irlandeses que fundaram junto a um grupo de jovens a Sociedade do Teatro Nacional
Irlandés.
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Ruskin, um grande critico artistico, social, além de poeta e desenhista da Era

Vitoriana, que faz conferéncias em Oxford entre 1869 e 1884.

Wilde organiza um grupo de jovens que segue a doutrina de Ruskin,
frequentando um dos poucos prédios de Oxford preparado para receber grandes
multiddes: o Sheldonian Theatre. Torna-se um adepto fiel e, junto aos demais
jovens, constréi uma estrada ali perto. A pratica demonstra a estima pelo seu
mentor, pois ndo ha relatos de nenhum outro trabalho corporal durante toda a
sua existéncia. Além de Ruskin, outros mestres da mesma universidade
influencia a formacéo de Wilde de forma ainda mais intensa. Walter Pater,
embora apesar de partilhar os mesmos deleites estéticos de Ruskin, ndo possui

a mesma sensibilidade voltada a consciéncia social.

Embora tomado pela doutrina da “arte pela arte” na forma mais pura,
ideiais tranferidos por seu contato com Ruskin e jamais por ele abandonado, foi
nos ensinamentos de Pater que Wilde identifica-se com muitas coisas que
aproximavam-no dos seus préprios instintos, adotando a partir destes estudos,
suas normas de vida. Entre mestre e discipulo, Wilde € quem recebeu maior
prestigio, pois, antes mesmo de sair de Oxford, o jovem ja era reconhecido como

uma grande personalidade, ultrapassando as fronteiras da universidade.

Em 19 de abril de 1876, morre Sir William Wilde, pai de Oscar. Um ano
ap6s a morte de seu pai, Oscar passa uma temporada na Italia. Viaja para a
Grécia, retornando por Roma, onde, atraido pelo catolicismo, é recebido pelo
papa Pio IX. No dia 28 de novembro de 1878, diplomado como Bacharel em
Artes, completa, magnificamente, seus estudos na universidade de Oxford.
Aproximadamente, um ano depois, passa a residir em Londres, na Salisbury
Street, 13, frequentando grandes escritores e artistas, dentre os quais Whistler,
um famoso pintor norte-americano que possuia uma doutrina estética desprovida
de valor, enquanto Wilde buscava exaustivamente um sistema estético de
propésito absoluto. O jovem dandi, defendia o belo como o unico recurso para

combater tudo o que era maléfico na sociedade.

Em pouco tempo de residéncia nos seus novos aposentos, Wilde torna-
se uma figura notavel dentro da sociedade londrina, recebendo convites para as
festas mais disputadas, fazendo-se estimar pelas personalidades de maior
influéncia no mundo dos espetaculos e das representagdes. Em 2 de junho de
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1880, no Gaiety Theatre, Wilde conhece Sarah Bernhardt, interpretando o papel-
titulo na encenagao da pecga Fedra, de Racine. Dai surgiu a ideia de escrever
em francés, a sua unica produg¢ao dramatica — a exceg¢ao de Vera ou os niilistas,
escrita alguns meses apos assistir Fedra — Salomé. Entretando, o proposito sé
€ concretizado onze anos mais tarde, no decurso de uma de suas temporadas

em Paris, em 1891.

Vera e os niilistas foi lancado em 1880; trata-se de um texto teatral, dotado
de uma intriga realista e de um desfecho demasiado sentimental, encenado
apenas trés anos mais tarde, em Nova lorque, no Une Square Theatre, apos ter
sido recusado por particamente todos os teatros londrinos. A pega tem como
protagonista Vera, uma garconete que trabalha na taverna do seu préprio pai,
localizada ao longo de uma estrada que leva a um campo de prosioneiros na
Sibéria. Uma gangue de encarcerados chega a taverna e Vera, logo reconhece

seu irmao, Dmitri, como um dos prisioneiros.

O irméo suplica para que a moga se junte ao grupo e viaje até Moscou
para se unir aos niilistas, um bando terrorista que se empenha em eliminar o czar
e compensar sua detencdo. Ela sai junto ao criado do pai une-se ao grupo,
convertendo-se, apos algum tempo, na soberana assassina dos niilistas, sendo
cacada em toda a Europa. Anos depois, Vera apaixona-se por um de seus
colegas, Alexis, e, mais tarde, tem conhecimento de que ele é o verdadeiro

herdeiro do trono russo.

A obra melodramatica retrata, superficialmente, a historia de Vera
Ivanovna Zasulich, uma escritora revolucionaria menchevique russa. Na época
em que Wilde escreveu a peca, o Czar Alexandre |l estava envolvido em uma
luta com os revolucionarios que pretendiam assassina-lo e, acabaram obtendo
éxito. Apesar de nenhum dos personagens equiparar-se, efetivamente, ao povo
russo do periodo, os acontecimentos eram bem conhecidos tanto por Wilde
quanto pelo publico para o qual ele escrevia, sendo considerado, assim, um

enredo inspirado em acontecimentos veridicos.

Em 30 de junho de de 1881, Wilde publica sua coleténea intitulada
Poemas. De forma geral, a produgéo teve grande aprego do publico, tornando o
jovem Wilde prestigiado como em nenhum outro momento. Embora renomado,
a poesia nao oferecia renda suficiente para o sustento, por isso, torna-se
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editorialista do The Woman’s World, escrevendo artigos de criticas, sem o0s
assinar, para varios jornais. De janeiro a maio de 1883, passa uma temporada
em Paris e encontra-se com diversos escritores decadentes, entre eles Verlaine
e Proust. Além disso, vai até a casa de Victor Hugo e frequenta os
impressionistas. No decorrer dessa temporada, compde A duquesa de Padua,
tragédia melodramatica escrita em versos brancos, de cinco atos, que tem como
cenario a cidade de Padua. A obra foi criada para a atriz Mary Anderson, que
acabou recusando o papel. A peca s6 foi retomada em 1891, na sua estreia no
Broadway Theatre, em Nova lorque, com o titulo de Guido Ferranti, onde ficou
em cartaz por trés semanas. Desde esse momento, a pecga foi pouco encenada

e pouco enfatizada pelos estudiosos da area.

Em 1884, Wilde casa-se, em Londres, com Constance Lloyd, filha de
Horace Lloyd, membro do Conselho da Rainha. Sua esposa incorporou de tal
forma os entusiasmos estéticos que, em um comicio, defendeu a reforma de
vestuario para as mulheres, desejando substituir os pesados vestidos de rendas
que ditavam a moda daquela época, por trajes mais leves, como os modelos pré-
rafaelistas, assim como seu marido promovia o uso de trajes distintos para os
homens. Tais movimentos, mantiveram, de certa forma, o nome de Oscar Wilde

vivo diante do publico, embora pouco tenha escrito neste momento de sua vida.

Logo apds o casamento, realizam a viagem de nupcias a Paris. Neste
periodo, Oscar entra em contato com os homens de letras franceses, momento
de grande importancia na sua carreira. Wilde descobre As avessas, de
Huysmans, autor francés que possuia relacdo bastante estreita com o
Naturalismo, pois era discipulo de Zola, um dos maiores nomes do movimento.
A obra foi consagrada como uma espécie de livro sagrado do decadentismo.
Outras intervengdes no estilo de Oscar se deram a partir da leitura de grandes
nomes como Baudelaire, Gautier, Flaubert, Balzac, Stendhal e Barbey

d’Aurevilly, autores estes que influenciaram diretamente em suas produgdes.

Em torno de um ano apés o casamento, Oscar e Constance mudam-se
para Tite Street, em Chelsea, onde nasce o primeiro filho do casal, Cyril. No ano
seguinte ao nascimento do seu primeiro filho, conhece Robert Ross, sua primeira
relagdo deveras homossexual conhecia e seu futuro herdeiro literario, além de

um grande amigo mesmo apoés o término do relacionamento. No mesmo ano em
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que Wilde conhece Ross, nasce seu segundo filho, Vyvyan. Em 18 de maio de
1887, assume a direcao da revista feminina da qual era editorialista, Woman’s
World.

Em 1888, publica a sua primeira cole¢cdo de contos, O Principe Feliz e
Outras Estorias, manifestando desde entdo, as influéncias experimentadas nas
obras de Flaubert, Poe, Gautier e Hans Christian Andersen. Um ano depois,
alguns meses apos a publicacédo da novela O retrato de Mr. W.H., pede demissao
do seu cargo na revista. Suas produg¢des sdo muito bem quistas pelo publico
leitor, e fazem com que sua reputagcdo engrandeca cada vez mais. Toda essa
estima faz com que cresga o desejo por algo maior, e Wilde acaba publicando,
em 1991, a versao definitiva do seu unico romance, O Retrato de Dorian Gray,
alguns meses antes ja conhecido por sua primeira edigdo, como uma histéria

periodica, na Lippincott’s Monthly Magazine.

A obra ficou na mira dos criticos que apontavam o tema como um assunto
ja versado nas histérias de Maturin, Balzac, Poe e Stevenson. Contudo, Wilde
transforma a histéria obsoleta dando-lhe outros sentidos, isentando-se, assim,
de provaveis imputacdes de deturpagcdo. Receosos de que a narrativa tivesse
um teor libertino, os editores responsaveis pela formatagao periddica, excluiram,
sem o conhecimento do autor, um grande numero de palavras. Nao obstante a
restricdo, alguns criticos literarios britanicos, afirmaram que a histéria violava as
leis que defendiam a moral publica. Wilde constesta agressivamente,
defendendo sua obra, revisada e ampliada para a publicagdo em forma de

romance.

Entremeio ao envolvimento com as publicagdes do romance, uma nova
composicao € publicada: um ensaio denominado A alma do homem sob o
socialismo, na revista The Fortnightly Review. A escrita decorre apés Wilde,
entusiasmado com a leitura das obras de Peter Kropotkin?®, converter-se a
filosofia anarquista. A critica intensa a filantropia e a visdo de mundo socialista
libertaria sdo manifestadas como forma de ataque ao capitalismo que, segundo

a perspectiva do autor, € o grande responsavel pelos inumeros problemas
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sociais. Afirmava que o proposito mais pertinente era encontrar uma forma de

reestruturar a sociedade num sistema em que a pobreza n&o existisse.

No mesmo ano em que publica a versao definitiva de O Retrato de Dorian
Gray, finaliza a produgao de Intengdes, uma coletanea de quatro ensaios: “A
decadéncia da mentira”’, “Pena, lapis € veneno”, “O critico como artista” e “A
verdade das mascaras”. Nela, a composicao se da em forma de diadlogos, os
quais revelam a visao do autor sobre a arte e o que ela para ele representa. O
primeiro texto consiste em uma lamentacgao sobre o desaparecimento da mentira
na arte, fato este que se configura como auséncia de engenhosidade e
imaginacéo do artista. Wilde acredita que a arte ndo carece de inspiragoes
externas, apenas em si mesma, dispensando a relagdo com seu contexto,
historia e realidade. Toda a obra circunda em defesa da arte pela arte, no
estimulo a criacdo da mentira, no abandono aos temas corriqueiros, que

pertencem ao cotidiano.

O ano de 1891 foi produtivo para Wilde. Em junho ele conhece o jovem
Lord Alfred Douglas, também conhecido como Bosie, poeta e tradutor inglés, por
quem se apaixona. Publica O crime de lorde Artur Savile e outras histérias, uma
coletédnea de contos de mistério. Logo a seguir, mais uma colegédo de contos &
concluida: Uma casa de rom&s. A obra foi publicada como uma segunda
coletanea de O Principe Feliz e Outras Estorias, com apectos caracteristicos dos

contos de fadas.

Os meses de novembro e dezembro sdo destinados a uma temporada em
Paris, onde Wilde escreve, em francés, Salomé. A peca conta, em um ato, a
histéria biblica, de forma deturpada, de Salomé, cuja representacéo é tomada
pela luxuria e pelo poder de manipulagdo. No ano seguinte, a pega é censurada,
na Inglaterra, pelo Lord Chanceler, sob a justificativa de que uma ordem real
vetava a presencga de figuras biblicas em cena. Evidentemente, a reprovacgéo
teve como causa o carater erotizado e sedutor de Salomé. Ciente disso, Wilde
sentiu-se insultado, desmoralizado, repulsando fortemente, através de suas

acoes escadalosas, a moralidade vigente.

Em novembro de 1892, na ocasido em que se preparava para ir a
Babbacombe CIiff, Oscar e Bosie vao até o Café Royal para almogar. O local é
frequentado pela elite londrina, especialmente pelo marqués de Queensberry,
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pai de Bosie. Embora insatisfeito com tamanha intimidade entre seu filho e o

poeta libidinoso, o primeiro encontro entre Wilde e o marqués foi pacifico.

Entretanto, o sossego logo foi arruinado. Trés meses apds o encontro no
café, a peca, censurada nos palcos ingleses, teve sua versao francesa
publicada. Salomé desfrutava de uma tematica avessa aos costumes vitorianos,
além de uma capa insinuante e sugestiva, configurada pelo desenho de uma
mulher com tragos satanicos, hibrida, com asas de anjos e cauda de peixe,
arrematada por uma inscricdo em latim non hic piscis omnium, cuja tradugéo
seria “este peixe nao é para todos”. A afronta explicita concretizava-se na uniao
de imagem e frase: o texto ndo era para qualquer um. O marqués, embora ateu,
apoiou-se no mesmo pretexto durante o processo que moveu contra Oscar dois

anos mais tarde?°.

Nos primeiros dias de margco de 1893, depois de sua temporada em
Babbacombe CIiff, Wilde regressa a Londres. Ele nao retorna ao lar doméstico
da Tite Street. Sob o subterfugio de necessitar da soliddo para escrever,
acomoda-se em quartos de hotéis carissimos, desvairando luxuosidade e
relacionando-se, frequentemente com jovens prostitutos, ao lado de Bosie. O
periodo em que ficou hospedado, com gastos exorbitantes e atitudes
extravagantes, reforcaram ainda mais seu desprestigio aos olhos da moralidade
social. Enquanto Constance, sua mulher, desacompanhada na casa da Tite
Street, cuidava dos meninos, sucumbia ao ver a decadéncia e desonra do
marido, que € difamado pela comunidade vitoriana. Constance vai até o hotel,
disposta a perdoar as praticas do marido, cujo menosprezo explicito é retratado

ao responder-lhe que sequer lembra o niumero da casa na Tite Street.

A difamacdo tomava proporcdes cada vez maiores, mas isso nao
incomodava Oscar. O que ele fazia em movimento de reag&o era contribuir ainda
mais para o falatorio, evidenciando sua homossexualidade nas proprias
publicagdes. Para incentivar a propagagao dos rumores, parte, ao lado de Bosie,
para um vilarejo em Goring-on-Thames, acompanhados pelo jovem criado e
parceiro de promiscuidades, Walter Grainger. Foi nesta cidadezinha que deu

inicio a produgao de Um marido ideal, texto com titulo altamente irbnico, quando

29 Os trés processos movidos contra Oscar Wilde (Ano e acusagao)
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observada sua relagao familiar. Alguns meses depois, apos romper com Bosie,
volta para Londres e conclui o segundo e o terceiro atos da pega, em um

apartamento alugado na St. James’s Place.

Quando Wilde deixa o apartamento alugado na St. James, em margo de
1894, fazia um ano que ja ndo compartilhava a mesma casa com sua mulher.
Esta, mesmo munida de todos os direitos legais para exigir o divércio, uma vez
que o adultério era declarado pelo prorpio marido, optou por poupar o pai dos
seus filhos das perseguigdes judiciais. Além disso, n&o pretendia profanar o
juramento matrimonial. Oscar, por sua vez, incumbia a seu amante erros
incessantes, especialmente pelo fato de ter-lhe confiado a tradugdo da peca
Salomé, pois Bosie ndo possuia um conhecimento aprofundado da lingua
francesa. Porém, o jovem n&o admitia seu raso conhecimento e considerava seu
trabalho primoroso, reagindo de forma agressiva a qualquer critica mencionada
por Wilde. Tais atitudes foram dilacerando cada vez mais o convivio, chegando

préximo de uma ruptura definitiva.

Apods diversos episodios protagonizados pela estupidez de Bosie, Wilde,
cansado, resolve passar duas semanas em Dinard, cidade maritima localizada
perto de Saint-Malo. Neste intervalo, encontrou-se com sua mulher e filhos,
usufruindo o momento como um pai afavel que era, apesar de tudo. Assim que
voltou a Londres, Wilde foi ao encontro da mae do seu amado com o intuito de
relatar atitudes reprovaveis e angustias que o perturbavam. Ela critica fortemente
as atitudes do filho e aconselha o afastamento temporario. Bosie viaja para o
Cairo em dois de dezembro de 1893, enquanto Wilde, reestabelece a
tranquilidade para concluir o quarto ato da peca Um marido ideal. A auséncia
das trubuléncias causadas pelo amado, rendeu uma consideravel producao
literaria, como Uma tragédia florentina e a Santa Cortes&, ambas incompletas,
pois a estadia no Egito ndo se prolongou o suficiente para que fossem

concluidas.

Em nove de fevereiro de 1894, sai a publicacdo da versado francesa de
Salomé. Logo apés, Wilde volta para Paris, encontra Bosie, reconciliam-se e
voltam juntos para Londres. Os dois resolvem almogar no famoso Café Royal,
onde o Marqués os flagra em um grande contato indecoroso, desprovidos de

qualquer pudor. Dessa forma, estabelecia-se o segundo encontro entre Wilde e
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Queensberry. No mesmo dia, o marqués envia uma carta ao seu filho
ressaltando o desgosto com a cena presenciada e 0 ameacga severamente. Bosie
responde ao pai por meio de um telegrama de palavras desaforadas,

acentuando, ainda mais o 6dio do marqués.

N&o suficiente, outro fato intensificava a ira de Queensberry: o seu
primogénito, o visconde Drumlanrig, igualmente ao irmao mais novo, nutria uma
relacdo homossexual com o Ministro das Relagdes Internacionais, Lord
Rosebery. Além disso, para completar sua ruina, a jovem esposa, Ethel Weeden,
entrou com um processo de anulacdo do casamento, apoiado na suposta
impoténcia sexual do marido. Sendo assim, o acumulo de infortunios faz com
gue o marqués buscasse uma forma de vinganga para amenizar o desgosto que
pairava sobre sua vida. Consciente da insensatez moralista do pai, Bosie opta
por distanciar-se da Inglaterra, temporariamente, passando uma temporada em

Florenca.

Enquanto isso, Wilde permanece em Londres, na produgao do poema A
Esfinge, que deveria ser publicado dois meses depois (11 de julho) ilustrado com
desenhos de Charles Ricketts®®©. Embora suas primeiras pecas ainda lhe
rendessem muito dinheiro, as dificuldades financeiras voltam a aparecer e Oscar
nao consegue manter seu padrdo nos quartos luxuosos dos grandes hotéis.
Assim, acaba retornando para a casa da Tite Street, porém, n&o reata o laco
conjugal, findando tomado pelo tédio causado pela auséncia do seu amante. A
monotonia fez com que pouco aguentasse ao lado da mulher cujo amor ndo
existia mais e, novamente, embarcou para Paris, e em seguida, foi ao encontro

de Bosie, em Florenca.

Apds a invasdo de Quennsberry e um de seus subordinados a casa de
Wilde, o jovem decide procurar ajuda profissional e entra em contato com o
advogado, que em tempos remotos agiu em sua defesa em casos de chantagem,
George Lewis. Todavia, para sua surpresa, 0 marqués ja havia contratado os
servicos de Lewis para sua defesa. Com isso, a solugao foi recorrer a Charles
Humphreys, advogado igualmente competente, recomendado por Robert Ross.

Humphreys escreve ao marqués solicitando que este retire as acusacgdes

30 Nota biografica.
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insolentes feitas contra Wilde. Queensberry, determinado a manter a desavenca
com o amante do seu filho, alega que a unica forma de cessar o

desentendimento é o distanciamento entre Oscar Wilde e Lord Alfred Douglas.

Mesmo sob a perseguigao insana de Queensberry e a ampliagdo das
dificuldades finaceiras, Oscar ndo renuncia a sua producao literaria e dedica-se
a uma de suas ultias publicagdes, dentre as quais os seis Poemas em Prosa.
Nao satisfeito, dedicou-se ainda, apos instalar-se em Worthing, a composigéo de
uma uma peca teatral, A importancia de ser prudente3!, sua quarta e ultima
grande comédia. Depois de finalizada a obra, em 4 de outubro de 1894, Wilde e
Bosie partiram de Worthing e hospedaram-se em Brighton, no Grand Hotel. Os
desentendimentos e as rupturas entre Wilde e Bosie permanecem, como se ja
naturalizados na relagdo. Entre um dos episodios tumultuosos, Bosie surta e
atenta, verbalmente, contra a vida de Wilde, ameagando usar as balas que havia

reservado para seu pai, Queensberry.

Em 3 de janeiro de 1895, acontece a montagem de Um marido ideal, no
Haymarket Theatre, com lotagdo esgotada e, apds um més, a estreia triunfante
de A importancia de ser prudente, em Londres. Queensberry havia planejado
provocar um escandalo na noite de estreia da pega; no entanto, Wilde ja alertado
das intengdes do marqués, evitou sua entrada no teatro. Frustado com o
impedimento de concretizar seus plano, o velho deixa um bilhete ofensivo de
poucas palavras no clube em que Oscar frequentava. Isso fez com que Wilde
movesse um processo contra Queensberry, alegando difamacé&o, que mais tarde

acaba voltando-se contra ele e causando sua ruina.

Queensberry acaba sendo absolvido das acusag¢des que recaem sobre
Wilde por estar inadimplente e acaba sendo levado a prisdo de Holloway, onde
permanecera detido por um més. Abre-se o primeiro processo de Wilde, diante
do tribunal de Bow Street, em seis de abril. Duas semanas depois, os credores
exigem sua faléncia e, por consequéncia, o leildo de todos os seus bens. Sua
casa, moveéis e objetos, bem como manuscritos e obras com dedicatérias dos
maiores autores do século XIX, desaparece ou sao vendidos por um preco bem

abaixo do estimado. Em 26 de abril do mesmo ano, inicia-se 0 segundo processo

31 Nota de tradugdo. No titulo original seria Honesto/ Ernesto.

67



contra Wilde. O juri ndo consegue entrar em acordo quanto a sua culpa e o
processo € anulado e, sob o pagamento de fianga, Wilde consegue liberdade

provisoria.

Em menos de um més, ocorre a abertura do terceiro e ultimo processo,
no qual Oscar Wilde é condenado por atentado ao pudor, a dois anos de priséo
com trabalhos forgados, transferido para a prisdo de Newgate. Constance, apos
tais acontecimentos, parte com seus filhos para a Suica e, sentindo o peso que
0 nome trazia para suas vidas, adotam o de “Holland”, o segundo nome do seu
irmao Otho Lloyd. Wilde é tranferido para a prisao de Wandsworth, onde, apés
ter a liquidacéo dos seus bens declarada pelo tribunal de faléncias, com a saude
muito deteriorada, desmaia e cai, ferindo seu ouvido direito. Um pouco antes de

findar o ano, sofre nova transferéncia, desta vez para a prisdo de Reading.

De janeiro a marco de 1897, Wilde escreve Epistola: in carcere et vinculis,
confissao epistolar dirigida a Bosie, esse amante que nunca foi visita-lo durante
os seus dois anos de prisdo, mais conhecida como De profundis. O texto é
permeado por manifestacbes amorosas, além de configurar-se em uma bela
confissdo de conversao religiosa. Nela, encontra-se sintetizada a trajetoria de
todo o percurso existencial do autor. Neste mesmo ano, quatro dias antes de sua
libertacdo, que ocorreu dia 19 de maio, Wilde foi obrigado a assinar o ato juridico
cuja notificagdo anunciava sua separagao de Constance e o destituia dos seus

direitos paternos.

Em 19 de maio de 1897, ocorre sua libertagdo. Ele sai da prisdo com sua
inestimavel Epistola: in carcere et vinculis entre as maos, deixando a Inglaterra,
para onde nunca mais voltara. Privado de todos os seus direitos e bens, banido
e exilado, desamparado, sua mingua é total. Em 20 de maio, ele chega a Dieppe,
onde passa a utilizar o nome de Sebastian Melmoth, personagem de um
romance de Charles Maturin, autor casado com sua tia-avé. Seis dias apos
chegar em Dieppe, parte para Berneval-sur-Mer, onde escreve a sua ultima obra,
A balada da priséo de Reading, um dos poemas mais comoventes da literatura

do século XIX.

Nos ultimos dias do més de agosto, Wilde finalmente reencontra Bosie,
que esta de partida para Napoles, Rouen. Algumas semanas apos o0 encontro,
Wilde deixa Paris e segue para a Italia. No dia 20 de setembro chega em Napoles
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e, junto a Bosie, instala-se na Villa Giudice, onde da os ultimos retoques em sua
obra A balada da prisdo de Reanding. Um més depois, Bosie abandona Wilde
definitivamente, e este permanece sozinho na Villa. Em fevereiro de 1898,
retorna a Paris e publica A balada da prisdo de Reading, cujo autor anénimo é
identificado pela matricula de Wilde em Reading: C.3.3.. Em mar¢o muda-se

para o singelo Hétel d’Alsace, onde tomado pela depressao, deixa de escrever.

Em 1900, Wilde é submetido, em seu quarto de hotel, a uma intervengao
cirurgica no timpano, sequela essa deixada na sua queda na capela de
Wandsworth. A ferida acaba infeccionando, tornando-se uma otite aguda que,
por conseguinte degenera-se em uma meningoencefalite, levando Oscar Wilde

a morte.

2.2 “A Esfinge sem segredo- Uma agua-forte”

A presenca da esfinge em Wilde n&o se limita ao sepulcro que guarda a
tumba do escritor. Ela protagoniza o amago de duas obras peculiares: o conto A
esfinge sem segredo e o poema Esfinge. Ambas incorporam a imagem deste ser
perturbador em diversos niveis de compreencao, desde a parcialidade da
figuracao cuja imagem se constréi, até as comparagdes associadas ao mistério
que perpetua junto ao monstro. Enquanto o conto faz referéncias estreitas entre
a esfinge, seus enigmas e a mulher e suas incognitas, o poema deleita sobre
uma ideia preservada temporalmente, e espreita sob amparo do desconhecido.
O primeiro, questiona a necessidade humana de nutrir dissimulacdes,
perenizando o desconhecido e suas ambiguidades. Ao passo que, a produgao
poética elenca reflexdes promovidas pela forma hibrida e perturbadora que

evoca, simbolicamente, essa configuragao.

A esfinge sem segredo - uma agua-forte foi publicado pela primeira vez,
sob o titulo The Sphinx Without a Secret, no jornal The World, em maio de 1887.
A expressao “agua forte”, que aparece como parte do titulo da narrativa, faz
referéncia a uma modalidade de gravura que é realizada utilizando uma matriz

de metal, sendo o unico método em que a gravacgao ¢ feita totalmente pela acéo
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dos acidos. Até o século XVII, a locugao era atribuida ao acido nitrico dissolvido
em agua. Tal acido é bastante conhecido por ser utilizado na fabricagdo de

explosivos e nitroglicerina.

Curiosamente, a personagem na qual a narrativa encontra-se
centralizada, faz referéncia ao gedlogo escocés Roderick Murchison,
responsavel por investigar, em primeira instancia, a era siluriana3?. Além disso,
tornou-se cavalheiro e participou como um dos fundadores da Sociedade
Geografica Real, contribuindo significativamente para os avangos cientificos na
sua area de pesquisa. E possivel elencar algumas associagdes propositais em
relagdo aos processos quimicos e o efeito do mistério que paira sobre Lady
Alroy, pois a curiosidade de Murchison expde-se como um processo abrasivo

contra ele proprio.

O conto manifesta a insubmissdo do autor frente aos valores de uma
sociedade hipdcrita, superficial e dissimulada. O olhar critico € construido pelos
constrastes expostos diante da percep¢ao do narrador, que observa e reflete, do
terraco do café, dispustas paradoxas de sentidos, entre o progresso desmedido
€ a paupérie que se coloca a vida parisiense, coforme o fragmento que segue,

em traducio de Oscar Mendes:

Achava-me numa tarde sentado no terrago do Café Paz,
contemplando o fausto e a pobreza da vida parisiense, a meditar,
enquanto bebericava meu vermute, sobre o estranho panorama
de orgulho e miséria que desfilava diante de mim, quando ouvi
alguém pronunciar meu nome (WILDE, 1980, p. 370).

Esta voz que pronuncia o nome do narrador, nome este que nao é
mencionado em momento algum da narrativa, marca o encontro de dois velhos
amigos que ha mais de dez anos ndo se enxergavam. A forma como Lord
Murchison é descrito, associa o perfil dos tempos em que estudavam, os dois,
em Oxford (bonito, gentil, comunicativo, verdadeiro) e o momento atual (inquieto,
perturbado). Além disso, a ironia com que é referido seu conservadorismo “era

um dos conservadores mais inabalaveis e acreditava no Pentateuco com a
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mesma firmeza com que acreditava na Camara dos Pares”, complementa a

construcao da feicdo dubia de Murchison.

A suspeita eminente de que ha um envolvimento feminino nessa
transformacao € mencionada pelo narrador, que logo pergunta ao seu amigo se
ja havia instituido matriménio. A resposta valida o que antes era apenas
deconfianga: “— Nao compreendo as mulheres bastante bem — respondeu”. A
voz anbénima contesta: “— Meu caro Geraldo — disse —, as mulheres estao feitas
para serem amadas e nao para serem compreendidas” (A Esfinge sem segredo,
p. 370). A réplica demonstra que a imposibilidade do amor se da pela falta de

“

confianca: “— N&o posso amar sem ter confianga absoluta”3. Deste didlogo,
comegam a circundar os mistérios sobre a vida deste Lord Murchison, também
designado por Geraldo pelo narrador. A imprecisdo com que se define o carater
deste homem, bem como seu proprio nome, estrutra-se paralelamente, pela

incompreensao problematica, a imagem da esfinge.

O narrador solicita ao Lord que conte mais sobre os mistérios de sua vida,
e ambos acabam saindo do Café da Paz, uma vez que o local, frequentado por
diversas personalidades, estava bem movimentado. Do café ao restaurante do
Bosque. A mudancga de espaco para que possam confidenciar suas histérias sem
interferéncias externas, em um abiente tranquilo, segundo a definicdo do local
que remete a algum tipo de retiro afastado da zona urbana “Restaurante do
Bosque”. Apos o jantar, Lord retira de sua carteira, detalhada como um artefato
luxuoso, a foto de uma mulher bela, de olhos grandes e enigmaticos, envolta por
luxuosas peles, e pergunta ao amigo se tal rosto |he transmitia alguma confianga.
A interpretagao gerada foi deveras evasiva, tanto quanto a imagem demonstrava

ser: uma mulher feliz, vestida de luto.

Geraldo conta sobre o primeiro contato com a mulher cuja foto carregava
em sua carteira de marroquim, mencionando o encantamento imediato desde
entdo. Embora imaginasse que tudo nao passasse de um sonho, uma semana
depois, na casa de Madame de Rastail, ocorre o reencontro. Embora o jantar
estivesse marcado para meia hora antes do horario marcado no relégio, ainda

encontravam-se na sala de visitas. Aguardavam a chegada de Lady Alroy, a

33 Oscar Wilde. Obra Completa. Tradugao Oscar Mendes. Primeira edigdo.
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mulher que alimentara os sonhos e devaneios de Murchison. Como forma de
iniciar um dialogo, ele menciona o episédio na Rua Blond (momento em que a
viu pela primeira vez) e é repreendido pela moga que reclama o tom de voz,

receando que demais pessoas tomem conhecimento do ocorrido.

A unica informagao que retinha, fornecida pela Madame de Rastail, era de
que se tratava de uma viiva e morava em uma bela casa na Park Lane. No dia
seguinte, Geraldo foi até o local combinado para encontrar Alroy, mas ela
simplesmente nao apareceu. Entdo, resolve escrever-lhe uma carta na tentativa
de remarcar o encontro falho. Nao obteve resposta. Algum tempo depois,
recebeu um bilhete propondo novo encontro, com a suplica de que nao
escrevesse novas cartas direcionadas a ela. No domigo, encontraram-se e, ao
despedirem-se, Lady Alroy pediu que, em caso de enviar nova carta, dirigisse
para a senhora Knox aos cuidados da biblioteca Whittaker, pois ndo podia
recebé-la em sua casa. A atmosfera enigmatica em torno dessa mulher amplia
conforme a narrativa avanga. Quanto mais informagbes sao acrescentadas,

maior € o mistério que a circunda.

Murchison, por muitas vezes, desconfia que existe outro homem na vida
de Alroy, porém, ndo encontra nenhum indicio de que isso seja possivel.
Enquanto detalha os acontecimentos ao amigo, declara estar enlouquecido e
perturbado em consequéncia do mistério que |lhe impunha a presenga de Lady
Alroy, mas confessa seu amor por ela, apesar das circunstancias. No transcorrer
da conversa, o amigo lhe pergunta se ha vestigios que indiquem alguma pista
sobre o mistério, que lhe responde “— Receio que sim [...] julgue por si mesmo.”
Em seguida, menciona o episdédio que sustenta suas convicgbes e
desconfiancas em relacdo a sua amada, todavia, afirmando, como sempre, a

beleza que encanta seus olhos e coragao.

Na segunda-feira seguinte, dia em que foi almogar com seu tio, Geraldo
pega um atalho, percorrendo becos decadentes para chegar ao local combinado
sem atraso. No percurso por entre as vielas, vislumbra Lady Alroy, caminhando
apressada, até chegar frente de uma das casas do beco, algar do bolso uma
chave e abrir a porta. O local assemelha-se com um prédio de aluguel. Sem

exitar, Geraldo vai até a residéncia e encontra o lenco que sua amada deixou
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cair, toma-o em suas mé&o e guarda no bolso. Embora curioso sobre a situagéo

presenciada, decide ndo espionar, ela vai embora.

Ao final do dia, encontra-se com Alroy, cujas palavras principiam o dialogo
“‘Alegra-me tanto vé-lo- disse. — Nao sai hoje durante o dia. (WILDE, 1980 p.
373). Como forma de refutar sua mensagem, entrega-lhe o lengo que havia
recolhido em frente a casa e complementa o ato dizendo com tranquilidade:
“‘Deixou cair isto esta tarde, Lady Alroy, na rua Cumnor”. Estarrecida, nao
movimentou-se para pegar o lengo, apenas questionou, criticando intensamente,
a atitude invasiva de Murchison, demosntrando plena insatisfacdo com o
ocorrido. Geraldo explica ao amigo que estava muito exaltado, a ponto de nao
lembrar o que disse a sua amada, apenas enfatiza o tom atroz que utilizou em

seu discurso e o afastamento sem despedidas.

Conta ainda que, recebeu uma carta no dia seguinte e devolveu-a sem
tomar conhecimento do conteudo, partindo logo depois para a Noruega. Um més
apos retronar, recebeu a noticia sobre a morte de Lady Alroy, em decorréncia de
uma congestdo pulmonar. Desde entdo, permaneceu isolado em sua casa. O
amigo interrompe a fala e pergunta-lhe se, em algum momento, voltou até a casa
onde encontrara o lenco de Alroy. Neste ponto, a narrativa encaminha-se para o

fim, e as revelagdes ficam mais intengas e menos compreensiveis.

Lord Murchison, atormentado pela duvida, retorna a Rua Cumner e
pergunta se ha quartos para alugar. A pessoa que o atende, de boa aparéncia,
diz que sua inquilina ndo aparece ha trés meses, e em fung¢ao disso, poderia
alugar-lhe os quartos. Entao, ele mostra a fotografia de Alroy, reconhecida pela
senhora que logo questiona sobre o retorno da moga. Ao mencionar sua morte,
a mulher conta-lhe que Alroy pagava-lhe por semana apenas para sentar em sua
sala, ler livros e, algumas vezes tomar cha. Sempre desacompanhada, nunca
recebia ninguém. Nao convenceu-se de que a mulher falava a verdade. Sem

saber como agir e perturbado com toda aquela histdria, ela vai embora.

Quando pergunta ao amigo o que ele acha de tudo aquilo, ele diz que
acredita nas informagbes relatadas pela senhora. Ao ser questionado por

Murchison, justifica:
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— Lady Alroy era simplesmente uma mulher com a mania do
mistério. Alugava aqueles quartos somente pelo prazer de ir ali,
de véu descido e imaginando ser uma heroina. Tinha paixao pelo
segredo, mas nao passava de uma simples esfinge sem segredo
(WILDE, 1980, p. 374).

Mesmo sob influéncia da perspectiva persuasiva do narrador, Geraldo, ao
olhar para a foto de sua amada, finaliza a narrativa com um questionamento:
“Quem sabe?”. As amibiguidades perpassam os sentidos e as duvidas pairam
inclusive apds as revelagdes apresentadas por Murchison. O conto encerra
incertezas equiparaveis aos enigmas da condicdo humana, dos mistérios

femininos, das questdes existenciais: indecifravel.

O foco narrativo € interno, sob o ponto de vista de uma personagem
secundaria, cujas descri¢des centralizam-se na historia de um amigo e seus
anseios sobre o mistério que circunda a mulher amada. No paragrafo de
abertura do conto, ja € possivel estabelecer esse foco, notério na flexdo dos

verbos em primeira pessoa: “achava-me; voltei-me; ouvi” (WILDE, 1980, p. 370).

O narrador interfere diretamente nas decisdes de Murchison, personagem
protagonista, que busca uma opinido acerca da mulher enigmatica que o inquieta
profundamente, além de manté-lo apaixonado mesmo apdés sua morte. A
presencga da esfinge na narrativa, funciona como elemento que declina tanto o
leitor quanto a personage principla para a duvida, o mistério. O narrador,
diferentemente, possui habilidades discursivas capazes de interferir nas
escolhas e decisdes tomadas em relagdo as duvidas que pairam sobre Lady

Alroy.

A reflexao que finaliza a narrativa mantém-se sobre a necessidade do ser
humano em relagdo ao mistério. Assim como Lady Alroy carecia de instigar a
duvida através das suas agdes e dos seus segredos que, talvez nem existissem,
Murchison também precisava da sua busca incerta por desnudar a verdadeira
realidade, que poderia nem ser alcancada e, de fato, nio foi, pois com a morte

da mulher, sucumbem-se os seus segredos igualmente.

A esfinge sem segredo conseguia produzir a sensagao dos seus mistérios
através da ocultagado dos fatos, da construgao instavel dos seus espacgos, da

duvida em relacdo a sua rotina e dos pedidos que causavam suspeita acerca da
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sua verdadeira identidade. Mesmo que n&o houvesse mistério algum, a forma de
agir da personagem feminina ja a tornava, por si s6, um verdadeiro enigma.
Quem o decifra, ndo € o homem que se deixa envolver pelo mistério produzido
artificalmente, mas aquele que possui habilidade retorica e analitica: o narrador.
Murchison acaba configurando-se apenas em mais uma “presa”’ que busca

incansavelmente decifrar o enigma.

2.3A Esfinge: versos e imagens

No tocante ao poema, sua composigao estrutura-se em versos e imagens
que se complementam, alternando os sentidos conforme a combinagao entre o
texto e as ilustragdes. O poema foi publicado em junho de 1894, na Inglaterra,
como edicdo limitada a duzentos exemplares. A obra foi dedicada em
testemunho da amizade e admiragdo a Marcel Schwob, escritor simbolista
francés, considerado o precursor do surrealismo. As ilustragdes sao de autoria
do artista inglés, Charles de Sousy Rickettes?*, famoso por seu trabalho como

designer de livros.

A obra tem como imagem de capa uma ilustragdo em dourado, que tem a
esquerda, a esfinge, com suas partes hibridas pintadas, enquanto a parte
humana encontra-se sem cor. Acima, proximo a sua cabeca, um sino inclinado.
A direita, a imagem de uma mulher descalga, vestida com panos soltos, com os
pés inclinados que parecem acompanhar o0 movimento do sino. A sua mao esta
erguida, como se houvesse um espelho e nele ela observasse seu reflexo. Em
sua outra mao, um ramo de folhas que se estende até o chdo. Ambas as figuras
encontram-se dentro de uma moldura que parece simular as paredes de um

cOémodo.

Na parte inferior da imagem, encontram-se 0s corpos, na superior,
tracando uma linha horizontal, as cabegas de ambas as figuras femininas. A
esfinge estd suspensa numa estrutura com formato similar ao de uma vulva e,

sob seus pés, sustentando-a, uma bola que ilumina a volta da criatura. Algumas

34 Além de designer era ilustrador, escritor e impressor. Também trabalhou como fugurinista no
teatro.
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imagens que compdem a narrativa do poema foram selecionadas para analise
junto aos versos, pois os sentido do poema esta agregado as duas composigdes:

verso e imagem.
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Figura 13- llustragdo que antecede os primeiros versos no poema, Esfinge, (p.2). Versao online
disponivel em http://cnx.org/content/m34206/1.2/
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Os primeiros versos apresentam a esfinge espreitando o eu lirico que
encontra-se em seu quarto, por um tempo mais extenso do que pode prever. O
encantamento pelo grotesco esta presente desde os primeiros versos “Do angulo
escuro do meu quarto, posso imaginar, uma Esfinge bela e silenciosa que me
tocaia através das trevas ondulantes.” (p.958). A descricdo de suas formas
remete a beleza feminina, ao mistério promovido pelo siléncio. Esconde-se na
escuridao, nublando a percepgao do sujeito que divide o espago com suas
formas e enigmas. Estatica e silenciosa, ndo se importa com as condigbes

temporais que se colocam no decorrer do dia.

As descricbes acerca de sua imobilidade, bem como os objetos que
dividem a cena com ela, fazem de sua postura uma espécie de artefato que
participa da decoracao do espaco. Estendida sobre o tapete chinés, os olhos de
cetim estdo em harmonia com a pele sedosa e suave que, em determinados
momentos, apresenta tremores que se propagam na extensao do seu corpo
alcangando suas orelhas pontudas, cuja definicdo evoca um felino audaz e
poderoso. O sujeito lirico matém um dialogo intimidador com a criatura invasora
que o espreita, questionando-a sobre sua sabedoria e conhecimentos acerca de

alguns fatos e personagens historicos.

A ilustragdo que antecede os versos (figura 14) funciona como uma
espécie de desdobramento da imagem de capa da obra. Além das inversdes
entre as posi¢oes da esfinge e da mulher, ha uma expansao do ramo — segurado
pela mulher na outra figura — que se espalha por todo o ambiente. O ramo,
anteriormente composto apenas por galhos e folhas, agora possui frutos os quais
ambas consomem. Além disso, a esfinge ndo se encontra mais suspensa, esta
no chao e seus seios ndo estdo mais expostos. Em contraponto, a mulher que
cobria-se sob panos soltos, esta aqui, com seus seios expostos.

A mulher apoia-se sobre um encosto e aos seus pés acumulam-se
diversos caixos de uvas. Enquanto a esfinge se esforga para alcangar uma unica
fruta que se distancia dela, do lado oposto aglomeram-se, pisoteados, varias

daquela fruta.
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Figura 14 - (pagina 9)




A fala é permeada por questiomentos que, em certos momentos,
fundamentam-se em comparagdes aos aspectos que figuram a monstruosidade
da criatura. E um ser que sua propria mente cria e idealiza para que o dialogo se
mantenha e as reflexdes permanegam sem serem interrompidas. A imagem da
criatura transporta um sentimento de desespero e descrencga ao seu admirador,
que finaliza com o lamento de um mundo sombrio sob o olhar desfalecido que
por ele passeia e chora em vao. O monélogo mantém-se até os ultimos versos,
e sO é quebrado pelo movimento que as imagens ilustram, pois a voz da criatura,
em nenhum momento, aparece em resposta. Ela serve apenas como um

pretexto para as divagagoes do sujeito lirico.

Entre as imagens, ha um processo de metamorfose que se inicia em frente
a uma pilastra ou dentro de uma jaula (a pespectiva da imagem causa efeito de
ambiguidade), cujo espaco é dividido entre a esfinge, pendurada na parte
superior, € um corpo com rosto bestial e seios murchos envoltos sobre panos
soltos (figura 15). A seguir, um ser pendurado, da mesma forma que a esfinge
encontrava-se, dentro de um casulo, como uma lagarta enquanto trasmuta-se
em borboleta. O rosto é indefinido, animalesco, bem como as demais partes que

parecem deformadas (figura 16).

Na sequéncia, reaperece a esfinge, ao lado de uma mulher, ambas
atravessando uma passagem de pedras, alta, com diversos escombros do outro
lado. A esfinge caminha a frente, com a cabega virada para a mulher,
acompanhando-a com o olhar. Do outro lado, embaixo dos escombros, é
possivel avistar uma ponte, um caminho que se esconde pelos restos de algo
que foi destruido. Em uma das méaos, a mulher carrega algo semelhante a um

adereco real (figura 17).
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Figura 15 - (pagina 22)
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Figura 16 - (pagina 32)
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Figura 17- (pagina 35)
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Figura 18 - (pagina 56)
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O poema finaliza com o sujeito, cansado da presenga da esfinge que ele
define como “repugnante mistério”, e ordena que ela se retire do seu espago. Em

traducao de Oscar Mendes, temos:

Vai-te daqui, repugnante mistério! Horrendo animal, vai-te daqui!
Despertas em mim bestiais sensagoes, fazes de mim aquilo que
eu nao quereria ser.

Tornas aquilo em que creio uma estupida fraude, despertas
obscenos sonhos de vida sensual e Atis e sua faca manchada
de sangue eram melhores que essa coisa que eu sou.

Esfinge falaz! Esfinge falaz: perto dos canicgais do Estige, o velho
Caronte, apoiado em seu ramo, espera meu 6bulo. Parte tu,
primeiro, e deixa-me diante de meu Crucifixo,

de onde o Palido, acabrunhado de dor, passeia sobre 0 mundo
seu olhar desfalecido e chora por causa de cada alma que morre
e chora em véo (p. 965).

Os ultimos versos estao alinhados a ilustracdo de Cristo crucificado de
costas para o observador (figura 18). A cabeca pende para a frente, por isso,
nao é possivel definir os tragos do seu rosto, apenas a coroa de espinhos que a
envolve. O corpo esta envolvido em um pano, pendido para um dos lados, na
altura da cintura. Um dos pés descoberto, perfurado. A esquerda, suspenso
dentro de uma circunferéncia, um ser encolhido, que aparenta pés e maos
amarrados uns nos outros. O lado oposto, uma circunferéncia com um fundo em
espiral, com uma forma ndo muito definida, porém, com as méaos livres e os pés
ocultos.

A imagem de contracapa (figura 19), retrata o movimento oposto ao da
capa: a esfinge esta a direita, retirando-se do espago em que se encontrava,
enquanto a mulher, a esquerda, com uma luminaria em suas maos, cabeca e
pés cobertos, faz um movimento que indica expulsar a esfinge do ambiente. O
sino é substituido por uma pomba que carrega um raminho em seu bico. A luz
circunda totalmente a cabeg¢a da mulher. Assim, encerra o poema com a sua

ultima imagem.
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Figura 19 - (pagina 61)




CONSIDERAGOES FINAIS:
TRANSMUTAGOES DO ENIGMA ATRAVES DO TEMPO

Diante do estudo realizado, perecebemos que as representacdes sofrem
transmutacgdes de acordo com o seu tempo, contexto e sociedade, mesmo que
a ideia inicial, de monstro que entoa um enigma, mantenha-se em algumas
configuragdes. A esfinge surge como guardid de uma cidade que € devastada
pela peste. E através dela que Edipo encontra sua verdadeira origem e assume
seu lugar de direito. E a palavra entoada pela “cruel cantora” que permite que
0 enigma revele-se, ndo apenas ao que se refere a adivinhagéo proposta, mas
também ao que paira sobre o herdi tebano.

As histérias da criatura enigmatica ndo se nutrem apenas dos palcos
gregos, mas se propagam também nas artes ceramicas, ora elevadas a condigéo
divina, ora submissa ao homem, ora em posi¢ao de igualdade. Na medida em
que o pensamento do homem grego evolui, as representagdes se transformam
e movimentam-se de acordo com as crengas que configuram a sociedade da
época. O mistério, o desconhecido, o “sobrenatural, que antes causavam temor,
acabam cedendo espacgo para a curiosidade, para os questinamentos, para o
desenvolvimento do pensamento filosofico.

Da Antiguidade Classica para o século XIX, a formac¢ao da sociedade, o
desenvolvimento da ciéncia e do pensamento do homem, sofrem alteragdes que
refletem diretamente nas formas de figuragdes da imagem da esfinge. Algumas
obras concentram-se, ainda, na relagao do mito, enquanto outras mantém o foco
na parte feminina, de natureza enigmatica, que sedz e inquieta o homem. As
obras de Oscar Wilde, aplicam um sentido diferente da ideia classica da esfinge.
Na narrativa, o autor desconstréi a ideia do mistério como algo relacionado ao
sobrenatural e absorve uma perspectiva de que o enigma ¢é algo criado pela
necessidade humana.

Diferentemente, as imagens que complementam o poema de Wilde,
estruturam uma unidade consumada, também, pelo desconhecido. A forma se
renova, mas a ideia do mistério, representado pelos medos, dores e tudo que

permanece no ambito do obscuro, mantém o hibridismo incompreensivel que
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originou a criatura na Antiguidade Classsica. E o simbdlico perpetuando-se no

tempo, por diversas geragoes e representagdes.
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