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RESUMO

MANIFESTACOES DO COMICO EM ROMANCES DE BERNARDINE EVARISTO

AUTORA: Juliana Cassia Miiller
ORIENTADOR: Dionei Mathias

Esta dissertagdo busca trazer reflexdes sobre a intersec¢do entre a comicidade e a identidade
em dois romances de Bernardine Evaristo, escritora negra, cujo foco de escrita reside na
representacao de questdes atreladas aos fluxos migratorios. Para a analise, foram escolhidas as
narrativas de Blonde Roots (2010) e Garota, Mulher, Outras (2020). A primeira encena a
escravidao a partir da satira, em que hd uma inversao nos papéis de escravo e senhor narrados
por Doris e Kaga. J& a segunda reflete sobre o entrecruzamento da vida de varias personagens
negras, em sua maioria mulheres e que enfrentam situagdes de vulnerabilidade e violéncia.
Em cada uma delas, o embate entre grupos ¢ frequente, ressaltando situagdes de inclusdo e
exclusdo. Ao mesmo tempo, as tentativas de inclusdo propiciam o aparecimento da agéncia. O
método de analise desta pesquisa consiste em observar a manifestagdo comica nas seguintes
esferas: impulsos memoriais, pensamento hegemodnico, figuras de autoridade, papéis de
género, indicios de agéncia e formulacdes da subjetividade. Para tanto, sdo utilizadas as
proposi¢des tedricas e conceituais de Mikhail Bakhtin (1987), Henri Bergson (2018) Vladimir
Propp (1992), dentre outros, a fim de compreender o conceito de comicidade empregado nos
romances de Evaristo. No que diz respeito ao campo das identidades e da discussdo sobre a
inclusdo e exclusdo, vozes como Bauman (2005), Appiah (2018), Dijk (1998), Palumbo-Liu
(2000) e Silver (1994) sdo fundamentais para a compreensao da relacdo entre os conceitos.
Em suma, busca-se discutir como tais discussoes resultam na utilizagdo do cOmico como um
mecanismo para representar a repressao.

Palavras-chave: Bernardine Evaristo. Blonde Roots. Comicidade. Identidade. Garota,
Mulher, Outras. Literatura de fluxos migratorios.
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ABSTRACT

MANIFESTATIONS OF THE COMIC IN NOVELS BY BERNARDINE EVARISTO

AUTHOR: Juliana Cassia Miller
ADVISOR: Dionei Mathias

This thesis seeks to reflect on the intersection between laughter and identity in two novels by
Bernardine Evaristo, a black writer whose writing focuses on the representation of issues
linked to migratory flows. Blonde Roots (2010) and Girl, Woman, Others (2020) were chosen
for analysis. The first stages slavery through satire, in which there is an inversion in the roles
of slave and master narrated by Doris and Kaga. The second reflects on the intersection of the
lives of several black characters, most of them women, who face situations of vulnerability
and violence. In each of them, the clash between groups is frequent, highlighting situations of
inclusion and exclusion. At the same time, attempts at inclusion lead to the emergence of
agency. The method of analysis in this research consists of observing comic manifestations in
the following spheres: memorial impulses, hegemonic thinking, authority figures, gender
roles, signs of agency and formulations of subjectivity. To this end, we use the theoretical
propositions and concepts of Mikhail Bakhtin (1987), Henri Bergson (2018) and Vladimir
Propp (1992), among others, in order to understand the concept of comic used in Evaristo's
novels. With regard to the field of identities and the discussion of inclusion and exclusion,
voices such as Bauman (2005), Appiah (2018), Dijk (1998), Palumbo-Liu (2000) and Silver
(1994) are fundamental to understanding the concept of laughter in Evaristo's novels. With
regard to the field of identities and the discussion on inclusion and exclusion, voices such as
Bauman (2005), Appiah (2018), Dijk (1998), Palumbo-Liu (2000) and Silver (1994) are
fundamental to understanding the relationship between the concepts. In short, the aim is to
discuss how these discussions result in the use of the comic as a mechanism to represent
repression.

Keywords: Bernardine Evaristo. Blonde Roots. Comic. Identity. Girl, Woman, Other.
Literature of migratory flows.
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1 INTRODUCAO

A producdo literaria da segunda metade do século XX tem se dedicado, com um
interesse crescente, a questdes de fluxos migratorios e aos horizontes de sentido atrelados a
esse fendmeno. Muitos desses textos reverberam essas experiéncias em sua pratica
representacional. Nos mais diversos movimentos de migragdo, personagens saem de seu local
de origem e se assentam em um novo espago, com novas regras e concepcdes culturais
diferentes. Por conta disso, ndo sdo infrequentes os choques entre uma visdo do si ja
estabelecida e as expectativas atreladas a essa nova esfera de socializagao. O desconhecido
representa uma chance, mas também um desafio.

Entre deslocamento e assentamento, surgem conflitos entre grupos. O texto literario
representa esses conflitos, trazendo dimensdes do pertencimento, por exemplo. Em alguns
casos, personagens tém esse direito negado por estarem em desacordo com o pensamento
dominante. Ele define a forma de agir e pensar e detém o poder de instalar estratégias de
silenciamento a fim de restringir a capacidade de agéncia. Vale salientar que muitas dessas
estratégias ocorrem no plano simbdlico, fazendo referéncia a situagdes do cotidiano, como a
posse de algum objeto que caracteriza determinado individuo como pertencente a um grupo,
por exemplo. Contudo, também existem episddios marcados pela violéncia fisica e eles
também ocupam um espaco nas narrativas desses grupos migrantes. E importante ressaltar
que nem todos atores sociais que vivenciam uma experiéncia de imigracdo ou emigracao
passam por esses processos de silenciamento. Esta dissertagdo, contudo, trata de situagdes em
que esses confrontos sdo evidenciados a fim de compreender algumas de suas implicagdes.

A experiéncia desse embate ¢ matéria da literatura. Escritores evidenciam as
dificuldades encontradas na forma de autoconcepg¢do diante de novas ofertas de sentido e a
dualidade identitaria. De um lado, hd uma génese do si pautada pela cultura de origem que se
mostra de maneira mais consolidada. Contudo, ela ndo ¢ fixa, justamente por conta do carater
fluido das identidades. A partir disso, evidencia-se o outro lado dessa discussdo, referente as
novas possibilidades trazidas pelo espaco a ser explorado. Entretanto, ele também ¢é permeado
por conflitos, ja que a possibilidade de silenciamento ¢ existente, subjugando esses atores
sociais a determinadas realidades.

Narrativas de fluxos migratorios na literatura passam a ser mais discutidas a partir dos
anos setenta através de uma tentativa de organizar, em um conceito, as produgdes

provenientes de atores sociais que entraram em contato com esse processo de alguma forma,
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seja pela vivéncia em si ou pela rememoracdo. Nesse contexto, a literatura dd voz a grupos
marginalizados e discute questdes relacionadas a génese do si e aos espagos, com suas visoes
de mundo ja concebidas. Diferentes vozes se utilizam desses elementos da realidade
extradiegética para suprir determinadas inten¢des de escrita, dependendo do foco teméatico de
cada narrativa. Para isso, procuram por estratégias estético-literdrias para potencializar os
sentidos que desejam comunicar. Dentre os elementos utilizados para narrar esse processo esta
a comicidade.

Em suas origens na Poética de Aristoteles, havia uma hierarquizagdo bastante
evidente. De um lado, havia o carater nobre e a catarse, enquanto do outro estava o vil e a
ridicularizagdo. O carater nobre mostrava-se atrelado a tragédia, que buscava representar
homens de carater elevado, tidos como melhores. Além disso, a catarse era entendida como
uma forma de expurgagdo dos sentimentos, sendo associada a algo positivo. Na discussdo de
Aristoteles, o tragico tinha local de destaque, enquanto o cdmico era entendido como o
mecanismo adequado para a representagdo de caracteres inferiores e sua ridicularizagao.
Percebe-se que o comico possuia um lugar associado as margens, ja que a sua discussdo se da
a partir de uma inversao da defini¢do de tragédia.

Assim sendo, antes de aprofundar a discussdo sobre o cOmico, faz-se importante
estabelecer alguns paralelos breves, que serdo aprofundados na se¢do seguinte. Em suas
pesquisas, estudiosos do campo da comicidade concordam que, em seu cerne, se encontra o
individuo. E a partir dele e por causa dele que o comico surge. Ndo hé riso fora do humano,
conforme dito pelo tedrico francés Henri Bergson. Esse nexo entre comicidade e
individualidade ¢ especialmente interessante para esta dissertagdo, pois esta atrelado ao
sujeito e a narrativa do si. Identidades acionam uma pluralidade de sentidos, moldando e
dirigindo as narrativas individuais e coletivas encontradas na vida em sociedade. Por conta
dessa relagdo intrinseca, entende-se que ¢ interessante se debrucar sobre estas questdes.

Para isso, ¢ fundamental esclarecer os fundamentos daquilo que se entende por
comicidade e identidade, para poder compreender o seu impacto na vivéncia dos sujeitos. No
caso desta dissertacdo, isso se revela imprescindivel, pois levam-se em conta as narrativas
individuais e coletivas das personagens dos romances, numa tentativa de compreender quais
sdo as implicacdes desses tragos identitarios € como eles interagem tanto com o universo
diegético quanto com o extradiegético a partir das manifestacdes do comico.

No cenario literario, o nome de Bernardine Evaristo ndo € novo. A autora possui nove
obras, de ficcdo e ndo fic¢do, que retratam a didspora africana, através da alternancia entre o

passado, o presente e, inclusive, a fabulacdo. Sua entrada no mercado editorial se deu com a
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publicagdo de Island of Abraham em 1994. Na cole¢do de poemas, os temas centrais giram
em torno da familia, bem como o amor e o desapontamento. Em seguida, publica Lara, em
1997, onde recupera elementos de sua infancia e historia familiar. Esse romance € escrito em
forma de verso, algo recorrente em suas outras narrativas. Textos como The Emperor s Babe
(2001), Soul Tourists (2005) precedem Blonde Roots (2008)', que carrega tragos dessas duas
obras que a antecedem. Antes da publicagio de Girl, Woman, Other?, em 2019, ha duas obras
que também merecem destaque: Hello Mum (2010) e Mr. Loverman (2014). A primeira
aborda uma temadtica um tanto quanto distinta do que j4 havia sido discutido em Evaristo. Ela
trata da cultura de gangues, ambientada em Londres e narrada a partir do ponto de vista de um
rapaz de 14 anos que se comunica com a mae de forma epistolar. Ja a segunda ¢ um produto
da tese de Evaristo. Para a obtencao do titulo, era necessaria a produgdao de um romance como
componente criativo. O romance Mr. Loverman apresenta dois universos: o masculino e o
feminino. De um lado, no presente, ha um senhor, casado com uma mulher que nio sabe
como romper com os lagos matrimoniais € assumir seu amor por um homem. A visdo da
esposa, por sua vez, € contada no passado por meio de versos.

O percurso de escrita de Evaristo € interessante para compreender seus interesses, mas
também o trabalho realizado nas obras escolhidas como objeto de pesquisa, nesta dissertagao:
Blonde Roots e Garota, Mulher, Outras. Nas duas, ¢ possivel identificar elementos presentes
em obras anteriores, mas com inovagdes que confrontam o leitor com novas dimensoes.
Assim, o desejo de escrever sobre problematicas referentes a imigracdo € algo ja explorado
por ela. Entretanto, os elementos cOmicos presentes nessas obras despertam novas
potencialidades de leitura, analise e criticidade. Com essa dissertagdo, espero poder contribuir
com a divulgacdo da autora no cenario brasileiro, oportunizando que novas pessoas venham
conhecer as narrativas de Evaristo.

O primeiro romance escolhido como objeto de estudo desta dissertagao, intitulado de
Blonde Roots (2010), rememora um fato historico: a escravidao. Essa rememoragao, contudo,
faz algo inusitado: Evaristo inverte os papéis, ideando brancos como escravos € negros como
escravocratas. Como escritora negra num pais majoritariamente branco, seu romance se
inscreve numa pratica de critica social. Por meio dessa estratégia estética inusitada, ela traz

para o presente um passado historico, no qual a Gra-Bretanha esteve profundamente

! A primeira data de publicagio do romance foi em 2008. A edigdo utilizada para a presente dissertagdo é a
edicdo de 2010. At¢ o momento ndo hé tradugdo para o portugués brasileiro, de modo que usarei a versdo em
inglés ao longo dos capitulos.

2 A partir desse momento, o titulo da obra aparecera em portugués. As citagdes utilizadas nos capitulos de analise
sdo da tradugdo de Camila Holdefer de Garota, Mulher, Outras, publicada pela Companhia das Letras em 2020.



13

envolvida, problematizando a Historia a partir da ideacdo de uma perspectiva invertida. A
adog¢do desse enquadramento inusitado (subversivo e cOmico) possivelmente deseja
confrontar um publico leitor, em grande parte branco na Inglaterra, com seu passado historico
e suas atrocidades. Para a leitura do romance e desta dissertagdo, ¢ importante ter isso em
mente: as personagens negras (escravocratas) remetem as atrocidades perpetradas por
brancos. Personagens brancas remetem as atrocidades sofridas por negros. Esse
enquadramento invertido talvez contribua para a producao de consciéncia histdrica e para a
formacao de percep¢des mais diferenciadas, a partir da experiéncia estética.

O enredo do romance, ambientado no continente Aphrika’, em United Kingdom of
Great Ambossa, tem como protagonista Doris Scagglethorpe, uma jovem branca que ¢
separada de sua familia por conta do trafico de escravos. Nesse universo ficcional, Evaristo
encena problematicas dessa sociedade imaginada (e invertida), evidenciando a rotina e as
condi¢gdes as quais essas personagens sdo submetidas. O romance esta estruturado em trés
partes, sendo a primeira e a ultima destinadas a narragdo de Doris, enquanto a segunda da voz
ao senhor do local onde a protagonista ¢ mantida como escrava. Essa configuracao narrativa
apresenta duas perspectivas diferentes ao leitor: escravizado e escravizador. Em cada
momento, evidencia-se o pensamento de ambos os personagens, juntamente com as crencas €
os valores que eles possuem.

Nos momentos em que a voz narrativa ¢ conferida a Doris — renomeada pelo sistema
escravocrata como Omorenomwara — o foco recai sobre a rememoragdo do antes,
problematizando a organizac¢do familiar da jovem, bem como os preceitos defendidos naquele
espaco. Ao mesmo tempo, ha o relato da nova ordem a ser seguida, instaurada pelo sistema
hostil, no qual a jovem ¢ obrigada a permanecer. Nesses momentos, evidenciam-se o0s
movimentos de subversdao. Mesmo sendo um local que os oprime, 0os escravos conseguem
reaver alguma forma de agéncia.

Em contrapartida, a parte narrada pelo senhor de Doris, Kaga Konata Katamba I,
realca as bases que fundamentam o pensamento escravocrata, onde personagens sao
sentenciadas a escravidao por conta de suas crengas. Especialmente nesses momentos, ocorre
a construcdo de elos com elementos historicos, como ¢ o caso dos folhetins utilizados para
legitimar essa visdo de mundo e convencer seus leitores de que ela ¢ correta, langando mao de

inimeros argumentos por meio da figura de Kaga. Através das malhas de poder que o

3 Ao longo do romance, Evaristo utiliza uma série de marcas para criar possiveis €los entre o universo ficcional e
os elementos reais externos. Eles podem ser entendidos como uma forma de estabelecer um efeito de
reconhecimento e estranhamento, para problematizar por meio da comicidade ortografica discussdes
historiograficas sérias.
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caracterizam, personagens como ele buscam silenciar as manifestagdes do si que se diferem
daquela que ele propde, bem como os atos subversivos que abalam sua visao de mundo.

Ja o segundo romance, Garota, Mulher, Outras (2020), condecorado com o Booker
Prize de 2019 e traduzido para o portugués brasileiro por Camila Holdefer, traz ao leitor doze
personagens, em sua maioria mulheres, negras e britdnicas, que rememoram a historia de suas
vidas e todos os percalgos enfrentados para exprimir sua identidade em um mundo ainda
muito repressor. Dividido em cinco partes* e blocos de proximidade, a obra explora a
trajetoria individual dessas personagens e a forma como elas se conectam em diferentes
esferas. E interessante ressaltar que esses blocos dizem respeito aos relacionamentos entre as
personagens. Dessa forma, agrupam-se narradoras que possuam um vinculo direto, como mae
e filha e/ou melhores amigas.

Na primeira parte, Evaristo apresenta a narrativa de trés personagens: Amma, Yazz e
Dominique. O foco reside principalmente nos papéis de género, onde esperam-se
comportamentos e caracteristicas que se adequem ao modelo dominante. Por conta disso,
trata-se da relacdo das melhores amigas Amma e Dominique, que buscam ser ouvidas nos
palcos através de suas pecas, mas acabam sendo silenciadas. Amma rejeita essas imposigoes e
tenta indicar novos horizontes para Yazz, sua filha. Ao longo dos capitulos, evidenciam-se
também os conflitos familiares por conta da diferengca geracional e da diversidade de
pensamentos que sdo confrontados.

Carole, Bummi e LaTisha s3o introduzidas ao leitor na segunda parte. Aqui,
ressaltam-se os discursos hegemodnicos através da narrativa identitaria que Carole, filha de
Bummi, deseja seguir. Os conflitos emergem da diferenca entre as realidades dessas duas
personagens. Ha também uma distin¢do entre os caminhos tracados por Carole e LaTisha, que
foram amigas durante o percurso escolar. Enquanto a primeira almeja o sucesso e busca
construir uma nova forma de conceber o mundo e o si, a jovem LaTisha ¢ fadada ao mundo
do abandono e da pobreza.

Na terceira parte, temos as historias de Shirley, Winsome e Penelope, onde os conflitos
familiares tém um lugar de destaque. Shirley, professora em uma escola periférica, vive um
matrimonio aparentemente feliz. Contudo, Winsome, sua mae, passa a se relacionar com seu
conjuge. Ap6s o fim da relacdo extraconjugal, a mae da jovem inicia um processo de reflexdo
sobre a sexualidade e os locais que pode ocupar sendo uma mulher mais velha. Os capitulos

também se debrucam sobre a questdo da autoridade de professores, ja que Penelope também

* Esta divisdo compreende quatro blocos destinados & narragdo das doze personagens, mais um relacionado ao
pos-festa da pega de Amma e o epilogo.
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trabalha na mesma escola de Shirley. Junta-se a isso, a busca pela identidade, ja que foi
adotada e desconhece sua origem.

Megan/Morgan, Hattie e Grace se inserem na quarta parte do romance. Questdes
voltadas a administracdo do si e as imposi¢cdes de género permeiam as narragdes. Assim,
Megan se vé€ confrontada com um roétulo, com o qual ndo se identifica, iniciando um processo
de autoconhecimento que causa uma série de conflitos em sua familia. Hattie, sua avd, ¢ uma
das tunicas familiares que entende a personagem. Isso remete a seu primeiro contexto de
socializacdo: a familia. Grace, mae de Hattie, foi educada para esconder sua negritude, caso
quisesse ascender em uma sociedade branca. Mesmo com todas as imposi¢des, a jovem
buscou criar a filha para ser independente e forte. A quinta e ultima parte ¢ destinada a festa e
ao epilogo. Ela ¢ responsavel por conectar as histérias anteriores e evidenciar as batalhas
vividas por cada uma dessas personagens ao longo de suas trajetorias.

As tematicas dominantes presentes nas narragdes referem-se as problematicas do
preconceito € a busca por uma expressao do si autodeterminada, ndo aquela que ¢ imposta
pelos padroes hegemonicos, nos quais tais personagens sao socializadas. Através da
comicidade, a autora busca questionar os discursos propagados por aqueles que detém um
certo nivel de poder e sdo capazes de transformar a realidade de alguma forma.

Nesse horizonte, a autora critica os perigos de ater-se a apenas uma forma de discurso.
Em 2009, a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie debate essa questdo em uma
palestra intitulada de O perigo de uma historia unica no TED Talk. No ano de 2019, a editora
Companhia das Letras publica a tradugdo para o portugués. Na apresentacdo, Adichie
problematiza, a partir de um exemplo pessoal, uma visao direcionada a apenas uma forma de
existéncia, mesmo que ela ndo esteja de acordo com o que se vivencia. O texto ilustra o “quao
impressionaveis ¢ vulneraveis somos diante de uma historia” (ADICHIE, 2019, p. 13). Nesse
contexto, as narrativas de Evaristo se esforcam em retratar diversas perspectivas, numa
tentativa de mostrar o qudo limitador e arriscado ¢ subordinar-se a uma historia tnica.

A obra de Evaristo tem tido uma recepg¢do significativa por parte de estudiosos da
literatura. Na fortuna critica, destacam-se algumas produgdes referentes aos romances da
autora, cujos resultados relato na sequéncia, a fim de situar a contribui¢do desta dissertagdo. A
produgdo mais extensa até o momento ¢ a de Sebnem Toplu (2011) com Fiction Unbound:
Bernardine Evaristo. Nela, o pesquisador trata sobre quatro narrativas da autora, de forma a
evidenciar as principais questdes apresentadas em cada uma, além de debater sobre o processo
de escrita. Darja Zorc Maver (2020), por sua vez, analisa os processos de estigmatizagdo e

opressao das personagens de Garota, Mulher, Outras em Stigma as an Attribute of Oppression
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or an Agent of Change. Ja Lisa Sarita Landa (2022), em [ am, I am, I am: The figure of the
imprisoned female in Margaret Atwood, Sylvia Plath, and Bernardine Evaristo, busca
estabelecer uma relagdo entre o aprisionamento de protagonistas femininas a partir das
narrativas normativas presentes nos romances de Margaret Atwood, Sylvia Plath e Bernardine
Evaristo.

No cendrio brasileiro, Lucas José de Mello Lopes e Rosanne Bezerra de Aratijo (2021)
analisam, através de seu artigo Descentralizagdo e renovagdo: Garota, Mulher, Outras, de
Bernardine Evaristo, a luz da teoria bakhtiniana do romance, os processos utilizados na
estruturacdo do romance que sdo responsaveis por permitir novos efeitos de sentido. Ou seja,
especialmente a partir dessa pesquisa, ¢ possivel entender o papel do comico nas narrativas da
autora. Por conta da até entdo inexisténcia de produgdes que discutam essa questao especifica,
um estudo aprofundado da comicidade e sua relagdo com os romances escolhidos se revela
proficuo. As producdes mencionadas até aqui mostram-se uteis para aprofundar as
consideragdes tecidas nos capitulos de andlise, estabelecendo um dialogo entre as pesquisas ja
concluidas.

Assim sendo, o foco desta dissertacdo ¢ analisar a relacdo entre comicidade e
identidade, de forma a entender como esses dois conceitos, quando relacionados, evidenciam
situacdes de inclusdo e exclusdo. Com base nisso, objetiva-se explorar os choques referentes a
diferentes grupos que coabitam no mesmo espaco, impactando em suas projegdes identitarias
e moldando suas oportunidades de existéncia. Para isso, o olhar € voltado para as diferentes
formas de manifestagdo do comico, utilizando-as como um elemento que permite uma analise
de narrativas identitarias, com foco direcionado para as questdes de poder.

Esta dissertacdo foi dividida em nove partes, composta pela introducao,
fundamentagao teorica, seis capitulos de analise e as consideragdes finais. Em cada uma delas,
busca-se ressaltar a relacdo entre identidade e comicidade ¢ como elas materializam os
fenomenos de inclusdo e exclusdo. A presente secdo, nomeada de “Introdugdo”, busca
apresentar a autora, bem como seu percurso de escrita e a justificativa para a escolha das
obras. Além disso, discorro sobre os objetivos dos capitulos da dissertacao, com o intuito de
situar o leitor do contetido aqui presente.

Em seguida, a fundamentagdo tedrica, nomeada de “Consideracdes sobre o comico e
suas esferas”, delimita o referencial tedrico e conecta os diferentes campos apresentados ao
longo da analise. Por meio desse recorte, sinalizo quais teorias serdo utilizadas ao longo de

todos os capitulos, no que diz respeito as tematicas da comicidade e da identidade.
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O primeiro capitulo de analise recebe o titulo de “Impulsos memoriais”. Aqui,
objetivo discorrer sobre como o pensamento historiografico, bem como as referéncias
histéricas e literarias influenciam na organizacdo memorial € em seu esmaecimento,
permitindo que somente um enquadramento receba destaque. Para a andlise, utilizo as
consideragdes tecidas por Jameson (2000), Mathias (2022) e Newman (2012) para
fundamentar a discussao, a fim de ressaltar os fendmenos de inclusdo e exclusdo propiciados a
partir da comicidade.

Na sequéncia, ha o capitulo destinado ao “Pensamento hegemonico”, que reflete na
busca pelo poder atrelado a apenas um grupo, que visa garantir a manutengdo da ordem.
Nesse horizonte, os pressupostos de Bauman (1999) sdo fundamentais para o entendimento da
organizacao das sociedades retratadas nas obras de Evaristo, bem como os conceitos de
ideologia e hegemonia explicados por Dijk (1998) e Stoddart (2007). Assim, minhas
consideragdes visam entender como a reproducdo do pensamento dominante ¢ feita, numa
tentativa de excluir determinados agrupamentos e priorizar uma visao de mundo. Ao mesmo
tempo, movimentos permeados pela comicidade refletem numa tentativa desses mesmos
atores sociais se incluirem nas malhas sociais.

Ainda na questdo do poder, hd a mencdo as “Figuras de autoridade”, a partir da
discussdo das diferentes facetas do fendmeno. Para isso, as definicdes de Arendt (2016) e
Russell (1995) sdo fundamentais para delimitar os acontecimentos nos romances de Evaristo.
Por meio disso, busca-se entender quais sdo as representacdes de autoridade e como elas sdo
perpassadas pelo comico, que as subverte e cria novos enquadramentos.

Com um foco distinto, os “Papéis de género” passam a ser analisados com um foco
relacionado a atribuicdo de papéis de acordo com as expectativas de género. Diversas vozes
como as de Simone De Beauvoir (1970), Butler (2003), Collins (2000) e tantas outras se
fazem presentes para compreender as especificidades dessa questdo. Assim, dois enfoques sdo
mostrados: a imposi¢cdo de um papel e a subversdo do mesmo. Meu objetivo ¢ discutir como a
comicidade ¢ utilizada para realgar essas diferentes concepgdes, reforgcando padrdes de
inclusdo e exclusao.

Um dos caminhos da subversdo, presente no eixos de andlise, ¢ propiciar o
aparecimento de uma voz silenciada. Assim, em “Indicios de agéncia”, tenho a intencdo de
discorrer sobre os movimentos necessarios para que isso aconte¢a. Ao mesmo tempo, destaco
o processo de alteridade como forma de contra-ataque de grupos hegemonicos. Logo, Jensen
(2011), Spivak (1985) e Kogler (2012) delimitam o que estd em jogo no campo da agéncia e

norteiam a discussdo do capitulo.
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O ultimo capitulo de andlise, sob o titulo de “Formulagdes da subjetividade”, busca
entender diferentes organizagdes sociais a partir dos modelos verticais e horizontais propostos
por Friedman (1999). Juntamente com as publicacdes de Hall (2004) e Gagnier (1991),
analiso como a subjetividade ¢ performada em cada viés e as implicagdes diretas com a
comicidade.

Por fim, nas “Considera¢des finais”, apresento os resultados encontrados em cada eixo
de andlise, de modo a resolver a questdo norteadora desta dissertagdo. Para isso, sumarizo as
particularidades de cada capitulo e estabeleco uma conexao direta com os campos de estudos
literarios.

Os seis capitulos de anélise da dissertacdo se aglutinam em duas esferas distintas: uma
esfera macrossocial que busca compreender como dimensdes socioculturais atravessam a
malha ficcional e uma esfera microssocial que enfoca as compreensdes/opressoes do si na
caracterizagdo das personagens. Nas duas esferas, o poder tem um lugar central, definindo
dindmicas de inclusdo e exclusdo. Na primeira esfera, salientam-se os contextos
historiograficos, hegemodnicos e repressivos. Na segunda esfera, o foco se volta para figuras
de autoridade, papéis de género e subjetividade. Através delas, almeja-se debater as visdes de
mundo propagadas pelos grupos dominantes € como os personagens se opdem ou se alinham
a 1sso0.

Nesses diferentes focos, a interseccao entre identidade e comicidade representa o
interesse norteador desta dissertacdo. Com a finalidade de especificar a relagdo entre os
conceitos e os eixos tematicos discutidos, proponho uma introdugdo especifica com as ideias
norteadoras de cada capitulo. Para fundamentar essa discussdo num quadro de teoria, a
proxima secao apresenta o embasamento teodrico, cujo foco € compreender as intersecc¢oes
entre os conceitos de identidade e comicidade, discutindo suas interconexdes no que diz

respeito as dindmicas de grupo.
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2 CONSIDERACOES SOBRE O COMICO E SUAS ESFERAS

Nesta sec¢do, objetivo tecer algumas consideragdes sobre o cOmico e seus possiveis
elos com a questdo da identidade. Para isso, entendo ser necessario compreender o contexto
em que a comicidade se insere: o social. Para que a comicidade seja manifestada, as
dindmicas sociais sdo indispensaveis, especialmente no que diz respeito as formatagdes
identitarias. Por conta disso, a discussao ¢ iniciada com algumas reflexdes acerca dos grupos
que compdem a vida em sociedade e suas implicagdes nos processos de inclusdo e exclusdo.
Em seguida, passo a refletir sobre o papel dessas dimensdes na relagdo com a identidade e
como ela pode estar ligada com a comicidade. Essa parte dedica-se a discussdo e
problematizagdo das teorias do comico mais pertinentes para a analise, numa tentativa de
associa-las com os romances de Bernardine Evaristo. Por fim, empreendo um didlogo entre as
consideragdes feitas, de forma a evidenciar suas conexdes.

Na dinamica social, criam-se grupos pautados por afinidades que dizem respeito
principalmente as visdes de mundo adotadas por seus membros. Por conta dos interesses
diversos e das formas de pensar distintas, surgem conflitos e questdes referentes as dindmicas
de poder, produzindo agrupamentos que se dividlem em grupos dominantes e grupos
minoritarios. Grupos dominantes se caracterizam pela detencdo de poder e pela capacidade
regulamentadora da ordem, podendo assim classificar padrdes adequados para aquela
organizacdo (BAUMAN, 1999). Nesse contexto, grupos marginalizados tendem a ser
silenciados, tendo suas oportunidades restringidas através das praticas simbdlicas instauradas
pelos grupos dominantes.

Essa capacidade de regulamentagdo mostra-se presente nos processos de inclusao e,
consequentemente, de exclusdo. Para Silver (1994), conceituar a exclusdo nao ¢ algo facil por
conta da dificuldade em definir apenas um critério classificador, j& que ela pode ser
encontrada em dimensdes econOmicas, sociais, politicas e culturais. O mesmo acontece com a
inclusdo por possibilitar a instauragdo de uma voz, mas que ao mesmo tempo silencia
determinadas formas de ser e de agir. Nesse contexto, fazem-se presentes duas esferas: a
macrossocial e a microssocial. Na esfera macrossocial, lida-se com estratégias que sao
responsaveis por definir o acesso a oportunidades na vida social, bem como as chances de
participagdo nos grupos em que atores sociais se inserem. Por outro lado, a esfera
microssocial diz respeito a dimensdo individual, em que as particularidades e desejos s@o

manifestados. Em ambas, o processo de inclusdo e exclusdo ¢ constante.
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Tais reverberagdes sdo debatidas por Mascarefio e Carvajal (2015), que apresentam
diferentes teorias que tratam sobre os fendomenos de inclusdo e exclusdo. Ao tratarem sobre os
paradoxos na tradigdo sociologica e mencionarem o trabalho de Georg Simmel, os autores
aprofundam o entendimento desses conceitos. Nessa argumentacdo, atores sociais mostram-se
ao mesmo tempo tanto incluidos quanto excluidos, ja que o espago social ocupado apresenta
diversas possibilidades de agéncia. Através dessas oportunidades, diferentes grupos
coexistem, mesmo que seja de uma forma nao pacifica. Por conta disso, dentro de um mesmo
macroespaco — como um pais, por exemplo —, € possivel pertencer ao grupo dominante nas
esferas em que ele se manifesta, da mesma forma que o contrario ¢ possivel: estar deslocado
dos grupos marginalizados onde eles sdo concretizados. Numa tentativa de compreenderem
melhor esses fendmenos, os autores propdem dois vetores: individual e social. Enquanto um
lida com a capacidade de agéncia, o outro se debruca sobre os contextos em que esses
processos ocorrem. Por meio dessas esferas, hé a estabilizacdo desses fenomenos.

Entretanto, a possibilidade de uma estabilidade nao significa que havera igualdade, ja
que se trata de situacdes permeadas pelo poder, que segue uma hierarquia pré-estabelecida.
Evidentemente, mesmo que essa estrutura pressuponha uma distribuicdo desigual de agéncia,
grupos marginalizados ainda apresentam um potencial de mudanga, mesmo que em menor
escala. O que nos interessa ¢ a ideia recuperada por Mascarefio e Carvajal sobre o
entrelacamento entre inclusdo e exclusao.

Além do argumento defendido pelos pesquisadores, ha aquele defendido por Cameron
(2006) em Geographies of welfare and exclusion. Nele, ha a preocupagdo com o conceito de
inclusdo, ja que muitas vezes ele tende a ser definido como nao exclusdo. Com esse novo
foco, € possivel entender outros tragos desse processo, o qual Cameron entende ser
constituido por uma série de praticas normativas, como o consumo, os estilos de vida
adotados e as identidades. Entretanto, essas esferas também sdo transferiveis para o debate da
exclusdo, justamente pela ligagdo existente entre elas.

Segundo Mathias (2022), existem trés movimentos centrais para essa discussao:
estratégias de posicionamento, dindmica de gerenciamento de sentidos e o condicionamento
da percep¢do. A partir deles, atores sociais enxergam o mundo através de uma determinada
lente que fundamenta sua forma de ser e agir no mundo. Ao mesmo tempo em que existem
atores sociais que seguem o fluxo da norma, existem aqueles que recusam a lente dominante e
buscam empreender novas formas de administracao do si (RAMOS, 2011).

Essa recusa gera conflitos e instaura uma série de praticas. Por um lado, existem as

tentativas de silenciamento que ocorrem de diversas formas: barreiras no acesso a informagao,
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obstaculos para a manifestagdo de um si que se destoe dos ideais dominantes ou mesmo a
negacao de chances. Em oposicao a isso, surge a resisténcia e a busca pela voz, através da luta
pelo reconhecimento (HONNETH, 2003) e pela obtencao de agéncia.

E nesse cenario de embate entre grupos que os romances de Evaristo se situam. Como
o foco predominante da autora reside na figura do negro, torna-se importante relacionar a
teoria de alguns nomes centrais com suas estratégias narrativas. Assim, Munanga (2020),
Santos (2002) e Magnoli (2009) representam vozes indispensaveis, para o entendimento dos
movimentos comicos, ja que se relacionam com praticas extradiegéticas.

Munanga (2020), em Negritude: usos e sentidos, menciona 0S componentes
essenciais para a constru¢do de uma identidade: fator historico, linguistico e psicologico. Por
meio deles, seria possivel alcancar uma identidade cultural perfeita. Além disso, existem
algumas questdes dentro desses fatores que nos interessam especialmente. E o caso do fator
historico, em que o antropdlogo discorre sobre a consciéncia e como ela estd atrelada a
seguranga. Tais contribui¢des enriquecem o didlogo com um dos capitulos de analise dessa
dissertacdo, que visa justamente tratar dos impulsos memoriais.

Para melhor compreensdo da fundamentacdo do pensamento hegemonico, Gislene
Aparecida dos Santos traz, em A invengdo do ser negro (2002), vetores relevantes de
discussido. E o caso da ciéncia, da espécie e da sociabilidade, que sdo cruciais para Blonde
Roots, ja que todos esses elementos destacam a caracterizagdo negativa do grupo
marginalizado. A partir dessa discussdo, ¢ possivel compreender como esses parametros se
relacionam com a identidade e, concomitantemente, com a comicidade.

Magnoli, em seu extenso e detalhado Uma gota de sangue: historia do pensamento
racial (2009), traga um panorama sobre o racismo e a manifestacdo de pensamentos distintos
que traziam uma conotacdo negativa para os povos negros. Por meio da sua discussdo,
aprofunda-se o estudo sobre o racismo bioldgico, amplamente discutido em um dos romances
de Evaristo, bem como a forma como essas concepcdes foram instauradas. Assim, mediante o
embate pelo poder, cria-se uma ideia do que € ser negro e ela passa a ser inerente a identidade
desses atores sociais.

No campo de estudos da identidade, os conflitos entre grupos sdo uma questdo
frequente. Kathryn Woodward, em Identidade e diferenca (2014), discute a relagdo intrinseca
entre identidade e diferenga, argumentando que as concepgdes do si sdo relacionais,
dependendo de fatores externos para se legitimar e sendo marcadas pelo fator da diferenca.
Neste contexto, a afirmagdo de uma diferenca depende de caracteristicas que evidenciam

aquilo que nao ¢ defendido e apreciado para que a legitimacao ocorra.
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A questdo relativa a construcdo do si passa a receber destaque no campo da pesquisa
académica principalmente a partir do momento em que mais de trés quartos da populagao teve
suas vidas moldadas pela experiéncia do colonialismo (ASHCROFT; GARETH; TIFFIN,
2004). Mediante esse marco historico, regras, ditas e ndo ditas, sdo responsaveis por estipular
as formas aceitdveis de se portar em sociedade ou de participar da produgdo discursiva,
relegando varios grupos as margens. Em The Empires Writes Back (2004), os autores
defendem que a literatura oferece uma forma de mostrar como as novas percepcoes do si sao
expressadas, focando no ponto de vista de sujeitos outrora silenciados.

A discussao de Ashcroft, Gareth e Tiffin, que se dedicam as concepgdes de modelos
pautados pela divisdo entre colonizador e colonizado, mostram como caracteristicas
associadas ao grupo hegemodnico passam a ser concebidas como exemplos a serem emulados,
enquanto as do grupo colonizado sdo concebidas como inadequadas para uma visao de mundo
que se busca estabelecer como a verdadeira. Essas concepcdes sdo perpetuadas pelas lentes
dominantes, ja que grupos marginalizados buscam se estabelecer na dinamica social. A
tentativa de mostrar que ndo hd apenas uma forma de manifestagdo da identidade, mas
multiplas, emerge num processo paulatino de resisténcia (muitas vezes por meio da
comicidade).

Segundo Bauman (2005), a identidade deve ser considerada ambivalente. Ela diz
respeito a forma como atores sociais interagem com as possibilidades existentes dentro dos
espagos ocupados e como elas sdo influenciadas pelas nogdes de poder. A relagdo com a
esfera social também fundamenta a discussdo de Kwame Anthony Appiah sobre a questdo da
identidade. Para ele, o entendimento de identidade em tempos passados era algo particular e
pessoal. Entretanto, “[...] as identidades em que pensamos hoje, por outro lado, sdo
compartilhadas, muitas vezes, com milhdes ou bilhdes de outras. Elas sao sociais” (APPIAH,
2018, p. 3, tradugdo nossa)’.

Entende-se que identidades sdo inconstantes € mutaveis, pois sdo construidas a partir
do contato com as diversas esferas da vida social. Elas ndo sao definitivas, uma vez que sao
determinadas por culturas e concepgdes de atores sociais de diferentes locais de fala. Esse
argumento ¢ corroborado pelo tedrico Teun van Dijk, que afirma que “a identidade ¢ tanto
uma constru¢do pessoal como social, ou seja, uma representagdo mental” (DIJK, 1999, p. 118,

tradugdo nossa)®. Nesse sentido, refuta-se a ideia de uma identidade fixa e se rejeita modelos

> No original: “[...] the identities we think of today, on the other hand, are shared, often, with millions or billions
of others. They are social” (APPIAH, 2018, p. 3).

® No original: “[...] identity is both a personal and a social construct, that is, a mental representation” (DIJK,
1999, p. 118).
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entendidos como corretos, buscando entender a diversidade de acordo com as novas ofertas de
sentido dispostas pelos espagos socioculturais.

Da otica de uma visao de mundo pautada em preceitos dominantes, determinados
enquadramentos sdo esperados. Toda organizagdo social possui seu proprio esquema de regras
que dita o que ¢ aceitavel ou ndo, instaurando com isso as limitagdes do pensamento
dominante. Essa limitagdo ¢ discutida por David Ritchie no artigo Frame-Shifting in Humor
and Irony (2005), onde o pesquisador discorre sobre o conceito de enquadramento. A partir da
contraposi¢cdo de diferentes visdes, criam-se novos efeitos provenientes dessa mudanca. Esses
enquadramentos, contudo, podem ser alvo do elo subversivo, produzindo um contraste entre
essas duas formas de focalizacdo e propiciando o aparecimento de um ponto de vista critico.

A criticidade que emerge do choque entre os diferentes enquadramentos pode ter
como finalidade o riso, associando-o a uma problematizacdo de narrativas da identidade.
Indispensavel, nesse contexto, ¢ que haja a exposi¢do de algo considerado como risivel, na
logica de um determinado grupo social. Nesse contexto, a comicidade se instala tanto em
grupos dominantes quanto minoritarios. Entretanto, hd a necessidade de diferenciar algumas
questoes nessas duas esferas sociais.

Num primeiro momento, quando o riso se manifesta entre atores sociais com menor
agéncia, tendencialmente ha um ataque as instancias de poder, que sdo ridicularizadas e t€ém
suas vulnerabilidades expostas. Em sua outra possibilidade de manifestagado, isto ¢, quando
ele se relaciona com grupos que possuem maior poder e sdo capazes de reger a organizacao
social, o riso tende a ser utilizado como uma forma de mostrar a inferioridade dos grupos
marginalizados, silenciando-os por meio da ridicularizagdo. Isso implica que o riso nao
significa sempre o mesmo. Com efeito, € necessario identificar posicionamentos sociais e,
sobretudo, o impacto que o riso tem sobre narrativas identitarias.

Para que o fenomeno da comicidade, e consequentemente do riso, seja melhor
compreendido, torna-se necessaria uma revisitacdo as suas caracteristicas. Inicialmente o
comico ¢ compreendido como um fendmeno estético que perpassa a literatura e ¢ responsavel
por causar riso. Entretanto, ele ndo ¢ exclusivo a ela. Segundo Peter Ludwig Berger, “a vida
cotidiana estd cheia de interlidios comicos, de ocasides para o humor, de pequenas piadas,
assim como as mais elaboradas” (BERGER, 2017, p. 17). Ou seja, ele mostra-se presente nao
somente em manifestacdes artisticas, mas também no dia-a-dia, justamente por se relacionar
com a dimensao social.

Apesar de sua relacdo quase intrinseca, existem momentos em que se deve diferenciar

a comicidade do riso. Sua relacdo ¢ inerente quando o segundo esta diretamente ligado ao
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primeiro. Ou seja, o riso ¢ a manifestagdo do comico e surge através das situagdes que dizem
respeito aos conflitos existentes em uma determinada organizagdo social. Quando se fala de
riso de alegria ou que envolva alguma outra emog¢ao, como a raiva ou tristeza, por exemplo,
ndo se trata de algo pertencente ao imaginario comico, ja que a desordem e o conflito nao
estdo relacionados com alguma questdo problematica nessa dindmica de relacdes. Neste
contexto, o foco desta dissertacdo diz respeito ao riso coOmico, associado a esferas de interagdo
onde o poder ¢ evidenciado e onde a identidade se torna alvo de problematizagao.

Diversos pesquisadores se dedicaram ao estudo do comico, numa tentativa de captar
suas formas de representagio ao longo do tempo. E o caso de George Minois (2003) que
discorre sobre o riso e sua concretizagdo em diferentes momentos historicos. Terry Eagleton
(2020) também traz um apanhado geral, revisitando os principais teéricos da area e
esmiugando os conceitos. No cenario brasileiro, Verena Alberti destina sua pesquisa as
diferentes formas do riso e suas transformagdes. Os autores acima voltam sua atencdo para a
historia da comicidade. Obras como essas sdo relevantes para o entendimento da histéria da
comicidade, pois criam uma sensibilidade para os fatores historicos que propiciam
determinadas formas do riso.

Esse também ¢ o esforco de Bakhtin, quando analisa dimensdes da sociedade
medieval. Seus resultados, contudo, parecem transcender esse periodo especifico, oferecendo
um potencial analitico igualmente importante para esta dissertagdo. Em seu livro 4 cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (1987), Mikhail
Bakhtin discorre sobre questdes centrais para o entendimento do riso e do cOmico,
contextualizado principalmente no riso popular e suas formas. A partir da organizagio social
da época, evidencia-se o papel do fenomeno como uma forma nova de administragao das
verdades e, sobretudo, sua expressao. Ao longo da discussao, o tedrico chega a trés conceitos
centrais para a analise proposta: seriedade, subversao e carnavalizagao.

Bakhtin problematiza o tom sério que caracteriza a cultura medieval. Para ele, “o tom
sério afirmou-se como a Unica forma que permitia expressar a verdade, o bem, ¢ de maneira
geral, tudo que era importante, consideravel. O medo, a veneragdo, a docilidade, etc.,
constituiam por sua vez os tons e matizes dessa seriedade” (BAKHTIN, 1987, p. 63).
Mediante ele, exigem-se o rigor e a disciplina necessarios para a perpetuacdo das hierarquias
sociais. Nesse contexto, a manutencao da ordem ocorre através da seriedade, que opera com
mecanismos silenciadores que limitam as oportunidades de atores sociais, principalmente

daqueles que ndo sdo pertencentes a grupos dominantes. Além disso, restringem-se também as
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formas de conceber a si mesmo no espaco social ocupado, ja que determinadas convengdes
inibem transgressoes de papéis sociais aparentemente fixos.

Numa tentativa de combate a seriedade opressora, o riso se revela como uma
estratégia sociocultural, mas também estética de resisténcia e subversao. Através do seu uso,
questiona-se a legitimidade do sério, subvertendo-o. O cdmico produz questionamentos sobre
comportamentos manifestados nos espacos sociais e, por extensdo, nas coordenadas
representadas nas malhas ficcionais. O riso subversivo tende a ser utilizado como forma de
questionamento das verdades supostamente absolutas, disseminando alternativas para a
concretizacdo do convivio social. Nessa esteira, o riso representa uma espécie de estratégia de
defesa da diferenga, em que formas ndo dominantes de existéncia sdo afirmadas, contestando
a verdade Unica.

O nexo entre subversdo e comicidade se relaciona com o conceito de Ritchie,
discutido anteriormente. Ao recusar o enquadramento normativo e instaurar novas formas de
apropriagcdo de realidade, a ordem ¢ abalada, questionando sua autoridade e estabilidade. O
foco deixa de ser a obediéncia a instituicdes que pregam a visdo de mundo dominante e
passa-se a criticar, em tom de deboche, o que elas representam.

No decorrer da argumentagdo de Bakhtin, o foco da comicidade se volta para as
margens, entendendo-a como uma forma de inversao das regras perpetuadas por atores sociais
que dettm o poder. Entretanto, ¢ preciso atentar-se a uma questdo importante: o
posicionamento. Central para a discussao dos processos de inclusdo e exclusao, ele também se
mostra relevante para a comicidade. O que define se o potencial do riso € sério — isto €, que
segue as lentes dominantes e silencia atores sociais marginalizados — ou subversivo ¢
justamente o posicionamento contra ou a favor das regras impostas. Para o tedrico, grupos
dominantes tendem a utilizar-se apenas do sério para restringir as chances dos demais
participantes das dindmicas sociais.

Aqui, o conceito de subversao ¢ especialmente proficuo, quando relacionado com as
margens e levando em consideracdo os mecanismos cOmicos utilizados por atores sociais que
investem em formas de resisténcia. Como o fendmeno nao ¢ exclusivo de nenhum grupo, ele
pode ser facilmente adaptavel em diferentes contextos com uma mesma finalidade: debochar.
Esse deboche se transforma em mecanismo de questionamento da autoridade, fazendo uma
oferta de sentido que destoa da versao dominante. O riso pode vir do topo, mas também da
base. Em ambos os casos, o riso ¢ utilizado como uma forma de desestabilizagdo de
pensamentos. Essa desestabilizacdo pode ser perigosa no que diz respeito a seu potencial de

criticidade, independentemente do grupo ao qual se pertence.
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Contudo, ¢ necessario se atentar a uma questdo: a focalizagdo. A partir dela podemos
dizer com qual forma comica esta se interagindo e qual ¢ o seu objetivo, seja ele debochar ou
corrigir. Como estamos nos baseando em romances que falam das experiéncias de violéncia e
silenciamento, grande parte dos episddios possuem uma tendéncia em serem tragicos. Mesmo
que a aproximacao com esse género se distancie do nosso objetivo de analisar a comicidade e
sua relacdo com a identidade, ela ¢ importante para compreender como personagens
marginalizadas na esfera ficcional podem fazer uso de estratégias que visam questionar as
hierarquias de poder. Assim, situagdes tragicas sdo interessantes para entender o processo de
reconstru¢do do si, numa tentativa de assumir uma posi¢do que indique um escopo maior de
agéncia.

Focando nas ideias defendidas por Bakhtin que interessam para esta analise, a Gltima
delas diz respeito ao fendmeno da carnavalizacdo. Ele ¢ entendido como qualquer tipo de
demonstragdo popular que escapa as regras institucionalizadas, a0 mesmo tempo em que
degrada aqueles que detém o poder. Na obra de Bakhtin, ele mostra-se presente em contextos
festivos, ja que a “festa marcava de alguma forma uma interrup¢ao proviséria de todo o
sistema oficial, com suas interdicdes e barreiras hierarquicas” (BAKHTIN, 1987, p. 77).
Carnavalizagdo contém, portanto, tracos de subversao.

Ja Henri Bergson, em O riso: ensaio sobre a significacdo do comico (2018), traz uma
forma distinta de pensar o riso. Em um primeiro momento, ele delimita a sociedade como seu
meio natural, evidenciando sua funcao social, ja que sua significagdo esta atrelada ao convivio
em sociedade. Os elos causais formados pelo fenomeno do riso propiciam uma nova forma de
percepgao do espaco ocupado e do si, reformulando ou mantendo valores. Por conta de sua
multiplicidade, ocorre um choque entre as visdes de mundo existentes por conta de seus
carateres excludentes e ¢ através desse embate que surge o riso. Bergson mostra uma nova
faceta do comico ao discorrer sobre o principio de controle social associado a ele. Para ele, ¢
necessaria a presenca de uma insensibilidade, que afasta o objeto do riso e do seu interlocutor.
Em narrativas identitarias, esse elemento pode ser utilizado em dois contextos distintos: um
associado a grupos dominantes e outro a grupos marginalizados.

Aquilo que os diferencia ¢ a func¢do expressada pelo riso, isto €, seu objetivo. Dentro
desses agrupamentos, criam-se ramificagdes que dependem de como atores sociais concebem
a sl mesmos € aos outros, no contexto de suas interagdes. A primeira subdivisdo refere-se a
interlocutores provenientes de grupos marginalizados que se utilizam do riso para subverter,
mesmo que temporariamente, as malhas dominantes. Ela mostra-se alinhada ao pensamento

de Bakhtin, pois o riso aqui estd relacionado ao principio de resisténcia. Os interlocutores
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pertencentes ao topo das hierarquias sociais, por sua vez, t€m um interesse na manutengdo da
ordem. Mediante o comico, eles silenciam aqueles desprovidos de poder como uma forma de
controle social para categorizar o que € aceitdvel ou ndo. Esse silenciamento ocorre
principalmente através da ridicularizagao.

Além disso, € possivel pensar em subdivisdes dentro de um mesmo agrupamento.
Nesse contexto, membros de grupos minoritarios, por exemplo, se utilizam do comico a fim
de se aproximar ou se distanciar de seus alvos. Dentro de cada grupo, repete-se a dindmica
que caracteriza os usos do riso, nas macroesferas, oscilando, portanto, entre resisténcia e
silenciamento, de acordo com as necessidades discursivas. Assim, a modo de exemplo,
individuos que passam a mostrar simpatia com ideias dominantes, internalizando
determinados pensamentos que evidenciem um desacordo com as crengas do grupo se tornam
alvo de um riso que deseja ridicularizar. Através da comicidade, busca-se o retorno do
individuo desviante para o pensamento dominante no grupo.

O mesmo ocorre dentro de grupos dominantes, com os mesmos objetivos: aproximar e
distanciar. Ha a aproximacao de atores sociais que mostram uma nova forma de ver o mundo,
numa tentativa de fazé-los retornar aos preceitos da ordem e, quando nao ha a opg¢do do
didlogo e a aceitagdo da diferenga, ocorre o silenciamento e a exclusdo. O que define essas
subdivisdes diz respeito ao angulo adotado por cada interlocutor, podendo haver inumeras
outras possibilidades. Em grande medida, essas possibilidades sao foco de experimentacao no
texto literario.

Outro conceito discutido por Bergson ¢ o da mecanizagdo. As dindmicas sociais
exigem que haja uma adequagdo aos preceitos estabelecidos pela ordem. Por conta disso,
cria-se um comportamento automatizado, onde nao ha questionamento acerca do que o grupo
dominante prega. Na visao do autor, ¢ necessario haver flexibilidade a fim de compreender as
regras do jogo e adaptar-se a elas. A partir dessa ideia, ¢ possivel tecer relagdes com o coOmico
ao considerar que “atitudes, gestos ¢ movimentos do corpo humano sdo risiveis na exata
medida em que esse corpo nos leva a pensar num simples mecanismo” (BERGSON, 2018, p.
49).

Nesse contexto, seria mecanico toda e qualquer situacdo que evidencie um carater
automatico, onde ndo hé questionamento nem abertura para o didlogo. Em obras literarias,
essa ideia parece ser interessante principalmente para narrativas que tratam de personagens
que escolhem e seguem as ofertas hegemonicas de sentido, sem refletir sobre seus prejuizos

ou sobre atores sociais que se encontram ao seu redor. Quase cegamente, eles reproduzem
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essas ideias e garantem sua perpetuacdo. Nesses casos, a comicidade ¢ despertada por
absurdos ou por situagdes que reforcem a fragilidade por tras desses discursos.

Além disso, essa forma de concepgao do riso mostra-se atrelada a outra observagao
feita por Bergson: a coletividade. Para ele, o riso ocorre de forma coletiva, onde atores
sociais, uns em comunhdo com os outros, se utilizam dele numa tentativa de adequar sujeitos
que se mostrem distantes das normas sociais. Nessa visdo, a comicidade pressupde uma
funcdo corretiva, visando uma estabilizacdo dos padrdes outrora estabelecidos. Em caso de
desacordo, o riso volta seu foco para esses sujeitos. Ampliando essa concep¢do para os
estudos literdrios, direciona-se o olhar para os conflitos entre grupos, onde algum deles se
utiliza da funcdo corretiva da comicidade para garantir a perpetuacdo de determinados ideais.

A discussdo apresentada até aqui permite uma analise focada em contextos mais
amplos, ja que trata de situacOes referentes as dindmicas sociais. Numa analise do comico
voltada para questdes mais especificas, chega-se ao nome de Vladimir Propp. Em Comicidade
e riso (1992), o pesquisador propde 15 elementos que permitem a identificagdo do comico em
obras literarias. Para elucidar sua argumentagdo, o tedrico se debruca sobre as comédias,
especialmente as de Nikolai Goégol. Dentre esses 15 elementos, os aspectos mais relevantes
para a andlise proposta nesta dissertacdo sdo: comicidade da semelhanga, comicidade das
diferengas, exagero cOmico, malogro da vontade, fazer alguém de bobo e instrumentos
linguisticos.

O primeiro elemento ¢ a comicidade da semelhanca. Ele surge a partir de uma
associag¢do inesperada entre o interlocutor e o alvo da critica. Por meio desse processo de
assemelhamento, hd uma descoberta repentina que cria o riso (PROPP, 1992). Nesse contexto,
personagens que se mostram contrarios a uma determinada visdo de mundo se tornam alvo da
comicidade, ao revelarem que agem ou pensam da mesma forma que seus alvos.

Proximo ao elemento anterior, encontra-se a comicidade das diferencas, que pode
representar uma transgressao da norma vigente ja que “a transgressao desse codigo ndo escrito
¢ a0 mesmo tempo a transgressao de certos ideais coletivos ou normas de vida, ou seja, €
percebida como defeito, e a descoberta dele, como também nos outros casos, suscita o riso”
(PROPP, 1992, p. 60). Esse fator ¢ especialmente 0til para compreender as problematicas das
dindmicas de grupos em que esses ideais sdo rompidos a partir de diferentes enquadramentos
que despertam um embate de ideias.

O exagero comico também se mostra como uma ferramenta interessante para a analise
da comicidade. Ao longo do capitulo dedicado a essa questdo, Propp elenca trés formas:

caricatura, hipérbole e o grotesco. A caricatura busca deformar aquilo que ¢ representado, seja
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em sua natureza fisica ou espiritual. Nesse contexto, as caracteristicas identitarias
manifestadas pelas personagens e a forma como elas sdo exageradas provocam o efeito
comico. A hipérbole também busca essa deformacgdo, ja que ¢ uma variacdo da caricatura.
Contudo, seu foco esta no todo e ¢ facilmente associado ao campo discursivo, evidenciando
ou silenciando determinados atores sociais. Por conta disso, ¢ possivel compreender a
comicidade em determinadas situagdes precedidas pelo uso da caricatura. O grotesco, por fim,
se utiliza da animalizagdo de personagens, com a finalidade de criar um distanciamento com o
interlocutor.

Enquanto o exagero mostra-se mais direcionado as personagens, o malogro da vontade
versa sobre situacdes, episodios e acdes comicas. Ele ¢ evidenciado principalmente quando
personagens se deparam com algo desagradavel e inesperado, alterando o curso de suas
trajetorias individuais. Vale salientar que nem todas as situacdes de revés sdo cOmicas,
somente aquelas que representam pequenas mudangas no dia-a-dia, visto que tratar de um
revés grandioso estaria associado ao campo do tragico, ¢ ndo do cdmico. Associado ao
malogro da vontade, ha o aspecto denominado de “fazer alguém de bobo”, sempre atrelado a
uma dindmica interacional, pois ‘“a presenca de duas personagens possibilita o
desenvolvimento de um conflito, de uma luta, de uma intriga” (PROPP, 1992, p. 99). E a
partir desta segunda presenca que ¢ possivel ridicularizar alguém. Para isso, utiliza-se de
algum defeito ou de algum descuido desse interlocutor para que o efeito comico seja criado.

O ultimo aspecto apresentado por Propp e que contribui para a analise da comicidade
nos romances de Bernardine Evaristo refere-se aos instrumentos linguisticos representados
pelos trocadilhos, pela ironia e pela fisiologizacdo do discurso. O trocadilho representa a
comicidade do jogo de palavras, permitindo que diferentes sentidos sejam instaurados. Por
conta disso, ele ¢ despertado por meio dos novos significados que determinados vocabulos
possuem. Ao mesmo tempo, a ironia insere-se no campo das palavras, mas também na fala
das personagens, ao criar contrastes de ideias que se excluem mutuamente. Por fim, a
fisiologizacdo do discurso, que lida com a estrutura fonica da lingua, ¢ interessante para
evidenciar as diferentes formas de tratamento direcionadas a sujeitos que sao alvos do riso por
conta da sua organizacao discursiva que se difere daquela propagada por grupos dominantes.

Diante dos conceitos apresentados, busca-se compreender os elos entre a comicidade e
as dindmicas sociais, levando em consideracdo os principios de inclusdo e exclusdo, bem
como sua relacdo com a discussdo da identidade. Nesse contexto, almeja-se identificar

situacdes em que o conflito entre grupos se manifesta e de que forma o codmico ¢ utilizado
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para favorecer ou subverter as ofertas de sentido propagadas pelos personagens dos dois
romances de Bernardine Evaristo.

Ao longo da andlise, me atentarei para as duas esferas apresentadas na discussao
tedrica: o macrossocial e o microssocial. Na esfera macrossocial, o foco esta na amplitude das
situacdes, como ¢ o caso dos conflitos entre os grupos representados nas narrativas e as
estratégias de utilizagdo da comicidade — repressivamente ou subversivamente, por exemplo.
Além disso, almeja-se refletir sobre o jogo entre inclusdo e exclusdo nesses casos,
evidenciando quais caracteristicas ou ofertas de sentido sdo evidenciadas e quais sdo
silenciadas, a partir do comico.

Por fim, na esfera microssocial, tenta-se compreender as questdes referentes a génese
do si, com interesse particular no modo como os personagens lidam com as visdes de mundo
que os cercam. Para essa analise, os elementos propostos por Propp sdo interessantes, mas
eles ndo serdo restritos a esse ponto, ja que eles se estendem para os discursos propagados
pelos grupos existentes no romance. A partir desses dois movimentos, propde-se uma

intersec¢do entre questdes referentes a identidade e a comicidade.
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3 IMPULSOS MEMORIAIS

Dinamicas sociais instauram praticas que objetivam a manutencao da ordem vigente
dentro de cada espago sociocultural. Suas formas variam, porém, o objetivo permanece o
mesmo: garantir que uma determinada visdo de mundo seja estabilizada. Impulsos memoriais
se inserem nesse horizonte, desencadeando narrativas do passado que funcionam como
mecanismo de identificacdo no presente. Por meio de produgdes orais ou escritas, busca-se
destacar a versao do passado compartilhado.

Por trds da representacio memorial, ha um processo de organiza¢do narrativa
responsavel por negociar as diferentes formas da rememoracdo. Narrativas visam a
problematizar questdes atreladas ao gerenciamento desse processo, atentando-se para as
organizagdes existentes € 0s possiveis posicionamentos. Suas estratégias e finalidades podem
ser multiplas, como revisdo, reformulacdo, solidariedade, rejeicdo, animosidade e/ou
indiferenca (MATHIAS, 2022). No jogo de poder existente a partir dos mecanismos
hegemonicos, tanto préticas inclusivas quanto excludentes sdo possiveis. E por isso que o
posicionamento de atores sociais € tdo importante. Os atos de narrar ¢ de denominar seu lugar
no mundo exigem habilidades discursivas e no caso de sua auséncia, surge o perigo do
silenciamento pela falta de agéncia.

Quando atores sociais pertencentes a grupos hegemodnicos detém o poder de moldar
quais visdes de mundo definem a pratica social, temos a estabilizacdo de determinados
modelos que excluem vozes. Através de estratégias discursivas, a inser¢do de novos membros
ocorre, fortalecendo uma imagem do si que corresponde ao ideal de narrativa imaginada.
Assim, ha a utilizagdo da solidariedade para aqueles que concordam com essas
representacdes, ao passo que para aqueles que as desconsideram impera o principio da
rejeicao.

Junta-se a isso o perigo do esmaecimento da consciéncia histérica. Para Jameson
(2000), ¢ importante que atores sociais desenvolvam uma consciéncia acerca dos
acontecimentos como um meio de compreensao da relagdo entre passado e presente. Assim, o
presente seria um produto de acdes passadas que continuam o influenciando. Contudo, por
meio do conjunto de imagens amplamente difundido que visa somente a criagdo de um efeito
momentaneo para garantir a perpetuagdo de uma visdo de mundo, deixamos de perceber essa
inter-relagdo entre passado e presente e as implicagdes dessa questao para as esferas sociais.

As questdes discutidas, especialmente aquelas que dizem respeito as formas de

inser¢do nas narrativas, estdo em consonancia com as malhas da comicidade. Por meio de
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estratégias adotadas por pontos de vistas distintos, diferentes efeitos sdo produzidos. Assim, a
rejei¢do e a animosidade sdo frequentemente relacionadas com o riso € com as praticas de
subversao e corre¢ao. Por esse viés, manifestam-se os mecanismos de subversao e correcao,
dependendo do enquadramento adotado. Quando estamos lidando com atores sociais que
questionam as narrativas existentes, hd um tom subversivo que desafia normas
pré-estabelecidas. Por outro lado, ha também praticas corretivas que buscam silenciar e
limitar a voz de personagens marginalizados que representam certa ameaga para os ideais
dominantes. Nesse contexto, a comicidade se utiliza da ridicularizacdo e do deboche em
ambos os casos, mas com objetivos diferentes.

Com o esmaecimento da consciéncia histérica, temos uma limitagdo nos
enquadramentos legitimados, ja que se tenta apagar uma parte da historia. Assim, praticas de
rememoragdo em que os impulsos memoriais sdo destacados funcionam como estratégias de
subversao justamente por questionarem o direcionamento de um foco em especifico. A partir
dele, outras realidades sdo concretizadas, lutando para se manter presente mesmo diante dos
esforgos silenciadores da ordem.

Vale lembrar que narrativas memoriais ndo estdo atreladas somente a grupos
hegemonicos, contudo uma parte da andlise estd focada nesse contexto, por conta do enredo
dos romances. Nas narrativas de Evaristo, ¢ possivel identificar dois movimentos relacionados
a esse discurso. O primeiro deles diz respeito ao que € proferido e divulgado pelos detentores
de poder, que buscam assegurar que a versdo difundida por eles seja mantida. O segundo
movimento diz respeito a adogdo de estratégias hegemonicas por personagens provenientes de
grupos marginalizados. A discussao que segue trata desses dois movimentos, atentando para o
papel da comicidade em sua relagdo com os conflitos de grupos e na dinamica de construgdo

identitaria.

3.1 PENSAMENTO HISTORIOGRAFICO

O viés hegemonico contido no pensamento historiografico se manifesta na narrativa
de Blonde Roots ao satirizar, através da inversdo cOmica, um acontecimento tdo impactante
como a escravidao. Segundo Newman (2012), o romance incorpora grande parte dos

elementos familiares ao género da narrativa escrava’, tais como captura, violéncia fisica,

7 Em inglés, o termo em questdo é denominado de slave narrative. O seu foco reside em relatos, geralmente
autobiograficos, de individuos que outrora foram escravizados. No campo literario, o escravizado pode se
apresentar em uma figura ficcional que se relaciona com o universo extradiegético.
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separagdo familiar, chicotadas, renomeagdo e assim por diante. Para a criagdo desse espago
ficcional, rememoram-se aspectos presentes na Historia com a finalidade de criar elos com o
passado extraficcional. Por conta disso, configuracdes espaciais como Cabbage Coast e
Londolo que fazem referéncia respectivamente a Costa Dourada da Africa e uma mistura
entre Londres e Mombaga sdo utilizados na narrativa (NEWMAN, 2012).

Contudo, as referéncias espaciais nao sdo as Unicas a serem utilizadas com a finalidade
de produzir a comicidade. No capitulo Some Are More Human Than Others, cujo objetivo ¢é
legitimar as bases do pensamento escravocrata, Kaga Konata Katamba I discorre sobre as trés
divisdes da humanidade pautadas numa ciéncia exata que lida com as medidas do cranio
denominada de Craniofaecia. Sua argumentagdo ¢ a de que determinados cranios carregam
uma série de caracteristicas pré-estabelecidas que, em referéncia ao titulo, indicam aqueles
que seriam mais capacitados e, portanto, mais “humanos”. A estratégia de producdo de
comicidade se apropria do discurso académico, com sua encena¢do de racionalidade, para
desacredita-lo por meio do comico. Com efeito, Evaristo recupera o discurso do século XIX
que legitimou o pensamento colonial e o inverte, para produzir riso e estranhamento. Em Uma
gota de sangue: historia do pensamento racial, Magnoli (2009) discute essa questdo, a partir
da mencdo a Samuel Morton, um médico e cientista que buscou analisar cranios humanos, a
fim de criar separagdes pautadas em inteligéncia e hierarquia. Assim como a Craniofaecia do
romance de Evaristo, a Craniometria categorizava seres como inferiores, ja que o tamanho do
crinio ndo se adequava as expectativas do grupo dominante®.

Entretanto, ha uma distingdo entre esses dois contextos. O cientista Morton acreditava
na superioridade do grupo Caucaso, o que se mostra de maneira invertida no romance de
Evaristo, com a inten¢do de propiciar a comicidade e criar uma espécie de estranhamento.
Outro ponto abordado pelo autor ¢ a de que a Craniometria ndo possuia bases muito sélidas e
poderia ser facilmente refutavel, caso houvesse uma analise mais cuidadosa e imparcial dos
materiais. Como ndo havia, tal maneira de pensar a biologia era vista como um paradigma
para o conhecimento (SANTOS, 2002), diferenciando e categorizando atores sociais com base
em cor, costumes, forma e tamanho.

A escolha lexical produz um efeito comico do trocadilho, mencionado por Propp. Seu

foco esta no jogo de palavras, que permite a instauragdo de novos sentidos. Antes de discorrer

8 Ao usar o termo “dominante” nessa dissertagdo, me refiro ao que Munanga (2020) menciona em Negritude:
usos e sentidos: Mesmo que atores sociais negros fossem superiores em ordem numérica, na questao sociologica
atrelada ao poder, eles seriam compreendidos como minoria. Ou seja, o termo dominante empregado por mim
nao possui relagdo com os numeros, mas com a detengdo de poder.
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sobre as possiveis interpretagdes referentes a esse uso, ¢ importante retomar a classifica¢do’

mencionada pelo personagem:

No. 1 - O Negro, que ¢ indigena do continente africano.

No. 2 - O Mongolo, que ¢ indigena dos territdrios asiaticos.

No. 3 - O Caucaso, que ¢ indigena do inferno conhecido como Europa.
(EVARISTO, 2010, p. 124, tradugio nossa)'.

Para o personagem, quanto maior a medida do cranio, maior ¢ a capacidade mental.
Nesse contexto, personagens pertencentes ao primeiro grupo seriam mais inteligentes e mais
aptos para a vida em sociedade. A partir da ideia de “humano” defendida por ele, human no
original, determinadas caracteristicas estariam incluidas nesse vocabulo: “O cranio Negroide
produziu, portanto, os seguintes tracos: ambicdo, automotivacao, desenvoltura, autodisciplina,
coragem, integridade moral, esclarecimento espiritual e responsabilidade comunitaria”
(EVARISTO, 2010, p. 124, tradugdo nossa)''. Todas elas remetem a um modelo ideal, pautado
em ragas, que ajudaria a regulamentar as dindmicas sociais. Esse modelo também foi o
fundamento para legitimar a suposta necessidade de civilizar culturas distantes dos centros
imperiais.

Através da visdo de Kaga, atores sociais Negros'? seriam superiores as outras duas
classificagdoes. Esse pensamento ¢ legitimado através de estudos que provam que “[...] o
Negro ¢ biologicamente superior aos outros dois tipos” (EVARISTO, 2010, p. 124, tradugao
nossa)'’. Essa superioridade faz referéncia aos processos de exclusio, ja que se toma um
grupo como mais adequado e subjugam-se outros as margens. Por conta disso, membros do
primeiro grupo possuem mais acesso as oportunidades nas dindmicas sociais, sendo
responsaveis por ditar as regras e definir o que nao ¢ aceitavel, enquanto os demais tém essas
chances reduzidas.

Essa forma de configuracio do mundo se relaciona também com a comicidade,
manifestada através dos trocadilhos. Em um primeiro momento, ha uma possivel

interpretagdo para o uso da palavra “humano” que contrasta com “animal”. Todas as

? As citagdes seguem a diagramagdo proposta por Evaristo nos romances. Nesse contexto, algumas delas poderdo
aparecer com uma configuracdo que, num primeiro momento, possa causar estranhamento.

1 No original:

“No. I - The Negro, who is indigenous to the Aphrikan continent.

No. 2 - The Mongolo, who is indigenous to the Asian territories.

No. 3 - The Caucasoi, who is indigenous to the hellhole known as Europa” (EVARISTO, 2010, p. 124).

' No original: “The Negroid skull has, therefore, produced the following traits: ambition, self-motivation,
resourcefulness, self-discipline, courage, moral integrity, spiritual enlightenment and community responsibility”
(EVARISTO, 2010, p. 124).

2.0 romance faz uso de maiusculas ao tratar das classificagdes. Para uma melhor diferenciacdo entre fic¢do e
realidade, passaremos a utilizar Negro para falar do grupo presente na narrativa de Evaristo.

'3 No original: “[...] the Negro is biologically superior to the other two types” (EVARISTO, 2010, p. 124).
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caracteristicas que ndo sdo passiveis desse primeiro grupo passam a se assemelhar a esse
segundo, onde impera o negativo e a auséncia de sensibilidade. Vale lembrar que essas
concepgoes sdo apresentadas pelo personagem Kaga, senhor de escravos, no capitulo que ele
busca legitimar as praticas escravocratas. Essa interpretagcdo surge através de um outro jogo
de palavras presente na narrativa: Mankind e Humankind. No quesito de significagdo, ambas
querem dizer a mesma coisa: humanidade. Contudo, humankind passa a ser utilizada numa
tentativa de reforcar a insercao de todos os individuos da sociedade, independente de raga, ja
que mankind se utiliza de uma constru¢ao com um foco voltado para o homem (man).

No romance, os dois termos s3o mencionados para tratar das diferentes classificagdes
existentes. De um lado, o Negro pertenceria ao género Mankind, enquanto o Mongolo ¢ o
Caucaso estariam relacionados com o tipo Humankind. Esse segundo seria uma ramificacao
de espécies menos desenvolvidas do primeiro, resultando em caracteristicas como “[...]
infantilismo, sem objetivos, preguica, covardia, ma coordenagdo, degradagdo moral e uma
linguagem ou linguas sem sentido” (EVARISTO, 2010, p. 125, tradugdo nossa)'* no caso do
Caucaso. Para o Mongolo, Kaga entende que ele “[...] estd extremamente desejoso de se
alinhar com o tipo Negroide. Contudo, a verdade ¢ que ele possui apenas trinta e cinco por
cento de nossas admiraveis qualidades” (EVARISTO, 2010, p. 126, tradugdo nossa)". No
século XIX, esse tipo de estratégia de classificacdo — pautado por principios arbitrarios — foi o
fundamento para legitimar a exploracao sistematica no continente africano. Nas passagens, ha
uma mudanga de foco. Ao invés de tratar somente da aparéncia fisica, ridiculariza-se também
o desenvolvimento mental dos grupos, categorizando-os como inferiores e corroborando para
a justificativa de Kaga frente o silenciamento desses personagens.

Ao especificar essas nomeagdes, Kaga e os demais membros de seu grupo
estigmatizam outros atores sociais com uma série de esteredtipos, a0 mesmo tempo em que se
colocam em um local de prestigio. A classificacdo feita ndo traz consigo apenas o local de
origem, mas também uma série de comportamentos € expectativas que continuam a persistir,
mesmo que elas ndo estejam em consonancia com a realidade coletiva. Esse processo ¢
permeado pela utilizacdo do recurso comico da hipérbole, ja que ele se utiliza de
caracteristicas negativas do segundo e terceiro grupo para subjuga-los a um lugar de exclusdo.
O debate acerca dessa categorizagdo refere-se ao que Palumbo-Liu denomina como identidade

presumida:

4 No original: “[...] infantilism, aimlessness, laziness, cowardice, poor coordination, moral degradation and a
nonsensical language or languages” (EVARISTO, 2010, p. 125).

'5 No original: [...] is exceedingly desirous to align himself with the Negroidian type. Yet the truth is that he
possesses a mere thirty-five percent of our admirable qualities” (EVARISTO, 2010, p. 126).
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A identidade postula um certo conjunto de agdes e comportamentos, um conjunto
presumido de caracteristicas e disposi¢des que devem ser reiteradas. A identidade se
manifesta em sua constancia, no fato de que a pessoa ou coisa em si sempre expressa
o conteudo de sua identidade agindo de determinadas maneiras. (PALUMBO-LIU,
2000, p. 767, tradugio nossa)'e.

Nesse contexto, ha uma expectativa de perpetuagao dessas constru¢des imaginadas e
encorajadas por grupos hegemonicos com a finalidade de estabilizar e legitimar visdes de
mundo. Para Teun van Dijk (1998), essa construcdo ¢ proveniente da dindmica de grupos,
juntamente com o estabelecimento de um modelo estereotipado. No caso dessa narrativa, o
esteredtipo que se relaciona com atores sociais dos grupos Mongolo e Caucaso € carregado de
caracteristicas negativas que possuem a expectativa de mostrarem a soberania do grupo
hegemodnico sobre eles. Ou seja, por mais que se tente dissipar essa imagem negativa,
sobretudo, por ela ndo estar em consonancia com a real concepcao individual, ela persiste
através da ideia referente as identidades presumidas, rotulando e subjugando todo esse grupo.

Em paralelo aos argumentos cientificos, ha o pensamento cristdo que expde um impeto
civilizatorio, referindo-se a Africa e a Asia numa referéncia extra ficcional. Por meio dele,
fala-se sobre a fungdo que a escravidao possui naquele contexto: “Como em breve vocé
descobrira, os escravos europeus'’ foram salvos das mortes mais horrendas, punicdes,
indulgéncias moralmente repreensiveis e servidao, ao ser dada a oportunidade de adotar os
modos e costumes dos homens civilizados” (EVARISTO, 2010, p. 127, tradugdo nossa)'®.
Assim, a escraviddo ¢ justificada com a intengcdo de civilizar. Sem ela, eles estariam
condenados a uma vida indigna e miseravel, segundo a crenga do grupo Negro, detentor do
poder na narrativa.

Por meio das malhas de poder, cria-se um papel auto atribuido de salvador: “Na
verdade, eu percebo agora que minha viagem era, adicionalmente, a Missdo de Liberagdo - a
Salvacdo das Almas” (EVARISTO, 2010, p. 127, traducdo nossa)'’. Na narra¢io do Bwana,
esse ideal ¢ constante, ja que simboliza uma forma de legitimacao do discurso hegemonico.

Ao argumentar sobre o principio da salvagdo, satirizam-se fatos extraficcionais, ja& que o

16 No original: “Identity posits a certain set of actions and behaviors, a presumed set of characteristics and
dispositions that are to be reiterated. Identity is manifest in its constancy, in the fact that the person or thing in
itself always expresses the contents of its identity by acting in certain ways” (PALUMBO-LIU, 2000, p. 767).

17 No texto original, Bernardine utiliza a expressdo Europane para simbolizar uma construgdo narrativa, ja que se
utiliza uma inversdo no vocabulo Furopean. Na traducdo portuguesa do romance, utiliza-se europeiano.

'8 No original: “As you will soon discover, the Europane slaves have been saved from the most horrendous
deaths, punishments, morally reprehensible indulgences and serfdom, while being given the opportunity to adopt
the manners and customs of civilized men” (EVARISTO, 2010, p. 127).

' No original: “Indeed, I now realized my trip was, additionally, a Mission of Liberation - the Saving of Souls”
(EVARISTO, 2010, p. 127).
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cristianismo fazia uso de argumentos semelhantes como justificativa para a escravidao.
Assim, ela seria um meio de permitir que atores sociais negros encontrassem a salvacao.
Apesar de grande parte do discurso hegemonico se concentrar nos capitulos do senhor
de escravos, ele também ¢ relatado por Doris, onde a importancia do trafico de escravos para
a sociedade ficcional ¢ retratada:
No fundo eu sabia que os traficantes de escravos nunca iriam desistir de sua galinha
dos ovos de ouro [cash caw]. Era, afinal, um dos negbcios internacionais mais
lucrativos de todos os tempos, envolvendo o transporte em larga escala de braancos
[whytes], enviando nossos milhdes do continente da Europa para as Ilhas Japonesas
Ocidentais, assim chamadas porque quando o “grande” explorador e aventureiro
Chinua Chikwuemeka estava tentando encontrar uma nova rota para a Asia, ele

confundiu essas ilhas com as lendarias ilhas do Japdo, e o nome pegou.
(EVARISTO, 2010, p. 6, tradugio nossa)™.

Na descrigao acima, a personagem debate sobre seres comodificados para obtengdo de
lucro pelos detentores de poder?!, bem como sua legitimac¢do. No discurso, ha a referéncia ao
descobrimento das Américas, que aparece de forma satirizada no romance. As escolhas
linguisticas utilizadas para descrever o explorador reforcam esse movimento. Na passagem, o
adjetivo grande aparece entre aspas a fim de mostrar ironia, que ¢ também um recurso
linguistico da comicidade. Além disso, a falta de uma caracterizacao adicional das ilhas, em
comparagao com as do Japdo que sdo tidas como lendarias, também ¢ um indicativo comico.
A falta de um adjetivo leva a interpretacdo de que existe uma hierarquia geografica, na qual as
Ilhas Japonesas Ocidentais se encontram numa posi¢do inferior.

As tentativas de hierarquizacdo também se manifestam através das praticas de
dominagdo. Nos capitulos em que Doris ¢ a narradora, hd mencao das estratégias utilizadas
pelo grupo hegemonico a fim de evitar fugas ou abalos em sua organizagdo social:

Os braancos [whytes] livres estavam todos juntos em uma cidade onde xerifes
percorriam as ruas ¢ paravam e revistavam jovens do sexo masculino sob as temidas
Leis do SUS - o que significava detengdo por suspeita de serem fugitivos ou
criminosos comuns ou algo do tipo [garden-variety]. Naturalmente, ter uma pele

braanca [whyte] era toda a evidéncia de que os xerifes precisavam para abordar um
jovem e revista-lo. (EVARISTO, 2010, p. 31, tradugdo nossa)™.

2 No original: “Deep down I knew that the slave traders were never going to give up their cash cow. It was,
after all, one of the most lucrative international businesses ever, involving the large-scale transport of whytes,
shipped in our millions from the continent of Europa to the West Japanese Islands, so called because when the
“great” explorer and adventurer Chinua Chikwuemeka was trying to find a new route to Asia, he mistook those
islands for the legendary isles of Japan, and the name stuck” (EVARISTO, 2010, p. 6).

2! No romance, consideram-se como parte desses grupos os senhores de escravos e suas familias, bem como os
comerciantes de escravos.

22 No original: “The free whytes all stuck together in a city where sheriffs roamed the thoroughfares and stopped
and searched young males under the dreaded SUS Laws - which meant detainment on suspicion of being either
runaways or common or garden-variety criminals. Naturally, having a whyte skin was all the evidence the
sheriffs needed to accost a young man and strip-search him” (EVARISTO, 2010, p. 31).
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O processo em si, associado a uma referéncia extra ficcional, parece remeter ao
contexto americano sulista. Mencionam-se os escravos que conquistaram a alforria, mas
também se revela o controle que existe por tras dessa liberdade. O elemento comico presente
na passagem, além da inversdo, ¢ o da marionete, apresentado por Bergson. Nas diferentes
passagens citadas, hd um elemento comum: elas se apropriam de referéncias historicas que
dizem respeito a escraviddo e a perseguicdo de pessoas negras, transpondo-as para um
contexto ficcional de personagens brancas. A inversdao produz comicidade, mas ela também se
insere numa pratica de resisténcia. Neste caso, o romance resiste ao esquecimento, trazendo

para o presente o papel de centros imperiais europeus no processo de exploragdo do espago

africano. O riso cumpre fungdes diferentes, de acordo com a perspectiva adotada.

3.2 REFERENCIAS HISTORICAS E LITERARIAS

Nesta se¢do, o foco recai sobre figuras historicas e literarias que aparecem ao longo
dos capitulos e a forma como a comicidade esta atrelada a elas. Nesse sentido, ¢ necessario
primeiramente caracterizar os elementos referenciais para assim contrasta-los com os relatos
ficcionalizados. Em Blonde Roots, por exemplo, ha uma referéncia intertextual a Little Eva,
personagem do romance A Cabana do Pai Tomds (2020), escrito por Harriet Beecher Stowe,
que encena a escravatura nos Estados Unidos. Essa ideia ¢ discutida tanto por Judie Newman
em The Black Atlantic as Dystopia: Bernardine Evaristo’s Blonde Roots (2012) e Julie
Iromuanya em Humor as Deconstructive Apparatus in Bernardine Evaristo’s Blonde Roots
(2017). Contudo, em ambos os artigos ela ¢ mencionada de forma superficial, apenas
sinalizando que Little Miracle®, no romance de Evaristo, ¢ uma caricatura de Little Eva.
Nesse sentido, buscaremos, em um primeiro momento, caracterizar o papel dessa personagem
no texto de Stowe e, discorrendo logo apds sobre a figura presente no romance Blonde Roots.

Na narrativa de 4 Cabana do Pai Tomds, Evangeline St. Clare é apresentada como
uma personagem bastante religiosa. Seu proprio nome faz referéncia aos evangelistas de uma
igreja, que sao responsaveis por espalhar a fé e encorajar outros atores sociais a se tornarem
cristdos. E essa fé que faz com que a menina desenvolva uma amizade com Tom, um escravo
que passa a presentea-la e conversar com ela quando seus caminhos se cruzam. Por conta

disso, Little Eva promete que ela convencerd o pai a comprar Tom, mas isso sO acontece

% Traduzindo literalmente, o nome da personagem seria Pequeno Milagre. Na edi¢do portuguesa, ele foi
traduzido para Milagrinho. Como ainda ndo ha traducdo para o portugués brasileiro, optei por utilizar o original.
O mesmo acontece com a personagem de Stowe, visto que usarei a versdo em inglés para evidenciar a
aproximacao entre elas.
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quando ele a salva de um afogamento. Os lacos entre os personagens mostram que 0 amor que
a jovem sente € igual para todos, independentemente de cor, classe social e aparéncia.

O mesmo ndo ocorre no romance de Evaristo. Como o recurso comico utilizado ¢ o da
caricatura, a personagem Little Miracle reaparece deformada, seja em sua natureza fisica ou
espiritual. Nesse caso, o foco estd na esfera espiritual. A personagem ¢ extremamente
problematica e mimada. Doris foi comprada para ser moldada dentro dos preceitos do grupo
Negro, a fim de que a menina pudesse conviver e brincar dentro de um espago que legitima as
crencas defendidas por seus pais. Em um primeiro momento, Little Miracle diz a Doris que
ela serd sua melhor amiga. Contudo, o uso do lexema “sua” traz uma indicagdo de posse, ja
que ¢ seguido de “Toda dela e de mais ninguém” (EVARISTO, 2010, p. 99, tradugio nossa)**.

Nesse contexto, o lago que a menina deseja cultivar ¢ o da posse, onde Doris ¢
praticamente uma boneca que deve acatar todas as suas malcriagdes. Isso fica explicito num
episddio em que a escrava passa a ser tocada por Little Miracle: “Ela puxou meu cabelo longo
e liso até que eu disse ‘Ai’ — entdo deu uma risadinha. Puxou meu nariz reto até eu balbuciar —
riu um pouco mais. Beliscou minha pele palida até ficar azulada e riu tanto que quase
engasgou” (EVARISTO, 2010, p. 99, tradugdo nossa)*’. Assim como a personagem de Stowe,
Little Miracle também possui uma inclinagdo para se relacionar com os escravos. A diferenga
¢ que, enquanto Eva realmente possui apreco por esses sujeitos, a figura criada por Evaristo os
enxerga como brinquedos a servico de seu divertimento, ja que a propria Doris, em sua
narragao, afirma que “Meu trabalho era agradar Little Miracle” (EVARISTO, 2010, p. 99,
tradugdo nossa)®®. Assim, ndo ha espago para uma manifestagdo individual de seus desejos e
incomodos, ja que a escrava € coisificada para ser vista como um mero objeto.

A comicidade entre a associagdo dessas duas personagens reside novamente no seu
carater destoante entre inspiracao e representacao distorcida. Aqui, ha uma expectativa que ¢
quebrada quando o leitor percebe a distingdo entre Little Eva e Little Miracle. Enquanto a
personagem referenciada traz um ideal de amar sem olhar a quem, a de Evaristo prioriza seu
entretenimento, coisificando interlocutores que destoam do seu circulo de interagao.

Além disso, ¢ possivel observar outra caracteristica cOmica na construgdo dessa
personagem. Bergson (2018) afirma que “rimos sempre que nossa atencao ¢ desviada para o

J4

aspecto fisico de uma personagem quando ¢ o aspecto moral que estd em questdo”

?* No original: “All hers and no one else’s” (EVARISTO, 2010, p. 99).

» No original: “She tugged at my long, straight hair until I went ‘Ouch’ — then giggled. Tweaked my straight
nose until I spluttered — giggled some more. Pinched my pale skin until it turned bluish and giggled so much she
almost choked” (EVARISTO, 2010, p. 99)

% No original: “My job was to please Little Miracle” (EVARISTO, 2010, p. 99).
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(BERGSON, 2018, p. 86). Nesse contexto, quando o carater de Little Miracle ¢ real¢cado, ha
um movimento para focar na aparéncia dos escravos, com a finalidade de reiterar quado as
margens eles se encontram. Para que o efeito comico seja produzido a partir disso, €
necessario que os “defeitos” sejam expostos. Assim, o olhar hegemonico demoniza as agdes
que se mostram em desacordo com seus ideais e valores. O riso ¢ despertado através da
comicidade de semelhangas, onde ha uma relagdo entre o interlocutor e as criticas feitas por
ele. Nesse caso, ha uma tendéncia de que os personagens detentores de poder possuam os
mesmos defeitos, mas desejam ignora-los por serem os responsaveis pela manutengdo das
regras. No episodio da menina, Little Miracle coisifica Doris por considerar-se superior a
ela?’. O fato da escrava pertencer a um grupo distinto do dela é motivo de ridicularizagio, mas
a menina ndo enxerga que sua forma de enxergar e lidar com o mundo ¢ muito mais
problematica.

Em Garota, Mulher, Outras, os acontecimentos do passado e referéncias a figuras
importantes para a historia negra sdo utilizados para contextualizar a narrativa. Ao contrario
do primeiro romance, ele ndo se utiliza de um macro acontecimento historico, mas sim de
varios pontos da historia que servem de explicacdo para o contexto em que determinados
personagens se inserem. A principal referéncia ao discurso historiografico estd na
representa¢do comica de figuras histéricas que destoam da realidade em que se inspiram. E o
caso da personagem Nzinga, cujo nome de batismo ¢ Cindy, que faz referéncia ao sujeito
historico de Nzinga Mbandi, conhecida como a rainha guerreira. No romance, tal personagem
encontra Dominique, melhor amiga da primeira narradora do romance, Amma, e as duas
passam a se envolver romanticamente. Logo de inicio, Dom ¢ cativada pelos ideais herdicos
de Nzinga e por sua trajetoria individual.

Historicamente, essa figura ¢ reconhecida como simbolo de resisténcia ao
colonialismo portugués nos reinos de Ndongo e Matamba. Na fic¢do de Evaristo, ela ¢
retratada de forma caricata, ao apresentar caracteristicas contrarias a sua referéncia.
Inicialmente, Nzinga ¢ apresentada como uma mulher questionadora e importante
representante do seu grupo. Essa € ideia ¢ mostrada a partir de um episodio na Inglaterra, em
que a jovem recupera uma parte da historia de seu povo:

[...] era a primeira vez dela em sua terra natal, visitando o Castelo de Sdo Jorge da
Mina onde africanos capturados haviam sido encarcerados antes de serem

embarcados como escravos para a América o guia os conduziu até a masmorra,
fechou a porta

27 Esse sentimento surge a partir da base cientifica que acredita que o tamanho do cranio influéncia nas
caracteristicas e capacidade de agéncia de atores sociais.
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[...] naquele momento meu corpo absorveu toda a historia dolorosa de quatro séculos
de escraviddo como nunca antes ¢ eu desabei e solucei, Dominique, solucei e entendi
mais do que nunca que o homem branco tem que responder por muita coisa.
(EVARISTO, 2020, p. 87).

A passagem retrata o momento de construcao da figura de Nzinga, onde o leitor
poderia concebé-la como alguém sensivel e ligado as causas sociais, recuperando o horizonte
historico a que seu nome remete. Contudo, logo ¢ mostrada a sua inversao comica através de
acoes e dizeres, trazendo a lume um comportamento que fere os direitos alheios e revela que
sua intencdo estd direcionada apenas ao grupo que a jovem se insere. O primeiro momento
desse processo ¢ evidenciado quando Dominique convida Nzinga para encontrar suas amigas
de longa data, visto que as duas passam a se relacionar romanticamente ¢ ha um desejo de que
exista uma aproximacdao entre a amada e o grupo. As duas acreditam ser uma boa
oportunidade para debater questdes de género e raga. Entretanto, as exigéncias que a mesma
faz para comparecer ao encontro suscitam uma imagem diferente:

Dominique concordou em leva-la para almogar na ocupagdo de King’s Cross,
Nzinga exigia expressamente que s6 mulheres negras fossem convidadas, e a comida

tinha que ser totalmente vegana, orgénica e fresca
ou ela ndo poderia estar no mesmo ambiente. (EVARISTO, 2020, p. 92).

Logo no inicio percebe-se que o feminismo da personagem ¢ dirigido apenas as
mulheres de cor, ndo havendo espaco para aquelas que se encontram as margens desse grupo.
Ao invés de buscar debater e instruir a maior quantidade possivel de ouvintes, Nzinga possui
em mente apenas o grupo ao qual pertence. Em referéncia ao universo extra ficcional, o
episodio parece fazer uma inversdo de um possivel comportamento de feministas brancas,
académicas e de classe média que se tornam alvo da critica de feministas americanas negras.
Essa critica surge por conta do silenciamento de vozes e experiéncias de mulheres negras no
campo do feminismo e parece ser apresentada no romance de Evaristo de forma invertida com
Nzinga restringindo as condigdes e as participantes do encontro.

A ideia de que ela ndo poderia estar no local sem que as suas exigéncias fossem
atendidas revela o qudo parecida com o grupo hegemonico ela é. E € nesses pontos que a
comicidade se revela, sempre em consonancia com o universo extra ficcional e através do
mecanismo denominado de mola moral. Para Henri Bergson, ele consiste na apresentagao de
uma ideia que logo € reprimida por outra. Ou seja, a cada momento que o leitor € confrontado
com alguma informag¢do ou possui determinada expectativa com relagdo aos acontecimentos
narrativos, logo surge um outro elemento que anula o primeiro e amplia o efeito comico.
Nesse sentido, quando € apresentado ao leitor que Nzinga ¢ um ser evoluido, logo surge uma

fala ou cena que refuta o pensamento prévio.
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Durante o0 momento do encontro em questdo, o efeito comico emerge através de seu
comportamento e suas convicgdes:

Nzinga entdo se langou nas implicac¢des raciais de pisar num tapetinho de porta preto
em vez de por cima dele, de ndo usar meias pretas (por que voceé ia pisar na propria
gente), e jamais use sacos de lixo pretos, ela instruiu, assim como mercado negro,
humor negro, magia negra, ovelha negra, eu nunca uso calcinha preta, por exemplo,
por que cagar em mim mesma? fico surpresa que vocés ainda ndo saibam disso.
(EVARISTO, 2020, p. 83).

No excerto escolhido, revela-se o extremismo contido na fala da jovem, visto que em
sua concepg¢ao ¢ necessario excluir palavras adjetivadas por negro/negra por serem carregadas
de preconceito. Através de Nzinga, a comicidade concebe-se através de dois mecanismos: o
engano comico e a definicao por extracao.

Ambos os elementos se desenvolvem numa mesma dire¢cdo. O engano comico faz
referéncia a um julgamento erroneo. Ou seja, hd uma ma interpretacdo no carater de um
personagem. E o que acontece com Nzinga, levando em consideragdo que inicialmente ela ¢
concebida como uma mulher extremamente evoluida e engajada nas causas sociais.
Entretanto, ao longo da narrativa, percebe-se que a causa defendida ¢ aquela da qual ela faz
parte e sua “evolucdo” ¢ pautada nos principios da exclusdo de outras realidades. Ja a ideia de
definicdo por extragcdo ¢ associada a uma caracterizagdo inicial que vai sendo extraida aos
poucos, conforme as situagdes vao ocorrendo. No romance, ela aparece a partir do momento
em que a personagem parece ser apresentada como uma heroina por Dominique. Contudo,
esse ideal ¢ rompido por meio de a¢des problemadticas, vivenciadas principalmente por Dom.

Essas acdes se relacionam com o periodo em que as duas passaram a morar juntas
numa comunidade de mulheres chamada Lua Espiritual, onde apenas mulheres Iésbicas
poderiam residir. O afeto sentido por Dominique da lugar ao medo, j&4 que Nzinga passa a se
portar de uma forma violenta, especialmente na esfera psicoldgica, restringindo a liberdade da
namorada. A jovem ndo deve se socializar com nenhuma das outras mulheres da comunidade
e deve ficar em casa o tempo todo. Com essa sequéncia de eventos, Dom percebe que o ideal

herdico da amada nao existe, ja que ela passa a ser definida como alguém que se utiliza de um

discurso feminista para mérito proprio, sem se colocar no lugar do outro.

3.3 ORGANIZACAO E ESMAECIMENTO MEMORIAL

Por objetivar discutir e problematizar o processo da escraviddao, o romance Blonde

Roots ¢ o que mais se debruca nas questdes de organizagdao memorial e os perigos de seu
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esmaecimento. A partir dele, possibilita-se a reflexdo acerca de acontecimentos passados que
ainda interferem em agdes presentes. Assim, o romance se utiliza de uma das principais
estratégias de organizagdo: o registro escrito. Bwana, o chefe da plantagdo em que a
protagonista Doris ¢ mantida como escrava, ¢ responsavel por escrever o folhetim The Flame
com dicas e opinides sobre o regime escravocrata. A escolha do nome ndo ¢ em vao: flame em
inglés significa chama. Nesse contexto, a publicacdo seria a chama para manter esses
pensamentos vivos a partir de sua disseminagao.

Como o personagem possui uma alta capacidade de influéncia por estar em uma
posi¢do de lideranga, os escritos divulgados estabilizam uma imagem especifica, relegando
outras as margens. E interessante se atentar para a construgdo em torno da ideia do panfleto.
Em sua capa, ha a indicacdo de que se tratam de reflexdes, pensamentos, experiéncias e
sentimentos do proprio personagem que deseja discorrer sobre a verdadeira natureza do
trafico de escravos.

Logo na abertura do texto, Bwana se coloca em uma posi¢ao de prestigio ao afirmar
ao leitor que: “Eu sou um homem sensato ¢ um homem com razoes [...]” (EVARISTO, 2010,
p. 114, tradugdo nossa)®™®. Através da escolha de palavras, o personagem tenta influenciar as
opinides de atores sociais ao seu redor, para que eles entendam que a escravidao ¢ um negocio
lucrativo e justificavel. Para isso, ele discorre sobre sete razdes que visam ressaltar sua
sensatez e senso critico.

As seis primeiras sdo utilizadas para trazer uma visdo geral sobre o comércio de
escravos, sendo associadas com a religido e os direitos legais. Contudo, a Ultima delas
convida o leitor a conhecer a histéria do personagem e seus motivos para defender suas
crencas:

Aos que dizem “Pobre Omorenomwara, deixe-a ir!”, eu digo: continuem a
ler.

Aos que dizem que o Comércio de Escravos ¢ cruel, eu digo: continuem a
ler.

Aos que dizem que o Comércio de Escravos € justo ¢ necessario, eu digo:
continuem a ler

Aos que estdo divididos entre uma posi¢do e outra, eu digo: continuem a
ler. (EVARISTO, 2010, p. 115, tradugio nossa)®.

A partir desse movimento, o Bwana insere sua forma de pensar como aquela

responsdvel por organizar o ponto de vista historico a ser perpetuado. Esse mecanismo

% No original: “T am a reasonable man and a man with reasons [...]” (EVARISTO, 2010, p. 114).
¥ No original: To those of you who say, “Poor Omorenomwara, let her go!” I say read on.

To those of you who say the Trade is cruel, I say read on.

To those of you who say the Trade is just and necessary, I say read on.

To those who are betwixt and between, I say read on. (EVARISTO, 2010, p. 115).
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mostra-se perigoso a partir do momento que impossibilita que outras formas de referenciacao
memorial sejam manifestadas. No romance, esse processo esmaece os registros de todo um
grupo, pondo-o como um vildo a fim de justificar a manutengao da escraviddo dentro daquele
contexto narrativo. E nessa associagio que o comico se manifesta. A partir da caracterizacio
negativa, cria-se uma imagem que deslegitima narrativas minoritarias, visando seu
silenciamento. Para Propp (1992), esse movimento se assemelha ao elemento da caricatura, ja
que se deforma a natureza espiritual de interlocutores. Assim, ao criar um imaginario de como
seria 0 comportamento de um personagem branco no romance € ao argumentar sobre seu
ponto de vista, o Bwana permite que um enquadramento repressivo se instaure. Esse

movimento parece estar em consonancia com a discussdo de Munanga, ao afirmar que:

A consciéncia historica, pelo sentimento de coesdo que ela cria, constitui uma
relagio de seguranga a mais certa e a mais solida para o povo. E a razdo pela qual
cada povo faz esfor¢o para conhecer sua verdadeira historia e transmiti-la as futuras
geracdes. Também ¢ a razdo pela qual o afastamento e a destruicdo da consciéncia
historica eram uma das estratégias utilizadas pela escraviddo e pela colonizagdo para
destruir a memoria coletiva dos escravizados e colonizados (MUNANGA, 2020, p.
12).

Através da reproducdo de uma imagem negativa, o senhor de escravo busca apagar
tracos historicos e caracteristicos de um grupo, numa tentativa de destruir o potencial de
agéncia desses atores sociais. Com isso, reforga-se a ideia de que a “identidade do mundo
negro se inscreve no real sob a forma de ‘exclusdao’” (MUNANGA, 2020, p. 15). Ao ser
excluido das praticas memoriais e classificatorias, ha um intuito de subjuga-los ao
silenciamento.

Outra questdo associada com o passado diz respeito a narragdo de Doris. Mantida
como escrava na plantagdo do Bwana, ela frequentemente rememora sua vida antes de ser
comercializada. Assim, ha sempre um embate entre passado e presente, onde o passado ¢
entendido como um local distante, mas que se deseja retornar. Esse desejo € percebido logo
nas paginas iniciais do romance, em que a narradora comenta que a Europa era denominada
de Continente Cinza por conta dos céus sempre carregados de nuvens, mas que ela sente uma
saudade imensa daquela vida:

Os Ambossanos também chamavam a Europa de Continente Cinza, devido
ao fato de o céu estar sempre nublado.

Mas, oh, como eu ansiava por esses céus cinzentos e nublados.

Como eu ansiava pelo chuvisco incessante e pelo vento forte que batia nos
meus ouvidos.

Como eu ansiava pelos meus agasalhos de inverno e pelos meus robustos
tamancos de madeira.
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Como ansiava pelas sandes quentes da minha mae e pelo caldo de abobora
espesso.

Como eu ansiava pelo crepitar do fogo na lareira e pela nossa familia a
cantar a volta dele.

Como eu desejava o distante distrito do norte, de onde fui tirada.

Como ansiava pela Inglaterra.

Como ansiava pelo meu lar. (EVARISTO, 2010, p. 7-8, tradugdo nossa)*’.

Além da melancolia que Doris sente ao lembrar do seu local de origem e como foi
arrancada dele, ha também um movimento de resisténcia. Ela ndo s6 rememora, mas garante
que a sua histdria e a de outros atores sociais em uma situagao parecida nao sejam esquecidos
pela organiza¢do memorial dominante. Assim, a imagem do seu lar ¢ recuperada, bem como a
narrativa a qual ela gostaria de voltar a pertencer. Por meio dessa estratégia, ha um carater
subversivo, j& que o ambiente no qual a jovem se encontra limita suas possibilidades e
rememorar uma realidade diferente abre espago para sentimentos contrarios aos impulsos
dominantes.

Por outro viés, Garota, Mulher, Outras ressalta a importancia do reconhecimento do
passado. Esse aspecto mostra-se importante na narrativa por explorar como as personagens
sdao afetadas por eventos historicos e como elas entendem seu lugar na historia. Por conta
disso, trés personagens se destacam: Amma, Hattie ¢ Bummi.

Amma, uma das personagens centrais no romance de Evaristo, mostra-se
profundamente preocupada com a historia e como ela molda nosso entendimento sobre o
presente. Para ela, a histéria ¢ uma forma de compreender o mundo e para fornecer sentido as
narrativas individuais. Assim, suas pegas teatrais geralmente envolvem eventos histéricos que
sao utilizados para explorar questdes contemporaneas. No romance, o evento que liga todas as
personagens ¢ a propria pe¢a de Amma, que trata sobre amazonas africanas. A partir dela, a
personagem rememora a cultura nigeriana, j& que a ambientacdo ocorre em Benim. Inclusive,
personagens como Carole ficam intrigados com a historia, mas por ndo conhecerem as

referéncias, ndo conseguem entender a mensagem que a escritora deseja transmitir.

* No original: The Ambossans also called Europa the Gray Continent, on account of the skies always being
overcast.

But oh, how I longed for those cloudy gray skies.

How I longed for the incessant drizzle and harsh wind slapping my ears.

How I longed for my snug winter woollies and sturdy wooden clogs.

How I longed for Mam’s warm dripping sandwiches and thick pumpkin broth.

How I longed for the fire crackling in the hearth and our family singsong around it.

How I longed for the far northern district from whence I was taken.

How I longed for England.

How I longed for home. (EVARISTO, 2010, p. 7-8).
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Hattie também possui um forte senso de consciéncia critica. A senhora, que viveu
varios eventos significativos, como a geracao Windrush, movimento dos direitos civis € o
movimento feminista, mostra-se ciente de como eles foram responsaveis por moldar sua vida,
bem como a daqueles que vivem ao seu redor. Bummi também tem um forte senso de
consciéncia historica, mas se difere um pouco das outras personagens. Vinda da Nigéria, ela
mostra-se profundamente conectada com sua heranga e tem um comprometimento pessoal em
passar seu conhecimento e entendimento de sua cultura para as proximas geragoes.
Infelizmente, sua filha Carole passa a rejeitar esses tragos e adota uma visdo de mundo
hegemonica que ridiculariza as crengas de sua mae.

Com as trés personagens, ressaltam-se enquadramentos subversivos, ja que ha uma
tentativa de recuperar um passado nao tao distante e empreender didlogos a partir dele. Assim,
rejeita-se uma ordem pré-estabelecida que busca “esquecer” determinados eventos, sem se
atentar a forma que eles moldaram tantas narrativas individuais. Ao ndo esquecerem suas
raizes, Amma, Hattie ¢ Bummi subvertem os ideais hegemonicos € se inserem num espaco de
didlogo. Por meio desses trés pontos de vista, entendemos o papel fundamental de uma

consciéncia historica.

3.4 CONTRASTES E INTERSECCOES

Nos dois romances, diferentes recursos sao utilizados para estabelecer um paralelo
entre a comicidade e os impulsos memoriais, focando em suas implicagdes para as dindmicas
sociais. Nesta subsecdo, busco apontar contrastes e intersec¢des entre os elementos comicos
apresentados na anélise. Comparativamente, ambas as narrativas se utilizam de mecanismos
para produzir a comicidade e as criticas contidas em cada contexto. Entretanto, entre as duas,
Blonde Roots ¢ a que mais desenvolve o fundo histérico. Mesmo que os acontecimentos
historicos ndo sejam o destaque em Garota, Mulher, Outras, eles sdo necessarios para
compreender o comportamento de determinados personagens, dado que estes foram moldados
através do pensamento dominante, aprendendo a como pensar € a se portar.

A subversdo de figuras histéricas também ¢ uma questdo que se destaca nos dois
romances. O contraste entre eles ¢ bastante evidente: enquanto Blonde Roots referencia a
personagem literaria Little Eva, o romance Garota, Mulher, Outras, inverte a figura historica
Nzinga Mbandi. Através delas, algumas criticas importantes sdo tecidas, estabelecendo um
didlogo extra ficcional que traz consideragdes acerca da coisificacdo do outro e de sua

excluséo.
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Com relacdo aos mecanismos da comicidade, é possivel destacar os mais utilizados. O
primeiro deles refere-se ao engano comico que € baseado em um erro de julgamento, onde
uma personagem ¢ concebida de forma diferente do que realmente é. Esse elemento esta
presente nas duas obras, por conta de figuras que inicialmente se portam de uma determinada
maneira, levando o leitor a acreditar em seu carater bom ou mau, mas que em determinado
momento se caracteriza por uma inversao de pensamento.

Ja o segundo mecanismo ¢ denominado de defini¢do por extragdo. Ele se encontra
relacionado com este primeiro, pois refere-se a um processo de subtracdo de caracteristicas e
posses até que a concepgdo inicial ndo exista. Nos romances de Evaristo, ele mostra-se mais
presente na trajetoria de Nzinga que, antes concebida como uma heroina, passa a ser
concebida como o oposto.

Para tratar sobre a repressao das ideias, ha o efeito de mola moral. Nele, sempre que
ha uma ideia substancial para a interacdo no enredo, ela ¢ invalidada por outra que ¢
responsavel por expor sua comicidade. Assim como a ideia da defini¢do por extragdo, esse
mecanismo também se relaciona com o Bwana de Blonde Roots, que em seu discurso, se
mostra como um senhor poderoso e temido, criando um contraste com o potencial de
subversao existente. Além disso, Nzinga também se encaixa nessa questdo, ja que seu ideal de
perfei¢do ¢ minimizado constantemente a partir deste efeito. Através disso, esses mecanismos
propiciam a subversdo dos discursos historiograficos a partir de uma série de elementos

comicos que revelam a fragilidade por tras dos ideais hegemonicos.
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4 PENSAMENTO HEGEMONICO

Em qualquer cenario permeado pela atividade humana, existem questdes intrinsecas de
poder que sao responsaveis por regular a ordem que rege a organizagao social, bem como seus
critérios de inclusdo e exclusdo. A partir disso, criam-se as bases especificas de cada contexto
das malhas sociais, priorizando caracteristicas que estejam de acordo com a ordem desejada.
O tedrico polonés Zygmunt Bauman entende o conceito da ordem como uma questdo de
poder, em que ha uma tentativa de controlar os efeitos da ambiguidade presentes na
modernidade. Assim,

[...] a ordem ¢ visada ndo como substituto para uma ordem alternativa. A luta pela
ordem ndo ¢ a luta de uma defini¢do contra outra, de uma maneira de articular a
realidade contra uma proposta concorrente. E a luta da determinagdo contra a
ambiguidade, da precisdo semantica contra a ambivaléncia, da transparéncia contra a
obscuridade, da clareza contra a confusdo. A ordem como conceito, como Visao,
como proposito, s6 poderia ser concebida para o discernimento da ambivaléncia
total, do acaso do caos. A ordem esta continuamente engajada na guerra pela

sobrevivéncia. O outro da ordem ndo é uma outra ordem: sua Unica alternativa € o
caos. (BAUMAN, 1999, p. 14).

Ou seja, a partir de sua manutencdo, ¢ possivel retardar as novas possibilidades do si
que sdo provenientes da ambiguidade. A problematica da ambiguidade mostra-se atrelada ao
caos, que se relaciona aquilo que destoa dos ideais propagados pela ordem. Nesse contexto,
busca-se silenciar narrativas identitarias que fujam do ideal concebido por aqueles que detém
o poder. Estendendo essa ideia para os romances de Evaristo, percebe-se que existem dois
movimentos distintos. Em Blonde Roots, a ordem que se deseja manter ¢ aquela que faz
referéncia aos grupos hegemodnicos que se utilizam de estratégias com a finalidade de
deslegitimar o grupo escravizado e garantir que o sistema em vigéncia mantenha sua
estabilidade. J& em Garota, Mulher, Outras, hd uma busca em combater o pensamento
opressor, que almeja abalar a nova ordem social onde ha manifestacdes de outras vozes.
Entretanto, muitas personagens que se dizem contra esses ideais hegemdnicos reproduzem, ao
longo do romance, os mesmos discursos que as atingem e ferem suas narrativas individuais.

Dentro de um mesmo contexto, manifesta-se a presenga de varios grupos, cada um
contendo sua propria afiliacdo ideoldgica. Para Teun van Dijk (1998), ela é entendida como
“[...] a base das representagdes sociais compartilhadas pelos membros de um grupo. Isto
significa que as ideologias permitem as pessoas, como membros do grupo, organizar a

multiddo de crengas sociais sobre o que ¢ o caso, bom ou mau, certo ou errado, para eles, e
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agir de acordo” (DIJK, 1998, p. 8, tradugdo nossa)’'. Ou seja, escolhem-se os valores e
crengas a serem defendidos, a0 mesmo tempo em que se excluem elementos que estio fora do
ideal de cada grupo. Através dessa organizacdo, praticas de silenciamento sdo legitimadas,
visto que a base para isso se encontra na rejeicdo de determinadas caracteristicas em grupos
alheios.

Proximo ao conceito de ideologia, encontra-se o de hegemonia, por conta da relagdo
intrinseca entre as duas ideias. Stoddart (2007), em seu artigo Ideology, Hegemony,
Discourse: A critical review of theories of knowledge and power, discute a intersec¢do entre
ideologia, hegemonia e discurso numa tentativa de explicar as hierarquias presentes na
sociedade, como o poder social e politico. Para o autor, a hegemonia gira em torno de
conflitos inerentes a construgcdo de redes de poder a partir do conhecimento. Além disso, ele
reforga a ideia de que discurso, hegemonia e ideologia estdo interligados (STODDART,
2007). Para trazer sustentacdo aos seus argumentos, o pesquisador retoma as ideias de Marx
sobre a ideologia. Em seguida, aprofunda esse conceito com base nos pensamentos dos
teoricos da Escola de Frankfurt®” a partir da demarcacdo de areas importantes de dominagio,
como ¢ o caso da esfera cultural e do crescimento da racionalidade cientifica.

Neste contexto, entende-se que as classes dominantes exercem poder através de
formatagdes ideologicas, em fungdo de que “o poder social opera em todo o dominio cultural
da sociedade. Os sistemas ideologicos trabalham para integrar as pessoas em redes de
opressdo e subordinagido” (STODDART, 2007, p. 200, tradug¢do nossa)®. A partir da esfera
social, “o poder hegemonico trabalha para convencer individuos e classes sociais a aderirem
aos valores e normas sociais de um sistema inerentemente explorador” (STODDART, 2007, p.
201, tradugdo nossa)*. Essa estratégia de convencimento mostra-se conectada as questdes de
opressao, pois a ampla divulgacdo desses ideais restringe determinadas manifestagdes do si.
Ou seja, entende-se que o discurso hegemonico ¢ inserido como uma forma de senso comum
que guia o cotidiano da vida em sociedade. E possivel problematizar essa ideia a partir do
romance Blonde Roots. Na obra, hd uma narrativa de senso comum que busca ser instaurado:

os escravos sao inferiores, nesse mundo ficcional, e por conta disso devem aprender os

31 No original: “[...] the basis of the social representations shared by members of a group. This means that
ideologies allow people, as group members, to organize the multitude of social beliefs about what is the case,
good or bad, right or wrong, for them, and to act accordingly” (DIJK, 1998, p. 8).

32 Segundo Mogendorff (2012), o foco da Escola de Frankfurt residia na elaboracdo de uma teoria critica sobre a
sociedade. Dentre seus principais tedricos estdo Walter Benjamin e Theodor Adorno.

33 No original: “social power operates throughout the cultural realm of society. Ideological systems work to
integrate people into social networks of oppression and subordination” (STODDART, 2007, p. 200).

** No original: “hegemonic power works to convince individuals and social classes to subscribe to the social
values and norms of an inherently exploitative system” (STODDART, 2007, p. 201)
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preceitos morais e sociais daqueles que se encontram no topo da hierarquia social. E esse
pensamento permanece presente durante toda a narrativa, seja a partir da busca por
legitimagdo dos grupos hegemonicos ou na sua exclusao por parte daqueles que sdo afetados
por estes primeiros.

Apos algumas consideragdes acerca da ideologia e da hegemonia, parte-se entdo para
outra questdo substancial nesse capitulo: o discurso. E através dele que o processo de
subversdao ¢ evidenciado e por conta disso, entende-se ser necessario tecer algumas
ponderagdes sobre ele. Ainda no artigo de Stoddart (2007), o conceito de discurso ¢
problematizado a partir do pensamento de Foucault, sendo definido como multiplos sistemas
de pensamento ou de conhecimento que pressupdem a existéncia de um falante especifico. E
através dele que se legitima a hegemonia, visto que se assume que ha também um ouvinte que
ird concordar® com aquilo que é enunciado.

Ou seja, cada grupo apresenta suas proprias regras do que € desejavel ou ndo para seus
membros. Para que esses ideais sejam mantidos, requer-se a presen¢a de um lider, que servira
de exemplo para os demais participantes. Segundo Teun van Dijk (1998), a presenga de um
membro representado como um exemplo a ser seguido cria uma maior materialidade para a
ideologia. Neste sentido, ele passa a ser a representacdo daquilo que ¢ “bom” na visdo dos
grupos hegemonicos. Além disso, “estes também sdo aqueles que t€m a funcdo de formular e
inculcar persuasivamente as crengas ideoldgicas relevantes entre os membros do grupo - por
exemplo, via propaganda - ou que sdo capazes de explicar eventos cotidianos relevantes em
termos da ideologia” (DIJK, 1998, p. 99, tradugdo nossa)*®.

Entretanto, para que seu discurso seja legitimado e entendido como senso
comum/verdade, ¢ necessario que se recorra ao processo de autorizagdo. Recuperando o
conceito do campo da linguistica, ¢ possivel compreendé-lo como uma forma de “legitimacao
por referéncia a autoridade da tradi¢do, costume, lei e de pessoas nas quais algum tipo de
autoridade institucional ¢ investida” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 98, tradugdo nossa)’’. Ou seja,
as bases que estruturam os grupos sociais, especialmente aqueles que se encontram no topo da
hierarquia, serviriam como uma forma de legitimar ainda mais o seu poder e garantir sua

estabilidade de forma permanente.

5 Evidentemente, é possivel que o receptor da mensagem discorde daquilo que esta sendo dito, mas para os
grupos hegemonicos ¢ melhor que suas falas sejam entendidas como senso comum ¢ nio refutadas.

36 No original: “these are also those who have the function to formulate and persuasively inculcate the relevant
ideological beliefs among group members - for example via propaganda - or who are able to explain relevant
everyday events in terms of the ideology” (DIJK, 1998, p. 99)

37 No original: “legitimation by reference to the authority of tradition, custom, law, and of persons in whom some
kind of institutional authority is vested” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 98)
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Através da autorizacdo, em que caracteristicas que reforcem o poder e a persuasio sao
postas em evidéncia e amplamente divulgadas, hd a perpetuacao dos preceitos do grupo, ja
que esses individuos possuem “[...] acesso privilegiado ao discurso publico, e por causa de
suas tarefas de liderar um grupo, coordenam suas agdes € asseguram que seus objetivos sejam
realizados e seus interesses protegidos” (DIJK, 1998, p. 172, tradugdo nossa)’®. Ou seja, o
acesso ao discurso publico permite que os ideais destes grupos sejam propagados e
legitimados como senso comum, garantindo assim a sua estabilidade e a manutencdo de seu
poder. Por meio do embasamento tedrico necessario para compreender melhor as dindmicas
de poder e de discurso dos grupos hegemdnicos, parte-se para a verificagdo dessas ideias a
partir da analise dos romances, objetivando evidenciar os processos de construgao das figuras
e dos discursos hegemodnicos com os pontos de ruptura onde a comicidade ¢ manifestada ja
que “a figura do homem, suas ideias, suas aspiracdes sdo ridicularizadas de modos diferentes”

(PROPP, 1992, p. 30).

4.1 REPRODUCAO DO PENSAMENTO DOMINANTE

Ap0s a legitimacdo e a instalagdo do pensamento dominante, segue sua reprodugao.
Ao mesmo tempo em que existem personagens que reproduzem esses discursos de forma
consciente, ha também aqueles que os entendem como a norma a ser seguida € nao os
questionam, mesmo que eles os afetem de alguma forma. Esses dois movimentos sao
frequentes nos romances de Evaristo. Nesse sentido, busca-se analisar como a comicidade se
insere nessa pratica de reproducdo e o que ela revela sobre as dinamicas sociais.

Em Blonde Roots, o personagem Kaga, conhecido também como Bwana*, narra o
percurso de sua missao como salvador das almas necessitadas na Europa, isto €, membros
pertencentes ao grupo Caucaso. Num dos acontecimentos dessa trajetdria, o personagem
vivencia algo que foge daquilo a que ele estava habituado: a puni¢do para bruxaria. Ao longo
de toda sua passagem pelo continente, Bwana reforca diversas vezes as diferencas existentes
entre a Europa e o seu local de moradia.

Contudo, ao ver uma mulher sendo queimada viva por ser considerada uma bruxa, ele

passa a se questionar sobre essas praticas:

3% No original: “[...] privileged access to public discourse, and because of their tasks to lead a group, co-ordinate
its actions, and make sure that its goals are realized and its interests protected” (DIJK, 1998, p. 172).

3% O personagem Kaga Konata Katamba I também aparecera referenciado dessa forma ao longo da dissertagdo, ja
se trata de um sindnimo na narrativa.
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Ela era aparentemente uma mulher que era chamada de bruxa, isto ¢, uma acusada
de se associar com sua principal figura demoniaca, chamada de Diabo. O destino de
uma bruxa ¢ ser amarrada, presa a pedras [weighted] e jogada no rio. Se ela afundar,
¢ inocente, embora agora ela ja esteja morta. Se ela flutuar, ¢ considerada culpada de
bruxaria e eles irdo incendia-la. Alguma coisa neste inferno fazia sentido?
(EVARISTO, 2010, p. 142, traducdo nossa)*.

A passagem faz referéncia a um discurso recorrente na Historia, onde mulheres que
destoavam das normas exigidas pela sociedade eram consideradas bruxas. Os motivos que
levam a identificagdo de uma suposta bruxa sdo arbitrarios. E justamente na exposi¢do do
absurdo que o comico se manifesta. O episddio narrado faz referéncia a uma pratica muito
comum, principalmente na Inglaterra, a partir de 1590, denominada de witch swimming em
inglés. O “teste” da agua era utilizado como uma forma de comprovagao da bruxaria, em
grande parte dos casos, e a descricdo mostrada na narrativa revela analogias aos
acontecimentos extradiegéticos: “Ali elas eram amarradas, com os bragos cruzados, despidas
até a roupa de baixo e depois jogadas na dgua” (ZGUTA, 1977, p. 221, tradugdo nossa)*'.

Em ambos os contextos, o julgamento se da de maneira informal e impositiva, levando
em consideracdo apenas as opinides condenatérias. Contudo, tal pensamento possuia bases
consolidadas no pensamento religioso que acreditava que o teste da dgua era baseado na
no¢ao de que “[...] os agentes do Diabo nao podiam afundar na dgua [...]” (CURRIE, 1968, p.
19, traducdo nossa)”. Por conta do pressuposto, intmeras mulheres foram rotuladas de
bruxas, sendo vitimas de violéncia atroz.

Assim como o proprio conceito de comico, o de bruxa também possui diferentes
significados para diferentes interlocutores e um consenso semantico definido parece nao ser
possivel (PURKISS, 2005). Entretanto, parece haver concordancia em um ponto: a expiagao.
Por muito tempo, essa figura foi considerada como um mecanismo para explicar aquilo que se
mostrava contrario a razdo. Para Reginald Scot, autor de The Discoverie of Witchcraft (1584),
a bruxaria seria a manifestacdo de uma desordem fisica e mental que vai de encontro a ordem
vigente da sociedade. Nesse contexto, ela passa a ser a representacdo de uma narrativa
individual que se torna alvo de silenciamento, a fim de proteger a estabilidade do status quo

vigente.

% She was apparently a woman who is called a witch, that is, one accused of consorting with their chief demonic
figure, called the Devil. The fate of a witch is to be bound, weighted and thrown into the river. If she sinks she is
innocent, although she is by now of course dead. If she floats she is considered guilty of witchcraft and they will
set her alight. Did anything in this hellhole make sense? (EVARISTO, 2010, p. 142).

! No original: “Here they were bound, with arms crossed, stripped to their underclothes, and then cast into the
water” (ZGUTA, 1977, p. 221).

2 No original: “[...] the Devil’s agents could not sink in water [...]” (CURRIE, 1968, p. 19).
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Entretanto, h4 um movimento cdmico que traz um novo efeito para a narragdo. Na
visdo do personagem, as crencas € o modo de viver dos grupos que habitam a Europa lhe
causam estranhamento, j& que estdo em desacordo com a ordem que ele defende. Ao se
questionar sobre a falta de sentido das praticas dos Caucasos, ha uma exposi¢ao do absurdo
que se mostra comica. Contudo, ela ndo ¢ coOmica apenas por mostrar um discurso arbitrario,
mas por ser também uma forma de autocritica silenciosa. Ap6s o episédio da morte da moga,
Byakatonda, um jovem que estd acompanhando Kaga o faz relembrar de algo:

‘Vocé tem que lembrar que eles ndo sdo como nos, Capitdo, ndo sdo nada como nos',
disse Byakatonda, estudando-me intensamente para aferir minha reagao.

‘Nao preciso me lembrar disso', eu contrapus, olhando para um céu drenado de cor,
drenado de vida, drenado de humanidade, drenado de sanidade.

Gostaria que eu tivesse saido deste lugar abominavel.
(EVARISTO, 2010, p. 143, tradugio nossa)*.

Primeiramente, o principio da diferenciagdo ¢ evidenciado (eles ndo sdo como nds),
com a finalidade de produzir distanciamento entre os dois grupos, Negro e Caucaso. Essa
distingdo se reforca com o discurso de que nao ha humanidade nem sanidade naquele local
abominével, por conta de sua organizagdo social. E a partir disso que o comico se manifesta.
Ao se falar sobre as praticas ocorridas naquele espaco, utiliza-se a comicidade das diferencas,
que manifesta a transgressdo de uma norma. No exemplo em questdo, a norma transgredida
diz respeito aquela defendida pelo grupo Negro, entendido como responsavel por
regulamentar a ordem na narrativa através das malhas de poder. Isso provoca um choque entre
as diferentes possibilidades de enquadramentos, j4 que apenas uma delas seria considerada
aceitavel.

Ao fazer uso de argumentos arbitrarios para decidir o destino de uma mulher, os
Céucasos criam um embate com essa outra forma de enxergar o mundo. Entretanto, a
comicidade das diferengas ndo ¢ o principal elemento percebido nesse episddio. Ao longo do
seu texto, Vladimir Propp discorre sobre a comicidade da semelhanga, que aparece de uma
associacdo inesperada entre o interlocutor e o seu alvo. Aqui, o alvo refere-se a esse grupo
que habita a Europa e o interlocutor ¢ o personagem narrador dessa segunda parte do
romance. Ele mostra-se contrario a essa oferta de sentido, mas a sua seria problematica da

mesma maneira.

* No original: ‘You have to remember that they are not like us, Captain, not like us at all,” Byakatonda said,
studying me intensely to gauge my reaction.

‘I do not need reminding of that,” I countered, looking up at a sky drained of color, drained of life, drained of
humanity, drained of sanity.

Would that I were gone from this abominable place. (EVARISTO, 2010, p. 143, traducdo nossa)
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Bwana critica a forma de pensar e viver do grupo Caucaso, mas restringe concepcoes
do si distintas daquelas que seu grupo defende, interferindo nas chances individuais. Para ele,
o absurdo reside no assassinato de uma mulher legitimado por discursos questionaveis, mas
seus argumentos também sdo. Contudo, ele ndo enxerga isso e por isso ele se torna alvo do
riso. Na sua concepg¢do, o comércio de escravos ndo ¢ cruel nem desumano, ja que ele faz uso
de bases cientificas que comprovam a superioridade de um grupo com os demais. Por outro
lado, as praticas dos grupos Mongolo e Céaucaso sdo, mesmo que exista uma argumentacao
muito parecida com o pensamento hegemonico. Ou seja, a critica feita por Kaga ¢ também
uma autocritica silenciosa, ja que ele tem praticas parecidas.

Nesse sentido, a aproximagdo entre esses diferentes enquadramentos traz a
manifestagdo do riso e indica que a diferenciagdo entre eles ocorre por meio do poder. E ele
que legitima uma visdo e condena a outra, mesmo que elas sejam parecidas. Por conta da
cegueira causada pela capacidade de definir dindmicas sociais, esses personagens nao
percebem essa semelhanca. No fim, a distingdo entre eles ndo ¢ grande. O que muda ¢ a
distribuicao de poder e, com isso, a capacidade de agéncia.

A narrag@o desse personagem representa a reprodu¢do do discurso hegemonico feito
de forma consciente, com proposito de garantir que suas bases se fortalecam e perpetuem nos
contextos sociais. Em Garota, Mulher, Outras, mostram-se personagens Ccujos
comportamentos sao explicados a partir desse pensamento, muitas vezes manifestado de
forma inconsciente. Por inserirem-se em contextos especificos com regras ditas e nao-ditas
bem demarcadas, esses personagens sao moldados a partir desses enquadramentos.

Nesse contexto, existem alguns ideais reproduzidos pela geragdo mais antiga que se
mostram em desacordo com a nova ordem propagada pela mais nova. Na narrativa de
Evaristo, essa questdo ¢ evidenciada pela geracdo de pais das personagens narradoras. Ou
seja, a partir dos conflitos geracionais. O contexto histérico em que foram socializados ¢
utilizado como explicacdo para determinados comportamentos e/ou marcas identitarias
consideradas problematicas por outros personagens.

Nos capitulos em que ¢ a narradora, Amma Bonsu menciona diversas vezes momentos
conturbados com o pai por conta da diferenga geracional. Kwabena, seu pai, costumava
trabalhar como jornalista, engajando-se na luta pela independéncia de Gana. Entretanto, ele se
distancia dessa esfera politica ao saber que seria preso por participar de uma rebelido,
resultando na sua emigragdo para Londres. Apds casar-se com Helen, os dois se mudam para

Peckham e juntos tém quatro filhos, sendo Amma a unica mulher.
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As expectativas com relacdo a vida da jovem se resumem em casamento e filhos, ja
que o pai acredita na ideia de que a completude vem através disso. Nessa visdo, a carreira de
atriz de Amma ¢ vista como um passatempo até que ela tenha as duas coisas. Isso causa
conflitos na relagdo dos dois, ja que a jovem passa a problematizar o discurso do genitor:

eu disse para minha mée que ela se casou com um patriarca

veja da seguinte forma, Amma, ela disse, seu pai nasceu homem em Gana nos anos
20 enquanto vocé nasceu mulher em Londres nos anos 60

o que vocé quer dizer?

vocé ndo pode mesmo esperar que ele “te saque”, como vocé disse

deixei bem claro que ela era uma defensora do patriarcado e cimplice de um sistema
que oprime todas as mulheres. (EVARISTO, 2020, p. 19).

O que se encontra subentendido nessa questdo ¢ a rejeicao da configuragdo proposta
pela geragdo mais nova. Nao querer aceitar as novas formas da concepcao do si revela um
discurso pautado na manuten¢@o do poder. Dessa forma, quando Helen expressa que Kwabena
ndo conseguira entendé-la, ela est4 se referindo a uma tentativa de conservagao da ordem que
lhe fora apresentada inicialmente. Nas passagens em questdo, a comicidade se revela no
embate de opinides. Ambos os personagens, Amma e Kwabena, desejam ser ouvidos, mas ha
sempre um conflito iminente por conta da diferenca geracional.

Ainda no episddio, ha uma situacdo codmica criada pelo uso da linguagem. Ao usar a
giria “sacar”, Helen parece se utilizar de instrumentos linguisticos para produzir comicidade,
j& que se trata de uma locucdo que faz parte do vocabuldrio de Amma e ela ¢ empregada pela
mae numa tentativa de silenciar as queixas da filha. Tanto Helen quanto Kwabena fazem parte
de uma geracdo que possui crengas que destoam do que Amma entende por adequado,
problematizando a relagdo deles.

Em contraposi¢do a isso, sdo expostos pensamentos produzidos pelos personagens que
representam a juventude e seus novos ideais. Yazz, filha de Amma, teve uma criacao pautada
na liberdade, seja ela de vestimenta ou de escolhas. A jovem nao foi silenciada pela mae e
pode escolher os caminhos que lhe pareciam melhores. Por conta disso, ela passa a se
interessar por questdes sociais referentes a histéria do povo negro. Ao frequentar o ensino
superior, Yazz passa a buscar por disciplinas que propiciem o debate em relagdo as questdes
de raca, género e classe.

Todavia, por mais que a personagem se apresente como tendo uma mente aberta, ela
reproduz pensamentos preconceituosos, que se assemelham a discursos do universo extra
ficcional. Em um momento de interagdo com as amigas, Yazz diz a Courtney, vizinha de

dormitdrio, que ela seria considerada uma irma honorifica, mas nunca de pleno direito. Por ser
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branca, seus direitos naquela fraternidade seriam limitados. Na cena, hd uma inversao comica,
j4 que Courtney ¢ silenciada por Yazz por conta da sua cor de pele. Ao questionar a filha de
Amma sobre isso, a resposta revela que o argumento ¢ baseado na raga: “sim, mas eu sou
preta, Courtney, o que me torna mais oprimida que qualquer um que ndo ¢ [...]” (EVARISTO,
2020, p. 77). A inversdo cOmica cria um paralelo com o universo extra ficcional, onde atores
sociais possuem suas praticas limitadas e silenciadas por discursos com o mesmo cunho

adotado por Yazz.

4.2 PONDERACOES HEGEMONICAS E A SUBVERSAO

Em Blonde Roots, a subversao dos discursos hegemonicos estd associada
principalmente a personagens inseridos em grupos hegemonicos que sdo responsaveis pela
regulamentacdo da ordem e do poder na narrativa. O contraste entre a opinido negativa em
relagdo ao grupo escravizado com o que ¢ mostrado ao leitor ¢ evidenciado através do
discurso da protagonista Doris, que d4 voz aos personagens escravizados e subjugados a
desempenhar papéis negativos ao longo do romance. Durante a sua narracdo, torna-se
perceptivel como outros personagens enxergam a jovem narradora e os demais membros do
microgrupo. Entretanto, essas percepcdes negativas sdo ainda mais evidenciadas a partir da
narragao do Bwana, visto que ele representa a ideologia hegemdnica que concebe de forma
degradante aqueles que ndo seguem seus valores. Neste contexto, as bases para o
aparecimento da comicidade sdo criadas, em virtude de que uma de suas fungdes € justamente
desestabilizar a mecanicidade e a seriedade (BERGSON, 2018). A partir do mecanismo, os
ideais compreendidos como solidos e inatingiveis sofrem pequenas rupturas que evidenciam o
quao frageis esses discursos sao.

Para que os momentos de ruptura sejam evidenciados e entendidos como comicos,
torna-se necessaria uma constru¢cdo pautada nos ideais hegemonicos que terdo a funcdo de
revelar a fragilidade do grupo em destaque. Para isso, Chief Kaga Konata Katamba I passa a
propagar seus pensamentos a partir do folhetim The Flame e ¢ através dele que se legitima o
poder dessas personagens. Através das publicagdes peridodicas, na qual busca-se
principalmente revelar a “verdadeira” natureza do trafico de escravos — de acordo com os
proprios escravizadores —, os elementos que compdem os discursos hegemoénicos sao
evidenciados. O primeiro deles ¢ a missdao de salvar as almas adoecidas dos personagens
Brancos, que perderam a civilidade e sdo incapazes de se portar dentro dos preceitos daqueles

que detém o poder. A partir desse pressuposto € possivel notar um tom comico, pois para
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ajudar esses grupos € necessdrio tirar-lhes tudo: liberdade, identidade e familia. O ideal de
perfeicao criado revela o engano comico, ja que o grupo hegemodnico se concebe como a
representacdo do sujeito esclarecido. Contudo, aos olhos dos outros transforma-se num
carrasco que os confronta com violéncia e privacdo de suas identidades.

Em seguida, logo no inicio do romance, percebe-se a reunido de varios grupos
distintos em um sé: “Os Ambossans nos chamavam de tribos, mas nds éramos muitas nagoes,
cada uma com nossa propria lingua e velhos costumes engragados, como os Border Landers,
cujos homens usavam saias de tartan sem calcinha por baixo” (EVARISTO, 2010, p. 7,
tradugdo nossa)*. A classificagio ¢ realizada sob a 6tica hegemdnica. Ndo ha preocupagio em
distinguir os membros desses microgrupos.

A personagem Doris identifica os diferentes pesos e medidas para a legitimacao das
diferencas: “Pude ver como os Ambossanos tinham endurecido seus coragdes para nossa
humanidade. Eles se convenceram de que nés ndo sentimos como eles, de modo que eles ndo
precisam sentir nada por nés. E muito conveniente e lucrativo para eles” (EVARISTO, 2010,
p. 25, traducdo nossa)®. Na narracdo do Bwana, essa diferenciacdo ¢ feita através dos
tamanhos de cranios existentes em cada grupo e isso resulta em determinadas caracteristicas.
Na concepgdo hegemonica, os escravos sdo a representacdo daquilo que ¢ mau, censuravel e
indigno e, por conta dessas caracteristicas, o regime escravocrata ¢ legitimado. O que
intensifica a comicidade ¢ que o inverso também ¢ possivel. Para Doris e os demais
personagens escravizados, o grupo hegemonico representa o mau e aquilo que deveria ser
censurado na sociedade, jA que os priva de exercer seus direitos de liberdade e de
administracdo do si. Ou seja, dependendo da perspectiva adotada, os papéis se invertem e
mostram o carater comico presentes nesses pensamentos perpetuados.

Além disso, o contraste entre a forma que Doris enxerga a si e os demais membros de
seu grupo ¢ completamente diferente da concepcdo do grupo hegemodnico. Na visdo dela:
“Meu povo eram camponeses honestos que trabalhavam a terra e nunca recorreram ao roubo,
mesmo quando nevava no verdao ou chovia durante todo o inverno, de modo que as colheitas

deterioraram [miscarried] em suas cascas e se transformaram em adubo” (EVARISTO, 2010,

* No original: “The Ambossans called us tribes, but we were many nations, each with our own language and
funny old customs, like the Border Landers, whose men wore tartan skirts with no knickers underneath”
(EVARISTO, 2010, p. 7).

* No original: “I could see how the Ambossans had hardened their hearts to our humanity. They convinced
themselves that we do not feel as they do, so that they do not have to feel anything for us. It’s very convenient
and lucrative for them” (EVARISTO, 2010, p. 25).
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p. 8, tradugdo nossa)*. Entretanto, aquilo que é propagado pelo outro grupo mostra uma visdo
deturpada: “E verdade que ha limites para a capacidade cerebral do C4ucaso, mas foi provado
que algum tipo de fundamento moral pode ser aprendido. Quando isso falha, o interruptor e o
couro cru servem para fungdes uteis. Assim como o parafuso de polegar e a cremalheira”
(EVARISTO, 2010, p. 115, tradugdo nossa)'’. Enquanto de um lado busca-se mostrar as
qualidades de um povo considerado trabalhador de acordo com a visdo da jovem, por outro
evidencia-se a falta de capacidade do grupo através do exagero comico. Segundo Propp
(1992, p. 88), “o exagero ¢ comico apenas quando desnuda um defeito. Se este ndo existe, o
exagero ja nio se enquadra no dominio da comicidade. E possivel demonstra-lo através do
exame das trés formas fundamentais de exagero: a caricatura, a hipérbole e o grotesco”.

Na obra em questdo, ha a presencga das trés formas mencionadas pelo tedrico russo. A
caricatura manifesta-se na esfera espiritual, ja que “a representa¢do comica, caricatural, de um
carater estd em tomar uma particularidade qualquer da pessoa e em representa-la como unica,
ou seja, em exagera-la” (PROPP, 1992, p. 89). Ou seja, esse mecanismo ndo necessita estar
ligado diretamente aos fendomenos fisicos, podendo sim se direcionar a essa questdo mais
subjetiva, j4 que Propp legitima essa op¢do. Retomando a passagem do romance, ¢ possivel
afirmar que o cérebro — mais especificamente a capacidade — dos escravos ¢ utilizado como
um exemplo negativo que passa a ser amplamente exagerado e compreendido como um
defeito desse grupo. Para que esse discurso seja legitimado, as bases do pensamento biologico
sdo utilizadas, garantindo sua propagacao.

Em seguida, a hipérbole, entendida como “[...] uma variedade da caricatura” (PROPP,
1992, p. 90), se manifesta principalmente quando as caracteristicas negativas sao ressaltadas.
Ou seja, a partir do momento em que membros dos grupos hegemdnicos passam a proferir
discursos que enaltecem os defeitos, baseado em suas crengas, o recurso ¢ evidenciado.
Durante sua narragdo na segunda parte da obra, Bwana expde ainda mais seus pensamentos
acerca dos grupos escravizados: “Sim, Caro Leitor, os nativos dessas terras acabam de sair das
abominaveis profundezas da selvageria, que nos nacdes civilizadas deixamos para trds nos
tempos pré-historicos” (EVARISTO, 2010, p. 123, tradugdo nossa)*®. Na passagem, destaca-se

a selvageria dos personagens escravizados ao mesmo tempo em que se enaltece a civilidade

% No original: My people were honest peasants who worked the land and never turned to theft even when it
snowed in summer or rained all winter so that the crops miscarried in their pods and turned to mulch”
(EVARISTO, 2010, p. 8).

7 No original: “It is true that there are limits to the brain capacity of the Caucasoi, but it has been proven that
some kind of moral foundation can be learned. When that fails, the switch and the rawhide serve useful
functions. As do the thumbscrew and the rack” (EVARISTO, 2010, p. 115).

* No original: “Yes, Dear Reader, the natives of those lands are just now emerging from the abominable depths
of savagery, which we civilized nations left behind in prehistoric times” (EVARISTO, 2010, p. 123).
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dos detentores de poder, pondo-os em um local de prestigio e de modelo a ser seguido. Além
disso, ha a questdo do Eu versus Outro, onde concebe-se esse tltimo como um mal a ser
combatido. Para legitimar esse discurso, faz-se uso da forma comica da hipérbole, ja que ela
cria um distanciamento entre os grupos por conta da exacerbacdo das caracteristicas
negativas.

Ja o grotesco mostra-se presente no romance de Evaristo quando o senhor da fazenda
em que Doris ¢ mantida passa a discursar sobre as diferentes ragas: "Escusado sera dizer que a
Antropometria Craniofaecia prova que o Negro ¢ biologicamente superior aos outros dois
tipos” (EVARISTO, 2010, p. 124, tradugdo nossa)”. O grupo hegemonico, representado na
passagem pelo Bwana, passa a considerar individuos pertencentes as classes Mongolo e
Caucaso como inferiores, utilizando uma descricdo minuciosa para os motivos disso com a
finalidade de legitimar seu discurso. O personagem apoia-se ao discurso cientifico numa
tentativa de trazer maior autoridade para suas concepgdes, enfatizando questdes referentes ao
tamanho do cérebro, mandibula e capacidade cognitiva®.

Outro exemplo do grotesco mostra-se presente na narragdo do personagem durante sua
viagem, cuja inten¢do reside na salvacdo de almas a partir da escraviddo. Logo ao chegar no
Continente Cinza, alguns “selvagens” vao de encontro a ele: “Estas criaturas brandiram uma
ridicula, mas ainda assim perturbadora variedade de armas: panelas, colheres de pau, martelos
[...] Enquanto se aproximavam covardemente de nos, eu os ouvia sussurrar rapidamente em
sua 'lingua' sem sentido. Isto também foi ridiculo." (EVARISTO, 2010, p. 129-130, traducao
nossa)’’. Eles sdo representados como barbaros, numa tentativa do leitor se distanciar deles e
se aproximar do discurso hegemdnico. Além disso, essa descricdo ignora todas as suas
particularidades, como a lingua, classificada pelo Bwana como sem sentido por ndo ser a
propria.

Na narracdao de Doris, menciona-se Little Miracle, filha dos senhores da fazenda. A
menina faz referéncia a uma personagem literaria e, a partir do seu nome, € possivel perceber
a utilizacdo da comicidade de contraste que “[...] surge quando uma personagem negativa tem
um nome que, ao contrario, exprime alguma qualidade positiva” (PROPP, 1992, p. 130). Ao

nomed-la como um pequeno milagre, espera-se que a personagem possua caracteristicas

4 No original: “Needless to say, Craniofaecia Anthropometry proves that the Negro is biologically superior to
the other two types” (EVARISTO, 2010, p. 124).

% A discussdo referente ao discurso cientifico e biologista ¢ aprofundada no capitulo referente aos discursos
historiograficos. Aqui, o objetivo ¢ tratar dos discursos hegemonicos e a forma como eles se utilizam da
comicidade, bem como seu processo de subversao.

' No original: These creatures brandished a farcical yet nonetheless disturbing assortment of weapons:
saucepans, wooden spoons, hammers [...] As they crept in a cowardly way toward us, I heard them whispering
rapidly in their nonsensical ‘language’. This too was farcical” (EVARISTO, 2010, p. 129-130)
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positivas. Entretanto, ndo ¢ o que a narrativa mostra. De maneira geral, trata-se de uma
personagem caricata, que representa uma tipica crianca tratada com excesso de indulgéncia e
que busca beneficiar a si propria constantemente: “Assim que pude falar Ambossan basico,
ela comecou secretamente a me ensinar a ler e escrever, pois era ilegal que os escravos fossem
alfabetizados na ilha. Logo percebi que era porque ela queria que eu lesse as fabulas de aranha
de Anancy na hora de dormir, e fizesse seus deveres de casa.” (EVARISTO, 2010, p. 99,
tradugdo nossa)™. Aquilo que inicialmente pode ser concebido como um ato de gentileza logo
mostra-se algo completamente oposto, ja que Little Miracle se dispds a fazer tais coisas para
se favorecer. Se a personagem ¢ tida como um exemplo hegemdnico da nova geragdo a ser
seguido, logo revela-se a comicidade que circunda tal papel, levando em consideragdo que a
menina ¢ uma representacdo de tragos negativos.

Nesse contexto, o foco nas ponderacdes provenientes de figuras hegemonicas reforca a
fragilidade das narrativas adotadas. A partir da utilizagdo de elementos diretamente ligados ao
comico, como ¢ o caso da caricatura, da hipérbole e do grotesco, revela-se a concepgao
distorcida que direciona seu julgamento sempre ao Outro, concebendo-o como o selvagem
que necessita de salvacdo, através do uso de um discurso religioso. Entretanto, as “criticas”
feitas sdo facilmente direcionadas a esses interlocutores, quando se leva em conta o foco dos
personagens escravizados. Ou seja, dependendo da visdo adotada pelos personagens,

diferentes efeitos serdo criados como veremos na subse¢ao a seguir.

4.3 A FUNCAO CORRETIVA DAS MALHAS HEGEMONICAS

Até aqui, o potencial de criticidade do cdmico ja foi mostrado, especialmente quando
parte das margens, em direcdo as esferas de poder. Contudo, associada a isso, ha a fungao
corretiva. Para Bergson (2018), ela surge quando hd um desejo em interferir nas agdes ou
ideias de um ator social que se distancia dos preceitos de grupos dominantes. Com ela,
surgem algumas praticas que visam redirecionar esses sujeitos que se encontram em
desacordo com a ordem. Dentre elas, a ridicularizacao e, consequentemente, o silenciamento
sdo constantes. Assim, essa subsecao visa analisar a fun¢do corretiva contida nos discursos

hegemonicos.

32 No original: As soon as I could speak basic Ambossan, she secretly began to teach me to read and write, as it
was illegal for slaves to be literate on the island. I soon worked out that it was because she wanted me to read her
the Anancy spider fables at bedtime, and do her homework” (EVARISTO, 2010, p. 99).
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Em Garota, Mulher, Outras, a manutencao dos discursos hegemdnicos ndo esta ligada
exclusivamente a personagens inseridos no meio hegemonico, visto que tais discursos
também sdo reproduzidos por aqueles que se encontram em situagdes desfavorecidas pela
ordem vigente no contexto do romance. Mesmo que esses personagens ndo estejam inseridos
nos grupos detentores de poder, eles passam a reproduzir sua forma de pensamento,
possibilitando o aparecimento da comicidade. Essa busca por pertencer ao grupo que define a
ordem e detém o poder ocorre numa tentativa de ndo ocupacdo das margens, que sao
compreendidas como uma ambiguidade que deve ser combatida. Neste contexto, o foco de
andlise reside na identificacdo dessas representacdes discursivas e a forma como elas se
relacionam com os elementos comicos.

Uma das principais personagens que reproduz o pensamento hegemonico ¢ Carole
Williams. A personagem, filha de Bummi, vivencia experiéncias traumaticas de abuso durante
o inicio de sua adolescéncia. Por conta disso, ela se fecha para as possibilidades que o grupo
ao qual ela se insere é capaz de oferecer, tendo em vista que seu agressor faz parte de seu
circulo de interagdo no ambiente escolar. Apds essa situacdo traumatica, Carole passa a
rejeitar algumas caracteristicas suas: alisa o cabelo, deixa de conviver com o grupo da escola.
Ao adentrar o ensino superior, esse processo se intensifica:

Carole ouviu e aprendeu com seu novo circulo social

do que vocé gostaria em vez de quequecequé?

com quem vocé conversou? em vez de tava falano com quem?

vou dar um pulo no banheiro em vez de vou la dar uma mijada

ela observou o que eles comiam e seguiu o exemplo. (EVARISTO, 2020, p. 152).

A realidade outrora vivenciada pela personagem ¢ silenciada, dando lugar a uma nova
identidade, que se assemelha aos ideais dos grupos hegemonicos. Até o momento, a
comicidade ndo ¢ despertada, ja& que estamos tratando de algo tragico. A jovem tem sua
inocéncia roubada e tenta se distanciar de quem era e da situacao. Ela aprende como deve se
portar, seguindo as novas regras apresentadas a ela. Todos os preceitos que ela passa a
enxergar em membros do agrupamento passam a ser internalizados, para que ela seja incluida
nele. Ou seja, ela inicia um processo de socializagdo dentro dos preceitos hegemonicos,
moldando determinadas caracteristicas que se mostram em desacordo com o novo modelo a
ser seguido.

Esse desejo de ser apresentdvel e bem-sucedida® se relaciona com a experiéncia

traumatica da personagem, visto que ela foi levada a acreditar que sua palavra ndo era

> Ao longo da narragdo, Carole repete constantemente seu mantra: “sou extremamente apresentdvel, simpatica,
comunicativa, sociavel, promovivel e bem-sucedida” (EVARISTO, 2020, p. 157).
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passivel de credibilidade. Por conta disso, hd a criagdo de uma nova persona que possui
caracteristicas positivas que fazem aqueles que estdo no poder conceber Carole como uma
pessoa bem-quista, como se fosse parte do grupo. Como a jovem foi abusada por uma figura
que carrega uma certa autoridade — um homem —, ela busca legitimagdo de sua propria
identidade a partir da adog@o de discursos hegemodnicos que a facam acreditar em seu poder.
Entretanto, a partir do momento que ela passa a rejeitar todo o passado histdrico do seu povo,
de um grupo ao qual ela sempre estard ligada por conta da ancestralidade, a personagem passa
a silenciar diversas manifestacdes da génese do si simplesmente por ndo estarem de acordo
com os seus novos ideais.

Por conta dessa tragicidade, Carole passa a fazer uso da comicidade em sua fungdo
corretiva. Ao internalizar preceitos hegemonicos, a jovem percebe as diferengas existentes
entre ela e a mae, que reproduz as mesmas narrativas que a filha reproduzia quando foi
abusada sexualmente. Nesse contexto, ela passa a apontar os defeitos que Bummi tem, numa
tentativa de silenciar essa forma de administracdo do si e instaurar uma nova que esteja mais
proxima do que Carole acredita. Ou seja, a personagem passa a ridicularizar a figura materna.
Os traumas vividos a aproximam mais do género tradgico e ¢ possivel compreender a
internalizacdo de um novo modelo identitdrio como uma estratégia de enfrentar a violéncia do
abuso.

Contudo, a manifestagdo do comico também ¢ possivel a partir dessa ridicularizacao
de personagens que se encontram na mesma situacdo marginalizada que ela se encontrava na
época do abuso. De certa forma, esse silenciamento se torna uma forma de defesa em que ha
uma tentativa de reprimir os eventos tragicos do passado que ainda assombram Carole. Ao
assumir uma constru¢do do si que esta de acordo com as malhas de poder, ha uma tentativa de
estar acima do abuso, ja que ele foi causado por uma figura masculina que pertencia ao
mesmo grupo marginalizado que a personagem. Ao inserir-se em uma nova configuragao, a
jovem se utiliza de praticas de silenciamento.

Em seus capitulos de narragdo, Bummi nota que a filha deixou de dar valor a cultura
nigeriana, renegando assim suas proprias raizes com a finalidade de se encaixar no grupo
dominante. Além disso, a personagem passa a desejar que Carole volte a se reconectar com
seu grupo de socializagdo primdria: “[...] esperando que agora que a filha tinha se formado
fosse voltar para a cultura real dela e até comer com as maos em vez de olhar de esguelha para
a mamae por fazer isso, como se ela fosse uma selvagem da floresta” (EVARISTO, 2020, p.
169). O processo de socializagdo na Universidade de Oxford ¢ diferente daquele vivenciado

em Peckham, seu antigo lar. A jovem cria uma convic¢ao pautada na superioridade por conta
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de um contato maior com agentes de poder. Ao julgar sua mae por comer com as maos, a
personagem passa a mostrar ainda mais uma tentativa de afastamento da cultura a qual
pertenceu inicialmente. Além disso, tal caracterizacdo associa-se com a hipérbole, ja que se
ressaltam os elementos negativos, silenciando os positivos. Essa atencdo a negatividade
ocorre por conta da funcdo comica no episddio. Aqui, ha um desejo de corrigir os atores
sociais que se distanciam dos ideais hegemonicos, representados pela figura de Carole ao
tentar silenciar a mae.

Outro episodio que carrega a subversdo dos discursos hegemonicos ¢ a de Winsome e
sua familia. A personagem em questdo, uma senhora no momento de sua narracao, ¢ filha de
um pescador e emigra para a Inglaterra nos anos 50. Ao conhecer seu marido Clovis, que
também ¢ filho de um pescador, o jovem casal vivencia situagdes marcadas pelo preconceito.
Ao se mudarem para Saint Mary>*, tais acontecimentos tornam-se ainda mais corriqueiros:

vocé ndo pode trabalhar aqui, disseram quando o Clovis perguntou no cais

vocés ndo podem comer aqui, disseram quando a gente entrou num pequeno café
vocés ndo podem beber aqui, o barman disse quando a gente entrou num pub, todos
os olhos na gente

vocés ndo podem dormir aqui porque a tua cor vai manchar os lengdis [...]
(EVARISTO, 2020, p. 288).

A passagem evidencia o pensamento do local em que os personagens passam a se
inserir. No contexto em questdo, ndo ha espago para a compreensdo de identidades distintas ao
que ¢ compreendido como senso comum. O preconceito sobressai ainda mais com a mengao
aos ataques mais invasivos causados pelos vizinhos do casal:

os carros iam pra cima das pogas d’agua de proposito quando eu estava empurrando
a Shirley no carrinho preto dela e os dois garotos estavam amarrados um de cada
lado do meu corpo

fui eu que encontrei um rato morto na nossa porta

fui eu que tive que viver com um VAI PRA CASA rabiscado com tinta branca na
nossa porta da frente até Clovis pintar por cima. (EVARISTO, 2020, p. 290).

No contexto em que Winsome e Clovis se inserem, os ideais esperados mostram-se em
oposi¢do a eles. Por conta disso, hda uma tentativa de expulsar aquilo que representa a
desordem — nesse caso, o casal em questdo. Assim, solidificam-se as bases para a construgao
do universo ficcional, propiciando assim o aparecimento da comicidade com os processos de
ruptura. Compreende-se que, na passagem acima, hd evidéncias da subversdo dos discursos

hegemonicos a partir da utilizacdo do engano comico. Por estarem no topo da hierarquia

> Neste momento da narrativa, o casal deixa Londres por Clovis desejar estar perto do mar, ja que suas raizes
sempre estiveram relacionadas a esse contexto. Por conta disso, os personagens viajam por varios locais a fim de
se estabilizarem, contudo ndo sdo bem sucedidos. Ao chegarem a Saint Mary e fixarem residéncia, eles passam a
sofrer atos racistas por parte de seus vizinhos que enxergam a estadia como um problema.
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social, personagens pertencentes a esses grupos se concebem a si mesmos como superiores.
Entretanto, ndo ¢ o que a passagem acima evidencia. Percebe-se que esses grupos nao sao
capazes de lidar com as diferengas sociais, econdmicas e raciais, visto que tendem a acreditar
que suas narrativas sdo as Unicas a serem aceitas. A violéncia mostrada ndo ¢ cOmica e se
aproxima do género tragico quando a focalizagdo se mantém em Winsome. Contudo, ao voltar
o olhar para os grupos hegemonicos, ¢ possivel compreender que estamos lidando com
praticas de silenciamento que objetivam o desaparecimento desses atores sociais. Como eles
se distanciam de suas crencas e de seu modelo ideal de membro, ha um desejo por um
distanciamento e o comico ¢ utilizado em sua fungdo corretiva.

Ainda no episddio acima existem elementos que revelam caracteristicas do grupo
hegemonico. Em primeiro lugar, a escolha lexical de “VAI PRA CASA” exprime que o0s
atores sociais que ditam as regras possuem uma concepcao bastante especifica de que o local
a ser ocupado pelos personagens negros nao ¢ aquele em que eles estdo. Nesse horizonte, esse
espaco nao pode ser considerado sua casa, j4 que ha um afastamento entre os ideais
defendidos pelos dois grupos.

Em um segundo momento, h4 um elemento sutil, mas que carrega discussoes
importantes. A escolha de usar somente tinta branca intensifica o efeito comico, pois ha a
utilizacdo de uma estratégia parecida que acontece com Nzinga quando ela afirma que
personagens negras ndo devem vestir nada que seja preto. Evidentemente, no episddio atual
ha uma mudanga, j4 que a ideia ¢ lidar apenas com a cor branca, excluindo as outras. Com
isso, os preconceitos do grupo hegemodnico sdo ainda mais ressaltados, mas sua fragilidade
também. Mesmo que esses personagens sejam responsaveis por propagar uma ordem que os
beneficie, ainda hd um receio em dar espaco a outras possibilidades, mesmo que de forma
sutil como € com a exposicao de cores, resultando em sua legitimacgao.

Com a chegada dos filhos Shirley, Tonny e Errol, as situacdes passam a ser
direcionadas a eles também. Através dos episddios que ocorrem com as criangas, passam-se a
subverter algumas figuras de autoridade. A primeira delas ¢ a figura da mae a partir de um
senso comum. Baseando-se numa concepc¢ao puramente estereotipada e que desconsidera a
vivéncia individual de cada uma, espera-se que essa figura guie seus filhos de forma a
respeitar as identidades existentes, auxiliando-os no que for necessario. Entretanto, ndo ¢ essa
visdo que o romance de Evaristo apresenta. A partir do mecanismo do engano comico,
desconstroi-se o ideal amoroso, dando-se lugar a representagao do preconceito: “mesmo no
parque as maes se cansaram de chamar as criangas delas pra longe das nossas como se fossem

pegar lepra” (EVARISTO, 2020, p. 291). A passagem em destaque mostra que os ideais,
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perpetuados pelas maes da localidade em que Winsome e a familia moram, sdo carregados
pelo preconceito e por uma busca do silenciamento.

Por conta do comportamento familiar dos personagens detentores de poder, a
Winsome constata uma questdo crucial: “criangas muito pequenas ndo se importam com a cor
da pele, Rachel, até¢ que os pais facgam uma lavagem cerebral nelas” (EVARISTO, 2020, p.
291). Através do excerto, mostra-se a relagdo entre socializacdo e poder. Como o grupo
hegemonico ¢ responsavel por deter maior poder na sociedade retratada no romance, a
socializacdo ¢ condicionada por seus preceitos e valores. Como esses sujeitos possuem uma
visdo deturpada e negativa daqueles que se encontram as margens, os discursos passados aos
filhos s3o permeados pelo preconceito, numa tentativa de ensind-los a reproduzir o
pensamento que desconsidera a narrativa individual do outro.

Outra figura desconstruida a partir da narragdo de Winsome ¢ a do professor. De
maneira geral, espera-se que através dele sejam repassadas as bases do conhecimento
necessario para o entendimento da sociedade, bem como questdes referentes a socializagao.
Além disso, ha uma expectativa de que nao haja distingdo entre os alunos, respeitando suas
individualidades, independentemente de quem sejam. Entretanto, ndo ¢ o que acontece no
enredo: “[...] levavam varadas e eram obrigados a ficar num canto da sala com o rosto virado
pra parede por professores que implicavam com eles” (EVARISTO, 2020, p. 292). Na
passagem anterior, Tonny e Errol, ao alcancarem a idade escolar, passam a sofrer uma série de
preconceitos que nao se limitam apenas as criangas da mesma idade que eles. A figura que
deveria guid-los e garantir uma jornada tranquila ¢ responsavel por castiga-los injustamente.
O engano comico também se mostra presente nessa situacao, ja que inicialmente concebe-se o
professor de uma forma positiva, mas a narrativa, ao se utilizar desse mecanismo, revela uma
subversao negativa atrelada a ele.

Nos capitulos em que Shirley ¢ narradora, a personagem retoma algumas questoes
sobre sua trajetoria individual, especialmente o que faz referéncia a situagdes de preconceito.
Apesar de sua mae té-las vivenciado com frequéncia, durante a narracdo da jovem ha uma
tentativa de suavizacdo dos males causados pelo pensamento hegemodnico: “a mae dela disse
que ela ndo tem como saber com certeza por que as pessoas antipatizam com ela a menos que
eles expliquem, ndo pense que as pessoas ndo gostam de vocé por causa da raga, Shirl, talvez
estejam tendo um dia ruim ou sejam pessoas dificeis de lidar” (EVARISTO, 2020, p. 249). O
que torna a passagem especialmente comica ¢ a relagdao feita com as cenas descritas por
Winsome em sua narragdo, visto que elas provam que grande parte dos motivos para se

desgostar da familia reside justamente em seu tom de pele. E por conta disso que os
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personagens possuem suas casas vandalizadas com mensagens preconceituosas e sao
castigadas injustamente. Ser pertencente a um grupo distinto daquele que se venera mostra-se
como um problema para a sociedade hegemonica. E essa suavizagdo feita pela genitora de
Shirley evidencia como esses discursos se instauram nos individuos e passam a ser
reproduzidos como senso comum de forma a justificar esses comportamentos.

Ou seja, entende-se que a subversdo dos discursos hegemonicos neste romance ocorre
principalmente a partir da adogdo dos ideais desse grupo em personagens de grupos
marginalizados. Seu principal exemplo ¢ Carole que passa a silenciar tragos e
comportamentos associados a identidade de sua mde numa tentativa de passar a integrar o
grupo que dita as regras na sociedade em que vive. Tal desejo parece estar diretamente ligado
a experiéncia traumadtica sofrida na infancia em que o poder alheio a silenciou. Em seguida,
destaca-se a questdo do asselvajamento, que concebe caracteristicas e atos do grupo negro
como selvagens e contrarios ao pensamento ordeiro que visa ser disseminado no contexto do
romance. A partir disso, ressalta-se a comicidade, visto que personagens hegemdnicos que se
entendem como superiores e exemplos a serem seguidos passam a desempenhar
comportamentos contrarios ao que pregam. E o que acontece com os vizinhos de Winsome e
Clovis que se utilizam de atos de violéncia com a finalidade de expulsa-los da comunidade a
qual habitam. Por fim, o romance faz mengdo a algumas figuras que sdo subvertidas, como a
mie e o professor. E possivel compreendé-las como figuras de autoridade, entretanto elas
também representam o discurso hegemodnico que ¢ amplamente disseminado, mas que busca
ser combatido pelas personagens negras no romance de Evaristo. Sendo assim, a diferenca
entre expectativa e realidade real¢a a comicidade, ja que ha a apresentacdo de uma persona

que se destoa do que inicialmente se concebe como um modelo a ser seguido.

4.4 CONTRASTES E INTERSECCOES

Comparativamente, ambas as narrativas se utilizam da comicidade para ressaltar a
subversao ¢ a fragilidade dessa organizacao pautada no poder. No decorrer da narrativa,
existem dois processos que se destacam: o de construcdo e o de ruptura. Para que os discursos
hegemodnicos sejam subvertidos e que, a partir disso, seja evidenciada a comicidade, ¢
necessario que haja uma base que sustente os valores e ideais defendidos por esse grupo. Essa
base ¢ pautada no pensamento ordeiro que busca excluir a ambivaléncia identitaria,

priorizando apenas tragos que se mostrem de acordo com o pensamento hegemonico. Ou seja,
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olha-se para dentro desse grupo a fim de selecionar as caracteristicas a serem impostas aos
demais membros da sociedade, silenciando aqueles que se encontram as margens.

O comico se manifesta a partir de uma série de mecanismos distintos. Inicialmente,
destaca-se a funcdo do riso como trote social. Através dele, ha uma tentativa de diminuir
determinados personagens que ndo fazem parte do grupo hegemonico. De forma
correlacional, é possivel associa-lo com o riso de zombaria, que também objetiva evidenciar a
inferioridade daqueles que se encontram distantes do esperado pelo senso comum. Os dois
mecanismos podem ser utilizados para refor¢ar o poder propagado por aqueles que se
encontram no topo da hierarquia social a0 mesmo tempo que revela a fragilidade dessas
percepgoes.

Em seguida, evidencia-se o exagero comico a partir de suas trés formas fundamentais:
caricatura, hipérbole e grotesco. Em Blonde Roots, elas mostram-se atreladas aos discursos de
figuras hegemonicas, que evidenciam a percep¢do acerca do grupo escravizado, sempre
ressaltando os aspectos negativos. Ha a ocorréncia dessas formas em Garota, Mulher, Outras,
entretanto elas ndo sdo tdo frequentes quanto no primeiro romance. Ha um destaque para a
hipérbole, pois ela se manifesta a partir da caracterizacdo negativa dos personagens negros.
Em suma, esses elementos sdo responsaveis por revelar a forma que o grupo que detém o
poder compreende as personagens marginalizadas, criando assim as bases para outra forma de
comicidade.

Tal recurso de concepg¢do negativa, associado principalmente com o asselvajamento
das personagens inseridas em contextos marginalizados, evidencia o exagero cdmico. Ao
representar um individuo com caracteristicas exacerbadas que buscam comprovar o
barbaro/selvagem existente, cria-se uma nova possibilidade para o aparecimento da
comicidade. A visdo deturpada que os grupos hegemodnicos t€ém — auséncia de bons modos,
incapacidade de demonstrar civilidade e assim por diante — revela quao fragil ¢ o discurso
propagado por eles, j& que ambas as narrativas de Evaristo mostram o contrario. Os
individuos que se concebem como modelos de racionalidade performam atitudes que vao
contra o pensamento ordeiro, como ¢ o caso das situagdes que ocorrem com Winsome €
Clovis ao se mudarem para Saint Mary. Neste contexto, a relagdo de elevacdo do sujeito ndo
se mostra tdo assimétrica quanto imaginado pelos personagens de grupos hegemonicos.

Contrastivamente, ¢ evidente que as narrativas em questao utilizam diferentes formas
de subversdao. Em um primeiro momento, entende-se que, enquanto Blonde Roots busca
revelar os discursos provindos de figuras hegemonicas, Garota, Mulher, Outras os funde com

personagens de grupos minoritarios para propiciar ainda mais o efeito comico. Entretanto, ha
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também personagens tipos, como é o caso da mae e do professor. E importante ressaltar que o
processo de subversdo ocorre a partir da associacdo com o que o publico leitor extradiegético
espera a partir de um senso comum versus o que € mostrado no romance. Nesse sentido,
quando a figura do professor ¢ subvertida, o ideal imaginado mostra-se de acordo com o senso
comum. Ou seja, espera-se alguém bem instruido que sera responsdvel por passar
ensinamentos valiosos aos seus pupilos. Contudo, ndo ¢ o que ocorre, ja que o mestre
apresentado ao leitor reproduz pensamentos preconceituosos € ndo respeita as diversas
possibilidades do si.

Por fim, a partir da utilizacdo de elementos cdmicos e construgdes identitarias
pautadas em questdes ideoldgicas de grupos hegemonicos, ressalta-se o constante embate
entre Eu versus Outro ou NoOs versus Eles. Ao longo da construcao dos dois romances,
tecem-se as bases dos pensamentos e discursos de ambos os grupos. De um lado, o grupo
hegemonico detém a responsabilidade, segundo eles mesmos, de propagar a ordem e eliminar
as ambiguidades que destoam daquele mundo imaginado. Com isso, silencia-se qualquer
construgdo do si que ndo esteja em consonancia com seus ideais, sendo evidenciada
principalmente pelos elementos de caricatura, hipérbole e grotesco. Do outro lado,
personagens marginalizadas buscam, em sua maioria®®, combater o pensamento opressor,
revelando através da comicidade, quao frageis e contraditorios sdo os discursos do outro
grupo, mostrando quao semelhantes ambos sdo. Neste contexto, entende-se que a subversao
dos discursos hegemonicos € responsavel por desmascarar a concepcao de fixacdo perpetuada

por tais grupos, revelando assim sua fragilidade.

% Conforme ja mencionado na analise, existem personagens, como Carole, que adotam os discursos

hegemonicos para si como nova forma identitaria e ndo buscam combaté-los.
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5 FIGURAS DE AUTORIDADE

Por meio das interagdes sociais, atribuem-se determinados papéis a atores sociais.
Com isso, regula-se o jogo de poder existente entre os grupos, instituindo os mecanismos de
autoridade. Os papéis de autoridade examinam performances e comportamentos associados a
dindmicas de hierarquizac¢do, dentro de uma estrutura social. Assim, explora-se como esses
individuos, que agem como lideres ou detentores de poder, influenciam e interagem com
aqueles que se encontram numa posicdo de subordinacdo. Nesse contexto, essa teoria
considera as malhas de poder, controle e influéncia que existem entre os relacionamentos
hierarquicos e como elas impactam em atores e grupos sociais.

Ainda ¢ possivel separar a autoridade em diferentes categorias. Dentre elas ha:
autoridade tradicional, racional-legal e carismatica. A forma tradicional se manifesta a partir
de costumes ou tradi¢des, numa tentativa de manter a organizacdo e a ordem ja conhecidas,
rejeitando formas entendidas como subversivas. Enquanto isso, a autoridade racional-legal se
utiliza de leis e regras para categorizar o que ¢ aceitavel dentro daquela organizacdo social.
Por fim, a carismatica se baseia em caracteristicas pessoais do lider, moldando-o como
alguém admiravel e digno de respeito. Além disso, as teorias referentes a autoridade
examinam como sujeitos em situagdes de autoridade se utilizam de seu poder para influenciar
e, em alguns casos, moldar o comportamento dos demais. Por conta da diversidade de
reagcdes, comportamentos associados com a obediéncia, resisténcia ou negociagdo sao
frequentemente manifestados.

Em seguida, passo a discorrer sobre as contribui¢des de pesquisadores que se
dedicaram ao estudo da autoridade. Hannah Arendt, renomada filésofa, desenvolveu uma
perspectiva do fendmeno em suas obras Entre o passado e o futuro (2016) e Sobre a violéncia
(2016). Ao longo de sua pesquisa, Arendt pensou o conceito de autoridade a partir de algumas
ramificacoes.

A primeira delas ¢ a de que a autoridade possui raizes na pluralidade. Assim, ela se
baseia no coletivo e nas a¢des de individuos que se retinem em grupos em uma esfera comum.
Ou seja, ela emerge a partir de um conjunto de atores sociais que se engajam em diadlogos e
interacdes que fagam sentido, j& que a dinamica das relagcdes importa para essa questdo. A
autoridade ndo deriva de apenas um individuo, mas a partir dos esfor¢os de um grupo que
compartilha o mesmo espaco.

Outra caracteristica elencada por Arendt ¢ a distingao entre autoridade e poder. Para

ela, poder ¢ baseado na for¢a e na coerg¢do, enquanto a autoridade se relaciona com a
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persuasdo e com o consentimento. Ela ndo ¢ imposta, mas instaurada a partir de um
reconhecimento mutuo. Assim, € necessario haver uma diferenciacdo entre o conceito ¢ a
dominagdo, que diz respeito ao exercicio do poder sobre outros. Nos romances de Evaristo, a
presenca da dominacdo ¢ frequente. Nesses casos, a ideia de autoridade se relaciona com
individuos pertencentes a um mesmo grupo que garantem a propagagdo de suas crengas a
partir de um ideal comum Trataremos igualmente da subversdo dessas figuras, a partir de
enquadramentos que ressaltam um sentimento de dominag¢ao com atores sociais que se sentem
oprimidos e/ou deslegitimados por elas.

Além disso, Arendt caracteriza a natureza do fendmeno de autoridade. De acordo com
a filésofa, ela ¢é relacional e contextual. Nao ha fixidez, mas sim uma dependéncia do
contexto, da situagdo e dos atores sociais envolvidos na relagdo. Por conta dessa mutabilidade,
a autoridade pode ser tanto fortalecida como desafiada, envolvendo interagdes e relagdes entre
grupos. Assim, ela ndo ¢ um fendmeno baseado em uma relagdo de uma via inica, mas um
intercurso dindmico entre aqueles que exercem autoridade com aqueles que a reconhecem ou
nao.

Lado a lado com a autoridade, encontra-se o processo de legitimacao. Ele esta baseado
em mecanismos de confianga e consentimento, especialmente a legitimag¢do que ocorre entre
individuos pertencentes a um mesmo grupo. Nos casos de grupos distintos que se encontram
em conflito, ndo ha reconhecimento e o que prevalece ¢ o principio do combate. Isso decorre
da ideia apresentada por Arendt de que a autoridade por si ndo ¢ arbitraria, mas ela adquire
essa caracteristica a partir da habilidade de promover valores comuns. Reacdes positivas
quanto a isso sdo cruciais, ja que a legitimacao estd ligada diretamente com a eficdcia da
autoridade.

O ultimo elemento discutido pela filésofa € o da liberdade. Para ela, a autoridade nao ¢
imediatamente contraria ao principio da liberdade, mas ela pode oferecer enquadramentos que
restrinjam determinadas formas de concepc¢do do si. Quando falamos de figuras que baseiam
sua influéncia na confianca e no respeito, ha um didlogo proficuo com outros grupos,
permitindo a convivéncia entre todos. Contudo, quando hd a manifestagdo da violéncia e do
silenciamento, outras possibilidades sdo delimitadas.

Por outro lado, Bertrand Russell em Authority and the Individual (1995) discute a
natureza da autoridade e sua relacio com a individualidade. Para ele, a autoridade esta
inerentemente ligada ao poder e aqueles que a detém frequentemente a usam para suprimir a
individualidade e a liberdade daqueles que eles governam. Russell argumenta que atores

sociais em situagdo de autoridade buscam impor sua vontade sob outros, criando estruturas de
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dominacdo que limitam a expressdo individual e a criatividade. Essa concepcdo se difere
daquela proposta por Hannah Arendt, j4 que ela dissocia a relagdo intrinseca entre poder e
autoridade. Para esta dissertacdo, ambas as concepgdes sdo relevantes, uma vez que variam
dependendo da focalizacdo adotada pelos personagens.

Associada a comicidade, a autoridade pode estabelecer algumas relagdes significativas
para a analise. Tais conexdes podem se manifestar da seguinte forma: subversido da
autoridade, estabelecimento de vinculos sociais, humor como uma ferramenta de autoridade,
comicidade como um mecanismo de compreensao e relacdes de poder:

A subversao da autoridade ocorre a partir do uso do codmico como uma maneira de se
rebelar e/ou resistir contra determinadas malhas de poder. Quando atores sociais se sentem
oprimidos ou possuem suas op¢des de administracao do si restringidas, ha uma tentativa do
uso do riso como uma forma de lidar ou expressar as divergéncias existentes. Nesse sentido, a
comicidade pode ser vista como uma forma de comentario social ou satira que desafia o status
quo. Em seguida, o vinculo social atrelado ao cdmico ¢ capaz de operar em mecanismos de
vinculagdo, ajudando a criar um relacionamento e estabelecer conexdes entre as pessoas,
incluindo aqueles em posi¢des de autoridade. Um riso em comum cria um senso de
camaradagem, quebrando barreiras sociais e permitindo que atores sociais se conectem em um
nivel mais pessoal, mesmo em relagdes hierarquicas.

O humor entendido como uma ferramenta de autoridade se fundamenta na associacao
entre comicidade e figuras em posi¢cdo de lideranca e a forma como elas se utilizam
intencionalmente do riso para estabilizar sua autoridade ou melhorar sua influéncia. Nesse
sentido, a comicidade ¢ utilizada com a finalidade de erradicar tensdes, criar vinculos e tornar
individuos mais acessiveis, auxiliando lideres a se conectarem com seus seguidores com mais
facilidade. Em algumas situagdes, o riso pode ser um mecanismo de compreensao para lidar
com o estresse ou desconforto manifestado na presenca de figuras poderosas. Assim, ele é
utilizado de forma a aliviar os sentimentos que possam dificultar o estabelecimento de um
vinculo entre lider e membros.

Hé4 também a presenga das dinamicas de poder ja que a relagdo entre autoridade e
comicidade pode ser influenciada por ela. Em alguns casos, o riso ¢ usado como ferramenta
de integra¢do com figuras de autoridade, em busca de aprovacdo ou ganho de favores. Por
outro lado, figuras em situagdes de poder sdo capazes de se utilizar da comicidade como uma
forma de garantir sua dominancia ou ridicularizar aqueles que se encontram em uma posi¢ao

hierarquica mais baixa.
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Antes de partir para a analise da autoridade e suas esferas nos romances de Evaristo, ¢
importante nos atentarmos para uma questdo crucial. Esta dissertacdo ja tratou sobre o
pensamento hegemdnico que estava atrelado ou ndo a personagens pertencentes a esses
grupos. Tematicamente, os dois topicos se aproximam consideravelmente. Com os proximos
paragrafos, desejo diferenciar as duas ideias, explicitando meu foco de analise.

A partir dos pensamentos hegemdnicos, a atengao reside na constru¢ao de concepgdes
e crengas entendidas e repassadas como fixas pelos personagens dos romances. Assim, atentei
para episodios que ressaltassem as praticas de silenciamento, zombaria e ridicularizacdo que
tinham como objetivo enaltecer uma visdo de mundo e delimitar outra. Com as manifestagdes
da autoridade, ha uma mudanca de percepcdo. Aqui, desejo analisar como personagens em
situagdes de lideranca sdao responsaveis por moldar o comportamento de seus interlocutores.
Ou seja, o foco reside nos mecanismos e nas a¢des, ndo mais nos ideais a serem propagados.
Ao invés de voltar o olhar para as formas de manter uma ordem, passo a destacar como
personagens se utilizam de estratégias - de silenciamento, zombaria e ridicularizagdo - para
garantir que sua posicao de autoridade seja mantida.

Outro detalhe importante ¢ que ndo analisarei apenas personagens que se encontram
atrelados a grupos hegemonicos, seja pela participacdo ou pela tentativa de aproximacao.
Assim, personagens relacionados ao contexto da familia serdo analisados, especialmente pelas
malhas subversivas, a fim de problematizar uma autoridade pré-concebida como soélida. Isso
ndo significa que deixarei de lado aqueles que fazem parte de outros contextos. Figuras como
Chief Kaga Konata Katamba também aparecerdo na analise, ja que elas sdo essenciais para
compreender algumas facetas especificas das dindmicas de autoridade.

Nesse contexto, traco trés vetores de analise. O primeiro deles busca analisar a
autoridade como uma ferramenta de poder que forca outros atores sociais a seguirem uma
determinada visdo imposta por um lider. Dentre as trés subsegdes, esta ¢ a que mais se
aproxima do pensamento hegemoénico. Contudo, ela se diferencia a partir do momento que
foca na construcdo dessas figuras e ndo em seus ideais. J o segundo vetor discorre sobre a
subversao da autoridade, onde a construgao de personagens que se encontram em posicao de
prestigio ¢ ridicularizada, ressaltando suas falhas. Por fim, dou espaco para a concepg¢do de
autoridade de Arendt, que defende o principio do consentimento. Assim, trago duas figuras
que conseguem desempenhar um papel de lider, a0 mesmo tempo em que representam uma

forma de subversao contra a ordem hegemonica.
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5.1 AUTORIDADE COMO FERRAMENTA DE PODER

Para Bertrand Russell, a autoridade estd diretamente ligada ao poder. Entre suas
formas de manifestacdo estdo o uso da forga, recompensas e castigos, além da influéncia
sobre uma opinido. Essa ultima oportuniza a criacdo de habitos desejados nos outros,
interferindo nas formas de administragdo do si dentro de um grupo. Nessas formas, a
comicidade se mostra presente através dos mecanismos de ridicularizagdo e zombaria
destinados aos personagens escravizados. As vozes que perpetuam essa no¢ao de autoridade
estdo, sobretudo, em Blonde Roots, j4 que o romance lida diretamente com conflitos
relacionados ao poder. A partir deles, todas as manifestagdes mencionadas acima ocorrem
com frequéncia, silenciando o principio de agéncia dos personagens escravizados. O outro
romance de Evaristo sera abordado nas outras se¢des deste capitulo.

Para essa subse¢do, o foco estard direcionado as figuras dos senhores e senhoras de
escravos. Contudo, torna-se necessario estabelecer certas distingdes entre o objetivo dessa
analise, em relacdo aquela referente ao pensamento hegemonico. No capitulo anterior, eu
foquei na perpetuacao de crencas e ideais que objetivavam manter um pensamento dominante
ja pré-estabelecido. Aqui, meu foco estd na compreensdo do fendmeno da autoridade de
personagens que a utilizam como uma ferramenta do poder. Por isso, irei me debrucar em
personagens provenientes de contextos hegemodnicos que sdo respeitados por atores sociais
que fazem parte do mesmo grupo que eles e sobre as estratégias adotadas, com a finalidade de
silenciar outras narrativas do si. Nessa divisdo, ha quatro personagens que sdo vistos como
uma personificacio da autoridade, empregada com o proposito de ressaltar o poder do
respectivo grupo. Sao eles: Chief Kaga Konata Katamba, Panyin Ige Ghika, Madama Subria e
King Shaka. Cada personagem representa um momento distinto da vida de Doris, com
estratégias diversas para realgar sua autoridade.

A figura de maior destaque ¢ Chief Kaga Konata Katamba, o Bwana, representado
como um lider justo por aqueles que o seguem. Ele simboliza o periodo em que Doris ¢
mantida como escrava. Todas as agdes do personagem sdao vistas por um viés positivo,
pautado no principio da salvagdo. Para personagens que se sentem proximos a ele, a
autoridade ¢ entendida pelos preceitos do consentimento, conforme Arendt explica. Contudo,
o personagem se utiliza de mecanismos de controle para ressaltar sua posi¢ao de lideranca
diante dos personagens escravizados da narrativa.

Em uma de suas publicag¢des no folhetim The Flame, Bwana conta que ¢ advertido por

Byakatonda, seu guia nas terras estrangeiras, sobre os horrores cometidos pelos povos brancos
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que ali habitavam: “Eles sdo enforcados, estripados, decapitados e esquartejados, ou seja, o
corpo ¢ cortado em quatro partes. Essa tem sido uma pratica comum hé mais de trés séculos
para aqueles que cometem crimes contra seu grande chefe, o Rei. Um poderoso impedimento,
vocé ndo acha?” (EVARISTO, 2020, p. 138, tradugdo nossa)®. A rememoragdo desse
acontecimento ¢ utilizada como uma estratégia para ressaltar a autoridade tanto do
personagem quanto do sistema escravocrata defendido por seu grupo. As demonstracdes das
barbaries se mostram como uma forma de legitimar as situagdes de violéncia e silenciamento
cometidas pelo Bwana e seus seguidores. A partir dessas praticas, sua posicdo de lider ¢
mantida e perpetuada.

Outro personagem masculino que ¢ retratado dentro da nogdo de Russell ¢ King
Shaka®’. Casado com Sharon, irma de Doris, o senhor da plantagdo utiliza a violéncia como o
principal recurso da manuten¢do de sua autoridade. Para ele, ela possui a capacidade de
regulamentar o seu poder, alterando o curso das situagdes para que elas fiquem mais
favoraveis para o seu grupo. Um dos principais momentos em que o poder de Shaka é
manifestado ocorre quando Sharon pede que Alice, sua irma, seja trazida para perto dela: "Ela
implorou para que sua irmazinha Alice fosse levada para morar com ela, mas Bwana nao
acreditava que os Europanos tivessem emocdes reais ou lagos familiares" (EVARISTO, 2010,
p. 244, traducdo nossa)’®. Por ndo acreditar na capacidade de sentir ou de se apegar aos lagos
familiares dos Europanos, Shaka recusa o pedido da esposa, culminando na morte de Alice,
que nao suporta o trabalho na plantagdo em que ¢ mantida como escrava.

Em outros episodios, a autoridade do homem ¢ retratada de forma bastante cruel. Por
meio do reencontro com a irma, a personagem finalmente consegue por fim a uma de suas
maiores duvidas. E a partir de uma conversa que a narradora descobre o que aconteceu com

sua familia:

As imagens continuavam se repetindo:

Madge estuprada até a morte.

Meu pai morrendo em seus proprios excrementos.

Minha mae se afogando.

O sofrimento da pequena Alice, sozinha no mundo.

Minha tnica irma sobrevivente amando, ou assim parecia, 0 homem responsavel por
tudo isso (EVARISTO, 2010, p. 244-245, tradugdo nossa)™.

% No original: “They are hung, disemboweled, beheaded and quartered, that is - the body chopped into four
parts. It’s been common practice for over three centuries for those who commit crimes against their big Chief,
the King. A powerful deterrent, don’t you think?”” (EVARISTO, 2010, p. 138).

O personagem também ¢é chamado de Bwana na narrativa, por se tratar de um titulo. Contudo, ele ndo sera
utilizado, ja que escolhi me referir a Chief Kaga Konata Katamba dessa forma e desejo evitar confusdes por
conta do uso do mesmo termo para pessoas distintas.

% No original: "She begged for her baby sister Alice to be brought to live with her, but Bwana didn't believe
Europanes had real emotions or family ties" (EVARISTO, 2010, p. 244).

% No original: The images kept replaying themselves:
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Além de descobrir as mortes tragicas de seus entes queridos, Doris descobre que o
causador dessas atrocidades foi o proprio cunhado. Utilizando-se do poder proveniente de sua
autoridade, Shaka solicitou a captura de moradores do vilarejo da personagem, a fim de
garantir o seu lucro. Entre Kaga e Shaka, o segundo se mostra mais cruel, ja que Kaga busca
manipular seus leitores a partir da escrita e rememoragdo de suas experiéncias. Ele nao
explicita gostar de usar a violéncia. Seu desejo € que as pessoas passem a confiar nele e no
que ele diz, acreditando que os escravos sdo um problema para aquela sociedade que poderia
ser sanado através da escraviddo. Assim, ele deseja conquistar sua posicdo de autoridade,
muito diferentemente de Shaka, que faz o que deseja, sem se importar com a opinido alheia.

Dentre as personagens femininas, ha a senhora da primeira plantacio em que Doris
viveu, ao ser tirada de sua familia e de sua terra natal. Na narrativa, ela recebe o nome de
Panyin Ige Ghika e ¢ representada como uma figura que se utiliza de seu poder para conseguir
0 que quer. Antes de discutir as questdes especificas de seu comportamento autoritario, €
importante discorrer sobre a escolha do nome da personagem. Na narrativa, os escravos
recebem marcagdes em sua pele, com as iniciais de seus algozes. Assim, Kaga Konata
Katamba ¢ referenciado como KKK, fazendo alusdo a um elemento extradiegético do Ku
Klux Klan. O mesmo ocorre com a personagem Panyin. Destacando a primeira letra de cada
nome, temos a inscri¢ao PIG, que no inglés significa porco. Através do jogo de associacoes,
ha uma critica direta a personagem e ao grupo ao qual ela pertence. A presenga da comicidade
se revela a partir dos momentos de clara dissonancia discursiva, em que Panyin se utiliza de
estratégias de dominagdo, objetivando ressaltar os pontos negativos dos personagens
escravizados. Dentre essas estratégias, uma das primeiras que ocorre com Doris ¢ a do
silenciamento do si. Logo ao chegar nas terras da familia, ela ¢ renomeada como
Omorenomwara e utilizada como um divertimento para Little Miracle, filha do casal.

Outra personagem feminina que ocupa uma posicdo similar, mas que se utiliza de
instrumentos mais atrozes € a senhora de Frank, Madama Subria. Na visdo de Doris, a
personagem ¢ descrita da seguinte maneira: “O que vocé€ precisa entender ¢ que Madama
Subria era tdo mimada quanto qualquer outra senhora de posses. Quando se tem um exército

de escravos a sua disposicdo, espera-se obter o que se quer, quando se quer” (EVARISTO,

Madge raped to death.

My father dying in his own excrement.

My mother, drowning.

Little Alice's suffering, all alone in the world.

My one surviving sister loving, or so it seemed, the man responsible for all of the above (EVARISTO, 2010, p.
244-245).
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2010, p. 21, tradugdo nossa)®. A cita¢do indica que Subria se utiliza de todos os mecanismos
possiveis para garantir que sua vontade seja alcangada, independentemente do caminho.
Assim, ela manipula personagens pertencentes aos grupos dominantes para garantir que seus
desejos sejam atendidos, além de forgar os outros escravos a assistirem as punigdes. Ou seja,
elas objetivam também educar outros personagens, para que eles internalizem sua autoridade,
evitando comportamentos contrarios a sua vontade.

Dentre as duas personagens, Subria ¢ a mais assertiva em suas agoes. Enquanto Panyin
se utiliza do silenciamento, a outra personagem recorre a violéncia, da mesma maneira que
Shaka. Nesse contexto, a autoridade da personagem estd mais proxima do conceito de Russell,

j& que através de seu uso como uma ferramenta de poder, a realidade ¢ alterada para

concretizar suas vontades.

5.2 SUBVERSAO DA AUTORIDADE

Contraria a esfera que deseja retratar a autoridade como uma ferramenta de poder nos
romances de Bernardine Evaristo, ha aquela destinada a subversao da mesma. Por meio de
ridiculariza¢des, zombarias e inversdes, personagens que detém certo prestigio na esfera
ficcional véem sua imagem fragilizada. Em Garota, Mulher, Outras, um dos principais
personagens a ter sua autoridade questionada € o pai de Yazz. Ele tem dificuldades em aceitar
integralmente o papel de pai, buscando influenciar a filha a afasta-lo dessa posi¢ao: “(pode me
chamar de Rolland, ndo, vocé ¢ meu pai, pai)” (EVARISTO, 2020, p. 55). A recusa em ser
chamado pelo vinculo que o une com a garota indica que o ideal de um homem que visa a
educar e estar presente na trajetoria de sua prole ¢ rompido. Por conta desse afastamento,
Yazz utiliza sua posicao de narradora para subverter a figura do personagem a partir de uma
série de ridicularizacoes.

Num primeiro momento, Rolland ¢ caracterizado como um homem muito vaidoso. Na
estreia de Amma, ele olha incisivamente ao redor a fim de verificar se alguém o reconhece
por conta de suas participagdes na televisao. Essa postura ndo passa despercebida pela filha,
que o critica por conta de seus gastos excessivos com artigos de moda:

a soma que o pai gasta com roupas podia cobrir os custos da universidade dela por
um ano, 0s mesmos custos com os quais ele diz ndo ter como arcar

% No original: “What you have to understand is that Madama Subria was as spoiled as every other mistress of
means. When you have an army of slaves at your beck and call, you expect to get what you want when you want
it” (EVARISTO, 2020, p. 21).
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¢ a cara dele priorizar a moda em vez do autossacrificio da boa e velha paternidade
(EVARISTO, 2020, p. 55).

A partir da caracterizagdo da jovem, a figura do pai se revela como alguém que preza
pela boa aparéncia e sem qualquer preocupacdo com a vida académica da filha. A comicidade
da situacdo se intensifica com a informacdo dissonante de que Rolland ¢ um professor
universitario na Universidade de Londres, sendo o primeiro Professor de Vida Moderna do
pais, causando um choque de expectativas. Assim, o prestigio que sua posicdo lhe da ¢
subtraido por meio do engano cOmico, ja que inicialmente concebemos o personagem como
um exemplo a ser seguido. Com a adi¢do de novos elementos que mostram uma falsidade,
propicia-se o riso. A posicao académica do pai ¢ subvertida a partir das leituras realizadas
pelo personagem, que se concentram em autores brancos e detentores de poder. Em uma
conversa com Rolland, Yazz tece uma série de criticas quando o pai menciona Derrida e
Heidegger:

que tal bell hooks? ela revidou, descendo rapidamente a lista de leitura do modulo
“Género, Raca e Classe” no celular

que tal Kwame Anthony Appiah, Judith Butler, Aimé Césaire, Angela Davis,
Simone de Beauvoir, Frantz Fanon, Julia Kristeva, Audre Lorde, Edward Said,

Gayatri Spivak, Gloria Steinem, V.Y. Mudimbe, Cornel West e os outros?
(EVARISTO, 2020, p. 57).

Mesmo sendo questionado, o personagem ndo responde. Isso ndo impede Yazz de
continuar seu discurso: “quero dizer, como raios vocé pode ser um Professor de Vida
Moderna quando seus pontos de referéncia sdo todos homens e, por acaso, todos brancos
(mesmo quando vocé€ nao ¢, ela evita acrescentar)” (EVARISTO, 2020, p. 57). Ou seja, a
partir da adigdo de caracteristicas que se mostram em desacordo com a imagem do
personagem, o efeito de engano comico se amplifica, j4 que seu conhecimento académico ¢
parcial e limitado a vozes cujos interesses se alinham com ideias hegemdnicos, ndo havendo
espago para o didlogo sobre minorias € novos enquadramentos.

Ainda nessa passagem, h4 a abertura para uma critica a outro tema: maternidade e
paternidade. No romance, Yazz indica que o pai prefere priorizar assuntos rotineiros do que
desempenhar um bom papel como pai®. Esse pensamento possibilita uma discussio sobre os
diferentes pesos entre os papéis da mae e do pai. Enquanto a figura materna seria duramente
criticada por priorizar assuntos como moda e estilo, a unica desaprova¢gdo mostrada para a

figura paterna parte de Yazz. Sua posi¢do de autoridade ndo é questionada pelos outros.

' Aqui, um bom papel como pai estaria relacionado com o pensamento da personagem Yazz. Para ela, seria
positivo um pai preocupado em estar presente e ajudar. Como esse ndo ¢ o enquadramento performado por
Rolland, ela passa a criticar suas agdes.
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Evidentemente existem tentativas, principalmente aquelas que partem de Amma, mas elas ndo
sdo efetivas como as da garota, ja que a mae tende a concordar com as ideias de Rolland em
varios momentos.

Os momentos de subversdo também se fazem presentes em Blonde Roots. Ao criticar
as estruturas de poder, a narrativa abre espaco para destacar a resiliéncia e agéncia dos
oprimidos, demonstrando sua determinagdo em resistir e reclamar sua liberdade. Ou seja, ha
episodios que representam uma ruptura no pensamento hegemonico, mostrando novas ofertas
de sentido para os personagens. O episddio de maior destaque em Blonde Roots diz respeito
ao grupo de resisténcia, organizado com o intuito de permitir a fuga dos escravos, garantindo
seu direito de escolha. No romance, o grupo é denominado de Resistance, equivalente a
palavra resisténcia no portugués. As fugas sdo organizadas nas estagdes de trem, com a ajuda
dos personagens Ambossanos subversivos. Essa questdo € interessante para a tessitura de uma
critica. Em seu caminho até o local de sua fuga, Doris enxerga outros personagens Negros e
discorre sobre seu medo de ser capturada, mas se atenta para um fato: “[...] em épocas
anteriores, os proprios Ambossanos foram enviados para trabalhar nos campos de
cana-de-agucar das ilhas, ao lado de nos, os brancos. Alguns eram servos contratados; outros
haviam sido sequestrados como escravos” (EVARISTO, 2010, p. 28, tradugdo nossa)®.

A passagem remete a um acontecimento historico: a escraviddo do povo negro. A
mengdo a isso traz a lume um tom cOmico: 0os mesmos personagens que ja enfrentaram as
atrocidades do regime escravocrata conquistam posi¢des de autoridade baseadas no poder e
impoem um modelo de existéncia que ndo permite vontade propria. Todavia, existem
Ambossanos que sdo contra essas atitudes. Eles representam uma subversdo na autoridade
intocavel que ¢ reproduzida pelos lideres do grupo. Do ponto de vista de Doris, trata-se de
personagens que mesmo estando dentro dos moldes hegemdnicos, se encontram as margens
por conta de sua condicdo financeira: “[...] alguns membros da classe trabalhadora de
Ambossanos eram ativos na Resisténcia, unidos a nos na luta contra a classe dominante”
(EVARISTO, 2010, p. 28, tradugdo nossa)®. Assim, esses personagens representam uma
ruptura nos ideais propagados por lideres como Kaga , sendo considerados altamente

subversivos.

52 No original: “[...] in earlier times Ambossans themselves had been sent to labor in the sugarcane fields on the
islands, alongside us whytes. Some were indentured servants; others had been kidnapped as slaves”
(EVARISTO, 2010, p. 28).

% No original: “[...] some of the Ambossan working class were active in the Resistance, united with us in the
fight against the ruling class” (EVARISTO, 2010, p. 28).
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Mesmo que a Resisténcia seja uma organizagdo reservada, os senhores de escravos
ainda possuem acesso as informagdes referentes as agdes e a identificacdo de quais escravos
fogem. Por meio do folhetim The Flame, os lideres publicam informacdes referentes as fugas
€ 0 preco pago para quem encontrar o escravo ou a escrava. Entretanto, isso representa uma
ruptura na autoridade desses grupos, ja que seu poder quase intocavel ¢ abalado. Quando
Doris foge, Bwana discorre sobre como se sente ao encontrar seus vizinhos:

[...] T was greeted with such smug smiles from my neighbors that I felt the
urge to slice off their lips and grind them into the sand.

I decided that when I found the little bitch, as no doubt I would, I would be
forced to exact a harsh penalty to recover my self-esteem and standing in the
community (EVARISTO, 2010, p. 158, tradugio nossa)*.

Ou seja, o acontecimento culmina num sentimento de inadequacdo frente aos ideais
hegemonicos, subvertendo as imagens outrora despertadas. Por conta disso, o personagem
sente que deve punir Doris duramente para reforgar sua posicdo de lideranca. Assim, ele
busca utilizar sua autoridade como uma ferramenta de poder para diminuir as consequéncias
do ato subversivo da jovem.

Outro episodio que se insere na linha acional da subversdo ¢ quando Doris reencontra
uma de suas irmas. Apos ser capturada e enviada para uma fazenda denominada de Home
Sweet Home, lar doce lar em ingl€s, a personagem resiste arduamente mesmo sendo forcada a
trabalhar nos canaviais. Contudo, ao ser chamada para realizar afazeres internos por King
Shaka, senhor do local, ela conhece Miss Iffe, sua esposa. A surpresa ¢ evidente: a senhora do
local ¢ Sharon Scagglethorpe, separada da irma ha tanto tempo. Logo apds sua captura, seu
futuro foi ditado: "Sharon foi escolhida a dedo por Bwana para ser sua senhora, instalada em
sua propria cabana, teve bebés e engordou, o que lhe agradou" (EVARISTO, 2010, p. 245,
tradugdo nossa)®. Como a personagem ¢ forgada a casar com Shaka e desempenhar o papel de
senhora, precisa desempenhar comportamentos atrelados ao papel. Por conta disso, Sharon
passa a agir de forma mais arbitraria, quase esquecendo seu passado e seu sofrimento ao ser
arrancada de sua familia. O elemento de subversdo que a faz relembrar-se de si mesma ¢ a
irma.

Ao se reencontrarem, Doris desperta sentimentos que estavam adormecidos na senhora

e articulados em uma das conversas com seu sobrinho Kolladao: “[...] Qualquer que tenha

% No original: “[...] I was greeted with such smug smiles from my neighbors that I felt the urge to slice off their
lips and grind them into the sand.

I decided that when I found the little bitch, as no doubt I would, I would be forced to exact a harsh
penalty to recover my self-esteem and standing in the community (EVARISTO, 2010, p. 158).
% No original: "Sharon was handpicked by Bwana to be his mistress, installed in her own hut, had babies and
fattened up, which pleased him" (EVARISTO, 2010, p. 245).
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sido o carater vulgar e horrivel que minha irma tenha se tornado, comigo a fachada caiu e a
irma que eu havia conhecido um dia apareceu” (EVARISTO, 2010, p. 246, tradugio nossa)®.
E essa inversdo de comportamento que permite que Doris consiga fugir para um local seguro,
denominado de Freedom Country, além de conseguir a ajuda da irma que convence o marido
a ajuda-la sem perceber que o esta fazendo. Por meio da subversdo, um novo enquadramento

desponta na malha diegética.

5.3 AUTORIDADE COMO CONSENTIMENTO

Ao longo de sua discussdo, Hannah Arendt diferencia a sua defini¢do de autoridade
daquela proposta por Bertrand Russell. Ao contrario dele, a filésofa argumenta que sua base
reside nos principios de confianca e consentimento, pautados pelo sentimento de aproximagao
entre atores sociais. Assim, dedico esta subsecdo, que ndo se estendera tanto quanto as outras,
como uma forma de perceber o fenomeno a partir de outros angulos, se distanciando do
silenciamento e do jogo de poder frequentemente associado a ele®’.

Evidentemente, a autoridade como consentimento ndo ¢ cOmica, ja que estamos
tratando de exemplos positivos de personagens que buscam impactar na realidade em que
vivem ao questionar modelos hegemonicos. Contudo, elas representam um movimento
subversivo a partir do momento em que se instauram como outras possibilidades de
enquadramentos dentro de uma narrativa dominante que visa silenciar determinados atores
sociais. Por conta disso, tratarei de duas personagens cuja autoridade ¢ baseada no
consentimento, mas que representam um movimento contrario ao pensamento hegemonico e,
por isso, se inserem nas malhas subversivas.

A primeira delas ¢ Amma. J4 em sua juventude, a personagem adota uma atitude de
oposicdo frente ao pensamento patriarcal e dominante, que visava silenciar diferentes formas
de administragdo do si. Através de sua arte, sdo abordados temas como identidade, raga,
género e sexualidade. Por conta da sua forma incisiva e direta de escrever suas pegas, muitos
personagens se mostram incomodados com Amma, j4 que ela ndo hesita em realgar um
enquadramento marginalizado e esquecido por grupos dominantes. Essa forma de pensar faz

com que a personagem ocupe um lugar de autoridade pautado pelo consentimento daqueles

% No original: “[...] whatever vulgar, horrid character my sister had become, with me the facade slipped and the
sister I’d once known peeked through” (EVARISTO, 2010, p. 246).

7 Se olharmos por meio de um enquadramento dominante, o consentimento também se faz presente, ja que
existem atores sociais que se identificam com essas formas de pensamento. Contudo, ndo tratarei dessa
possibilidade nessa secdo. Meu foco residird em personagens que se utilizam de pontos de vistas diferentes
daqueles explorados por grupos dominantes.
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que pensam da mesma forma que ela. E o caso de Dominique, que se junta & amiga na busca
por dar voz aos silenciados:
decidiram que precisavam criar sua propria companhia de teatro para terem a chance
de atuar, porque nem uma nem outra estava disposta a trair suas crengas politicas
para achar um trabalho
ou calar a boca para manter um (EVARISTO, 2020, p. 22).

E esse mesmo pensamento que faz com que Amma seja considerada uma personagem
subversiva, ja que ela € uma representacdo explicita daquilo que a ordem hegemonica busca
combater. Assim, ela propicia o debate de novas realidades, retratando-as e transformando-as
em simbolos de resisténcia, o que se revela perigoso para aqueles que se utilizam da
autoridade como uma ferramenta de poder.

Winsome Robinson, mae de Shirley, desempenha um papel diferente em relacdo a
autoridade. Diferente de Amma, que impacta os grupos em seu redor, a personagem
demonstra sua lideranca no nucleo familiar. Apds inumeros episodios racistas, a personagem
decide que ¢ hora de encontrar um novo lar. Por isso, ela se utiliza da sua posi¢do de
autoridade como uma figura que sabe o que ¢ melhor para sua familia e decide ir para
Londres, impondo suas condigdes a Clovis, seu marido. O episddio que culmina na decisao da
personagem ocorre na escola dos filhos. Shirley, que possuia um grande talento vocal, foi
destinada a interpretar uma palmeira na pega da escola, sendo obrigada a ficar escondida no
fundo do palco, juntamente do menino de labio leporino e da menina de pé torto. Em
contrapartida, Estelle, uma crianca mestica sem habilidades de canto, foi escalada para ser a
solista. Até mesmo na rotina escolar a diferenca de tratamento entre as meninas era evidente,
justamente pela diferenca na cor de pele. Por conta disso, Winsome decide o que fazer “no dia
seguinte eu disse pro Clovis, vocé€ pode ficar aqui, mas a mae dos teus filhos vai voltar pra
Londres com eles” (EVARISTO, 2020, p. 293).

Durante todo o tempo em que fica em Plymouth e tantos outros locais pelos quais
Winsome passa, ela resiste. Ela mostra ser um simbolo contra as for¢as opressoras que visam
intimida-la. Ela permanece lutando, buscando ocupar seu espaco até perceber que as pessoas
que ali residem ndo estdo abertas para o didlogo. O novo aceitavel era aquele parecido com o
seu modelo ja existente, como € o que ocorre com o episddio da menina Estelle. Por ser
mestica, seus tracos se aproximam muito mais do grupo hegemodnico do que aqueles
carregados por Winsome e sua familia.

Assim, ¢ evidente as diferencas entre as categorias de autoridade exercidas por Amma

e por Winsome. De um lado, Amma representa uma for¢a questionadora, que pergunta, reflete
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e replica. As amarras sociais que visam a prendé-la sdo neutralizadas, a partir de sua arte,
considerada fora do comum por aqueles que se encontram inseridos em grupos hegemonicos.
Através do seu espirito de lideranga, outras personagens se inspiram. Mais do que isso, essa
personagem representa a aceitacdo do si, sem vergonha das falhas e das “deformagdes” tanto
ridicularizadas por aqueles que buscam oprimir novos enquadramentos.

Do outro lado, Winsome é o simbolo da resisténcia, combatendo os olhares
silenciadores por persistir. Enquanto pode, ela se manteve num local tdo hostil como
Plymouth, que ndo poupava nem seus filhos por questdes raciais e econdmicas. Porém, ao
perceber que ndo seria possivel empreender didlogos com os habitantes do local, ela e sua
familia partem para ocupar um novo espago, mais apto a recebé-los e a aceitar o outro e a

diferenca.

5.4 CONTRASTES E INTERSECCOES

Através das subsecOes de andlise, chegamos a algumas consideragdes sobre os
contrastes ¢ as intersecgoes existentes entre os dois romances de Evaristo com relagao a
presenca das figuras de autoridade. Através das consideracdes de Bertrand Russell e Hannah
Arendt, torna-se possivel a andlise de duas esferas distintas da autoridade, que ressaltam o
jogo de poder existente no ambiente narrativo. Contrastivamente, duas vertentes sao
ressaltadas. De um lado, ha o entendimento da autoridade como uma manifestacdo do poder,
onde atores sociais em situagdes de lideranca se utilizam de estratégias de controle para
influenciar as malhas de sentido. Por outro lado, manifesta-se a concepcdo de autoridade
associada ao consentimento, onde sentimentos de pertencimento sdo despertados.

Em ambos os casos, a comicidade esta presente, mas por meio de mecanismos
distintos. Quando falamos da autoridade ligada as ferramentas de controle, tratamos sobre
praticas que visam a restringir enquadramentos que se distanciam da norma. Por conta disso,
as estratégias utilizadas vao ao encontro de elementos de zombaria e ridicularizagcdo com a
finalidade de criticar essa nova visdo. Especificamente nos exemplos voltados para a
concep¢do de autoridade como ferramenta de poder, personagens ligados a posicdes de
lideranga sao responsaveis pela producdo de modelos de comportamento, influenciando outros
personagens a seguirem determinado enquadramento. Para garantir que isso ocorra, algumas
estratégias sdo aplicadas. O silenciamento, a ridicularizacdo e a zombaria estdo
frequentemente presentes, j4 que sdo vistas como uma forma de caracterizar o Outro de uma

forma negativa.
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Contudo, este ndo ¢ o unico didlogo possivel com essa esfera da autoridade, ja que no
exemplo anterior me atentei para um ponto de vista pautado em principios hegemonicos.
Quando voltamos o olhar para personagens as margens buscando problematizar e/ou
ressignificar essa focalizacdo, passamos a tratar entdo da subversdo. Por meio dela, hd a
desestabilizacdo das figuras de lideranga, outrora concebidas como intocaveis e imutaveis.
Para isso, escolhem-se situagdes e caracteristicas que representem uma ruptura no padrao,
ocorrendo assim sua subversdo por meio do deboche. No caso da relagao entre Yazz e
Rolland, a jovem se utiliza da imagem perfeita que o pai criou e aponta defeitos que ameagcam
a autoridade conquistada. Assim, a posi¢do de primeiro Professor a ministrar a disciplina de
Vida Moderna em Londres ¢ ridicularizada a partir das leituras realizadas por ele, que se
concentram majoritariamente em atores sociais brancos. Isso ¢ duramente criticado por Yazz,
jé& que ela defende a presenca de vozes minoritarias.

Com relagdo a manifestacdo da autoridade como consentimento, ela se faz presente em
ambos os grupos, ja que ha uma relagdo com os sentimentos despertados nos membros de
cada grupo de afiliacdo. Nestes casos especificos, a comicidade ndo se manifesta logo de
inicio, ja que estamos falando de sensacdes positivas. Entretanto, ela vem a lume a partir das
tentativas de outros grupos de silenciar ou subverter tais liderangas. Nos exemplos citados ao
longo da analise, temos personagens cuja concepcao de autoridade foi desenvolvida a partir
da assimilagdo de pensamento, o que ndo ¢ cOmico por conta da gama de sentimentos
positivos envolvidos. Contudo, ela passa a pertencer ao campo do comico através do que elas
representam. Personagens como Amma e Winsome simbolizam uma forma diferente de ser e
agir dentro de um contexto pautado pelo silenciamento da diferenga. Assim, além de serem
figuras positivas, elas também representam uma ameaga para os ideais hegemonicos,

transformando-se em simbolos de subversdo.
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6 PAPEIS DE GENERO

Comportamentos e expectativas sdo instaurados a partir de praticas culturais. Nesse
cenario, atores sociais passam a internalizar um modelo a ser seguido, uma vez que o
questionamento ou a fuga aos padrdes pode resultar no silenciamento. Evidentemente, a partir
de estudos mais recentes, compreende-se que a fixidez desses modelos ¢ ilusoria, ja que o
espaco social ¢ permeado por possibilidades que se alteram diariamente a partir dos fluxos
interacionais com outras manifestagdes culturais. Assim, identidades emergem a partir de
novas formas de ser, pensar e agir de acordo com as influéncias cotidianas e suas

perspectivas.

Juntamente com esses novos potenciais, encontram-se praticas que objetivam o
silenciamento para aqueles que se mostram em desacordo com os ideais dominantes de cada
contexto social. Dentre elas, ha a violéncia simbdlica. O conceito, elaborado pelo socidlogo
francés Pierre Bourdieu (2001), descreve as maneiras sutis em que a dominacao social opera.
Em sua grande maioria, ela ocorre de maneira inconsciente, através de campos simbdlicos,
numa tentativa do grupo dominante impor seus valores, normas e crengas. Para isso, ela pode
se utilizar da lingua, de gestos ou simbolos que carregam conota¢des negativas ou que
reforcem o jogo de poder existente naquele espago. Além disso, a proibi¢do do uso de
determinada lingua também ¢ uma pratica repressiva, ja que concebe uma realidade como nao
aceitavel ou nao preferivel aos olhos dos detentores de poder.

O conceito de Bourdieu se encontra alinhado com a discussdo proposta por Patricia
Hill Collins (2000). A renomada socidloga se debruga sobre a ideia de matriz de dominagao —
matrix of domination, em inglés — que descreve a natureza interseccional dos mais variados
sistemas de opressdo, como ¢ o caso do racismo e do sexismo. De acordo com essa matriz,
esses sistemas sdo interconectados e interdependentes, formando uma rede complexa no que
diz respeito as relagdes de poder que reforcam e se relacionam umas com as outras. Assim, €
possivel que um mesmo ator social passe por multiplas formas de opressao simultaneamente.
Para a discussao proposta aqui, focaremos especificamente nas questdes referentes a
imposi¢ao dos papéis de género, mas levando em consideragdo as conexdes existentes com
outras formas de opressao.

Ambas as ideias enfatizam as maneiras sutis e, muitas vezes, inconscientes pelas quais
o silenciamento ocorre numa tentativa de realgar um enquadramento especifico, excluindo ou
rejeitando outras focalizacdes. Além delas, também ¢ importante tratar sobre algumas

consideragdes referentes ao campo dos estudos dos papéis de género em si.
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Além de tratar sobre a violéncia simbolica, Pierre Bourdieu discorre sobre os papéis
de género no livto A domina¢do masculina (2019). Seu foco se volta para o universo
masculino e as questdes sobre a dominagdo, argumentando que ela ¢ um fenomeno social e
cultural reproduzido através das praticas cotidianas. Essa ideia reverbera em outros estudos de
vozes importantes para o campo de estudos. O socidlogo também discorre sobre o conceito de
habitus, entendido como uma série de disposicdes, atitudes e praticas que sao adquiridas por
meio da socializagao, moldando assim pensamentos, comportamentos e percepcoes. Assim,
nos romances de Evaristo, o habitus se relaciona com as normas estruturais e culturais
perpetuadas por personagens que se identificam com certos preceitos e a forma como eles sdo
reproduzidos pelas instancias familiares.

Em seu livro O segundo sexo (1970), a feminista francesa Simone de Beauvoir
argumenta sobre a opressao sofrida pelas mulheres por meio de figuras masculinas e pela
sociedade como um todo. Nessa visdo, a ideia de um papel de género, juntamente dos
estereotipos, associado ao universo feminino nao € inato, mas sim construido. Assim, fatores
sociais e culturais sao responsaveis por modelar o entendimento de género, contribuindo com
o silenciamento feminino. Nessa esteira, Judith Butler (2003) também entende a concepgao de
género como uma constru¢do social, sendo performada e reproduzida através de acdes e
interagdes. Com isso, ndo se trata de uma questdo de biologia ou anatomia, mas sim de um
conjunto de comportamentos, praticas e discursos instaurados a partir de normas sociais e
expectativas.

Além disso, a ordem parece ser um ponto central para a discussdo dos papéis de
género. O socidlogo Talcott Parsons (1959) se utiliza dessa ideia para enfatizar a importancia
em relagdo as diferencas do género para a manutengdo dessa norma. Nesse contexto, homens
e mulheres possuem papéis diferentes a serem performados: enquanto o universo masculino
se dedica com tarefas instrumentais para prover para a familia, o feminino se destina as
tarefas expressivas, como o cuidado de seus entes queridos. Contudo, sua teoria foi
fortemente criticada por feministas, ja que ela reforcava os estereotipos tradicionais e nao
levava em consideragao seu processo construtivo.

Mesmo com suas problematicas, a teoria de Parsons ¢ util para evidenciar uma visdo
hegemodnica que busca perpetuar crengas ja estabelecidas. Dessa forma, através de suas
propostas, ¢ possivel discutir as praticas de estereotipacdo associadas com a comicidade
corretiva, levando em consideragdo que o autor ndo questiona as hierarquias, apenas as
reafirma. Com essa reafirmacdo das estruturas de poder, hd a manutencdo dessa forma de

discurso que visa categorizar atores sociais em grupos pré-estabelecidos. Quando ha um
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desacordo com esses enquadramentos, medidas corretivas oriundas da comicidade
mostram-se presentes.

A tltima contribuigdo a ser trazida nessa discussao ¢ a de Raewyn Connell (2005). A
sociologa australiana discute sobre a masculinidade hegemonica, hegemonic masculinity no
inglés, que também ¢ entendida como uma série de praticas e comportamentos que sao
moldados por regras sociais e culturais. Assim, existem vdarias manifestagdes da
masculinidade, mas a hegemodnica ¢ a mais dominante e interfere no nosso entendimento do
que significa ser um homem. A men¢do dessa teoria nesta dissertacdo diz respeito
principalmente a exposi¢cdo de uma pesquisa que ndo foque apenas no universo masculino, ja
que ela mostra que existem padrdes impostos para todos os géneros. Com isso, entendemos
que esses ideais sao construidos, independentemente do grupo ao qual pertencem esses atores
sociais.

A construcdo de ideais, que pode ser também entendida como uma série de
caracteristicas concebidas como fixas ou inerentes a atores sociais, ¢ debatida por
Palumbo-Liu (2000). Difundida pelo conceito de identidade presumida, assumed identities em
inglés, seu sentido gira em torno da suposi¢do de uma narrativa identitaria comum para
membros de um mesmo grupo. Nesse contexto, as identidades presumidas podem se
relacionar com a adog¢do, negociagdo ou resisténcia de determinados modelos impostos. No
caso dos romances analisados, destacam-se estratégias de adocao e resisténcia. Ha também
um terceiro ponto bastante presente: a imposi¢do. Atores sociais em posi¢ao de poder tendem
a impor seu modelo identitario para aqueles ao seu redor numa tentativa de assegurar a
manuten¢do e perpetuacio de sua ordem.

Nos dois romances de Evaristo, as personagens sdao confrontadas com duas
possibilidades principais: seguir o modelo previamente imposto pela ordem hegemonica ou
adotar um novo parametro de sentido. Em ambos os casos, a comicidade ¢ utilizada como um
recurso para criticar esses caminhos. Vale ressaltar que essa criticidade ocorre a partir de
focos diferentes, ja que estamos tratando tanto de grupos hegemdnicos como marginalizados.
Por conta disso, ha a possibilidade de criticar ambas as escolhas, dependendo da focalizagdo
adotada. Com a mudanga de enquadramento, novos efeitos sdo concretizados.

Nesse contexto, as proximas subsegdes buscam identificar o uso da comicidade
envolvendo os papéis de género em duas esferas: reproducdo e subversdo da ordem. Na
primeira, destaca-se o uso da comicidade corretiva, ja& que o objetivo reside na manutengao
dos discursos de poder que regulam a sociedade ficcional representada nos romances. Nos

momentos de subversdo, manifestam-se elementos como a zombaria ¢ o deboche, numa
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tentativa de fragilizar e afrontar essas estruturas que sao tidas como consolidadas. Por fim, ha
um caso especial em que a reproducdo e a subversdo sdo constantes € se chocam

frequentemente a partir de dois enquadramentos distintos presentes numa relacao mae e filha.

6.1 REPRODUCAO DA ORDEM DOMINANTE

Nos dois romances de Evaristo ha um movimento de reproducao da ordem através da
perpetuagdo dos estereotipos atrelados ao universo feminino. Em cada um deles, diferentes
facetas sdo ressaltadas em sua intersec¢do com o comico. Em um primeiro momento, trata-se
da comicidade em sua funcdo corretiva, numa tentativa de garantir que enquadramentos ja
legitimados sejam mantidos, ignorando novas possibilidades. A partir disso, criam-se
estratégias de silenciamento que visam zombar e ridicularizar atores sociais que se mostram
afastados dessas visdes de mundo, diminuindo suas chances de agéncia.

A comicidade corretiva, especialmente quando associada a grupos hegemonicos que
buscam demonstrar sua dominancia em relagdo a outros, se manifesta de forma sutil. Por
conta disso, existem casos especiais que dizem respeito a narragdo de personagens
marginalizados. Se levarmos em conta a focalizagdo dessa voz, os episodios se aproximam
muito mais do género tragico do que do comico, ja que tratamos de situagdes de violéncia e
de proibicdo de determinadas narrativas do si. Nesses casos, levaremos em conta uma
focalizacao voltada para o campo dominante, pensando nas intengdes desse grupo em relagao
a esses personagens.

Em Blonde Roots, uma ideia fixa do que ¢ ser mulher é constantemente perpetuada.

Em seus capitulos de narragdo, Doris relata os afazeres domésticos ensinados pela mae:

Deviamos ser esposas € maes - entdo nos ensinaram a cozinhar: sopa de repolho,
torta de repolho, repolho frito, repolho em conserva, repolho de frigideira, repolho
recortado, repolho e nabo cozido, repolho e batata cacarola, repolho e bolo de
espinafre. Como separar o leite para fazer manteiga e queijo [...] (EVARISTO, 2010,
p. 51, tradugdo nossa)®.

As caracteristicas descritas acima mostram o que seria esperado de alguém pertencente
ao universo feminino. Entretanto, hd um processo mais sutil que envolve o comico quando ha

uma associacao entre expectativa e realidade. A principal expectativa da mae de Doris € de

% No original: We were to be wives and mothers - so we were taught how to cook: cabbage soup, cabbage pie,
fried cabbage, pickled cabbage, skillet cabbage, scalloped cabbage, cabbage and turnip bake, cabbage and potato
casserole, cabbage and spinach cake. How to separate milk to make butter and cheese. (EVARISTO, 2010, p.
51).
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que as filhas aprendessem os oficios necessarios para desempenharem um bom papel como
esposas e maes. Contudo, ndo ¢ o que acontece, ja que essa possibilidade lhes ¢ negada pela
escravidao.

Através dessa associagdo criada inicialmente pela concepcao do ideal de mulher e seus
afazeres, a comicidade se ressalta com a realidade vivenciada pelas jovens dessa familia e de
tantas outras. Todos os seus conhecimentos sao destinados para servir atores sociais que se
encontram em grupos de prestigio e poder. A situagdo se da sobre os principios do engano
comico por meio de uma adaptagdo. Inicialmente, na teoria de Propp, o elemento estaria
relacionado a um engano referente ao carater de determinado personagem. Ou seja, hd uma
ideia inicial que se mostra enganosa em decorréncia de alguns episddios. O mesmo ocorre no
romance de Evaristo, porém a diferenga reside no contexto, j& que deixamos de falar
especificamente do sujeito para tratar da situacdo. Assim, o engano atrelado ao uso das
habilidades aprendidas pelas jovens mulheres ¢ carregado pela comicidade por conta da
quebra de expectativa existente. Elas ndo utilizam seu conhecimento para formar uma familia
e propagar os mesmos ensinamentos as suas filhas. Todo o aprendizado ¢ direcionado ao
bem-estar de seus senhores e a manutengao do sistema escravocrata.

Em Garota, Mulher, Outras, a reprodugdo dos papéis de género ¢ explorada a partir de
enquadramentos tradicionais e ndo tradicionais atrelados as narrativas individuais das
personagens femininas do romance. Assim, explora-se como as expectativas da sociedade e
normas moldam o entendimento individual do conceito de género, influenciando em suas
acoes, relacdes e identidades. Sua principal malha de operagdo diz respeito aos papéis de
género tradicionais. Com eles, retrata-se sua reprodugdo a partir de determinados
comportamentos e responsabilidades atreladas ao universo feminino, grupo ao qual as
personagens escolhidas para andlise fazem parte. No romance, personagens como Bummi e
Grace representam a reproducdo desses ideais, ao entrarem em contato com as expectativas de
que uma mulher deve cuidar e zelar por sua familia.

Ao longo da trajetoria de Bummi, destaca-se a relagdo com sua filha Carole, que muda
de cidade para frequentar a universidade. Por conta da aproximac¢do com personagens
pertencentes ao grupo hegemoénico, a jovem passa a internalizar determinados
comportamentos, chateando a mae. Com a tao esperada formatura, Bummi imagina um futuro

para a filha:

antes de pegar o trem de volta para Londres, Bummi alertou Carole pela
milésima vez que agora ela precisava conseguir um bom emprego e depois um
marido nigeriano respeitavel, a fim de dar netos a ela
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Carole ndo tinha apresentado nenhum namorado para a mie até aquele
momento, o que significava que namorados tinham pouca importancia para a filha.
(EVARISTO, 2020, p. 169-170).

Na visdo da mae, existem alguns caminhos pelos quais Carole deveria percorrer a fim
de viver em conformidade com as expectativas impostas pelo contexto no qual elas se
inserem. O primeiro passo ¢ conseguir um bom emprego, seguido de um bom marido e por
fim, a chegada de filhos. Entretanto, esses elementos se distanciam daquilo que a jovem
deseja. Carole almeja um bom trabalho, mas deixa marido e filhos de lado, ja que ela deseja
se inserir no mercado de trabalho e ser reconhecida como alguém importante para o novo
grupo ao qual ela busca pertencer. Assim, ela vai contra o imaginario de vida perfeita criado
pela mae.

Por conta disso, instauram-se alguns conflitos entre as duas. Bummi tem dificuldade
em aceitar os papéis que a filha deseja desempenhar, ja que eles significam se afastar de sua
cultura. Esse desconforto desencadeia praticas corretivas realizadas por meio da zombaria.
Durante um episédio do romance em que as duas discutem as diferentes formas de
administracao do si, Bummi ridiculariza a identidade que a filha almeja performar: “[...] ndo
esqueca que vocé € nigeriana e ndo uma dessas garotas inglesas vulgares [...]” (EVARISTO,
2020, p. 170). Assim, h4d um distanciamento da cultura inglesa por conta de sua manifestagao
vulgar perante o olhar materno.

Quando as praticas corretivas ndo funcionam, Bummi passa a refletir sobre quem
poderia guiar Carole de volta ao caminho esperado. Nesse caso, seria a figura paterna:
“Bummi queria que Augustine ainda estivesse vivo para incutir algum juizo na menininha
deles”. (EVARISTO, 2020, p. 172). Contudo, Augustine nao se encontra mais entre elas e sua
mencao funciona como uma perpetuacdo do papel masculino como responsavel pelo
direcionamento do si, quando os empenhos maternos ndo funcionam. Muito provavelmente
incutir juizo esteja relacionado com praticas que se utilizam da violéncia, mas o romance nao
traz indicios sobre isso.

Com o anuncio de que Carole ird se casar com Freddy, um inglés de familia bem
sucedida, Bummi passa a investir ainda mais em praticas corretivas, ja que ndo deseja que o

enlace acontega:

Carole, ela disse, voltando a se sentar, vem, escuta aqui, vocé mal conhece
esse Freddy-que-brotou-do-nada enquanto eu te conheco a vida toda, quem ¢ ele
para vocé quando vocé ¢ tudo para mim? ndo faz sentido entrar neste pais se vocé
esquecer quem vocé realmente &, voc€ ndo ¢ inglesa, ou vocé pariu a vocé mesma?

vocé € nigeriana, primeiro e acima de tudo

Carole vocé tem que se casar com um nigeriano pelo bem do seu pobre
papai, abi?
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quando aquilo ndo produziu o efeito desejado, Bummi decidiu que dali em
diante ia ignorar Carole, comegando naquela mesma noite quando Carole entrou na
cozinha para preparar o jantar de domingo junto com ela como costumavam fazer a
geladeira estava vazia, nem sequer havia pdo, leite ou margarina, Bummi tinha
jogado tudo num saco de lixo (EVARISTO, 2020, p. 173-174).

Tentativas de zombar ou diminuir o futuro marido da filha ndo funcionam. Por isso, a
personagem a castiga com o siléncio, buscando que a filha mude de ideia e permanega
desempenhando os enquadramentos esperados pela made. Novamente, nada funciona. Ao
mesmo tempo que Bummi estd empenhada em garantir que a jovem permanega no caminho
imaginado para ela, Carole também se mostra firme em seu proposito de pertencer ao grupo
hegemonico. Ou seja, a relagdo das duas ¢é conflituosa, permeada por praticas de
silenciamento que ndo resultam em uma conclusdo efetiva, j4 que nenhuma delas cede.

Ja a personagem Grace possui uma trajetoria diferente de Bummi. Abandonada pelo
pai quando ainda era uma crianca, ela e a mae precisam encontrar solugdes para garantir sua
sobrevivéncia. Por ser uma mulher solteira e com uma filha para criar, a mae de Grace pensa

numa possivel forma de melhorar suas condigdes:

ela prometeu a Grace que ia encontrar um marido que ia garantir o sustento
das duas, um carpinteiro que ia fazer uma mobilia para o chalé delas de trés quartos
mais um lavatdério, um banheiro interno decente, flores de verdade na mesa da
cozinha, pdo assando no forno, um ar de boa qualidade ¢ um rio limpo onde se
banhar todo dia (EVARISTO, 2020, p. 408).

Na passagem acima ¢ possivel identificar alguns dos ideais difundidos através da
figura do marido que trard o sustento e uma vida digna. A mae de Grace sabe que deve
encontrar um marido que propicie condi¢des de vida melhores, j4 que ser uma mae solteira
ndo era algo encorajado para os padrdes da sociedade retratada. Caso a jovem fosse contra
essas expectativas, seria silenciada por meio das praticas corretivas, que zombariam de sua
condicdo, a menos que ela passasse a se adequar ao pensamento hegemonico.

No entanto, a personagem ndo ¢ capaz de garantir o futuro que tanto desejava a filha.
Em virtude da tuberculose, a jovem falece, deixando a menina com um futuro incerto. Ao
chegar num orfanato, Grace descobre uma realidade diferente daquela vivida com sua mae,
onde seus sentimentos ndo sdo bem-vindos ¢ devem ser mascarados: “as outras meninas
disseram para ela ficar quietinha, vocé vai se acostumar com isso aqui, Gracie, a gente se
acostumou, vai levar um tempo, agora cala a boca que a gente quer dormir” (EVARISTO,
2020, p. 410).

Assim, ressaltam-se duas formas associadas a comicidade com funcdo corretiva. A

primeira delas se relaciona com Bummi, que deseja que a filha siga o mesmo modelo
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identitario que ela. Quando isso ndo acontece, a personagem se utiliza de estratégias de
silenciamento e zombaria com o intuito de corrigir os desvios de Carole. A comicidade se
intensifica a partir da percepcdo de que Carole também faz o mesmo com a mae ao
internalizar tracos identitarios hegemonicos e silenciar algumas de suas praticas que sdo
consideradas inadequadas. Num segundo momento, a fungdo corretiva se mostra presente na
trajetoria de Grace que, com a perda precoce da mae, passa a descobrir um espaco silenciador

que busca molda-la num padrao, restringindo suas concretizagdes do si.

6.2 SUBVERSOES DO SI

Em oposicdo a aqueles que buscam engessar as dinamicas sociais, encontram-se
personagens que subvertem a ordem principalmente através da ridicularizagdo comica. Por
meio da subversdo, o discurso hegemonico € criticado e questionado, possibilitando novos
horizontes de narrativas identitarias que se desprendem das amarras perpetuadas. Contudo,
esse € um processo lento e gradual que ocorre de forma sutil, exigindo uma aten¢do maior do
leitor. Neste subcapitulo, o foco recai sobre a identificacdo de elementos subversivos
associados a comicidade para despertar questionamento dos papéis de género propagados nos
romances de Evaristo.

Mesmo que o foco de Blonde Roots ndo esteja especificamente nos papéis de género,
eles sdo explorados e apresentados de maneira subversiva no romance. Uma das mais
significativas diz respeito a ideia de masculinidade como performance. Diversos
pesquisadores do campo de estudos de género argumentam que os ideais de feminino e
masculino que estdo em circulacdo hoje sdo construidos através de praticas presentes nos
contextos de socializagdo. Assim, o universo diegético cria uma performatividade em torno do
que significa ser homem a partir do uso de elementos comicos.

No romance, personagens brancos sdo escravizados e possuem suas narrativas
identitarias limitadas, especialmente em relacdo a expectativas de género. Em diversos
episodios, quatro categorias sdo predominantes: forca, agressividade, dominagdo e destreza
sexual. Mesmo que escravizados, os personagens brancos carregam a expectativa de serem
fisicamente fortes e capazes de realizarem trabalhos arduos. Caso nao estejam de acordo com
essas concepgoes, eles passam por puni¢des brutais como o chicoteamento.

Em seguida, a agressividade também ¢ uma caracteristica esperada do grupo
masculino. Por conta disso, eles sdo frequentemente for¢ados a brigar uns com os outros ou

participar de esportes violentos para o entretenimento de seus senhores. Essa expectativa
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reforca a ideia de que homens deveriam ser dominantes e agressivos. Ja a ideia de dominagao
mostra-se conflituosa. Os brancos do romance sdo destituidos de seu poder e subjugados
como escravos, mas ainda possuem a expectativa de se comportarem de uma maneira
dominante. Por conta disso, puni¢des sdo frequentes a partir do momento em que existem
tracos de fraqueza e/ou submissao.

A tltima caracteristica da lista ¢ a destreza sexual. Ao longo da narrativa, alguns dos
personagens escravizados sdo sexualmente abusados por seus senhores e senhoras, que
esperam que eles sejam habilidosos e agressivos. Com isso, reforga-se o esteredtipo de que
homens deveriam ser sexualmente dominantes e sempre dispostos a iniciar o ato. Além disso,
quando ha recusa, esses personagens passam a receber castigos como uma tentativa de alterar
suas concepgoes, passando a seguir plenamente os preceitos hegemonicos.

Em Blonde Roots, afastar-se da norma ndo ¢ visto de forma positiva, ja que faz uma
associacdo com as praticas subversivas. No contexto da narrativa, a subversdo permite que o
sistema escravocrata seja criticado e ridicularizado, enfraquecendo seu status de fixo e
imutavel. Com um novo enquadramento existente, atores sociais podem passar a se questionar
sobre qual seria o melhor agrupamento para fazer parte. Por conta disso, a violéncia ¢
utilizada como uma forma de correcdo dos individuos que se afastam desses ideais
pré-imaginados. Juntamente dela, ha o comico, que a partir de um enquadramento
hegemodnico, zomba e ridiculariza as caracteristicas desses escravos, restringindo suas
possibilidades de administragao do si.

O principal exemplo das caracteristicas acima ¢ Frank, o amado de Doris e cujo nome
de escravo ¢ Ndumbo. Ao longo da narragdo da protagonista, ele ¢ caracterizado como

alguém que foge do esperado para o padrao masculino da sociedade ficcional:

Frank tinha mais de dois metros de altura, ombros largos e cabelos escuros
- um cavalheiro.

Ele nunca falou rispidamente comigo, nem mandava em mim, € sempre que
ele sorria para mim, era com uma apreciacdo que levava algum tempo para eu
aceitar. Eu estava t3o acostumada a nao ser valorizada [taken for granted].
(EVARISTO, 2010, p. 20, tradugio nossa).*”

Ao contrario do que ¢ esperado, Frank ndo reproduz os ideais de dominancia e
agressividade. Ele mantém a calma e evita ser rispido, o que acaba impressionando Doris, ja
que ele se destaca do habitual. Contudo, o que aos olhos da personagem ¢ algo positivo,

mostra-se como uma fraqueza para seus senhores. Em um episddio do romance, Madama

% No original: Frank was over six feet tall, broad-shouldered, dark haired - a gentleman. He never once spoke
sharply to me, or bossed me around, and whenever he smiled at me, it was with an appreciation that took a while
for me to accept. I was so used to being taken for granted. (EVARISTO, 2010, p. 20).
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Subria, senhora de Frank o acusa de abuso sexual, reportando-o para seu marido. Por conta
disso, o escravo ¢ vendido e sentenciado a cinquenta chicotadas que deveriam ser vistas pelos

demais escravos. Esse momento reforca outra faceta dos esteredtipos referentes a esse grupo:

Frank era um homem tdo inofensivo, mas sua senhora, aquela Madame
Subria de 1,80 m, o acusou de abusa-la sexualmente e o denunciou a seu marido. Ele
vendeu Frank para uma das ilhas do Japdo Ocidental, mas ndo antes de ter sofrido
cinquenta chibatadas no posto de agoitamento em Cumburlasgar Gateway na
estrada. Todos os escravos da vizinhanca foram for¢ados a comparecer.
(EVARISTO, 2010, p. 21, tradugio nossa)™.

Os escravos sao forcados a assistir a puni¢do violenta de Frank por dois motivos. O
primeiro deles serve como um estimulo identitario. Eles passam a presenciar aquilo que
devem se tornar: agressivos € violentos. Assim, hd a perpetuacdo dos enquadramentos
hegemonicos. O segundo motivo diz respeito as praticas corretivas associadas com a
comicidade. Mesmo que este seja um momento de castigo, ha também uma tentativa de
zombaria sutil em que a desigualdade hierarquica ¢ refor¢ada por meio da violéncia.

O tratamento destinado a Frank também contém indicios de uma critica referente a

veracidade das informagdes repassadas. Ao narrar a separacao for¢ada do amado, o episodio

do abuso sexual é explicado:

A ironia era que Madama Subria estava sempre tentando seduzi-lo com seus
beicinhos petulantes e roupas justas [hip-hugging wrappas], balangando-se, rolando
seu amplo traseiro Ambossano (de modo que cada bochecha se movia
independentemente da outra - uma faganha e tanto) sempre que ele andava atras dela
no corredor. Ele ignorou seus avangos até que um dia ela conseguiu que ele
consertasse as dobradicas do batl de ouro e marfim no quarto principal. De repente,
ela tirou a roupa e ficou 14 completamente de pé (EVARISTO, 2010, p. 21, tradugdo
nossa)’".

Ou seja, Frank foi contra o principio da destreza sexual, recusando os avangos de sua
senhora, ao invés de aceitd-los. A recusa leva a violéncia e ao afastamento do espago ja
conhecido por ele. Com isso, o leitor passa a conhecer uma regra primordial do regime
escravocrata: “Licdo Numero Um - os escravos nao rejeitam os avancos de seus senhores.

Meu homem aprendeu isso pelo caminho mais dificil.” (EVARISTO, 2020, p. 21, tradugdo

" No original: Frank was such a harmless man, but his mistress, that five-foot-nothing Madama Subria, accused
him of sexually assaulting her and reported him to her husband. He sold Frank on to one of the islands of West
Japan but not before he’d endured fifty lashes of the cat-o’-nine-tails at the whipping post at Cumburlasgar
Gateway up the road. Every slave in the neighborhood was forced to attend. (EVARISTO, 2010, p. 21).

' No original: The irony was that Madama Subria was always trying to seduce him with her petulant pouts and
hip-hugging wrappas, flouncing about, rolling her ample Ambossan bottom (so that each cheek moved
independently of the other - quite a feat) whenever he walked behind her in the corridor. He ignored her
advances until one day she got him to repair the hinges on the gold and ivory chest in the master bedroom. She
suddenly stripped off her clothes and stood there completely starters (EVARISTO, 2010, p. 21).
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nossa)’’. Aqui, é perceptivel que ndo se trata apenas de algo entendido como ordem ou dever,
mas também uma pratica discursiva que revela o silenciamento e a proibi¢do de determinadas
visdes de mundo - nesse caso, um enquadramento que tornaria possivel que um escravo
recusasse se deitar com um de seus senhores e nada acontecesse. A partir do choque entre as
expectativas e as tentativas de dominagdo passa-se a olhar mais profundamente para seu
significado atrelado ao comico.

Por um lado, a comicidade se manifesta por meio da subversao dos ideais
hegemodnicos, que pregam um modelo especifico de ser e agir no mundo, a partir de
personagens que se mostram em desacordo com esses discursos. Contudo, do outro lado estdo
as medidas corretivas associadas com a zombaria, numa tentativa de diminuir um
enquadramento em comparagcdo com outro que pertence aos detentores de poder. Assim,
praticas subversivas sdao constantes, mas elas também s3o afrontadas por corre¢des que

objetivam perpetuar a ordem.

6.3 ENTRELACES ENTRE REPRODUCAO E SUBVERSAO

A partir das dissonancias entre reproducao e subversao da ordem, encontra-se um caso
especial: uma relacdo entre mae e filha. De um lado, hé a representacdo da subversao com
uma educacao livre e uma narrativa do si que foge do esperado. Do outro, ha a reproducao de
pensamentos hegemodnicos e de praticas silenciadoras que visam moldar atores sociais que se
comportam de forma distinta do esperado. Em Garota, Mulher, Outras, a relagdo entre Amma
e Yazz ¢ estabelecida por um viés que mostra a comicidade a partir de sua fun¢ao repressiva,
onde seu principio reside na correcdo de atores sociais que se distanciam de uma determinada
visdo. Contudo, para chegar a essa conclusdo, € necessario compreender os matizes que
permeiam esse pequeno nucleo familiar.

Em sua juventude, Amma era intitulada como a garota problema, que questionava o
funcionamento das regras presentes em sua realidade. Em todas as instancias possiveis, a
jovem subvertia a ordem, destacando praticas silenciadoras que visavam manter a legitimacgao
do grupo hegemonico. Com a chegada de Yazz, a jovem mae reflete sobre as ofertas que
deseja proporcionar a filha. Dessa forma, ela passa a prezar pela diversidade, onde a menina
possui a liberdade de escolher quais narrativas seguir. O primeiro passo desse processo diz

respeito as vestimentas:

™ No original: “Lesson Number One - slaves do not reject their masters’ advances. My man learned that the
hard way.” (EVARISTO, 2020, p. 21).
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Yazz estava autorizada a vestir exatamente o que quisesse contanto que nao
colocasse em perigo a si propria nem a sua saude

Amma queria que ela tivesse a chance de se expressar antes que tentassem
esmagar o espirito livre da filha na padronizagdo opressiva do sistema educacional
(EVARISTO, 2020, p. 46).

A preocupagdo de Amma € ndo impor um modelo ja pronto, mas garantir que a filha
tenha a oportunidade de se expressar e ter experiéncias com diferentes ofertas de sentido.
Além disso, a personagem ainda insere um outro passo referente as repreensoes: “Yazz nunca
foi repreendida por dizer o que pensava, embora fosse repreendida pelos palavrdes porque
precisava desenvolver o vocabuldrio” (EVARISTO, 2020, p. 47). Em nenhum momento do
desenvolvimento da filha houve a ideia de que por ser mulher, a menina nao poderia se portar
de determinada maneira. Pelo contrario, Yazz ¢ estimulada a refletir e a expor seus
pensamentos, independente das normas que imperam no seu local de socializagdo. Inclusive,
essa liberdade acaba muitas vezes silenciando Amma, j4 que a menina passa a se rebelar
contra a mae a partir da adolescéncia.

Assim, a forma como Amma conduz e apresenta as possibilidades para a filha se
difere bastante daquela perpetuada pelos grupos hegemonicos. Para eles, hd uma clara
separacdo entre o universo masculino e feminino e suas barreiras ndo devem ser
ultrapassadas. Na concepcao deles, a maneira que Yazz ¢ criada vai contra todos os seus
preceitos, ja que ela ¢ estimulada a mostrar seus anseios e a se vestir da maneira que a agrada.
Seguindo os ideais dominantes, seria preferivel que uma mulher se vestisse de maneira
recatada, sem fazer uso de roupas sensuais, ja que elas se ligariam a uma configuragdao
contraria a ordem instaurada. Assim, Amma subverte um pensamento ja concretizado e
amplamente dissimulado para se aventurar numa educacao pautada na liberdade do si.

Contudo, ao mesmo tempo que Amma ¢ responsavel por esse papel de subversdo, sua
filha Yazz reproduz os mesmos ideais que a personagem tanto busca combater. Enquanto a
jovem foi estimulada a se vestir da maneira que mais lhe agradava, a vestimenta da mae ¢

duramente criticada e ridicularizada:

Yazz
que recentemente descreveu seu estilo como “o de uma velha louca, mae”
implora para ela comprar na Marks & Spencer como as mées normais € se recusa a
ser vista ao lado dela quando supostamente deviam estar andando juntas na rua
Yazz sabe muito bem que Amma vai continuar a ser tudo menos normal, e
estando na casa dos cinquenta ela ainda ndo ¢ velha, mas tente disso isso a uma
garota de dezenove anos [...] (EVARISTO, 2020, p. 11-12).
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Na passagem acima, diversas imagens sdo despertadas. A primeira delas ¢ a
caracterizacdo da mulher louca, argumento frequentemente utilizado para deslegitimar pontos
de vista que se distinguem da norma. Além disso, ha o acréscimo do vocébulo “velha”, como
se o processo natural de envelhecimento fosse algo vergonhoso e que devesse ser mascarado.
Assim, hd a estabilizagdo de um modelo desejavel de mulher que se relaciona com a
juventude e com o seguimento de uma ordem estabelecida. Aquelas que fogem dessa
expectativa, passam a vivenciar a comicidade corretiva, que visa aproxima-las desse ideal.

Além das escolhas lexicais, a mencao de determinados locais incrementa o efeito
criado pelo elemento comico. Marks & Spencer ¢ a maior rede de lojas de departamento do
Reino Unido e, no discurso de Yazz, ¢ utilizada como um exemplo de normalidade dentro dos
padrdes dominantes. Ou seja, maes normais fariam suas compras em um desses
estabelecimentos com roupas apropriadas para a sua idade”. Contudo, Amma ndo se insere
nesse conceito de normalidade imposto e ela aceita suas diferencas. Enquanto Yazz
ridiculariza a mae, cla subverte as tentativas de silenciamento, abragando sua forma de
existéncia distinta.

Assim, mae e filha sdo duas for¢as contrarias que se chocam contrastivamente. Por um
lado, ha a jovem que almeja que a mae siga padrdes estabelecidos que indicam como se portar
e 0 que vestir. Para isso, o comico em sua fungdo corretiva ¢ instaurado. Em contrapartida,
Amma subverte as praticas silenciadoras, ressignificando seus tracos identitarios considerados
fora do padrao.

Outra problematica na relagcdo entre mae e filha diz respeito as ideologias seguidas por
elas. Amma, que segue uma ideologia feminista, criou Yazz para que a mesma seguisse 0s
principios do movimento e ndo fosse silenciada pelas malhas de poder. Entretanto, ela opta

por um caminho distinto:

feminismo ¢é coisa de manada, Yazz disse, para ser sincera mesmo ser
mulher € ultrapassado hoje em dia, tivemos um ativista ndo binario na universidade
chamado Morgan malenga que me abriu os olhos, acredito que nds todos vamos ser
ndo binarios no futuro, nem homem nem mulher, que, de qualquer forma, ndo
passam de performances de género, o que significa que as suas politicas para
mulheres, maezinha, vdo se tornar redundantes e, falando nisso, eu sou
humanitarista, o que esta num plano muito mais avangado do que o feminismo

vocé ao menos sabe o que ¢ isso? (EVARISTO, 2020, p. 49).

O tom adotado pela jovem ¢ bastante rude, pois desconsidera as crencas da mae e

coloca as suas em um local de destaque. Em paralelo com as teorias de género, Yazz vai de

3 Essa ideia estaria relacionada com as expectativas hegemonicas, onde uma mulher na faixa etéria dos 50 anos,
idade da personagem, deveria vestir roupas mais recatadas que acompanhassem seu processo de envelhecimento.
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encontro com as defini¢des ja mencionadas, onde o género ¢ entendido como uma constru¢ao
ocorrida em sociedade. Entretanto, a conversa poderia ter ocorrido de outra forma, garantindo
que o diadlogo fosse possivel. O que a personagem faz ¢ se utilizar de estratégias de
silenciamento para manifestar sua visao de mundo e desconsiderar a da mae.

Mesmo se apropriando de praticas corretivas, Yazz também passa a sentir o peso das
expectativas atreladas as mulheres. Na estreia da peca da mae, apés um longo periodo de
recusas, a jovem reflete sobre sua relacio com Amma e a sensagdo de sufocamento sentida
por ela, mesmo apds se mudar para uma cidade diferente com a finalidade de frequentar a
universidade. As agdes da personagem no evento mostram que hé uma certa vergonha com as
tentativas de Amma em fazer sucesso, mesmo ndo estando em sua juventude.

Novamente a zombaria se faz presente, porém ela divide espago com as pressdes que
Yazz acredita sofrer. Em diversos episddios, ela fala sobre a mae ser controladora e tentar
decidir os caminhos pelos quais a filha deve percorrer. Por isso, a jovem deseja que Amma

nao se frustre, ja que ela sente responsavel por seu emocional:

ela ¢ responsavel pelo emocional da méae, sempre tinha sido, sempre ia ser

¢ o fardo de ser filha unica, especialmente menina

que era naturalmente mais propensa a cuidar (EVARISTO, 2020, p. 60).

Aqui, a concepcao de que uma mulher estaria mais propensa a cuidar e zelar vem a

lume. Assim, o esteredtipo contido na passagem faz referéncia ao estudo de Parsons, onde o
universo feminino estaria ligado com tarefas expressivas por conta de seu lado mais sensivel.
Episddios como o de Amma e Yazz nos mostram o entrelace e o choque constante entre dois
enquadramentos distintos € como a comicidade é capaz de operar por malhas subversivas e

repressivas, dependendo qual € o enquadramento escolhido por cada ator social.

6.4 CONTRASTES E INTERSECCOES

Através da argumentacao nas subsecdes acima, percebem-se contrastes e intersecgoes.
Em um primeiro momento, os movimentos de instauracdo e reproducdo do pensamento
hegemodnico se mostram fortemente presentes. Por meio de praticas silenciadoras,
personagens que detém o poder regulamentam as oportunidades, a partir de uma otica pautada
na aproximagao de valores e crencas. Assim, grupos marginalizados sdo excluidos, passando
por um processo corretivo que visa trazé-los perto desse pensamento.

Dentre as instancias regulamentadoras estd a familia: o primeiro espaco de

socializagdo. Através dele, os personagens aprendem a se portar € a pensar de maneira
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parecida, em associacdo com o0s ensinamentos passados por seus pais € parentes mais
proximos. Nesse contexto, o desejo de perpetuar uma determinada forma de administracao do
si € tao forte que resulta em medidas corretivas para que se encontram distantes dessa oferta.
Dentre elas, estdo alguns elementos cOmicos como a zombaria e a ridicularizagdo que
carregam uma intengdo de diminuir enquadramentos contrarios aos ideais defendidos numa
tentativa de priorizar uma visdo de mundo especifica.

Tais elementos sdo frequentemente associados com o silenciamento que ocorre ao
longo da narrativa. Sabe-se que o silenciamento de uma forma de ser e agir no mundo se
direciona muito mais para o campo do tragico do que para o cOmico, a0 mesmo tempo ¢é
necessario atentar para a focalizagdo do narrador. Nos casos escolhidos, tratamos de
personagens que representam um enquadramento autoritario, onde o didlogo ¢ desconsiderado
e para garantir a manuten¢do de suas ideologias, usa-se o silenciamento a partir de um viés
comico.

Assim, ridicularizam-se novos enquadramentos numa tentativa de corrigir desvios
para suscitar uma aproximacao as crengas esperadas. Em ambas as narrativas, os conflitos
decorrem de conflitos familiares, especialmente nas relagdes entre mae e filha, como sdo os
casos de Bummi e Carole e Amma e Yaz. Contudo, existem também personagens que sofrem
com as pressdes dos papéis de género, como Grace, que passa a ser moldada a partir da
ridicularizacdo, sendo treinada para se portar da forma correta.

Em todas as situacdes, destaca-se a influéncia dos papéis de género através da
propagacdo de estereotipos que sdo perpetuados inicialmente pela esfera familiar, para manter
a ordem estabelecida. Em casos de ruptura e/ou conflito, estabelecem-se choques entre
praticas corretivas e subversivas, como na relagdo de Amma e Yazz. Ao mesmo tempo em
que ha a subversao de enquadramentos pautados em moldes tradicionais, eles sdo perpetuados
por personagens que desejam se inserir nos grupos dominantes, resultando no silenciamento

do dialogo.
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7 INDICIOS DE AGENCIA

Dizer que as identidades sdo situadas em contextos sociais especificos a0 mesmo
tempo em que sdo condicionadas por eles nao ¢ novidade. O embate pelo poder molda e
define os papéis dos diferentes atores sociais, instaurando logicas de pertencimento e/ou
deslocamento. Desse embate também emerge o principio da alteridade. Vinda do termo
othering, a alteridade pode ser entendida como uma forma de subjugar o Outro a um papel
inferior, com a finalidade tragar coordenadas hierarquicas entre atores sociais. Por operar em
malhas sociais, a alteridade ¢ um processo multidimensional. Jensen (2011), ao discorrer
sobre a literatura do termo e atribui-la a Spivak (1985), esmiuga as trés dimensdes. Sao elas:
poder, construcao e conhecimento.

Na nogdo de alteridade, o poder ¢ utilizado como uma forma de mostrar aos
subordinados quem dita as regras e gerenciar praticas de inclusdo ou exclusdo, sejam elas
econdmicas e/ou sociais. Para isso, fazem-se presentes mecanismos de silenciamento e
violéncia, com o intuito de garantir que uma ordem seja mantida. E também a partir dele que
se estabelecem as bases para a propagacao de uma visao de mundo, que passa a ser entendida
como realidade, como ¢ o que acontece em Blonde Roots. Juntamente do poder estd o
processo de construcdo. Ele diz respeito a uma concepc¢ao do outro como um Eu inferior,
tanto moral quanto patologicamente. Assim, criam-se exemplos negativos responsaveis por
justificar o comportamento de um agrupamento, seguindo o pensamento de que todos se
comportam da mesma forma. Essa dimensdo restringe ainda mais as chances de grupos
minoritarios, ja que a caracterizagcdo negativa ¢ amplamente perpetuada. Por fim, chega-se a
dimensdo do conhecimento. Ela pressupde que o conhecimento é propriedade dos detentores
de poder. Ou seja, eles sdo responsaveis por criar uma imagem negativa de um ator social,
buscando decidir quais espagos ele ocupard, ao mesmo tempo em que interfere no acesso do
que deve circular.

Como a nog¢do de Spivak lida com varias formas de diferenciacdo, ela pode ser
combinada com outras teorias, como a dos sistemas de opressao (COLLINS, 1989), ja
mencionada anteriormente nesta dissertacdo. Cabe salientar que se trata de um processo que
lida com racismo, sexismo e outras problematicas da dindmica social. Por isso, ressalta-se a
degradagdo simbolica dos grupos afetados e seu impacto para o processo de formagdo da
identidade.

A partir desse processo, surge uma estratégia que busca dar voz aos oprimidos, o que

estd relacionado ao principio de agéncia. Para Kogler (2012), existem trés passos que
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garantem a manifestacdo da agéncia. Em primeiro lugar, ¢ necessario um sujeito que tenha
capacidade de causar mudancas reais no mundo. A magnitude ndo nos interessa aqui, apenas a
forma como atores sociais marginalizados sdo capazes de transformar o universo diegético, no
qual se encontram. Necessita-se, igualmente, de um entendimento de quais efeitos sdo
causados pelas mudangas feitas e a previsdo de possiveis resultados. Em terceiro lugar, esse
agente deve ser capaz de diferenciar o que de fato ¢ efeito de seus atos e intencdes € o que
pertence a outrem. Além disso, o entendimento de quais forcas moldam essas intengdes ¢
crucial, ja que diz muito sobre as crengas de cada agente.

Nesse sentido, buscamos analisar personagens que cumpram esses trés passos,
ressaltando quais sdo as intengdes por tras de cada episodio. Para isso, utilizamos os modelos
de agéncia apresentados por Jensen. Ao analisar um exemplo de um grupo de homens na
Dinamarca, Jensen chega a dois modelos que representam indicios de agéncia: aceitagdo e
recusa. O primeiro movimento diz respeito ao momento quando individuos aceitam o papel ao
qual sdo subjugados, havendo uma intengdo por tras. Por meio da reproducdo de um modelo,
tira-se proveito da situacdo como uma forma de se beneficiar e pertencer a algum grupo,
mesmo que de maneira ilusoria.

Ha também atores sociais que ndo visam tirar proveito da situa¢do. Aceitam-se as
propostas de narrativa do si e elas sdo internalizadas. Althusser (1971) nomeia esse processo
como interpelacdo. Para o teorico, ela seria um processo, no qual individuos internalizam
crengas e valores ao ponto de acreditarem tratar-se de senso comum. Em associagdo com os
romances de Evaristo, pode-se compreender que a interpelagdo se faz presente a partir do
momento em que grupos hegemonicos forcam a aceitagdo de um modelo, subjugando grupos
a determinados papéis.

Contudo, o processo de aceitacdo nado representa o maior fator de agéncia, ja que
atores sociais ndo mudam o espaco em que habitam. Ha apenas a perpetuacdo de um
pensamento negativo que causa prejuizo a todo um grupo. Por conta disso, o foco deste
capitulo, quando associado com personagens minoritarios, sera sobre a recusa, levando em
consideragdo que se renega um papel pré-estipulado, subvertendo assim uma ordem
dominante. Por outro lado, quando associado com personagens em posi¢des de poder, o foco
se voltard para uma vertente do processo de aceitacdo, onde hé a imposicao forcada de um
papel. Kogler (2012) se utiliza da expressdao “o outro generalizado” para tratar de uma
projecao de regras seguidas por alguns atores sociais, mas que sdo entendidas de forma
generalizada. Assim, criam-se algumas expectativas e caracteristicas atreladas a um grupo e

elas sdo vistas como fixas, aproximando-se de uma nog¢ao de senso comum.
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Dentre as questdes em foco, identifica-se a importancia de trés vieses: linguistico,
cultural e social. Cada um deles contribui para que os indicios de agéncia venham a lume,
subvertendo e ridicularizando pensamentos disseminados por atores sociais de grupos
minoritarios e dominantes. No viés linguistico, atenta-se para o fato de que a lingua constitui
um papel central na constituicdo da identidade. Assim, ela se manifesta tanto com o processo
de alteridade como de agéncia. Quando a lingua exterioriza a alteridade, ela faz uso de
conotagdes negativas ao tratar do outro, a0 mesmo tempo em que prioriza o discurso
hegemonico.

Por outro lado, ela também se relaciona com a agéncia a partir do momento em que
passa a dar voz a atores sociais marginalizados e/ou em posicdo de silenciamento. Nesse
sentido, manifestam-se jogos de palavras que trazem duplos sentidos. H4 também outra
possibilidade de agéncia, quando, a partir da lingua, conta-se uma historia que remete ao
grande grupo. E o caso das narrativas de Evaristo. Elas tratam sobre a histéria pessoal na
mesma medida em que falam do coletivo, possibilitando um principio de assimilagdo.

O viés atrelado a contextos culturais e sociais também ¢ permeado pela comicidade,
mas seu foco reside no processo de obten¢do de agéncia por meio de vozes silenciadas pelo
sistema hegemonico. Assim, levam-se em consideracdo situagdes em que personagens de
grupos minoritarios obtém a agéncia a partir de mecanismos subversivos e ridicularizadores,
com a finalidade de desestabilizar o pensamento hegemdnico opressor. Aqui, destacam-se
principalmente o mapa presente em Blonde Roots ¢ os sentidos despertados a partir da peca
teatral de Amma em Garota, Mulher, Outras.

Através dessas estratégias, o cOmico ¢ manifestado especialmente a partir de
trocadilhos e da subversdao que os acompanha, ja que ha a inversao de um enquadramento a
partir de malhas jocosas, presentes para causar a sua desestabilizacdo. Essas duas
caracteristicas permitem que, mesmo tratando de figuras hegemonicas, a voz do Outro esteja

presente, transformando e ampliando discursos propagados como ja consolidados.

7.1 A ALTERIDADE NO VIES LINGUISTICO

A lingua define uma parcela substancial da existéncia: quem somos, onde estamos € o
que fazemos. Os romances de Evaristo se utilizam do viés linguistico como uma maneira de
revelar a comicidade e garantir a agéncia de seus personagens. Contudo, esse mesmo processo

também possibilita o silenciamento. Em Blonde Roots, utilizam-se constru¢des linguisticas
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com a finalidade de subverter e/ou ridicularizar certas manifestagdes do si. Esse movimento
de subversdo ocorre de ambos os lados, mas sua frequéncia reside principalmente com o
grupo escravizado, ja que muito lhes € negado. Contudo, antes de falar de suas estratégias de
contra-ataque ao pensamento hegemonico, ¢ preciso entender como os poderosos fazem uso
do material linguistico para garantir a propaga¢ao da sua visao de mundo.

Na segunda parte do livro, chamada de Livro Dois, ouve-se a voz narrativa de Bwana,
que almeja garantir a continuidade do sistema escravocrata. Por conta desse objetivo, a
estratégia da alteridade ¢ frequentemente utilizada em seu discurso. Ele inferioriza e
categoriza sistematicamente os personagens negros, garantindo que sua possibilidade de
agéncia seja quase nula. Ao mesmo tempo, ele empreende esforcos para que outros
personagens o reconhegam como alguém superior, beirando o carater de uma divindade que
sera responsavel por extirpar os males existentes. Esse aspecto pode ser ilustrado

principalmente pelos titulos dos capitulos nessa parte:

Tabela 1 - Comparagdo entre alguns titulos do romance

Titulo original Titulo traduzido
The Flame A Chama
Humble Origins - Personal Tragedy Origens Humildes - Tragédia Pessoal
Some Are More Human Than Others Alguns Sdo Mais Humanos Que Outros
Heart of Grayness Coragdo Cinza
The Saving of Souls A Salvacdo das Almas
Sailing the Seas of Success Navegando os Mares do Sucesso
The Betrayal of Kindness A Traigdo da Bondade

Fonte: Da autora.

Para o proposito de analise, dividiremos os capitulos em quatro blocos de temadticas e
objetivos em comum. Cada um deles compde uma etapa do processo de alteridade,
apresentado pela voz narrativa do Bwana, que se utiliza de mecanismos comicos, a fim de
garantir que sua visdo de mundo seja propagada e aceita. O primeiro bloco, que abarca os
titulos The Flame e Humble Origins - Personal Tragedy, ¢ entendido como o fio condutor.
Eles sdo responsaveis por apresentar ao leitor a reproducao da visdo de mundo de Kaga, bem
como uma parte de sua trajetdria. Nesse momento, os leitores sdo interpelados a simpatizar

com o personagem.
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Ja o segundo bloco, que inclui Some Are More Human Than Others e Heart of
Grayness, traz a caracterizagdo negativa dos personagens Negros. Aqui, impera o principio da
diferenca, em que se questiona a capacidade de cada grupo, com base em um discurso
biologico amplamente divulgado. Além disso, a humanidade dos personagens escravizados ¢
foco de problematizagdo. Essa questdo ¢ mostrada principalmente na viagem de Kaga, em que
0 espaco ocupado por esses atores sociais € visto de forma degradante:

Trepadeiras alienigenas ameacavam bloquear nosso caminho, os bragos contorcidos
de arvores grotescas ameagavam me alcancar e me estrangular, o chio estava
coberto de folhas doentes e o clima umido gelava meus ossos. Sons estridentes
ecoaram no siléncio. Alguma coisa voava entre as trés. De dentro da vegetagdo

rasteira vinham sons que ndo eram nem humanos nem animais (EVARISTO, 2010,
p. 137, tradugdo nossa)™.

Na passagem acima, alguns vocabulos despertam conotacdes animalescas e de um tom
quase sobrenatural. E o caso de “grotesco”, “doentes” e dos sons que ndo eram nem humanos
nem animais. Mesmo que a cena trate da descricdo do espago, isso traduz muito a concepgao
atrelada aos personagens que residem ali. Essa caracterizagdo contribui para as ideias
perpetuadas, principalmente por Kaga em seu folhetim. Aqui, entende-se que hd uma tentativa
de impor um modelo: a aceitagdo de um papel. Ele faz referéncia ao processo de agéncia, mas
¢ apresentado pela otica da alteridade, ja que inferioriza e ridiculariza todos os membros de
um grupo. Por isso, hd a manifestagdo cOomica do grotesco, que contribui para o
estabelecimento de uma visdo negativa.

Outra questdo problematizada pela nomenclatura dos capitulos provém do uso de
“Heart of Grayness”, entendida como uma possivel referéncia ao romance Heart of Darkness,
de Joseph Conrad, traduzido para o portugués como Corag¢do das Trevas. O romance narra a
viagem de um marinheiro pelos meandros da selva africana e possui muitas semelhancas com
o regime apresentado em Blonde Roots. Em ambos os romances, a violéncia e a intimidagao
sdo frequentes e personagens negros sdo caracterizados negativamente, especialmente pelas
figuras de poder. Assim, Evaristo parece fazer uso dessa referéncia, da mesma maneira que
faz com a criacdo de uma personagem chamada de Little Eva.

Por outro lado, o terceiro bloco, com os capitulos The Saving of Souls e Sailing the
Seas of Success, representa as justificativas dadas para o trafico de escravos, a partir de um

ponto de vista hegemodnico. Aqui, as escolhas de vocabulos influenciam na ideia a ser

" No original: Alien creepers threatened to block our path, the contorted arms of grotesque trees threatened to
reach out and strangle me, the ground was matted with diseased leaves, and the damp climate chilled my bones.
Shrill sounds shot out into the silence. Something hawked up in the threes. From inside the undergrowth came
sounds that were neither human nor animal (EVARISTO, 2010, p. 137)
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propagada. Assim, The Saving of Souls defende um dos motivos para o regime escravocrata: a
salvacdo. No bloco anterior, Kaga mostrou a caracterizagao negativa dos personagens. Nesse,
agrega-se um pensamento de que, por serem inferiores, esses personagens devem ser salvos
por representantes do nucleo de poder dominante. Essa salvagdo também ¢ lucrativa, por
conta da ideia despertada pelo titulo de Sailing the Seas of Success. Além de “ajudar” grupos
minoritarios, numa visdo puramente hegemonica, hd também o lucro vindo do trabalho
forgado. Nesse sentido, as bases para o regime escravocrata sdo afirmadas e propagadas por
discursos de poderosos que buscam manter-se em posicdes de lideranca.

Por ultimo, o quarto bloco, que conta com o capitulo The Betrayal of Kindness, ¢ um
apelo ao leitor, para que ele considere o discurso de Kaga como verdadeiro e plausivel, digno
de ser ouvido. Seu objetivo final ¢ colocar Doris numa posicao de vila, por fugir e negar tudo
que seu senhor proporcionou. Para trazer maior credibilidade, o personagem se utiliza dos trés
blocos anteriores a fim de conseguir simpatia dos seus leitores, ja que ele se apresenta como
uma figura de hero6i.

Assim, entendemos que a alteridade em Blonde Roots se desenvolve por quatro
passos, cada um servindo a um objetivo maior: ter seu ponto de vista apreciado e garantir a
reproducdo do pensamento hegemonico. Mais do que isso, busca-se criar um senso comum de
que os ideais defendidos pelo grupo fazem parte do senso comum, a0 mesmo tempo em que
sdao apresentados como a unica op¢ao plausivel. Contudo, mesmo que Kaga tenha o objetivo
de difundir seu pensamento, a comicidade se faz presente e deslegitima sua tentativa. Ao
longo do Livro Dois, o personagem se apresenta como alguém justo e preocupado com os
demais grupos da sociedade. Ainda assim, ha uma virada inesperada num capitulo presente no
Livro Trés, em que Doris € a narradora. Ele ¢ intitulado de Justice Is Served, traduzido como
A Justica E Feita, e narra a justificativa de Kaga para a punicio da escrava fugitiva.

Seus argumentos sdo os mesmos: ele ndo ¢ violento, mas precisou se utilizar de
violéncia para punir a personagem e garantir que o sistema permaneca em funcionamento.
Entretanto, a personagem mostra que ha muita desigualdade em seu processo de fuga. Ela nao
precisa escapar apenas do seu senhor, mas de outras pessoas que ele ordenou que fossem atras
dela. Por meio disso, os principios de ser justo e poderoso sdo ridicularizados, ja que ele ndo
fez nada sozinho e nem garantiu as condi¢des para que a fuga fosse, no minimo, justa.

Assim, a comicidade se faz presente por conta da quebra de expectativas, da mesma
forma que ela aparece quando o leitor chega a conclusao de que as ideias do personagem sao

contraditdrias, ja que ele afirma ser alguém justo em um contexto onde nao hé igualdade para
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todos os grupos. Ainda que presos em um universo desigual, personagens escravizados

conseguem obter sua voz por meio de mecanismos de agéncia.

7.2 A AGENCIA NO VIES LINGUISTICO

A alteridade se utiliza do viés linguistico para inferiorizar e ridicularizar grupos
minoritarios. Aqui, nosso foco se volta para os momentos de agéncia desses alvos e como eles
se utilizam da palavra numa tentativa de serem ouvidos. Para isso, levam-se em consideragdo
as estratégias adotadas principalmente pela protagonista do romance, ja que ela € responsavel
por mostrar a narrativa de povos escravizados sem se apropriar de um pensamento repressor,
como o de seu senhor.

Ao contrario da estratégia de Kaga, Doris se utiliza de outras ferramentas para realgar
o principio da agéncia nos livros Um e Trés. Alguns titulos ridicularizam a versdo contada
pelo senhor, desestabilizando a sua autoridade perante o publico leitor. Entretanto, o principal
uso da comicidade estd no jogo de palavras e a sua quebra de expectativas. Assim como na
questdo da alteridade, os nomes dados aos capitulos do romance sdo importantes ferramentas
para a propagacao do riso e da manifestagdo de sua visao de mundo.

Com relagdo aos titulos e sua possibilidade de garantir o principio da agéncia, destaco
trés: It, Daylight Robbery e Eeny Meeny Miny Mo. Ao mesmo tempo em que eles trazem um
jogo de palavras, conta-se uma historia silenciada, ja& que por meio de sua narragdo, Doris
apresenta um enquadramento que nao ¢ visto no discurso do Bwana. Em /¢, narra-se a cena
em que Doris € capturada a partir de uma associagdo com um jogo infantil: pega-pega. No
episodio em questdo, a personagem esta brincando com suas irmas e desempenha o papel de
it, responsavel por capturar as outras participantes. Contudo, hd uma inversdo cOmica
inesperada: a menina passa a ser capturada.

A escolha do nome do capitulo também remete ao modo como os personagens
escravizados sdo vistos na narrativa por grupos hegemonicos. Na lingua inglesa, o pronome it
se encontra na classificacdo da terceira pessoa do singular, mas ¢ utilizado para falar de
animais e objetos inanimados. Nesse contexto, Doris se utiliza da palavra para
desempenhar seu principio de agéncia, contando a historia sob o seu ponto de vista e
ressaltando o silenciamento sofrido. Silenciamento esse que ¢ mascarado no discurso de
Kaga, ja que ele se utiliza do imperativo da salvag@o para reproduzir suas crengas e garantir

que mais individuos pensem da mesma forma. Em Daylight Robbery, visualiza-se mais uma
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parte da historia pelos olhos do escravizado, reforcando a ideia de que ndo houve salvagao,
mas sim um roubo em plena luz do dia, legitimado pelos poderosos. Com isso, a narradora
ridiculariza os argumentos apresentados por seu mestre € o coloca em uma posicao de
mentiroso, ja que ele se vangloria de seus feitos em suas publica¢des no folhetim.

A utilizagdo de aparatos do universo infantil volta a aparecer em Eeny Meeny Miny
Mo. Diferente dos outros dois capitulos, este se concentra no Livro Trés, onde Doris discorre
mais ativamente sobre o seu processo de fuga e o reencontro com a irma. No capitulo em
questdo, a personagem narra 0 momento em que Bwana consegue encontra-la por meio de
seus recursos. A desigualdade ¢ apresentada ainda mais ao leitor, pois o senhor possui varios
ajudantes em busca de Doris, enquanto ela precisa se defender sozinha na mata. A comicidade
reside na escolha do nome do capitulo. Em portugués, a expressao seria equivalente a: minha
mae mandou eu escolher esse daqui. Ela ¢ utilizada para designar um papel a uma pessoa
dentro de um jogo e ¢ comumente associada ao jogo de 7ag, j4 mencionado anteriormente.
Contudo, a ideia original ¢ que a pessoa escolhida seja a responsavel por encontrar os demais
participantes do jogo, o que nao ocorre com Doris: sua funcdo de it ¢ invertida e ela passa a
ser considerada a caga.

Outra forma de agéncia ¢ manifestada a partir do jogo de palavras por conta do nome
de alguns personagens. Alguns deles ja apareceram nesta dissertagdo, mas com um foco
distinto. Por conta disso, passaremos a tratar deles em relacdo aos indicios de agéncia. No
romance, os nomes sio responsaveis por atribuir caracteristicas. E o caso de Little Miracle,
que ¢ vista como um milagre para os pais, primeiros senhores de Doris. Contudo, a
comicidade vem a tona por conta da quebra de expectativas, ja que a menina se comporta de
maneira rude e trata a protagonista como uma boneca. O mesmo jogo ocorre com a mae de
Little Miracle, Panyin Ige Ghika, cujas iniciais formam a palavra porco (PIG) em inglés.

Essa estratégia ¢ apresentada de forma mais explicita, com o objetivo de que o leitor
perceba a intengdo por tras do uso, assim como ocorre com as siglas KKK de Kaga. Vale
relembrar que os personagens escravizados carregam as iniciais de seus senhores. Assim,
Doris possui tanto as inscri¢des PIG quanto KKK. Como o romance apresenta um universo
invertido, a personagem e os demais escravos possuem a pele branca. Ou seja, parece ser
possivel tracar um paralelo com individuos que reproduzem falas racistas. Mesmo que feito
de forma velada, as marcas permanecem, quase da mesma forma como as inscri¢des na pele
dos personagens da narrativa. O riso € causado pela ingenuidade de figuras poderosas, que

ndo percebem a implicagdo negativa de seus nomes. No caso, pig traz interpretacdes de
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alguém desleixado e que ndo sabe se portar de forma esperada. Isso contribui para a
desestabilizacdo de um enquadramento pautado pelo poder, o que pode produzir o riso.

A narragdo de Doris expoe a fragilidade do pensamento de Bwana, bem como as
estratégias utilizadas para garantir que seu modelo de sociedade seja propagado e aceito.
Contudo, a partir da apresentagdo de um novo enquadramento, isto ¢, a historia contada e
vista a partir da oOtica escravizada, o principio da agéncia se faz presente. Ela vem
acompanhada dos mecanismos cOmicos para salientar a vulnerabilidade presente nos
discursos hegemonicos. Por conta disso, a personagem se utiliza dos trocadilhos e da
subversao, ja que apresenta uma imagem ridicularizada de personagens poderosos. Assim, hé
a recusa de um papel imposto ao mesmo tempo em que sdo tecidas criticas contra o principio

do silenciamento.

7.3 VIESES SOCIAIS E CULTURAIS

Partindo do pressuposto de que as identidades sofrem alteracdes a partir do contato
social e cultural, parece ser importante analisar suas intersecgdes com os processos de agéncia
e sua relagdo com a comicidade. Em Blonde Roots, uma questdo crucial para esses processos
tem relagdo com o mapa apresentado no inicio do romance. Em um primeiro momento, fica
clara a inversao feita nos paises e alteragdes nos nomes, mas sempre numa relagdo com o
universo extradiegético.

No mapa, nota-se o deslocamento geografico da Europa, no romance com o nome de
Aphrika. O mesmo ocorre com o continente nomeado de Europa, que faz alusio a Africa
conhecida nos mapas. Por conta disso, modifica-se o clima, j4 que a Europa do romance
aparece ambientada numa zona equatorial. Todas essas mudancas iniciais contribuem para a
caracterizagdo do romance, mas também para a manifestacdo da comicidade. O que
intensifica a produ¢do do riso comico ¢ a referéncia criada pelo termo Middle Passage, ou
Passagem do Meio em portugués. Trata-se de um elo com a historia extra ficcional, remetendo
ao comércio atlantico de escravos, j4 que era por meio da passagem que eles eram
transportados para as Américas. No romance de Evaristo, ela também se faz presente com o

mesmo objetivo. Entretanto, como o mapa ¢ apresentado numa configuragao invertida, o local
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de partida é a Europaa’” e o destino é chamado de West Japanese Islands, uma ilha antes do

continente Amarika, como pode ser visto abaixo.

Figura 1 - Mapa de Blonde Roots (2010)
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Fonte: Bernardine Evaristo (2010).

Em sua tentativa de fuga, Doris precisa utilizar a Passagem novamente,
desencadeando a rememoracdo da sua primeira travessia, quando ainda era uma crianca
recém-capturada. A narragdo da personagem revela a crueldade dos poderosos, ja que as
condi¢des nos navios sdo atrozes. O riso surge com o novo sentido adotado por personagens
que ndo concordam com o sistema escravocrata. Na narrativa, o mesmo simbolo que garante a
escravatura ¢ também uma representagdo da resisténcia, ja que ¢ pela Passagem que os
escravos fogem. Assim, hd uma quebra de expectativa e de poder, ja que personagens como
Kaga acreditam em sua supremacia e na legitimagao de suas posi¢des, mas a subversao ocorre
por vias comuns.

Novas condi¢des de fuga ndo sdo criadas, elas sdo feitas por mecanismos utilizados
numa tentativa de opressao. Nesse sentido, hd a ressignificagao das malhas hegemonicas ¢ a

instauracdo de um deboche diante das figuras de poder. Essa questdo ¢ ressaltada a partir do

8 No original, o nome do continente é Europa, ja que em inglés ele é nomeado de Europe. Contudo, o mesmo
ndo acontece no portugués. Para criar uma distingdo com a realidade extradiegética, utilizei o termo
acrescentando um A.
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discurso de Ezinwene, uma mulher Negra, que faz parte da Resisténcia e ajuda na fuga dos
escravos. Ao se encontrar com Doris, ela lhe explica o que sera feito para garantir a liberdade
da jovem: “Vocé fingird ser minha escrava a partir deste momento, e temos de partir
imediatamente. Nao podemos esperar até a noite, pois até 14 a noticia ja terd se espalhado.
Vocé esta entendendo?” (EVARISTO, 2010, p. 71, tradugdo nossa)®.

A situagdo revela um principio comico subversivo por conta da posi¢ao ocupada por
Ezinwene. Por ser uma mulher Negra e por pertencer ao grupo que ocupa o topo da cadeia
hierdrquica, hd uma expectativa de que ela esteja dentro dos ideais propagados por
personagens como o Bwana. Felizmente, ndo ¢ o que acontece. A jovem possui um
pensamento muito distinto, repudiando o regime escravocrata: “Nao aprovo isso de jeito
nenhum. Isso at¢ me deu pesadelos. J4 ouvi o que acontece nesses navios horriveis e nas
colonias. Sua pobre, querida, doce, atormentada e infeliz coisinha. Como vocé deve ter
sofrido.” (EVARISTO, 2010, p. 71, tradugdo nossa)’’.

As consideracdes feitas por Ezinwene abrem espago para um mecanismo cOmico
linguistico: o trocadilho. No final de sua fala, a personagem ressalta a ideia de que Doris deve
ter sofrido muito com a escravidao. Isso se mostra especialmente comico a partir de uma
associacdo com o significado do nome da protagonista. No romance, ela recebe um novo
nome, que esteja de acordo com o sistema de seus mestres. Assim, Doris passa a ser tratada de
uma forma diferente, com a qual ndo se identifica: “Omorenomwara foi o nome de escravo
que PIG me deu quando fui escravizado pela primeira vez. Significava "Esta crianga nao
sofrera” (EVARISTO, 2010, p. 37, tradugdo nossa)’®.

A comicidade ¢ produzida pelo contraste entre o significado e a realidade. Apesar do
seu nome indicar alguém que nao conhecera o sofrimento, Doris vivencia constantes situagcoes
dolorosas. Apesar disso, a personagem encontra uma possibilidade de agéncia ao desafiar o
sistema escravocrata, utilizando-se principalmente dos recursos linguisticos para criar um
contraste que desafia a ordem de seus senhores. Por meio dele, hd a desestabilizagdo de
figuras como o Bwana, bem como a possibilidade de contar os acontecimentos sob a otica do

escravizado.

6 No original: “You will pretend to be my slave from this moment on, and we have to leave right away. We
cannot wait until nighttime because by then news will have spread. Do you understand?” (EVARISTO, 2020, p.
71).

7 No original: “I absolutely do not approve of it. It has even given me nightmares. I’ve heard what happens on
those awful ships and in the colonies. You poor, dear, sweet, tormented, unfortunate thing. How you must have
suffered.” (EVARISTO, 2010, p. 71).

78 No original: “Omorenomwara was the slave name PIG gave me when I was first enslaved. It meant ‘This child
will not suffer’” (EVARISTO, 2010, p. 37).



110

Em Garota, Mulher, Outras, ressalta-se a questdo da agéncia a partir de contextos
sociais e culturais. Eles sdo especialmente importantes para a narrativa, ja que ela retrata uma
sociedade moderna, mas com fortes raizes no passado, rememoradas a todo instante. Nesse
sentido, a mais importante representacdo de agéncia ocorre por meio de Amma. Por ser atriz e
escritora de pecas, a personagem apresenta maior sensibilidade para questdes de desigualdade
social. Contudo, um dos grandes motivos reside justamente em sua trajetoria individual. Por
ser negra ¢ mulher numa sociedade ainda muito preconceituosa, ela visa criticar determinadas
concepgdes entendidas como senso comum.

Em virtude disso, Amma ¢ retratada como uma personagem que questiona a
organizac¢do social, bem como a imposi¢ao da aceitagcdo de papéis sociais. Sua principal forma
de agéncia ¢ através da recusa, manifestada com a sua pega 4 ultima amazona do reino de

Daome:

A ultima amazona do reino de Daomé, escrita e dirigida por Amma Bonsu

mostra que nos séculos XVIII e XIX mulheres guerreiras serviam ao rei

mulheres que viviam no complexo do rei ¢ que eram abastecidas com
comida e escravas

que deixavam o palacio precedidas por uma menina escrava que tocava um
sino para alertar os homens que olhassem para longe sendo seriam mortos

que se tornaram as guardas do palacio porque ndo se podia confiar que os
homens ndo fossem cortar a cabega do rei ou castra-lo com um cutelo enquanto
dormia

que eram treinadas a escalar nuas os troncos espinhentos das acécias para
ficarem mais fortes

que eram mandadas para o meio da floresta perigosa por nove dias para
sobreviverem por conta propria

que atiravam muito bem com mosquetes ¢ podiam decapitar e estripar os
inimigos com facilidade

que lutaram contra os vizinhos iorubas e contra os franceses que tinham
vindo colonizar

que viraram um exército de seis mil, todas formalmente casadas com o rei

que ndo podiam ter relagdes sexuais com ninguém, e qualquer crianga do
sexo masculino que nascesse seria morta (EVARISTO, 2020, p. 33)

O universo retratado pela producdo teatral mostra um universo distinto daquele que
Amma estd acostumada a presenciar. Nele, as mulheres sdo as portadoras da forca e do poder,
amedrontando figuras masculinas. Além de mostrar a for¢a e garra do grupo por meio da
imagina¢do, Amma também se utiliza de outros mecanismos para manifestar sua agéncia.
Além da agéncia pautada na recusa, Amma recorre a uma outra versao: a utilizagdo de um
novo enquadramento. Anteriormente, vimos que Jensen propde duas formas: aceitagdo e
recusa. No caso da personagem, apenas a recusa ndo ¢ suficiente para os aparatos
apresentados por ela em sua narracdo. Além de decidir ndo seguir um modelo de

administracao do si imposto, Amma (re)cria a sua forma de enxergar o mundo e garante sua
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propagac¢do por meio do seu espetaculo, contemplado por inimeras pessoas. A inspiragdo
surge a partir da rememoragdo da tradicdo amazona, entendida como uma das formas mais
antigas de feminismo (WRIGHT, 1940) e representada na configuragdo da peca da
personagem.

Mediante essa possibilidade, a subversao se faz presente. Ela vem a lume a partir do
momento em que Amma transforma uma visdo de mundo ja existente tanto na sociedade
diegética quanto na extradiegética. Essa transformac¢do ocorre por meio da inversdo de um
modelo de sociedade pautado na soberania masculina. Na visdo de Amma, os homens sdo
excluidos da narrativa, destituidos de suas posi¢des de poder. Por conta disso, impera um
senso de deboche que mostra que eles ndo sdo necessarios naquele contexto. Ou seja, a
personagem subverte uma visao de mundo e pde a figura feminina no centro. Assim, criam-se
imagens de autossuficiéncia, onde a figura masculina ¢ considerada um perigo iminente e
deve ser combatido com puni¢des e até mesmo com a morte. Em virtude da apresentacio
desse enquadramento subversivo, Amma passa a sofrer com represalias. Dessa forma, sua
peca ¢ silenciada e destinada ao esquecimento.

A reacdo das companhias em relagdo a peca revela o pensamento hegemonico: “uma
peca que demorou tanto para chegar ao palco porque as companhias para as quais Amma
tinha mandado o roteiro a recusavam dizendo que ndo era a certa para elas” (EVARISTO,
2020, p. 34-35). Conforme visto na passagem acima, a producao retrata um universo em que
as mulheres sdo o centro e todas as chances sdo oferecidas a elas. Concomitantemente,
apagam-se as figuras masculinas e elas sdo destituidas de suas posi¢des de poder.

Assim, entende-se que o romance salienta o principio de agéncia dentro dos contextos
sociais e culturais por conta do seu foco e da sua organizagdo, pautadas no entrelace da
histéria das personagens a partir da peca de Amma. Assim, ha tanto a subversao quanto a
criagdo de um enquadramento que permitem a manifestagdo da agéncia e da ridicularizagao

das figuras de poder, garantindo que novas vozes sejam ouvidas.

7.4 CONTRASTES E INTERSECCOES

Diferentes atores sociais se utilizam de diferentes formas de obtengdo de voz,
dependendo da sua visao de mundo e do grupo ao qual pertencem. Neste capitulo, destacamos
tanto personagens que buscam a agéncia quanto aqueles que se valem da alteridade. Tanto em

Blonde Roots quanto em Garota, Mulher, Outras, personagens provenientes de contextos
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marginalizados recorrem ao principio da recusa para rejeitarem um papel imposto
forgadamente. Para isso, manifestam-se os mecanismos comicos do trocadilho, bem como da
subversao.

Outro ponto em comum ¢ uma nova nomenclatura que nio ¢ abordada por Jensen: a
criagdo. Em ambos os romances, ha a materializacdo de um novo universo, distinto mas ao
mesmo tempo relacionado com o universo extradiegético. Em Garota, Mulher, Outras, Amma
recria uma sociedade em que a figura feminina se destaca e possui acesso a todas as
oportunidades. Aqui, ela ¢ a figura de destaque, diferente do que ocorre fora da ficcdo. Por
conta disso, desperta-se um mecanismo subversivo, que € alvo do silenciamento.

A narrativa satirica de Blonde Roots faz o mesmo ao inverter um episodio da Histdria,
adicionando sentidos cOmicos. Contudo, ha um movimento distinto na obra. O evento
apresentado ¢ o mesmo que conhecemos em contextos extra diegéticos, com alteracdes dos
papéis desempenhados e de recursos visuais, como o mapa. Mesmo assim, parece haver um
momento em que a distingdo entre quem sao os escravizados no romance deixa de existir e/ou
ser importante.

Ao mesmo tempo em que existirdo leitores que ndo conseguirdo conceber Doris como
uma personagem branca por rememorarem a escraviddo fora da fic¢do, existirdo aqueles que
serdo profundamente abalados com a escrita de Evaristo e o universo (re)criado. E aqui que a
maior manifestacdo de comicidade parece estar implicada, visto que a autora parece criticar,
de alguma maneira, a nossa reagdo com os eventos apresentados no romance.

Apesar de estarem no livro, esses elementos ndo se encontram implicitamente
inseridos na histéria. Tratam-se de avisos para que lembremos o real propdsito do texto:
“LEMBRANDO OS DEZ A DOZE MILHOES DE AFRICANOS LEVADOS PARA A
EUROPA E AS AMERICAS COMO ESCRAVOS.. E SEUS DESCENDENTES”
(EVARISTO, 2010, tradugdo nossa)’. Assim, a historia de Doris é uma forma de rememorar a
escraviddo e como ela foi responsavel por silenciar atores sociais negros, influenciando em
suas narrativas pessoais até o presente momento.

O argumento se intensifica quando Evaristo se utiliza de uma frase de Friedrich
Nietzsche que afirma que “Todas as coisas estdo sujeitas a interpretacdo, € a que prevalecer

em um determinado momento ¢ fun¢do do poder e ndo da verdade™. Aqui, compreendemos

" No original: “REMEMBERING THE TEN TO TWELVE MILLION AFRICANS TAKEN TO EUROPE
AND THE AMERICAS AS SLAVES ... AND THEIR DESCENDANTS” (EVARISTO, 2020). Observagdo: a
citacdo foi retirada do preficio e por isso ndo possui paginagdo. O destaque foi transcrito da forma que se
encontra no original.

80 A referéncia exata da frase nio foi possivel de ser encontrada.
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que o que garante a propagacao de um enquadramento ¢ o poder. No romance, ele estd na mao
dos personagens Negros, que ditam a forma como a organizagdo social ocorre, da mesma
forma que perpetuam um senso de verdade.

A inversdo inesperada, e dessa forma comica, ocorre com a tomada de agéncia por
meio de personagens escravizados, como € o caso de Doris. Mesmo que o poder atribuido a
seu senhor nao lhe favorega, a jovem se defende com os artefatos que possui: a lingua. Ela ¢
responsavel por um distanciamento com o enquadramento da visdo do Bwana, ja que ¢ a
partir dos recursos linguisticos que a personagem rejeita a atribuicdo de um novo nome e
define a si mesma e seus valores.

E também pela palavra que a narradora expde um enquadramento distinto, onde o
sofrimento de seu povo e de tantos outros € retratado. Devido ao tom adotado na narragao, ela
¢ considerada subversiva e por isso altamente perigosa para o grupo hegemonico, ja que
desafia e ridiculariza o sistema escravocrata. Assim, Doris passa a ser alvo de um
silenciamento mais ativo, sendo procurada por Bwana e tendo seu nome ¢ descrigdo fisica
divulgados no folhetim, a fim de ser punida por seus atos. A puni¢do ocorre muito mais por
conta do potencial que a subversdo apresenta, j4& que mais atores sociais podem concordar
com o pensamento da jovem. Isso mostra-se perigoso a partir do momento em que outros
personagens passam a conhecer enquadramentos distintos que podem propiciar um
movimento de resisténcia contra a ordem vigente.

Assim, ¢ possivel compreender que as duas narrativas se utilizam do principio da
agéncia como uma maneira de rejeitar um enquadramento pré-estabelecido que propde
melhores condi¢des para os poderosos. Ao mesmo tempo, esses grupos hegemonicos fazem
uso da alteridade numa tentativa de ridicularizar e silenciar atores sociais pertencentes a
minorias, a partir de mecanismos de inferiorizagdo. Ou seja, a comicidade se manifesta em
ambas as situacdes, mas seu foco principal estd atrelado a agéncia de personagens como Doris
e Amma, que buscam representar uma nova forma de administracdo do si, pautada pela

exposicao de suas narrativas pessoais e pelo didlogo.
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8 FORMULACOES DA SUBJETIVIDADE

A formagdo da subjetividade ¢ um processo longo e complexo. Em Subjectivity
(2004), Donald Eugene Hall discorre sobre as dimensdes de sua constituigdo € como
subjetividade ¢ entendida na atualidade. Para o pesquisador, vivemos em um momento em
que somos instigados a repensar, expressar e explicar as nossas identidades por meio de uma
série de ambientes: familia, escola, trabalho e assim por diante. Com base nesses
posicionamentos, somos encorajados a testar diferentes formas do si a partir de questdes
materiais, como por exemplo adquirir um novo carro ou experimentar novas vestimentas.

Contudo, essas esferas criam uma falsa sensacao de liberdade:

Somos amplamente levados a acreditar que temos a liberdade e a capacidade de criar
e recriar nossos "eus" a vontade, se fivermos vontade, mas, a0 mesmo tempo, Somos
apresentados a uma gama suspeitamente estreita de opc¢des e caminhos que nos
permitirdo nos encaixar confortavelmente na sociedade ¢ em nosso subconjunto
particular de género, regifio, etnia e sexo. (HALL, 2004, p. 1, tradugdo nossa)®'.

Assim, as narrativas de escolha sdo produzidas para criar a impressdao de que o
principio da liberdade ¢ respeitado, mas na verdade o individuo segue os mesmos preceitos de
sempre, permanecendo coagido pelos condicionamentos materiais € socioculturais. Para
Regenia Gagnier, em Subjectivities: A History of Self-Representation in Britain (1991), a

subjetividade ¢ composta de vérias inter-relagcdes com o sujeito, onde ela entende que:

Primeiro, o sujeito € um sujeito para si mesmo, um "eu", por mais dificil ou mesmo
impossivel que seja para os outros entenderem esse "eu" de seu proprio ponto de
vista, dentro de sua propria experiéncia. Simultaneamente, o sujeito ¢ um sujeito
para e de outros; de fato, ele é frequentemente um "Outro" para os outros, o que
também afeta o senso de sua propria subjetividade. (GAGNIER, 1991, p. 8, tradugao
nossa)®.

Assim, ha uma série de ramificagdes que compdem a subjetividade, especialmente a
relacdo com o Outro. Ela surge a partir de um possivel estranhamento com atores sociais que
se encontram fora dos grupos em questdo, seja por conta da aparéncia, das crencas e/ou

formas de comportamento. Em ambos os romances analisados, esses trés pontos sdo cruciais

8 No original: We are widely led to believe that we have the freedom and ability to create and re-create our
“selves” at will, if we have the will, but at the same time are presented with a suspiciously narrow range of
options and avenues that will allow us to fit comfortably into society and our particular gendered, regional,
ethnic, sexual subset of it. (HALL, 2004, p. 1).

82 No original: First, the subject is a subject to itself, an “I”’, however difficult or even impossible it may be for
others to understand this “I” from its own viewpoint, within its own experience. Simultaneously, the subject is a
subject to, and of, others; in fact, it is often an “Other” to others, which also affects its sense of its own
subjectivity. (GAGNIER, 1991, p. 8).
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para o entendimento do conflito entre grupos, ja que ¢ a partir deles que se materializa uma
série de tensoes.

Com base nisso, existem duas estratégias que se destacam: praticas de silenciamento e
de resisténcia. Quando o individuo ocupa a posicao de “Outro”, precisa resistir em ambientes
possivelmente hostis. Tomando como exemplo a narrativa de Blonde Roots, Doris ¢ vista
nessa posi¢do e resiste ao regime escravocrata, utilizando as ferramentas que estdo a seu
alcance: a memoria do passado e um desejo por um futuro diferente. Ao mesmo tempo,
personagens como o Bwana, que dita as regras de como aquela sociedade deve agir, se
utilizam de praticas de silenciamento a fim de limitar o escopo de agéncia desses “Outros”
que podem afetar essa organizagao.

Para o aprofundamento dessas duas possibilidades, hd uma discussdo no campo das
identidades, com a representacao da sociedade a partir de dois movimentos, discutidos por
Friedman (1999). De um lado, ha a sociedade vertical. Ela se enquadra em moldes
hierarquicos e se mostra de forma inflexivel, onde a negociacdo pelo espaco nao ¢ limitada.
Aqui, ha uma linha clara de autoridade, que vai do topo para a base, em que o principio da
subordinacdo impera. Por outro lado, ha uma visdo horizontal da organizacdo social,
ressaltando um plano mais igualitario. Essa configurag@o ¢ possivel a partir do momento em
que atores sociais tenham liberdade para se filiar com outros grupos. Contudo, isso nao
significa que os grupos sejam horizontais e/ou hegemonicos na mesma propor¢ao, ja que a
horizontalidade reside no processo, nao propriamente nas afiliagdes.

Mesmo com essa ideia de liberdade e fixidez, ¢ a partir das sociedades horizontais que
as identidades se tornam problematicas®, ja que ela se transforma em uma escolha. O ator
social escolhe o que fazer, podendo seguir ou rejeitar determinada concepgao do si, a partir de
suas percepcoes e de seus anseios. Para melhor exemplificacdo, utilizarei um exemplo que ja
foi discutido em outro capitulo da dissertacdo, mas com um foco distinto.

Carole, personagem de Garota, Mulher, Outras, nasceu em uma familia de origem
nigeriana, cujo poder econdmico era bastante restrito, se aproximando muito mais de grupos
marginalizados do que os hegemonicos. A jovem rejeita a concep¢do do si familiar,
estimulada pela mae, e passa a tentar se inserir em grupos com maior poder econdomico e
social, aprendendo novas habilidades. A relagdo entre subjetividade e comicidade se da por

meio de alguns mecanismos. O primeiro deles ¢ a partir da interseccdo entre os modelos de

80 uso do termo ndo indica que a possibilidade de escolha é algo negativo. Pelo contrério, é positivo, ji que
permite novas possibilidades de interpretagdo. Contudo, a problematica surge a partir do abalo causado nos
ideais de grupos hegemonicos, que entendem essa forma de pensar como algo contrario as suas crengas.
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sociedades. Ou seja, em modelos verticais ha a presenca da horizontalidade e vice-versa.
Nessa perspectiva, momentos de silenciamento podem facilmente se transformar em
momentos de subversdo a partir da presenga da horizontalidade, assim como o contrario ¢
possivel.

Por conta disso, ha uma repetitividade que inverte as situagdes e despertam a
comicidade, ja que ¢ algo que surge do inesperado. Nesses episodios, falamos principalmente
da comicidade de semelhanca ou de diferencas ja que ha uma virada que ocorre de forma
abrupta causando surpresa ao leitor. Isso reforca a fragilidade dos modelos, tanto horizontais
quanto verticais, assim como a sua fluidez ja4 que ndo ha uma forma fixa e a mudanga ¢
constante dependendo do jogo de poder empregado na cena.

Outro elemento diz respeito as quebras de expectativas criadas pelo contexto da
narrativa. Como estamos falando de romances que lidam com a questdo da inclusdo e da
exclusdo de grupos, os conflitos sdo frequentes, fazendo com que haja uma quebra de
expectativa a partir de um enquadramento utilizado. Ou seja, ha uma falsa ideia fixa de que
determinados atores sociais precisam se portar € pensar de determinada maneira a fim de
estarem incluidos em suas afiliagdes.

Contudo, ndo ¢ o que ocorre. Diversos personagens, especialmente da narrativa de
Blonde Roots, se portam de uma forma distinta que ¢ vista de forma negativa por membros de
seus grupos, em grande parte hegemonicos. Para eles ha duas opgdes: a corregdo ou o exilio.
Assim, a partir da correcdo a um silenciamento da subjetividade e dos desejos mais profundos
a fim de se adequar as normas e preceitos de sua afiliacdo. Do contrario, ha o exilio, onde o
personagem perde sua posi¢ao de destaque e passa a ser visto de forma negativa.

Neste contexto, busco analisar essas duas formas de representacdo da sociedade e sua
relacdo com os mecanismos de comicidade nos dois romances de Bernardine Evaristo. Além
disso, destino uma parte da minha andlise para modelos que evidenciem quebras de

expectativa e contradigdes dos modelos impostos, sempre em relagdo ao comico.

8.1 MODELOS VERTICAIS

Modelos verticais da representagdo de uma sociedade sdo pautados por estruturas
hierarquicas. Por conta disso, esta subse¢do visa a identificar a construcdo desse modelo,
levando em consideragdo elementos de zombaria e ridicularizagdo que deslegitimam
representacdes autoritarias. No decorrer da narragdo de Doris, um elemento ¢ bastante

ressaltado: o agrupamento de varios povos dentro de um mesmo lexema. Mesmo com culturas
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e linguas diferentes, povos distintos sdo classificados da mesma forma: “Os Ambossanos nos
chamavam de tribos, mas éramos muitas nagdes, cada uma com seu proprio idioma e
costumes antigos e engracados, como os Border Landers, cujos homens usavam saias xadrez
sem cueca por baixo" (EVARISTO, 2010, p. 7, tradugio nossa)™.

Por meio dessa pratica, silencia-se a subjetividade desses personagens, ja que todos
eles sdo agrupados dentro de uma mesma categoria, que desconsidera suas particularidades e
crengas. Isso tende a reforgar os esteredtipos em torno dos grupos escravizados, garantindo
que a imagem de alguém selvagem seja perpetuada. Como todos estdo inseridos dentro de
uma mesma nomenclatura, torna-se mais facil construir uma narrativa negativa em torno de
seus participantes. Ao invés de varias ramificagdes, ha a concentragdo de varios personagens
em apenas um agrupamento em que todos sao subjugados as mesmas caracteristicas. Assim,
além do silenciamento de outras possibilidades do si, ha também a ridicularizagdo de formas
que se mostram em desacordo com os ideais propagados pelos grupos hegemonicos. Em certo
grau, a zombaria também ¢ uma forma de silenciar e apagar outras manifestacdoes da
subjetividade, ja que ela opera pelos matizes do riso, do medo e da violéncia em casos mais
extremos.

Apesar de retratar um modelo vertical de sociedade, Blonde Roots contém uma série
de episddios que deslegitimam a autoridade do grupo escravocrata. Em um de seus momentos
iniciais de narragdo, Doris fala sobre suas companheiras de cabana. Uma delas, responsavel
pela preparagdo da comida da familia do Bwana, faz uso de sua posi¢do para ridicularizar a
figura impotente de seu senhor. Ao envenenar os pratos, o personagem e principalmente seus
filhos demonstram sinais de fraqueza:

As vezes, Bwana vomitava a noite toda ou um de seus filhos ficava com febre. As
crises eram comuns. As alucinag¢des regulares de Bwana beiravam a insanidade, ¢ a
familia inteira frequentemente tinha erup¢des cutaneas tdo insuportaveis que podiam

ser vistas arrancando camadas de pele em um frenesi comunal. (EVARISTO, 2010,
p. 15, tradugdo nossa)®.

A comida ¢ um elemento simples, mas que carrega uma possibilidade de comicidade

muito grande. De acordo com Propp, o riso comico aparece principalmente em situagdes

cotidianas quando nos deparamos com algo inesperado. Nesse caso, o envenenamento

84 No original: “The Ambossans called us tribes, but we were many nations, each with our own language and
funny old customs, like the Border Landers, whose men wore tartan skirts with no knickers underneath”
(EVARISTO, 2010, p. 7).

% No original: Sometimes Bwana vomited the night away or one of his children ran a fever. The runs were
commonplace. Bwana’s regular hallucinations bordered on insanity, and the entire family frequently broke out in
rashes so unbearable they could be seen clawing off layers of skin in a communal frenzy (EVARISTO, 2010, p.
15).
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causado pela cozinheira € uma surpresa e seu efeito se intensifica ainda mais pelo Bwana nao
saber o que acontece. Ele demonstra fraquezas como vomitar e/ou alucinar, mas ndo sabe os
motivos. A ignorancia nessa questao pode ser vista como um elemento comico.

Kaga Konata Katamba ¢ um homem poderoso e ele faz questdao de reforcar isso, seja
através de suas acdes com seus escravos como através de suas publicagdes em seu folhetim.
Quando Doris foge, ele se sente extremamente constrangido, pois sabe que seus vizinhos irdo
rir dele e questionar sua autoridade, sob o pretexto de ndo controlar seus proprios escravos.
Na verdade, ele deseja ser um exemplo para o seu grupo, mostrando que o seu sistema
funciona. Entretanto, a encenacdo como figura intocavel e soberana ¢ desestabilizada. Aqui, o
episodio representa dois pontos interessantes a serem discutidos. O primeiro deles revela o
potencial de horizontalidade em contextos verticais. Ao envenenar a comida de uma figura
importante, a cozinheira, que ¢ uma escrava, toma para si (e para o grupo ao qual pertence, de
certa forma) o poder de agéncia, j4 que ela é a responsavel por causar uma alteragdo no
cotidiano de Kaga e seus entes queridos.

O segundo ponto que emerge do episodio ¢ a fragilidade das figuras de poder. O
Bwana em questao se utiliza de todos os mecanismos possiveis para refor¢ar que ele detém o
poder e que ele ndo deve ser contestado de forma alguma. Suas formas de ser e agir sdo
realcadas numa tentativa de mostrar sua soberania. Entretanto, toda essa concepgdo ¢
deslegitimada a partir do momento em que a cozinheira, alguém que provém de uma posi¢ao
inferior a dele nesse modelo vertical, ¢ capaz de evidenciar sua fragilidade. Assim, € possivel
afirmar que Blonde Roots apresenta uma sociedade pautada em modelos verticais, mas que
sofre incursdes da horizontalidade quando personagens em posicdes desfavorecidas alteram a
realidade diegética e impactam diretamente na rotina e na narrativa de personagens
hegemonicos, como ¢ o caso do Bwana.

A despeito desses momentos de ruptura, a verticalidade se mantém. Em seu processo
de fuga, Doris se depara com alguns homens que tomam controle do carregamento
pertencente a Resisténcia e isso a leva a questionar uma caracteristica crucial para a
organizacao daquela sociedade:

Percebi que eram os estranhos homens neegros [blak] que haviam assumido o
controle do nosso carregamento na praia. Ndo eram de minha propria espécie. Da
minha espécie? Se eu tivesse que identificar um momento em que a raga humana se

dividiu nas severas distingdes de neegro [blak] e braanco [whyte], era esse: as
pessoas pertenciam a uma das duas cores e, na sociedade a qual eu estava prestes a



119

me juntar, minha cor, ¢ ndo minha personalidade ou habilidade, determinaria meu
destino (EVARISTO, 2010, p. 76, tradugdo nossa)®’.

A passagem em questdo ilustra diferentes elementos. O primeiro deles ¢ a imposi¢ado
da verticalidade, fundamentada pelo tom de pele. Assim, a posi¢do hierarquica de cada
personagem ¢ estabelecida. Vale lembrar que a narrativa também se utiliza de uma
argumentacao cientifica para ilustrar as diferencas de evolucao de cada grupo, enaltecendo
uma forma em especifico e desprezando outras. Reverberam, nessa passagem, os discursos
pseudocientificos que se instauram, com a finalidade de oferecer instrumentos discursivos
para legitimar praticas de hierarquizacao.

Em um segundo momento, ha o silenciamento. Ele ocorre de duas formas. A primeira
delas ¢ a negacdo de agéncia e de oportunidades para grupos marginalizados, na medida em
que o trabalho escravo impede o investimento de energias em projetos pessoais. A segunda se
da pela produgdo sistematica de um imagindrio com conotagdes negativas. Por ultimo, hé a
ridicularizacdo, associada diretamente com o comico. Os outros elementos acima também
fazem parte dessa esfera, mas ¢ preciso considerar quem ¢ a voz que fala e de onde ela fala.
Se pensarmos na personagem Doris narrando, serdo episddios voltados mais para a
tragicidade. Por conta disso, levamos em consideragdo enquadramentos hegemonicos que
objetivam utilizar esses pontos a fim de garantir sua inclusdo como grupo dominante. Assim,
o deboche ¢ a zombaria dos personagens escravizados mostram-se presentes numa tentativa

de garantir uma capacidade de agéncia minima.

8.2 MODELOS HORIZONTAIS

Outra forma de organizagao da sociedade se da a partir de modelos horizontais, onde a
escolha por uma determinada administragdo do si ¢ estimulada. Em Garota, Mulher, Outras, ¢
possivel ilustrar melhor esse conceito a partir da trajetéria de Megan, que ao longo da
narrativa passa a se conceber como Morgan.

Logo nos momentos iniciais de sua narracdo, podem-se identificar caracteristicas
comuns de um modelo vertical de sociedade, onde as possibilidades encontram-se dentro de
modelos j& impostos, mesmo que a narrativa foque em personagens com pensamentos

horizontais. Por conta disso, a jovem faz uma observacao comica sobre a forma como a mae

8 No original: They were the strange blak men who had taken control of our shipment on the beach, I noticed.
Not of my own kind. My own kind? If I had to pinpoint a moment when the human race divided into the severe
distinctions of blak and whyte, that was it: people belonged to one of two colors, and in the society I was about
to join, my color, not my personality or ability, would determine my fate (EVARISTO, 2010, p. 76).
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se comporta diante dela: “E um absurdo que Julie, a mde de Megan, a tratasse como se aquele
fosse o século XIX e nao a década de 90 em que ela havia nascido” (EVARISTO, 2020, p.
337). Devido a rigidez, Megan®” estabelece um paralelo com séculos passados, onde as
possibilidades de ser e agir eram ainda mais restritas.

Em adigdo a isso, a personagem recupera memorias de sua infincia que reforcam a

ideia de que o principio da escolha lhe era negado desde os primoérdios:

a mae tinha decidido vestir Megan para a aprovacdo da sociedade em geral,
via de regra outras mulheres que faziam comentérios a respeito da aparéncia dela
desde que conseguia se lembrar

era o aspecto definidor dos primeiros anos da infancia de Megan, na verdade
ela ndo precisava fazer nem dizer nada, apenas ser fofa - um fim em si mesmo
(EVARISTO, 2020, p. 228).

Aqui, fica bastante evidente que uma manifestacdo identitdria diferente ndo era
possivel, ja que a mae restringia as possibilidades, dando preferéncia para um padrao em que
o feminino era enaltecido. Mesmo assim, essa rigidez ndo impediu que Morgan, ainda crianga,
refletisse sobre as formulagdes de sua subjetividade ao definir sua preferéncia por calgas: “[...]
Megan preferia usar calgas quando crianca, que achava mais confortdveis que vestidos,
gostava da aparéncia delas, gostava de ter bolsos onde por as maos e outras coisas ali, gostava
de ficar parecida com seu irmdo Mark, que era trés anos mais velho” (EVARISTO, 2020, p.
337).

A preferéncia pela peca do vestuario estava relacionada muito mais com a praticidade
do que com a reproducdo de um padrao de género. Além disso, havia também a questdo
afetiva, ja que Megan gostava de ficar parecida com o irmao mais velho. Em sua concepg¢ao
de crianga, provavelmente vestir as mesmas pecas de roupas seria uma forma de aprofundar o
vinculo entre os dois.

Entretanto, sua mae nao leva essa dimensao em consideragao, preferindo estimular a
performance de uma feminilidade que estivesse em consonancia com sua visdo de mundo.
Eram frequentes os momentos em que a menina ouvia que havia algo errado com ela por ser
“[...] uma crianga tao bonita, mas nao tem um sé osso feminino no corpo” (EVARISTO, 2020,
p- 339). Além dos papéis de género e sua concretizacdo, Megan também reflete ¢ sobre sua
etnia:

Megan era parte etiope, parte afro-americana, parte maluiana e parte inglesa

e era estranho quando vocé compartimentava dessa forma porque no fundo ela era s6
um ser humano completo

87 Neste momento inicial da narrativa, Megan ainda ndo adotou o nome Morgan. Por conta disso, estarei usando
essa nomenclatura até o momento em que a transformacéo ocorre.
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a maioria das pessoas suponha que cla era miscigenada, era mais facil deixar que
pensassem assim. (EVARISTO, 2020, p. 342-343).

A passagem mostra a complexidade das ramificagdes identitarias de Megan. Ao falar
de sua pluralidade étnica, a personagem abre espaco para a discussdo de véarias culturas
diferentes dentro de um mesmo termo. Isso também ocorre em Blonde Roots, onde os
escravos eram agrupados em uma mesma nomenclatura, mesmo que oriundos de lugares
distintos. Em Garota, Mulher, Outras esse fendmeno ocorre a partir do uso do vocabulo
miscigenada, causando certo apagamento das particularidades de cada etnia.

Através da discussdo, destaca-se uma questdo sobre os moldes horizontais no
romance: mesmo que o texto retrate um contexto social mais aberto para as discussoes da
administracao do si, existem movimentos verticais que visam a silenciar a diferenca e o novo.
No caso da personagem Megan/Morgan, isso ocorre a partir da ridicularizacdo de suas
vestimentas e gostos pessoais. Essa forma de comicidade surge a partir de comentérios que
buscam ressaltar que Megan nao esta de acordo com os padrdes esperados por seus familiares
e demais pessoas. O deboche do qual a jovem ¢ alvo objetiva exclui-la da esfera em que se
encontra, buscando aproxima-la da norma padrao esperada por seus familiares.

Apds varias tentativas frustradas de estabelecer vinculos com outras pessoas e ser
reiteradamente ridicularizada, a personagem abandona qualquer pretensdo de se encaixar nas
expectativas. Por conta disso, os ataques em forma de piada se intensificam. Em seu contexto
escolar, uma situagdo de zombaria culmina no abandono dos estudos da jovem: “no final
daquele ano letivo quando a turma dela fez a votacdo dos titulo, ela ganhou dois: a garota
mais sapatdo da classe e a garota mais feia - rabiscados com giz no quadro-negro da sala e
com caneta preta nas paredes brancas do banheiro” (EVARISTO, 2020, p. 343). O que esta
em jogo, nessa passagem, ndo ¢ s6 mais uma piada. Trata-se das chances de obtencdo de
conhecimentos e, com isso, da entrada no mercado de trabalho, para desse modo assegurar
alguma agéncia. Aqui, como em muitas outras passagens, o comico estd sempre muito
proximo do tragico.

Diante da auséncia de sentido em sua existéncia, Megan passa a se arriscar no mundo
dos entorpecentes como uma forma de escape. Ao superar isso € se mudar para um hostel, um
questionamento comeca a se materializar:

nos meses seguintes parecia que ela estava se livrando das camadas do que
lhe havia sido imposto, esperando que elas atingissem o nticleo dela
se perguntou se de fato devia ter nascido homem porque com toda certeza

ndo se sentia uma mulher
talvez essa fosse a raiz dos seus problemas (EVARISTO, 2020, p. 348).
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Ao conhecer Bibi, uma mulher transexual, Megan passa a conhecer mais sobre o
debate feminista e as questdes de género. Essa amizade desperta sua curiosidade intelectual:
[...] Megan era uma mulher que se perguntava se nao deveria ter nascido homem, que se
sentia atraida por uma mulher que ja tinha sido homem, que agora dizia que de qualquer
maneira o género era cheio de expectativas enganosas [...]” (EVARISTO, 2020, p. 351-352).
Apbés muito pesquisar, a personagem finalmente chega a um consenso, que ndo € uma
conclusdo, mas sim o inicio de uma jornada de entendimento e aceitacdo: “Megan disse a Bibi
que depois de pesar as opgdes com cuidado o que faz mais sentido pra mim € o conceito de
género neutro, ter nascido mulher ndo é o problema, o problema sdo as expectativas da
sociedade [...]” (EVARISTO, 2020, p. 356). Com isso, Megan percebe que o problema sempre
esteve ligado as expectativas de outros e ndo o que ela achava de si mesma. Assim, a falta de
feminilidade era uma concepg¢do imaginada pelos outros, mas que nao possuia espago em sua
subjetividade. O desenrolar da narrativa de Megan resulta em uma nova administra¢do do si:
“Morgan (deixou de ser Megan) vem se identificando como género neutro nos ultimos seis
anos, elu aprendeu a ndo se importar quando as pessoas ndo usam ou nao entendem os
pronomes preferidos delu” (EVARISTO, 2020, p. 359)

Ao longo de todo o processo de obtencdo de conhecimento sobre sua constituicdo
identitaria, Morgan, agora ndo mais Megan, aprendeu a ndo atribuir importancia as
expectativas dos outros, mas sim as questdes que lhe parecem existencialmente relevantes.
Esse desenvolvimento s6 foi possivel por conta da horizontalidade presente nessa narrativa
pessoal, onde ha abertura para o didlogo com outros atores sociais, como ¢ o caso de Bibi.
Mesmo com personagens que buscavam impor um enquadramento vertical e opressor,
Morgan soube subverter essas imposi¢des € se reinventar.

Assim, € possivel afirmar que os elementos comicos identificados na narrativa de
Megan/Morgan associam-se principalmente a comicidade corretiva, proposta por Bergson.
Nela, ha uma tendéncia em direcionar esforgos para repreender atores sociais que apresentam
um comportamento inadequado para o ponto de vista adotado. No caso do romance, a jovem ¢
alvo da zombaria e da ridicularizagdo por personagens que se encontram em grupos que

desempenham os padrdes de género dominantes.

8.3 QUEBRAS DE EXPECTATIVA E CONTRADICOES
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Agrupamentos tendem a exigir determinadas caracteristicas e/ou formas de
comportamento. Em Blonde Roots, hda uma concep¢do que norteia o pensamento de
personagens inseridos nos grupos que detém o poder. Nela, desconsideram-se os personagens
escravizados, j& que eles seriam vistos como a representagdo do selvagem e do barbaro.

Em um de seus capitulos como narradora, Doris reforca essa ideia, afirmando: “Pude
ver como os Ambossanos endureceram o coragdo em relacdo a nossa humanidade. Eles se
convenceram de que nao sentimos o que eles sentem, de modo que ndo precisam sentir nada
por nos. Isso ¢ muito conveniente e lucrativo para eles” (EVARISTO, 2010, p. 25, tradugao
nossa)®. A comicidade reside, em grande medida, na inversio dos mundos. Rasmussen
(1995), ao falar sobre a questdo do si, reitera que s6 € possivel conhecer e compreender o
Outro a partir de uma analogia com o si. Dai emergem duas possiveis interpretacdes para o
excerto.

A primeira delas é que nesse caso impera apenas o principio da diferenga negativa,
onde esses personagens sdao descritos a partir de vocabulos que sugiram a prevaléncia da
selvageria. Contudo, como se trata de um romance satirico, ha uma segunda possibilidade. Se
sO ¢ possivel conhecer o Outro por meio de uma relagdo com o Eu, entdo os personagens
detentores de poder se baseiam em sua propria natureza para definir os grupos
escravizados.Se em seu pensamento impera a ideia de que esses personagens sdo selvagens e
sem sentimentos, possivelmente essa interpretacdo seja fruto de um olhar para si mesmo.
Nesse caso, ressalta-se o elemento da comicidade da semelhanga, ja que o riso surge a partir
de uma possivel descoberta repentina. Assim, o pensamento hegemoOnico que silencia os
personagens escravizados surgiria a partir de seus proprios comportamentos e sentimentos.

Mesmo que haja uma concepgao de que atores sociais em situagdes de poder devem se
comportar de determinada forma, existem excegdes. Bamwoze, filho de Bwana, se envolve
com uma escrava, resultando em uma gravidez. O que se torna problematico ao olhar

hegemonico ¢ a situacdo que se desenrola:

Algum tempo depois, Bwana descobriu que Bamwoze havia engravidado uma
escrava local, um rito de passagem para os filhos dos senhores, mas que ele havia
tentado fugir com ela para a Europa, entre todos os lugares, o que estava sendo um
absurdo. O que eles estavam planejando? Um Grand Tour? (EVARISTO, 2010, p.
35, tradugdo nossa)®.

8 No original: “I could see how the Ambossans had hardened their hearts to our humanity. They convinced
themselves that we do not feel as they do, so that they do not have to feel anything for us. It’s very convenient
and lucrative for them” (EVARISTO, 2010, p. 25).

% No original: Some time afterward, Bwana discovered Bamwoze had gotten a local slave girl pregnant, a rite of
passage for the sons of masters, but he had tried to elope with her to Europa of all places, which was taking the
piss. What were they planning? A Grand Tour? (EVARISTO, 2010, p. 35)
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Numa organizac¢do social vertical, padrdes hierdrquicos sdo seguidos. Assim, o jovem
estaria acima da escrava com a qual ele se envolve. Seu relacionamento seria algo “natural”,
entendido como um rito de passagem da adolescéncia para o inicio da vida adulta, por
exemplo.

O desenrolar da situagdo de Bamwoze inicia com uma espécie de exilio, mas possui

um revés na expectativa criada pelos personagens escravizados:

Bwana deserdou Bamwoze e o expulsou de casa. Ndo sei o que aconteceu com a
garota - morta ou no Novo Mundo, provavelmente. Todos nds passamos a ter um
novo respeito por Bamwoze quando descobrimos que ele havia perdido sua heranca
por causa de uma mulata. Algum tempo depois, soubemos que ele proprio havia se
tornado um comerciante de escravos para continuar vivendo no conforto em que
nasceu. A garota tinha sido uma aberragéo, todos nds percebemos - apenas um belo
troféu mulato ou simplesmente parte de sua rebelido adolescente contra Bwana. O
que eu sabia com certeza era que ele ndo dava a minima para o resto de nos.
(EVARISTO, 2010, p. 36, tradugio nossa)®.

Assim, ¢ possivel compreender que existem dois momentos em que ha a quebra de
expectativa, no episodio de Bamwoze. Em um primeiro momento, o pai ¢ demais membros de
seu grupo percebem que o personagem nao segue as concepgdes hegemonicas, ja que o jovem
se envolve com uma escrava e tenta fugir com ela para a Europa. A problematica aqui nao
reside no relacionamento, ja que ele ¢ considerado um rito de passagem esperado, segundo a
visao de mundo encenada na realidade diegética. Ela se encontra no depois, quando Bamwoze
esquece de como deveria se portar, seguindo os ideais de seus pares, e tenta manter a moga
longe do regime escravocrata.

Ja o segundo momento diz respeito a quebra de expectativa por parte dos escravos.
Por conta das agdes do personagem que foram entendidas como uma fuga do modelo imposto
pelo pai, Doris e outros membros do seu grupo pensaram se tratar de um jovem com um
pensamento distinto. Entretanto, ndo é o que acontece, ja que conforme o tempo passa, novas
noticias chegam e revelam que Bamwoze passou a desempenhar um papel importante no
trafico de escravos, categorizando suas agdes passadas como um deslize.

Além das quebras de expectativas que ocorrem, existem momentos em que uma série

de contradi¢gdes sdo postas a lume, a fim de produzir a comicidade. Um desses momentos diz

“No original: Bwana disinherited Bamwoze and kicked him out of the house. I don’t know what happened to the
girl - dead or in the New World, probably. We were all filled with a newfound respect for Bamwoze when we
discovered he had forfeited his inheritance for a mulatto. Some time later we heard he’d become a trader in
slaves himself, in order to continue living in the comfort to which he was born. The girl had been an aberration,
we all realized - just a pretty mulatto trophy or simply part of his teenage rebellion against Bwana. What I knew
for sure was that he couldn’t give a damn about the rest of us (EVARISTO, 2010, p. 36).
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respeito ao padrao de beleza imposto na narrativa de Blonde Roots. Para os Ambossanos,
existia um claro modelo de aparéncia a ser seguido que definia quem era ou ndo bonito. Como
falamos de uma organizagdo que prioriza uma visao de mundo, personagens pertencentes aos
grupos hegemonicos sdo responsaveis por ditar as caracteristicas aceitaveis dentro daquele
espago.

A diferenciagdo entre os padroes de cada local ¢ refor¢ada por Doris: “Uma clavicula
proeminente, ossos do peito ondulados, estomago concavo e cabelos loiros finos eram
considerados a personificacio da beleza na Europa, embora os Ambossanos me
considerassem feia como o pecado” (EVARISTO, 2010, p. 31, tradugdo nossa)’'. Ou seja,
para o seu local de socializagdo primaria, a jovem estaria dentro dos padrdes de beleza
esperados. Contudo, como ela se encontra em um ambiente hostil, sua aparéncia ¢
frequentemente alvo de zombaria e ridicularizagao.

Exemplos claros desses atos sdo facilmente identificaveis pela narrativa da
personagem. Um dos momentos iniciais diz respeito ao inicio da escravidao vivida por Doris,
quando aos onze anos de idade ela ¢ praticamente ofertada como um “presente” para Little
Miracle e a menina faz uma clara distingdo entre a aparéncia das duas e o que isso implica:

Eu era alta, magra e angulosa.

"Vocé€ feia", disse ela, usando uma linguagem infantil, como se isso
desculpasse sua grosseria, apontando para meu rosto no reflexo de uma poga d'agua
apos a chuva.

"Eu bonita", disse ela, se orgulhando.

Ela estava certa, € claro.

E ndo havia ninguém naquela sociedade para me dizer o contrério.
(EVARISTO, 2010, p. 99, tradugio nossa)’>.

Aqui, ha uma clara distingdo entre um “Eu” e um “Outro”, em que Little Miracle
representa a primeira op¢ao ¢ o modelo feminino desejado pela organizagdo social daquele
local, enquanto Doris ¢ a personificagao da estranheza e do ridiculo. Nenhum membro do
grupo hegemodnico questiona o conceito de beleza. Pelo contrario, ele ¢ dado como natural.
Isso revela uma resisténcia a inovagdes, ja que garantir espaco para dimensdes distintas pode
por em risco a estabilidade no sistema escravocrata. H4 também a representagdo de uma

sociedade vertical, ja que os modelos hierarquicos sdo bem definidos. Contudo, isso nao

" No original: “A prominent clavicle, corrugated chest bones, concave stomach and thin blonde hair were
considered the embodiment of beauty in Europa, even though the Ambossans considered me ugly as sin”
(EVARISTO, 2010, p. 31).
92 No original: I was tall, thin and angular.

“You ugly,” she said, putting on baby-speak, as if that excused her rudeness, pointing at my face in the
reflection of a pool of water after the rains.

“Me pretty,” she said, preening herself.

She was right, of course.

And there was no one in that society to tell me otherwise. (EVARISTO, 2010, p. 99)
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garante que os preceitos desse grupo sejam estdveis e impenetraveis, pois existem varias
contradi¢des que sao expostas por meio de um vi€s coOmico.

Neste momento, o que nos interessa ¢ a contradicdo entre o que ¢ reproduzido por
personagens hegemdnicos e o que realmente acontece, exposta pela jovem escrava: “Em
particular, as mulheres braancas [whyte] mais voluptuosas eram, as vezes, muito desejadas
pelos homens Ambossanos” (EVARISTO, 2010, p. 32, tradugdo nossa)’®. Ou seja, havia uma
ridicularizacdo da aparéncia dos personagens escravizados, mas nos ambientes privados os
corpos femininos eram frequentemente desejados pelos Ambossanos, que muitas vezes 0s
tomavam a forga. Em associagdo com a comicidade, entende-se tratar do cOmico de
semelhancas, jA que os personagens provenientes de agrupamentos hegemonicos buscam se
portar de uma determinada forma que se distinga dos escravos, mas acabam por se assemelhar

a eles.

8.4 CONTRASTES E INTERSECCOES

Por meio do entendimento dos conceitos de sociedade vertical e horizontal,
inicialmente percebe-se uma separacdo bastante evidente entre os dois romances. Assim,
Blonde Roots ilustra os padrdes hierarquicos de uma sociedade vertical, enquanto Garota,
Mulher, Outras lida com a representacdo de um modelo horizontal, onde deveria imperar a
escolha e a abertura ao dialogo.

Entretanto, existem variagdes. Mesmo que o cendrio autoritario de Blonde Roots esteja
presente, existem momentos de deslegitimacdo dessa forma de pensamento a partir de
episodios rotineiros, como € o caso do envenenamento da comida do Bwana. Por ser algo
simples e que passa despercebido pelo personagem, amplia-se o potencial de comicidade, ja
que a figura do senhor de escravos ¢ ridicularizada, passando a ser representada como uma
pessoa normal que também sofre com as mazelas mundanas.

Em ambos os romances hd uma intersec¢ao entre os dois modelos de sociedade, ja que
atores sociais nao pensam e nem se comportam de uma maneira. A pluralidade estd presente e
se transforma constantemente. Por conta disso, diversos episodios retratam situagdes de
subversdo, silenciamento e correcdo nesses dois contextos, independentemente do romance
em analise. Os conceitos de Friedman nos levam a refletir sobre a importancia de considerar o

enquadramento e buscar novos, quando o atual nao ¢ favoravel. Se Megan considerasse

% No original: “In private the more voluptuous whyte women were sometimes highly desired by the Ambossan
male” (EVARISTO, 2010, p. 32).
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apenas as ideias de seus familiares, muito possivelmente Morgan ndo existiria, pois elu ¢ fruto
do didlogo presente em uma sociedade horizontal que resiste apesar da verticalidade.

Atentando-nos aos contrastes, ¢ perceptivel que Garota, Mulher, Outras se utiliza
frequentemente da subversdo, enquanto Blonde Roots explicita as contradi¢des existentes nas
narrativas de grupos hegemonicos. Evidentemente, isso ndo significa que esses elementos
sejam exclusivos de cada obra, visto que existem varios episodios em que elas se fazem
presentes. Porém, ao tratarmos da recorréncia com que elas aparecem atreladas as
formulacgdes da subjetividade, cada uma utiliza os elementos mencionados acima.

Como Blonde Roots ¢ um romance satirico que apresenta a inversdo de um fato
historico, espera-se que ele apresente contradigdes, especialmente em relagdo aos personagens
que detém o poder, a fim de ridicularizar e deslegitimar um sistema que se apresenta como
imutavel e intransigente. Isso ocorre a partir dos padrdes de beleza e dos pequenos reveses
cOdmicos na rotina de senhores de escravos. Sdo elementos minimos, mas que despertam um
potencial maior por conta da sua imprevisibilidade.

Ja a subversao em Garota, Mulher, Outras parece ser fruto do modelo horizontal
adotado, onde a liberdade de escolha ¢ possivel. Mesmo que exista esse principio, ele nao €
respeitado por todos. Morgan, nomeada inicialmente como Megan, experimenta muitas
situacdes de silenciamento e ridicularizagdo ao longo de sua jornada individual. Por se portar
de uma forma diferente do padrao dominante, sua aparéncia e preferéncias se tornam alvo de
piadas. Nesse contexto, a comicidade ¢ empregada seguindo os moldes de Bergson, em que ha
uma funcdo corretiva que visa a garantir que atores sociais sejam repreendidos numa tentativa

de imposi¢ao dos padrdes defendidos por determinada organizagdo social.
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CONSIDERACOES FINAIS

E a partir do meio social que as bases para as discussdes sobre a comicidade e
identidade sdo estabelecidas. Essa relacdo se revela producente para o proposito desta
dissertacdo, pois auxilia na compreensdo de como as manifestagdes cOmicas estao
relacionadas as questdes identitarias evidenciam os fendmenos de inclusdo e exclusdo. Para
esta analise, foram fundamentais as vozes de Bakhtin (1987), Bergson (2018), Propp (1992) e
Ritchie (2005). Suas considera¢des permitiram o entendimento de como a comicidade pode se
manifestar em diferentes contextos, ja que em varios momentos ela ocorre de forma sutil nas
obras de Evaristo. Além disso, a revisitacdo ao conceito de identidade por meio das
contribui¢cdes de Appiah (2018), Bauman (1999), Dijk (1999) e Palumbo-Liu (2000) foram
essenciais para a escolha dos focos de anélise e para explicitar a conexdo entre os dois eixos.

Para alcancar o principal objetivo da dissertacdo, foram definidos seis contextos
distintos, mas relacionados entre si. Foram eles: impulsos memoriais, pensamento
hegemonico, figuras de autoridade, papéis de gé€nero, indicios de agéncia e formulagdes da
subjetividade. Em cada um, o embate pela obtengao de voz esteve presente na mesma medida
em que o grupo hegemodnico buscava o poder e restringia as possibilidades dos grupos
minoritarios. Quando o foco narrativo adotou a perspectiva de personagens detentores de
poder, sdao destacadas as situacdes de exclusdo. Contudo, elas ndo sdo direcionadas a esses
personagens, mas sim a individuos marginalizados. Através dos mecanismos cOmicos, essas
figuras constroem uma ideia negativa acerca de outros grupos, a fim de exclui-los da
sociedade ou for¢as-lo a seguir regras pré-determinadas.

Ao mesmo tempo, personagens provenientes de contextos minoritarios buscam
garantir sua inclusao, a partir da desestabilizagdo dos modelos hegemonicos, ressaltando as
incongruéncias contidas neles. Aqui, vem a lume o fendmeno da subversdo. Por influenciar
nos enquadramentos hegemonicos, ele é visto por um viés de perigo e passa a ser combatido
com o silenciamento, numa tentativa de apagé-lo totalmente. Essa estratégia também ¢
associada a comicidade, ja que personagens se utilizam dela para restringir as possibilidades
de agéncia desses interlocutores.

No primeiro capitulo de andlise, nomeado de “Impulsos memoriais”, foram discutidos
o fundo histérico presente em cada narrativa e a satirizacdo de figuras historicas. Aqui,
destacam-se trés mecanismos recorrentes: engano comico, definicdo por extragdo e o efeito de
mola moral. Por meio de sua presenca, revela-se a fragilidade por trds do pensamento de

personagens poderosos, deslegitimando a forma como sdo vistos por outros.



129

Isso volta a ocorrer no capitulo “Pensamento hegemodnico”, mas com uma nova
estratégia. Anteriormente, o foco estava no modo como ocorria a fragilizacao das figuras de
poder. Neste capitulo, lidamos com os mecanismos comicos utilizados por esses personagens
numa forma de contra-ataque, instaurando um pensamento negativo sobre personagens
marginalizados. Por isso, o riso funciona como trote social e do exagero comico, a fim de
reforgar estereotipos, frequentemente atrelados a individuos negros.

O capitulo destinado as “Figuras de autoridade” também buscou mostrar a
ridicularizacdo desses atores sociais. Para isso, levaram-se em consideracdao duas nocoes de
poder: uma voltada para a manifestagdo do poder e outra associada ao consentimento. Quando
falamos sobre personagens que seguiam o molde de autoridade como uma forma de
demonstracdo das malhas de poder, os elementos cOmicos se mostraram associados ao campo
da zombaria e da ridicularizacdo, numa tentativa de apagar novos enquadramentos. Por outro
lado, o consentimento representa a subversdo da ordem hegemonica, quando ¢ associado com
personagens marginalizados, j4 que o contrario resultaria em um seguimento que nao
considera novas possibilidades e nem questiona os ideais apresentados.

Contudo, a comicidade nao foi percebida apenas nas institui¢des de poder. O capitulo
“Papéis de género” trouxe contribuigdes para o campo da discussdo das expectativas atreladas
as mulheres. Em ambas narrativas, a instancia regulamentadora primaria ¢ a mesma: a familia.
Por meio dela, sdo repassados ensinamentos € modelos a serem seguidos. Para aquelas que
desejam ir contra a norma, sdo utilizados elementos cOmicos como a zombaria e a
ridicularizacdo como instrumentos de disciplinamento. Por outro lado, a subversdo se faz
presente em enquadramentos que fogem desses moldes. Assim, entende-se que ha um jogo
constante entre os dois lados a fim de garantir que seus objetivos sejam cumpridos.

O pentltimo capitulo, “Indicios de agéncia”, visou compreender o uso que diferentes
personagens fazem do principio da agéncia, juntamente com alteridade. A partir da voz
hegemodnica, a alteridade ¢é utilizada para categorizar negativamente atores sociais
minoritarios e reduzir as chances de recusar o modelo imposto. Para isso, torna a aparecer o
mecanismo denominado de exagero comico. Por outro lado, personagens como Doris e
Amma se utilizam da agéncia pautada na recusa, a0 mesmo tempo em que recriam o0s
enquadramentos presentes em seus contextos, juntamente associada da comicidade
subversiva, em que as figuras de poder sdo ridicularizadas.

Por fim, em “Formulagdes da subjetividade”, a atengdo foi direcionada a conceitos de
sociedade vertical e horizontal e a0 modo como sdo apresentados em ambos 0s romances.

Conclui-se que, enquanto Blonde Roots faz referéncia aos padroes hierdrquicos tipicos de uma
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sociedade vertical, Garota, Mulher, Outras, oportuniza o didlogo de um modelo horizontal. A
comicidade se faz presente, a partir da variagdo entre essas duas representagdes. Assim, ha
novamente a deslegitimagdo da figura do Bwana por meio de situagdes rotineiras que afetam
o modelo de sociedade, ao qual ele atribui valor. O mesmo ocorre com 0s mecanismos
comicos associados a trajetoria de Morgan, que passa por situacdes de silenciamento e
ridicularizacao, em uma sociedade que deveria estar aberta as possibilidades existentes.

Os diferentes focos ideados por Evaristo, interferem diretamente na forma como a
comicidade € apresentada ao leitor, seja ela de forma sutil e/ou mais aberta. O foco narrativo
em Blonde Roots se direciona para o contexto historico, ja que referencia a escravidao a partir
de uma inversdo de atores sociais e elementos geograficos e culturais. Assim, had uma
preocupacdo em estabelecer conexdes com o universo extradiegético, problematizando uma
série de movimentos. Ja em Garota, Mulher, Outras, ha um foco no contexto cultural e social
ao lidar com a vida de personagens negras que buscam se incluir numa sociedade ainda muito
preconceituosa e silenciadora. Diante dessas caracteristicas, algumas vozes se apresentam de
forma mais explicita, expondo as problematicas em diferentes esferas da vida.

Mesmo com focos distintos, ¢ possivel compreender que os dois romances lidam com
a relagdo entre identidade e comicidade, ja que ambos falam das dinamicas de grupos que
apresentam ideias contrarias, a partir das esferas macro e microssociais. Por meio da analise
das obras, chegam-se a duas imagens dominantes. De um lado, hd a voz hegemdnica que
busca se manter no poder com a utilizacdo da comicidade repressiva, onde os elementos
propostos por Propp auxiliam na compreensdo. O riso vem a tona a partir de pequenas
situacdes e viradas inesperadas que deslegitimam a ideia de um lider intocavel.

Assim, ha um esfor¢o em conceber a si mesmo como alguém imponente € o QOutro
como o selvagem, e por isso perigoso. Contudo, o perigo nao reside na falta de modos ou de
ideais parecidos com grupos hegemonicos, mas sim na percep¢do de que a separagdo entre
quem detém ou ndo o poder ¢ muito t€nue. Assim a limitagdo de agéncia de personagens
marginalizados pode ser amenizada, a partir da narragao de um enquadramento distinto. Com
i1sso, ocorre a desconstru¢ao das figuras de lideranca. Kaga, de Blonde Roots, ¢ o principal
exemplo disso, ja que ele ¢ o Gnico personagem de um grupo hegemoénico que desempenha a
funcdo de narrador. Em seus caso, hd uma preocupacdo em mostrar ao leitor, levando em
consideragdo que todos os seus capitulos iniciam com Caro Leitor, que o QOutro ¢ como um
vilao a ser combatido e que ele ¢ o heroi.

Esse principio de benevoléncia e heroismo se esvai a partir de pequenas situagdes. Da

perspectiva de Doris, uma série de incongruéncias sao apresentadas. Uma delas diz respeito a
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concepgdo de salvagdo que o Bwana deseja transmitir a seus leitores. Ele frisa em diversos
momentos que a escraviddo € benéfica, por ser lucrativa e garantir que os personagens
braancos adotem os ideias hegemodnicos. Contudo, ele ndo faz nada sozinho. Para desbravar as
terras concebidas por ele como barbaras, ele precisa da ajuda de um guia, ja que o local pode
conter perigos. Para capturar Doris, Kaga se utiliza do trabalho de vérios subordinados. Ou
seja, ¢ do trabalho em equipe que vem sua for¢a. Existem momentos em que o personagem
menciona o guia, mas o foco sempre recai sobre si, com a ideia de que ele € responsavel pelo
éxito.

A comicidade quebra o efeito dessa tentativa ao mostrar a voz de Doris, que representa
aqueles que foram silenciados. Aqui, chegamos a segunda imagem produzida pela analise
dessa dissertacdo: a agéncia do Outro. No momento anterior, vimos as figuras poderosas e
suas estratégias repressivas. Agora, direcionamos o olhar para a narracdo da voz silenciada,
cujo desejo ¢ ter a possibilidade de se incluir nas relagdes sociais a partir de sua propria
génese do si. Como representantes desse grupo, sobressaem Doris, de Blonde Roots, ¢
Amma, de Garota, Mulher, Outras. O segundo romance possui uma série de vozes, em sua
maioria femininas, centrais para a producdo dessa imagem.

Cada personagem possui suas particularidades no que diz respeito a busca pela
agéncia. Os capitulos narrados por Doris rememoram a dor de ndo saber onde estd a familia.
Isso tende a ocorrer por conta dos ataques excessivos de Kaga, que desumanizam a jovem e
seu grupo. Tendo em vista as investidas do senhor, a escrava se utiliza de uma comicidade
mais sutil, mas muito efetiva. A palavra ¢ a sua defesa. Por meio dela, ha a ridicularizacdo dos
nomes de seus senhores, transformando-os em alvo de riso e ndo mais adoragdo. Mesmo com
as chances restritas, ainda ha a possibilidade da agéncia.

Ja Amma se apresenta de forma mais combativa. Ela representa as esferas da vida
mais silenciadas: mulher, negra, Iésbica e artista. Por conta disso, o silenciamento marca sua
trajetoria, o que tem inicio no nucleo familiar, devido aos conflitos com o pai. Ao perceber
que ndo sera ouvida, a jovem passa a utilizar estratégias diferentes, criticando abertamente a
sociedade em que vive e garantindo que a filha possa vivenciar a liberdade em sua plenitude.
Um revés comico surge dessa relagdo: Amma, que sempre incentivou que Yazz se
expressasse, passa a ser alvo de ridicularizacdo pela propria filha que ainda segue algumas
diretrizes hegemonicas. Assim, a personagem passa a ser um foco de silenciamento
novamente. Ainda assim, ela resiste e se utiliza da comicidade para garantir que sua voz seja

ouvida pelos demais.
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Mediante o exposto, ¢ possivel concluir que duas formas de comicidade se sobressaem
nos romances, cada um associado a um grupo diferente. Com grupos detentores de poder, as
manifestagdes do comico surgem a partir da ridicularizacao, onde o grotesco e a zombaria se
fazem presentes a fim de coisificar atores sociais marginalizados. Por outro viés, quando
personagens silenciados buscam agéncia, a comicidade se mostra associada ao fendmeno da
subversdao, onde héd uma transformag¢do nos enquadramentos dominantes. Ha também a
inversdo coOmica, mostrada a partir de situagdes cotidianas que ressaltam a ruptura entre
expectativa e realidade da caracterizacdo identitdria de figuras de poder. Assim, entende-se
que ha a predominancia de certos mecanismos cdmicos. Sao eles: ridicularizag¢do, zombaria e
subversdo. Cada um deles € necessario para estreitar as conexdes entre os conceitos de
comicidade e identidade. Em todas as esferas, a comicidade, juntamente da identidade,

associa-se com os principios de inclusao e exclusao.
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