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RESUMO

UMA FOTOGRAFA EM CENA:
Um olhar feminista no registro de espetaculos

AUTORA: Carolina Ribeiro Cabral
ORIENTADORA: Dr2 Raquel Guerra

Esta pesquisa teve como intuito estudar a fotografia de espetaculo a partir de uma
perspectiva feminista como dispositivo para a valoriza¢éo da histéria e da memoria de
mulheres na cena teatral, bem como investigar de que forma o0s registros cénicos
contribuem para a construcdo de uma representacao feminina menos estereotipada e
sexista na cena teatral e na sociedade. Deste modo, foi utilizado procedimentos
metodoldgicos qualitativos como abordagem para a analise e reflexdo de registros
cénicos de minha autoria dos monodlogos “Rebentacao”, “A flor na pele”, “Petra” e
“Cinco Gestos de Amor”, com concepgao e atuacado de quatro artistas mulheres e
académicas do curso de Artes Cénicas da UFSM. Como resultado dessa pesquisa
pratica foi realizada a Exposi¢ao “Caixa de Memorias: Mulheres, Teatro e Afetos” que
proporcionou um espaco para perpetuar uma forma mais ampla de enxergar a mulher
e 0s papéis que ela pode ocupar na sociedade e nas artes. E como resultado tedrico
dessa pesquisa apresenta-se o trabalho de Conclusao de Curso: Uma fotografa em
Cena: Um olhar feminista no registro de espetaculos.

Palavras-chave: Teatro. Fotografia de Espetaculo. Feminismo.



A PHOTOGRAPHER ON THE SCENE:
A feminist look at recording shows

AUTHOR: Carolina Ribeiro Cabral
ADVISOR: D.r2 Raquel Guerra

This research aimed to study performance photography from a feminist perspective as
a device for valuing the history and memory of women in the theater scene, as well as
investigating how scenic records contribute to the construction of a less feminine
representation. stereotypical and sexist in the theater scene and in society. In this way,
qualitative methodological procedures were used as an approach for the analysis and
reflection of scenic recordings written by me of the monologues “Rebentacgéo”, “A flor
na pele”, “Petra” and “Cinco Gestos de Amor”, with conception and performance of
four female artists and academics from the Performing Arts course at UFSM. As a
result of this practical research, the Exhibition “Box of Memories: Women, Theater and
Affects” was held, which provided a space to perpetuate a broader way of seeing
women and the roles they can occupy in society and the arts. And as a theoretical
result of this research, the Course Conclusion work is presented: A photographer on
stage: A feminist look at recording shows.

Keywords: Theater. Show Photography. Feminism.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa é resultado das disciplinas Trabalho de Conclusédo de Curso | e
Trabalho de Concluséo de Curso Il, que faz parte do curriculo do curso de Licenciatura
em Teatro da Universidade Federal de Santa Maria. Esse estudo colabora para o
desenvolvimento de uma pesquisa no campo do Teatro Feminista e da Fotografia de
Espetaculos. Este trabalho também conta com defesa publica do TCC, que ocorre no
més de dezembro de 2023, para a obtencao do titulo de licenciada em teatro. O tema

desta pesquisa é: Uma fotégrafa em Cena: Um olhar feminista no registro de

espetaculos.

A tematica se deu a partir da minha experiéncia enquanto estudante de teatro,
0 contato com as teorias feministas e também pela pratica fotografica. Foi nesse
cenario que surgiram algumas questdes da minha pesquisa: de que forma a fotografia
de espetaculo pode preservar e valorizar as narrativas sobre as mulheres em cena?
A fotografia de espetéaculos a partir de uma perspectiva feminista tem o potencial de
contribuir para a construcao de uma cultura visual menos sexista e estereotipada nas
artes da cena e na sociedade? Como isso € possivel de ser realizado através de minha
pratica fotografica? O objetivo principal desta pesquisa foi preservar e valorizar a
trajetdria, a memoria e as narrativas de artistas mulheres na cena teatral através do

registro fotogréafico de espetaculos sob uma perspectiva feminista.

Os objetivos especificos foram identificar o entrelacamento entre fotografia,
teatro e feminismo a partir do resultado da minha pratica fotografica nos mondlogos
“‘Rebentacao”, “A flor na pele”, “Petra” e “Cinco Gestos de Amor”, com concepgao e
atuacdo respectivamente das atrizes: Fernanda Kuhleis, Rafaella Ferrdo, Luana
Oliveira e Luiza Ismael académicas do curso de Artes Cénicas da UFSM. Bem como
realizar a exposigao fotografica “Caixa de Memarias”: Mulheres, Teatro e Afetos” que
apresentaram uma colecdo de imagens desses espetaculos com o intuito de
potencializar e perpetuar uma forma mais ampla de enxergar a mulher e os papéis
gue ela pode ocupar na sociedade e nas artes. E também buscou contribuir para que
o lugar ocupado pelas mulheres na cena teatral seja preservado enquanto memaoria

atraveés da perspectiva de uma mulher.

A metodologia escolhida foi uma abordagem qualitativa com um estudo teérico

e pratico sobre o teatro feminista e o0s registros (fotograficos) cénicos das



representacdes do feminino dos mondlogos fotografados que foram resultado das
disciplinas de Técnicas de Representacédo V e VI e Laboratério e Orientacéo | e Il do

Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa Maria, no ano de 2023.

A fundamentacdo tedrica dessa pesquisa sera apresentada nos seguintes
capitulos: O entrelacamento entre Teatro, Fotografia e Feminismo (Capitulo 1), A
pratica fotografica nos monologos “A Flor na Pele”, “Rebentacéo”, “Petra” e “Cinco
Gestos de Amor” (Capitulo 2) e A exposicdo: Caixa de Memdérias: Mulheres, Teatro e
Afetos (Capitulo 3). No Capitulo 1 abordo o surgimento e o desenvolvimento do teatro
feminista, destacando a representacdo e a imagem da mulher nas artes. Discuto
também a importancia do registro de espetaculos e do olhar da fotégrafa como
testemunho e autoria artistica das praticas teatrais. No Capitulo 2 descrevo e reflito
sobre as escolhas fotogréaficas que fiz durante a pratica de registrar os mondlogos. E
no Capitulo 3 finalizo falando da concepc¢édo, montagem e reflexdes que surgiram a

partir da realizacao da exposicao fotografica.
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2 O ENTRELACAMENTO ENTRE TEATRO, FEMINISMO E FOTOGRAFIA

7

De acordo com Francesc Massip (2004), é impossivel dissociar o teatro de
outras linguagens artisticas, pois o fenémeno teatral é a utilizacdo de um conjunto de
elementos (mdasica, literatura, arquitetura, figurino, cenario, iluminacéo, técnicas
corporais e demais linguagens artisticas) que se manifestam em uma representacao
espetacular.

Por isso, qualquer pesquisa sobre esse fenbmeno é necessariamente um
estudo interdisciplinar. E por seu produto se esgotar na sua realizacéo, o estudo sobre
o teatro se baseia a partir de outros subsidios e elementos diversos que contribuem
para construir a memaria de um teatro possivel, pois devido a sua natureza efémera,
nao pode ser reconstituido por completo.

O teatro ndo deixa nenhuma marca material, apenas alguns arranhdes na
memoéria e nos coracGes dos homens [e mulheres], também efémeros. Sao
essas contus@es incuraveis e felizmente transmissiveis, os Unicos indicios
verdadeiros para nossas incansaveis persegui¢des daquilo que nunca mais

sera visto, daquilo que n&o existiu mais de uma vez perante a um publico
limitado. (Arianne Mnouchkine apud Massip, 2004, p.16).

A reflexdo da diretora de teatro e cinema Arianne Mnouchkine do Teatro de
Soleil de Paris, sobre o teatro e sua natureza efémera contribui e reafirma a
importancia dos registros e dados que possam documentar a pratica teatral. Nesse
estudo falaremos principalmente da fotografia e do papel significativo que ela
desempenha na preservagcao da imagem teatral e da possibilidade que ela traz de
entendermos as producdes artisticas dentro de um contexto e periodo historico.

A fotografia pode revelar e documentar uma série de elementos que constituem
a cena teatral no ambito do espetaculo como a escolha da iluminagcdo, maquiagem,
figurino, cenario, técnicas corporais, etc. No entanto, além de retratar o espetaculo em
si, a fotografia teatral pode ir além e evocar imagens e ideias transmitidas, que
refletem a sociedade atual.

Ja no contexto da representacdo e da construcdo visual dos personagens,
especificamente das mulheres e do que é feminino, através dos registros fotograficos
podemos analisar a construcdo e a linguagem corporal utilizada, as expressdes
faciais, os corpos privilegiados e se essas representacdes estdo sendo influenciadas

pelos esteredtipos de género, padrées de beleza, normas sociais e questdes politicas.
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O teatro, assim como o cinema e a televisédo, impde uma forma espetacular de

ver ao utilizar elementos cénicos para comunicar sua mensagem, atrair a atencao e

provocar sensacdes no publico. Essas experiéncias de visualidade que os individuos

sdo expostos podem criar novos hébitos na forma como leem e absorvem novas
referéncias visuais. Para Juan Villegas,

o teatro é uma pratica discursiva que utiliza uma pluralidade de signos visuais

que constituem um componente fundamental no processo de criacdo de um

espetaculo teatral, atuam como fatores condicionantes das artes visuais de
seu tempo e tradi¢ao visual do sistema cultural”. (VILLEGAS, 2009, p.23).

Ao longo da sua existéncia, o teatro tem como esséncia contar historias e
refletir questdes culturais, artisticas e ideoldgicas da sociedade. Muito mais do que
servir como entretenimento, o teatro ajuda na formacéo critica dos individuos através
das imagens criadas em cima do palco e que extrapolam o espaco teatral servindo
como dispositivo para a producao de sentidos e construcéo de significados.

Entende-se entdo a importancia do registro fotografico de um espetaculo para
gue possamos analisar como o teatro dialoga com as questdes de género presentes
na sociedade. Se as producdes teatrais estdo contribuindo para o debate e criando
uma cultura visual menos sexista ou se estdo reforgcando e legitimando um imaginario
coletivo baseado nos ideais patriarcais do papel da mulher na sociedade.

Para o socidlogo francés Michel Maffesoli (2001), o imaginario é o conjunto de
ideias, valores, simbolos e representacbes compartilhados por um grupo, que
influenciam a maneira como pensamos, sentimos e agimos. O imaginario vai além da
cultura, podemos considerar como uma atmosfera que envolve a cultura e ultrapassa
as obras literarias, cinematograficas, musicais e teatrais. Ainda segundo o autor, ndo
sdo as imagens que criam 0s imaginarios e sim o imaginario que € base para a criacédo
e armazenamento de imagens que expressam esse imaginario.

A partir dessa contextualizagédo de Maffesoli podemos refletir e nos perguntar
guais sao as mensagens visuais, muitas vezes sutis e ocultas, que n6s consumimos
e ao mesmo tempo produzimos como resultado do imaginario sexista construido em
volta da mulher na cena teatral?

Para isso precisamos entdo resgatar um aspecto historico da representacao da
mulher na arte e o surgimento dos teatros feministas. De acordo com Maria Brigida de
Miranda (2008) as praticas teatrais feministas surgiram a partir do entrelagamento do

teatro experimental com a segunda onda do movimento feminista que aconteceu nos
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EUA, na América Latina e na Inglaterra na década de 1960 e 1970. Nesse periodo, as
obras teatrais eram apresentadas em sua grande maioria a partir da perspectiva
masculina sobre os acontecimentos sociais, econdmicos e as representacdes das
mulheres eram limitadas e associadas a musas ou objetos de desejo.

Ainda conforme a pesquisadora, foi nesse cenario que muitas artistas optaram
entao por se auto representarem como artistas com corpos ativos e produtores de arte
e ndo como objetos da arte, reivindicando também seus papéis nos processos
criativos como diretoras, dramaturgas, cendgrafas, etc. A busca por essa voz fez com
gue essas artistas se unissem e formassem grupos de teatro exclusivamente para
mulheres. Segundo Miranda:

Vale observar que praticas teatrais feministas se desenvolvem em momentos
histéricos e em culturas especificas; portanto deve ser pensado como um
leque aberto a constantes construcdes e transformacdes. Historicamente é
um termo que tem sido usado e definido por artistas e/ou pesquisadoras
estadunidenses, inglesas e australianas desde a década de 1960. Adoto a
definicAo da pesquisadora britanica Lizbeth Goodman, que em seu livro
Contemporary Feminist Theatre: To each her own (1993), ao fazer um
apanhado das préticas teatrais feministas na Gra-Bretanha a partir de 1968,
propbe que o teatro feminista precisa de uma definicdo flexivel. Para
Goodman o teatro feminista é tanto uma forma de arte como uma plataforma,

uma forma de entretenimento e um férum de comunicacao de ideias politicas
feministas. (MIRANDA, 2018, p. 237).

A exposicao resultante da pratica da pesquisa reuniu diferentes trabalhos feitos
por mulheres de dentro e fora da cena. Esse encontro entre o publico e essas imagens
se concretizaram como um espacgo de comunicacao de ideias do fazer teatral a partir
dos trabalhos dessas artistas ocupando e se posicionando como sujeitos dos
processos artisticos, seja como atrizes, diretoras ou cendgrafas. Sendo assim,
podemos afirmar que a minha escolha em fotografa-las e expor uma colecdo dessas
imagens aberta a um publico diverso dialogam com a proposta do movimento
feminista no teatro defendidas pelas autoras Miranda e Godman.

As préaticas teatrais feministas permitem legitimar as angustias, contar 0s
dilemas, narrar os anseios, exaltar e publicar as historias de mulheres para outras
mulheres de forma que se reconhecam na sua complexidade, diversidade e
singularidade. Para Mariléia Sell (2019) n6és s6 ganhamos o estatuto da existéncia
guando somos reconhecidos pelas narrativas dos outros, quando o outro nos nomeia.

E como nos reconhecermos enquanto mulheres nas artes e no teatro

especificamente quando o legado, teorias, obras enaltecidas na academia e na
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sociedade passadas de geracdo em geracdo sao predominantemente masculinas?
Para Chimamanda Adichie, “A historia Unica cria estere6tipos, e o problema com os
esteredtipos ndo é que sejam mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem com que
uma histdria se torne a unica histéria” (Adichie, 2019, p. 26).

Por isso é necessario evidenciar e enaltecer narrativas feministas e femininas
plurais, bem como fazer o uso de outras linguagens artisticas como a fotografia para
gue as artistas mulheres desse tempo sejam lembradas por suas atuagdes nos palcos
e nos bastidores, para que seu seus nomes e suas obras ndo sejam esquecidas ou
ocultados e para que a gente consiga construir a memodria de um teatro com
representacfes femininas menos estereotipadas e mais realistas. A nocdo de
representacdo estd vinculada tanto a pratica fotografica quanto a teatral, pois ambas
linguagens lidam com diferentes formas de representagéo. Para Diana Cunha:

O conceito de representacdo pode ser pensado, a partir de Platdo, como o
objeto que ocupa com sua presenca o lugar da ideia fundamental,
inalcancavel e perfeita. A representacédo acontece, portanto, na ambiguidade
entre presenga e auséncia. O que o pensamento ocidental entende como
realidade, se manifesta por imagens e discursos sobre um real que néo € ele

mesmo, mas um conjunto de representac¢fes, que implicam na transformacao
do préprio real. (CUNHA, 2018, p.2).

Ainda de acordo com a autora, tanto na literatura, no cinema, na pintura, quanto
no teatro, a figura feminina sempre foi objeto de representacédo, mas essas criagcoes
correspondiam a perspectiva masculina e eram concebidas Unica e exclusivamente
para serem apreciadas por outros homens, enquanto que as narrativas criadas por
mulheres eram marginalizadas e praticamente inexistentes.

Durante séculos a idealizacdo da figura feminina nas artes foi totalmente
construida pelo olhar do homem branco ocidental, heterossexual e cis género, e esse
modelo influencia até hoje como refletimos e percebemos as questdes de género no
meio artistico. E assustador pensar que por um longo periodo “nos conhecemos a nds
mesmas através de mulheres feitas pelos homens” (Rowbotham apud Mayayo, 2003,
p. 165).

A pesquisadora Luciana Loponte (2008) trabalha com o conceito de “pedagogia
visual do feminino” relacionado ao conjunto de imagens e discursos que naturalizam
e legitimam o corpo feminino como objeto de contemplacgao, tornando este modo de

ver particular como universal sobre o que é ser mulher.
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Figura 1. Cartazes de filmes.

STANLEY KUBRICKS

W o

Fonte:_http://nodeoito.com/objetificacao-feminina-posteres-filmes/

Na figura acima, podemos ver o exemplo de trés cartazes de filmes em que
aparecem partes do corpo da mulher expostas como objeto de consumo e
extremamente sexualizadas. No cartaz da esquerda e do centro as costas das
mulheres nuas chama atencdo de homens que as observam. Ja no cartaz do filme
Lolita, a sensualidade esta carregada na imagem dela chupando um pirulito, o que
ainda adiciona a questéo da infantilizagcdo da mulher.

Podemos entdo falar da produgdo de uma “pedagogia do feminino”, uma
pedagogia visual que toma como “verdade universal” uma forma muito
particular de olhar. Uma pedagogia que, de tdo incorporada a nossa prépria
subjetividade, quase nos impede de ver a multiplicidade de femininos

possiveis, distantes das representacdes mais comuns de passividade,
submisséo e delicadeza. (LOPONTE, 2008, p.155).

Quantas vezes vimos nos palcos protagonistas com corpos que reafirmam um
padrdo de beleza vigente na sociedade ocupando o lugar de musas delicadas,
mulheres fatais ou submissas, assim como também presenciamos atrizes que nao
atendiam ao ideal de beleza patriarcal atuando como bruxas, loucas e prostitutas?
Esses sdo alguns dos estereodtipos femininos perpetuados na cena teatral ainda nos
dias de hoje. Para Michel Foucault:

Essa profusdo de representagBes do feminino através da arte pode ser

percebida como um dos canais em que “o poder consegue chegar as mais
ténues e mais individuais das condutas”, com efeitos multiplos e polimorfos,


http://nodeoito.com/objetificacao-feminina-posteres-filmes/
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que podem ser de censura, desqualificacdo, interdicdo, controle, represséo,
docilizagdo, mas também, de incitagao, intensificacdo. (FOUCAULT, 1988,
p.18).

Percebemos entdo que as obras e manifestacdes artisticas independente das
linguagens utilizadas, sejam elas visuais ou escritas, contribuiram e contribuem até
hoje para a legitimacao dos ideais, condutas e normas culturais atribuidas a forma de
ser mulher e do que é caracterizado como feminino. Mas foi através das lutas
feministas na sociedade e também nas artes que pudemos ver o inicio de um
movimento para romper com esse olhar cristalizado sobre representagéo do feminino
como objeto de apreciacao. Para Talita Trizoli:

[...] a misoginia por tras dos grandes mestres, escolas e ismos, trazendo a
tona o carater elitista e segregador do meio. O género, e, posteriormente, 0
feminismo, criaram pontes de dialogo com o universo feminino dentro do
universo artistico, até entdo estritamente masculino. Durante grande parte da

histdria da arte ocidental, as mulheres figuravam como musas ou assistentes
e ndo como artistas criadoras. (TRIZOLI, 2009, p. 1497).

Cunha (2018) destaca as artistas mulheres como Carolee Shneemann, Adrian
Piper, Barbara Kruger, Hannah Wilke, Eva Hesse, Louise Bourgeois, Ana Mendieta,
Marina Abramovic que usaram seus préprios corpos, corpos femininos que foram
exaustivamente narrados, estudados, determinados, consumidos e docilizados pela
cultura visual patriarcal, fazendo com que 0os mesmos agora representassem o
territério da resisténcia e de critica a opressdo machista e sexista.

A partir das performances dessas artistas que se iniciou um movimento de
posicionamento em que o corpo da mulher ndo era objeto de contemplacdo, mas de
atuacdao, de fala e de critica a uma construcéo social de género que permeia todas as
formas culturais, inclusive o teatro. “Até hoje, na histéria da arte, o corpo tomou parte
do espetaculo: hoje ele é o espetaculo em si, porem um espetaculo no qual a dialética
entre padrdes da conduta humana e as estruturas nas quais se apoia entrem em crise”
(GLUSBERG, 2011, p. 43).

Entdo quando as artistas da década de 70 se posicionaram como sujeitos do
discurso através de suas performances, problematizando a relacao entre a mulher, o
corpo feminino e a arte, elas conseguem subverter os codigos e dindmicas do modelo
patriarcal e trazem para o debate e para a consciéncia que ndo existe uma
neutralidade politica de imagens, e como consequéncia nos possibilitaram outros

modos de ver a representacéo da mulher na esfera artistica (LOPONTE, 2005).
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A seguir apresento uma imagem da performance “Art Must Be Beautiful” de
Marina Abramovic realizada no ano de 1975, na cidade de Copenhague, capital da
Dinamarca, a artista penteia-se durante uma hora perante ao publico e uma camera,
repetindo o nome da obra: "a Arte deve ser linda, o artista deve ser lindo" até ter o
couro cabeludo sangrando. Conforme Marina Abramovic descreve:

Eu escovo meu cabelo com uma escova de metal na mao direita e
simultaneamente o0 penteio com um pente de metal na mao esquerda.
Enquanto eu fago isso, eu repito continuamente “Art must be beautiful, artist

must beautiful” [a arte deve ser bonita, a/o artista deve ser bonita/o] até que
eu machugue o meu rosto e danifique meu cabelo. (ABRAMOVIC, 2004, p.91)

Figura 2 - Performance“Art Must Be Beautiful” de Marina Abramovic

Fonte:_https://www.culturagenial.com/marina-abramovic-obras/

Em uma entrevista ao jornal The Guardian em 2012, Marina Abramovic
declarou que nao se considera feminista, mas podemos ver que a performance citada
acima se relaciona e questiona as representacdes socio culturais de género, 0s
padroes de beleza impostos as mulheres e também as atitudes cotidianas que
resultam em processos de obijetificacdo do corpo feminino. Tematicas presentes no

movimento feminista que aconteceu em 1968.


https://www.culturagenial.com/marina-abramovic-obras/
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Mais do que escrever sobre a performance da Marina, gostaria de pensar a
performance a partir do registro fotografico. O registro € uma prova material de que a
artista realizou tal obra, um elemento que nos possibilita acessar a proposta da sua
performance, € a representacdo de algo que aconteceu, mas nao tivemos a
oportunidade de presenciar. Como tudo que acontece no teatro e na performance, se
vocé ndo esta na plateia, vocé ndo tem como experienciar o acontecimento teatral. O
registro permite acessar uma parcela do que foi o evento, mas n&o a sua totalidade.
O registro visual, por exemplo, pode despertar a memoria daquele evento e evocar o
préprio evento como um testemunho.

Desta forma, a fotografia € uma linguagem artistica que nos permite
documentar, mas também possibilita o encontro com as obras e suas artistas que
marcaram um periodo histérico com as suas vozes transgressoras, desconstruindo
padrdes de género construidos socialmente. Mas além de ser uma forma de registro,
a fotografia também é carregada de significados e simbolismos de quem fotografa. E
o autor da foto que com a sua subjetividade identifica a importancia do acontecimento
e escolhe qual momento, enquadramento e angulo utilizar para fazer a captura. Para
Emidio Luisi:

(...) a subjetividade deve ser entendida ndo apenas como a postura pessoal
no ato de fotografar. O sentido de subjetividade vai além disso: ela indica a
necessidade do repertério de informagBes e bagagem cultural do fotografo,
seu conhecimento de Histoéria da Arte e das diversas escolas de concepc¢ao
estética e criativa; em sintese, € cultura em sua forma mais ampla, posto que

a fotografia transcende a mera documentacgdo. Fotografar é, sobretudo, criar
significado. (LUISI, 2013, p. 21).

A fotografia permitiu que homens e mulheres passassem de espectadores para
criadores e autores de historias, recriando aquilo que se vé. Deste modo, a qualidade
do que o artista visual cria esta diretamente relacionado a quantidade e variedade de
informagdes que ele consome (LUISI, 2013). Entdo surge o0 questionamento: como
poderiamos recriar narrativas visuais nao sexistas, na cena teatral e fora dela, ao
mesmo tempo que vivemos imersas e somos bombardeadas com essas referéncias
desde a infancia? De acordo com Boris Kossoy:

(...) a fotografia € um duplo testemunho: por aquilo que nos mostra da cena
passada irreversivel, ali congelada fragmentariamente, e por aquilo que nos
informa acerca do seu autor (...) € um testemunho segundo um filtro cultural,
ao mesmo tempo que é uma criacdo a partir de um visivel fotografico. Toda

fotografia representa o testemunho de uma criagdo. Por outro lado, ela
representara sempre a criacao de um testemunho. (KOSSOY. 1999, p. 33)
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Sendo assim, essa pesquisa prop0ds criar um testemunho da representacao de
mulheres em cena a partir de registros fotograficos com base em uma perspectiva
feminista, contribuindo para a constru¢cdo de uma cultura visual que valoriza as
diversas vozes, corpos e complexidade do que é ser mulher e artista. Pois como afirma
bell hooks: “Criticar imagens sexistas sem oferecer alternativas é uma intervengéo
incompleta. A critica em si ndo leva a mudanga” (hooks, 2018, p.42).

Sendo assim o conceito de feminismo que norteia essa pesquisa € da escritora
bell hooks (2018) que define o feminismo como um movimento para acabar com o
sexismo, exploracao sexista e opressao. E que o feminismo seja acessivel para todo
mundo (mulheres, homens e criangas), que se distancie do elitismo académico a fim
de se comunicar através de novas e plurais linguagens que nao universalizem a nossa
existéncia numa limitada narrativa.

Dessa forma, para subverter essas narrativas sexistas de forma consciente, a
pesquisa teve por objetivo criar e oferecer um encontro das pessoas com imagens do
feminino que poderiam desestabilizar as estruturas patriarcais e quebrar com padrdes
do olhar sobre o corpo da mulher através de uma exposicao fotografica dos mondélogos
“A Flor na Pele”, “Rebentagao”, “Petra” e “Cinco Gestos de Amor” com concepgao e
atuacao das respectivas atrizes: Rafaella Ferrdo, Fernanda Kuhleis, Luana Oliveira e
Luisa Ismael.

Ao entrarmos em contato com essas fotografias € possivel pensar sobre elas,
pois o espectador das imagens é também um intérprete adicionando significados,

deixando se afetar pelo que esta sendo visto.

Figura 3: Performance Rebentacéo

Fonte: Carolina Cabral, 2023.
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Os dois registros acima foram realizados por mim na apresentacdo do
Mondlogo “Rebentagdo” com atuagao e criagao da atriz Fernanda Florence Kihleis
como resultado das disciplinas de Técnicas de Representagdo V e VI e Laboratorio e
Orientagéo | e Il do Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa Maria.
De acordo com a sinopse divulgada da peca, o trabalho é uma adaptacéo da obra de
Chico Buarque, "Gota D'agua”, que traz para a cena uma Joana prestes a viver a
consequéncia do seu oOdio. A apresentacdo aconteceu no Teatro Caixa Preta, na
UFSM, no més de janeiro de 2023. A orientacao foi realizada pela professora Adriana
Dal Forno e a iluminacgéo foi realizada pelo professor Dionatan Rosa.

Na figura 3, ao lado esquerdo, podemos ver aimagem da atriz com um vestido
de noiva, um olhar piedoso e o rosto sem expressdes muito fortes. Ela esta erguendo
0 véu do vestido mostrando suas axilas peludas. Ja na figura ao lado direito, podemos
ver a atriz ainda vestida de noiva tocando sua vagina por cima do tecido.

Essas duas imagens presentes na exposicao que foi resultado dessa pesquisa
ilustram o que tinha como objetivo, apresentar imagens que pudessem contrapor 0s
ideais da performance de género feminino da nossa sociedade. Sao registros que ao
entrarem em contato com o publico podem ter causado incdbmodo, estranhamento,
levantar questionamentos as condutas e normas sociais atribuidas ao comportamento
das mulheres, mas principalmente oferecer uma perspectiva mais ampla das
representacdes femininas no teatro e na sociedade.

Nas imagens de mulheres, enfatizam-se determinados modos de conduta e
demonizam-se outros: as mulheres séo virgens, maes, amantes, esposas,
mas também sdo prostitutas, bruxas, mulheres fatais. Desse modo, assim
como outros produtos culturais, a arte desempenha um papel fundamental na

criacdo e difusdo de determinados esteredtipos femininos, adquirindo assim
uma feigao prescritiva e proscritiva”. (MAYAYO, 2003, p. 139).

Quando olhamos a representacdo de uma noiva que se toca de forma mais
sexual e desejante, que ndo corresponde ao esteredtipo de castidade, inocéncia e
pureza e que ndo obedece aos padrdes estéticos de que o corpo feminino ideal é um
corpo sem pélos, conseguimos ler através desses simbolos visuais potentes que esse
corpo nédo é objeto, esse corpo é sujeito.

Desta forma, acredito que essa pesquisa e a pratica fotografica no dia dos
espetaculos juntamente com a exposi¢cdo atuaram como uma arma de guerrilha contra
0 apagamento das artistas da cena teatral, as formas de opressédo, dominacao e

regulacdo impostas as mulheres e seus corpos na sociedade e que possibilitem
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também a reflexdo e autocritica sobre quais imagens do feminino o teatro e as artes
estdo produzindo para se ter uma cultura visual com mais diversidade e

representatividade do que é ser mulher.
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3 A PRATICA FOTOGRAFICA NOS MONOLOGOS “A Flor na Pele”,
“Rebentagao”, “Petra” e “Cinco Gestos de Amor”.

3.1. Escolhas fotograficas a partir de uma perspectiva feminista.

Durante o desenvolvimento da pesquisa senti certa dificuldade de me
aprofundar em todos os objetivos propostos do projeto, entdo decidi delimitar mais o
meu tema, e ao invés de fazer uma analise de todas as fotografias de espetaculos
feitas por mim de mulheres em cena, optei em me deter em falar sobre a pratica
fotogréfica e os registros realizados no ano de 2023 de quatro mondlogos de artistas
e académicas do curso de Artes Cénicas da UFSM: “A Flor na Pele” com concepgao
e atuacao por Rafaella Ferrao, “Rebentagdo” com concepgao e atuagcédo da Fernanda
Florence Kuhleis, “Petra” com concepg¢ao e atuagao da Luana Oliveira e “Cinco
Gestos de Amor” com concepg¢ao e atuacdo da Luiza Ismael. Os trabalhos foram
resultado das disciplinas de Técnicas de Representacdo V e VI e Laboratério e
Orientacéo | e Il do curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa Maria,
orientados pela professora Adriana Dal Forno.

Os motivos para essa escolha se deram por compreender que as imagens
criadas por esses espetaculos atendiam as tematicas que gostaria de abordar e
também por considerar que o meu olhar e as minhas decis@es fotograficas na hora de
registrar esses monologos se apresentavam de forma mais madura (tanto na parte
técnica da fotografia, quanto nos estudos tedricos de género) do que nos registros de
espetaculos anteriores. Pois ndo ha somente alguém apertando o botéo e registrando
a cena de forma documental, mas sim pensando nesses registros e criando em cima
do que estava sendo apresentado.

Recebi o convite para fotografar a partir da Rafaella Ferréo, acredito por ela
conhecer meu trabalho a partir dos registros dos espetaculos de danca do estudio o
qgual ela atua como professora. Quando aceitei participar desse processo na época,
nem imaginava que fotografa-las faria parte da minha pesquisa de TCC, mas com
certeza ja fazia parte da minha pratica fotografica registrar mulheres na cena teatral
com intuito valorizar narrativas femininas nos palcos e fora dele.

Esse desejo e motivacdo de valorizar o trabalho de atrizes através de registros
fotograficos foi algo que fui construindo ao longo dos anos como bolsista do projeto
de extensdo do Banco de Dados e Imagens do Centro de Artes da UDESC em

Floriandpolis e também através de exposi¢cdes que realizei com enfoque no trabalho
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de artistas mulheres seja no palco ou nos bastidores. E toda vez que tenho a
oportunidade e disponibilidade de fazer fotos de espetaculo, a minha escolha sera
sempre dar enfoque e prioridade para trabalhos realizados por mulheres, sejam elas
atrizes, diretoras ou iluminadoras, pois dessa forma contribuo para que os trabalhos
dessas artistas sejam valorizados e ndo sejam esquecidos.

A partir dessa primeira conversa com a Rafaella Ferrdo, a ideia inicial era
presenciar os ensaios dos quatro espetaculos antes de assistir, pois acredito ser um
passo interessante para poder me situar tanto no tema, na atmosfera, quanto no
deslocamento e posicionamento das artistas no palco. Isso em tese ajuda a me
preparar para me acomodar no melhor local, me antecipando a alguns momentos para
registrar determinada cena da forma que acredito ser mais interessante visualmente.

Mas s6 consegui assistir o ensaio do mondlogo “A flor na pele” e de “Petra”.
Em ambos 0s ensaios que assisti percebi que os espetaculos eram intimistas e
exigiam um nivel de concentracdo muito grande por parte das artistas. E nesse mesmo
momento que comentei sobre isso, a orientadora delas me solicitou que no dia da
apresentacao eu escolhesse um local para fotografar e permanecesse ali durante todo
0 espetaculo para néo correr o risco de tirar o foco das atrizes. Para ser sincera, na
hora, ndo gostei nada da sugestdo. Pois sempre fotografei me movimentando,
pegando os angulos diagonais dos palcos, ou mesmo onde tivesse um espaco em
gue me permitisse tirar uma foto que pudesse trazer aquela sensacéo de estar dentro
da cena.

N&o sei nem se posso dizer que aprendi assim, pois foi algo que fazia e faco
naturalmente. Talvez muito por estar inserida no meio como estudante de teatro e ter
intimidade com as pessoas dos grupos que me solicitam as fotos sempre me foi
permitido explorar o espaco, mas claro lembrando de respeitar os limites da cena e os
artistas. E esse meu “estilo” também sofreu a influéncia de um workshop que fiz em
que o titulo era o “O fotégrafo também danga” com o fotégrafo Cristiano Prim [a em
Florianopolis. Nesse curso, como o proprio nome ja traz a referéncia, abordava sobre
a importancia do fotografo(a) ficar atento as movimentacdes dos artistas em cena para
gue possamos nos adaptar e nos movimentar também a fim de conseguir as melhores
fotos.

Mas para realizar os registros dos monologos deixei tudo isso de lado e acatei

o pedido da orientadora, pois ao meu ver o fotografo(a) jamais pode atrapalhar o
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artista na cena, ele tem que ser esse “bailarino” invisivel que registra quase que
silenciosamente cada gesto e expressao dos atores e artistas.

Para Luisi (2013, p.63) o posicionamento do fotdgrafo(a) € um dos fatores mais
importantes na fotografia de espetaculo, pois é primordial respeitar a plateia e os
artistas. Jamais interferir na visdo dos espectadores ou na concentracao das atrizes e
dos atores. Por isso, conhecer o espetaculo e o local que ele serd encenado antes
mesmo da apresentacdo € de extrema importancia para saber se posicionar e
posicionar 0s equipamentos, como também conseguir através dos registros atribuir o

sentido e atmosfera pretendida e que se deseja comunicar.

Dessa forma, sempre cheguei antes dos espetaculos comecarem no Teatro
Caixa Preta, local de todas as apresentagcOes, para fotografar um pouco dos
bastidores e também escolher o melhor local para sentar ja pensando nos registros
gue poderia fazer. No espetaculo A flor na Pele, Rebentacéo e Cinco Gestos de Amor,
fotografei apenas uma sessdo. Entdo optei por ficar sentada na primeira fileira da
plateia, mais no centro de frente para o palco para poder fazer fotos mais frontais,
guanto fotos que pudesse pegar angulos diagonais.

Ja no monologo Petra, assisti as duas secdes, pois na primeira ndo senti que
consegui fazer as fotos que desejava. E digo senti, pois ndo olhei o resultado entre
uma sessao e outra. Acho que essa sensacao se deu, pois perdi o foco em muitas das
fotos devido as cenas terem uma névoa de gelo seco bem presente. Entdo na sesséo
seguinte me posicionei em um angulo oposto ao que tinha me posicionado
anteriormente para ter maior variedade e diferentes visbes sobre 0 mesmo momento.

Foi uma experiéncia interessante ficar sentada no mesmo local durante os
espetaculos, ndo que nunca tenha feito isso antes. Mas quando fiz foi por falta de
opcao, pois os locais ndo possuiam muito espaco para movimentagdes. E na minha
concepcao, quando temos certas limitagbes, também surgem imagens impactantes
sobre a cena ou até melhores do que poderiamos fazer caso optasse por fotografar
de forma mais livre. E a grande verdade é que sempre perderemos uma foto, mas
poderemos ganhar outra. Pois € impossivel estar em todos os locais bem
posicionados ao mesmo tempo.

Mas essa experiéncia me valeu como aprendizado e me permitiu ficar mais
envolvida e imersa nas cenas. E também utilizando alguns elementos para poder

enquadrar e compor de forma diferente ja que estava sempre na mesma posicao.
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Utilizei a cabeca de pessoas da plateia para criar algumas composicdes, abaixei e
levantei a camera também para experimentar novas possibilidades e angulos como

mostra a imagem abaixo:

Figura 4: Mondlogo Rebentacéo

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Também configurei o obturador da camera em velocidade baixa ! para criar
novas imagens a partir das imagens propostas pelos espetaculos. Em resumo, gosto
de me desafiar a criar imagens que comuniquem sobre o que é o espetaculo, mas

também qual olhar da fotografa sobre a cena e sobre a mulher na cena.

Figura 5: Monologo Rebentacéo

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

1 Velocidade do obturador determina o tempo de exposicdo de um sensor a luz e controla como o
movimento é retratado em uma foto. A velocidade de obturador baixa permite maior abertura, deixa mais
luz entrar e traz a sensacao de movimento ao fotografar uma agdo em cena por exemplo.
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No mondlogo “Rebentagao” da atriz Fernanda Khuleis abusei bastante da baixa
velocidade por trés motivos: para trazer a sensacdo de movimento nas cenas
capturadas, pela interpretacao dela me passar forga, mas também uma noiva sombria
e em desespero e também porque a foto no programa da divulgacdo do espetaculo
era uma imagem feita em baixa velocidade. Isso serviu como um dispositivo e licenca
para criar esse estilo de registro, mesclando também com fotos das cenas com

movimentos congelados. Para o diretor Fabio Mazzoni apud Luisi:

“[...] € muito intimo, entregar uma cena para alguém fotografar. Inicialmente,
entro em pénico. Nao por desconfiar da sensibilidade de outro artista, mas
por saber que, de alguma maneira, a imagem captada deixara de ser minha.
E através de outro prisma que essas imagens passam a fazer sentido. Eis a
prova definitiva que a partir de um click nada mais pertence: a obra é de quem
interpreta”. (Fabio Mazzoni apud Luisi, 2013, p.36)

Sendo assim, quando um espetaculo é fotografado a foto ndo representa
exclusivamente aquele tema, ela é uma parte, uma extensdo, uma terceira forma a
partir da interpretacdo de quem o assiste e fotografa. Durante as apresentacoes,
quando percebo que ja fiz as fotos mais intuitivas e aquelas que havia planejado, paro
um pouco e me pergunto: “como estou interpretando essa cena”, “que foto ainda nao
fiz que poderia fazer?”, “Sera que tem algo que nao estou “enxergando”? “Ou sera
gue consigo transformar a intencdo de uma cena, gesto ou acdo em algo inusitado,

estranho, diferente através de uma composigéo, angulo ou enquadramento?”

Figura 6: Mondlogo “Petra”

Fonte: Carolina Cabral, 2023.
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E pensar isso quando se esta se fotografando mulheres em cena € essencial,
pois muitas vezes podemos cair no lugar comum de registrar a beleza, a delicadeza,
o sorriso lindo de uma atriz, imagens que fomos ensinadas a apreciar como belas e
como referencial do que é a representacdo do feminino. As vezes a cena deseja
passar a delicadeza da atriz mesmo, mas através da escolha de tirar a foto de um
angulo de baixo para cima por exemplo, posso passar outra sensacao sobre a atriz,
se esse for o meu desejo como fotografa.

Uma escolha intencional que muitas vezes utilizo como forma de
posicionamento, ndo pelo simples fato de fazer diferente do que foi proposto pelo
encenador, mas por encontrar essa uma forma de auto expresséo, usando a fotografia
como uma arma de guerrilha para combater imagens que contribuem na propagacéo
dos estereo6tipos femininos.

Nos quatro mondlogos, as imagens visuais que as atrizes criaram,
principalmente com o corpo, ndo eram estereotipadas ou sexistas, bem pelo contrario.
Pois ndo se via ali corpos sexualizados e objetificados, mas sim corpos potentes,
fortes, expressivos, ndo eram corpos objetos, eram corpos sujeitos da cena e que se
debatiam, suavam, tinham pélos, marcas, linhas de expressdo, dobras, sobras,
volumes, formas muito bem trabalhadas entre luzes e sombras que ajudaram a

evidenciar o talento e a versatilidade delas como artistas.

Figura 7: Mondlogo “A Flor na Pele”

Fonte: Carolina Cabral, 2023
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E eu estava ali assistindo, fotografando e por vezes trocando as lentes da
camera para poder pegar planos mais fechados dos detalhes, das emocdes e
expressodes das artistas em cena ou planos mais abertos para poder captar a imagem
com todos os elementos cénicos aparecendo e que traduzem a atmosfera do
espetaculo. E uma escolha consciente que ajuda a contar através das fotos quais
estilos e influéncias estavam presentes na concepc¢ao da cenografia.

A luz com certeza € um dos recursos estéticos principais de uma peca e €
fundamental para a fotografia. Sem luz, ndo hé foto. Para Tudella (2012, p.18): “A luz
afeta tudo o que toca. Como vocé vé aquilo que v&, como vocé se sente a respeito do
gue vé, como vocé ouve aquilo que esta escutando”. Ainda acrescento que ela pode
ditar como irei fotografar, pois a iluminacdo determina como eu irei configurar a
camera caso eu queira registrar 0 espetaculo sem interferir na concepcdo do
encenador.

Na minha pratica um ponto que tento respeitar em relacdo a concepcéo do
espetaculo sao as cores utilizadas na iluminagéo, tento chegar o mais préximo que
consigo na hora da edicdo. Porém cada camera processa de uma forma as
informacBes e dados capturados de uma imagem. Alguns modelos e marcas de
camera tém tendéncia em captar imagens mais saturadas, outras mais frias, entao
dificilmente as fotos de espetaculo serdo um registro fiel das cores que a plateia viu
no palco.

Mas respeitar as cores néo quer dizer que nao faca registros em preto e branco
por exemplo, inclusive eu faco bastante e tenho uma inclinacdo pessoal para esse
estilo de imagem. Acredito que fotos coloridas muitas vezes distraem o olhar do
espectador do assunto principal, ja as fotos em preto e branco eliminam esses ruidos,
ajudando a focar mais na expresséo e acao da artista. Mas mesmo gostando bastante
de imagens P&B, jamais entregaria todo um espetaculo com fotos nesse estilo.

Ja em relacdo as formas, focos, intensidade e sombras que percebo no palco
formadas pela luz contracenando com as artistas, permito que elas me afetem a ponto
de criar uma outra imagem que ndo aquela que o encenador esta tentando me
mostrar, mas algo que despertou em mim uma outra leitura da cena. Posso evidenciar
0 que ele deseja esconder, esconder o que ele deseja mostrar, destacar algum
elemento cénico ou intensificar uma expressao de uma artista ou até mesmo exaltar

uma parte do corpo a partir de uma perspectiva diferente da cena, como na figura 8
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do mondlogo “5 gestos de amor” que o foco de luz evidenciava todo o corpo da atriz
e optei por fazer um recorte especifico mostrando somente as pernas e 0s pés.

A escolha pelo enquadramento nesse caso me permitiu ampliar um detalhe que
talvez ndo fosse notado. Através do posicionamento e um foco intencional, posso
transformar qualquer coisa na cena mais expressiva e permitir novas interpretacées
por parte do espectador. Esse tipo de recurso fotografico em que optamos por mostrar

menos, pode gerar amplas associacdes para além do espetaculo.

Figura 8: Mondlogo Cinco Gestos de Amor

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

A iluminacdo dos quatro mondlogos foi concebida pelo professor e iluminador
Dionatan Rosa. Cada um tinha uma proposta diferente de iluminagdo baseado em
temas de acordo com o espetaculo. Em conversa com o iluminador, ele mencionou
que o mondlogo “Rebentagao” trouxe cores, angulos e movimentos para transmitir
melancolia. “A flor na pele” a ideia da iluminagao veio a partir dos quatro elementos —
terra, agua, ar e fogo. A luz do monologo “Petra” foi criada para trazer a nogao da
passagem de um dia, do amanhecer ao anoitecer. Ja o mondlogo “5 Gestos de amor”

teve como base para criagcéo presentificar as auséncias com a luz.
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As propostas de iluminacdo eram diferentes para cada um, mas consegui
identificar e fotografar alguns elementos em comum como: mudancas de luz que
alteram o plano espacial do espetéaculo, de um plano mais aberto para um plano mais
intimista, a predominancia de tons quentes e também a variacdo dos focos de luz,
hora vindo do chéo, do lado ou de cima. Segundo o iluminador Dionatan essas

alternancias tinham a intencdo de mudar a percepcao do espectador sobre a cena.

Figura 9 Figura 10

Fonte: Carolina Cabral, 2023. Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Lembro que esses focos de luz chamaram bastante a minha atencéo a ponto
de decidir em algumas fotos registrar os equipamento de onde saem os focos de forma
bem visivel, pois me passa uma sensacao de grandiosidade do fazer teatral no sentido
de tantas etapas e elementos que sdo planejados e pensados para concretizar uma
ideia, uma sensacao a ser transmitida cenicamente que sera interpretada pelo publico,
e também porque a foto que mostra os equipamentos que iluminam a cena atua como
a quebra da quarta-parede, s6 que ao invés de ser para o espectador do teatro, sera

para o espectador da foto.

Figura 11: Mondlogo A Flor na Pele

Fonte: Carolina Cabral, 2023.
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Além das decisdes fotograficas tomadas durante as apresentacbes dos
monologos, me deparo sempre com a parte que para mim é um pouco mais trabalhosa
que é a selecdo das imagens que representam a historia do espetaculo e também que
transmitem o que eu como artista desejo passar. ‘Quais fotos devo editar?” e “Quais
fotos devo publicar” sdo questdes recorrentes a cada novo trabalho. No caso da minha
pesquisa especificamente, as minhas escolhas deveriam partir de uma perspectiva
feminista, o que tornou o processo de curadoria das imagens ainda mais complexo. E
que irei aprofundar mais no Capitulo 3 sobre a exposicao.

E antes de encerrar esse capitulo, ndo poderia deixar de mencionar e ressaltar
a realizacdo dos registros dos bastidores, com certeza a parte mais afetiva nesse
processo do espetaculo e que fiquei presente observando a preparacdo dos corpos
para a cena, as conversas de camarim, as relagdes e o cuidados dessa turma de
mulheres atrizes que compartilharam a trajetoria de processos artisticos individuais,
mas estando ali lado a lado, fazendo companhia, passando o figurino, ajudando na
maquiagem e no cabelo, vibrando e torcendo pelo sucesso da outra. As fotos desse
momento sdo o que ha de mais genuino, pois ndo foram ensaiadas, ndo foram criadas
para serem mostradas para um grande publico, é resultado das relacdes que elas

construiram em salas de ensaio e fora delas.

Figura 12: Bastidores Monélogo Rebentacao

Fonte: Carolina Cabral, 2023.
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Através desses registros mais documentais sobre os bastidores dos mondélogos
dessas artistas, consegui alcancar um dos objetivos propostos desta pesquisa que é
criar narrativas visuais que contraponham padrdes de uma cultura visual patriarcal e
sexista sobre as mulheres. Essas fotografias, ao meu ver, tém o potencial de ampliar
o referencial imagético, mostrando que as mulheres e artistas ndo precisam ser rivais,
gue juntas conseguem realizar muito mais e que a conquista da outra também pode

ser sua conquista.

Figura 13: Bastidores Petra Figura 14: Bastidores Rebentacéo

_

Fonte: Carolina Cabral,2023. Fonte: Carolina Cabral,2023.

E ainda refletindo sobre esses registros dos camarins, percebo que mesmo que
eu esteja ali registrando sem interferir no que esta acontecendo, acabo influenciando
diretamente como essa historia foi e sera contada, pois € através do meu olhar, da
minha sensibilidade e da minha perspectiva como mulher, que entende as amizades
femininas como lugar de acolhimento e ndo de rivalidade, € que as pessoas entraréo
em contato com essas artistas e seus trabalhos no futuro.

Ao apresentar essas imagens na exposi¢ao colaborei, mesmo que em nivel

sutil, para oferecer narrativas visuais positivas sobre a relacdo e a amizade entre
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mulheres, quebrando o esteredtipo de competicdo entre elas e mostrando que 0s
afetos femininos sao potentes, transformadores e realizadores de arte.

E foram esses afetos e a relacdo dessas mulheres com o teatro, a arte e entre
elas que criaram as imagens que me motivaram a realiza¢do da exposic¢do. E também
os afetos, troca de conhecimento e o entrelacamento entre a minha pesquisa e da
colega Renata Corréa durante as orientacdes com a professora Raquel Guerra que
trouxe a ideia de criar uma exposicdo conjunta que incluisse as fotografias da minha
pesquisa que foram realizadas no Teatro Caixa Preta e os documentos e fotografias
da pesquisa histérica da Renata Corréa sobre as mulheres do Caixa Preta e que sera

abordada no capitulo seguinte.
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4 A EXPOSICAO: CAIXA DE MEMORIAS: TEATRO, MULHERES E AFETOS

4.1 OBJETIVOS E CONCEPCAO

Caixa de Memorias: Mulheres, Teatro e Afetos constitui-se como uma
eXxposicao conjunta que visou apresentar o meu objeto de pesquisa com o objeto
de pesquisa do estudo da Renata Correa. O entrelagamento dos trabalhos se deu
por ambos buscarem valorizar narrativas femininas ligadas por um mesmo espaco:
O Teatro Caixa Preta - Espaco Rozane Cardoso, de um lado: a minha pesquisa
buscando a valorizacdo das narrativas femininas através de registros fotograficos
da cena teatral que aconteceram nesse local, e do outro a valorizacdo das
mulheres por tras da historia do Teatro Caixa Preta que atuaram como bolsistas,
diretoras, iluminadoras, professoras e orientadoras - pesquisa da Renata Correa.

Com o objetivo de ampliar e potencializar as diferentes representacdes do
feminino e perpetuar uma forma mais ampla de enxergar a mulher e os papéis que ela
pode ocupar na sociedade e nas artes, bem como fazer um resgate e reparagao
histérica das mulheres que fazem parte da histéria do teatro Caixa Preta, a exposi¢ao
ramificou-se entre: documentos, cartazes e fotografias historicas desde a construgéo
e funcionamento do teatro até os dias atuais, intervencdes artisticas, registros
fotograficos dos bastidores e espetaculos: “A Flor na Pele”, “Petra”, “Rebentacdo” e
“Cinco Gestos de Amor” concebidos e encenados respectivamente pelas atrizes
Rafaella Ferréo, Luana Oliveira, Fernanda Kiihleis e Luiza Ismael, e contava também
com provocacdes da nossa pesquisa que intitulamos Vozes do TCC.

Os encontros e orientagcdes com a professora Raquel Guerra foram realizados
no proprio espaco do Teatro Caixa Preta, o que nos possibilitou pensar melhor como
seria a exposicdo espacialmente, a fim de definirmos véarios elementos e responder
algumas perguntas no intuito de idealizar a expografia de forma pratica e viavel de
acordo com 0s recursos que possuiamos.

Nessas reunides definimos o nome da exposic¢ao, a ideia inicial da expografia,
como iriamos selecionar e qual a quantidade de documentos e fotografias da pesquisa
irfamos expor e de que forma eles iriam ficar dispostos no espaco, 0 que
precisariamos de equipamentos, pessoal e material para fazer a montagem e

instalacdo da nossa proposta. Sempre levando em consideracdo que todos 0s
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elementos selecionados para estar na exposicao atendesse e nos ajudasse a alcancar

0s objetivos de ambas as pesquisas e, que de certa forma, nos trouxesse um retorno

do publico apés a visitagao.

Figura 15 - Rascunho Expografia Figura 16 —Rascunho Expografia
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Fonte: Carolina Cabral, 2023. Fonte: Carolina Cabral, 2023.

No rascunho inicial da expografia, tinhamos definido um caminho o qual deveria
ser seguido pelo publico durante a exposicdo. As pessoas entrariam pela rampa de
acessibilidade do teatro, onde teriam as fotografias da inauguracdo e construcédo do
Caixa com um audio da Inés Maroco, entrevistada da pesquisa da Renata Corréa,
contando quando ela pediu para diretora do centro tirar os calgados. Depois seguiriam
por um corredor fechado com cartazes de encenac¢des que ja haviam sido
apresentadas ali, passando pela secdo com a exibicdo dos equipamentos de

iluminagao, para depois entrar em contato com as fotos dos bastidores e depois as do
espetaculo.

Pensamos nesse caminho como algo que ligasse o passado e o presente do
Caixa Preta e também em uma cronologia que lembrasse todos os elementos que sdo

necessarios para que o acontecimento teatral se concretize, como: um espaco e da
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preparacdo desse espaco (fotos historicas da construcdo e inauguracdo), de
divulgacdo e comunicacdo do que se trata (os cartazes das pecas), passa pela
preparacao dos atores antes da cena (foto dos bastidores) até entrar em contato com
a plateia, na hora da apresentacéo (fotografias das atrizes em cena dos monélogos)
e também as interpretacfes, questionamentos e pensamento que surgem a partir do
encontro com uma obra (Provocacdes da pesquisa - Vozes do TCC).

Apbés essa breve contextualizagcdo da proposta da exposi¢do, irei me
aprofundar mais sobre a parte que cabia a minha pesquisa, que eram as fotografias
dos mondlogos realizados por mim, tanto os registros dos bastidores quanto das
apresentacdes e as provocacfes da minha pesquisa. Definimos inicialmente que
seriam 5 fotos de cada espetaculo, impressas em tamanho A3 em papel couché e
algumas fotos dos bastidores passando em uma projecdo. Foi decidido que essas
fotografias seriam suspensas por fios de nylon e ficariam dispostas junto com
elementos cénicos dos mondlogos, como figurinos e objetos utilizados pelas atrizes
na cena e que estavam presentes nas fotos.

A iluminacdo dessa secao da exposicao foi pensada também de acordo com a
luz proposta de cada espetaculo, pois além das fotografias e elementos cénicos
ajudarem o publico a terem uma leitura do espetaculo, a iluminacdo poderia fazer com
gue o espectador da foto sentisse um pouco da atmosfera da encenacgéo e de certa
forma imerso nesse cenario.

As concepc¢des acima descritas foram as nossas ideias iniciais, algumas delas
foram concretizadas, outras foram adaptadas devido as limitacbes de espaco,
recursos e tempo de montagem. No subcapitulo abaixo aprofundo as mudancas e
escolhas que tivemos que fazer durante o processo de montagem da exposicao e

também o processo de curadoria a partir de uma perspectiva feminista.

4.2 Curadoria e Montagem

A prética fotografica vai muito além de olhar e apertar o botdo, essa é apenas
uma das etapas que compdem esse trabalho. Na minha vivéncia como fotografa, a
etapa que tem maior impacto e que precede todas as outras para me ajudar a criar
imagens significativas e que conversem com 0 que desejo transmitir sdo as
referéncias que consumo, do que me alimento culturalmente e as experiéncias que

vivencio, independente do ramo da fotografia que atue. Pois seréo essas referéncias
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gue me ajudardo a observar e de fato enxergar o que algumas pessoas ndo veem.
Auxiliam a escolher o0 momento para fotografar e também a entender, de todo o
material que produzi, qual devo mostrar para as pessoas de forma que comunique,
sensibilize e concretize a ideia que eu tinha na hora do clique.

Mas mesmo que esteja atenta e consciente sobre a importancia de uma base
referencial diversa, representativa e ndo sexista, estou inserida em uma sociedade
machista e patriarcal, e essas imagens, sejam elas visuais ou escritas, que reforcam
essa estrutura sao apresentadas a mim a todo momento em filmes, publicidade, redes
sociais, leituras, etc. E por muito tempo, elas foram as minhas Unicas referéncias e de
muitas outras mulheres também.

Sendo assim, eu tenho mais tempo de vida consumindo uma cultura visual
machista e patriarcal, do que um referencial feminista por exemplo. Isso n&o interfere
s6 no meu olhar, mas moldou por muito tempo meus comportamentos, meus
julgamentos em relacdo a mim e outras mulheres, ao meu corpo e posso dizer as
minhas capacidades. Pois nos é ensinado a todo momento que ndo somos suficientes
apenas em ser, precisamos modificar, encaixar, depilar, maneirar, calar, suavizar, ndo
incomodar.

E adoraria dizer que com o conhecimento teérico adquirido me livrei por
completo de todas essas nuances de ser uma mulher criada em um mundo machista,
mas infelizmente ela esta impregnada em mim. Queira eu ou ndo. Das formas mais
amenas ou das mais brutais elas aparecem, vez ou outra, para me lembrar que é
preciso muita luta, muita desconstrucdo, muita consciéncia para permitir que outras
geracdes tenham referéncias diversificadas do que ser mulher pode significar.

Dessa forma, entendo que a minha pesquisa e exposi¢cao vieram com esse
intuito de alargar as bases e referenciais dos lugares que as mulheres podem ocupar,
das diferentes formas que podemos nos expressar € movimentar através de corpos
livres e sujeitos da cena teatral e fora dela.

Com certeza esse trabalho ndo seria possivel sem o trabalho e atuacéo
impecavel dessas artistas e de toda a equipe envolvida na concepgcao desses
espetaculos, mas acredito que o meu alinhamento com referencial feminista e uma
pratica fotografica que busca a valorizacdo de narrativas femininas fez com que eu
conseguisse transmitir a poténcia da atuacdo delas de forma sensivel para além do

cligue da cena, mas também na curadoria dessas imagens para a exposic¢ao.
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Esse processo de curadoria das imagens foi de longe o mais complexo, pois
surgiram duvidas desde o primeiro momento. Pois, a ideia ndo poderia ser escolher
apenas as imagens mais bonitas esteticamente, mas também aquelas que de alguma
forma pudessem provocar e incomodar os padrdes visuais estereotipados
relacionados a figura da mulher, bem como propor narrativas visuais pela perspectiva

feminista. Para Jones:

“Curar envolve trabalhar com arquivos e construir histérias; envolve olhar
para as obras de arte e fazer escolhas a respeito de quais delas
incluir; a curadoria é orientada por concepcfes de importancia, de como
e 0 que deve ser visto, e 0 que vai acabar sendo encontrado no espago do
museu (JONES, 2019, p. 365).

No primeiro momento da curadoria, optei por fazer uma selegcdo mais baseada
no meu gosto pessoal daquilo que achava interessante visualmente de acordo com
0s objetivos de minha pesquisa de contribuir na construcdo de uma cultura visual que
valoriza diversas vozes e corpos femininos na cena teatral. Essa primeira triagem me
permitiu entender um pouco mais sobre o meu estilo fotografico também, pois
selecionei muitas fotos que retratavam o0s corpos das atrizes em movimentos bem
expressivos, fotos em preto e branco, imagens imperfeitas tecnicamente (tremidas e
sem foco) que devido a essas caracteristicas transmitiam uma sensacao interessante
daquele momento ou acdo do espetaculo e que, ao entrar em contato com o
espectador, poderiam despertar novas formas de “ler” a cena e as possiveis

representacdes do feminino no teatro.

Figura 17: Mondlogo Rebentacéo.

Fonte: Carolina Cabra, 2023.
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Depois dessa primeira selecéo, a orientadora Raquel sugeriu que separasse 5
fotos de cada espetaculo. Foi nesse momento que tive muita dificuldade, pois achava
gue ndo conseguiriam dar conta da mensagem que gostaria de comunicar com essa
quantidade. Entdo depois do auxilio da propria orientadora e de revisitar muitas vezes
as fotos, consegui selecionar 10 imagens de cada espetaculo. Usei 0s seguintes
critérios para escolha: gestos e expressfes, movimento, iluminacéo, afetos, corpo e

estranhamento.

Figura 18: Exemplo Categoria Gestos/ Expressdes Figura 19: Exemplo Categoria Movimento

Fonte: Carolina Cabral, 2023. Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Figura 20: Exemplo Categoria lluminacéo

Fonte: Carolina Cabral, 2023.
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Figura 21: Exemplo Categoria Afetos

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Figura 22: Exemplo Corpo/Estranhamento

Fonte: Carolina Cabral, 2023.



40

Pensei nessas categorias, pois por se tratar de uma exposicdo as imagens ao
mesmo tempo que deveriam conversar entre si, fazer parte de um conjunto, nao
poderiam ser muito similares para ndo cansar o espectador e tornar a visitagao
mondétona.

Durante o processo de escolha identifiquei que mesmo falando de diversidade
de corpos e vozes femininas na cena teatral, havia uma auséncia de corpos
dissidentes na selecdo da exposicdo. Chegamos a tratar esse tema nas orientagbes
e que o identificamos como uma questao estrutural, pois fotografei todas as alunas da
disciplina de Técnicas de Representacao V e VI e Laboratério e Orientacdo | e Il do
curso de Artes Cénicas da UFSM, e nessa turma, de um curso de uma universidade
publica, ndo haviam estudantes negras, indigenas, trans, com necessidades
especiais, idosas. Nesse caso, percebi que o que estava invisivel na exposicéo se
tornou visivel para mim e, provavelmente, para o publico pela falta de
representatividade de outras narrativas.

Por mais que a minha pesquisa ndo tenha a capacidade de solucionar essa
problematica, as fotografias conseguiram cumprir um papel documental de revelar
guais sdo os corpos privilegiados na cena teatral da universidade, mostrando que a
estrutura universitaria pode ser excludente para corpos dissidentes na UFSM.

Fica entdo uma reflexdo: para que possamos alcancar a valorizacdo de todos
0S corpos e experiéncias do feminino na cena teatral e o fora dela, antes devemos
buscar por uma mudanca social muito mais profunda para que essa pluralidade de
discursos consiga acessar esse espaco na forma a que ele se propde.

Depois da concepcao da exposicao e curadoria finalizadas, chegou a etapa da
divulgacdo e da montagem. Na divulgacdo, eu fiquei responsavel pela criacdo do
cartaz e do card para as redes sociais. Para a concepcao do cartaz fiz uma dupla
exposicdo de uma foto do Teatro Caixa Preta de autoria do fotografo Paulo Pierry e
uma foto do mondlogo “Petra”, de minha autoria, com a atriz Luana Oliveira. Como
VOCcés podem ver abaixo, 0 cartaz apresenta caracteristicas diferentes dos cartazes
de cinema apresentados no capitulo 1. Ao invés de utilizar uma imagem sexualizada
de uma atriz, o cartaz da exposi¢ao evidencia outras caracteristicas femininas como
forga, expressividade, um corpo atuante, que se move com intensidade, que transpira,
gue demonstra exaustao e nao sensualidade. Um corpo que se permite ser visto sem
tentar se encaixar em um esteredtipo idealizado para atender e atrair o olhar

masculino.
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Figura 23: Cartaz de Divulgagéo da Exposicédo
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Fonte: Carolina Cabral, 2023.

A parte da montagem teve duracdo de dois dias intensos em que tentamos
materializar a nossa ideia inicial juntamente com a equipe de bolsistas do teatro. Mas
devido as limitagBes de espaco, recursos e tempo, tivemos que adaptar a expografia
- ao invés de uma visitacdo toda com caminho definido, alguns pontos ficaram com

uma visitacao livre em que o espectador escolhia a ordem que desejava ver. A entrada
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Gnica pela rampa se manteve, pois queriamos que as pessoas tirassem o0s sapatos e
ouvissem o audio.

Apds essa entrada, tinhamos acesso ao espaco todo aberto com as fotos que
correspondiam a minha pesquisa suspensas por fio de nylon ao centro, um projetor
de fotos na lateral e o altar com fotos em homenagem a professora Rozane Cardoso
nesse mesmo lado, mais ao fundo fotografias histéricas, documentos e cartazes,

projecdes e fotos de bastidores.

Figura 24: Espaco Exposicéo

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Na nossa ideia inicial, as fotos de cada espetaculo ficariam separadas por
secdo, mas acabaram ficando sem essa delimitacdo. Principalmente as fotos de
“Rebentacdo”, “A Flor na Pele” e “Cinco Gestos de Amor” ficaram bem proximas umas
das outras. As fotos que antes ficariam na altura dos olhos, ficaram bem elevadas,
pois tivemos que otimizar o tempo e a forma de suspender, criando nichos de fotos
com diversas alturas. As fotos do mondlogo “Petra” decidimos por n&o suspender com
fios de nylon, mas na prépria teia do cenario do espetaculo, pois com o tempo
correndo pensamos em uma alternativa para adaptar e quando testamos achamos

que ficou melhor do que a ideia inicial.
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Figura 25: Teia

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Essas alteracOes da forma de exposicédo das fotos trouxeram mudancas na
experiéncia dos visitantes, mas acredito que ndo de forma negativa, s6 diferente. Ja
a luz da exposicdo concebida pelo professor e iluminador Rafael Jacinto Cardoso
elevou o impacto ao visualizar as fotografias. A iluminacéo do vestido, da teia, da flor
e da cadeira, elementos dos figurinos e cenérios dos espetaculos, nao ficaram
exatamente iguais ao dia da apresentacéo, pois tivemos que adaptar devido a falta de
equipamentos suficientes para iluminar as fotos e também esses objetos, mas
trouxeram a atmosfera que pretendiamos.

No segundo dia da exposicéo alguns focos de luz ndo ligaram por problemas
elétricos, deixando algumas fotos dos mondlogos “Rebentagédo” e “A flor na Pele” e
dos bastidores no escuro. A flor do cenario do espetaculo da Rafaella Ferrdo também
ficou completamente sem iluminagcédo. Para tentarmos solucionar, ligamos alguns
focos vindo do chéo, sé que ao mesmo tempo que iluminava algumas fotos, também
ofuscava a vista do espectador dependendo da posicao em que ele ficava.

Nesse sentido, acredito que as pessoas que visitaram a exposi¢cao no segundo
dia podem ter sentido um desconforto visual em algumas areas do espaco, interferindo

na forma como ela absorvia ou interpretava a mensagem das imagens. Mas apesar
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desse contratempo e dos desafios relacionados ao espaco e equipamentos,
encontramos solucgdes criativas tanto funcionais quanto estéticas.

Outro elemento adaptado no dia da exposicéo foi a utilizacdo do andaime que,
até entdo nao faria parte do espaco de visitacao, e por fim se tornou a se¢cdo com as
“Vozes do TCC”. Onde colamos por toda estrutura dele reflexées de autoras e autores
gue foram citados no projeto da minha pesquisa com intuito de promover provocacoes

e instigar o pensamento critico do espectador ao entrar em contato com as imagens.

Figura 26: Andaime

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Foi interessante que muitas pessoas comecaram a Vvisitagcado por essa parte,
isso pode ter influenciado na interpretacdo das imagens. Para Sontag (2004. p.
124): “De fato, as palavras falam mais alto do que as imagens. As legendas tendem a
exagerar os dados da visdo; mas nenhuma legenda consegue restringir, ou fixar, de
forma permanente o significado de uma imagem”.

Nessa mesma sec¢édo tinha uma provocacao sobre a importancia de referenciar
as imagens e suas autoras através de um Guia Pratico para creditar fotografas. De

forma irreverente, fiz um esquema, inspirado em um poster feito por Pia, Erin e lvette,
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ensinando as pessoas a creditarem os fotografos, mas principalmente as fotografas
mulheres (Anexo A).

A motivacao de criar esse material se deu principalmente por presenciar uma
exposi¢do publica com todas as fotografias de minha autoria sendo apresentadas
como sendo parte de uma pesquisa de uma doutoranda das Artes Visuais na UFSM,
sem referéncias e citacdes de que eu havia feito aqueles registros. O apagamento do
meu nome, ndo significa um esquecimento, mas sim uma pratica habitual no mundo
das artes, esconder o nome de algumas pessoas para o favorecimento de outras, em
sua maioria homens. Mas nesse caso especificamente, ndo foi um homem, mas sim
uma mulher.

Entédo esse Guia Pratico foi a maneira encontrada de ressaltar que todos temos
responsabilidades e deveres ao usar uma imagem seja em redes sociais, de forma
comercial, em trabalhos académicos e principalmente se for expor elas sem
consentimento e os devidos créditos. E se for um trabalho realizado por uma mulher,
devemos ficar ainda mais atentos para ndo reproduzir uma cultura em que 0s
discursos visuais femininos sejam desvalorizados e excluidos.

O meu objetivo com a exposicdo nunca foi contar a histéria do espetaculo
através das fotografias, mas sim valorizar as atrizes e suas performances através do
meu olhar e através da curadoria permitir um espaco de reflexdo e de didlogo sobre
questdes de género na cena teatral e também sobre autoria fotografica, bem como
fazer uma autocritica através do meu proéprio trabalho. Entdo a selecdo das fotos e
dos materiais da exposicéo nao foi baseada no que realmente aconteceu, mas como
eu percebi o que aconteceu e o que desejei transmitir a partir do que aconteceu nos

bastidores, na cena e na vida. Para Luiz Melo apud Luisi:

“A fotografia de espetaculo ndo tem s6 a fungao de registrar historicamente o
gue acontece nos palcos ou de tornar eterno o que é efémero. A foto ou video
ndo sdo o espetaculo, nem pretendem ser, mas pelas lentes do fotégrafo
sensivel torna-se uma terceira forma, uma nova leitura, muitas vezes indo
além do que o préprio espetaculo mostrou. [...] imagens e situacdes que ndo
estao contidas no espetaculo, mas no inconsciente do observador” (Luiz Melo
apud Luisi 2013, p.85).

Sontag (2004) cita que os fotégrafos mencionam a pratica de tirar fotos como
uma técnica ilimitada de apropriar-se do mundo objetivo e também uma expressao da

impressao do eu singular. Ou seja, o retrato do outro € também um auto retrato.
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Quando busco valorizar as mulheres na cena de alguma forma, narro também
as minhas vivéncias e percepcdes do que é ser mulher. Essas visées nao
necessariamente sdo exatas, elas podem ser abstratas e distorcidas. Podem falar do
meu recorte especifico apenas, mas podem falar com véarias mulheres também.
Podem revelar faltas, falhas e lacunas, mas que ao entrar em contato com o olhar de
outra mulher, seja ela fotografada ou espectadora, se preenchem de sentido e

despertam um jeito diferente de perceber e abrigar a nossa humanidade.

4.3. REFLEXOES SOBRE A EXPOSICAO

Para Sontag (2004) as fotos além de serem uma interpretacdo do real, também
sdo um vestigio material, como se fosse uma pegada marcada deixada pelo caminho.
Quando algo é fotografado, torna-se parte de um sistema de informacéo, elas podem
ser classificadas, categorizadas, armazenadas de forma cronoldgica e por temas. Eles
ajudam a redefinir o que vemos e como experienciamos aquilo que vemos. A realidade
como tal é redefinida - gente, coisas, fatos, podem virar uma peca de exposi¢cao, uma
colecdo a ser examinada gue nos ajudam a fragmentar, duplicar e explorar pedacos
do mundo de forma interminavel e continua.

Dessa forma, podemos considerar que as fotos dos mondélogos sdo um vestigio
material de um teatro feito por mulheres e que entrando em contato com o publico da
exposicao puderem ser revisitadas, interpretadas e analisadas naquele momento e
também futuramente, pois se constituem agora como parte de cultura visual das
representacdes femininas no teatro, na universidade e na arte.

No caso dessa pesquisa 0s espectadores viram 0s mondlogos das artistas,
através da minha perspectiva e do recorte que eu fiz. De certa forma, as pessoas
foram obrigadas a olhar para o que eu desejei mostrar, eles ndo tinham outra opgao
sendo olhar. Para Sontag:

“Somos vulneraveis a fatos perturbadores em forma de imagens fotograficas
de um modo que n&o ocorre diante da realidade. Essa vulnerabilidade faz
parte da passividade distintiva de alguém que € duplamente espectador,

espectador de fatos ja elaborados, primeiro pelos participantes e depois pelo
criador da imagem”. (Sontag, 2004, p. 185)

As fotos da exposicao Caixa de Memdérias: Mulheres, Teatro e Afetos em si ndo

eram perturbadoras, mas de certa forma suscitaram sentimentos, opinides e
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sensacodes a partir desse olhar passivo que 0s espectadores assumiram ao entrar em
contato com esses fragmentos dos mondélogos. Nesse subcapitulo apresento alguns
desses retornos que tive conhecimento, eles ndo sdo muito concretos, alguns até
superficiais em questédo de linguagem fotografica, mas de qualquer modo séo validos
e comunicam algo. De acordo com Sontag:
“a linguagem em que, em geral, se avaliam fotos é extremamente pobre. [...]
Mais frequentemente, consiste nos tipos mais vagos de julgamento, como

guando se elogiam fotos por serem sutis, interessantes, fortes, complexas,
simples - uma das favoritas - enganosamente simples” (Sontag, 2004, p. 154)

Mas mesmo que as pessoas nao saibam avaliar de forma técnica uma imagem,
esse também né&o era o foco dessa pesquisa, 0 que me interessava de fato desde o
inicio do trabalho era saber se essas imagens despertariam algo, um sentimento,
algum incdOmodo, alguma emocéo. E isso aconteceu.

Lembro de trés visitantes mulheres: uma disse que se emocionou logo ao entrar
no espaco, ler as provocacfes da pesquisa e quando viu algumas das imagens
encheu os olhos de lagrimas. Uma outra veio me abracar ao final da visitacéo e disse
gue achou super forte. Uma outra disse que se arrepiou inteira.

Esse tipo de depoimento me trouxe um sentido de realizagdo em relagéo ao
gue nos tinhamos nos proposto, mesmo sabendo que ndo posso mensurar em que
nivel essas imagens afetaram as espectadoras ou mesmo dizer que alcancei por
completo o objetivo final da minha pesquisa, acredito que essas fotos encontraram a
camada do sensivel, uma camada que a arte € capaz de tocar. E mesmo néo sabendo
se 0 que mexeu com elas foi: uma imagem, uma citacdo ou a colecdo de todos os
elementos juntos, mesmo assim identifico que conseguimos multiplicar e expandir o
tema para além das fotos.

Outras visitantes mulheres, amigas intimas minhas e bem afastada dos estudos
feministas, quando vieram falar comigo apos a visitacdo, preferiram mencionar as
fotos que elas gostaram mais. E normalmente nunca eram as mesmas. Vi também
outros visitantes compartilharem no Instagram algumas imagens da exposicao que
acredito que devem ter se identificado mais a ponto de postar. Para Sontag:

“preferir uma foto a outra raramente significa apenas que a foto € julgada
formalmente superior, quase sempre significa - como em tipos de visdo mais
informais - que o espectador prefere aquele tipo de estado de animo, ou que

respeita aquela intencdo, ou que esté intrigado por aquele assunto (ou sente-
se nostalgico em relacéo a ele).” (Sontag, 2004, p.151)
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Eu entendo as pessoas se identificarem com um estilo de foto mais do que
outro, pois eu mesma tive minhas preferéncias na hora de fotografar e escolher. Mas
para montar essa exposi¢cao optei por oferecer uma variedade de estilos dentro do
mesmo tema, criando assim maiores possibilidades para que os espectadores
encontrassem significados e outros modos de ver 0s corpos e poténcia das
representacdes femininas dessas atrizes.

Também tive depoimentos em relacdo ao espacgo, de como foi interessante ver
0 Teatro Caixa Preta em outra configuracdo que ndo a de espetaculo. Outro foi em
relacdo a como foi significativo ver materializado em forma de imagem as criacoes e
as producdes artisticas do Cal. E também que a exposicédo pode ser considerada um
marco na historia do Teatro Caixa Preta.

Teve gente que nunca havia entrado no teatro, teve gente que se impressionou
com a guestdo de ter que tirar os sapatos para poder fazer a visitacdo. Esses sao
alguns depoimentos que obtive, mas sei que ha tantos outros que nao terei contato,
mas espero que de alguma maneira ressoem e influenciem no imaginario coletivo
relacionada a representacao da figura da mulher no teatro e nas artes.

N&o poderia deixar de destacar quando as atrizes dos mondlogos foram a
exposicao e deram os seus depoimentos em relacdo a experiéncia que tiveram ao se
enxergarem, bem como enxergarem também o resultado do trabalho e das suas
proprias atuacoes.

Lembro que a Rafaella Ferrdo, a Luana Oliveira e a Luiza Ismael foram as
primeiras a chegar no primeiro dia da exposicao, pareciam ansiosas para se verem e
também o que elas produziram artisticamente sendo valorizados através das
fotografias. Durante a visitagcdo, fiquei observando as rea¢des delas: elas sorriam,
apontavam para as fotos, mostravam elas mesmas para as outras, sentaram na frente
da projecao a qual passavam as fotos de bastidores e ficaram ali por um tempo juntas

compartilhando aguele momento como se estivessem vendo um album de fotografias.
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Figura 27: Espectadoras

Fonte: Carolina Cabral, 2023.

Ao final da visitacao, elas falaram comigo e mencionaram que haviam achado
lindo e emocionante, principalmente por elas poderem recordar todo o processo de
trabalho, e que tinha sido ainda mais especial, pois elas iriam estrear um novo
espetaculo na mesma semana da exposic¢ao.

Em mensagem a Rafaella Ferrao escreveu: “Foi emocionante!! Parabéns pelo
trabalho e a exposigéo, foi um presente reviver esse momento dias antes da nossa
estreia. Espero que o projeto continue crescendo e repercutindo, parabéns!”. Lendo
essa mensagem percebo o quanto deve ter sido importante para elas enxergarem a
poténcia e qualidade de suas representacfes, seus corpos e expressdes em cena,
antes de uma estreia em que os sentimentos de insegurancga e nervosismo aparecem.

Identifico entdo que um dos objetivos da minha pesquisa foi alcangado, pois ao
valorizar os discursos visuais que elas criaram no palco através do meu olhar, o olhar
de outra mulher, elas conseguiram se perceber, se reconhecer e se fortalecer

enguanto artistas da cena. Nao séao reflexos do que é ser uma mulher pela perspectiva
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de um homem, séo vestigios de representacfes femininas feitas por e para outras
mulheres.

A-Fernanda Kuhleis, atriz do mondlogo “Rebentacdo”, fez a visitagado sozinha.
Percebi que olhou atentamente as fotos, me abragou e agradeceu por se ver naquela
exposicao. Disse que sempre quando precisa enviar um portfolio de seus trabalhos,
ela envia as imagens deste espetaculo. Esse depoimento faz eu acreditar que eu ndo
deixei escapar o que realmente interessava na sua atuag&o, pois mesmo eu usando
minha liberdade criativa em cima das imagens que ela havia proposto cenicamente, 0
essencial, a mensagem, as capacidades artisticas dela estéo ali naqueles registros. E
ela se identificou tanto que quando precisa comunicar quem ela é como artista, ela
utiliza essas fotos.

Finalizo este subcapitulo mencionando qual foi a minha percepcdo e
sentimentos de ver a unido do trabalho de varias mulheres, seja na concepcao, na
montagem e nas imagens dessa exposi¢do. Enquanto as fotos dos mondlogos foram
um ponto de partida, a exposicdo nédo foi um encerramento desta pesquisa. Essa
colecdo de imagens e documentos que propomos abriu um caminho e novas
perspectivas. Ao enaltecer as mulheres e suas narrativas tivemos a possibilidade de
provocar o espectador em infinitas camadas de significacdo que eu ndo tenho como
mensurar.

J& o que eu posso dizer sobre a minha experiéncia enquanto artista, fotégrafa
e mulher é que saio fortalecida dessa pesquisa e exposi¢ao, pois a medida que eu
fotografo mulheres na busca de enaltecer essas artistas através do meu olhar,
entendo também que me revelo, me auto observo, me esvazio e me preencho de
sentidos com as representacfes delas em cena. Identifico também que nada é fixo,
nem meu olhar, nem a minha interpretacdo e nem o0 sentido que as pessoas
conferiram a esses registros durante os dois dias de exposi¢cao. Mas de alguma forma
estou contribuindo na criagdo de vestigios materiais para uma cultura visual menos
sexista e estereotipada da mulher no teatro, nas artes e na sociedade e também na

apropriacdo da forma como somos retratadas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Tudo é uma questédo de reconhecimentos. Reconhecer para poder fotografar,
reconhecer para poder expor, reconhecer para poder se opor, reconstruir e se
apropriar. Nesse sentido, acredito que essa pesquisa e pratica fotografica alcancaram
0s objetivos almejados, alguns de forma completa e outros de forma parcial.

Ao registrar os mondlogos “A Flor na Pele”, “Rebentagédo”, “Petra” e “Cinco
Gestos de Amor” com atuagao e concepcgao das artistas e académicas do Curso de
Artes Cénicas da UFSM, consegui oferecer um olhar para as atrizes na cena teatral
da universidade através de uma perspectiva feminista. Além de criar também um
vestigio material da producéo teatral com concepcéo e atuacdo de artistas mulheres.

Através da exposicdo fotografica Caixa de Memorias: Mulheres, Teatro e
Afetos, realizada por mim e pela Renata Corréa com orientacdo da professora Raquel
Guerra, consegui atingir o objetivo de valorizar discursos visuais femininos, bem como
proporcionar um espaco no qual as pessoas pudessem entrar em contato com o
trabalho dessas artistas, possibilitando o reconhecimento de referencial imagético
diverso das representacdes do feminino.

Na etapa de curadoria da exposicdo busquei selecionar imagens que
contribuissem para uma cultura visual no teatro menos sexista e estereotipada, que
mostrassem 0s corpos dessas atrizes como sujeitos e nao objetos da cena. As fotos
presentes na exposicdo foram escolhidas para exaltar a poténcia e versatilidade
dessas atrizes, bem como tentar provocar estranhamentos e questionamentos.

Na secao da exposi¢cdo com a colecao das fotos dos bastidores dos mondlogos,
onde os afetos e lacos construidos por essas artistas sdo expostos em imagens de
cuidado, acolhimento e vibragéo pela conquista de outra mulher, mesmo que de forma
sutil, propus um discurso visual que néo reitera a competicao e rivalidade feminina,
estereotipo frequentemente comunicado em producgdes e roteiros de novela e cinema.
Bem como na imagem escolhida para o cartaz de divulgacdo da exposicdo, busquei
contrapor o conceito de pedagogia visual do feminino, o qual o corpo da mulher &
naturalizado como objeto e campo de contemplacéo a fim de atender as expectativas
do olhar masculino.

Essa pratica fotografica também permitiu identificar falhas e lacunas desse

processo ocasionado por questdes estruturais da nossa sociedade, quando percebi a
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falta de corpos dissidentes (corpos trans, negros, pcds, idosos, entre outros) nas
imagens da exposicéo, constatei o privilégio que alguns possuem em detrimento de
outros na cena teatral da UFSM.

Nesse sentido concluo que para que as mudancgas das narrativas femininas nas
artes e na sociedade acontecam de forma mais efetiva, necessitamos olhar, propor e
agir em camadas mais profundas como questfes de raca, sexualidade e classe
através de uma perspectiva feminista decolonial.

Para hooks (2018) uma pratica feminista que tenha compromisso com a
transformacdo da sociedade tem que ir além do sujeito de direitos do modelo
neoliberal. Trata-se de transformar profundamente as relacdes de poder e modos de
vida. Passando por descolonizar o pensamento histérico escravocrata e a critica a
opressao capitalista que tem se utilizado de subsidios de controle de nossos corpos
para acumulacéo de capital.

Os resultados apontados foram alcancados através da interpretacdo das
narrativas e discursos femininos pelo olhar de outra artista mulher. Sendo assim essa
pesquisa propiciou também uma autocritica ao identificar que o processo e os efeitos
produzidos ndo sao fixos, sdo continuos e dificeis de mensurar. Pois tanto o0 meu
encontro para fotografar os mondlogos, a curadoria e o encontro do espectador com
as fotos € algo intimo, pois é influenciado pela bagagem cultural de cada um.

As “leituras” dessas imagens pelos visitantes da exposicdo sao dificeis de
traduzir como um resultado da pesquisa concreta, pois para alguns essas fotos podem
ter sensibilizado e alcancado camadas de significacdo mais profundas como constatei
com alguns relatos informais, mas para outros talvez ndo tenha surtido o mesmo
efeito. Mas posso dizer que o resultado que conclui com sucesso foi o de oferecer o
encontro do publico com narrativas visuais femininas diversas e nao estereotipadas.

Por meio dessa pesquisa compreendi também que o meu olhar foi e pode
continuar sendo um instrumento relevante para auxiliar na pratica fotografica
feminista. Através dele posso mobilizar e oferecer novas formas de ver a mulher tanto
para mim quanto para os outros, documentar faltas e vazios de uma estrutura social
excludente, deixar vestigios materiais do teatro realizado por mulheres, suscitar
guestionamentos e ampliar as interpretacdes sobre as representacdes do feminino,
reavaliar estereotipos, revelar o todo por meio de uma parte e contribuir para criar uma

cultura visual onde as mulheres sao sujeitos e ndo objetos.
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Concluo entdo essa pesquisa sabendo que narrativas estereotipadas
continuardo serdo produzidas, as objetificagcdes do nosso corpo ainda irdo acontecer,
mas oferecendo uma producao imagética a partir de uma perspectiva feminista, amplio
a percepgao e o consumo, possibilitando assim novas formas de ver e assim de
produzir e reproduzir imagens mais representativas, diversas e proximas do que ser
mulher pode significar. Ou seja, esse trabalho e pesquisa continuardo sendo

necessarios.
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Anexo A — GUIA PRATICO COMO CREDITAR FOTOGRAFAS
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Nos dias atuais as fotografias sdio consumidas e produzidas
diariamente, tanto para fins pessoais, comerciais e artisticos.
A facilidade de acesso dessas imagens através da internet faz
parecer muitas vezes que essds imagens ndo tem autor,
porém todas devem ser creditadas, principalmente em uso
artistico ou comercial. Sei que pode parecer dificil dar os
créditos das imagens, mas ndo é. Aqui seque um GUIA
PRATICO para vocé aprender passo a passo como creditar

as fotografias e as fotégrafas!!!

Material inspirade no Poster feito por Pig, Erin e Ivette. Fonte: Design Sponge.
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. fLA BORA POSTAR,
QUE FOTAOMN > popy — SMI —  FAZRORTAZ

SERA QUE EU US0? l EXPOSICAO,..

Ndo encontrou?

NAo Mas —— NAOW —>

E vai usar mesmo

A ART'STA n Tente encontrar assim?
PERMITIV? LEGALI VOCE CONHECE QUEM  ventoorigra 555
Hora de dar os créditos assim: FEZA F0T07 pode fer feito. l
(Foto: Nome e sobrenome) 1 Vocé se importa com
De preferéncia marque a conta _as implicacdes legais?

ou site profissional da fotégrafa. Sle / \
PONTOS EXTRAS: Entre em contato NAO SIMIl
Escreva porque vocé gostou com d fofégrqfq e pega Niio mesmo S
do trabalho, afinal ela deve ter se permisséio para utiliza fl tem certeza? Sl
esforcado para fazer!! ,

SE VOCE DECIDIR USAR FOTOS DE UMA
FOTOGRAFA SEM AUTORIZAGAO

SE PREPARE PARA:
O0U PODE RECEBER UM EMAIL
DE ALGUM ADVOGADO
Comunicando um processo por
direitos autorais
RECERER UMA MENSAGEM ,
DA FOTOGRAFA PEDINDO SE SENTR RESPONSAVEL PELO
PARA CREDITAR 0U APAGAMENTO DO TRABALHO

RETRAR AS FOTOS DE MAIS UMA ARTISTA q
o



MAS AFINAL DE QUEM E A FOTO0?

SOBRE DIREITO AUTORAL E DIREITO DE IMAGEM

Os direitos autorais séio aqueles que dizem respeito ds criagdes de cardter intelectual, artistico ou literdrio do espirito humano,
tendo como principal atribuigéio a garantia de protecéio aos autores de eventual uso incorreto ou irresponsével feito por

terceiros de suas obras, além de permitir a estes explorar tais obras da maneira que achar mais conveniente.

Os direitos da personalidade, por sua vez, séo aqueles relacionados com as caracteristicas que identificam o ser humano, como
a sua imagem, o som de sua voz e até mesmo seu préprio nome. Por serem direitos ligados diretamente & pessoa, para que se
faga uso destas caracteristicas (nome, imagem e voz) de forma isolada é necessdrio, em determinados casos, que se obtenha
uma auterizagdo de seu fitular. E importante ressaltar que os direitos da personalidade podem, em determinados casos, se
relacionar com direitos de propriedade intelectual, seja com os direitos autorais ou com os direitos de propriedade industrial.
Isto se explica pelo fato de que é comum existir situagdes em que os dois direitos se manifestam ao mesmo tempo, a exemplo
de uma fotografia em que se retrata uma pessoa: ha os direitos autorais de quem tirou a foto bem como os direitos de imagem

da pessoa que foi retratada.

Fonte: Manual de propriedade intelectual. Patricia Peck Pinheiro (Coord.) — UNESP/SP

Espero que esse GUIA PRATICO /./
ajude vocé a refletir sobre a importancia
de referenciar ndo somente as fotégrafas, mas
principalmente todas as artistas mulheres que
— te influenciam e colaboram para dar vida
';/ . aos seus projetos artisticos!!!
| — e —
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