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RESUMO

FESTIVAL DE TEATRO ESTUDANTIL DA BOCA DO MONTE: CRIAGCAO DE
PECAS TEATRAIS COM ALUNOS DA REDE BASICA DE ENSINO

AUTORA: Bruna Nathalia Alves da Silva
ORIENTADORA: Miriam Benigna Lessa Dias

O presente trabalho aborda a preparacdo de alunos da rede basica de ensino para
participar do Festival de Teatro Estudantil da Boca do Monte. O objetivo foi capacitar
os estudantes para criar e apresentar pecas teatrais, desempenhando tanto o papel
de atores quanto de espectadores criticos. Ao longo do processo, os resultados sédo
notaveis: os alunos ndo apenas encenaram suas proprias produgdes, mas também
assistiram a outras pegas, promovendo a integracdo da comunidade e gerando
novos apreciadores de teatro. Além do desenvolvimento de habilidades teatrais, os
alunos adquiriram um senso critico refinado em relacdo a educagao teatral,
contribuindo para a formacdo de artistas mais completos e para o enriquecimento
cultural da comunidade.

Palavras- chave: Teatro. Educagao. Oficinas. Festival. Estudantil. Espectador.



ABSTRACT

STUDENT THEATRE FESTIVAL AT BOCA DO MONTE: CREATION OF
THEATRICAL PLAYS WITH STUDENTS FROM BASIC EDUCATION.

AUTHOR: Bruna Nathalia Alves da Silva
ADVISOR: Miriam Benigna Lessa Dias

This present work addresses the preparation of students from the basic education
network to participate in the Boca do Monte Student Theater Festival. The aim was to
empower the students to create and perform theatrical pieces, taking on the roles of
both actors and critical spectators. Throughout the process, the results are
remarkable: the students not only staged their own productions but also attended
other plays, promoting community integration and cultivating new theater enthusiasts.
In addition to the development of theatrical skills, the students acquired a refined
sense of criticism regarding theater education, contributing to the formation of more
well-rounded artists and the cultural enrichment of the community.

Keywords: Theater, Education, Workshops, Festival, Student, Spectator.
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1 Vamos fazer um Festival de Teatro?

No curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de Santa Maria
possuem trés estagios de docéncia: no ensino fundamental, no ensino médio e um
de oficinas na comunidade.

A oportunidade de realizar o estagio de Licenciatura em Teatro pela UFSM me
possibilitou o contato com jovens que pouco conhecem o teatro.

No decorrer das aulas fui tendo flashbacks da minha adolescéncia e de como
eram as aulas de artes na minha escola. Lembrei que minha primeira experiéncia
fazendo teatro na sala de aula n&o foi com a professora de artes, mas na disciplina
de inglés onde montamos a peca de Romeu e Julieta (Shakespeare) com a turma.
Assim como eu, quando a aluna, meus alunos também nao tinham contato com
teatro nas aulas de artes.

Eu e minha colega, Natadlia de Souza Machado(Nati), parceira de Estagio
Supervisionado de Docéncia em Teatro | - Ensino Fundamental, realizamos nosso
projeto de estagio pensando em montar cenas com os alunos para serem
compartilhadas entre eles, mas para isso seria necessario apresentar-lhes os
diferentes elementos que o teatro utiliza, como: figurino, cenario, atuacéo, diregao,
maquiagem, texto, técnica, roteiro e demais recursos.

No decorrer desse projeto, retomamos uma ideia que nasceu durante o ano
de 2021. Na época, em um encontro informal de amigos, comegamos a resgatar da
memoria nossas participacbes em festivais de teatro. Assim, falavamos da
importancia de eventos na nossa escolha em ser artista, de como era gostoso estar
naqueles espacgos, com pessoas diferentes e vendo trabalhos diversificados. De
repente, em meio a nossa conversa, chegou a “senhora incerteza”, pensavamos:
“afinal, ja estavamos nos encaminhando para o final do curso, entdo, como iriamos
nos inserir no mercado de trabalho depois da faculdade?”. Ainda sobre a nossa

conversa, iniciamos um dialogo:

- EU: “No6s poderiamos produzir algo e inscrever em alguma lei de incentivo a
cultura.”
-  PEDRO(colega da faculdade): “Mas o que exatamente?”

- NATI: “E se nds criassemos um festival?” Assim, juntamos nossa saudade, a



um meio de ganhar dinheiro com a nossa profissgo.”.

Na época parecia um sonho, mas como eu disse anteriormente, isso voltou a
pairar sobre nossas cabegas quando chegamos ao estagio.

Movidas por trés acontecimentos, o primeiro quando um dos nossos alunos
falou em aula que seria legal que eles fossem premiados, “igual aqueles prémios
dos melhores do ano”, referindo -se ao Globo de Ouro.’

O segundo ponto surgiu com a rotina da escola em que estavamos
estagiando e a participagdo dos eventos que ocorriam com a comunidade.
Percebemos que os alunos das séries finais do colégio ndo participavam das
festividades da escola, o que ocasionava na nao participacdo de seus pais que
também sao parte da comunidade escolar.

E por fim, o terceiro motivo, muito importante para uma iniciativa neste
projeto, foi quando um aluno nos indagou sobre quando nés, professoras/artistas,
apresentariamos algo para eles, ja que eles estavam criando cenas e nunca tinham
assistido a uma apresentacgao teatral.

Juntamos estes trés acontecimentos e acendeu uma “luzinha” em nossas
cabecgas. Ja que nosso projeto de estagio era facilitar a criagdo de cenas e prepara
-los para uma amostra entre as turmas em que estavamos trabalhando, comegamos

a mergulhar mais na ideia, e os “ e se”, foram aparecendo:

- NATI: E se eles apresentassem para todos do colégio?”

- EU: E se eles apresentassem em alguma data comemorativa da escola”

- NATI: E se a gente convidasse as turmas dos nossos colegas de estagio para
assistirem?”

- ASDUAS: ‘ese...”, “ese...”, “ese....”

- EU: E se a gente oferecer oficinas de teatro e criar grupos para participar de

um festival?”

' O Globo de Ouro é uma premiagdo anual organizada pela Associagdo de Imprensa Estrangeira de
Hollywood, onde 87 jornalistas membros dessa associacdo votam em diversas categorias que
envolvem produgdes do cinema e da televisao.



2 Separamos as tarefas e iniciamos a preparacao do Festival

Considerando que ja estavamos dando inicio ao nosso TCC, apresentamos a
ideia a nossa orientadora, Miriam Benigna Lessa Dias, que se animou com a
proposta.

Dessa forma, eu e Nati dividimos as tarefas, cada uma seria encarregada de
uma parte, mas sempre ajudando e complementando o trabalho da outra.

Ela ficou com a parte da producio do Festival, criou uma equipe de trabalho,
buscou apoiadores, fez diversas reunides, e organizou o evento, que ficou marcado
para os dias 11 e 12 de agosto de 2023.

E eu fui para as escolas, ministrar aulas e oficinas, meu objetivo era levar
grupos de teatro para esse evento, e dar a eles a oportunidade de fazer teatro,
mostrar suas producgdes e também assistir pecas teatrais, formando novos
espectadores e frequentadores de teatro.

Como a ideia do festival surgiu junto com o primeiro estagio, tive a
oportunidade de ir “costurando” um estagio a outro e preparando desde cedo o que
eu gostaria de abordar no meu TCC.

Dessa forma, a descricdo do meu trabalho sera em forma de relatério,
contando como foi meu processo durante os estagios Il e lll, que resultaram na
apresentacao dos alunos no | Festival de Teatro Estudantil da Boca do Monte.

Antes de iniciar o relato dessa etapa, preciso situar essa leitura
cronologicamente. A ordem de realizacdo dos meus estagios foi Estagio
Supervisionado de Docéncia em Teatro | - Ensino Fundamental, depois realizei o
Estagio Supervisionado de Docéncia em Teatro Il - Oficina de Teatro e, por fim,
Estagio Supervisionado de Docéncia em Teatro Il - Ensino Médio.

Meu Estéagio | foi realizado durante o primeiro semestre de 2022, na Escola
Municipal de Ensino Fundamental Vicente Farencena, localizada no Bairro Camobi
em Santa Maria, dentro da disciplina de artes. Quando terminei minhas horas
obrigatérias de estagio, alguns alunos demonstraram interesse em continuar
fazendo teatro. Entdo conversei com os responsaveis da escola com o intuito de dar
continuidade ao trabalho desenvolvido em forma de oficinas, que fariam parte do
meu Estagio Ill. A escola aprovou, e no segundo semestre de 2022, eu abri duas

turmas de teatro na escola, a Turma 1, que era composta por alunos com os quais
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eu desenvolvi meu primeiro estagio. E a Turma 2, com novos alunos que queriam
fazer teatro.

E meu Uultimo estagio, este no ensino médio, foi realizado no primeiro
semestre de 2023, no Colégio Técnico Industrial de Santa Maria, também no Bairro
Camobi. As aulas foram desenvolvidas dentro da disciplina de Artes, no primeiro ano
do ensino médio e, nesse trabalho, me refiro a turma, como: Turma 3.

No ano de 2023 eu estava ministrando aulas em 3 turmas diferentes. Nas
duas oficinas da Escola Vicente Farencena, que continuaram sendo desenvolvidas
depois que eu terminei as horas do estagio Ill. E na turma do ensino médio, no qual

eu ainda estava fazendo meu estagio Il .
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3 Inicio das Oficinas

Para dar inicio as oficinas, fiz a divulgacéo do projeto pelas redes sociais da
escola e nos grupos de whatsapp. Foram ofertadas duas turmas, uma com
encontros nas sextas feiras para alunos de 13 a 15 anos (Turma 1) e outra turma
nas tergas feiras para alunos de 10 a 12 anos ( Turma 2). Ambas as oficinas foram
realizadas na Escola Municipal de Ensino Fundamental Vicente Farencena, no
horario das 17hs 30 até as 19hs e 30.

A turma um (1) teve 8 inscrigbes, a maioria do 8° ano da escola, na qual eu
ja havia trabalhado no Estagio | com a disciplina de artes. E a turma 2 contou com
16 alunos.

A metodologia de uma turma em relagdo a outra foi diferente. Portanto,
devido ao trabalho diferenciado com as turmas prefiro neste momento relatar
individualmente o processo de cada uma, e suas especificidades na construgao das

pecas que foram levadas para o festival.

3.1 A Turma 1 (T1)

A T1, como eu ja mencionei acima, era composta por alunos com os quais
eu ja havia trabalhado na Escola Vicente Farencena. Desta turma, me chamou a
atencdo que os alunos que se inscreveram e participaram das oficinas, foram os
alunos que durante o estagio | ndo participavam tanto das aulas e eram mais
retraidos.

Na primeira aula perguntei o motivo de terem se inscrito na oficina e as
respostas variaram: “ gostava das aulas de artes”, “quero perder a vergonha e o
medo”, “queria jogar de novo os jogos das aulas de artes” , “comecei a gostar de
teatro”, e a mais diferente era “ no teatro eu posso ser quem eu sou, sem medo de
alguém rir de mim , igual acontece la fora”, essa resposta veio justamente de um
aluno que ao iniciar na oficina pediu para que eu o tratasse pelo pronome masculino,
sendo que fui professora dele no estagio | e durante esse periodo ele ndo tinha
sinalizado o desconforto com o nome antigo, que era feminino.

Constatei nestas oficinas de teatro, que elas proporcionam encontro entre

jovens que possuem 0S mesmo interesses e assim trocam suas experiéncias e
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aprendizagens construindo conhecimento da linguagem teatral com apoio do

professor, como fala Viola Spolin.

A oficina teatral pode conceder liberdade pessoal e igualdade. Quando um
individuo de qualquer idade reconhece que esta prestando uma real
contribuicdo a um projeto, sem autoritarismo, ele se torna livre para
desenvolver seu humanismo e para se relacionar com 0s que o cercam.
(Spolin, 2010, p.51)

Fiquei surpresa e bastante feliz com esse retorno positivo da minha primeira
experiéncia em sala de aula.

Devido ao contato anterior dos alunos, no Estagio |, eles ja conheciam
alguns jogos e, inclusive, me pediram para fazer alguns em especificos. Ao final de
cada jogo buscava questiona-los sobre como o jogo os despertava corporalmente,
qual era o estado da respiracdo, de concentragcdo, e quais as dificuldades ou
facilidades de cada um. No inicio das oficinas os educandos ndo tinham tantas
percepgdes acerca disso, mas com o passar do tempo, com a repeticdo dos jogos e
com a indagacgao frequente, o debate foi crescendo.

Num segundo momento, quando propus a divisdo da turma entre atuadores
e espectadores, percebi o desconforto deles, a maioria preferia sempre estar na

platéia e nunca em cena.

Para o que esta iniciando a experiéncia teatral trabalhar com o grupo
da seguranga, por um lado e, por outro lado , representa uma
ameaca. Uma vez que a participagdo numa atividade teatral é
confundida por muitos com exibicionismo (e portanto o0 medo de se
expor), o individuo se julga isolado contra muitos. Ele luta contra um
grande numero de "pessoas de olhos malevolentes", sentadas,
julgando seu trabalho. O aluno se sente constantemente observado,
julgando a si mesmo e néo progride. (SPOLIN, 2010, p. 9)

Atenta a este fato citado acima, notei que meu trabalho nesta oficina, além
de trabalhar as habilidades teatrais, tais como interpretagdo, expressédo corporal,
improvisagao e trabalho em equipe, teria também de ajuda-los a desenvolver a
confianga, autoestima, criatividade e habilidades de comunicagdo, como ressalta
Reverbel (1996, p. 25) “O educador devera adaptar o ensino a cada momento, a
cada crianga e a cada grupo”.

Para dar continuidade as aulas, marquei nossos demais encontros no
Centro de Artes e Letras da UFSM com a intengcdo que eles conhecessem e se
aproximassem deste local, pois as salas tem um amplo espaco, tem a possibilidade

de estabelecer a divisdo entre o palco e a plateia, tem luzes teatrais disponiveis no
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espaco, coxias? para serem utilizadas, e isso levava os alunos a ter o contato com o
ambiente profissional.

Foi uma novidade! Ao entrar na sala 1220, os alunos ficaram extasiados,
correram de um lado ao outro por pelo menos 10 minutos, apagavam as luzes para
ficar totalmente no escuro, entravam e saiam das coxias, soltavam a voz pra ver
como ela preenchia o espago, e a pergunta era: “nossas aulas podem ser sempre
aqui?”.

A reacgao deles ao sair da sala de aula da escola, que é pequena, cheia de
classes arredadas para os cantos, toda branca e “palida” com elementos como o
quadro, classes, as cortinas que sao classicas de escola, para esse espago novo,
possibilitou a ampliacédo da visdo estética deles de “sala de aula”, porque eles
estavam em uma sala de aula diferente da que eles costumam usar. Isso também os
deixou curiosos sobre o curso de teatro e o “que a profe aprende?”.

Agora que os alunos estavam nesse novo espago, comecei com as
improvisagdes, neste momento, o grupo ja estava mais solto e a vontade com os
colegas, mesmo assim fui direcionando para a cena vagarosamente, pois eles
tinham bastante dificuldade com improviso. Fiz muitas vezes o jogo de “Imagem e
Acao”, no qual os alunos s&o separados em grupos e representam para seu grupo o
nome de um filme em um curto espago de tempo, esse jogo era o que mais dava
certo na turma, pois eles tinham muitas referéncias cinematograficas, devido as
plataformas digitais, e pude perceber o género que era mais conhecido por eles, e
apesar de adolescentes, muitos gostavam de assistir a filmes infantis de animacgéao.

Através da familiarizagdo com os jogos, a técnica teatral foi sendo assimilada
e isso levou a familiaridade da turma com o teatro. Meu préximo passo foi trazer

novos estimulos para que os alunos vivenciassem diferentes situagdes teatrais

Os jogos sao baseados em problemas a serem solucionados. O problema a
ser resolvido é o objeto do jogo que proporciona o “Foco”. As regras do
Jogo Teatral incluem a estrutura dramatica (Onde, Quem, O Qué) e o objeto
(Foco), mais o acordo de grupo. Para ajudar os jogadores a alcangar uma
solugdo focalizada para o problema, Spolin emprega a técnica de
“instrucao”, através da qual encoraja o jogador a conservar a atengdo no
foco. Dessa forma, estrutura o jogo intervindo com comentarios que
constantemente mantém o jogador em contato com a realidade
objetiva.(Spolin, 2004, p. 12)

2 Espagos de servigo e circulagdo ndo visiveis ao publico, localizados nos extremos laterais e de
fundo do palco, determinando o movimento de cenografia e acesso de atores
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Seguindo a autora Viola Spolin citada, propés a criagdo de cenas com as
indagacdes “Quem? Onde? E o Que?”, os quais os alunos ja conheciam e ja haviam
trabalhado individualmente em cada jogo. Percebi uma “trava” dos alunos quando
mudei as propostas, eles gostavam muito de jogos que eles mexiam o corpo,
corriam, eles gostavam de “brincar”, e isso se dava provavelmente pela falta disso
na idade que eles possuiam atualmente.

O grupo em sua maioria se encontrava no Uultimo ano do ensino
fundamental, e estavam se preparando para as provas de processos seletivos para
entrarem em instituicdes no ambito do Sistema Federal de Ensino, da Rede Federal
de Educacéo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, subordinada ao Ministério da
Educacao. Em que a finalidade é a oferta de educacgao profissional e tecnolégica, de
modo a articular as dimensdes do trabalho, da ciéncia e da tecnologia. Por esse fato,
eles tinham aulas durante a manhéa, e a noite cursinho de 4 horas todos os dias da
semana, o que tornava a rotina exaustiva. O teatro passou a ser o lugar de refugio
dos alunos, “uma terapia” como eles mesmo diziam.

Os alunos eram de uma idade que precisavam reafirmar para si mesmos
gue ndo eram mais criangas, havia uma necessidade intrinseca de parecer maduros
e de ter aprovagado em varias esferas: familia, escola, entre os amigos, e isso fica
ainda mais forte devido o uso das redes sociais. Tudo isso parece fazer parte de
uma cultura de julgamento enraizado na nossa sociedade. Reafirmo o que Viola
Spolin ja havia notado, que vivemos “Numa cultura onde a aprovagao/desaprovagao
tornou-se o regulador predominante dos esforgos e da posigéo, e frequentemente o
substituto do amor, nossas liberdades pessoais sao dissipadas.”(2010, p. 6).

E € por isso que o teatro precisa proporcionar este espago de liberdade, de
acolhimento e respeito entre todos. Nossas oficinas foram marcadas com momentos
de desabafos da turma a cada inicio de aula, no qual contavam as coisas que
estavam acontecendo de bom ou ruim. Por causa disso, me senti privilegiada pela
relacdo que criei com eles, pelo fato deles se sentirem a vontade para conversar
comigo como amiga. Freire (2015) reflete e diz, o professor que acolhe o aluno cria
um lagco de comprometimento e atrai para si a confianga desse educando. Dessa
forma, saber escutar € importante para a construgdo de uma relagdo em que o aluno
percebe no professor um lugar de fala, um lugar para expressar-se, para
compartilhar de sua vivéncia, “[...] é escutando que se aprende a falar com ele”
(Freire, 2015, p. 111).
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Voltando a proposta de aula, com as criacdes de cenas curtas, percebi que a
imaginacao do grupo parecia bloqueada, eles tinham muita dificuldade em criar, seja
personagens, histérias ou situacdes. Muitas vezes eu sugeria ideias e eles ficavam
iméveis, sem realizar nenhuma acgéo.

Com a falta de ideias demonstradas pelos alunos, mudei a estratégia das
aulas e retomei aos jogos mais basicos, de imaginagao coletiva, fenbmenos da
natureza, criacdo de personagens a partir de figurino, contos de fadas com finais
alterados por eles, histérias continuadas e, assim, percebi que faltavam referéncias
teatrais ao grupo, pois, apesar deles assistirem a muitos filmes e séries, isso muda
totalmente quando se trata de teatro.

Em paralelo as oficinas e como maneira de incentiva-los pelo teatro, passei
a divulgar as apresentagdes dos académicos do Curso de Teatro e Artes Cénicas da
UFSM, convida-los a irem participar e assistir. Foi de grande satisfacao recebé-los
no CAL (Centro de Artes e Letras) junto de suas familias. Sempre que havia uma
apresentacao na qual os alunos demonstravam interesse em assistir, eu era avisada

por mensagem e nos encontravamos em frente ao prédio para assistirmos juntos.

A integracao das atividades propostas na sala de aula com a ida aos
espetaculos teatrais possibilita a crianga e ao adolecente o
desenvolvimento da capacidade expressiva e maior dominio da
linguagem teatral, ampliando sua compreensao do jogo de cena e
aprofundando sua capacidade de entendimento da obra.
(Desgranges, 2003, p. 73)

Essa experiéncia de assistir a pecas de teatro na universidade contribuiu
para que eles trouxessem referéncias para o teatro e apresentassem inumeras
solugdes cénicas nas oficinas com novas ideias para cenas. Foi uma aprendizagem
estimulada e enriquecida pela experiéncia de espectadores.

Esse também foi um momento de integrar a familia as oficinas,

A aprovacao, o apoio e o incentivo do meio familiar sdo importantes para
que a crianga integre o teatro como rico e prazeroso habito cultural. [...].
Essa iniciativa possibilita, ainda, que muitos adultos que nunca foram ao
teatro travem um primeiro contato com essa pratica artistica. (
DESGRANGES, 2006, p. 81)

Assim, os pais além de virem assistir as pegas junto aos filhos, passaram a
frequentar e assistir aos filhos fazendo aula e se entusiasmaram com isso,
incentivando os mesmos a participarem. Diversas vezes os pais vieram conversar
comigo e dar feedbacks da experiéncia dos filhos e deles mesmos acerca das

oficinas de teatro.
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3.1.1. Construgao da peca para o Festival

Findando o ano de 2022, sobretudo o ano letivo, a turma entrou em férias, e
no retorno das aulas no ano de 2023 tivemos algumas desisténcias e novos
integrantes. No inicio fiquei com um pouco de medo em receber novos alunos, pois
teria que comecar um trabalho de iniciacdo teatral com os novos participantes uma
vez que os demais alunos ja tinham uma vasta experiéncia.

No momento que iniciamos as oficinas, percebi que os alunos mais velhos,
com mais experiéncia, visto que eu ja dei aula para eles, foram bastante simpaticos
com os iniciantes, assim, de uma forma espontanea, os mais experientes ajudavam
os iniciantes, demonstravam para os novos colegas as atividades propostas e isso
facilitou muito na integragao do grupo.

Uma das alunas novas tinha apenas 10 anos e estava acompanhando o
irmao de 15 anos. Quando retomei a proposta de criar cenas, essa aluna se
destacou. Ela tinha facilidade em criar e imaginar coisas diferentes enquanto os
mais velhos demoravam mais e optavam por cenas mais realistas, o que foi
mudando quando contracenaram com ela.

Isso pode ser porque durante a adolescéncia, os jovens frequentemente
passam por mudangas emocionais e sociais significativas. Eles podem estar mais
preocupados com a forma em que sdo percebidos pelos outros, o que pode afetar
sua capacidade de se entregar completamente a experiéncia teatral. Enquanto a
aluna mais nova, pela sua idade, tem a mente mais aberta e curiosa. Criangas mais
novas podem ser naturalmente inclinadas a explorar o mundo e a usar a imaginagao
de forma criativa. Geralmente ndo tém a mesma autoconsciéncia que o0s
adolescentes e adultos. Eles ndo se preocupam tanto com o que os outros pensam
deles e, portanto, estdo mais dispostos a se entregar a fantasia e a imaginacgao.

Voltando ao relato, a diferenca e a evolugcao apareceu de imediato, dessa vez
os alunos estavam mais espontaneos e demonstravam maior imaginagao, tenho
como hipdétese que a temporada de espetaculos assistidos teve seu efeito. A
visualidade de estéticas teatrais era algo que faltava para muitos deles, pois, embora
estivessem fazendo teatro, muitos deles nunca tiveram a oportunidade de assistir
algo até o momento.

Com a perspectiva da participacéo no Festival de Teatro Estudantil da Boca

do Monte, acreditei que ja era chegada a hora de comegarmos a pensar em uma
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peca. Nesse interim, expus para eles a proposta de se apresentarem no evento.
Eles adoraram a ideia e logo aceitaram.

Ao perceber o entusiasmo dos alunos em se apresentarem no festival, sugeri
dois textos dramaticos para a turma.

Os textos eram bem diferentes um do outro, o primeiro se chamava “ Um
Assalto Inusitado", do autor Alan Balbino. Era uma comédia curta sobre uma familia
que era assaltada.

O outro era mais longo e reflexivo, se chamava “Outra vez...Era uma vez’,
escrita por André Filho, tratava-se de um poeta adulto que ndo conseguia mais
escrever por falta de imaginagdo, entdo os seus antigos personagens, criangas,
“saiam” do livro para ajuda-lo.

A turma ficou dividida entre as opg¢des, ndo conseguiram entrar em um acordo
sobre qual escolher, portanto, comecamos a discutir quais eram os pontos
favoraveis e negativos de cada uma das pecas.

Percebemos que a primeira, apesar de ser mais facil de decorar o texto e de
os personagens serem suficientes para a quantidade de alunos, sé causava riso
pelas cenas inusitadas de agressividade, pelo vocabulario burlesco e, todavia,
também, ndo se encaixaria na apresentacédo do festival, porque, para o festival, a
peca, obrigatoriamente, deveria ser de classificagao livre, uma vez que seria
assistida por criangas das mais variadas idades.

Ja a segunda peca era longa e o texto teria de ser adaptado para que mais
dois personagens fossem criados, mas se encaixava mais ao publico ao qual seria
apresentada, essa pega também tinha algumas falas problematicas, que teriam que
ser revistas, algumas cenas teriam que ser adaptadas e outras cortadas para que
nao ficasse tdo longa, mas era a melhor opgéo. O grupo entrou em acordo e optou
pela segunda opgao.

Fiquei feliz pela escolha dos alunos, pelo debate estabelecido, por pensarem
no publico que iria prestigia-los e optarem por um texto que, na minha percepcao,
definia muito os anseios que eles mesmos estavam passando, como as dificuldades
em imaginar, criar, exercitar a imaginagao.

Com o texto definido, os ensaios comegaram. Até entdo me coloquei apenas
como professora “Como professor, ele se focaliza no aluno-ator individualmente e
nos problemas para ajuda-lo a experienciar. [com essa nova etapa, me posiciono

também como diretora] Como diretor, ele se focaliza na pega e em qual problema
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usar para dar vida a ela.” (Spolin, 2010, p. 286). Esse posicionamento de
professora/diretora aconteceu com as demais turmas também.

Tinhamos uma hora e meia por aula. O inicio era sempre marcado pelo
aquecimento e por jogos especificos para criagdo das cenas e aperfeicoamento

delas

[...]Jo periodo de ensaio pode ser dividido em trés partes. A primeira parte é
para aquecer os atores e o diretor, para estabelecer as bases dos
relacionamentos e atitudes em relagdo a pega e aos outros. A segunda
parte é o periodo espontaneo criativo - as sessbes de escavagao, onde
todas as energias sédo canalizadas para o completo potencial artistico. A
terceira é para polir e integrar todas as facetas da produgdo numa unidade."
( Spolin, 2010, p. 295)

A peca era bastante dindmica e todos os personagens ficavam em cena o
tempo todo. A definigdo de cada personagem foi feita pelos préprios alunos.

Inicialmente nao entreguei o texto para nenhum deles, nao queria que
ficassem presos a decorar e esquecessem do corpo em cena.

Cada parte da peca foi construida a partir de brincadeiras como o
‘pega-pega”, “esconde esconde”, “mimica”, e outros jogos, pois queria que eles se
sentissem espontaneos e se divertissem em cena.

O trabalho com o texto comegou com a leitura e a definicdo do contextos de
cada cena, e depois disso partimos para as improvisagdes. Assim eles foram criando
pequenas partes em conjunto, conduzidos por situagdes, em que eu ora narrava, ora
perguntava, como por exemplo: “onde eles estavam, o que estava acontecendo,
como estavam se sentindo”, remetendo aos “O QUE? QUEM? ONDE” de Viola
Spolin. E assim, foram nascendo acgdes e textos falados e criados por eles mesmos
que foram posteriormente incluidos na peca.

Para dar continuidade e identificar os personagens, pedi para que cada aluno
imaginasse e descrevesse O seu personagem com as caracteristicas que mais
achavam que era “a cara” do seu personagem, escolhessem a cor que os
representava, a emocgao, e assim por diante. Posteriormente, cada um escreveu
uma rima apresentando seu personagem.

Essa definicdo de personalidade do personagem fez com que eles se
permitissem mudar e sair das acgdes cotidianas que estavam habituados, com
movimentos amplos e expansivos, se movimentando com maior expressividade no

palco.
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O texto era decorado aos poucos, sem o papel em maos, eu preferia dizer o
texto aos alunos, para que eles fossem repetindo, ou descrevia a situacao para que
eles inventassem com suas proprias palavras e reacdes, dessa forma, estimulando a
imaginacgéo deles.

A tendéncia, muita das vezes, das pessoas que nao conhecem o teatro é
pensar 0 seguinte: “é s6 pegar um texto e decorar”, geralmente isso acontece nas
escolas onde nao ha professores de teatro e essa “[...] memorizagao prematura cria
padroes rigidos de fala e gestos que sao sempre muito dificeis (algumas vezes
impossiveis) de se modificarem.”(Spolin, 2010, p.303).

Os alunos levaram o texto pra casa depois que eles ja tinham definido e
memorizado a intengdo de cada cena. Frisei a eles que o texto era um dialogo com
muitas pessoas, por isso, era necessario escutar o que o colega falava para que
pudessem responder e dar continuidade a esse didlogo, do mesmo modo quando
alguém esquece o que vai falar, se a outra pessoa sabe, pode falar no lugar deste e
isso ajuda os demais a se sentirem seguros, pois eles fazem parte de um grupo e a
peca so funcionaria com todos juntos e atentos.

Quando comecamos as repeticdes das cenas, os alunos perderam um pouco
do brilho no olhar, mas todos entendiam a importancia dessa repeticdo, de lapidar as
acdes, dessa forma, entenderam que a repeticdo os ajudava a associar os
movimentos e também as agdes que, ainda, estavam oscilando. Quando algum
aluno faltava, todos ficavam desanimados, porque sabiam que, na auséncia de
algum integrante do grupo, todos acabavam prejudicados.

Chegou a fase de escolher os figurinos, a turma ja estava ansiosa para saber
que roupas iriam usar. Fizemos, em conjunto, uma pesquisa de referéncias na
internet de imagens e possibilidades para figurinos, levando em consideragao qual a
personalidade de cada personagem. Apos esse levantamento levei- os até o
Laboratério de Figurinos do CAL.

A reacao dos alunos foi magica ao entrar na sala, eles ja tinham muitas vezes
feito improvisagdo com figurinos que eu levava para as aulas, mas entrar no espago
e ver a quantidade de coisas que podiam experimentar deixou seus olhos brilhantes.
Eles experimentaram de tudo, até o que néo cabia aos seus personagens, deixei
livre para que eles escolhessem, no entanto, pedi a eles que antes de definirem,
conversassem com todos para que existisse um consenso e, assim, nenhum ficasse

destoado do padrao estabelecido na nossa pesquisa.
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As escolhas dos figurinos foram muito conscientes, uns ajudavam os outros,
também desfilaram, se movimentaram com a roupa no corpo para saber se a roupa
nao os limitavam nos movimentos e se divertiram muito. As roupas que precisavam
de ajustes foram deixadas comigo para que eu costurasse e fizesse os ajustes
conforme o tamanho adequado. Cada um levou seu figurino para casa e, toda vez
que eram usados os figurinos nos ensaios, eles tinham a responsabilidade de trazer,
isso criara neles o habito de cuidar do seu material usado na peca.

Os objetos usados em cena, anteriormente apenas imaginarios, também
foram trazidos e utilizados nos ensaios como, por exemplo, os livros, bonecos de
animacao, entre outros.

Com o auxilio de uma colega da universidade, comegamos a pensar na
iluminacdo. Mesmo nao tendo os aparelhos adequados para experimentar nas
cenas, fomos conversando com os alunos sobre posicionamentos no palco e foco de
luz, cores representativas para cada brincadeira, e sobre como a luz iria limitar o
espacgo do palco, entdo eles teriam que prestar atengdo durante a peca e perceber
quando eles estavam sob luz ou ndo. Todas essas orientagbes seriam revistas no
ensaio geral.

Quanto a sonoplastia, tinhamos bastante musicas cantadas, e os alunos
tinham vergonha em soltar a voz, entdo fizemos ensaios especificos para exercicios
de voz, respiracdo, relaxamento e ritmo. Também fazemos marcacdes
coreografadas com as musicas.

Nossa ultima mudanca foi no nome da pecga, que passou a se chamar “Era
uma vez, outra vez”’, isso se deu sem que percebéssemos, pois sempre faldvamos
esse nome em vez do nome oficial. Como ja haviamos modificado bastante o texto e
ja ndo estava igual ao original, resolvemos assumir a mudanga do nome da peca
também.

Préximos ao Festival a euforia tomou conta do grupo, os ensaios se
intensificaram, passando a ter mais de um encontro na semana a pedido dos alunos.
As preocupagdes em esquecer o texto, que ainda acontecia de vez em quando, o
medo dos olhares da plateia e a ansiedade fazia-se nitida, era o famoso “frio na

barriga”, todos queriam compartilhar com familia e amigos o trabalho realizado.
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3.2 A Turma 2 (T2)

A Turma 2 (T2) tinha o anseio por atuar. Quando questionados sobre a
expectativa que tinham com a oficina, responderam que gostariam de montar uma
peca, interpretar personagens, conhecer as “técnicas de atuagao”, tinham a ideia de
se tornarem “atores de novela”.

Quem estuda teatro sabe a importancia do trabalho com jogos, mas quem é
0 receptor das instrucbes e esta tendo o primeiro contato com o teatro, pode
questionar e ter visdes distorcidas tanto do ato de fazer teatro quanto dos jogos.
Essas falas dos alunos faz eu me lembrar de um relato de Ingrid Koudela no livro de

“Jogos Teatrais” , no qual os alunos respondiam sobre o que achavam que era teatro

Esperava saber como comega (a fazer teatro)

Eu queria saber o que existe dentro de tudo isso (do teatro)

Pensava que fosse representar, fazer algo maior.

Pensava que ia estudar texto e formar um personagem.

No comego eu pensei que eles (os orientadores) iam testar a
capacidade de cada um e decorar textos depois

e Eu pensei que ia sair daqui sendo alguma coisa. (1984, p. 79)

Percebemos nestes relatos o anseio dos alunos de Koudela em montar uma
peca, porém pensando sempre em um produto final, sem se dar conta que para
chegar a esse resultado, ha uma série de investigagdes do corpo, do movimento, da
fala, espago entre outros. Nesse primeiro contato com a nova turma, me deparei
com a mesma situacao e precisava trabalhar de forma que os alunos entendessem
esses fundamentos do teatro, por mais que meu objetivo fosse criar uma pega com
eles para ser apresentada no Festival.

Ao longo dos encontros das tercas feiras, o primeiro momento da aula era a
organizagdo do espago. Assim, como as aulas eram em salas da escola, era
necessario mover as classes para que o meio da sala ficasse livre para a pratica. Os
alunos ja conheciam a rotina e sempre ajudavam nessa organizagao, de ver a sala
de aula transformada em palco de teatro, isto os auxiliava a compreender o que é o
espaco teatral.

Sempre iniciei as aulas com jogos de aquecimento e alongamento, frisava a

importancia de “ acordar o corpo” para as aulas. Spolin (2004, p. 46) frisa a
importancia do aquecimento regular antes de dar inicio aos ensaios. Ela ressalta que
ao longo do aquecimento o atuador vai deixando de lado as distracdes externas e

traz energia ao corpo. Como os alunos participavam de muitas oficinas ao longo da
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semana, de musicalizacdo, de capoeira, robotizacdo, dancga, entre outras que a
escola oferece, eles tinham muitas referéncias de aquecimentos corporais, € quando
iniciados os alongamentos sempre traziam movimentos de outras aulas para
experimentarem no Teatro, o que ajudava bastante, porque conduzia a atengéo
deles para o momento da aula, visto que eles eram muito agitados e, provavelmente,
parte dessa agitagao dava-se pela oficina ser logo depois da aula regular.

Trabalhei com os mais variados jogos teatrais, 0s jogos teatrais sdo uma das
formas de preparar o aluno atuador a compreender a linguagem teatral. O ato de
jogar estimula o corpo, coloca em evidéncia a criatividade na solugao de problemas,
faz o aluno interagir com o espago e com o que o rodeia. E através do jogo que se
elevam as habilidades do jogador e trabalha suas dificuldades para que evoluam ao
acerto. Os jogos sao uma forma efetiva para criar o espirito de grupo, de confianca.

A professora e pesquisadora de teatro, Miriam Benigna Lessa Dias ressalta que

O senso critico deve ser estimulado gradativamente, a comecar pela
percepgao do préprio corpo. Deve-se propor atividades e situagcdes em que
o aluno possa se sentir seguro, tranquilo, através de jogos que
proporcionem essa descoberta, sem a preocupagéo do ridiculo perante o
grupo; precisa sentir a tranquilidade de "fazer e desfazer" ou refazer,
construindo sua prépria caminhada de relacionamento com o outro, e
consigo mesmo; precisa reconhecer-se, com o proprio corpo, € com relagéo
ao espago que este ocupa, auxiliando o reconhecer o outro e o espago do
outro. (Dias, 2000, p. 10)

Entre muitos jogos, os que mais faziam sucesso na turma eram os que
trabalhavam a sua imaginagdo e a criagdo de uma narrativa. Experimentei muitas
vezes jogar com eles, criar junto os espagos imagéticos para explorar durante os
exercicios. Trabalhava bastante com o jogo “histéria continuada”: em que um aluno
comegava a histoéria, e outro continuava, e assim sucessivamente até o ultimo aluno.

Esse jogo foi sendo adaptado e conduzindo muito das aulas, no qual nossos
movimentos e exploracéo de niveis do corpo, de voz, de velocidades eram alterados
conforme a histéria que estavamos inventando e imaginando, partia deles o
envolvimento e a necessidade de imaginar muitas coisas.

Nessa oficina encontrei alunos que ja fizeram teatro e alunos que nunca
tiveram esta oportunidade, e o que 0s unia uns aos outros era o interesse em fazer e
conhecer essa arte.

O primeiro desafio era fazer com que estes integrantes se reconhecessem
como grupo. Viola Spolin ( 2010, p.09) ressalta que "[...] quando atua com o grupo,

experienciando coisas junto, o aluno- ator se integra e se descobre dentro da
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atividade.”. O grupo unido e em mesma sintonia promove um ambiente de
acolhimento para aqueles que nunca fizeram teatro, deixando estes mais seguros
para experimentar. O teatro precisa do bom relacionamento com os colegas, isto é
essencial para que o jogo acontega, para que a criatividade surja.

Apods essa condugdo do grupo, de criar e imaginar, comegamos a trabalhar a
improvisagao em cena. Pelo nosso espaco ser muito pequeno, sempre dividimos o
grande grupo em dois, assim, sempre que alguém estivesse em cena, haveria
alguém na plateia.

Esse exercicio evidencia com frequéncia a presenca de uma platéia, pois
leva os alunos a construirem o seu trabalho pensando em mostrar para alguém que
ira assistir. Spolin (2010. p.11) acredita que “O papel’da platéia deve se tornar uma
parte concreta do treinamento teatral. Na maioria das vezes, ele é tristemente
ignorado.”

A partir desta divisao entre o publico e o os atores, também comecgaram a
serem introduzidas palavras utilizadas no teatro em relagao a espacialidade e outros
fendbmenos, como: o0 que é a “boca de cena”, coxias, sonoplastia, também o
significado das “trés batidas” e expressdes mais especificas do teatro como "jogo
entre os atores". Foi um processo bastante significativo, pois estas palavras
surgiram porque eu estava habituadas com elas e acabava falando, e eles me
questionavam o que significava e foram se familiarizando.

Trabalhar com criagdo de cenas foi um sucesso entre eles, porque eles
gostavam e elaboravam com muita facilidade. Eu sempre trazia objetos variados
como: chapéus, guarda-chuva, tecidos, entre outros, para a exploragdo. Com o
tempo eles comegaram a buscar outros objetos que estavam disponiveis na sala, ou
ateé traziam de casa.

As vezes, chegavam com enredos prontos para experimentar na cena,
demonstrando a construcéo e a utilizagdo do que ja haviam trabalhado em outras
aulas ao longo dos encontros.

Os alunos se preocupavam com o corpo do personagem que estavam
criando, consideravam as caracteristicas da voz, do caminhar e a velocidade na
improvisagao.

Também era pensado em como a plateia estava vendo, se estavam

gostando e como seria melhor representado para que todos compreendessem.
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Além disso, dedicavam atencdo ao cenario, frequentemente improvisado
com classes e cadeiras da sala, estabelecendo a concentracido nos bastidores e
delimitando o espacgo da sala.

Era notavel a consciéncia do progresso que alcancavam e do quanto
estavam crescendo nas aulas de Teatro.

O aluno consciente do seu processo, do seu corpo, do que esta fazendo em
cena, para quem esta fazendo e de como chegou a determinados resultados dentro
do teatro, € o aluno que esta apto a atuar, pois se expressa com seguranca, utiliza
seu espaco e corpo com propriedade, a criatividade aflora com facilidade, e o jogo

auxilia e possibilita todo esse desenvolvimento e espontaneidade.

O crescimento ocorrera sem dificuldade no aluno-autor porque o préprio
jogo o ajudara. O objetivo no qual o jogador deve constantemente
concentrar e para o qual toda acdo deve ser dirigida provoca
espontaneidade. Nessa espontaneidade, a liberdade pessoal € liberada, e a
pessoa como um todo é fisica, intelectual e intuitivamente despertada. Isto
causa estimulacao suficiente para que o aluno transcenda a si mesmo - ele
¢é libertado para penetrar no ambiente, explorar, aventurar e enfrentar sem
medo todos os perigos. ( Spolin, 1984, p. 05)

O tempo de duas horas de aula, parecia acabar em 5 minutos quando a aula
estava “massa”, como dizia meu aluninho de 7 anos.

Para quem estava na “platéia” assistindo aos colegas, também era um
momento de aprendizado e muita observacido, pois depois de experimentado e
apresentada as cenas, era realizado um momento de debate, onde eram feitos
elogios e apontamento. No debate se exercita a observagao, o espirito critico, um
dos maiores significados do teatro que € uma arte essencialmente grupal.

Ingrid Koudela (1984), ressalta que apesar de a platéia distinta nao existir em
um primeiro momento, é fundamental que seja introduzida a relagéo entre ela e o
atuador. A introducdo da avaliagdo, desde os primeiros jogos, assim como o “Ponto
de Concentragao", o quanto o aluno esta envolto no problema a ser solucionado,

precisa ser trabalhada crescentemente desde os primeiros encontros.

As perguntas levantadas durante a avaliacdo s&o objetivas. O orientador
propéem perguntas diretas que sao respondidas por todos, inclusive por ele
mesmo. ‘Qual foi o objeto que eles comunicaram para n6s?’, ‘Onde eles
estavam?’, ‘Quem eles eram?’, ‘O que estavam fazendo?, ‘ Eles
solucionaram o problema?’. * A concentragcao foi completa ou incompleta?”.
(Koudela, 1984, p.46)

Dessa forma a possibilidade de levantar sugestdes durante o debate

estabelecido em grupo apds assistirem um colega em cena ou eles mesmo irem
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para a cena, faz com que sejam provocados a fazerem sua prépria interpretacoes,
assimilando os signos, fazendo comparagdes, levantando possibilidades de como
fariam determinada acgao, entre outras maneiras de estender seu “olhar” sobre uma
criacdo. Assim, o aluno passa a ser um espectador e consegue elaborar suas
préprias percepcdes da peca e

[...] gradualmente, os observadores vao adquirindo conhecimento técnico e
ampliando seu vocabulario. Pouco a pouco, as expressoes limitadas, como
“gosto” e “nao gosto”, isto &, os julgamentos sumarios, perdem o sentido; os
alunos analisam os trabalhos dos companheiros com maior propriedade,
explicando os “porqués”. (REVERBEL, 1997, p. 30)

A analise aprofundada das cenas improvisadas por eles e o debate com
maiores argumentos, torna-se mais complexa a medida que os jovens aumentam
seu envolvimento com o teatro, intensificando sua concentragao e atengcédo no que
ocorre no palco.

E assim o jogo que acontece no palco pode se estender a plateia, na qual a
comunicagdo entre os jogadores acontece e a platéia responde a essa
comunicagao.

Muitas vezes os alunos faziam o exercicio de refazer a cena apds os
debates, agora com ajustes apontados pelos espectadores, as vezes dirigidos
pelos colegas, ou também , quem estava na platéia refazia a cena do grupo que
tinha assistido, mas com outras caracteristicas.

Quando o aluno observava como espectador, e depois ia para a cena, suas

acdes no palco tomavam outras formas. Ele pensava em solugdes para a atuacgao,

com a visao de espectador, pois sabe que

Cada técnica aprendida pelo ator, cada cortina e plataforma no palco, cada
analise feita cuidadosamente pelo diretor, cada cena coordenada é para o
deleite da platéia. Eles sdo nossos convidados, nossos avaliadores e o
ultimo elemento na roda que pode entdo comecar a girar. Ela da significado
ao espetaculo. ( Spolin, 1984, p. 11)

Esse exercicio de ver o colega em cena sensibiliza os alunos para que
entendam a importancia que a platéia traz ao teatro e que as reacbes de um
espectador sao inumeras de acordo com cada pessoa.

O atuador- espectador cada vez que se encontra no espacgo teatral, mais ele
descobrira sobre o papel que o espectador desempenha. “Ao compreender o jogo de
cena e suas regras, o aluno adquire consciéncia de que, se o espectador nao faz

seu papel, ndo ha jogo.”(Desgranges, 2003, p.75).
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Apdés propor muitas praticas teatrais aos alunos , de oportunizar exercicios
para estimular a imaginagdo, a espontaneidade, o jogo teatral, o significado do

espectador para o teatro, avancei nos meus proximos objetivos .

3.2.1 Adaptagao de um Livro Infantil para texto teatral e construgao de uma
peca para o Festival

O anseio dos alunos por montar algo e trabalhar com um texto era grande,
mas a oficina sempre recebia alunos novos, e ndo parava de aumentar o numero de
integrantes, ficando dificil de comecar algo. Quando o niumero de alunos chegou a
18 e ja ndo estavam mais cabendo na sala pedi para que ndo convidassem mais
ninguém e avisassem a diretora da escola que a oficina estava lotada. Grupo
definido, agora sim estavamos prontos para iniciar a criagao de um espetaculo.

Observando a idade dos alunos, as suas improvisagdes e seu imaginario,
me dei conta que eles tinham muitas referéncias do universo infantil, com historias
bastante fantasiosas e de aventuras.

Em uma visita na biblioteca da Escola Vicente Farencena a fim de saber os
livros que os alunos tinham acesso, notei que o espago era bem pequeno, eles nao
possuiam um grande acervo e a maioria dos livros eram de historias infantis. A partir
desta visita, tomei a decisdo de adaptar um livro, deixando a histéria proxima do que
eles estavam habituados a retirar na biblioteca da escola.

O autor Celso Sisto, relata no artigo “Teatro do Livro: Caminhos para a
encenacao de uma obra Literaria”, sobre o processo de dramatizagao de historias de

livros de literatura infantil

O processo da montagem cénica baseada em livros de literatura infantil se
repartia em estagios: primeiro a elaboragao do roteiro, feito a partir do texto
literario. Em seguida, a improvisagdo de cenas, a partir desse primeiro
roteiro. Depois, a experimentacdo e construgdo de personagens, até a
defini¢do final do elenco. (Sisto, 2015, p. 217)

Pensando nisso, iniciei a primeira etapa, e trouxe para os alunos o texto
adaptado do livro “O Planeta Macambuzio”, que conta a histéria de um cientista e
uma turminha de criangas que viajam da Terra até Macambuzios, um planeta que
antes se chamava Da Vuld e agora, tinha sido tomado pelos Sovindides, e eles
haviam proibido as cores, a felicidade, e tudo que era bom e alegre. O mundo virou
preto e branco e por todo lado havia palavra “NAO”. Esse livro foi escrito por italo

Castelar, escritor e cancionista. Italo, ministra oficinas de incentivo a leitura para
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professores do Ensino Fundamental e tem livros para o publico infantil e infanto-
juvenil publicados no PAIC — Programa Alfabetizacdo na Idade Certa.

Foi uma empolgacédo, a turma estava ansiosa para a primeira leitura. Entao,
separei eles em grupos e pedi para que fizessem anotagdes quanto ao numero de
personagens, acontecimentos, qual era o conflito que existia no texto, onde se
passava a historia, entre outras coisas que achassem importantes.

Fui passando de grupo em grupo, para conversar e saber como haviam
dividido a leitura, se estavam entendendo, e tirar suas duvidas. Até que um dos
grupos comentou que o texto tinha bastante referéncias ao fato historico da Ditadura
Militar no Brasil, e que essa “ditadura” quase foi retomada no ano de 2023, devido as
eleicbes politicas brasileiras onde pessoas foram as ruas pedindo para que o
Exército assumisse o poder do Estado, pois ndo estavam contentes com o resultado
das votacdes.

Isso me surpreendeu devido a idade dos alunos, pois eles ainda ndo haviam
estudado este conteudo, “a Ditadura” na disciplina de histéria e também por eles
estarem bastante informados e atualizados sobre o quadro politico brasileiro.
Quando questionados onde aprenderam sobre esses assuntos, eles falaram que os
pais e avos tinham vivido o periodo militar e que contavam histéria sobre isso em
casa, além de terem pesquisado por curiosidade.

Considero de extrema importancia quando o aluno consegue fazer esses
vinculos, fazer associagdes de um texto literario com a histéria brasileira. Isso
mostra para eles que o teatro ndo esta isolado, e que podemos utilizar dessa
linguagem para nos expressarmos politicamente. Isso também demonstra o nivel de
interpretacdo que eles ja alcangaram, que eles sabem o que estdo lendo, o que
estdo representando, e que podem debater discordando ou ndo do assunto e
assumindo um posicionamento.

Quando percebi que eles tinhamos identificado o tema, logo no inicio da
leitura, percebi que o teatro estava contribuindo para que eles refletissem e
racionalizassem suas acles tanto dentro das oficinas, quanto fora delas,
possibilitando assim que venham a ser cidadaos melhores e conscientes.

Entdo, reunimos os grupos e comegamos a discutir em conjunto, sobre
esse assunto. Nessa conversa surgiram muitas histérias, as criangas menores nao
sabiam o que tinha sido esse periodo historico, entdo deixei que os proprios alunos

maiores explicassem sobre os acontecimentos ocorridos, interferindo quando
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necessario, ja que a linguagem e a forma de passar conhecimento deles para os
alunos menores, eram mais proximas.

Dois alunos trouxeram para a discussdao nomes de artistas exilados e
musicas que foram escritas e censuradas na ditadura. Muitos ainda falavam de
como era triste que na atualidade houvesse pessoas que pediam pela volta desse
regime.

O debate foi ganhando espaco, e junto a ele, foram surgindo ideias para a
peca. Os alunos sugeriram que tivessem um jornal, para falar sobre a censura da
imprensa, que todas as musicas da peca fossem musicas da época ditatorial, e que
seria legal se todos os personagens existentes no texto trabalhado, e que
pertenciam ao Planeta Dominado, usassem vendas nos olhos ( esse um pouco dificil
de se realizar).

De imediato, sem que eu houvesse dito algo, os alunos ja queriam
experimentar as cenas e ja haviam dividido os papéis de acordo com o que cada um
qgueria ser e 0 que se sentiam a vontade, mas ainda faltavam algumas adaptacdes,
pois a turma era “imensa” e na historia ndo tinham tantos personagens.

Para contemplar toda a turma, multipliquei os personagens que pertenciam
ao Planeta Macambuzios, existiam a Naura e a Neura duas moradoras do planeta
antes dele ser tomado pelos sovindides e que pediram ajuda ao planeta Terra,
Ministra da Inveja Haja e Ministra da Inveja Kanata, Marechal Quadradao e sua
Tropa de Quadradinhos.

Assim, nossos encontros passaram a ser de constru¢cao das cenas. Como a
turma era grande e para que nao perdéssemos tempo s6 com uma cena, eles se
dividiram em nucleos e foram criando separadamente com seus companheiros de
cena, fazendo movimentacdes “espelhadas”, que consiste em fazer duplas onde um
integrante faz os movimentos iguais e simultdneos que o outro colega propde,
ensaiando as intencdes da cena, entre outros exercicios. E eu ia circulando de
grupo para grupo e vendo o que eles tinham descoberto, dando ideias, palpites e
criando junto com eles.

A turma era 6tima nas improvisag¢des das cenas e eram muito criativos

A qualidade do que as criancas produzem em cena, em termos de imagem
cénica e texto que verbalizam, esta intimamente ligada a “riqueza” de seus
imaginarios. Quero dizer com isso que as criangas que tém uma maior
bagagem de leitura, de convivéncia com o universo da fantasia ( por
exemplo, ambiente familiar de pais que contam histérias), sdo mais
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propensas a entrar mais facilmente no jogo cénico e possuem mais
ferramentas para enriquecer o fazer teatral. ( Sisto, 2015, p. 226)

E o nivel de estimulos a leitura e criatividade que eles recebiam em casa e
na escola foi gradualmente evidenciado em suas experimentagcbes com base na
interpretacado que tinham do texto. E ao final da aula, todos se reuniam para mostrar
0 que haviam criado aos demais e comentar as cenas. Esse exercicio funcionava
bastante ja que os alunos sempre escutavam e se ajudavam, ndo havendo conflitos
quando algo era criticado, eles entendiam como forma do colega ajudar e ndo como
algo ruim.

Para Flavio Desgranges (2003, p. 73), o teatro € uma “via de mao dupla” e
“‘Embora o objetivo, em geral, dos participantes seja ‘fazer teatro’, ver os outros
jogadores em cena também faz parte do jogo.” Nesse momento eu aproveitava para
fazer eles repetirem as agdes com ajustes, orientava para a expansédo do
movimento, para que explorassem 0s niveis, a personalidade do personagens,
sentimentos, e ia juntando as cenas que eram sequéncia uma das outras para que
se complementassem e iniciasse um novo grupo para improvisagdo das novas
cenas.

Essa construgcdo em “pedacinhos” separados para posteriormente ir
juntando foi o jeito mais eficiente encontrado para que todos estivessem trabalhando
ao mesmo tempo, seguindo as orientagbes de Spolin (2004, p.28) onde ela diz “
Planeje o horario de ensaios de maneira que todos estejam trabalhando todos os
momentos possiveis.” e assim evitar o 6cio na aula de teatro, visto que eram muitos
alunos para conduzir.

Senti um orgulho imenso ao ver a turma trabalhando em conjunto, e pela
maturidade que muitos tinham. Meu maior trabalho era lapidar algumas
movimentagdes, ajuda-los quanto a espacialidade e ocupacéo do palco, alertando
sobre o ritmo das cenas e a sequéncia delas.

Passado o momento de criacdo, comegamos 0s ensaios mais marcados e
definidos, e fomos introduzindo as cangdes que foram escolhidas por mim e por
mais um outro aluno que ajudava na parte técnica. Quanto a este aluno, diversas
vezes tentei coloca-lo em cena, mas vendo o seu desconforto, propus para que ele
optasse qual fungéo ele gostaria de desempenhar, e como ele gostava muito de

musica, escolheu ser o operador de som da peca. Definido isto, escolhemos juntos
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as melodias que mais se encaixavam com as cenas, levando em consideragao o
apontamento dos alunos de pegar musicas da época da ditadura.

As musicas foram dando outra caracteristica a algumas cenas, onde o
sonoplasta precisava estar em perfeita sintonia com os atores. Algumas cenas
dependiam muito da sonoridade e isso foi sendo ajustado ao longo dos ensaios,
onde quem operava o equipamento eletrénico era o aluno.

A turma foi reconhecendo a importancia do elemento musical para a peca, e
de uma pessoa especifica para operar o som, o sonoplasta. Além das musicas
eletrbnicas, dois alunos do grupo que tocavam instrumentos musicais se
disponibilizaram para tocar ao final da pega. Um deles escolheu a musica de rock
and roll “Nao Sei” da Banda TNT e outro eu pedi para que tocasse “ Alegria, Alegria”
do Caetano Veloso.

Estava tudo encaminhado, o unico elemento importantissimo para a peca
ainda n&o havia sido pensado: O foguete, elemento plastico que compunha o
cenario.

Tentei fazer de diversas formas, papeléo, carrinho de supermercado,caixa
de leite, nada era eficaz devido ao tempo, forma de manipular, e também porque eu
queria algo que eles pudessem entrar dentro, pois foi o pedido de todos, entéo teria
que ser algo grande. Ja faziam muitos ensaios que os alunos nao tinham esse
elemento para testar, e isso estava me deixando assustada. Foi quando uma amiga
me deu a sugestdo de fazer com um tecido preso a um bambolé, e pronto, isso
resolveu todos os meus problemas. Testei uma Unica vez na sala de aula com os
alunos, e como era dificil de sempre levar junto para os encontros, eles s6 puderam
rever o foguete no ensaio geral.

A apresentacdo estava proxima e mais um empecilho, o Festival havia sido
marcado para a primeira semana de agosto, isso €, eles estariam de férias nos 15
dias antecedentes a semana do festival, e a escola estaria fechada, sem lugar para
ensaiar.

Conversando com a turma e com os pais, € sabendo que poucos iriam
viajar, marquei encontros extras no CAL.

O espaco novo foi uma novidade para eles, todos estavam encantados com
as salas gigantes, as luzes que podiam ser usadas para as cenas, coxias limitadas
por cortinas, o que antes estava s6 na cabeca deles, foi empolgante para eles e

também para os pais que vinham acompanhar.
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Foi nesse espaco nossos primeiros ensaios gerais, completos do inicio ao
fim, sem pausas, e também com uma plateia de fora, pois convidei dois colegas de
Teatro para virem assistir e nos ajudar com algumas dicas. Uma delas mudou
bastante nossa perspectiva, por exemplo: os figurinos.

Os figurinos foram escolhidos em conjunto, mas a ideia inicial era uma
composi¢cao de cores pretas e fortes para os personagens de Macambduzios e
coloridas para quem era do Planeta Terra. Com o olhar dos meus colegas da
faculdade de Teatro, que vieram para assistir, mudamos totalmente e seguimos a
indicagao sobre o Planeta Macambuzios nao ter cores.

Anteriormente, os alunos pintavam o cenario que continha muitos “NAOS”
espalhados, e frases como “NUNCA SORRIA” “CENSURADO PELO GOVERNO?”,
tudo isso feito em papel pardo devido ao final da histéria, onde os personagens
vindo da Terra traziam para os habitantes daquele planeta, a musica, a danga, a
literatura, o teatro e a cor.

Agora a ideia era que todos os personagens de Macambuzios usassem
branco, e suas maquiagens fossem palidas e tristes. E como forma de terminar a
peca, uma das criangas da Terra entregava um spray colorido aos demais, e eles
pintassem além do cenario as suas roupas brancas também, trazendo vida ao
Planeta Macambuzios.

A ideia foi sensacional, todos gostaram, o problema seria encontrar roupas
brancas para todos. Passei dias procurando e separando camisetas brancas,
costurando retalhos de tecidos, e pedindo auxilio dos pais para conseguir essas
roupas, e enfim, tinhamos nosso novo figurino, que comecgou a fazer parte dos
NOSSOS ensaios.

O espetaculo estava finalizado, e o dia da apresentagdo estava muito

préximo.
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4 Estagio Supervisionado de Docéncia em Teatro Il - Ensino Médio - Turma
3(T3)

O estagio Il consiste em dar aula no ensino médio, e para essa etapa eu
escolhi realizar minha pratica no 1° ano do ensino médio integrado ao curso de
Mecéanica, no Colégio Técnico Industrial de Santa Maria - CTISM.

A turma era composta por 30 alunos,muitos deles repetentes e apenas 8
eram meninas, a idade dos alunos girava em torno de 15 anos e 17 anos,e tinham
uma rotina bastante macante.

Para ingressar no CTISM os alunos passam por um processo seletivo, e
prestam uma prova logo que terminam o ensino fundamental. A escola é de nivel
federal, as vagas s&o bastante concorridas, e muitos alunos de outras cidades e
regides tentam o ingresso. As turmas que se formam s&o mistas, com alunos de
localidades diferentes e que vieram de instituicbes de ensino de niveis diferentes,
tanto publicas quanto particulares.

Quando chegam no CTISM é tudo muito novo, os adolescentes estao se
conhecendo, e precisam formar seus grupos, “[...] os grupos sao fundamentais para
0 desenvolvim

ento dessa fase, pois, através das identificagcbes de pensamento € que se
juntam.”( Guimaraes, 2015, p. 166)

Conciliar sua vida social e interativa com a rotina, muitas vezes é exaustivo,
ainda mais por se tratar de uma escola de nivel técnico, e que mantém seus alunos
o dia inteiro neste ambiente. Também € necessario levar em conta que eles dividem
esse espago com alunos da graduacao e o amadurecimento deles é muitas vezes
instantaneo, pela exigéncia de responsabilidade comportamental nesses espagos.

As primeiras aulas foram um pouco dificeis, pois eles estavam em
polvorosa, reconhecendo esse novo espago e “caminhando em ovos”, formando
seus grupos, e quando apresentado que as aulas seriam alinhadas ao teatro,
manteve-se um suspense, espécie de medo de se expor para pessoas que eles
ainda nao tinham tanta afinidade.

Como muitos alunos tém na escola o primeiro contato com o teatro, o
professor precisa buscar formas de facilitar o encontro deste com esse novo fazer
artistico de forma que se torne prazeroso essa pratica. Iniciar uma aula de artes,

com foco no teatro torna-se desafiador, alids como diria Desgranges ( 2003, p. 67)
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“[...] quando o encontro com o teatro € encarado como um dever, uma obrigagéo
escolar, essa aproximagao pode tornar-se um momento profundamente
desinteressante.”

Também acabei ficando um pouco preocupada com o programa da disciplina
estabelecido pelo colégio, e inicialmente senti uma grande influéncia da professora
da turma nas decisdes e conducgdes das primeiras aulas baseadas nesse plano, ao
longo do tempo isso foi diminuindo e eu consegui me estabelecer como figura
docente na turma.

Pelo CTISM ser parte da UFSM, tentei ao maximo explorar os espacos e
planejar as aulas de forma que os alunos saissem da sala de aula habitual, até
porque a sala da turma na escola era pequena, nao comportava todos os alunos se
movimentando. Preciso mencionar que a escola possuia uma sala de artes, o que €
muito interessante pois muitas escolas ndo tem, mas quando fui conhecer essa sala
me deparei, com mesas gigantes e redondas, em um espago muito pequeno e
apertado, com varios armarios lotados de tinta, papel, lapis, e demais materiais
utilizados para uma aula pratica de artes visuais, mas quanto a teatro, danga e
musica, a sala ndo era usual. Entdo tivemos aulas em distintos espagos, mas
principalmente no Centro de Artes e Letras, em uma sala de ensaio que fora
reservada para a turma, sendo assim, os alunos se deslocavam até o CAL, durante
o intervalo de almogo, para o inicio das aulas.

Os planejamentos tinham sempre um tema de ponto de partida, abordamos
a arte rupestre e o surgimento das primeiras formas de teatro para humanidade,
esse tema resultou em uma aula embaixo da ponte seca da UFSM, devido a
arquitetura do lugar. O encontro foi marcado pelas improvisagdes sobre cacadas,
fogueiras, evolugdo humana, entre outras. Essa primeira aula foi bastante
surpreendente, pois mesmo envergonhados, todos participaram e embarcaram na
proposta, mesmo estando em um local aberto onde passavam pessoas a todo
momento.

O segundo tema escolhido para planejamento foi os Deuses Gregos e suas
representacdes, trabalhamos com os sentidos dos alunos de forma separada, em
um momento, eles fizeram jogos que utilizassem mais a visao, depois tapamos sua
visdo, e eles usaram mais a audig¢ao e por fim o sentido do tato. A maior dificuldade
dos alunos quanto a isso foi ficar sem visdo, pois seus ritmos de caminhada

diminuiram, o corpo ficou enrijecido de forma a ndo tomar tanto espago e com uma
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curvatura nas costas, havia também mudanca no ponto do corpo que dava a diregcéo
do caminhar, onde o ouvido “puxava” o restante do corpo. A mitologia foi importante
pois dava uma narrativa pra aula, e nas improvisagbes de som, cena parada e
mimica ou desenho cego, eram usadas palavras relacionados aos Deuses, como
Guerra, Amor, Caca, Beleza, entre outras.

Partindo disso, foi realizada a primeira apresentacdo da turma que tinha
como finalidade construir uma cena curta baseada em algum Deus Grego.

Todos em cada grupo tinham uma funcao: quem cuidava do cartaz do grupo,
da sonoplastia, do roteiro, da dire¢cdo e da atuacio. Foi bastante surpreendente o
comprometimento dos grupos.

A exposicao deles em cena foi resolvida através do teatro de sombras, uma
linguagem que nao havia sido trabalhada previamente. Percebi que a sombra foi
escolhida pelos alunos pois eles estavam com “medo de errar”. A professora Miriam

ressalta que esse “medo” é
[..] uma das causas da nao participagdo [nesse caso dos alunos] nas
apresentagbes em grupos de trabalho; o fato do aluno ser exigido a
participar causa a sensacao de medo de se expor, o compromisso de fazer
tudo certo implica reforco da inibicdo, da falta de espontaneidade,
acentuando percepgdes errbneas do que seria aprender. (DIAS, 2000, p.09)
Contudo, mesmo inseguros, os alunos conseguiram inserir a sombra de
forma a se beneficiarem disso e ainda exploraram essa outra linguagem de forma
espontanea, sem ser apresentado por mim, o que demonstra que eles pesquisaram,
ensaiaram e trabalharam em conjunto para preparar as apresentacdes para a aula.
Além disso, os alunos escolheram contar os mitos dos deuses de forma
cdbmica, o que deixava todos mais a vontade.
As aulas com essa turma sempre eram marcadas com jogos de
concentracdo, pois o0 grupo era grande e bastante agitado, entdo os jogos que
tinham desafios ajudavam a trazer a atengao deles para a aula.

O jogo teatral na escola pode ter sua beleza reconhecida, quando realizado
dentro de um clima de alegria, intensidade, prazer e tensdo; quando
obedece as regras propostas pelo professor ou pelo grupo ou, ainda quando
reinventa outras; quando tém carater livre e ndo € imposto; quando instaura
uma realidade cénica diferente da vida cotidiana; quando tem sua area do
jogo delimitada ou enquadrada e quando, pela imaginag¢ao, cria inUmeras
imagens e metaforas decorrentes de um processo continuo de
simbolizacdo. (SOARES, 2009, p. 52)

Trago essa reflexao baseada no jogo da bolinha que fez sucesso na turma,

pois foi o primeiro jogo que a turma aprendeu e nada mais era que contar “1, 1-2,
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2-3, 3-4...” com o objetivo de chegar ao numero 50 (que foi o que eles
estabeleceram). A turma comecgou a criar estratégias, e criar regras como: sair do
jogo sem deixar a bolinha cair, recomecgar se pensar muito, jogar sempre para a
mesma pessoa estabelecendo uma ordem que a bolinha passe por todos, entre

outros, com o intuito de alcangar o objetivo da turma.

Por meio do envolvimento criado pela relagédo de jogo, o participante
desenvolve liberdade pessoal dentro do limite de jogo, o participante
desenvolve liberdade pessoal dentro do limite de regras estabelecidas e cria
técnicas e habilidades pessoais necessarias para o jogo. A medida que
interioriza essas habilidades e essa liberdade ou espontaneidade, ele se
transforma em um jogador criativo. ( Koudela, 1984, p. 43)

O crescimento deles nesse jogo e em jogos que exigiam concentracéo era
nitido, eles ja jogavam o jogo no inicio da aula por conta, sem eu precisar pedir,
virou um aquecimento inicial espontaneo, a repeticdo desses jogos mostrava o
quanto o foco deles estava agugcado a cada aula, chegamos ao ponto onde o corpo
reagia antes mesmo de pensar, tendo uma memoria corporal e uma nogéo espacial
muito elevada.

Depois de muito tempo com jogos de desafio, de imaginagédo coletiva e
expressao corporal para soltar a turma e deixa-los a vontade com seus colegas,
comegamos a investir em jogos de improvisagao basicos, como a “ressignificagéo do
objeto”, “fotografia parada”, e “imagem e acgao”. Foi surpreendente, os alunos iam
pra cena e se divertiam improvisando,jogavam com o0s colegas que estavam na
plateia e isso deixava a aula leve, eles tinham a imaginacdo agugada, conseguiam
colocar em pratica atividades de corpo e expressdao que foram anteriormente
aprendidas.

A turma também tinha alcangado uma maturidade muito grande, perdendo a
mania de julgar e apontar falhas nos colegas, pelo contrario eles se ajudavam,
conversavam as formas de melhorarem as cenas, sobre os temas que surgiam para
a improvisacgéao e faziam ligagées com o proéprio cotidiano.

Apesar da dispersdo muito rapida e o descontrole sobre o riso durante as
improvisagdes, coisa que precisava ser trabalhada, a consciéncia deles sobre o

espaco de representacdo e o espago de assistir era nitida

O procedimento metodoldgico de diferenciar o “espago do jogo” do “espacgo
do ndo jogo" possibilita também aos alunos irem fazendo, de modo
progressivo, a passagem entre a simples brincadeirinha e a experiéncia
teatral. Ao entrar e sair de um espacgo definido, aos poucos, eles comegam a
perceber que a acdo no teatro se da segundo regras e convengdes
especificas, diferente da realidade. Nesse momento, o jogo deixa de ser
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"«

sinbnimo de “bagunca”, “maluquice" e a simples diversdo em sala de aula
ganha um novo estatuto, o jogo passa, entdo, a ser chamado de
improvisagéo, cena, teatro. (SOARES, 2009, p. 55)

Entdo quando o aluno assume o espag¢o do jogo e se coloca como atuador
dando inicio as improvisagoes, ele entra em um estado de alerta, de troca com quem
esta contracenando com ele com o intuito de fazer a cena fluir, e quando ele assume
o papel de espectador, ele também & um jogador, mas agora € hora de reagir ao que
os atuadores estao propondo no palco, € um estado mais passivo de jogo, onde o
corpo nao se movimenta tanto, mas a mente continua em constante alerta.

A fim de aproximar a turma da estrutura de um texto dramaturgico,
escolhemos trabalhar com o classico de Gil Vicente “Auto da Barca do Inferno”, e
para tratar dos assuntos do texto criamos um grande tribunal. Os alunos inicialmente
foram separados em 2 grandes grupos, o primeiro grupo criou fichas para os
personagens com nome, idade, trabalho e lazer e o outro grupo definiu pecados e
formas de ser condenados. A turma foi redividida em acusacao e defesa, tinhamos
trés juizes e seis alunos que interpretavam os personagens acusados e definiam
como haviam morrido. A aula tomou proporgdo, com grandes debates e
argumentagdes bem elaboradas para defender ou acusar o réu. Os alunos ficaram a
aula inteira na mesma atividade, era perceptivel que eles entendiam o que era certo
e ético e 0 que nao era. Dependendo do crime cometido a acusagao sentia-se até
desconfortavel de defender. Os temas foram bastante polémicos, alguns alunos
traziam fatos da realidade para debate e para exemplificacdo do seu ponto de vista,
0 que ressalta o quanto eles acompanham noticias e sao atravessados por elas e
também mostrava um espelho da suas proprias realidades.

E é por isso a importancia do professor se conectar com o aluno, conectar-se
com a realidade dele e trazer essa realidade para discussdao em sala de aula,
problematizar, analisar e compreender a sociedade que estao inseridos. Visualizar
seu meio, e desenvolver um olhar critico, € o primeiro passo do educando, para que
transforme o conhecimento escolar em acgdes na propria comunidade, Paulo Freire

coloca em seu livro "Pedagogia da autonomia”(2015, p. 34)

Por que nao discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo contetdo se ensina, a realidade agressiva em que
a violéncia é a constante e a convivéncia das pessoas € muito maior com a
morte do que com a vida? Por que ndo estabelecer uma necessaria
“intimidade” entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a
experiéncia social que eles tém como individuos?
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4.1 Criacao de esquetes teatrais para compartilhamento com a turma e

posterior participagao no Festival

Depois de conhecerem um texto classico foi a vez deles encenarem um
texto. A turma foi separada em 2 grupos com textos diferentes. Ambos os textos
escolhidos foram adaptados para a estrutura teatral e se tratavam de comédias, ja
que a turma tinha maior afinidade com esse género.

O primeiro se chama “O ator” e se trata de uma crénica de Luis Fernando
Verissimo, que narra a vida cotidiana de um homem, até que derrepente, um diretor
de cinema junto de sua equipe de produgao, entra na sua casa mandando parar a
‘cena”, o homem fica sem entender nada e comeca a discutir com o entao diretor.
Até que outro diretor entra repetindo a agéo anterior deixando tudo mais confuso, e
isso se repete novamente criando um lupin infinito.

O segundo texto se chama “O assalto”, ndo encontrei o autor, o registro que
eu tinha foi escrito por mim, baseada em uma apresentagcao que eu havia feito
dirigido pela minha professora de teatro quando eu ainda era adolecente. Fui
recordando dos atos e cenas e colocando no papel, com o intuito de trabalhar
futuramente. A esquete se passava em um estudio de cinema onde os atores ali
presentes precisavam fazer a cena de um assalto. O diretor que estava a frente
pedia para os atores repetirem a cena diversas vezes, ora com alegria, outra vez
com tristeza, outra com delicadeza, e os atores levam tudo ao extremo nunca
acertado a cena. Quando enfim o diretor resolve ir embora, os atores tentam uma
ultima vez e acertam, porém o Mogo encarregado pela camera, que tentou se
pronunciar diversas vezes, informa que a camera estd sem bateria e ndo gravou
nada.

Nenhum dos textos tinha falas, s6 apontamentos e roteiro de
acontecimentos das cenas. Isso €, no texto s6 possuia indicagao do que fazer, mas
nao do que pronunciar, assim, eles tinham total liberdade para criar os dialogos da
forma que eles quisessem e no dialeto deles, o que facilitou para que eles
memorizassem a sequéncia de cenas, e deixou a pe¢ca mais atrativa para os
colegas, por se tratar de uma linguagem do convivio deles e menos coloquial.

Desta vez, cada grupo ficou em uma sala para criar e ensaiar. Nesta etapa

nao os dirigia tanto, eles tinham uma direcdo colaborativa, onde todos palpitavam e
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ajudavam, o que eu fazia era dar sugestdes de melhorias quanto as movimentagoes,
espacialidade e corpo em cena.

Os alunos definiram quem iria atuar, e aqueles que nao estavam a vontade
para estar em cena, ficaria responsavel pela escolha de figurino, escolha de musica,
confecgdo de cartazes e contra regragem no dia da apresentacéo.

Para isso levei a equipe responsavel pelos figurinos até o figurino do CAL, e
me surpreendi, pois apesar do espaco estar cheio de pegas de roupas, eles optaram
por trabalhar com acessorios, mantendo uma roupa mais neutra para a maioria dos
atores e assim usar a ressignificagdo dos objetos de cena durante a peca.

O compartiihamento das cenas foi espléndido, além dos alunos, os
coordenadores do curso de mecanica foram convidados a assistir a mostra de
esquetes.

Os alunos responsaveis pela contrarregragem organizaram a sala onde
ocorreria a apresentagdo, penduraram coxias, ajustaram material de cena,
organizaram a disponibilizacdo de cadeiras na platéia, ajudaram a pendurar as
luzes, e afinar conforme o que cada grupo necessitava, a colocar o som e pendurar
os cartazes produzidos, enquanto os atores estavam se vestindo e ensaiando antes
da apresentacao.

Isso mostrou a eles que o teatro vai além da atuacédo, e que para uma
apresentagcao acontecer, a equipe que esta nos bastidores também € de extrema

importancia e reforga para mim enquanto professora que

A pratica teatral pode ser incentivada tanto por meio de jogos de expressao
dramatica propostos nas aulas, como também pela montagem de
espetaculos com alunos que, nesse caso, podem participar de todo o
processo de construgdo de uma pega, ganhando intimidade com os
meandros da arte teatral. ( Desgrandes, 2009, p. 72)

Gracas a esse empenho da turma, tudo ocorreu muito bem, foi um momento
de descontragdo e de ver a autonomia dos alunos, notava-se que eles haviam se
reunido para ensaiar fora da sala de aula, que haviam pensado nos figurinos, havia
bastante objetos em cena que haviam sido ressignificados e que eles acreditavam
nessa ressignificacdo. Eles tinham progredido muito em relagdo ao jogo de cena, o
corpo estava presente, eles jogavam com a platéia, e percebiam o tempo cémico
das piadas em cena, e mantiveram a concentragdo, sem quebrar o jogo e rir durante

a apresentagao.
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A sombra que anteriormente foi usada como solugcdo para ndo aparecer em
cena, dessa vez nao foi necessaria, pois todos estavam a vontade atuando, e alguns
alunos até surpreenderam a todos pois eram muito timidos inicialmente e agora
estavam fazendo o personagem principal.

A sala disponibilizada no CAL para o compartilhamento de cenas era escura e
as luzes delimitavam o espacgo de cena, deixando os alunos confortaveis e tornando
mais facil estar no palco.

As aulas de teatro oportunizaram aos alunos conhecer as diversas etapas
envolvidas na produgédo teatral, como a constru¢do do personagem, do cenarios e a
iluminacéo.

As aulas de artes se tornaram um espacgo onde eles exploravam novas
ideias e expressavam suas opinides e sentimentos e 0s jogos contribuiram para o
sentimento e reconhecimento dos alunos como um grupo escolar, ajudando a
desenvolver habilidades de comunicagao, colaboracao e resolugao de problemas e
autonomia.

Foi importante ouvir dos alunos que eles gostavam dos jogos e que eles
praticavam alguns até fora de aula. Tive a oportunidade de ver eles ensinando a
alunos de outras turmas o que haviam aprendido e isso trouxe um sentimento de
gratidao pelo trabalho desenvolvido com a turma.

Durante o trimestre inteiro teve um aluno de outra turma que participou de
todas as aulas, inclusive das apresentag¢des de artes pois era amigo da turma e no
horario ele nédo tinha outra matéria, pro final do semestre surgiu outro aluno
querendo participar, e também foi muito bem vindo.

Além de ir pra cena é importante ressaltar o trabalho deles enquanto
espectadores, aos longos das aulas e das improvisagdes eles inumeras vezes viram
seus colegas em cenas e isso ajudou para que eles comegassem a pensar em
solugdes cénicas, de novas ideias para cenas, € uma bagagem que era alimentada
por eles proprios.

O compartilhamento final foi importante pela visualidade, pois eles estavam
fazendo teatro mas tinham a oportunidade de também assistir a teatro e vale
ressaltar que “A especializagdo do espectador se efetiva na sua aquisicdo de
conhecimentos de teatro, o prazer que ele exprime em uma encenagao se intensifica

com a apreenséo da linguagem teatral.” ( Desgranges, 2009, p.88)
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ApoOs a apresentacdo para a turma, eles foram convidados a participar do
Festival que faltavam 20 dias para acontecer. Para isso ajudei eles a juntar as duas
esquetes e tornar uma apresentagao so, para isso decidimos chamar o trabalho pelo
nome de “Esse filme € uma peca!”.

A turma teve o incentivo de outros professores do colégio que
disponibilizaram seu horario de aula para ensaios extras, visto que era o unico lugar

que eles se encontravam era na escola,

E necessario, portanto, que todos os educadores de uma escola estejam
sensibilizados para a experiéncia artistica, para que o acesso dos alunos a
linguagem teatral ndo seja uma luta isolada do professor de teatro no
interior da propria instituicdo escolar, como um dever que competiria
somente a esse professor. (Desgranges, pg. 71, 2003)

Portanto, esses professores tornaram a participagao no festival como uma
avaliagao das suas disciplinas, pelo empenho que os alunos estavam demonstrando

na realizagéo da atividade, além de acompanha-los no dia do evento.



41

5 O Ensaio Geral

O dia do ensaio geral foi de grande importancia para todos os grupos. A equipe
do Festival, em parceria com a Secretaria de Educagdo de Santa Maria,
disponibilizou transporte para os alunos irem ao teatro.

Minha preocupagao inicial era com o tamanho do palco, pois como os alunos
estavam habituados com a sala de aula pequena, tinha medo que eles “sumissem”
no espago destinado para a cena.

Conversando com outros professores que iriam participar do festival com seus
grupos, e vendo que a preocupagao era a mesma, pedimos para a equipe do festival
sobre a possibilidade do espaco ser reduzido com o auxilio de coxias e da
iluminagao geral. Isso foi feito, mas em pouca diferenga devido a apresentacao da
peca de abertura do evento.

As trés turmas foram até o local para o ensaio, e la foi o momento deles
conhecerem realmente o tamanho do palco, de fazerem a passada com o cenario
posto, com figurino e conhecerem os limites entre palco e plateia.

Os alunos foram instruidos de como seria a dindmica para os dias de
apresentacdo, onde se reuniriam para se arrumar, onde ficava o camarim, quem
seriam 0s responsaveis por ajuda-los no dia, onde ficariam para a conversa com o
jure, e onde ficariam apds para assistir os demais grupos e etc;.

Eles passaram as marcagoes junto da iluminadora para que entendessem onde
precisavam estar nos momentos que a pega exigia algum foco especifico.
Estipularam onde ficariam os objetos de cena para um alcance rapido, tudo que se
tratava da técnica foi discutido com os grupos no ensaio geral e a equipe do festival
foi super receptiva e prestativa, anotando todas as demandas que o grupo

precisava.
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6 O Festival

O Festival da Boca do Monte chegou, gragas ao envolvimento de uma equipe
que se empenhou em torna-lo real. Foram meses de trabalho, reunides constantes,
busca por parcerias e divulgagcdo do evento. Minha colega Natalia de Souza conta
melhor sobre essa producdo no seu Trabalho de Conclusdo do Curso, intitulado
“Diario de Producao: Festival de Teatro Estudantil da Boca do Monte.”

O Festival, realizado no Teatro Caixa Preta da UFSM, foi dividido em duas
categorias. A primeira contemplava alunos de 04 a 11 anos de idade, e ocorreu no
dia 10 de agosto, tendo trés apresentagdes: “O Planeta Macambuzios”, “Cadé minha
vo” e “Dia apods dia”.

E a segunda categoria era destinada para alunos de 12 a 18 anos e teve quatro
apresentacoes: “Esse filme é uma peca”, “Eu nao quero ficar pra tras”, “Inferno” e
“Era uma vez, outra vez”.

Cada dia de evento contdvamos com uma mesa de jurados diferente formada
por Professores de Teatro, Artistas Locais e Alunos do Departamento de Artes
Cénicas, que seriam responsaveis por conversar com o0s participantes e
espectadores sobre as apresentacdes, mediando um espago de troca entre todos.

Em ambas as categorias foram destacados: Melhor Ator e Atriz, Melhor
Cenario, Melhor Maquiagem, Melhor Figurino, Melhor Sonoplastia, Melhor Roteiro,
Melhor Grupo e Melhor Diregcdo. Além disso, todos os alunos participantes
receberam certificados de participacdo e medalhas do Festival.

A minha Turma 2 da Escola Vicente Farencena apresentou na primeira
categoria a pecga “O Planeta Macambuzios". A Turma 1 do Vicente Farencena e a
Turma 3 do CTISM, apresentaram na segunda categoria as pegas: “Outra vez, era
uma vez” e “Esse filme é uma pega”.

Os alunos que se apresentaram foram trazidos ao teatro com um Onibus
disponibilizado pela prefeitura conseguido pela equipe do festival. O transporte foi
passando nas escolas municipais e pegando todos os alunos em conjunto. Ali foi o
primeiro contato que eles tiveram com os demais participantes do Festival, foi o
momento de fazer amizades novas, cantar juntos, e conversar sobre o que iriam

apresentar.
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Desgranges (2006), ressalta que a elaboragéo destes espacos de encontros e
discussao, para a formacdo de espectadores, deve ser pensado desde a
estruturagdes fisicas espaciais, leis de incentivo a produgao cultural, facilitacdo no
acesso, divulgacdo de eventos, locomogdo, até a promogdo de debates entre
artistas e plateia. Apds o término de apresentagdes a abertura para perguntas, o

compartilhamento de processo e estruturagao, entre outras curiosidades:

Quanto tempo leva para se ensaiar uma pega? Como se forma um artista
teatral?Um ator faz cursos? Que cursos? Qual a diferenga de um ator de
televisdo para um ator de teatro? Quantos artistas participam de uma
montagem teatral? Além dos atores, que outras fungdes existem na
construgdo de cena? Como e quando se monta o cenario? (Desgranges,
2006, p. 160)

Isso tudo pode ser o propulsor para angariar novos espectadores, até mesmo
novos artistas para o Teatro.

Quando os aluno chegaram até o Teatro Caixa Preta, foram agraciados com
poesias e musicas por atores que estavam fazendo intervengdo no espaco.Em
seguida foram levados até uma sala para se organizarem, a maioria dos alunos veio
vestindo o figurino de casa, entdo concentramos em organizar o material das cenas,
maquiar quem precisava, arrumar o cabelo de outros e explicar como funcionaria.

A dinamica dos dias seria a seguinte: Todos assistem a peca de abertura. Em
seguida que terminasse, o primeiro grupo a se apresentar na tarde iria para o
camarim do Teatro aguardar o palco ser liberado para colocar seu cenario e objetos
de cena. Depois de apresentar, ficariam na frente da cortina para conversar com os
jurados, enquanto a equipe do Festival tiraria os pertencesses do palco. Quando a
conversa com o juri encerra-se, se sentariam na plateia para assistir a apresentagao
do préximo grupo, que passaria pelo mesmo processo.

O evento teve sua abertura com a pecga “Jardim de Cataventos” de Marcelo
Schmidt e Camila Borges. Ver os alunos concentrados com o que os atores estavam
fazendo no palco, interagindo com a peca, foi significativo. Para muitos era a
primeira vez assistindo a uma pecga de teatro profissional e em poucos minutos seria

a primeira vez deles no palco.
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6.1 O Planeta Macambuzios

O Planeta Macambuzios foi a primeira peca a ser apresentada. A correria,
antes de iniciar, foi grande. Tinhamos pouco tempo para colocar os materiais da
cena nos espacgos destinados, treinamos a movimentagdo de biombos utilizado na
peca, localizamos todas as entradas e saidas do palco, organizamos o som e o
aluno responsavel pela sonoplastia se posicionou.

Por fim, fizemos uma concentracdo no palco, tranquilizei os alunos que
estavam nervosos, pedi para que respirassem e nos abracamos diversas vezes.
Pronto, ja podiamos iniciar! Me posicionei atras das coxias para ajuda-los e ficar na
contra regragem durante a apresentagao.

Tudo saiu como o esperado, tivemos um pequeno problema com a operagao
de luz, o que deixou os alunos um pouco nervosos, mas nada que prejudicasse 0
andamento do espetaculo, até porque os unicos que sabiam eram eles mesmos.

Na plateia, além dos familiares, também estavam os colegas e professores da
Escola Vicente Farencena, o que deixou os alunos que estavam no palco, mais

tranquilos.

A plateia é o ultimo elemento que completa o circulo e a sua relagdo nao sé
com a peca, mas com a atuagdo, € muito importante. O espetaculo,
certamente, ndo é o fim da linha. Ele traz todo o processo criativo de fazer
uma peca para sua fruicdo; e a platéia deve ser envolvida nesse
processo.(Spolin, 2003, 321)

E o jogo com o publico foi um sucesso, os atuadores souberam “lidar” muito
bem com os burburinhos paralelos. Ao final da apresentagédo, a plateia vibrava,
alguns pais estavam emocionados e eu estava com o coragao pulando de felicidade
pela desenvoltura dos meus alunos.

A banca de jurados, formada pela atriz e professora universitaria Camila
Borges, pelo ator e professor da rede publica Gelton Quadros e o académico de
Artes Cénicas Pedro Diana Moraes, foram bastante acolhedores. Eles teceram
comentarios bastante pertinentes a pecga, elogiaram o trabalho desenvolvido com os
alunos, deram sugestdes de melhorias nas cenas, se surpreenderam com o tema

escolhido e incentivaram os alunos a continuar a fazer teatro.
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Depois de terminada a sua apresentagao, os alunos se sentaram e assistiram
as proximas apresentacgoes.
O grupo recebeu destaque nas categorias Grupo, Maquiagem, Ator ,Figurino e

Direcao.

Fotografia 1: Entrega de prémio ao grupo

Fonte: Daniele Wilhelm

6.2 Esse filme é uma peca

O segundo dia de festival iniciou com a apresentacdo do grupo do CTISM.
Muitos alunos vieram no sabado apenas para apresentar, e logo em seguida iriam
embora, pois moravam em outras cidades e nao tinha 6nibus com frequéncia de
volta para casa.

Essa turma chegou ao teatro as 9h da manha, e o evento s6 ocorreria as 14
horas. Eles estavam bastante inseguros, com medo, e decepcionados com alguns
colegas que haviam desistido de apresentar em cima da hora, entdo pediram para
ensaiar no dia do festival. Atendi ao pedido da turma e encontrei eles no teatro no

horario marcado.
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A turma conhecia bem a estrutura da peca, entao tiveram facilidade para mudar
e assumir outros personagens em cima da hora. Repassamos a peg¢a com as luzes,
com os materiais de cena e com a sonoplastia diversas vezes, até eles se sentirem
confiantes. Depois ,conversei com a turma deixando eles mais tranquilos e fiz os
jogos que eles gostavam para que relaxassem um pouco.
Eles estiveram presentes no primeiro dia acompanhados de outra professora
e assistiram as apresentagcbes da primeira categoria, entdo sabiam como
funcionaria as apresentacdes e a conversa com o juri.
As 14 horas, o grupo se apresentou. Sua peca era comica e eles perceberam

em cena o que fazia a plateia rir, entado investiram na improvisagao

[...] é através da dindmica de uma experiéncia de atuagao que a
experimentagao e as técnicas sdo espontaneamente unidas,
libertando o aluno para o padrdo de comportamento fluente no palco.
Os jogos teatrais fazem isto. ( Spolin, 1984, p. 13)

Isso demonstrou o quanto os alunos tinham assimilado a importancia dos jogos
em sala de aula.

Desta vez, o juri era composto por Gelton Quadros, ja mencionado
anteriormente, Luciano Fernandes - Presidente do Sindicato de Artistas e Técnicos
em Espetaculos de Diversdes do RS e por Ana Emilia - Formada em Pedagogia
pela UFSM, artista local e estudante de Licenciatura em Teatro da UFSM.

Eles destacaram a organizacdo do grupo quanto a delegagao de fungdes na
peca, pois 0 numero de estudantes na turma era grande ( 30 alunos) e também por
que diferentemente da maioria dos grupos que se apresentaram e partiram de
oficinas, eles desenvolveram a peca durante as aulas oficiais de artes dentro da
escola.

O grupo foi agraciado com o prémio de Trilha Sonora Destaque.
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Fotografia 2: Cena da pega “Esse filme € uma pega”

Fonte: Daniele Wilhelm

6.3 Era uma vez, outra vez

Esse grupo fechou a tarde de apresentagdes do Festival.

Eles chegaram ao teatro todos prontos e arrumados para a apresentacgao, por
serem maiores e bastante independentes, ndo foi necessario eu estar com eles para
que fizessem a maquiagem e cabelo.

Eles assistiram todas as apresentagdes da tarde e quando chegou a vez deles,
estavam euféricos.

Esse grupo foi surpreendido antes da sua apresentacgao, pois o barco feito de
canos e tecido que era usado em cena, se desmontou na hora de colocar dentro do
teatro e ndo dava tempo de arrumar. A cena foi resolvida com um guarda- chuva que
virou o barco e foi ensaiada ja no palco enquanto as cortinas estavam fechadas. Isso
mostrou o quanto os jogos de ressignificacdo e improvisagao foram importantes.

O cenario também foi uma novidade, sempre haviamos ensaiado apenas com
a poltrona, a mesa e alguns objetos que eram usados na cena, mas nunca haviamos

montado o cenario por completo, com os tecidos coloridos pendurados nas araras,
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brinquedos e livros espalhados pra ver como ficaria, até porque muita coisa era
material dos alunos e ficava ruim deles trazerem para as aulas.

Quando a turma foi colocando tudo no lugar, o rosto de cada um foi se
iluminando. Estava tudo pronto e enfim a peca tantas vezes ensaiada, seria vista e
apresentada para um publico.

No momento de concentracdo e de respiragdo, escutei o0s suspiros e
“fungados”, algumas lagrimas estavam sendo seguradas para nao borrar a
maquiagem, as maos dadas formavam uma corrente de confiangca do grupo, onde
eles sabiam que estavam seguros e tinham feito um trabalho maravilhoso.

Todos tomaram seus lugares, eu me posicionei ao lado do palco para fazer a
sonoplastia. As cortinas se abriram e tudo aconteceu, a brincadeiras que eram feitas
em cena e que antes eu entrava junto para representar o jogo com o publico, dessa
vez, foram feitas com as criangas que estavam na platéia.

Em certo momento da peca, o grupo foi surpreendido com um erro da
iluminagao, onde estavam esperando um “blackout” que demorou para acontecer. Vi
no rosto do grupo o desespero, nesse momento um dos atores me olhou e fiz um
sinal para ele do que fazer e ele entendeu na hora. Nesse momento, até eu fiquei
nervosa e preocupada, mas eles conseguiram improvisar e resolver a cena.

Terminado a apresentacéao, eles estavam emocionados, o publico suspirava e
chorava com a histéria. Um dos atores, avistou seu irmao, cunhada e sobrinhos e
saiu direto do palco para abraga-los, pois como eles moravam longe, fazia muito
tempo que ele ndo os via, e eles tinham ido de surpresa ao festival para prestigia-lo.

Alguns jurados comentaram sobre a lembranca que a pega trazia da infancia,
sobre como era importante ver os atores se divertindo no palco com as brincadeiras
escolhidas, e como dava vontade, enquanto espectadores, de levantar-se e brincar
juntos. Também destacaram que o cenario chamava bastante atencdo por ser
colorido e o figurino seguir o mesmo trago. A peca também utilizava a linguagem de
animacao, com bonecos em cena, entdo o juri falou da importancia de treinar a
manipulagdo do boneco, e compreender essa linguagem, que € outra linha do dentro
das artes da cena.

O grupo recebeu destaques na categoria Figurino, Cenario, Grupo e Diregao.
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Fotografia 3: Cena da pecga “Era uma vez, outra vez”

Fonte: Daniele Wilhelm

6.4 O Publico do Festival

O publico do Festival foi composto pelos alunos que iriam se apresentar, por
familiares dos alunos e pelos colegas convidados, onde em um dia vieram com a
escola, e no outro vieram por conta propria.

Foi uma surpresa para todos a quantidade de pessoas que prestigiaram o
evento. Eu, enquanto parte da equipe organizadora, fiquei preocupada com a
acomodagado do publico na platéia, pois ndo esperavamos tanta gente, ao mesmo
tempo que estava feliz com o sucesso do evento e por ver a comunidade ocupando
o espaco do Teatro Caixa Preta.

Quando abrimos as portas do teatro, fui identificando os pais, avos, tios, irmaos
e primos dos meus alunos, que vinham até mim para perguntar sobre seu filho,
parabenizar pelo evento, pedir se precisava de ajuda, enfim, eram muitas pessoas
ansiosas para assistir aquilo que os alunos tinham construido. Pelas conversas e
pela euforia, percebi que muitas pessoas que foram prestigiar esses atuadores,

provavelmente, estiveram pela primeira vez no teatro.

A aprovacado, o apoio e o incentivo do meio familiar sdo importantes para
que a crianga integre o teatro como rico e prazeroso habito cultural. [...].
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Essa iniciativa possibilita, ainda, que muitos adultos que nunca foram ao
teatro travem um primeiro contato com essa pratica artistica. (Desgranges
2006, p. 81)

Esse envolvimento da familia faz toda diferengca para o educando que faz
teatro, e comecga desde casa, incentivando o individuo a participar do grupo de
teatro. E esse incentivo se manifesta de muitas formas, seja levando o aluno até as
oficinas, costurando figurino, emprestando material cénico ou indo assistir as
apresentacgoes.

Muitos alunos que se apresentaram, também assistiram uma peca de teatro
pela primeira vez e aqui reforgo as palavras de Celso Sisto (2015, p.220) onde ele
diz que “[...] investir no teatro na educacao, desde cedo, com as criangas, é também
garantir uma continuidade, em relagcao a formagao de plateia.”

As minhas turmas estiveram presentes nos dois dias, mesmo apresentando em
um s0. Eles sentiam que o Festival era “deles” e para “eles”, e realmente era. Outro
fato curioso € que mesmo os grupos nao tendo envolvimento entre eles, ndo se
conhecendo, comemoravam constantemente pelo sucesso dos outros.

Durante o andamento do evento, no intervalo entre uma apresentagao e outra,
eu conversava com meus alunos a respeito das pecas. Eles estavam encantados,
comentaram sobre as solugdes cénicas que alguns grupos utilizaram, sobre o
conteudo das pecas, e tentavam “acertar” o que cada grupo levaria de prémio no
festival.

O Festival proporcionou aos espectadores uma autonomia de interpretagao
do acontecimento teatral, eles lancaram seu olhar estético para a cena, foram
levados a identificar semelhancas de processos entre os grupos e o0 seu proprio,
debater sobre os trabalhos e conversar com os jurados sobre os temas.

Os alunos fizeram sua avaliagao do que assistiram, bem como, aproveitaram
e se deleitaram com trabalhos de outros professores desenvolvidos em outras
escolas. Foi um momento de troca entre alunos, professores e comunidade
participante proporcionando assim o contato com o teatro e a valorizagdo do

trabalho artistico.

Portanto, a pedagogia do espectador esta calcada fundamentalmente em
procedimentos adotados para criar o gosto pelo debate estético, para
estimular no espectador o desejo de langcar um olhar particular a peca
teatral, de empreender uma pesquisa pessoal na interpretagdo que se faz
da obra, despertando seu interesse para uma batalha que se trava os
campos da linguagem. (Desgranges, 2003, p. 30)
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O grupo da professora Natalia de Souza, do Colégio Estadual Professora Edna
May Cardoso, apresentou a peca “Inferno”, baseada no texto de Gil Vicente “O Auto
da Barca do Inferno” fazendo uma satira a alguns fatos e valores invertidos que
possuem na nossa atual sociedade. No momento que a peca acabou, os alunos
mais novos estavam assustados, provavelmente pois nunca haviam assistido uma
peca com uma critica tdo densa. Os mais velhos acharam “genial” e queriam fazer
uma pega com a mesma estética. Os alunos do CTISM, que ja tinham feito uma
atividade com esse texto em sala de aula, logo identificaram e adoraram a forma
como o grupo adaptou e trabalhou com a dramaturgia, além de ficaram
impressionados como a dupla de atores que tinham uma sintonia muito grande em
cena.

E por isso é necessario incentivar os alunos a prestigiar outros grupos de
teatro. Pois eles também precisam ter a experiéncia de contemplar uma obra teatral
e ser platéia para outros artistas. Além de assistir outras pecas e se desenvolver
como espectador, o aluno entra em contato com outras estéticas, diferente da que
vivencia.

Outro aspecto que quero destacar € quanto a platéia, sobre o comportamento
de algumas pessoas que me chamou a atengdo, nesse caso, maioria adultos,
provavelmente por nao frequentar teatros, ndo estavam acostumados a entrar e ficar
no local por muito tempo, alguns sairam no meio da pecga para fumar, outros para
“esticar as pernas”.

Sobre as atitudes do espectadores, conversei sobre isso em momento posterior
em uma aula com meus alunos, pois dependendo da peca teatral, barulhos que vem
de fora, ou uma porta que se abre ao fundo atrapalha o efeito da iluminacao, acaba
distraindo os artistas que estdo em cena, ou incomodando a propria platéia, isso
prejudica o andamento do espetaculo.

No Festival estavam reunidos para assistir as apresentagdes, alunos que
faziam teatro e alunos que nao tinham contato com teatro, e isso era identificavel
pelo seus comportamentos completamente diferentes um do outro. Desgranges
(2003, p. 33) afirma que

O aprecgo esta diretamente ligado ao grau de intimidade e, apenas entrando
em contato com o teatro, seus meandros, técnicas e historia, o espectador
pode reconhecer nele importante espago de debate das nossas questdes e,
principalmente, perceber o quéo prazerosa e gratificante pode ser essa
relagao.
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Quem estava habituado com teatro assistia as pecas até o final sem sair do
espagco a todo momento, ndo conversavam enquanto o espetaculo estava
acontecendo, conseguiam contemplar as apresentagbes de forma a criar
argumentos sobre figurinos, sobre cenario, maquiagem, perceber o efeito da luz
durante a peca, sobre 0 movimento dos atores em cena, entre outros.

Todas essas observacodes, ressaltam que o quanto é importante fazer teatro
nao apenas para estar no palco, mas também, para estar na plateia. Para que
enquanto no lugar do espectador, o aluno respeite quem esta no palco. Nado me
refiro a ndo falar e ndo se expressar, mas digo, no sentido de reconhecer o trabalho
do ator que esta ali, ser espontdneo com suas reacdes, e nao querer “chamar a
atengao” com piadas e comentarios, atitude bem comum entre alguns estudantes
quando se encontram num grupo. Sei que esse comportamento se da,
provavelmente, pela idade que se encontram, e é uma fase que “fazer graga” os
torna “populares” e aceitos pelos grupos que se formam. Mas, quando se tem uma
educacao teatral, os alunos podem perceber que a plateia € um elemento
fundamental para o fenébmeno teatral acontecer, e que “atrapalhar” quem esta no
palco, ndo é engragado, pois tira o foco tanto de quem esta atuando, como também
de quem esta concentrado assistindo, tornando muitas vezes a experiéncia teatral
ruim. Além de prejudicar o outro, o proprio individuo se prejudica pois nao completa
sua imersao no espetaculo. Esta atitude de ndo manter a concentragao, dificultara
ao individuo no momento de estabelecer comentarios coerentes depois de assistir,
pensar e discutir os proprios sentimentos e entendimentos da peca, se torna um

espectador superficial.
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7 Pos Festival

Apos o Festival de Teatro Estudantil da Boca do Monte, as aulas de teatro no
CTISM se encerraram devido ao periodo de estagio ter chegado ao fim. Ja as
oficinas de teatro, continuaram e eu pude me reunir com os alunos e conversar com
cada grupo. Fizemos uma avaliagéo sobre o que acharam de todo o processo,
desde o inicio das oficinas e aulas de artes, até a apresentagao no evento.

Recebi muitos relatos de quem se apresentou, de quem era de outros grupos e
de quem assistiu. As manifestacées foram de muitas formas, cartas, texto no
whatsapp, nas redes sociais e também alguns desenhos que agora compartilho

neste trabalho.

7.1 Relatos dos Alunos e Pessoas da Comunidade

“Prof, muito obrigado por nos dar a chance de sentir essa experiéncia toda prof, foi
incrivel! A sensac¢éo antes de entrar no palco é inexplicavel, mas depois de saber
que demos o nosso melhor e que foi o suficiente é de arrepiar. Com certeza ficou

marcado na minha vida, obg por tudo prof &

( Aluno pecga -"Era uma vez, outra Vez’)

“Obrigada por proporcionar essa arte tao incrivel!! Muito obrigada mesmo prof!! Vocé

€ muito importante para mim e para o meu irm&o!!! Bjss”

(Aluna da peca “O Planeta Macambuzios” e “Era uma vez, outra vez’)

“Meu nome é Rodolfo Meurer Schmidt, tenho 13 anos e como filho de musico eu
sempre gostei de me envolver com a arte. Essa oficina de teatro com certeza foi
uma das melhores experiéncias que tive na minha vida, apos tudo que passei ter um
lugar onde eu poderia me expressar e me reunir com amigos foi sensacional. Minha

opinido em relagdo as oficinas é que foram muito legais, confesso que no inicio eu
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achava que néo ia dar em nada todos aqueles ensaios, mas la pelo més de julho eu
vi que tava tudo dando certo. Poder tocar o instrumento que eu tanto adoro em uma
peca de teatro tao linda foi muito especial.

Em relacédo ao festival, foi uma mistura de incerteza ao mesmo tempo confianga e no
final de vitéria. Ver todos meus colegas gritando “VAI RODOLFOOOQO” antes de me
apresentar fez eu me sentir especial e que eu ndo estava sozinho naquele momento.
No inicio da peca eu fiquei muito nervoso, mas depois parecia que eu tinha entrado
dentro do personagem. No final deu tudo certo, todos gostaram e ainda por cima
ganhamos varios destaques incluindo de ator revelagéo que fui eu!!

De verdade, s6 tenho a agradecer a professora Bruna por disponibilizar essa

oportunidade. Muito obrigado prof!!!”

( Aluno da Pecga “O Planeta Macambuzios”)

“Foi muito bom comparado as outras aulas extracurriculares, e no inicio entrei por
causa de perder o medo de me apresentar mas depois de uma crise de ansiedade
quase desisti de ir ao teatro, mas depois eu vi que era bom eu estar ali mesmo e que
eu era importante. Entdo no festival estava ansioso por talvez errar o times...mas

deu tudo certo e fiquei muito feliz de ganharmos.”

(Aluno da sonoplastia da pega “O Planeta Macambuzios”)

Oieee Bruna. Hoje quando eu tava indo embora eu acabei ndo conseguindo
dizer algumas coisas pra vocé, mais porque eu estava com pressa. Mas sequinte, no
inicio eu te achava meio chatinha, mandona e tals, mas ai tu foi comegando a fazer
as brincadeiras que me lembravam oq eu fazia na inféncia, coisas que hj eu ja néo
posso mais por conta do CTISM e etc. Eu sempre quis fazer teatro, é s6 ndo fazia
porque aqui em Restinga ndo tem, mas eu amava quando tinha aquelas
apresentagées na escola que eu tinha que subir no “palco” e apresentar mesmo se
eu esquecesse algo. Enfim hoje foi incrivel, cheio de alegria e surpresas, a gente

pode até ndo ganhar o festival, mas saiba que fazia tempo que eu ndo me divertia
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tanto fazendo parte de uma pega como hoje. Obrigado por tudo Bruna. Tu é uma
excelente professora, muito boa inclusive, e eu s6 tenho a agradecer, continue
sendo assim com seu jeitinho alegre e sorridente meio sarcastico e sério em alguns
momentos. Enfim valeu e até a proxima @. E de novo muito obrigado por essa

oportunidade.

(Aluno da peca “Essa pega é um assalto”)

Minha experiéncia nas aulas de teatro foi uma coisa incrivel e que nunca pensei que
iria fazer .As aulas sempre foram muito legais e divertidas. A sensagéao de estar no
palco pela primeira vez no festival foi incrivel e espero poder ter outras

oportunidades de me apresentar de novo.

(Aluno peca “Era uma Vez, outra vez’)

Ola Bruna, aqui é o Rafael, e vim falar sobre o que achei ao apresentar minha peca
de teatro e sobre a sua.

Primeiramente, a sensagdo que me passou quando o professor Régis disse que
iriamos apresentar o “Cadé minha v6?” foi de confianga. Eu ja fui até o Caixa Preta
num projeto de extenséo de circo, onde tinha alguns panos pendurados no teto e
faziamos acrobacias neles, mas nunca tinha apresentado la. A hora que pisei 14,
senti a nostalgia e um baque forte. Era igual a como lembrava. Na hora de sua
apresentacdo, comecei a ficar um pouco nervoso, e fiquei com medo de nédo
consegquir apreciar as apresentagées em fungdo do nervosismo. A peca “Planeta
Macambduzio” foi em minha opinido, a melhor de todas, com 6tima atuagéo e histéria.
Achei mesmo que o ator revelagéo iria ser Rodolfo! Na minha vez, estava tremendo
igual vara verde. Quando adentramos no camarim, a sensagao pareceu que ficou la
fora, e quando chegamos no palco, estava confiante, de que tudo daria certo. Na
hora de eu entrar em cena, deu tudo certo, consegqui falar alto e confiante, como um
policial, e ndo foquei na plateia, mas sim, na peca. Esse ¢é o truque, ndo pensar se a

plateia esta gostando ou ndo da apresentagdo, mas apenas apresentar e ndo focar
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neles em si. De resto, fiquei contente que pelo menos ganhamos dois “prémios”, o
de melhor roteiro e de melhor trilha sonora.
Foi uma sensac&o que sempre sinto na hora de apresentar algo. Muito nervoso na

pré apresentacdo, mas, na hora de pisar no palco, todo o nervosismo fica na coxia.

(Aluno da pega “Cadé Minha V4”)

Percebeu-se como pais e incentivadores aos adolescentes algo que evoluiu de
forma continuada e tal ponto que houve a interajuda entre familias, escola e UFSM,
no transporte, na aquisicdo de material e na motivagdo para que desse continuidade
ao projeto. Criatividade, envolvimento, dinamismo n&o faltou a Professora Brunathy,
desde o inicio do projeto na Escola, culminando com as apresentagées no

Caixa Preta. A Professor Brunath soube proporcionar a auto estima nos alunos
envolvidos no Projeto. E demonstrou que a arte € elemento inerente na crianga,

nos jovens, ah como é agradavel conviver com uma filha que se envolve na

arte, comportamento, estima, vontade; convivéncia vem a tona,; o tempo flui

como a natureza em sua harmonia. O envolvimento dos alunos com o teatro
demonstrou a capacidade, da Professora e contagiou 0s pequenos e

pequenas atores. E no festival a recompensa veio ndo s6 nos aplausos, mas

nos prémios. Cabe aos pais da escola Vicente Farencena agradecer e tecer os
elogios mais eloquentes possiveis, evidente que torcemos pela sua permanéncia em
Santa Maria/RS, porém sabemos que a Universidade é um celeiro de

profissionais e estes atuam nos mais diversos recantos de nosso pais.

(Pai de aluna - Era uma vez, outra vez)

Participar do festival foi uma linda oportunidade e grata surpresa. Sou professora
das oficinas de artes cénicas no CEFASOL, um projeto social em que criangas e
adolescentes de 6 a 14 anos, em situagdo de vulnerabilidade socioeconémica,
encontram acolhimento na arte. Entre elas, uma pequena turma de meninas cheias
de energia e dedicagéo toparam a missao de participar do evento assim que ouviram

eu convidar. Ao chegarem no dia do ensaio, o ambiente de boa convivéncia e
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trabalho em equipe ja foi notado desde a interagdo com a outra escola participante
(ganharam lanchinhos, abragos e elogios e ficaram muito felizes). No dia da
apresentacdo, o nervosismo dava espago para empolgacéo de estarem entre tanta
gente talentosa, sendo recepcionadas com muito carinho e depois acalentadas pela
sensibilidade dos jurados que assistiram com o olhar de crianga e fizeram elas
acreditarem em si mesmas. Premiadas com Atriz destaque e Cenario destaque se
sentiram pertencentes e capazes. Para mim, ter esse espago muito bem organizado
onde se notava o carinho de cada pessoa da equipe do evento, fez total diferenca.
Pude leva-las a conhecerem um espaco teatral, terem contato com diversos
elementos teatrais que no projeto ngo teriam, promover a integragdo e socializagao
e retornar ao CEFASOL com prémios que incentivaram as demais criangas a se

dedicarem e a enxergarem novas possibilidades.

(Professora e diretora da peca “Dia Apos Dia”)

Educagéo é um tema sobre o qual organizei minha carreira como professora e ha 15
anos, como mae, tendo educar duas criangas, hoje adolescentes.

Educagéo é uma questdo efetivamente complexa: educar uma crianga. Diante deste
desafio contamos com muitas pessoas e instituicées, entre elas a escola.

Essa instituicdo, a escola, deveria trabalhar no sentido de ampliar o horizonte de
possibilidades de conhecer o mundo, expressar-se através de varias linguagens,
desenvolver a criatividade, em outras palavras tornar-se cidadao (pessoa que
participa, se expressa, reflete, contribui, se responsabiliza, reinvindica, respeita as
decisbes da maioria em uma sociedade democratica...). No entanto, a educagéo
publica, embora fagca muito, também tem seus limites devido: excessiva carga
horéria dos seus profissionais, baixos salarios, dificuldade de formagdo continuada,
entre outras questbes. Porém, a escola publica € uma instituicdo aberta e recebe
como recebeu a professora Bruna, para realizar com nossos filhos o belissimo
trabalho por nos apreciado no Festival.

Esta profissional que se forma na UFSM, no curso de licenciatura em Teatro nos faz
termos esperanca na educagdo, pois teve iniciativa, proposito, compromisso

aspectos fundamentais para um professor.
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Meu filho pode se expressar e com certeza, a linguagem das artes o toca, faz com
que abra um largo sorriso e também me faga ter esperangca de que a arte ndo
morrera em nossa sociedade (cada vez mais tecnificada, dogmatizada, fechada para
a livre expressdo) e que a educagdo continuara a ser o melhor caminho para
conseguirmos concretizar uma sociedade democratica onde todos tém direito.

Muito obrigada professora Bruna por todo seu carinho, respeito e iniciativa.

(Mée de Aluno da pega “O planeta Macambuzios”)

12/08/2023- O dia em que se iniciou uma nova fase da minha vida. Ainda estou sem
palavras para descrever o quéo foi magico mostrar tudo que aprendemos para o
publico e saber que foi o suficiente. Ganhar os prémios de: Grupo destaque, figurino
destaque, cenario destaque e melhor diregdo foi s6 uma parte do nosso empenho,
n&o é sobre ganhar e sim sobre as novas amizades que pudemos fazer durante todo

esse processo ! Com certeza, esse dia vai ficar marcado por toda minha vida.

( Aluno pecga -"Era uma vez, outra Vez’)

O Festival de Teatro Estudantil, realizado no més de agosto no Teatro Caixa Preta,
pode ser considerado um marco na produgéo cultural da cidade de Santa Maria. Nos
dedicamos, enquanto corpo docente do Curso de Licenciatura em Teatro, na
discusséo, reflexdo e elaboracdo do pensamento, sobre as metodologias teatrais,
sobre os tempos e os espagos formativos, sobre planejamentos de aulas, sobre a
producdo teatral dentro e fora da escola, sobre 0s devires da profissdo de
artista-professor. No entanto, nossas percepgdes sobre as possibilidades artisticas
tornam-se limitadas, se ndo existir momentos como o0s vividos no Festival de Teatro
Estudantil.

Foi proporcionado a todos os envolvidos, a possibilidade de experiéncia. E de certa
forma, participando do Festival e ouvindo os relatos, acredito que muitos dos

participantes tiveram uma experiéncia, pois tiveram atravessamentos e mobilizagdo
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de afetos. Creio que as criangas e jovens que la estiveram, tiveram a oportunidade
de experiéncia estética.

A experiéncia estética surge da interioridade do sujeito, ela independe da
inteligéncia, depende somente da subjetividade interior. Para ter uma experiéncia
estética ndo é preciso pensar, apenas sentir e ser consciéncia do que se sente. A
experiéncia estética pertence a dimenséo afetiva, sua esséncia pertence ao mundo
dos sentimentos, ou seja, sentir interiormente o mundo, sem atribuir um juizo de
valor, certo ou errado, bom ou ruim, pois neste processo quem diz algo é o objeto
externo que ao entrar em contato com o sujeito e seu ser interior produz sentido,
sentimento e valor proprio.

Nesta relagcdo, outra questdo relevante para a experiéncia estética e que esteve
presente no Festival de Teatro, € compreender que o sujeito ndo é passivo e que
implica na sua capacidade de estar em relagdo com o mundo, o que pode levar a
uma reflexdo mais complexa, ou seja, na experiéncia estética vivenciamos um
acontecimento que se da no &mbito do sensivel e ndo € concebivel no plano
cognitivo.

Nosso trabalho, como docentes, tem mais forca, mais poténcia quando vivenciamos
momentos como os do Festival. E um processo em que todos ganham, nés
professores, o0s estudantes de graduacgdo, os estudantes que participaram do
Festival e a comunidade. Falamos de formagao de publico na infancia, do “poder” do
teatro na escola e do quanto experiéncias com a linguagem teatral sGo importantes
para a vida. Tudo isso, se concretiza em momentos como os vividos no Festival.
Sobre os espetaculos que vi e sobre a experiéncia que vivi, posso dizer que foram
marcantes, pois percebi um trabalho sério, engajado, respeitoso e cuidadoso, feito
pelas professoras e seus estudantes. Foi possivel perceber o clima de euforia nos
bastidores, também foi possivel ver os jovens artistas, experimentando a viciante
sensagdo, antes de entrar em cena, e da qual nos artistas também somos
dependentes. E um momento de experiéncia estética, é inefavel, é indizivel, e por
isso, é magico.

Espero que seja o primeiro, de muitos Festivais que virdo. Parabéns, Bruna, Nathalia

e Professora Miriam, pela belissima iniciativa e pelo lindo trabalho.

(Professora de Licenciatura em Teatro da UFSM)




Fotografia 4: Carta Digitalizada

ST Wﬂc\ 21 e Agwo Ve Zol5
0 /(_‘f}(ﬁ%a v Meeore TAROaa

UM DA, A vEE D M LA LA Me PV
DA DS A AR A pus e AR | WA BER
VieaTe TALERGENA, ERA 8 oBue ve 49 Homp DE
Mk APTDE b(F_u%ﬂq.} Quii  SUTaU A TRva DA PROFESDU
RBULA |, OMEYO d  AvLy DY REATRD EUFOL G4, t’bruw&nw;f

) . 7 _
Tew ... ME HAhvbo  HoaGhao | LS 1O W HAVIAR ASMD

' WGELE TORARD AR VAEM
DS AL A ESoLA  E | VEWs MalkeLE 1O :
MoRA TE RWVIDAES | ToDe)  ComPAan LiavAh DA vesnA
1 ; {
SeULA GSES , DESWIW MIRRRMENTE . E A MAaA D TEAR
W Sewa K SeauuTe, A0 Bswe A ToL4 08 CQImHENTD)
G pETETAn T DLEQRIA EURORIA | LTERAGRD a0b %sm@m
ol o> WAS SVDS AU DA <A  Con TR -
rPEodvAL- SE DA DR D APRESSRHGAD Aucls TR
CAOK  \ER  YAS  SINTONZW - TRAW LBOTD Ava FELCDE
£
Mo Sma ORawar . O Plawem »
9y Com UMk
Fro LD e )

7 focou e CORAGRD ¥ AGELES  PEREWO
MACAIRBLT 2O

PR AY  TORMAUM - X @aATES 0  Pheo Tu  Fewew
: . AR
AL A QEADIOS DM W VeeA U Y

DETDS — PREYLOY o Yo A PhUAes  pA Doswewe
L -

_ . I . A

' wl MoodA PEGL TULA
A £\-m<,$*\0 e
EDCOAGAD . ;
OB gAY PRo v BRUSA (ERT AT E eV NAPAHRD
o WA woma  wd  WESOE WK E o wh

MOBA'S TR | Suieno. Do BRN

Fonte: Daniel Barin

60



61

Fotografia 5: Desenho de um aluno
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Fonte: Sara Grzibowski

Fotografia 6:
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Fonte: Rodolfo Meurer Schmidt



Fotografia 7:
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Fotografia 8:

Fonte: Jonathan da Costa Nunes
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Conclusao

A oportunidade de associar as atividades dos Estagios Supervisionados de
Docéncia em Teatro Il e Il com o Trabalho de Conclusdo de Curso, me
proporcionou uma reflexdo mais aprofundada sobre a importancia das praticas
docentes que o curso oferece.

Durante o exercicio de docéncia nos trés estagios, consegui estabelecer
algumas diferengas entre haver aula de teatro como disciplina curricular integrada as
artes, e oficinas extracurriculares de teatro. Ambas as abordagens tém suas
vantagens que tentarei discorrer a seguir.

Quando incorporado ao curriculo escolar, o teatro assume o status de uma
disciplina convencional, com metas especificas, metas de aprendizado e um
cronograma de ensino. Isso proporciona ao aluno uma educagao mais abrangente e
estruturada nas artes em geral, permitindo-lhe adquirir conhecimentos tedricos e
participar de atividades praticas. No entanto, surge uma continua disputa entre
diferentes campos artisticos que compdem o programa da disciplina, resultando em
momentos em que a énfase recai mais sobre as artes visuais, em outras ocasides
na musica e assim por diante.

Por outro lado, nas oficinas extracurriculares de teatro, os alunos participam de
forma voluntaria, dedicando seu tempo a essa forma de arte fora do horario escolar
por puro interesse e paixdo. Essas oficinas oferecem aos alunos a oportunidade de
explorar essa linguagem de maneira divertida e criativa, sem a rigidez associada a
uma disciplina escolar.

Nesta pratica docente, percebi que a relagdo entre teoria e pratica €
indissociavel. Desse modo pude refletir diversas vezes sobre tudo que aprendi ao
longo do curso de Licenciatura em Teatro, isso inclui: como estimular a criatividade
dos alunos, usar exercicios de improvisagao e promover a expressao artistica de
diversas faixas etarias, como orientar e dirigir uma producgao teatral, criar cenarios,
como usar o teatro para envolver a comunidade e promover mudangas sociais, entre
outras formas.

Foi um processo constante de aprender, retomar conteudos de disciplinas
passadas, foi 0 momento de contrapor algumas linhas de pensamentos, de exercer
minhas proprias escolhas perante as turmas que eu estava trabalhando e pensar as

melhores maneiras pedagdgicas de solucionar os desafios que eu encontrava.
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Esse trabalho em sala de aula me mostrou que o envolvimento dos alunos no
teatro pode ter um impacto transformador em diversas areas de suas vidas. Quando
um aluno comega a atuar no teatro, muitas vezes enfrenta desafios como subir ao
palco, decorar falas e se apresentar diante de uma plateia. Com o tempo, esta
exposicao ajuda a construir a autoconfianga, pois o aluno ganha experiéncia em lidar
com situagdes desafiadoras. Isso ajuda a superar a timidez e a se sentir mais seguro
ao falar em pubilico.

O teatro pode ajudar os alunos a desenvolver suas habilidades de
comunicagdo. Eles aprendem a articular suas palavras, projetar a voz e a se
expressarem de forma mais eficiente, o que pode ser util em situacdes cotidianas.

Em todas as pecas produzidas para o festival, o trabalho em equipe foi
essencial. Os alunos interagiram com os colegas constantemente, tiveram trocas de
ideias, solugdes e criaram vinculos afetivos, se reconhecendo como grupo, e
entenderam a importancia da escuta ativa e do respeito pelas ideias dos outros.

A escolha de criar vinculos afetivos com meus alunos e deixar com que eles
me “atravessassem” de varias maneiras, contribuiu para que eles me permitissem
conhecé-los, e juntos criarmos um espago seguro para que eles pudessem
expressar seus medos, frustragdes, alegrias e conquistas.

Meu trabalho de teatro com as turmas era pensado também com a formacéao de
novos espectadores. A experiéncia de assistir a espetaculos teatrais sdo atividades
valiosas que podem ter um impacto positivo no desenvolvimento cognitivo, criativo,
emocional e social das pessoas.

Quando os alunos s&o espectadores de outros grupos, conduzidos por outros
professores que trabalham com teatro, eles se defrontam com outras realidades e
interesses abordados no palco, refletindo a diversidade cultural que existe na sua
cidade.

Percebi que meus alunos, ao assistir aos espetaculos no Festival, exploraram
uma variedade de emocgdes e perspectivas, aumentando sua visualidade estética. O
evento estimulou o gosto deles pelas artes cénicas e pela cultura em geral. Mesmo
depois das apresentacdes e terminando a minha pesquisa de TCC, os pais e 0s
alunos pediram para que o trabalho desenvolvido tivesse continuidade, todos
estavam ansiosos pela proxima peca.

O Festival foi um momento de diversdo e entretenimento que enriqueceu a

vivéncia dos participantes. Eles fizeram amizades novas, puderam se experimentar
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no palco, conheceram artistas da area, se reconheceram como artistas e se
sentiram valorizados com suas apresentacdes.

Em meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), também alcancei o objetivo
de envolver os alunos no ambiente universitario, especificamente no Teatro Caixa
Preta, e de integrar suas familias a esse processo. Foi particularmente gratificante
testemunhar a curiosidade dos pais, que desejavam saber o que seus filhos estavam
aprendendo e descobrindo. Recebé-los no Teatro para que pudessem finalmente
assistir as producdes resultantes de todo o tempo dedicado as oficinas e aulas de
artes destacou a relevancia do incentivo e apoio das familias nas escolhas dos
jovens.

Realizei alguns encontros das oficinas e das aulas de artes no Centro de Artes
e Letras. Somando a isso, as apresentagdes do proprio Festival também se deram
nesse espaco, isso aproximou os alunos e a comunidade, do que esta sendo
desenvolvido dentro da UFSM. E importante que esse vinculo entre universidade e
comunidade seja mantido e reforgado para que essas pessoas também incentivem e
defendam a educacgao gratuita e de qualidade.

A divulgacdo desses eventos culturais e a ocupagao desses espagos publicos
pela comunidade é particularmente significativo em areas onde o acesso a teatros
ou casas de espetaculos tradicionais é limitado.

Toda essa experiéncia adquirida com o desenvolvimento do meu Trabalho de
Conclusao de Curso, me possibilitou estender o olhar sensivel para a comunidade
fazendo com que eu refletisse para o que , e para quem é o conhecimento que estou
adquirindo, tanto como artista quanto como educadora.

A experiéncia vivenciada durante a realizacdo deste projeto reforcou a
importancia do teatro na educacdo e seu impacto na sociedade. O teatro nao
apenas enriquece o desenvolvimento criativo e artistico dos alunos, mas também
desempenha um papel fundamental na constru¢ao de cidadaos mais conscientes e
empaticos. Através do teatro, os estudantes podem explorar diferentes perspectivas,
desenvolver habilidades de comunicacdo e expressao, e aprender a trabalhar em
equipe. Além disso, a integracdo das familias no processo educacional demonstrou
0 quao essencial é o apoio da comunidade para o crescimento e sucesso dos jovens
no teatro e na vida pessoal. Essas vivéncias enriqueceram minha prépria formacao,
mostrando-me que o teatro vai além das cortinas e palcos, e possui o poder de

construcdo de um mundo mais inclusivo e enriquecedor. Portanto, acredito
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firmemente que o teatro desempenha um papel vital na formacao de individuos e na

melhoria da sociedade como um todo.
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