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RESUMO

“MACA”: PROJETO EXPERIMENTAL DE UM MEDIA-METRAGEM

AUTOR: Aline Carla Frang¢a dos Santos
ORIENTADOR: Prof. Dr. Leandro Stevens
COORIENTADOR: Dr. Mauricio de Souza Fanfa

Este trabalho visa proporcionar a experiéncia de vivenciar as etapas de uma producdo
audiovisual, através da produgdo de um média-metragem ficcional, no qual atuo como
roteirista, diretora, produtora e montadora. “Ma¢a”, com dura¢do de 34 minutos e 29
segundos, acompanha Ivy que, ao encontrar o quadro de uma maca proibido de ser tocado na
agéncia pela qual foi recém contratada, decide investigd-lo. Para fundamentar o
desenvolvimento nessas areas, utiliza-se autores como Campos (2016), Comparato (2018) e
Field (2001) para o roteiro, Rodrigues (2007) e Marques (2007) para direcdo e produgdo, e
Mascelli (2010) e o canal no Youtube, Studio Binder (2022), para montagem. O relatorio ¢
dividido em duas partes principais: o roteiro literario e as etapas de producdo (pré-produgdo,
gravagdo e pos-produgdo) em que se intercalam a fundamentacdo tedrica com os relatos de
produgdo, evidenciando a aplicacdo da primeira durante o desenvolvimento deste trabalho. A
parte pratica deste projeto experimental se configurou na roteirizagdo e nas etapas de
pré-produgdo, producdo e finalizagdo do filme. O presente trabalho permitiu experimentar a
producao audiovisual, desde sua concepg¢do a finalizagdo, trazendo aprendizados e
experiéncias unicas, bem como consolidou ensinamentos adquiridos ao longo dos anos de
curso.

Palavras-chave: Média-metragem; Audiovisual; Roteiro; Dire¢do; Producdo; Montagem.



ABSTRACT

“MACA”: EXPERIMENTAL PROJECT FOR A MEDIUM-LENGTH FILM

AUTHOR: Aline Carla Franca dos Santos
ADVISOR: Prof. Dr. Leandro Stevens
CO-ADVISOR: Dr. Mauricio de Souza Fanfa

This work aims to provide the experience of experiencing the stages of an audiovisual
production, through the production of a fictional medium-length film, in which I work as a
screenwriter, director, producer and editor. “Maga”, lasting 34 minutes and 29 seconds,
follows Ivy who, upon finding a painting of an apple forbidden to be touched at the agency
for which she was recently hired, decides to investigate it. To support development in these
areas, authors such as Campos (2016), Comparato (2018) and Field (2001) for the script,
Rodrigues (2007) and Marques (2007) for direction and production, and Mascelli (2010) and
the Studio Binder (2022) YouTube channel for editing. This report is divided into two main
parts: the screenplay and the production stages (pre-production, recording and
post-production) in which the theoretical foundation is interspersed with the production
reports, highlighting the application of the former during the development of this work . The
practical part of this experimental project took the form of scripting and the pre-production,
production and finalization stages of the film. This work allowed to experiment with an
audiovisual production, from its conception to completion, bringing unique learning and
experiences, as well as consolidating lessons acquired over the years of the bachelor’s degree.

Keywords: Medium-length film; Audio-visual; Screenplay; Direction; Production; Montage.
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1 INTRODUCAO

A palavra audiovisual deriva do latim audire (ouvir) e videre (ver) e se caracteriza
como um meio de comunicagdo que une elementos visuais € sonoros para transmitir a sua
mensagem. Filmes, programas de televisdo, novelas, séries, reality shows e videos do
YouTube sdo exemplos de produtos atrelados a visdo e a audicao.

A produgdo de filmes oferece diversas possibilidades de criacdo, que dependem,
sobretudo, da criatividade do cineasta. E possivel imaginar uma histéria do zero, com licengas
poéticas para criar o irreal, mas também pode-se contar narrativas existentes. Abordam-se
temas leves e cotidianos, assim como utilizam-se as narrativas para criticar a realidade e
instigar mudancas sociais.

Nesse sentido, este trabalho mergulha na potente e magica area do audiovisual para
criar o projeto experimental de um média-metragem que aborda uma histdria de suspense com
pinceladas de humor 4cido. “Maga” ¢ uma narrativa ficcional que acompanha o mistério do
quadro de uma mag¢a. Em uma agéncia, a protagonista Ivy, uma designer recém contratada, se
depara com o quadro de uma ma¢a com uma placa de proibido tocar e, intrigada com a
situagdo, decide investigar o assunto.

Embora haja dissenso em decretar o que ¢ um filme de curta, média e longa duragao, o
presente projeto considera as classificagdes da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE)':
curtas-metragens sao os filmes com duracdo méaxima de 15 minutos, média-metragens tém
duragdo de 15 a 70 minutos e longa-metragens sdo aqueles produtos audiovisuais que
ultrapassam a durac¢ao de 70 minutos.

A escolha de se produzir um média-metragem surge do entendimento de que a historia
a ser contada ndo conseguiria ser devidamente abordada em sua plenitude em um filme com
menos de 15 minutos. Ao passo que também ndo preencheria um longa-metragem
considerando as limitacdes técnicas do projeto.

O audiovisual ficcional ¢ um campo dominado por curtas e longas metragens.
Portanto, o média-metragem ndo ¢ um formato comum nessa area, inclusive em ambiente

académico. Durante uma pesquisa’® realizada entre os dias 25/11/2021 e 28/11/2021, buscando

! Disponivel em: https://encurtador.com.br/ceEF8 Acesso em: 28 nov. 2021.

% Nessa pesquisa, decidiu-se pesquisar por Trabalhos de Conclusido de Curso (TCC) de graduagido em instituigdes
do sul do Brasil que oferecem cursos nas areas de audiovisual/cinema ou comunicagdo/comunicagdo social.
Foram selecionadas nove institui¢des: UFPR, UCS, UFRGS, UFSM, UPF, UNIJUL UNIPAMPA, UNIVATES e
UFSC. Foram encontrados 974 resultados: 845 monografias e 132 projetos experimentais, dos quais trés eram
constituidos por uma monografia e um projeto experimental simultaneamente. Ao direcionar o foco para a busca
de projetos experimentais que incluissem a producdo de um audiovisual, identificou-se 84 resultados, dos quais
43 eram documentarios e suas derivacdes, webdocumentarios e mini documentarios, enquanto que apenas 9
eram producdes ficcionais, abrangendo curtas e webséries. Os demais eram outras producdes audiovisuais.
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pela palavra-chave “audiovisual" no Manancial da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), foram identificados 192 trabalhos, dos quais 69 eram projetos experimentais ¢ 123
eram monografias. Dos 69 projetos experimentais, apenas seis sao produtos ficcionais, sendo
dois curtas e quatro webséries. Nesse sentido, este projeto busca abrir espaco para o
média-metragem e incentivar outros estudantes a se aventurarem nesse formato.

A decisao de produzir um audiovisual ¢ motivada ndo apenas pelo grande interesse na
area, mas principalmente pela vontade de vivenciar na pratica os processos envolvidos na
criacdo de produtos audiovisuais e pelo desejo de se inserir nesse mercado de trabalho.

Antes deste projeto, a autora ja havia se envolvido em duas experiéncias na produgao
audiovisual. A primeira ocorreu durante a disciplina “Produgdo Editorial em Midia
Audiovisual” no segundo semestre de 2022, quando atuou como diretora do curta
independente “Vitdria”, uma historia sobre uma jovem enfrentando o luto. Diferentemente dos
demais curtas produzidos para a disciplina, essa producdo ndo contou com o auxilio do
Estidio 21 (Laboratério de Pesquisa e Produgdo Eletronica da Universidade Federal de Santa
Maria), pois o roteiro havia sido rejeitado dentro dos parametros estabelecidos para a
gravagdo. Assim, optou-se por realizd-la de forma independente. A segunda experiéncia
aconteceu durante uma oficina de audiovisual oferecida pela produtora Toca Audiovisual no
final de 2022. Durante essa oficina, foi produzido um curta-metragem intitulado '"Tabacaria',
inspirado no poema homoénimo do autor Fernando Pessoa.

O objetivo geral deste trabalho ¢ produzir um audiovisual de fic¢ao, vivenciando todas
as areas de producdo de um filme. Os objetivos especificos sdo a criagdo de um roteiro
original; a execugdo do papel de diretora, a partir das escolhas visuais, da dire¢do de elenco e
da coordenagdo da equipe técnica; a atuacdo como produtora, providenciando os recursos
necessarios para a produgao do filme; e a construcao do filme a partir da montagem.

Este projeto perpassou por processos criativos, praticos e teoricos, desde a elaboracao
da ideia, as pesquisas, a criacdo do roteiro até a producdo e finalizacdo do produto
audiovisual. A autora deste trabalho atuou como roteirista, diretora, montadora e, por
necessidade, produtora do filme.

Nos capitulos a seguir, relata-se todo o processo criativo do filme “Maga”, desde a
pré-producdo até a pds-producdo, além de discutir os conceitos tedricos que o sustentam.
Contudo, este relatorio busca abordar essas etapas no que tange o roteiro, a direcdo, a
producao e a montagem. Esse recorte de forma alguma visa desmerecer as demais areas do
audiovisual, sendo apenas um enfoque a partir das vivéncias da autora durante a producdo do

filme.
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O relatorio ¢ dividido em duas partes principais: o roteiro literario e as etapas de
produgdo (pré-produgdo, gravacdo e pds-producdo) em que se intercalam a fundamentacao
tedrica com os relatos de produgdo, evidenciando a aplicagdo da primeira durante o
desenvolvimento deste trabalho.

Em um primeiro momento, discute-se sobre os aspectos referentes ao roteiro,
abordando a defini¢do, os modos de se obter uma ideia, a estrutura de trés atos de Syd Field, a
criagdo de personagens e, por fim, o roteiro literario pensando em argumento, escaleta e
dialogos.

Na sequéncia, discute-se sobre as trés etapas de produciao de um audiovisual, baseadas
no papel de produtor e diretor. Inicialmente, discorre-se sobre a atuagdo da producdo e direcao
em um audiovisual. Logo apos, além de descrever a etapa de pré-producdo, disserta-se sobre o
procedimento de elaboracdo e organizacdo de roteiro técnico, equipe técnica, elenco,
equipamento, objetos cenograficos, locacdes, decupagens e cronogramas em “Maga”. O
proximo capitulo ¢ destinado ao relato dos momentos de grava¢do do filme. No ultimo
capitulo, abordam-se aspectos da montagem, relata-se o processo de montar “Macga”,
descreve-se o procedimento de criagdo dos materiais de divulgacao, e inclui-se a percepcao
sobre a colorizagdo, os tratamentos de imagem e 4udio, e a trilha sonora realizados por

terceiros.
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2 DA IDEIA AO ROTEIRO

Nesta se¢do, serdo abordados alguns dos principais aspectos relacionados a elaboracao
de um roteiro, tendo como base as contribui¢des de Campos (2016), Comparato (2018) e
Field (2001), e como esses conceitos foram aplicados a narrativa de “Mag¢a”. Comegaremos
com a defini¢do do termo, as maneiras de se obter uma ideia para iniciar a escrita € um dos
métodos mais comum de estruturacdo de roteiro. Em seguida, apresenta-se a concepcao de
conflito e como ele se desdobra nos conceitos de logline e storyline. Na continuidade, ¢
desenvolvido o procedimento de escrita do roteiro a partir das etapas de elaboracdo de
argumento, escaleta e didlogos. Por fim, discorre-se sobre os elementos acerca da criagdo de

personagens.

2.1 ANTES DE MAIS NADA: O QUE E UM ROTEIRO?

Ha diversas maneiras de definir o termo “roteiro”. Sid Field (2001, p. 2) define roteiro
como “uma histéria contada em imagens, didlogos e descrigdes, localizada no contexto da
estrutura dramatica.”. Comparato (2018, p. 39) diz que uma maneira simples e direta de
definir roteiro ¢ “a forma escrita de qualquer projeto audiovisual”. Podemos compreender o
roteiro como um documento escrito composto por cenas e dialogos, destinado a servir como
instrumento para a produ¢do de um audiovisual. Sendo assim, “o roteiro ¢ o principio de um
processo visual e ndo o final de um processo literario” (COMPARATO, 2018, p. 39). Ou
conforme diz McKee (2006, p. 368): “Um trabalho literario ¢ finalizado e completo dentro de
si mesmo. Um roteiro espera uma camera.”.

De acordo com Comparato (2018), um roteiro deve incorporar trés aspectos
fundamentais: /ogos (a estrutura geral do roteiro), pathos (a por¢ao dramatica) e ethos (a
intencdo ou significado da obra). Além disso, Comparato (2018) acredita que a escrita de
roteiros obedece uma estrutura ldgica que deve avancar por partes. Para o autor, o processo se
divide em seis etapas: ideia, conflito, personagens, estrutura dramatica, tempo dramatico e
unidade dramadtica, em que os trés primeiros sdo para serem lidos e os trés ultimos para o olho
da camera.

A ideia ¢ uma concepgdo abstrata que se forma na mente do escritor e provoca nele o
desejo de transmiti-la. O conflito ¢ o motor que move a historia adiante, evidenciado através
de logline, storyline e outline. Como o outline ¢ muito varidvel e pode ser considerado parte
do argumento, esse recurso ndo foi trabalhado neste projeto, mas trata-se, em suma, de uma

descricdo da histéria em uma pagina. As personagens ddo vida a narrativa e o
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desenvolvimento delas se faz a partir da elaboracdo do argumento, que define quem, onde e
em que histdria vai viver a personagem. A estrutura dramatica ou escaleta é a organizacao da
narrativa em cenas. O tempo dramatico ou didlogos ¢ o corpo de comunicagao do roteiro. A
unidade dramatica ¢ o roteiro pronto para ser filmado.

Existem diversas abordagens para estruturar um roteiro. McKee (2006) organiza o
roteiro em incidente incitante, complicag¢des progressivas, crise, climax e resolu¢ao. Campbell
(2007) divide a narrativa em doze momentos que ele chama de a jornada do herdi. Field
(2001) estrutura a historia em trés atos: Ato I (apresentagao), Ato II (confrontagdo) e Ato III
(resolucdo). Essas sdo algumas maneiras de se construir um roteiro. Neste projeto, optou-se
pelo paradigma de Syd Field como guia para a elaboragdo do roteiro de 'Maca'. Em razao

disso, esse sera o modelo de estrutura de roteiro comentado neste trabalho.

2.2 IDEIA

Para escrever um roteiro, precisa-se primeiro de uma ideia. Essa palavra surge do
grego “idea” cujo significado perpassa imagem, aspecto exterior, aparéncia, forma, maneira
de ser, etc (OXFORD LANGUAGES, 2023). A ideia ¢ uma concep¢dao mental de algo
concreto, abstrato ou fruto da imaginacdo. As ideias ddo origem a varias coisas e ¢ a partir
delas que outras acontecem.

Ha distintas formas de se conseguir uma ideia. Comparato (2018) determina seis
campos, nos quais, presumidamente, encontramos alguma ideia: ideia selecionada, ideia
verbalizada, ideia lida, ideia transformada, ideia proposta, ideia procurada. Os tipos de ideia
ndo sdo excludentes e podem ser combinados.

A ideia selecionada ¢ inteiramente pessoal. Ela advém de memodrias ou vivéncias
pessoais, surgindo de pensamentos ou do passado. Por ser de carater pessoal, a ideia
selecionada independe de outros individuos ou fatores externos. Entretanto, Comparato
(2018) alerta que um escritor deve ser capaz de contar qualquer coisa além de suas vivéncias.

Ideia verbalizada surge quando escutamos algo de alguém. Pode ser uma historia ou
um pedaco dela, um caso, um comentario. Logo, uma ideia verbalizada ¢ captada através dos
ambientes que nos cercam.

Assim como a ideia verbalizada, a ideia lida ¢ encontrada nos espacos que nos
rodeiam, porém esta provém de materiais lidos. As ideias lidas sdo aquelas derivadas de
jornais, revistas, livros, panfletos, redes sociais, WhatsApp, portais de noticias, entre outros

materiais encontrados para leitura.
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Ideia transformada acontece quando, a partir de uma ideia ja existente, seja de um
filme, um livro, uma obra de teatro, um documentario, etc, criamos outra ideia. Consiste em
utilizar a mesma ideia, mas de outra forma (COMPARATO, 2018, p. 60). Difere-se do plagio
que se baseia na copia de partes de uma obra.

A ideia proposta ¢ aquela que ¢ encomendada a um roteirista. Uma obra encomendada
pode ser um desafio, mas Comparato (2018) lembra que um bom roteirista deve ter a
capacidade de se apaixonar por uma boa sugestdao ou recusa-la.

Por fim, uma ideia procurada nasce de uma pesquisa para saber o tipo de filme que o
publico quer ou que estd em falta. A ideia procurada ¢ utilizada para preencher um vazio no
mercado de algo ndo abordado antes ou para agradar um determinado publico.

A partir da ideia formada, ¢ possivel imaginar uma historia de diferentes modos.
Campos (2016), elenca cinco formas para comegar a pensar em uma narrativa: personagem,
incidente, cena de climax, tema, premissa e fio de estéria. Comegando pelo personagem, ¢
preciso pensar nas caracteristicas dele e qual o seu objetivo na narrativa. Para o incidente,
necessita-se imaginar um evento que guie a constru¢cdo da narrativa. A cena de climax € o
ponto de maior tensdo da narrativa. O tema ¢ o assunto abordado. A premissa € a proposicao
de algo. O fio de estdria ¢ o caminho que um incidente ou sequéncia de incidentes percorre

dentro de uma narrativa.

2.2.1 A ideia de “Maca”

A concepgdo de “Maca” surgiu de ideias selecionadas. O projeto, a principio, seria
realizado por duas estudantes, Renata Naomi Watanabe Naka e a autora deste trabalho. As
duas académicas, inicialmente, fizeram um brainstorming’, contribuindo cada uma com uma
possivel historia a ser contada. As ideias ali postas eram ideias selecionadas, ou seja, estavam
no repertorio pessoal de cada uma. Uma das propostas envolvia duas irmas, em que uma
invadia um estudio de gravagdo e a outra, ao tentar resgata-la, era confundida com a diretora
do filme e, para ndo ser presa por invasdo, decidia assumir a farsa. A segunda ideia consistia
em uma maga proibida de ser comida no refeitério de uma empresa até um funcionario novo
comegar a questionar a situagao.

Apds algumas discussdes, cogitou-se criar dois episddios de uma série, mas decidiu-se

permanecer apenas com uma delas, ja que ndo seria possivel desenvolver e produzir mais de

3 Brainstorming ou tempestade de ideias € uma técnica em que um grupo de pessoas procura encontrar solugdes
para um problema especifico ou gerar ideias criativas através da contribuicdo livre de pensamentos. Essa técnica
estimula a criatividade e a inovag@o, promovendo um ambiente aberto e colaborativo que encoraja a expressdo
de ideias sem criticas.
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um enredo ao mesmo tempo de maneira satisfatoria. A ideia escolhida para ser desenvolvida
foi a segunda.
Depois de desenvolver a ideia, o enredo seria o seguinte:

A protagonista comeca a trabalhar em um novo emprego, quando uma maga bem
vermelha chama sua aten¢do no refeitério. Ao questionar seus colegas sobre o medo
aparente deles de comer o alimento, a personagem percebe que cada um tem o
sentimento motivado por uma razao diferente, mas que todos concordam que o fruto
¢ proibido. A curiosidade faz com que ela embarque em uma investigacdo, que

parece ndo ter fim, e a inica maneira de solucionar o mistério € ir contra a opinido
publica.

Até aquele momento, o objetivo da historia era elaborar um audiovisual de fic¢do
investigativa do gé€nero suspense que abordasse aspectos do comportamento humano. A
narrativa trataria de temas como ‘“comportamento humano”, “crenga”, ‘“desinformagao”,
"conformismo social” e “efeito manada”.

Quando o projeto passou a ser somente da autora deste trabalho, a ideia inicial sofreu
mudangas. Essas modificagdes aconteceram principalmente devido as complicacdes de
manter a veracidade de uma mag¢d que ndo estraga ao longo do tempo em uma narrativa
realista. Assim como ndo era a inten¢ao fazer uma narrativa fantasiosa. Todavia, a base da
ideia se manteve: um objeto proibido de ser tocado ¢ percebido por um funciondrio novo que
inicia uma investigagdo para descobrir o mistério por tras. Tal qual a ideia inicial, a historia

abrange o género suspense € conta com uma instigante jornada investigativa.

2.3 A ESTRUTURA DE TRES ATOS DE SYD FIELD

Syd Field, em seu livro “Manual do roteiro”, define o paradigma de um roteiro (Figura

1), sendo esse um modelo, exemplo ou esquema conceitual a ser seguido.

Figura 1: O paradigma de Syd Field

inicio _mf:i_c::___ _Fl_n:u_
Atol Ato Il Ato [
| 2 o |
B8 B
apresentacio i:o_m'[ﬂitaqﬁ_c_} _resolugdo
pdgs. 1-30 pdgs. 30-90 pdgs, 90-120

Ponto de Virada I* Ponto de Virada [1®
__(Plot Point1) ___(Plot Point II)
pdgs. B3-90 pdgs. 25-27

Fonte: Field (2001, p. 3).
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Logo, o paradigma de Field divide uma histéria em trés atos: inicio (apresentagao),
meio (confrontagdo) e fim (resolucdo). Assim como a histéria como um todo, os atos devem
ser pensados como uma unidade narrativa, contendo comego, meio e fim. O autor também
estabelece o que chama de “pontos de virada”, que acontecem entre os Atos I e II, e entre os
Atos 1T e II1.

Pensando que cada pagina de um roteiro equivale, em média, a um minuto de filme, ¢
possivel perceber que Field (2001) estrutura o paradigma pensando em um longa metragem e
considera os trés atos divididos em 120 paginas, isto ¢, 120 minutos de filme. Contudo, hé a
possibilidade de converter esses nimeros para outras obras de duragdo menor ou maior,
utilizando o conceito de proporg¢ao.

Os pontos de virada sdo incidentes ou eventos que alteram o curso da agdo e
direcionam a histéria para outra direcdo. Eles criam obstaculos e novos desafios aos
personagens. Segundo Field (2001), o ponto de virada ¢ uma fun¢do do protagonista. Os
pontos de virada acontecem ao final dos atos I e Il com o intuito de mover a narrativa adiante
e encaminha-la para a resolugdo. Por isso, Field (2001) diz que os pontos de virada seguram o
paradigma no lugar e servem de ancoras para o enredo do filme.

O Ato I, também chamado de apresentagdo, ¢ o inicio do roteiro e engloba 25% da
narrativa. Nesse ato, deve-se apresentar a historia, introduzir o protagonista ¢ os demais
personagens, determinar as relacdes entre os personagens, estabelecer a premissa dramatica (o
assunto do filme) e estabelecer a situagcdo (as circunstancias em torno da agdo), visual e
dramaticamente (FIELD, 2001). A estrutura do Ato I deve conter um inicio, meio e fim, isto
¢, o inicio do inicio, o meio do inicio e o fim do inicio. Um pouco antes do final do primeiro
ato, ha o primeiro ponto de virada, que conduzird a histéria para o proximo ato: a
confrontagao.

O Ato II, também chamado de confrontagdo, ¢ o meio do roteiro e o ato mais longo,
contendo 50% da narrativa. Esse ato ¢ composto por uma série de obstaculos que impedem o
protagonista de alcangar a necessidade dramatica, ou seja, 0 que o personagem principal
deseja alcangar ao longo do roteiro. No Ato II, o personagem estd tentando superar todos os
obstaculos para cumprir o seu objetivo. Nesse sentido, Field (2001) lembra que todo drama ¢
conflito e que sem conflito ndo hd roteiro. A estrutura do Ato II deve conter um inicio, meio e
fim, isto ¢, o inicio do meio, o meio do meio € o fim do meio. Um pouco antes do final do
segundo ato, ha o segundo ponto de virada, que conduzird a historia para o proximo ato: a

resolucao.
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O Ato III, também chamado de resolucdo, ¢ o final do roteiro e compreende 25% da
narrativa. E importante entender que resolugio nesse contexto ndo significa fim. O final de
um filme ¢ a imagem com que o roteiro termina. A resolugdo ¢ a solugdo da histdria, ¢ como
ela se resolve. A estrutura do Ato III deve conter um inicio, meio e fim, isto €, o inicio do fim,
o meio do fim e o fim do fim. O final do Ato III corresponde ao final do filme.

Para Field (2001, p. 8),

O paradigma é uma forma, ndo férmula; é o que mantém a historia coesa. A espinha

dorsal, o esqueleto e a historia é que determinam a estrutura; a estrutura nao
determina a historia.

O paradigma ¢ um modelo de como um roteiro deve ser construido. Contudo, como a
historia se desencadeara ao longo do roteiro depende da narrativa a ser contada. Logo, o
paradigma de Syd Field ¢ utilizado para organizar incidentes inter-relacionados em trés atos

(apresentacdo, confrontagdo e resolu¢do) que conduzem a uma resolugdo dramatica.

2.3.1 A estrutura de “Maca”

A estrutura dramatica de “Maga”, isto ¢, a organizagao dos incidentes da narrativa que
direcionam a resolugdo, segue o paradigma de Syd Field.

O Ato I ¢é a apresentagdo da historia. Em “Maca”, ele comeca introduzindo a
protagonista e mostrando suas principais caracteristicas. O primeiro ato também apresenta as
demais personagens em termos de nome, cargo e personalidade. A premissa dramatica gira
em torno da personagem principal, Ivy, que se muda de Sdo Paulo para Santa Maria para
trabalhar como designer em uma agéncia. A situagdo ou circunstancia em torno da agdo se
revela em um quadro no escritorio que ndo pode ser tocado. O ponto de virada do primeiro ato
acontece na festa de boas-vindas dedicada a Ivy. A personagem principal, embriagada, se
empolga e decide fazer um discurso que acaba com ela em cima de uma cadeira caindo e
esbarrando no quadro. Apoés a reagdo punitiva de Alan, o diretor de marketing da agéncia, Ivy,
intrigada, toma a decisdo de investigar a historia por tras do quadro e descobrir por que ele
nao pode ser tocado.

O Ato II ¢ o desenvolvimento da narrativa e engloba varias complicagdes para
dificultar o protagonista de conseguir aquilo que deseja. Esse ato em “Mac¢d” inicia com o
comeco da investigagdo de Ivy. A personagem comeca a questionar os funcionarios sobre o
quadro. Depois disso, a protagonista recebe uma ameaca andnima. Mesmo com a ameaga, ela
continua a investigacdo, o que resulta em outra ameaga. Dessa vez, ela registra um boletim de

ocorréncia. Na sequéncia, Ivy segue investigando. O antagonista entdo persegue a
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personagem perto de sua casa e, quando esta chega em casa correndo, recebe a ultima ameaca.
A protagonista vai até a delegacia e depois de ndo conseguir um bom suporte 14, decide
verificar o quadro por conta propria. Ela se dirige ao quadro, observa, abre um fundo falso, vé
artefatos ensanguentados e leva uma pancada na cabega. O ponto de virada do segundo ato ¢
justamente a ag@o de Ivy de ir averiguar o quadro.

O Ato III ¢ a resolugdo da histéria. O terceiro ato de “Maga” revela que Alan ¢é o
antagonista da narrativa e que ele € o responsavel pela morte de diversas garotas das quais ele
guardava objetos em um fundo falso no quadro. Esse ato ¢ o embate entre a protagonista e o
antagonista. Alan prende Ivy e pretende mata-la, mas a protagonista consegue se soltar. Os

dois iniciam uma luta que termina com a morte de Alan. Essa ¢ a resolucao do filme. O final

do filme ¢ o momento em que Ivy se dirige a saida da agéncia, onde os dois estavam.

2.4 CONFLITO: LOGLINE E STORYLINE

“Sem conflito ndo hd drama” diz Sid Field (2001, p. 17) em seu “Manual do Roteiro”.
O conflito ¢ a esséncia da historia, ele move a narrativa adiante e une todas as partes do
roteiro. O conflito molda a trama e direciona o andamento da histéria. Resumindo, sem
conflito, nao ha roteiro.

Comparato (2018) define o conflito como a confrontacdo entre for¢as e personagens
por meio da qual a agdo se organiza e se desenvolve até o fim da narrativa. Assim como Field
(2001), Comparato (2018) também acredita que nao existe drama sem conflito.

A partir de um ponto de vista didatico, Comparato (2018) elenca trés tipos de conflito:
Personagem versus For¢ga humana, Personagem versus For¢a ndo humana e Personagem
versus Forga interna. O primeiro conflito configura-se em uma confrontagdo do personagem
com outro personagem ou um grupo de pessoas. O segundo conflito acontece quando o
personagem enfrenta uma forga da natureza ou outros obsticulos ndo humanos. O ultimo
conflito ¢ o conflito interno, quando o personagem estd em conflito consigo mesmo. Apesar
dessa classificagdo, os trés conflitos ndo sdo estanques, eles podem ser misturados e
combinados, mas sempre teremos um conflito matriz ou predominante (COMPARATO,
2018).

Ao definir o conflito da histéria, tem-se o essencial para iniciar a constru¢do da
narrativa. E neste momento que é possivel determinar a logline do roteiro, isto é, a historia
resumida em uma frase. Esta € composta pelo incidente principal ou for¢a antagonista e pela

contragdo do perfil do protagonista e de seu objetivo dramatico (COMPARATO, 2018). A
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logline deve seduzir e agucar a curiosidade daquele que a 1€, para isso seleciona-se
cuidadosamente as palavras que melhor condensam o méximo de informagdes sobre a
histéria. Pela sua finalidade, a logline ¢ muitas vezes utilizada como primeiro veiculo de
apresentacao e avaliagdo de um argumento ou roteiro.

Depois de estabelecida a logline, pode-se pensar em ampliar essa frase para um
resumo do roteiro, a chamada storyline. De acordo com Campos (2016, p. 106), a storyline
corresponde ao “sumo do resumo da trama principal”. A storyline deve conter o essencial, ou
seja, a apresentacdo, o desenvolvimento e a solucdao do conflito (COMPARATO, 2018, p. 80).
Por ser a sintese da historia, Comparato (2018) afirma que ndo se dedica mais de cinco ou seis

linhas para a escrita da storyline.

2.4.1 O conflito em “Maca”

O média-metragem “Mag¢d” engloba uma combinagdo de conflitos das categorias
Personagem versus For¢a ndo humana e Personagem versus For¢a humana. O conflito matriz
ou predominante ¢ o mistério por trds do quadro da maca que nao pode ser tocado. O outro
conflito € uma das personagens que ¢ revelada como antagonista ao final da narrativa.

A logline do filme consiste na seguinte frase: “Ao se deparar com o quadro de uma
maga proibido de ser tocado em uma agéncia de marketing, uma designer recém contratada
comeca a investigar para descobrir o mistério por tras disso.”. O incidente principal € a
investigacdo do quadro. J4 a qualificagdo da protagonista e o seu objetivo dramatico sdo,
respectivamente, “uma designer recém contratada” e “descobrir o mistério por tras disso”.

A storyline de “Maga” ¢ a seguinte:

Em uma agéncia de marketing chamada Power B, ha o quadro de uma maca que néo
pode ser tocado. Ivy, uma designer recém contratada, resolve investigar esse mistério
através dos funciondarios ¢ de pesquisas sobre a agéncia e o dono dela. Ivy descobre
que o dono foi acusado e inocentado de alguns assassinatos, mas a suspeita € que seu
pai, um fazendeiro poderoso, tenha influenciado nisso. Ivy mexe no quadro e acha

artefatos que pertenciam as vitimas. Alan, o diretor de marketing, revela ser o dono
da empresa e tenta matar Ivy, mas ela consegue revidar e mata-lo.

2.5 PERSONAGENS

Personagem ¢ a alma de uma historia. Personagens carregam a narrativa a partir de
acOes e didlogos. Personagens, na maioria dos casos, sdo o principal ponto de foco na
narrativa. Tecnicamente, personagem ¢ um “papel representado por ator ou atriz a partir de

figura humana ficticia criada por um autor roteirista.” (COMPARATO, 2018, p. 95). Outra
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definicdo possivel ¢ “personagem ¢ a representagdo de pessoas e conceitos na forma de uma
pessoa ficcional” (CAMPOS, 2016, p. 141).

Segundo Field (2001), o personagem ¢ formado por interior e exterior. O interior €
tudo aquilo que acontece antes do inicio da narrativa e o exterior ¢ o que acontece do inicio ao
final da narrativa. O interior ¢ a biografia do personagem, os acontecimentos da sua vida que
o formam. O exterior revela o personagem, sdo as necessidades e as agdes do personagem
durante a historia.

Para criar um personagem ¢ preciso pensar no seu perfil, isto ¢, no conjunto de seus
tracos caracteristicos (CAMPOS, 2016, p. 158). Essa relagdo de caracteristicas dita “os pontos
de foco que ele percebe, a forma como ele percebe ¢ como ele reage ao que percebe”
(CAMPOS, 2016, p. 159). O primeiro item do perfil de personagem ¢ o seu nome. Ao nomear
um personagem, devemos nos atentar a motivagao, ao significado e a sonoridade, levando em
consideracdo que nomes e sobrenomes informam sobre o perfil do personagem. A constru¢ao
do perfil de personagem leva em consideragdo aspectos fisicos, sentimentais, sociais e
psicoldgicos. Para pensar no seu personagem fisicamente € preciso imaginar elementos como

sexo, idade, olhar, "cor", expressividade do corpo, gestos frequentes ou caracteristicos,
maneira de vestir. O lado sentimental ¢ definido por emocdes, obsessdes, paixdes, gostos,
entre outros. O social ¢ determinado por aspectos como estrato social e cultural, lugar onde
mora, relagdes pessoais, profissao, posicionamento politico. Psicologicamente, personagens
sdo estabelecidos por pensamentos, sonhos, medos, objetivos, motivagdes, dentre outros.

A partir do perfil de personagem, ¢ possivel categorizd-los em quatro categorias:

redondo, raso (ou tipo), arquétipo e hipertipo (CAMPOS, 2016). Personagem redondo ¢

o~

aquele composto por tracos plurais de perfil, enquanto que personagem raso ou tipo
constituido por um ou pouco mais de um trago de perfil, representando melhor um coletivo do
que um individuo. O arquétipo ¢ formado mais por um veto de agdo modelado em um mundo
preexistente do que por tracos de perfil. Hipertipos sdo personagens tipo que provém de
conceitos culturais fundamentais.

Os personagens desempenham fungdes na narrativa que os definem como agente,
coadjuvante, coro ou figurante (CAMPOS, 2016). Um personagem ¢ agente quando ¢ a fonte
de acdo que traca a trama. O coadjuvante auxilia os personagens aos quais esta ligado. Coro
pode ser um personagem ou grupo de personagens cuja fungdo principal € comentar
incidentes ou veicular premissas. Figurante ¢ uma figura simbolica que serve para informar

época, lugar, classe ou fungdo social.
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Personagens podem ser principais ou secundarios, protagonistas ou antagonistas
(CAMPOS, 2016). Personagem principal ou protagonista ¢ aquele que serve como referéncia
principal a partir do qual a narrativa ¢ composta. O personagem secundario € aquele que
aparece como secunddrio na narrativa, podendo ser o antagonista. Este ¢ aquele que
antagoniza qualquer personagem na narrativa toda, em um incidente, em uma cena, em um
segmento de cena ou apenas em uma fala ou um gesto.

Personagens podem ser classificados como herdi, vilao e anti-her6i (CAMPOS, 2016).
Herdi e vilao sdo personagens de defini¢des absolutas. O hero6i ¢ bom, correto, justo, audaz e
isso pode refletir em sua aparéncia, sendo aquele pelo qual a plateia torce. O vildo ¢ mau,
errado e pérfido e isso pode refletir fisicamente, sendo aquele que a plateia condena. O
anti-heroi engloba tracos de perfil de vilao e funcao de heréi, sendo aquele personagem pelo

qual a plateia torce e quer ver eventualmente ser perdoado.

2.5.1 Os 9 personagens de “Maca”

“Magd” contém nove personagens sendo um protagonista, um antagonista e sete
personagens secundarios. Os personagens apresentam simbologias ligadas ao principal
elemento da narrativa: a maca. A protagonista, Ivy, ¢ um personagem com perfil redondo que
atua como agente da narrativa e se apresenta como heroina. Ivy simboliza a primeira mulher
da humanidade, Eva, e a personagem de conto de fadas Branca de Neve. O antagonista, Alan,
também ¢ um perfil redondo que atua como agente, mas ele ndo ¢ um vildo na histdria,
considerando que vildes sdo figuras definitivamente mas. Alan ¢ a representacdo de Addo na
narrativa. Os demais personagens sdo secunddrios com perfis hipertipos que agem como coro
durante a historia. Os outros sete personagens sdo hipertipos por representarem os setes
pecados capitais € os setes andes. A seguir, aborda-se cada um dos personagens
individualmente, comentando sobre a biografia do personagem, o perfil criado para cada um e

a simbologia.

2.5.1.1 Ivy

O nome completo da protagonista ¢ Ivy Machado da Silva, sendo o primeiro nome
uma referéncia a Eva. A personagem ¢ uma jovem de 22 anos que se veste
predominantemente com camisas estampadas e jeans.

A biografia de Ivy mostra que a personagem cresceu em uma familia de classe média

baixa, sempre adorou resolver enigmas, descobriu sua paixdo por ilustracdo na infancia, se
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dedicou muito aos estudos para se formar em Design pela Universidade de Sdo Paulo (USP) e
conseguiu um estagio em uma grande empresa, na qual foi efetivada logo apds formada.

A personagem, desde pequena, buscou ser independente e conseguir suas coisas da
maneira que podia, pois sabia que seus pais ndo conseguiriam lhe oferecer tudo que queria.

Ivy € a extroversdo e o carisma em pessoa, viciada em socializar e se expressar, tudo
isso com bom humor. Adora falar sobre causas sociais ¢ ¢ super engajada em movimentos
antirracistas e feministas. Ivy ¢ uma pessoa extremamente criativa, adora inovar em seus
trabalhos e pensar fora da caixa.

Por ter vindo de uma familia de classe média baixa, Ivy ¢ uma pessoa humilde e grata
pelas oportunidades que teve/tem na vida, procurando sempre ser altruista e ter empatia.

Quando decide alguma coisa, ndo desiste e possui determinagdo e persisténcia para ir
até o fim. Ivy é uma pessoa muito observadora e gosta de analisar tudo. Contudo, Ivy peca na
pontualidade e na organizagdo, tendo a mania feia de se atrasar e deixar sua mesa sempre uma
baguncga.

Ivy representa a figura biblica Eva pelo seu papel na narrativa de “Macga”. Assim como
Eva, Ivy mexe com algo que lhe foi dito ser proibido. No conto biblico, o elemento proibido ¢
uma magca, ja em “Maca” o objeto intocavel € o quadro de uma maga. A personagem também
simboliza a Branca de Neve, personagem que come uma mag¢d envenenada na histéria. As
duas narrativas colocam a ma¢a como um elemento que provoca infortinio: Eva e Adao sao
expulsos do paraiso ap6s comerem a mag¢a e Branca de Neve entra em uma espécie de coma
depois que come a magd. Contudo, Eva e Addo formam a humanidade apos a expulsdo e
Branca de Neve ¢ encontrada pelo seu principe encantado depois do ocorrido. Ambas as
histérias apresentam consequéncias pelo ato de experimentar a maca, mas iSso traz novos
direcionamentos para 0os personagens, que nao sao necessariamente ruins. Assim acontece
com Ivy em “Macd”, ela sofre consequéncias por buscar o mistério por tras do quadro da
maca, mas o seu desfecho coloca a personagem em posi¢do que nunca esteve antes e a faz

realizar algo que nunca havia feito, levando a um final ndo necessariamente ruim.

2.5.1.2 Alan

Enquanto o nome verdadeiro de Alan, Jodo Pedro Prado, apresenta uma prontncia
quase como um trava-lingua, fazendo com que seja dificil de pronunciar, o nome Alan
Martins alude a Adao. O personagem ¢ um jovem de 25 anos que veste trajes formais sempre

bem limpos e passados.
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A biografia de Alan revela que o personagem cresceu isolado devido a perda da mae
durante seu nascimento e a falta de carinho do pai, Agenor, além de ndo ter conseguido fazer
amizades na escola.

Sua biografia também mostra que Alan cometeu alguns assassinatos e seu pai sempre
os acobertou até Agenor obrigar Alan aos 18 anos a iniciar um curso superior. Depois de
formado, Alan inaugura uma agéncia em Santa Maria com a ajuda financeira do pai que
cresce € se consagra como uma das melhores agéncias de marketing da cidade. Alan trocou
seu nome de Jodo Pedro Prado para Alan Martins depois que a empresa ja estava consagrada
no mercado para ndo ser mais vinculado ao seu pai e ao seu passado. Ele atua como diretor de
marketing da agéncia, dedicando-se exclusivamente a ela, mesmo sem os funcionarios
saberem que ele ¢ o dono.

Alan ¢ um personagem sensato, calmo, sério, inteligente e de poucas palavras. Realiza
suas tarefas no trabalho de forma disciplinada, focada e concentrada. Além disso, ¢ super
ambicioso e procura sempre se desenvolver profissionalmente. E uma pessoa super pontual e
que detesta atrasos. Ndo se porta de maneira emocional, sempre age de forma racional. E
metddico e odeia bagunca. E a pessoa que consegue resolver qualquer problema, despertando
admiragdo das pessoas a sua volta. Apesar de ser uma pessoa mais fechada, os funcionérios da
empresa o consideram um 6timo lider pelo seu desempenho excepcional como profissional.

Alan representa a figura biblica Adao pelo seu papel na narrativa de “Mag¢a”. Na
histéria biblica, Addo sofre consequéncias por ter comido a mag¢a junto com Eva, devido a
curiosidade desta ultima. Em paralelo a isso, Alan possui um desfecho fatidico em razdo do
espirito curioso e investigador de Ivy.

Em compara¢do com a narrativa da Branca de Neve, Alan assemelha-se a madrasta.
Assim como a personagem antagonista do filme em relagdo a Branca de Neve, Alan tenta a
todo custo atrapalhar a vida de Ivy em prol de beneficio proprio. Para a madrasta, o objetivo ¢
continuar sendo a mulher mais bonita do reino. J& para Alan, o propdsito ¢ impedir que Ivy

descubra o seu passado.

2.5.1.3 Alessandra

Alessandra, a analista de SEO da Power B, ¢ uma mulher de 25 anos cujo vestuario ¢
composto por roupas sociais. A personagem ndo costuma conversar com qualquer um, prefere
interagir apenas com aqueles que abordam os assuntos que a interessam, como moda,

maquiagem, redes sociais e outras futilidades.
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Alessandra cresceu em uma familia rica, sempre teve tudo o que desejava e foi muito
mimada. Para evitar estudar para vestibulares, Alessandra fez seus pais pagarem sua
graduacao em Relacdes Publicas.

Viciada no Instagram, Alessandra passa horas assistindo a videos de moda e
maquiagem. No entanto, o que ela gosta ainda mais do que isso ¢ ganhar dinheiro e, em
seguida, gasta-lo. Sua vida gira em torno de futilidades, e ela tem um grande apego aos seus
bens materiais. Alessandra odeia emprestar dinheiro e suas coisas devido ao seu apego as
posses. Por ser mesquinha, quase como se tivesse alergia a tudo e todos que ndo gosta, a
personagem se assemelha a Atchim, o personagem super alérgico de Branca de Neve, e ao

pecado capital da avareza.

2.5.1.4 Amanda

A redatora Amanda ¢ uma jovem de 22 anos que adora vestir roupas coloridas e criar
vinculos, sendo extremamente amigavel e se dando bem com todos.

Vinda de uma familia de classe média, a condi¢ao financeira de Amanda proporcionou
uma vida confortavel.

Desde cedo, Amanda demonstrou ser extrovertida e bem-humorada. Ela ¢ uma pessoa
extremamente positiva e alto astral, sempre sorrindo e tentando agradar as pessoas. E amorosa
e adora demonstrar isso com abragos. Seu unico defeito ¢ a gula. Nesse sentido, Amanda
representa o personagem Feliz de a Branca de Neve e o pecado capital da gula.

Como amante de livros de romance, Amanda cresceu sonhando em cursar literatura.
Outra paixdo da personagem ¢ explorar lugares novos. Unindo essas duas paixdes, Amanda

decidiu sair do local onde morava para cursar Letras na Universidade Federal de Santa Maria.

2.5.1.5 Andrey

Andrey ¢ o mais jovem da agéncia, com apenas 20 anos. O personagem veste
predominantemente camiseta e calga jeans. Apesar de conseguir se dar bem com as pessoas,
muitas o consideram muito infantil para a sua idade.

Crescendo em uma familia de classe média alta e sendo filho unico, Andrey sempre
teve tudo o que desejou. Durante sua infincia, ele se sentia muito sozinho, pois ndo tinha

irmaos, e seus pais raramente estavam em casa.
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Para chamar a atenc¢do dos pais, o garoto fazia pegadinhas com as empregadas e babas,
desde colar chiclete em seus cabelos até colocar pedras em seus sapatos, resultando em uma
alta rotatividade de funcionarios.

Na adolescéncia, Andrey descobriu seu apreco por videos amadores e criou um canal
gamer no Youtube. Com o tempo, aprimorou suas habilidades em edi¢do, conquistando seu
primeiro emprego na Power B como editor de video e imagem.

Ele compreende o funcionamento do mundo empresarial e tenta progredir bajulando o
maximo de pessoas possivel.

Andrey ¢ viciado em jogos. Quando ndo estd trabalhando, estd em casa fazendo
transmissdes ao vivo para seus seguidores no Youtube.

Por ser jovem, sua linguagem ¢ repleta de girias, e seus comportamentos muitas vezes
sdo imaturos. Sendo bajulador e jovem com um espirito lascivo, Andrey representa o

personagem Dengoso da Branca de Neve e o pecado capital da luxuria.

2.5.1.6 Kiara

Kiara, a fotografa e videomaker da agéncia, ¢ uma jovem de 25 anos que veste
predominantemente preto e mantém poucas amizades devido ao seu temperamento.

A historia de vida de Kiara revela que ela nasceu em uma familia de classe média que
proporcionou a ela uma vida confortavel. Kiara ganhou uma camera na infancia e desde entao
nao parou mais de fotografar. Sua paixdo por fotografia a levou a mudar de cidade para cursar
um tecndlogo na area. Apos a conclusdo do curso, ela retornou a sua cidade natal, Santa
Maria, e tentou viver exclusivamente da fotografia. No entanto, o plano ndo foi bem-sucedido,
e ela precisou procurar emprego.

Kiara possui uma personalidade impulsiva e impaciente. Gosta que as coisas sejam
feitas a sua maneira e detesta quando algo fora de seus planos acontece. Tende a ter episodios
frequentes de raiva, descontando suas frustragdes em outras pessoas. Ela tem dificuldade em
dar feedback positivo e costuma ser critica quando ndo gosta de algo. Nessa perspectiva,

Kiara representa o personagem Zangado da Branca de Neve e o pecado capital da ira.

2.5.1.7 Lais

Lais, a analista de redes sociais, ¢ uma jovem de 22 anos que se veste com roupas
casuais, mas que tende a copiar o vestudrio de quem ela inveja. A personagem costuma ser

amigavel com as pessoas para tirar proveito delas.



29

Lais cresceu em uma familia pobre que sempre batalhou muito para conseguir o que
precisava. Lais odiava isso e sempre desejou mudar de vida de alguma forma. Desde pequena,
ela invejava a vida das pessoas mais afortunadas.

Lais entdo decidiu estudar muito para conseguir mudar de vida. Com 18 anos, ela
conseguiu passar no curso de publicidade e propaganda da UFSM. Com o intuito de mudar de
vida e se afastar de suas raizes pobres, Lais se mudou para o RS e concluiu o curso a partir do
auxilio da universidade.

Lais ¢ uma mulher muito insegura que vive se comparando com as pessoas que vé
tanto pessoalmente quanto virtualmente. Seu sonho sempre foi ter uma vida de luxo, por isso
ela vive invejando a vida das pessoas mais afortunadas. Nesse sentido, Lais reflete o

personagem Dunga de Branca de Neve, o menor dos andes, € o pecado capital da inveja.

2.5.1.8 Maria

Inicialmente pensado para ser um personagem masculino chamado Jos¢, Maria ¢ uma
senhora de 50 anos que se veste com roupas confortaveis. O género do personagem foi
alterado para se adaptar a atriz selecionada para o papel. A personagem, que ¢ faxineira na
agéncia, € muito amigavel e se d4 bem com todos.

Maria cresceu em uma familia humilde e s6 cursou o ensino fundamental. Depois
disso, teve que trabalhar para ajudar financeiramente sua familia. Desde entdo, nunca parou
de trabalhar.

Maria ¢ uma pessoa super simpatica, mas que esta sempre reclamando do seu trabalho
e de como esta cansada. Ela adora tirar uma soneca apods o almogo e nunca limpa o escritorio
adequadamente. Dentro da empresa, Maria ama ficar batendo papo com os funcionarios ao
invés de fazer o seu trabalho. Nessa perspectiva, a personagem simboliza o personagem

Soneca da Branca de Neve e o pecado capital da preguica.

2.5.1.9 Theo

Theo ¢ um homem de 35 anos que veste predominantemente camiseta de botao e calga
social. O personagem carrega um sentimento de superioridade frente as pessoas que convive €
trata a maioria com desdém, com excecdo daqueles que estdo em um cargo de poder, a esses

trata com bajulacao.



30

Theo cresceu em uma familia de classe baixa. Durante sua infancia, Theo ansiava por
crescer ¢ conseguir tudo o que desejava, ja que seus pais ndo conseguiam lhe proporcionar.
Ele observava seus colegas de escola com seus pertences € sentia inveja.

Na adolescéncia, Theo via o curso de publicidade e propaganda como um instrumento
de persuasdo, influéncia e controle. Ele sempre quis um cargo de poder que pudesse fazer com
que varias pessoas o vissem como uma grande influéncia. Por esse motivo, comecou a cursar
publicidade e propaganda na UFSM.

Depois de formado, Theo soube de uma vaga para supervisor de marketing na Power
B, uma empresa recém-chegada ao mercado. A principio, Theo ficou apreensivo por ser uma
empresa nova, mas quando fez a entrevista e conseguiu o emprego para trabalhar como
supervisor de marketing, o seu ego falou mais alto e ele saiu do seu emprego de analista de
SEO.

Theo ¢ uma pessoa de classe média com ar soberbo e sindrome de superioridade, cuja
vaidade e narcisismo afloram. Também ¢é uma pessoa presungosa e egoista, sempre se coloca
como melhor que os outros e esta sempre valorizando a si mesmo € aos seus proprios
interesses, em detrimento dos interesses das outras pessoas. Logo, o personagem retrata o

personagem Mestre de a Branca de Neve e o pecado capital da soberba.

2.6 ROTEIRO LITERARIO: ARGUMENTO, ESCALETA E DIALOGOS

O roteiro literario ¢ um texto narrativo elaborado pelo roteirista e constituido por
cenas, agdes e didlogos. A formata¢do mais comum de um roteiro € a master scenes. Esse
padrdo ¢ escrito na fonte Courier New, tamanho 12.

A identifica¢do das cenas engloba o numero da cena, se a locacao ¢ interna ou externa,
a locagdo e o periodo do dia (dia ou noite). Logo apds o cabegalho da cena, ¢ inserido um
texto descrevendo a agdo da cena de forma objetiva e com os verbos no presente. Os didlogos
sdo precedidos pelo nome da personagem e centralizados na pagina. E preciso ter em mente
que o roteiro deve ser escrito para ser gravado, bem como ¢ fundamental que ele seja de facil
compreensao para facilitar a sua producdo pela equipe técnica.

A escrita de um roteiro, geralmente, ¢ realizada por partes. A primeira etapa ¢ a
constru¢do do argumento. Comparato (2018, p. 96) entende sinopse e argumento como
sindnimos e define o conceito como “resumo da histéria vivida pelas personagens”. O autor
define que um argumento ou sinopse tem os seguintes conteidos bem definidos:

temporalidade (quando); localizacao (onde); perfil dos personagens (quem); e decurso da acao
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dramatica (qual - a histdria ou constru¢do dramadtica). Logo, um argumento conta a historia de
forma resumida, deixando claro quando e onde a narrativa acontece e quais s3o oS
personagens que a vivem.

Para Comparato (2018, p. 97), “com o argumento se prepara a viabilidade de um
projeto em todas as suas facetas: producdo, mercado, técnica e artistica, autoria.” Ou seja,
respectivamente, viabilidade econdmica; se ha publico e que faturamento pode representar;
disponibilidade de técnicos e atores para desempenhar satisfatoriamente seus papéis; e
capacidade do autor de desenvolver o trabalho sugerido na sinopse.

Depois do argumento pronto, faz-se o que se chama de escaleta. Conforme Campos
(2016, p. 307), “escaleta ¢ a descri¢do resumida das cenas de um roteiro, na sua sequéncia.”.
A escaleta ¢ uma espécie de esqueleto do roteiro em que se resume cada cena de forma
sequencial indicando e separando as situagdes e as agdes dos personagens sem preocupacao
com os didlogos.

Com a escaleta pronta, inicia-se o cuidado com os dialogos. E hora de pensar em como
desenvolver as cenas em termos de acdo e conversas entre os personagens. De acordo com
Comparato (2018, p. 213), o didlogo ¢ a linguagem essencial do drama, ¢ o corpo de
comunica¢do do roteiro. O autor ainda pontua que bons didlogos devem ser pensados com o
objetivo de transmitir informagdes, revelar o carater dos personagens e fazer a historia
avangar. Ao finalizar a elaboragdo dos didlogos, tem-se o que se chama de primeiro

tratamento, isto €, a primeira versao do roteiro.

2.6.1 Processo de escrita do roteiro literario de “Mac¢a”

A escrita de “Macga” iniciou na defini¢do dos pontos chaves da narrativa, isto é, nos
dois pontos de virada e em acontecimentos indispensaveis para o andamento da historia, como
as ameacas e a persegui¢do sofridas por Ivy. A partir disso, deu-se inicio a produgdo do
argumento (Apéndice A). Levando em consideracdo as orientagdes de Comparato (2018),
definiu-se a temporalidade (atualidade), a localizagdo (Sao Paulo e Santa Maria) e o perfil dos
personagens (criou-se o perfil de cada um dos 9 personagens entre uma protagonista, um
antagonista e sete personagens secundarios). Com isso, construiu-se o decurso da acgdo
dramatica, ou seja, o proprio argumento.

A partir dos eventos descritos no argumento, montou-se a divisdo de cenas que se
configurou na escaleta (Apéndice B). Ao longo do processo de reescrita do roteiro, algumas

cenas foram alteradas, excluidas ou acrescentadas. Por exemplo, a cena em que Ivy vai até o



32

RH para se demitir se mostrou desnecessaria, visto que na cena seguinte ela estd procurando
emprego. Foi acrescentada uma cena em um restaurante em que Ivy conversa com a mae para
revelar mais do estado emocional da personagem. Também foi acrescentada outra cena de
ameaca para intensificar os acontecimentos da narrativa.

Por fim, foi usado o programa trelby* para escrever o roteiro. Com a utilizagdo desse
programa, a formatagdo conforme a master scenes nao foi uma preocupacao, uma vez que,
com o trelby, ¢ possivel selecionar o que deseja inserir (cena, acdo, personagem, didlogo,
entre outros) j4 com essa formatagdo. A escrita do roteiro se deu com base na escaleta. A
partir do resumo de cada cena presente na escaleta, se montou a descricdo da cena e os
dialogos.

Roteiros sdo feitos para serem reescritos. Tratar um roteiro € uma tarefa indispensavel.
Precisa-se ler diversas vezes e ir aperfeicoando a cada leitura. O roteiro de “Maga” teve ao
todo duas versdes, mas elas tiveram diversos tratamentos. A primeira versdo do roteiro
possuia 22 paginas, contando com a capa, ¢ 27 cenas. Essa versdo foi enviada para os
membros da equipe técnica e, depois dos comentarios deles, foi elaborada a segunda e ultima

versao do roteiro (Apéndice C), que terminou com 25 paginas e 27 cenas.

* Programa de codigo aberto e gratuito, centrado em oferecer uma interface simples e organizada para a escrita
de roteiros.
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3 PRODUCAO: TRANSFORMANDO O ROTEIRO LITERARIO EM FILME

Esta secdo ¢ destinada a relatar sobre o processo de produgado do filme “Maca”, isto €,
contar a experiéncia de planeja-lo, grava-lo e edita-lo. Antes do relato propriamente dito,
faz-se necessario abordar teoricamente as areas cuja a autora deste trabalho atuou para
posteriormente mostrar como elas foram aplicadas dentro do filme em questdo. Por isso, as
proximas duas subsegdes sdo dedicadas a discorrer sobre a atuagdo do produtor e do diretor
durante a produgdo de um filme.

Ap6s isso, divide-se a producgdo do filme em pré-produgdo, gravacao e pds-producao.
Em pré-producio, aborda-se aspectos a respeito do planejamento para as filmagens do filme,
sendo eles roteiro técnico, equipe técnica, elenco, equipamentos, objetos cenograficos,
locacdes, decupagens e cronograma de gravagdo. A etapa de gravacao ¢ utilizada para relatar
as experiéncias vivenciadas durante os dias de gravacdo. Por ultimo, a pds-producdo trata de

discursar sobre o processo de edi¢do e produgdo das midias de divulgagdo do filme.

3.1 O ATO DE PRODUZIR UM FILME

Conforme explica Rodrigues (2007), de maneira geral, producao ¢ o periodo que
envolve as filmagens em termos fotograficos e a capta¢do de som. Entretanto, o autor explica
que de maneira mais especifica, a producdo de um filme se refere a tudo que envolve fazer um
filme, desde a ideia inicial a versdao final (RODRIGUES, 2007). Nesse sentido, Marques
(2007, p. 60) afirma que produzir um filme ¢ fabricé-lo, viabiliza-lo e inventa-lo, dando
condigdes para que ele aconteca, desde a ideia inicial. A autora conclui que “tudo se produz: o
filme, os figurinos, os cenarios, os atores, etc.” (MARQUES, 2007, p. 59).

Na elaboragdo de um filme, a figura responsavel por produzi-lo é o produtor. Existem
ramificacdes a respeito desse cargo, tais como produtor, produtor executivo, diretor de
producdo, co-produtor, produtor associado e produtor de set. Contudo, Rodrigues (2007, p.
68) esclarece que, independente do titulo, hd sempre um objetivo em comum: “criar condigdes
para que todos os elementos necessarios a um filme sejam guiados de maneira a transforma-lo
em um filme de sucesso”.

O produtor ¢ aquele que esta presente desde a ideia inicial a circulagdo, perpassando os
aspectos burocraticos, financeiros e artisticos do filme. Essa figura € responséavel por escolher
a historia, o roteirista, o diretor, a equipe técnica, negociar os direitos, aprovar o or¢gamento,

escolher os atores e musicos, elaborar e executar a estratégia de comercializa¢do e vender o
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filme (MARQUES, 2007, p. 61). Em um set de gravagdo, o produtor organiza elementos
como equipes, locagdes, atores, objetos de cena, equipamentos, etc.

Em suma, cabe a producao administrar os componentes que compdem um filme com o
intuito de prover os meios para que o diretor e os outros departamentos atinjam os melhores
resultados, no prazo e no orgamento preestabelecidos. (RODRIGUES, 2007, p. 68).

Muitas vezes dentro do cenario cinematografico brasileiro, assim como neste
média-metragem, a funcdo de produtor ¢ acumulada pelo diretor do filme. Desse modo, esse
profissional acompanha a obra em todas as suas fases, desde a ideia a etapa de distribuigdo e
exibicdo, tentando viabilizd-lo do ponto de vista financeiro, artistico e comercial

(MARQUES, 2007, p. 68).

3.2 O ATO DE DIRIGIR UM FILME

Para Marques (2007, p. 71) dirigir é, entre outras coisas, “contar em imagens uma
historia escrita com palavras”. O diretor € o responsavel por transformar o roteiro em imagens
em movimento com ou sem som. Cabe ao diretor o resultado final das imagens, artisticamente
falando. Sua principal fun¢do ¢ filmar cada cena de forma a registrar cada acao e detalhe da
melhor forma possivel (RODRIGUES, 2007). Para isso, ¢ atribuida ao diretor a
responsabilidade de escolher os enquadramentos, angulos e movimentos de camera, assim
como guiar a atuagdo dos atores e da equipe técnica (fotografia, arte e som).

O diretor é o elo entre os setores de um filme, incumbido de lidera-los com
humanidade, paciéncia e cumplicidade, para que todos colaborem técnica, artistica e
humanamente da melhor maneira possivel para que o resultado final alcance os objetivos
almejados (MARQUES, 2007).

Em um set de gravacao, o diretor ¢ encarregado principalmente de: “instruir a equipe
técnica sobre como quer filmar cada plano, controlando o movimento dos atores em cena ¢ a
sua atuagdo, com a assessoria do diretor de fotografia e do diretor de arte, administrar o
movimento das pessoas envolvidas; atualizar-se sobre o or¢amento do filme; e administrar
pressoes de diversas partes.” (RODRIGUES, 2007, p. 71).

O diretor precisa estar ciente dos tipos de planos, movimentos e alturas de camera,
bem como as intengdes dramaticas de cada um, para saber como mostrar a cena de acordo
com o seu proposito dramatico. Esse profissional também tem a responsabilidade de escolher
se o ponto de vista da camera serd objetivo ou subjetivo. A camera objetiva mostra o que

acontece em cena, sem identificar-se com um personagem em particular. Por outro lado, a
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camera subjetiva utiliza um angulo pessoal para registrar a cena, se a partir de um de um
personagem, chama-se “ponto de vista”.
Discute-se a seguir os tipos de planos, os movimentos de camera e os angulos de

camera mais comuns.

3.2.1 Plano

O plano ¢ a menor unidade narrativa de um filme, sendo definido como a imagem
entre dois cortes, isto €, o tempo entre ligar e desligar a cdmera (RODRIGUES, 2007). Para
Rodrigues (2007, p. 26), “o plano é a forma como o diretor narra o roteiro”. Isso porque
define a distancia entre a cdmera e o objeto a ser filmado, concedendo significado a imagem.
De acordo com essa distancia, os planos podem ser fechados, médios ou abertos e recebem
nomes especificos que variam dependendo do profissional ou teorico. Este trabalho, considera
as defini¢cdes de Rodrigues (2007) e do canal no Youtube, Studio Binder (2020a).

Plano de estabelecimento (establishing shot) localiza o espectador no espaco cénico,
sendo utilizado, geralmente, em aberturas de cenas para situar o ambiente e/ou hora do dia em
que se desenrola a cena. Pode ser usado em filmes de fic¢do cientifica para introduzir os

mundos criados para essas narrativas.

Figura 2: Plano de estabelecimento (establishing shot)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Plano master (master shot) acontece quando a camera fixa acompanha, de um
determinado ponto, todo o desenrolar da cena girando em seu proprio eixo. E utilizado para
minimizar erros de continuidade. O plano master também funciona como um plano de

estabelecimento, mostrando o ambiente da cena e os personagens envolvidos nela.

Figura 3: Plano master (master shot)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Em um plano geral (wide shot/full shot/long shot), o assunto ¢ posicionado longe da

camera de modo a mostrar a sua relagdo com o ambiente.

Figura 4: Plano geral (wide shot/full shot/long shot)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Plano inteiro (full shot) enquadra o personagem dos pés a cabeca, sendo fechado o
suficiente para mostrar o rosto do personagem e aberto o suficiente para exibir o corpo, a

postura e as roupas do personagem.

Figura 5: Plano inteiro (full shot)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Chama-se plano conjunto aquele em que se enquadram dois ou mais personagens com

a mesma carga dramatica.

Figura 6: Plano conjunto

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Plano americano (medium full shot/cowboy) filma o personagem dos joelhos para
cima, derivando seu nome dos westerns (filmes de faroeste) americanos, em que a funcdo era
mostrar a cartucheira do revélver na cintura. E usado para representar o assunto de forma

confiante, perigosa ou conflituosa, especialmente quando ha armas envolvidas.

Figura 7: Plano americano (medium full shot/cowboy)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O plano médio (medium shot) captura o personagem da cintura para cima. Por ser um
enquadramento neutro, nem tdo distante do personagem nem tao fechado nele, o plano médio
¢ comumente utilizado. E aplicado para aproximar-se do assunto sem perder sua fisicalidade
ou a ambiéncia ao redor. O plano médio ¢ uma abordagem intermediaria que ndo ¢ nem
chocante nem especialmente dramatica, sendo muito usado para mostrar o movimento das

maos dos personagens.
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Figura 8: Plano médio (medium shot)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Plano préximo ou primeiro plano (medium close up shot) enquadra o personagem do
busto para cima. Esse plano dd4 maior destaque para o ator, servindo para mostrar

caracteristicas, reagoes, intengdes e atitudes do personagem.

Figura 9: Plano proéximo ou primeiro plano (medium close up shot)
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Close ou primeirissimo plano (close up) mostra o rosto inteiro do personagem, do
ombro para cima. O close ilustra a carga dramatica do ator, revelando emogdes, sentimentos e
pensamentos do personagem. Esse plano € sobre empatia, sendo dramaticamente eficaz em
momentos decisivos ou tensos. Uma variagdo desse plano de forma mais fechada, ¢ o

superclose que enquadra o rosto do ator do queixo até a cabega.

Figura 10: Close ou primeirissimo plano (close up)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Figura 11: Superclose

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Detalhe (extreme close up ou insert shot) ¢ um plano utilizado para isolar uma area
especifica. Podem ser partes do corpo (extreme close up), tais como boca, mao, orelha, nariz,
olhos, entre outros, assim como podem ser objetos (insert shot), como um anel, papel, foto,
arma, etc. Esse plano ¢ utilizado comumente para destacar e isolar algo crucial para a
narrativa, sendo uma das melhores ferramentas para dar énfase. O detalhe ¢ o plano mais

intimo, dramatico e potencialmente surpreendente de todos.

Figura 12: Detalhe (extreme close up ou insert shot)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

3.2.2 Movimento de cimera

Os movimentos de camera, como o proprio nome sugere, sao movimentos criados na
imagem a partir do manuseio da camera. Esses movimentos podem ser para cima, para baixo,
para a esquerda, para a direita, para frente e para trds. Cada um dos movimentos de camera
possui sua propria linguagem e proposito, servindo para criar planos dindmicos durante a
narrativa. Para criar alguns movimentos de camera, ¢ preciso o uso de equipamentos, tais
como grua (sistema de guindaste com efeito de gangorra), steadycam (estabilizador) e dolly
(carrinho de rodas ou dispositivo similar sob trilhos).

Os movimentos de cdmera mencionados a seguir, podem ser visualizados a partir de
exemplos através do link.

A panoramica ou simplesmente pan é um movimento de cidmera em que esta se

movimenta da esquerda para direita ou vice-versa sobre o seu proprio eixo (RODRIGUES,


https://www.youtube.com/watch?v=IiyBo-qLDeM&t=671s
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2007). Esse movimento ¢ geralmente utilizado para acompanhar um personagem ou revelar
uma informacdo. Um movimento panoramico feito devagar pode criar expectativa, enquanto
que uma panoramica rapida pode intensificar a energia da acdo e até mesmo criar relagdes
entre personagens que se intercalam.

O tilt ¢ um movimento semelhante a panoramica, porém acontece de baixo para cima e
vice-versa (RODRIGUES, 2007). Ele captura a verticalidade da cena, podendo apresentar um
personagem de forma dominante ou vulneravel, bem como revelar informagdo, cenario,
contexto ou escala.

Push in é o movimento que desloca a cdmera para a frente, se aproximando do objeto.
Pode ter varias fungdes, como direcionar a aten¢do para um ponto, focar em um detalhe,
capturar o processo de pensamento ou comunicar um conflito interno de um personagem.

Ao contrario do push in, o pull out afasta a camera do objeto, deslocando ela para tras.
Esse movimento pode ser usado para desenfatizar o assunto, revelar o contexto, o cenario ou
os personagens da cena, induzir o publico a desapegar da cena ou do filme como um todo,
enfatizar sentimentos negativos, como isolamento ou abandono.

O zoom “traz ou afasta o objeto no espago cénico em relagdo a camera”
(RODRIGUES, 2007). Nessa técnica, altera-se a distancia focal da lente da camera para se
afastar ou se aproximar do objeto. O zoom ¢ um movimento ndo natural porque os olhos
humanos nao conseguem reproduzir. Em termos de propdsito, as técnicas de zoom in
(aproximar) e zoom out (afastar) podem ser executadas com as mesmas finalidades dos push
in e pull out. A técnica de zoom aplicada devagar pode criar inquietagdo, ja usada de forma
rapida (crash zoom) pode surtir efeito draméatico ou comico.

O dolly zoom ou vertigo effect ¢ um efeito obtido através de zoom in enquanto a
camera se afasta do assunto ou zoom out enquanto a camera se aproxima do assunto. O
primeiro faz com que o assunto em primeiro plano se torne dominante sobre o fundo. J4 o
segundo faz com que o fundo aumente de tamanho, mantendo a escala do primeiro plano. O
segundo movimento ¢ utilizado para transparecer um conflito interno ou externo (STUDIO
BINDER, 2020b).

Camera roll ¢ um movimento em que a cdmera faz uma rotacdo em seu proprio eixo
enquanto mantém a dire¢do da lente (STUDIO BINDER, 2020b). Esse movimento provoca
desorientacdo, afetando a percepcao de equilibrio. Camera roll ¢ desconcertante e pode
acentuar movimentos ou mudancas dramaticas na narrativa (STUDIO BINDER, 2020b).

O tracking acontece quando a camera inteira se desloca para se movimentar junto com

o assunto, criando questdes como “para onde o personagem estd indo?” ou “o que ira
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acontecer quando ele chegar 14?”. Com um visual de documentério, pode servir para criar
tensdo e conduzir a audiéncia a seguir um personagem ou caminho. De maneira semelhante,
ha o trucking, em que a camera inteira se desloca indo para direita ou esquerda."

Arc ¢ um movimento de cadmera que orbita em torno de um assunto (STUDIO
BINDER, 2020b). Esse movimento, predominantemente, forma um arco na horizontal, mas
pode ocorrer na vertical também. O arc € utilizado para adicionar dinamismo ao plano quando
os personagens estdo completamente parados. Além disso, mantém o foco do espectador
centralizado no assunto para momentos de intimidade, panico ou heroismo (STUDIO
BINDER, 2020b).

O boom acontece quando se movimenta a camera para cima ou para baixo na vertical.
Assim como outros movimentos, ele pode servir para revelar informagdo ou seguir um
personagem em agao.

Por ultimo, tem-se o random movement ou camera shake em que ha movimentos
aleatorios de camera definidos pelo tremor da camera, zooms incidentais ou qualquer
movimento que acontega em tempo real (STUDIO BINDER, 2020b). Costumam ser
empregados de forma sutil para criar uma experiéncia subjetiva e obter um efeito mais intimo
(STUDIO BINDER, 2020b). Assim como o tracking, possui um visual documental,
retratando algo como se tivesse acontecendo em tempo real, onde nada ¢ planejado e tudo
pode acontecer. Os random movements podem ter efeito cadtico e até mesmo traduzir o estado

mental de um personagem.

3.2.3 Angulo de cimera

O angulo da camera em relagdo ao assunto filmado pode agregar a narrativa nuances
artisticas, dramaticas e psicolédgicas, influenciando o envolvimento do publico e sua reagdo ao
fato representado (MASCELLI 2010). Para posicionar o angulo da camera deve-se considerar
0 seu posicionamento na horizontal e vertical. Na horizontal, a cdmera pode ser colocada em
um angulo plano, alto, baixo e obliquo. Na vertical, a cAmera pode ser colocada de maneira
frontal, lateral e traseira.

Uma camera em um angulo plano ¢é posicionada na altura dos olhos de um
observador de estatura mediana ou na altura dos olhos do individuo filmado (MASCELLI
2010). Apesar de angulos planos serem visualmente menos interessantes do que angulos
baixos ou altos, eles sdao melhores para closes de pessoas e cenas gerais que devem ser

apresentadas na altura dos olhos (MASCELLI 2010).
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Figura 13: Angulo plano

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A camera direcionada para baixo, em um angulo alto, também chamado de plongée,
filma o assunto de cima para baixo. Isso ndo implica necessariamente posicionar a cAmera em
uma grande altura, mas sim direcionar a lente para baixo em relagdao ao objeto filmado. Os
planos em angulo alto podem ser motivados por questdes estéticas (deixar a imagem mais
artistica), técnicas (melhorar o foco, filmar toda a area da acdo, etc.) e psicologicas
(influenciar a reacdo do publico) (MASCELLI 2010), sendo frequentemente utilizados para

diminuir o individuo filmado, fazendo-o parecer inferior.

Figura 14: Angulo alto ou plongée

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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O angulo baixo ou contra-plongée ¢ capturado com a camera inclinada para cima.
Semelhante ao plongée, ¢ determinado em relagdo ao objeto filmado e € escolhido por razdes
estéticas, técnicas e psicologicas. E comumente utilizado para enaltecer um individuo,

conferindo-lhe uma aparéncia superior.

Figura 15: Angulo baixo ou contra-plongée

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

E possivel filmar em plongée absoluto (zenital) ou contra-plongée absoluto
(contra-zenital) ao posicionar a camera a 90° em relagdo ao objeto, seja de cima para baixo

(zenital) ou de baixo para cima (contra-zenital).

Figura 16: Plongée absoluto ou zenital

|

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Figura 17: Contra-plongée absoluto ou contra-zenital

Fonte: Bastardos Inglérios (2009).

O plano pode ser filmado em dupla inclinagdo quando a camera esta em um angulo
obliquo em relacdo ao objeto filmado e inclinada sutilmente para cima ou para baixo. Essa

estratégia de gravagdo serve para obter efeito tridimensional e exibir a convergéncia de linhas.

Figura 18: Dupla inclinagéo

Fonte: Século diario (2023).
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A camera pode ser posicionada no nivel do chdo. Esse angulo pode servir para

acompanhar os movimentos de um personagem ou mostrar algum detalhe nesse nivel.

Figura 19: Camera no nivel do chdo

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O angulo obliquo (dutch angle) ocorre quando o eixo vertical da camera estd
inclinado drasticamente em relacdo ao eixo vertical do objeto. Deve ser usado com cautela
para ndo prejudicar a narrativa, sendo mais eficaz em planos que desejam transmitir

estranheza, violéncia, instabilidade, subjetividade ou inovagao.

Figura 20: Angulo obliquo (dutch angle)

Fonte: Bastardos Inglérios (2009).
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O angulo frontal enquadra o assunto de frente. Por exemplo, ao filmar um

personagem, a camera estara em linha reta com o nariz, capturando suas feigoes.

Figura 21: Angulo frontal

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O angulo lateral filma o assunto de perfil. Pode-se aproveitar esse enquadramento

para filmar dois personagens conversando.

Figura 22: Angulo lateral

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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O angulo traseiro grava o assunto de costas. Um personagem, por exemplo, sera visto

por trés, estando a cdmera em linha reta com sua nuca.

Figura 23: Angulo traseiro

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O angulo % ¢ intermediario entre o frontal e o lateral, situando-se a cerca de 45° do
nariz do personagem, permitindo diversas variantes na posi¢do da camera. Geralmente, ¢

empregado para cenas de didlogo. Ja o angulo % fica entre o lateral e o traseiro.

Figura 24: Angulo %

- e — — o

Fonte: Elaborado pela autora (2023).



50

Figura 25: Angulo Y

Fonte: Moonlight: Sob a Luz do Luar (2016).
3.3 PRE-PRODUCAO

Para Marques (2007, p. 52), “a pré-producdo, grosso modo, ¢ o periodo em que tudo
deve ser preparado, negociado, estudado para que a camera comece a rodar e o filme seja
realizado com uma margem minima de imprevistos”. Essa etapa funciona como preparagao
para as gravagoes, assegurando que todos os elementos necessarios para as filmagens estejam
em ordem e que o filme seja gravado com o menor niamero possivel de imprevistos.

A etapa de pré-produgdo consiste no planejamento das filmagens do filme e envolve a
definicdo e/ou elaboracdo de equipe técnica, elenco, locagdes, cenarios, figurinos, objetos de
cenas, equipamentos de fotografia, som e maquinario, orgamento, roteiro técnico, decupagens,
cronograma de gravacdo e ordens do dia. Ademais, essa fase € reservada para a preparagao de
elenco, visitacdo as locacdes e testes de equipamentos. Posto isso, o planejamento ¢&,
majoritariamente, responsabilidade das equipes de producao e direcao.

Nas secdes a seguir, detalho o processo de elaboragdo e/ou organizacdo do roteiro
técnico, equipe técnica, elenco, equipamentos, objetos cenograficos, locagdes, decupagens e

cronograma de gravacao a partir da visao de producao e diregao.
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3.3.1 Roteiro técnico

O roteiro técnico € o roteiro detalhado tecnicamente pelo diretor acerca de como este
pretende rodar o filme, em termos de planos, movimentos e alturas de camera, servindo de
guia para a equipe técnica (RODRIGUES, 2007). Ha diversas maneiras de se fazer um roteiro
técnico, uma delas € o roteiro de duas colunas que consiste em uma coluna para audio e outra
para imagem.

O modelo de roteiro técnico utilizado para “Magd” € composto de trés colunas:
numero da cena, enquadramento com descricdo da agdo do plano, e posicionamento e/ou
movimento de cAmera (Apéndice D). Para facilitar a elaboracdo do roteiro e, posteriormente,
auxiliar na organizag¢do do cronograma de gravagdes e ordem do dia, os planos com o0 mesmo
enquadramento foram agrupados por cena. O tipo de enquadramento esta sinalizado pela sua
sigla, por exemplo PD significa plano detalhe enquanto que PM quer dizer plano médio.

O principal desafio durante a criagdo do roteiro técnico era a visualizagdo das cenas
sem a confirmac¢ao das locagdes. Como a pré-produgdo estava em andamento, a defini¢do das
locacdes ainda nao estava completa e isso gerou dificuldade no momento de decidir como o
filme seria gravado. Inclusive, apos a determinacao das locagdes, foram necessarios ajustes no
roteiro técnico.

A maioria esmagadora do filme ¢ filmada com camera objetiva, ou seja, sem estar sob
um ponto de vista pessoal. Contudo, algumas cenas mostram o ponto de vista de algum
personagem, exibindo o que ele v€. Uma delas ¢ o momento em que Ivy, da sua mesa, espia
os seus colegas de servigo trabalhando. Essa sequéncia mostra 0 movimento do olhar de Ivy a
medida em que ela vai passando olhos de personagem em personagem. A camera subjetiva ¢
utilizada para mostrar a cena de uma maneira pessoal e trazer para a narrativa uma carga
dramatica inerente ao personagem que aproxime o espectador dele.

Os enquadramentos utilizados para “Maca” seguem os seus propositos. Os planos de
estabelecimento, como os prédios entre a cena da traicdo e a passagem do tempo, assim como
o nascer do sol entre a passagem do tempo € 0 momento em que Ivy recebe o e-mail da Power
B, estdo ali para localizar a audiéncia em questdao de lugar e hora do dia, respectivamente.

Os master shot, como os filmados nas apresentacdes de cada um dos personagens, sao
usados para facilitar o processo de edigdo com as gravagdes das cenas por inteiro.

Os planos gerais, como aquele em que Ivy chega no escritorio depois da festa, sdo

utilizados para mostrar a amplitude do ambiente e os personagens em relacao a ele.
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O objetivo dos planos inteiros, como o visto quando Ivy fecha a porta da Power B, ¢
capturar toda a expressdo corporal do personagem.

Hé diversos planos conjuntos durante o filme, como os que os personagens conversam
durante a festa. Esse tipo de plano equaliza a carga dramética dos personagens em cena.

O plano americano utilizado quando Alan ¢ revelado o antagonista do filme
combinado com um leve contra-plongée estd ali para mostrar o personagem de forma
preponderante.

Os planos médios, como o visto no momento de apresentacdo do Theo, servem como
um plano intermedidrio que ndo esta nem tdo longe nem tdo perto do personagem, sendo
possivel analisar o tronco e os bragos do personagem, assim como suas expressoes. Esse
plano também permite explorar o ambiente ao redor do personagem, como ¢ o caso do plano
citado em que vemos a mesa do Theo e os itens laranjas ali que remetem a cor do figurino do
personagem de a Branca de Neve que representa: o Mestre.

O plano proximo ou primeiro plano, aplicado por exemplo nas falas dos personagens
sobre o motivo de ndo questionar o quadro proibido da mac¢a, ¢ um plano mais focado nos
atores para mostrar bem as suas reagdes. Somado a proximidade dos atores da camera, os
planos citados ainda exploram a quebra da quarta parede (uma divisdo imaginaria que separa
os atores da audiéncia), proporcionando uma interagdo entre o espectador e os personagens.

Mais um exemplo de primeiro plano em “Maca” sdao os planos de Ivy e Alan apos
aquela entortar o quadro proibido da maca durante a festa. Nesses planos, além do
enquadramento mais fechado nas expressdes dos atores, o angulo da camera esta inclinado.
No plano de Ivy, o angulo ¢ alto ou plongée, porque a personagem esta em um momento de
fragilidade, sendo intimidada pela figura de Alan. Este, por outro lado, ¢ filmado em um
angulo baixo ou contra-plongée justamente para mostrar a sua imponéncia.

O uso do close ou primeirissimo plano, assim como do superclose, serve para
aproximar os atores do publico e estabelecer uma conexdo maior entre eles. Um exemplo
disso acontece quando vemos a Ivy chegar na Power B no seu primeiro dia de trabalho, ela
esta parada em frente a porta respirando fundo e tentando se acalmar. A escolha do plano
deixa nitido o nervosismo da personagem, fazendo com que o espectador a entenda e até
mesmo se identifique.

O plano anterior ao citado acima ¢ um tracking, ou seja, a camera se desloca para
acompanhar o assunto que nesse caso ¢ a personagem Ivy. Esse plano guia o olhar da
audiéncia pelo caminho que a personagem faz e cria a ansiedade de descobrir para onde ela

esta indo.
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Outro exemplo do close ¢ 0 momento em que Ivy, enquanto estd olhando os itens no
quadro, ¢ acertada na cabega com um porta canetas. O uso desse plano valoriza as expressoes
dos atores, o que no caso do plano mencionado serve para destacar a confusdo mental da
personagem que ainda esta raciocinando o que significa tudo aquilo que estd em sua frente.

O detalhe ¢ o plano mais intenso, enquadra uma parte muito especifica, sendo crucial
para dar destaque a algo. Esse tipo de plano ¢ uma ferramenta poderosa em um filme, pois
direciona o olhar da audiéncia para um ponto altamente especifico, podendo ser usado por
exemplo para indicar algo importante para a narrativa. Em “Mac¢a”, o plano detalhe da entrega
da chave do escritério da Power B de Alan para Ivy antecipa a importancia desse item para a
cena final em que Ivy ndo consegue escapar em um primeiro momento por Alan ter trancado a
porta sem ela perceber e em outro por ela estar tdo nervosa que acaba derrubando a chave.

O movimento de cdmera panoramica usado no inicio da cena da delegacia, além de
acompanhar a personagem no seu caminho até a recepg¢do, estabelece o ambiente da cena a
partir da sua varredura da esquerda para a direita.

O random movement ou camera shake pode ser visto na festa quando Ivy tenta fazer
um discurso € na cena de persegui¢ao. No primeiro caso, esse movimento ¢ aplicado para
refletir o estado mental da personagem que esta alterado pelo uso de bebida alcodlica. A cena
da perseguicao ¢ toda filmada com camera na mao para que, a partir do movimento da cadmera
tremendo enquanto tenta-se acompanhar o ritmo de Ivy, transmita o nervosismo da
personagem durante a cena.

O dolly zoom no plano de Ivy olhando o quadro na parede ¢ um movimento em que se
faz zoom in enquanto se afasta a camera da personagem. Esse movimento faz a figura
principal, Ivy, se tornar dominante em relacdo ao fundo, dando destaque para aquele momento

da personagem encarando o quadro e decidindo o que fazer.

3.3.2 Equipe técnica

Nesta secdo, serdo relatados o processo de selecdo da equipe técnica e a dindmica
desenvolvida apds a formagdo da equipe. Como produtora do filme, a formagdo da equipe
técnica era minha responsabilidade. Como diretora, meu papel era organizar com cada setor
0s aspectos técnicos e artisticos para as gravagoes.

Para reunir uma equipe técnica de forma voluntaria, foi elaborado um formulario a
partir do Google com seis campos de respostas, sendo quatro deles obrigatorios. O formulario

foi divulgado através de um cartaz (Apéndice E) veiculado no Instagram pessoal da autora
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deste trabalho e por locais da UFSM: Restaurante Universitario I, Centro de Artes e Letras e
Centro de Ciéncias Sociais e Humanas. O formulario solicitava nome (obrigatdrio), e-mail
(obrigatorio), telefone (opcional), motivagao para participar (obrigatério), area(s) de interesse
para participar da producdo (obrigatorio) - assistente de dire¢do, producdo, fotografia, arte,
som, edi¢do/finalizacdo - e se possuia alguma experiéncia (opcional).

O formulario recebeu doze respostas de alunos da Comunicagdo Social, Artes Cénicas
e Artes Visuais. A equipe técnica ¢ composta por oito dessas inscrigdes. Duas das respostas
foram de estudantes das artes cénicas que acabaram formando o elenco e as outras duas
pessoas desistiram antes da produgdo comegar.

Ap6s a finalizagdo das inscrigdes pelo formulério, foi criado um grupo no Whatsapp
para facilitar a comunicacdo. Através do grupo, o roteiro literario foi compartilhado e uma
reunido marcada. Os objetivos principais da reunido eram colher opinides a respeito do roteiro
e definir qual seria o papel de cada membro da equipe.

Além disso, nesse momento, foram apresentadas as principais referéncias visuais e
narrativas para o filme de modo a orientar aqueles que fariam parte das equipes de arte e
fotografia com relagao, sobretudo, as cores e a iluminagdo. Os produtos audiovisuais citados
foram Clube da Luta (1999), Donnie Darko (2001), Invocacdo do Mal (2013), Stranger
Things (2016), Vortice (2019) e Only Murders in the Building (2021).

Os comentarios acerca do roteiro foram extremamente proveitosos e fizeram a escrita
melhorar muito, principalmente no que tange o desenvolvimento da protagonista. A primeira
versdo focava mais na narrativa e negligenciava a concepg¢do da personagem.

A defini¢do das fungdes foi relativamente tranquila, uma vez que, mesmo colocando
mais de uma opg¢do no formulario, a maioria sabia com qual area se identificava mais. A
assisténcia de direcdo ficou a cargo de Vinicius Garcez Carvalho, a direcao de fotografia ficou
nas maos de Luiza de Carvalho Dalfolo, enquanto Bruna Muller Santos assumiu como
assistente de fotografia, a direcdo de som ficou sob a responsabilidade de Brenda Amorim
Paz, a direcdo e a assisténcia de arte ficaram, respectivamente, com Ana Carolina Scherer
Cipriani ¢ Helena Reckziegel Bohn, e, por fim, Gabriel Karnopp e Renata Naomi Watanabe
Naka assumiram a assisténcia de producao.

Com essas defini¢des feitas, foram estabelecidas tarefas para as equipes de cada setor.
A producio coube a defini¢do de locagdes, o levantamento da disponibilidade de equipe e
elenco para a produgdo do cronograma de gravagdes, a elaboragao da decupagem de produgao
(relacionando e contando as cenas, locagdes, personagens, cendrio, objetos e figurino), do

cronograma de gravagdes e das ordens do dia, e a obtencdo, em conjunto com a equipe de
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arte, dos objetos de cena. Ao assistente de direcdo, pediu-se a revisdo dos roteiros literario e
técnico, e o auxilio na elaboragdo do cronograma. Para a fotografia, foi solicitado a
verificacdo do roteiro técnico e do equipamento de fotografia junto ao Estudio 21 - que
contribuiu com o empréstimo dos equipamentos de fotografia e som para a producdo de
“Maga”. A equipe de arte ficou responsavel por fazer o levantamento de figurino, maquiagem,
cenario e objetos de cena necessarios para a gravagdo. Ao som foi requisitada a verificagao,
junto ao Estudio 21, do equipamento de som.

A partir das tarefas atribuidas, houveram reunides de equipe por setor. A producao ¢ a
direcdo se encontraram para pensar e elaborar o cronograma. A direcdo e a arte se reuniram
para debater sobre a caracterizacdo dos personagens e cendrio. Dire¢do e fotografia fizeram
uma reunido para discutir sobre o roteiro técnico.

Com isso, cada equipe prosseguiu com as suas tarefas para estar tudo preparado para

os dias de gravagoes.

3.3.3 Elenco

Nesta secdo, serdao relatados o processo de selecdo de elenco e a dinamica apos a
escolha dos atores. Como produtora do filme, a escalagdo do elenco estava em minhas maos.
Como diretora, era meu papel preparar os atores para interpretar os personagens de “Maga”.

A escolha do elenco foi feita através de um formulario do Google acompanhado de um
documento com informagdes sobre a selecdo do elenco (Apéndice F). Neste documento
continham: uma introdu¢do com o intuito do formuldrio, breve descri¢cao do projeto, datas das
gravacdes, sinopse do filme, os personagens ¢ o método de selecdo do elenco (leitura do
poema Seiscentos e Sessenta e Seis de Mario Quintana segundo o personagem escolhido para
fazer o teste); uma ficha com informagdes sobre cada um dos 9 personagens; € o poema
Seiscentos e Sessenta e Seis de Mério Quintana.

O formulario de inscri¢do para o elenco contava com as seguintes questdes: nome
(obrigatorio), idade (obrigatério), e-mail (obrigatdrio), telefone (obrigatorio), cidade e estado
de origem (obrigatorio), altura (obrigatorio), peso (obrigatorio), medidas camiseta/camisa,
calgas e sapato (obrigatorio), o(s) video(s) de inscri¢ao e fotos de corpo inteiro, rosto € maos
(obrigatorio), link para o seu portfolio (opcional) e comentdrios gerais (opcionais). A
divulgacdo desse formuladrio aconteceu através de um cartaz (Apéndice E) propagado no
Instagram pessoal da autora deste trabalho e em locais da UFSM: Restaurante Universitario I,

Centro de Artes e Letras e Centro de Ciéncias Sociais € Humanas.
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O formulario recebeu nove inscri¢des, a partir disso foram selecionados oito atores.
Uma das atrizes foi escolhida por meio do formulario da equipe técnica. Por conta da idade
avangada, ela era perfeita para um dos papéis. O unico problema era que o personagem era
inicialmente masculino, mas como ela era a Unica candidata na faixa etaria ideal, o roteiro foi
adaptado para transformar o personagem José em Maria.

A selegdo dos atores e a escolha do elenco levou em consideragdo a adequacdo a
personalidade do personagem e as caracteristicas inicialmente pensadas para ele a partir do(s)
video(s) enviado(s) pelos atores. A escolha do elenco foi limitada pelo nimero de inscrigdes
ser quase o mesmo de personagens, ficando apenas uma das inscritas de fora do elenco.

O elenco de “Maga” é composto por Victoria Pinto Leal como Ivy, Eduardo Souza
como Alan, Sara Lourengo como Alessandra, Gabriela Dolianitis Dutra como Kiara, Luisa
Chitolina Schetinger como Amanda, Cintia Echeverria Rozales - Lais, Marilene Moura
Pieretti como Maria, Douglas Lemes Goulart como Andrey e Tarso Ribas Pimentel como
Theo.

Ap6s o elenco escolhido, cada um dos atores recebeu uma mensagem para confirmar o
interesse em participar do projeto e divulgar o personagem designado. Com a confirmagao de
todos, foi combinada uma leitura do roteiro no dia 8 de julho. A tnica atriz que ndo pode
participar foi a Gabriela Dutra. Nessa leitura, os atores interpretaram as falas de seus
personagens e conheceram o roteiro literario. Depois disso, houve o compartilhamento da
ficha completa de personagem com cada um dos atores. Tirando a cena de luta que foi
ensaiada com os atores principais, Victoria Leal e Eduardo Souza, esse foi o unico ensaio com
os atores devido a falta de disponibilidade deles.

Como o roteiro conta com uma cena de luta, decidiu-se coredgrafa-la para facilitar o
momento de gravacdo. Para isso, entrou-se em contato com o dangarino Helder Machado,
explicando a proposta e mostrando o enredo do filme, inclusive lhe foi encaminhado o roteiro
literario. Apds analisar a proposta, Helder topou participar do projeto. A proxima etapa foi
verificar a disponibilidade dele, de Victéria Leal e de Eduardo Souza, para marcar o dia do
ensaio da luta.

No dia 20 de julho, pela parte da manha, realizou-se esse ensaio. Por questdes
logisticas de espago, alguns detalhes do roteiro tiveram que ser revistos, mas nada que
alterasse gravemente a narrativa. Esse ensaio foi de extrema importincia para os dias de
gravacdo da cena que aconteceram de maneira fluida, visto que os atores sabiam a coreografia
da cena perfeitamente. Isso proporcionou agilidade na gravagdo e, consequentemente, ajudou

com o tempo disponivel para a didria.
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3.3.4 Equipamentos

Esta secdo ¢ dedicada a relatar o processo de obtencdo dos equipamentos utilizados
durante as gravagoes e lista-los.

A maioria dos equipamentos técnicos utilizados durante a gravag¢do de “Maga” foram
disponibilizados pelo Estidio 21 através de agendamento via e-mail. Contudo, antes do
agendamento, houveram conversas entre os funcionarios do Estudio 21, a dire¢do, a produgio
e o co-orientador, Mauricio Fanfa, para explicar e discutir o projeto.

As cameras e as lentes utilizadas nas gravagdes foram emprestadas por membros da
equipe. A camera Sony Alpha a7IIl Mirrorless e a lente Sony FE 50mm f/1.8 E-Mount Full
Frame, pertencentes a diretora de fotografia, Luiza Dalfolo, foram escolhas dela para o filme.
A camera Canon EOS Rebel SL2 e a lente Canon EF Lens 50mm foram emprestadas pela
assistente de produgdo, Renata Naka, para as gravacdes que ndo contaram com o auxilio do
Estudio 21 devido ao horario de gravagdo e com a presencga da diretora de fotografia e seus
equipamentos de camera e lente.

Segue abaixo um quadro com todos os equipamentos utilizados e a quem pertence.

Quadro 1: Listagem de equipamentos utilizados nas filmagens e seus respectivos proprietarios

EQUIPAMENTO PROPRIETARIO

1 Camera Sony Alpha a7III Mirrorless Luiza Dalfolo (diretora de fotografia)
1 Camera Canon EOS Rebel SL2 Renata Naka (assistente de produgao)
1 Lente Sony FE 50mm /1.8 E-Mount Full Frame Luiza Dalfolo (diretora de fotografia)
1 Lente Tamron 17-28mm F2.8 Estadio 21

1 Lente Canon EF-S 18-55mm Aline dos Santos (roteirista, diretora, produtora e

montadora)

1 Lente Canon EF Lens 50mm Renata Naka (assistente de produgdo)
1 Softbox Estudio 21

1 LED Estadio 21

1 Tripé de cam Manfrotto Estadio 21

1 Slider Estudio 21

1 Microfone Shotgun Estudio 21

1 Adaptador de audio DSLR Estadio 21

1 Cabo XLR Estudio 21
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2 Baterias 9V Estudio 21
2 Tripés de luz pequenos Estudio 21
1 Tripé de luz grande Estudio 21
4 pilhas AA recarregaveis Estudio 21
1 carregador de pilhas Estadio 21

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
3.3.5 Objetos cenograficos

Esta secdo ¢ dedicada a relatar como foi o processo de produgdo e/ou obtencdo de
alguns dos objetos cenograficos mais importantes para o filme. E fungdo da producio prover
os meios para que todos os departamentos possam atuar de forma satisfatoria. Logo, cabe ao
produtor a produgdo e a obtengdo do material cenografico necessario para o filme.

O item mais relevante para “Mag¢a”, sem duvidas, ¢ o quadro da maca, a placa que o
acompanha e os elementos dentro dele (fotografias e acessorios). O quadro foi pintado por
Andressa Goulart, estudante de Comunicagao Social - Publicidade e Propaganda da UFSM. A
artista em questdo ja era conhecida pela producgdo por outros trabalhos feitos em conjunto. A
ilustradora foi convidada para participar da produc¢do do filme a partir da elaboracdo do
quadro e aceitou o convite. Para construir o quadro, ela recebeu as condi¢gdes de pagamento, o
material para producao, as instru¢cdes de como o quadro deveria ser e as referéncias. O quadro
levou uma semana para ficar pronto entre o pedido, as transagdes € a entrega.

Os itens dentro do quadro consistem em fotografias de mulheres amarradas e
acessorios, como brincos, anéis, pulseiras e colares. As fotografias foram feitas pela autora
deste trabalho com amigas e conhecidas. Foram convidadas cinco mulheres para a producgao
das fotos. Como as fotos seriam feitas com elas amarradas e amordagadas, o convite explicava
o projeto, o intuito das fotos e como elas seriam visualmente, para que as modelos estivessem
cientes do carater das fotos e se sentissem confortdveis em fazé-las. Depois de feitas as
fotografias, foi recolhida a assinatura para a autoriza¢ao de uso de imagem de cada modelo. Ja
0s acessorios foram comprados em uma bijuteria.

A placa de “E estritamente proibido mexer neste quadro” que acompanha o quadro na
parede foi feita de forma simples: tipografia sem serifa na cor branca com um fundo preto.
Além dessa placa, foram feitas mais duas para o filme: uma para a porta da sala do namorado
de Ivy e outra para a porta do escritério da Power B. Ambas apresentam o logo das

respectivas empresas ¢ identificam o local (Daniel Salles, Gerente Comercial e Power B,
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Agéncia de Marketing). As duas placas também foram pensadas para serem simples e
possuem designers parecidos: tipografia sem serifa na cor branca, logos brancas e fundo
escuro.

Logo no comeco do filme, precisamos de um identificativo que revele que a
protagonista namora para que a cena em que ela ¢ traida faca sentido. Para isso, foi produzida
uma foto de casal com a atriz e o rapaz que interpreta o seu namorado, Leonardo Menezes
Carvalho.

O inicio do filme apresenta a personalidade curiosa e investigativa da personagem
principal. Com essa finalidade, foi criado uma publicagdo no Instagram, que na narrativa
revela que um dos produtos, a qual a agéncia em que trabalha estd divulgando, ndo entrega o
que promete. Essa postagem precisou da criagdo de um rotulo para o produto, da obtencao de
um embalagem de cosmético, da foto de uma modelo com a embalagem e da criacdo do card,
legenda e comentarios.

O rétulo do produto foi criado com o auxilio da farmacéutica Ana Rita Rocha de
Azevedo. A embalagem foi obtida através de uma farmécia de manipulacdo. A foto para a
publicacdao foi feita por Kimberly de Oliveira Mayer e a modelo utilizada para a foto ¢ a
autora deste trabalho. A criacdo do card, legendas e comentarios foi feita a partir dos
conhecimentos adquiridos no curso e no mercado de trabalho.

O material escrito do filme, como as mensagens de ameaca e a mensagem redigida
pela blogueira no wpp, foram elaborados durante a escrita do roteiro. Outros materiais desse
tipo, tais como os e-mails, as matérias sobre a empresa e o dono dela, e o texto do blog, foram

elaborados durante a pré-produ¢do com o auxilio do ChatGPT.

3.3.6 Locacoes

Esta se¢do ¢ dedicada a relatar o processo de definir as locacdes e conseguir
autorizagcdo para gravar nelas. Os trAmites para locacdo dos locais de gravagdo sdo
responsabilidade da equipe de produgao.

A maior parte das gravacdes aconteceram no SIPEH (Sistema Integrado de
Informagdes para a Pesquisa em Humanidades). Essa locagdao serviu de espaco para a
simulacdo da agéncia Power B. O local foi indicacdo do co-orientador deste trabalho, o
professor doutor Mauricio Fanfa. Apds a visita ao local, percebeu-se que o local seria ideal

para o imaginado. A comunicacdo para autorizagdo do uso do local foi feita entre Fanfa e a
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professora doutora Sandra Depexe. Ao final das gravagdes, a assinatura do termo de
autorizacdo de uso de locagdo foi assinado por Mauricio Fanfa.

As cenas da outra agéncia de marketing que aparece na histéria foram feitas na
FACOS Agéncia. Esse local ja era conhecido e apresenta uma estrutura de agéncia, fazendo
com que desde o principio essa fosse uma das opg¢des de locacdo para uma das agéncias. A
comunicagdo para conseguir autorizagao para o uso do local foi feita entre Fanfa e o professor
doutor Luciano Mattana. O termo de autorizagao de uso de locagdo foi assinado por Mauricio
Fanfa.

As cenas nas moradias em que a protagonista vive durante “Mag¢a”, uma em Sao Paulo
e outra em Santa Maria, foram filmadas em dois apartamentos. O apartamento do estudante de
Comunicagao Social - Publicidade e Propaganda, Weslen Fernando Carvalho Vitorio, serviu
como locacdo para o local onde a personagem mora em Sdo Paulo. O local era de
conhecimento da autora deste trabalho, mas foram tiradas fotos para mandar para a equipe de
arte e fotografia. A negociagdo para utilizar o espago ¢ a obtencdo da assinatura de
autorizagao de uso de locagdo foi feita pela produgao.

Para o apartamento de Ivy em Santa Maria, foi utilizada a residéncia da estudante de
Artes Visuais, Maité Estral Silva. Este apartamento era ideal para as cenas da casa da
personagem em Santa Maria por ter a varanda voltada para a rua, em virtude da cena oito
mostrar um homem na rua olhando para Ivy que esta na varanda de sua casa. Houve uma
visita ao local em que foram tiradas fotos e gravados videos para encaminhar a alguns
membros das equipes de arte e fotografia que ndo puderam ir. Maité ¢ amiga de Bruna Muller,
assistente de fotografia do filme, e, por isso, a conversa sobre utilizar o espaco para as
gravagdes € a aquisi¢do da assinatura de autorizagdo de uso de locacdo foi feita por ela
mediada pela produgao.

Em determinado ponto da trama do filme, a personagem esta em um restaurante. Para
essa locacdo havia duas possibilidades: o Cosmopolita Coffeehouse e o Ponto Vinte
Restaurante & Café, ambos restaurantes da UFSM. Como se conversou primeiro com o
gerente do Cosmopolita Coffeehouse e ele autorizou as gravagdes, foi decidido gravar ali
mesmo. O local ¢ super aconchegante e bonito, o que fica esteticamente agradavel nas
imagens. A assinatura para autoriza¢do do uso do local foi feita pelo supervisor do café,
devido ao gerente estar de férias.

A simulagdo da delegacia aconteceu no Prédio 67 da UFSM. A indicagao do local foi
feita por um voluntario da equipe técnica que acabou desistindo de participar, Max Frutuoso

Guimaraes. A ideia de filmar a delegacia nesse lugar vem da configura¢do da entrada: uma
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parede azulada com uma abertura em formato de metade de um circulo envidracada que
lembra uma recepg@o. A solicitacdo para uso do ambiente foi feita para a coordenadora de

acoOes educacionais, Damares Casarotto, e foi ela quem assinou o documento de autorizacao.

3.3.7 Decupagens’ e cronograma de gravacio

Nesta se¢do, discorre-se sobre o processo de decupagem de roteiro e producao e, como
1sso, em conjunto com a disponibilidade de elenco e equipe técnica, foi utilizado para a
elaboragdo do cronograma de gravacao.

Para preparar o cronograma de gravacgdes, a equipe de produgdo elaborou um
formuldrio no Google para toda a equipe técnica e o elenco, questionando os periodos
(manha, tarde e noite) disponiveis entre os dias 17/07/2023 e 04/08/2023. O questionario foi
elaborado dessa maneira para verificar a possibilidade de, além de gravar com o auxilio do
Estiidio 21 durante as manhas e tardes, os participantes estenderem o horario até a noite. Além
disso, os dias de gravacdes ndo estavam definidos ainda, entdo colocamos como
possibilidades o periodo de exames até o periodo de férias para verificar o melhor momento
para comegar a gravar.

A prioridade era conciliar os horéarios dos atores, em especial, os horarios da Victoria
Leal (Ivy) e do Eduardo Souza (Alan) com os dias de gravac¢ao. Depois considerar os horarios
da equipe técnica de modo que houvesse pessoas o suficiente para auxiliar na gravagao.
Depois desse levantamento, percebeu-se que a maioria dos atores ainda estavam tendo
atividades académicas na semana do dia 17/07/2023. Assim, decidiu-se por realizar as
gravagdes do dia 24/07/2023 até o dia 28/07/2023.

Para definir os planos e cenas a serem filmadas em cada dia e horario, foram
elaboradas algumas decupagens. A decupagem de cenas, locagdes e personagens organizou €
detalhou o nimero de cenas do roteiro e quantas eram externas ou internas, a quantidade de
locagdes e o nimero de cenas por locagdo, o nimero de cenas por personagem e o nimero de
locagdes por personagem (Apéndice G). Outra decupagem serviu para elencar o numero de
planos e os personagens por locacdo e cena (Apéndice G). A tultima decupagem e a mais
detalhada relacionou cena, resumo de cena, locacao, quantidade de planos, nimero do plano
no roteiro técnico, enquadramento do plano, resumo do enquadramento do plano,

personagens, figurinos e objetos de cena (Apéndice G).

> A decupagem refere-se ao processo de analisar e dividir as cenas de um roteiro em partes mais detalhadas e
gerenciaveis para auxiliar o planejamento e a organizagdo de uma producdo audiovisual. Envolve a identificacdo
e a descri¢do de elementos especificos, como planos, movimentos de camera, detalhes de cenario, figurinos e
acdes dos personagens. Veja exemplos no Apéndice G.
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Com o auxilio das decupagens e a disponibilidade de elenco e equipe técnica, foi
possivel elaborar o cronograma de gravacao (Apéndice H) e a ordem do dia, isto ¢, a
organizacao da filmagem de acordo com a ordem e/ou os horarios dos planos a serem
filmados, considerando o tempo de deslocamento, montagem de cenério e equipamentos, €

preparacao de elenco (Apéndice I).

3.4 GRAVACAO

Raros sao os filmes em que tudo se passa exatamente como o planejado (e nada nos
garante que esses serdo os mais bem sucedidos comercial ou artisticamente!).
(MARQUES, 2007, p. 72)

Abro esse capitulo com essa citagdo porque, apesar de construir uma boa
pré-produgdo, as gravagoes nao fluiram exatamente conforme o planejado, mas os obstaculos
eram superados a medida que iam aparecendo. Nesse sentido, esta se¢do € reservada ao relato
das experiéncias vivenciadas durante as filmagens de “Mag¢a”. Para isso, serdo apresentados a
seguir os principais pontos positivos € negativos gerais da etapa de producao e, nas proximas
segoes, os percebidos em cada diaria, ou seja, em cada dia de gravagao.

A producao de “Magd” contou com sete diarias, sendo as diarias um, cinco e sete
estendidas para o periodo da noite. As quatros primeiras didrias foram utilizadas para gravar
as cenas da Power B no SIPEH; na quinta didria foram gravadas as cenas no restaurante
(Cosmopolita Coffeehouse), na delegacia (Prédio 67), na Agéncia Salles (FACOS Agéncia) e
no apartamento em Santa Maria (apartamento da Maité); a sexta diaria foi usada para gravar
as telas de pesquisa da protagonista; e na sétima e ultima diaria foram filmadas as cenas do
apartamento em S3o Paulo (apartamento do Weslen) e a cena da perseguicdo na rua (rua
proxima ao apartamento da Maite).

As gravacdes foram planejadas para acontecerem no periodo de férias, entre 24 ¢ 28 de
julho. Como a equipe de producgdo havia se programado para gravar dentro de um periodo de
cinco dias, o material a ser gravado foi dividido dentro desse tempo. Esse cronograma se
revelou esperangoso demais e, ao longo das filmagens, percebemos que ndo iamos conseguir
alcancar o que haviamos planejado. Na terceira didria, foi tomada a decisdo de adicionar mais
uma diaria ao cronograma. Como a atriz principal voltaria para a sua cidade natal na semana
seguinte, essa didria extra ficou para quando as aulas voltassem. Além disso, outra didria foi
adicionada, ainda no periodo de férias, para a gravagao das telas de pesquisa da protagonista.

O fato da programacdao nao ter sido conforme planejado deixou a equipe técnica,

principalmente direcdo, fotografia e produgdo, bem nervosa e estressada. Isso ocorreu porque
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precisavamos apressar as gravacgdes €, muitas vezes, i1sso fazia com que os planos ndo saissem
bem como desejado.

Programamos as didrias para todos chegassem as 8 horas e comegassemos a gravar as
9 horas, mas, na maior parte das vezes, nds comecavamos a gravagao depois das 9 horas, por
algum motivo: alguém que chegou atrasado, algum ator que ndo estava pronto, a organizacao
de cenario, luz, som e/ou camera que nao estava pronta.

Alguns planos foram descartados ao longo das didrias por considera-los facilmente
substituidos por outros ja gravados. Ademais, as cenas 9 e 10 ndo foram gravadas conforme
descrito no roteiro por falta de tempo, sendo unidas a cena 11.

Com excecdo das cameras e algumas lentes, os equipamentos utilizados para a
gravacdo eram do Estudio 21. Como até a quinta diaria gravamos no SIPEH e tinhamos a
chave do local, o estadio permitiu que os equipamentos ficassem na locacdo durante esse
periodo. Na quinta didria, como eram locagdes diferentes, os equipamentos eram
transportados de locagao para locagao.

Para a extrema maioria das filmagens, utilizamos a cdmera Sony Alpha a7IIl
Mirrorless da diretora de fotografia, Luiza Dalfolo. Apesar desse modelo de cdmera gravar em
4K (3840x2160 pixels), optamos por gravar em Full HD (1920x1080 pixels) por dois motivos
principais. O primeiro diz respeito ao tamanho do arquivo final ser menor, o que economiza
espaco de armazenamento e nao dificulta tanto o compartilhamento. O segundo motivo esta
relacionado ao fato de que editar em Full HD exige menos recursos computacionais do que
4K, o que facilita o processo de edicao.

O filme foi gravado em uma taxa de quadros ou frame rate de 24 FPS (do inglés,
frames per second)®. Utilizamos essa configuragdo porque é a mais comum no cinema,
fazendo com que estejamos mais acostumados a ver filmes com essa quantidade de quadros
por segundo.

A Luiza Dalfolo precisava deixar o set de gravagdes um pouco depois das 17h em
todas as didrias para trabalhar. Entretanto, na primeira diaria, ela cedeu a camera para que
pudéssemos continuar gravando. O problema foi que na segunda didria, ela notou uma
mancha no visor que depois foi resolvida, mas que a deixou insegura, com toda a razdo, para
deixar a camera novamente. Por esse motivo, as diarias 2, 3, 4 ¢ 5 se estenderam até um
pouco depois das 17h, e as gravagdes da quinta diaria, durante a noite, foram feitas com outra

camera.

¢ Frame rate/frames per second ou, em portugués, taxa de quadros/taxa de fotogramas € a quantidade de imagens
exibidas em um video por segundo.
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Apesar das duas cameras possuirem qualidades semelhantes de imagem, sabiamos que
essa mudanca geraria diferencas nas imagens, por iSso optamos por gravar com a mesma
camera em um mesmo cenario. Por exemplo, todas as cenas da Power B foram gravadas com
a Sony Alpha a7IIl Mirrorless, j& as cenas no apartamento de Ivy em Santa Maria foram
filmadas com a Canon EOS Rebel SL2.

Nem sempre todos os membros da equipe puderam participar, mas enfrentdvamos isso
nos revezando. O importante ¢ que, na maioria das vezes, sempre tinhamos alguém da
producdo, fotografia e arte. Nesse sentido, a maior dificuldade era o som direto, feito
majoritariamente pela Brenda Amorim, que algumas vezes tivemos que colocar outra pessoa
da equipe para fazer.

A maior dificuldade como diretora do filme foi dar a devida atengdo a parte técnica
(fotografia, arte e produgdo) e aos atores ao mesmo tempo. Na maior parte do tempo, falhei
nesse ultimo quesito, sobretudo porque eram muitos atores. Outra dificuldade era equilibrar os
aspectos artisticos que a fungdo de diretora requer com os aspectos técnicos e organizacionais
que a producdo exige. Isto €, enquanto diretora queria fazer mais planos ou planos mais
elaborados, porém com o tempo disposto era melhor limitar as ideias do ponto de vista da

producao.

3.4.1 Didiria #1 (24/07/2023)

Na primeira diaria, gravamos a cena da festa, sete das oitos falas dos personagens
sobre o quadro, a apresentacdo das personagens Lais e Amanda, e o primeiro plano da cena do
didlogo entre Andrey e Kiara.

A primeira didria serviu para ndés comeg¢armos a nos acostumar com a rotina de
gravacdo. Durante esse dia de gravagao, muitas coisas atrasaram o horario que planejadvamos
comecar a gravar (9 horas), como a preparacdo dos atores e cendrio, a configuragdo dos
equipamentos de iluminagdo e a troca de cendrio e iluminacgdo entre as cenas do escritorio e
da festa.

Apesar dos atrasos e como tinhamos a posse dos equipamentos técnicos até depois do
horario de funcionamento do Estadio 21, conseguimos terminar aquilo que haviamos
programado para gravar naquele dia, estendendo as gravagdes até as 20 horas. Embora a
programacdo da diaria tenha sido concluida, a prolongagdo do tempo de gravagdo gerou

cansago e estresse para a equipe.
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3.4.2 Didria #2 (25/07/2023)

Na segunda diaria, gravamos a apresentacdo dos personagens Alan, Andrey, Lais,
Theo e Maria, todos os planos da cena 14 com excecao do primeiro, a fala da personagem
Kiara sobre o quadro, e a cena em que os funciondrios se despedem de Ivy no fim do
expediente.

Cientes do atraso para comecar as gravagdes na primeira didria, nos organizamos para
demorarmos menos para comegar a gravar no segundo dia.

A segunda diaria foi destinada a finalizar as gravacdes de todos os planos com os
personagens secundarios. Isso fez com que a demanda de direcdo e coordenagdo de atores

fosse reduzida para as proximas didrias, facilitando o trabalho das equipes.

3.4.3 Diaria #3 (26/07/2023)

A terceira didria, foi composta pelas gravagdes da cena 24, o didlogo de Alan e Ivy na
cena 25, a cena 26 com excecao da conversa entre [vy e a blogueira pelo WhatsApp e a cena
27 até antes de Ivy comegar a golpear Alan.

Esta diaria iniciou-se na hora programada, o que motivou a equipe. Contudo, uma das
cenas em que estavamos utilizando a técnica de dolly zoom (efeito obtido através de zoom in
ou zoom out enquanto a camera se aproxima ou se afasta do assunto), aplicando zoom in
enquanto a camera se afasta, fez com que a tensdo crescesse porque ndo estavamos
conseguindo o efeito desejado. Estdvamos tentando criar o efeito dolly zoom com a lente
Tamron 17-28mm e o slider.

A cena 27, a luta entre a protagonista e o antagonista, gerou divergéncias entre a
direcdo e a fotografia no que tange o que deveria ser gravado apds fazermos tomadas gerais
da luta do ponto de vista de Ivy e Alan. A fotografia aconselhava planos mais fechados e a
direcdo pensava em, além dos planos mais fechados, outros mais abertos. No final, foram
gravados os planos sugeridos pela fotografia, entendendo que faziam mais sentido, visto que
ja haviamos gravados planos mais abertos nas tomadas gerais da luta.

A cena de luta correu perfeitamente bem devido ao ensaio realizado durante a
pré-producao. Este ensaio garantiu inclusive ajustes no roteiro para adequacgao a locacao antes
das gravacdes. O ensaio, portanto, assegurou uma gravacao mais fluida e assertiva, bem como
menos repetitiva, contribuindo para o tempo disponivel de gravacao.

Como no final dessa diaria tinha-se uma consideravel quantidade de planos nao

gravados conforme o cronograma, decidiu-se nesse dia acrescentar mais uma didria,
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transferindo as gravagdes, que inicialmente aconteceriam na quinta-feira, para outro dia. A
atriz que interpreta a personagem principal voltaria para a sua cidade natal na semana seguinte
para passar o restante das férias, por isso optou-se por gravar a didria adicional depois que ela

voltasse, ou seja, no inicio das aulas.

3.4.4 Didria #4 (27/07/2023)

Nesta diaria, gravamos as cenas 17 e 19, a primeira apari¢cao do quadro e a interacao
de Ivy e Alan a partir disso, a conversa entre Ivy e a blogueira no WhatsApp da cena 26, ¢ a
cena 27 a partir do momento que Ivy golpea Alan.

A quarta diaria exigiu a utilizacdo de sangue falso, considerando o final da cena de
luta. Utilizamos dois tipos, um pronto e outro elaborado pela equipe de arte em conjunto com
o co-orientador, Mauricio Fanfa. No processo de elaboracdo do sangue falso, foram utilizados
agua, glucose de milho e corantes vermelho e azul. O sangue pronto foi utilizado para a
maquiagem do rosto dos atores e o sangue elaborado foi usado para construir a poca de
sangue ao lado de Alan e os respingos no rosto de Ivy.

Para o plano gravado em contra-plongée (camera abaixo do nivel dos olhos, voltada
para cima) em que Ivy bate em Alan varias vezes com um porta canetas, tivemos que nos
organizar para que o plano fosse gravado em uma unica tomada, pois ndo conseguiriamos
repetir, uma vez que sujaria a roupa da protagonista. Para isso, duas pessoas ficaram
responsaveis por jogar o sangue falso no rosto de Victéria Leal (Ivy) para simular respingos;
uma pessoa segurou um recipiente com sangue falso ao lado da cdmera para que a atriz
batesse simulando a cabega de Alan e manchasse o porta canetas com o sangue; € a camera
estava protegida com papel filme e estava posicionada de modo a enquadrar a atriz no centro
do quadro. Entretanto, o microfone nao estava protegido e notamos depois que deviamos ter
protegido-o com papel filme também. Todas as pessoas envolvidas diretamente nessa

gravagao se sujaram com o sangue falso.

3.4.5 Diaria #5 (28/07/2023)

Até o momento estdvamos gravando somente em uma locagdo, o SIPEH, simulando a
agéncia Power B. Nesta diaria, gravamos em trés locagdes diferentes, o Cosmopolita e o
Prédio 67 durante a manha, e a FACOS Agéncia a tarde. O deslocamento entre as locagdes,
tanto da equipe quanto dos equipamentos, contou com o auxilio do técnico do Estudio 21,

Jodo Victor Mignoni, e do co-orientador, Mauricio Fanfa, com seus carros.
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Conseguimos gravar tudo que planejamos para esse dia, segundo 0 novo cronograma:
as cenas do restaurante, delegacia e¢ Agéncia Salles. Pelas cenas desse dia ndo serem
complicadas e nem tdo longas quanto as gravadas no SIPEH, o dia de gravacdes correu
tranquilamente. Algo que também contribuiu para isso foi o fato de que ndo tinhamos mais
tanta pressdo com relagdo ao tempo disponivel devido ao ajuste do cronograma.

Ao final desta diaria, devolvemos os equipamentos do Estidio 21.

3.4.6 Diaria #5.1 (28/07/2023 - noite)

Além das gravagdes de manha e tarde, no dia 28/07/2023 foram feitas gravacgdes a
noite. Nesta didria, gravamos as cenas do apartamento de Ivy em Santa Maria e s estavam a
atriz Victoria Leal (Ivy), a diretora e um assistente. O ator Eduardo Souza (Alan) gravou
apenas um plano e depois foi liberado.

Esta diaria ndo recebeu o auxilio dos equipamentos do Estadio 21 e foi a tnica a ndo
ser gravada com a camera Sony Alpha a7IIl Mirrorless da diretora de fotografia, Luiza
Dalfolo. A camera utilizada, uma Canon EOS Rebel SL2, foi emprestada pela assistente de
producao, Renata Naka. A iluminagao consistia nas lampadas do apartamento € em um abajur
mais direcionado para o rosto da atriz, o que ocasionava sombras marcantes. A captacdo do
som foi feita através da propria cadmera e de um aparelho de celular. A falta de equipamentos
se tornou a maior dificuldade desta didria e resultou em uma qualidade inferior na imagem e

Som.

3.4.7 Diaria #6 (02/08/2023)

Esta diaria foi feita no SIPEH e comegou por volta de 11 horas. A sexta didria foi
dedicada a gravar as telas do computador que nao tivemos tempo de gravar durante as outras
diarias. As telas consistiam basicamente nas pesquisas que a personagem de Ivy faz durante o
filme. Para isso, a diretora de arte, Ana Cipriani, modificou, em seu notebook, a programacao
de pesquisa do Google e sites de noticia para adaptar ao roteiro do filme.

Entre o final da manha e inicio da tarde daquele dia, ela tinha terminado de elaborar as
telas, mas nao conseguiamos conectar o notebook dela no computador de Ivy para projeta-las.
Apds varias tentativas, decidimos mudar a tatica: Ana Cipriani salvou as paginas e
encaminhou para outro notebook para que pudéssemos tentar conectar este a tela do
computador. Algumas paginas ndo deram certo, mas gravamos o material que funcionou,

gravamos as telas no notebook de Ana Cipriani em enquadramentos mais fechados para nao
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evidenciar que era um notebook e ndo um monitor, e fizemos a gravagdo da tela do
computador para criar uma mascara na pds-produgdo, caso necessario, o0 que acabou nao

sendo.

3.4.8 Diaria #7 (13/08/2023)

Nesta diaria, gravamos as cenas do apartamento de Ivy em Sao Paulo com uma equipe
reduzida: diretora, diretora de fotografia, a atriz Victéria Leal (Ivy), e a diretora de arte pela
manha. Mais uma vez, sem o auxilio do Estudio 21, estdvamos desfalcados de equipamentos
técnicos. As cenas foram gravadas com a camera Sony Alpha a7IIl Mirrorless. A iluminacdo
utilizada foi a natural e do ambiente, sendo corrigidas as diferengas de iluminagdo ao longo do
dia através do tratamento de imagem na pos-producdo. Ja a captagdo de som foi feita através
da préopria camera e de um aparelho de celular. Essa diferenga na captagao do dudio impactou
diretamente na sua qualidade, sendo resolvida da melhor forma possivel na pos-producao.
Além disso, os dudios da mae de Ivy ao telefone, que haviam sido gravados com o celular,
foram regravados em um estiidio da Radio da UFSM.

Para a cena da passagem do tempo, decidiu-se manter a posi¢ao da camera durante os
planos e realizar a troca de roupa da personagem varias vezes ao invés de fazer o contrario.
Nessa cena, foi necessario aten¢do redobrada para manter a continuidade nas trocas de roupa,
certificando-se de que a personagem estava com o mesmo conjunto de blusa e calca durante
os planos. Isso porque os planos representariam a personagem durante um dia completo no
passar de alguns dias.

As cenas nesse apartamento precisaram da producgdo e obtencdo de alguns alimentos

para compo-las conforme o roteiro e o que foi imaginado para a cena da passagem de tempo.

3.4.9 Diaria #7.1 (13/08/2023 - noite)

Mais uma vez, foram feitas gravagdes a noite. Contudo, dessa vez, a cena necessitava
ser gravada no periodo noturno, visto que no roteiro era uma externa de noite. A cena gravada
nesse dia foi a cena de perseguicao.

Nesse dia, contdvamos apenas com a iluminagdo dos postes da rua e o dudio da camera
Sony Alpha a7Ill Mirrorless. A equipe presente era composta por diretora, diretora de

fotografia e os atores Victéria Leal (Ivy) e Eduardo Souza (Alan).
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Como estdvamos gravando na rua e mesmo sendo uma rua pouco movimentada,
muitas vezes tivemos que interromper as gravagdes por causa da passagem de pedestres e
carros. Contudo, a cena possui poucos planos, o que resultou em uma gravagao rapida.

Todos os planos da cena da perseguicdo sdo feitos com a camera na mao. Isso fez com
que a diretora de fotografia, Luiza Dalfolo, fizesse gravacdes testes no comego para definir

como iria acompanhar o andar dos personagens com a camera.

3.5 POS-PRODUCAO

A pos-produgdo ¢ um momento crucial para a producdo de um audiovisual. Nela, as
filmagens sdo organizadas e trabalhadas para a entrega do produto final. Como diz Mariana
Marques em um artigo do Instituto de Cinema, a pos-producdo ¢ responsavel por lapidar o
projeto até que ele se torne o melhor possivel para ser mostrado ao mundo. No mesmo artigo,
ela complementa:

[...] é’a pbs-produgdo que nos entrega o que vemos no cinema ou em qualquer outra

tela. E a parte responsavel por entregar as exibi¢des o trabalho de roteiro, direcéo,
fotografia, arte e tudo o que envolve uma produgao.

A etapa de pos-producdo envolve a organizacdo, decupagem, montagem, tratamento
de imagem, cor e som do material gravado, bem como, quando for o caso, a inclusdo de trilha
sonora, efeitos visuais e sonoros, dublagem e locugdo. Por fim, depois do material finalizado,
o produto final ¢ preparado para ser disponibilizado, o que inclui planejar a divulgacao e a
circulacdo do filme.

Nas se¢Oes subsequentes, abordo as etapas de montagem, tratamentos de cor e som, e
elaboracdo de trilha sonora e midias de divulgacdo. A montagem, como ¢ um dos itens
proposto a ser feito neste trabalho, ¢ abordado de forma teorica e pratica. A colorizagdo e o
tratamento de imagem, o tratamento de audio e a elaboragao da trilha sonora sao elementos
feitos voluntariamente por outras pessoas, respectivamente, Luiza Dalfolo, Luiz Vinicius
Costa e Jordiel Biniek. As segdes destinadas a esses procedimentos relatam a comunicagao
entre a direcdo e eles, bem como as impressdes acerca dos resultados. Os materiais de

divulgacao, ao final, exploram os cartazes produzidos para a divulgagao do filme.

3.5.1 Montagem

Mascelli (2010, p. 169) compara a montagem de um filme a lapidacdo de um

diamante:
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Um diamante em estado bruto € praticamente irreconhecivel. Ele precisa ser cortado,
polido e lapidado para que se possa apreciar sua beleza inerente. Da mesma forma, a
histéria de um filme € uma confusdo de planos incongruentes até que, assim como o
diamante, ¢ cortada, polida e lapidada. Tanto o diamante quanto o filme sdo
aprimorados por meio daquilo que é removido. O que permanece conta a historia. As
muitas facetas do diamante, ou do filme, ndo estdo aparentes até o corte final.

Marques (2007, p. 111), por exemplo, cita uma fala de Truffaut em que este diz que “a
filmagem ¢ uma releitura do roteiro, € a montagem ¢ a releitura da filmagem”. Para a autora, a
montagem ou edigdo ¢ o procedimento estético e técnico de organizagdo dos elementos
filmicos, visuais e sonoros, determinando sua duragdo e sua ordem (MARQUES, 2007, p.
109).

A montagem de um filme consiste em um processo de organizacdo dos planos
gravados e selecionados em uma sequéncia que transmita uma histdria coerente e que atraia o
publico do inicio ao fim. Um filme ¢ gravado de acordo com os roteiros literario e técnico,
mas ¢ somente na edi¢do que todo e qualquer filme é concebido.

Montagem ¢ a relagdo ou a associagao de um planos com aqueles que o antecedem e
lhe sucedem de forma sistematica e deliberadamente pensada, dando as imagens, ao junta-las,
um significado que isoladamente ndo possuem (NOGUEIRA, 2010). Isso significa organizar
as partes num todo de maneira metodica e com propodsito para a construgdo do texto filmico.

A montagem estabelece a inteligibilidade narrativa, a relevancia dramadtica ¢ a
percepcao cronoldgica e espacial. O modo de montagem de um filme define a compreensao
que a audiéncia terd da narrativa, o seu grau de dramaticidade e a associacdo dos seus
elementos cronoldgicos e espaciais. Isso esclarece a importidncia da narrativa dentro da
constru¢do de um filme. Um filme pode ser gravado de um modo, mas a sua forma s6 sera
definida na edi¢ao.

O montador ¢ responsavel por selecionar e ordenar os planos, assim como definir a
duracdo deles. Assim, o montador escolhe o que mostrar, até onde mostrar € o que mostrar na
sequéncia.

O montador conta com o processo de decupagem de edigdo, que consiste na revisao e
analise do material gravado, para selecionar os planos. Contudo, os planos validos podem ter
sido separados durante a etapa de producao pelo diretor e a equipe de produgdo.

A partir dos planos selecionados, o montador precisa ordena-los em uma sequéncia
logica e corta-los de acordo com a duragdo que considera pertinente, eliminando aquilo que
considera descartavel para a narrativa. Nesse momento, deve-se atentar para a continuidade

entre os planos no que tange a iluminagdo, a cor e a organizacdo dos objetos e personagens
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(posi¢ao, movimento, vestimentas e afins), a ndo ser que o propdsito seja justamente subverter
a ideia de continuidade.

Entende-se como corte a transi¢do entre uma tomada (plano) e outra (MATTANA,
[s.d.]). Na montagem, os cortes atribuem sentidos para as imagens, fazendo a narrativa
mover-se adiante. Ha diferentes maneiras de se fazer um corte e o montador precisa escolher a
que melhor se encaixa no momento, considerando o ritmo da narrativa e aquilo que se quer
transmitir. E importante o distanciamento do filme para realizar os cortes sem pena, tendo em
vista o melhor resultado narrativo e estético.

Alguns cortes sdo rapidos, outros mais demorados e isso depende do ritmo que se quer
dar para aquele momento. Cenas de agdo geralmente requerem cortes mais rapidos para criar
um ritmo dindmico, enquanto que cenas de drama, em sua maioria, funcionam melhor com
cortes demorados que intensificam as emocdes. Alguns cortes sdo abruptos e outros mais
suaves, deixando o corte perceptivel ou imperceptivel e com fluidez, respectivamente. As
escolhas dependem do que se pretende com aquele corte, por isso elas precisam ser bem
pensadas.

Os cortes podem ser divididos em duas categorias: cut in e cutaway. Quando o corte
acontece para algo que esta dentro da acdo principal do plano anterior, chama-se cut in. J&
quando o corte corta para algo fora da agdo principal é chamado de cutaway. O cutaway
complementa a narrativa e pode ter diferentes propdsitos. Pode-se usar um corte cutaway para
situar o personagem geograficamente, informar mais sobre o local e os elementos ao redor,
preparar para uma ag¢ao futura ou representar uma memoria, um pensamento ou um flashback
do personagem.

Dentro dessas categorias, existem distintos tipos de cortes. Em um dos seus videos de
2022 no Youtube, o canal Studio Binder elenca e explica alguns dos tipos mais comuns de
cortes. O primeiro denominado eyeline (linha dos olhos) refere-se ao cortar para onde o
personagem estd olhando ou ndo (criar expectativa), fazendo com que os olhos do
personagem guiem/motivem o corte.

O cross cutting (corte cruzado) acontece quando corta-se mais de uma cena ao mesmo
tempo, intercalando e conectando-as. Esse corte gera um novo significado para as cenas e
mantém a audiéncia interessada no que acontece entre as cenas.

O proximo corte chama-se eye trace (a linha que o olhar traca) e € caracterizado pelo
corte entre um ou mais planos que focam no mesmo local (por exemplo, o centro da imagem),
sendo ideal para cenas de acdo que possuem um ritmo acelerado, porque conseguem manter o

foco do publico em apenas um ponto.


https://www.youtube.com/watch?v=FVR8zz8ci2k&t=175s
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Split edits (edigdes divididas) consiste em duas técnicas que se baseiam no audio: o
L-Cut ou o J-Cut. Na primeira técnica, corta-se a cena, mas mantém-se o audio no inicio da
proxima cena. O J-Cut antecipa o dudio da proxima cena no final da cena anterior. Esses
cortes sao nomeados desse modo pelo formato que formam nos mecanismos de edigdo
(Figura 26). O uso dessas duas técnicas ¢ comum em didlogos, pois constroi dindmica e

fluidez entre as falas.

Figura 26: Exemplo de L-Cut ¢ J-Cut em um programa de edi¢do
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Fonte: TechSmith (2023).

A intellectual montage (montagem intelectual) combina cenas aparentemente sem
relacdo com a inten¢do de criar um certo sentimento ou ideia. Essa técnica, ancorada na
utilizagdo de justaposicdo, ¢ baseada no efeito Kuleshov, isto €, o significado de um plano ¢
afetado pelo significado dos planos ao seu redor (MATTANA, [s.d.]).

Cut on action (corte na a¢ao) significa cortar durante o0 movimento de um objeto ou
personagem. Esse estilo de corte gera transi¢des mais suaves e naturais, fazendo com que a
audiéncia aceite-os melhor. E comum utilizar o cut on action em cenas de luta durante os

movimentos do combate e os seus impactos.

3.5.1.1 A montagem de “Maga”

O programa utilizado para montar “Maca” foi o Adobe Premiere Pro na versao 2022.
Em “Maga”, a montagem ¢ utilizada para dar ritmo a narrativa e movimentar a historia
adiante de acordo com o roteiro literario. Os cortes, em sua maioria, sdo cut in, mostrando os
acontecimentos da agao principal, mas alguns cortes cutaway aparecem no filme, antecedendo
acoes. Os tipos de corte mais frequentes sdo o cut on action e o split edits que concedem

maior fluidez ao ritmo do filme.



73

As cenas ganham ritmo a partir dos cortes. Algumas se mostram mais lentas, enquanto
outras mais rapidas. Por exemplo, o inicio da cena 24 em que Ivy olha algumas vezes para o
quadro ¢ lento e contemplativo porque, apesar da personagem estar inquieta e apreensiva, esse
ritmo traz agonia para a situagdo e da tempo para deixar o publico angustiado junto com a
personagem. J& a cena de perseguicdo ¢ frenética justamente para evidenciar o desespero da
protagonista e 0 momento de tensao.

Os didlogos de “Mag¢a” sdo cortados, majoritariamente, em L-Cut ¢ J-Cut. O modo
como as falas dos personagens surgem antes do corte (J-Cut) ou se prolongam para depois do
corte (L-Cut) atribui naturalidade para os cortes, fazendo com as transi¢des paregam mais
orgénicas e passem a ser menos percebidas.

Outros usos da técnica split edits em “Magd” acontecem durante a passagem entre
cenas. Por exemplo, entre a cena da trai¢do e o inicio das cenas de Ivy em seu apartamento em
Sao Paulo, tem-se um plano establishing shot (plano de estabelecimento) que aparece antes de
terminarmos de ouvir o barulho da porta se fechando da cena anterior (L-Cuf) e logo depois
tem o audio do despertador tocando da proxima cena (J-Cut). Outro exemplo acontece na
transi¢do para cena de perseguicdo em que antes mesmo de vermos oS personagens
caminhando em uma rua sem asfalto, escutamos os seus passos na estrada de terra.

Durante a montagem, as cenas 3 e 4 do roteiro literario foram aglutinadas. A cena 3
mostra [vy procurando emprego na internet € a cena 4 ¢ uma passagem do tempo de Ivy em
seu apartamento apos ser demitida. A passagem entre as cenas 2, 3 € 4 quebrava o ritmo da
narrativa. Comecava-se com uma cena tensa, passava-se para uma cena calma, mas com
cortes rapidos, e que ndo durava muito, para na sequéncia vir uma cena tranquila e longa. O
ritmo da cena 3 ndo combinava com o seu proposito € como a cena de passagem no tempo
mostrava Ivy em seu notebook, decidiu-se juntar as duas cenas, fazendo uma sé cena com o
ritmo lento.

A inser¢do de cutaway em “Magd” acontece em duas situagdes: durante a conversa de
Ivy na varanda com a mae e no momento em que ela estd mexendo no quadro. Na primeira
cena, o corte passa de Ivy na varanda para um homem encapuzado na rua. Na sequéncia
descobre-se que esse homem estava observando Ivy. O corte, portanto, serve para mostrar
algo para a audiéncia que a personagem ainda ndo notou. O mesmo acontece na cena 26 do
roteiro literario. Enquanto Ivy observa o quadro, vé-se através de outros planos alguém
abrindo a porta e caminhando em sua dire¢ao. Nesse caso, o cutaway ¢ utilizado para gerar

suspense e criar no publico a expectativa do que vai acontecer na sequéncia.
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Ao longo do filme, varios cortes sdo cut on action, mas essa técnica foi aplicada com
maior intensidade na tultima cena, a luta entre Ivy e Alan. Os cortes acompanham os
movimentos dos personagens e cortam entre uma acao e outra. Por exemplo, o momento em
que Ivy pega o porta canetas do chdo e transfere o primeiro golpe em Alan. O corte entre
esses dois planos ¢ no momento do movimento do braco de Ivy para acertar Alan. Esse tipo
de corte cria ritmo e fluidez, proporcionando cortes imperceptiveis.

A cena da luta apresenta cortes rapidos para dar o ritmo frenético que a narrativa pede
e representar a tensdo do momento. Contudo, o ltimo plano, pensado assim desde o roteiro
técnico, ¢ um corte mais longo que contribui para a dramaticidade do momento. Ivy acaba de
matar alguém pela primeira vez em sua vida e esta processando o ocorrido. A duragdo do
plano faz o publico contemplar os movimentos de Ivy em um plano sequéncia, permitindo a

aproximacao com a personagem € os seus sentimentos naquele momento.

3.5.2 Colorizacio e tratamento de imagem

A colorizagdo e o tratamento de imagem do filme ficaram a cargo da diretora de
fotografia, Luiza Dalfolo. Ela utilizou o DaVinci Resolve, um programa de edi¢cdo de video
conhecido por suas ferramentas de correcdo de cor, para realizar os ajustes.

Para a colorizacdo e o tratamento de imagem do filme foram feitas as seguintes
indicagdes: priorizar cores quentes para o inicio do filme e cores frias apds a chegada de Ivy
em Santa Maria; igualar a iluminacdo de planos na mesma cena; tentar retirar o alaranjada da
fachada do prédio SIPEH; corrigir camiseta do personagem Andrey nas cenas 11, 12, 14 e 15
que foram confundidas pela direcdao de arte durante as gravacdes; tentar corrigir efeito moiré
na camiseta de Alan na cena 17; e tentar corrigir mancha gerada pela lente da camera nas
cenas iniciais da Power B.

O processo de colorizagdo do filme atentou-se ao acordado. Nas cenas iniciais
prevalecem as tonalidades quentes e nas cenas em Santa Maria predominam as cores frias.
Esse ajuste tem como objetivo estabelecer dois ambientes no filme: o primeiro sendo mais
acolhedor e o segundo hostil. Sdo Paulo ¢ o local onde a vida da personagem foi construida e,
sendo assim, considerado o seu lar. Santa Maria, por outro lado, ¢ um lugar que a personagem
acaba de chegar e ndo ¢ bem recebida.

Apds o primeiro tratamento de cor, percebi que em alguns momentos essas cores

apareciam muito saturadas, o que dava um ar muito irreal para as imagens. Em conversa com
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Luiza, foi possivel fazer alguns ajustes nisso, mas algumas cenas permaneceram assim por
conta da baixa iluminacao.

ApoOs a finalizagao do tratamento de imagem, os planos que diferiam na iluminagao
foram ajustados da melhor maneira possivel e a camiseta do Andrey foi corrigida na cena 14.

Os demais ajustes ndo foram realizados.

3.5.3 Tratamento de audio

O tratamento de audio ficou sob a responsabilidade de Luiz Vinicius Costa, estudante
de graduacdo do curso de Musica e Tecnologia. As orientagcdes para o tratamento de dudio
eram ajusta-los para ficarem semelhantes, visto que foram gravados com equipamentos
diferentes; retirar o maximo de ruido possivel; e, especificamente, envelhecer a voz da mae de
Ivy (interpretada pela autora deste trabalho) e fazer os seus audios soarem como uma ligacao.

O responsavel pelo tratamento de 4udio analisou os clipes e considerou melhorar
apenas aqueles que tivessem didlogos devido ao tempo disposto para a edi¢do. Entretanto, foi
solicitado a edi¢do de alguns outros dudios, principalmente os da cena de luta por considerar
essa uma das principais cenas do filme, bem como aqueles que estavam na sequéncia de
audios tratados para soar mais natural. Outros arquivos tiveram que ser retratados, porque,
com a retirada dos ruidos, as vozes dos atores ficaram fanhas ou falhadas.

O audio foi tratado em programas diferentes daquele cujo o arquivo estava (DaVinci
Resolve), o que dificultou a sincronizagao dos arquivos apds o tratamento. Contudo, depois de
descobrir que os clipes estavam em taxas de amostragem e quadros diferentes, foi possivel
reverter isso ¢ melhorar a sincronizagao.

De modo geral, os dudios foram melhorados da melhor maneira possivel de acordo
com a qualidade que estavam devido ao equipamento de captura. Os pedidos de mudanga
foram respeitados pelo responsavel pela edicao do dudio. Entretanto, alguns dudios, por causa
das modificagdes feitas, modificaram as vozes dos atores, deixando-as mais agudas e

fanhadas.

3.5.4 Trilha sonora

59

A responsabilidade de criar uma trilha sonora para “Maca” ficou a cargo do estudante
de graduacdo do curso de Musica e Tecnologia, Jordiel Biniek. Primeiro, a direcdo e o
compositor discutiram sobre referéncias. A direcdo compartilhou a trilha sonora de Bom Dia,

Veronica (2020) como principal referéncia, pelo seu tom dramatico e cheio de tensdao. Depois
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escolheu-se os momentos que teriam trilha e definiu-se como cada uma deveria soar (Figura
27).

Figura 27: Momentos de trilha sonora por ordem de apari¢ao

MOMENTOS DE TRILHA POR ORDEM DE APARICAQ

INICIO - algo simples, mas que transmita a investizacio da personagem

PASSAGEM DO TEMPO - algo repetitive que combina justamente com a repetigiic de cenas
VABANDA - evidenciar perigo & momento de tensdo

_-KP_%RIC.ELD DO QUADRO - misica de suspense, mostrando a avra diferente do quadro
FESTA - ver milsica de festa

cenas em sequéncia (tranzicio da misica de festa para misica tensa)

IVY DERRUBA O QUADRO - musica de extrema tensio que combine com a reagdo dos
personagens, principalmente Alan

IVY OLHA PARA OS COLEGAS - Ivy estd obzervando seus colegas trabalharem: algo mais
simples com um qué de pergunta

PEIMEIEA AMEACA - evidenciar perigo e momento de tensdo

SEGUNDA AMEACA - evidenciar perigo & momento de tensdo

cenas em sequéncia

PESQUISA - a personagem estd descobrindo informacdes: wsar algo que combina com isso,
algo que lembre uma investigagio

PERSEGUICAO - evidencia o perigo em que a protagonista se encontra e vai aumentando 2
medida que ela comega a ficar nervosa e a caminhar mais rapido até eorrer; o ritmo volta ao
comego com Ivy no apartamento.

IVY OLHANDO O QUADRO - ritmo agoniante, retratando o desconforto da personagem.
QUADEO, LUTA E FINAL - elevar a tensdo a medida que Ivy se aproxima do quadro,
evidenciando o penigo que ela comre; ponto alto no momento da batida na cabega; ritmo
acelerado durante a luta; desacela quando ela para de bater e vai se transformando em algo
desesperador; vai diminuindo a intenzidade a medida que ela vai deixando a sala.

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

A partir das indicagdes e referéncias passadas, Jordiel Biniek conseguiu entregar uma
composi¢ao musical excepcional que estabelece um tom sombrio ideal para o filme. A trilha
sonora transmite a tensdo necessdria para o filme, intensificando os momentos-chave e
despertando as sensagdes almejadas. De maneira geral, a forma como a instrumentagdo ¢

empregada enriquece a experiéncia cinematografica e contribui para a atmosfera do filme.

3.5.5 Materiais de divulgacao

Nesta secdo, abordarei o processo de criagdo e producdo dos cartazes do filme
(Apéndice J), evidenciando o conceito elaborado para as pecas aliado ao design gréfico.
Foram elaborados dez cartazes, sendo nove pdsteres individuais de cada ator e um pOster
principal. Nessas pecas, pretende-se unir a linguagem visual a narrativa cinematografica,

objetivando transmitir a esséncia dos personagens e a atmosfera do filme.
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O conceito desenvolvido baseia-se na narrativa de suspense do filme para criar pegas
que transmitam a esséncia sombria e intrigante da historia. Para representar isso, os principais
elementos utilizados sdo o contraste entre luzes e sombras, a escolha das cores principais
(preto, vermelho e branco) e a tipografia.

Para representar os nove personagens do filme foram escolhidas determinadas cores
para cada personagem. Inspirados nos sete pecados capitais, os personagens secundarios
foram associados a cores especificas para transmitir suas caracteristicas. O vermelho
representou a ira, uma vez que, segundo Farina, Perez e Bastos (2006), ¢ uma cor quente que,
dentre outros significados, conota ira, agressividade e violéncia. O azul claro evoca paz,
calma, serenidade e tranquilidade, sendo aplicado neste projeto para a preguica. O roxo
utilizado para soberba, dentre outras associacdes, remete ao egoismo e a grandeza (CESAR,
2000; FARINA; PEREZ; BASTOS, 2006). Por remeter ao ouro, o dourado, usado para a
avareza, estd diretamente relacionado a riqueza e ao luxo. O laranja, que representa a gula
neste trabalho, desperta o lado compulsivo e o apetite (SEBRAE, 2023). Resultante da
mistura entre o vermelho e o azul, o violeta € associado a luxuria e a sensualidade. De acordo
com Farina, Perez e Bastos (2006), o amarelo empregado para a inveja, apresenta como
alguns de seus significados a inveja, o egoismo, o ciimes e o 6dio. A protagonista vy e o
antagonista Alan foram mantidos em tons de cinza para simbolizar que eles ndo sdo
totalmente bons ou ruins.

O processo de elaboracdo dos cartazes iniciou-se com um ensaio fotografico no
Estudio 21. Utilizou-se um fundo preto, duas softbox, uma camera DSLR e uma lente 50mm
para capturar as imagens. Essa configuragdo de cenario foi utilizada para registrar fotos do
quadro e para uma sessao de fotos com cada ator.

As fotos foram registradas no dia 23/11/2023, separando-se 30 minutos para cada ator
e registrando as fotos do quadro nos momentos vagos da escala. Os ajustes de equipamentos
foram feitos com o auxilio dos técnicos do Estadio 21. As sessdes de fotos foram tranquilas,
sem imprevistos e empecilhos. A maioria dos atores estava a vontade para tirar as fotos, o que
facilitou e adiantou o trabalho.

Foram tiradas fotografias em plano médio e primeiro plano, dando destaque para as
expressoes faciais, em que os modelos variavam entre olhar para cdmera e para o horizonte,
ora mirando no lado direito, ora direcionando o olhar para a esquerda. Para a grande maioria
do elenco, foi pedido uma expressao malévola nas fotos, visto a personalidade cruel dos
personagens que representam. Para os demais, Victoria Leal (intérprete de Ivy), Eduardo

Souza (intérprete de Alan), Marilene Santos (intérprete de Maria) e Luisa Schetinger
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(intérprete de Amanda), pediu-se para que mantivessem uma expressao neutra. Como trata-se
de um filme de suspense, ndo se julgou adequado fotos com os personagens sorrindo.

As imagens foram posteriormente editadas no Photoshop para aprimorar a iluminagao
e as cores, e remover pequenas imperfeicdes na pele dos atores. O resultado final ¢ uma série
de cartazes com tonalidades mais escuras, enfatizando o tom sombrio do filme. Além disso,
nos cartazes individuais, buscou-se destacar os atores através de uma iluminagdo mais intensa
em seus rostos e tonalidades quentes.

Os cartazes sdo compostos pela fonte "Impact" em letras maitisculas, escolhida por ser
uma fonte sem serifa e com tracos grossos que conferem intensidade e impacto visual aos
cartazes, contribuindo para a carga sombria do filme.

A inser¢do das cores de cada personagem ocorre de forma discreta através de uma
linha que divide o nome do ator do nome do personagem interpretado. Essa estratégia
combina com a narrativa do filme, que ndo revela explicitamente a associacdo dos
personagens aos pecados capitais, deixando para aqueles mais atentos perceberem isso.

Os cartazes incluem em comum o nome do filme e o letreiro "Um filme escrito,
produzido e dirigido por Aline Santos". Esse letreiro ressalta a autoria e a gestdo do projeto,
mas evita a singularidade do crédito "Um filme de Aline Santos", como forma de reconhecer
o envolvimento de todos os colaboradores do filme.

Os cartazes individuais sdo compostos, para além do nome do filme e do letreiro, pelos
nomes dos atores e de seus respectivos personagens. Ja no cartaz principal, além dos
elementos mencionados, estdo os nomes dos atores e membros da equipe técnica com suas
respectivas fungdes, ressaltando a importancia de referenciar aqueles que contribuiram para a
construgdo da obra, além de apresentar a data, o horario e o local de estreia, visando convidar
o publico para o langamento do filme.

O processo de criagdo dos cartazes combina elementos de fotografia, design grafico e
storytelling’, integrando a técnica fotografica a narrativa cinematografica, e explorando cores
e design para transmitir as nuances dos personagens e a atmosfera do filme. A abordagem
utilizada visa promover o langamento do filme, evidenciando o seu tom, e atrair publico para

0 evento.

7 Storytelling refere-se a técnica de contar uma historia de maneira envolvente e cativante com o objetivo de
transmitir uma mensagem ou criar uma conexao emocional que agregue maior valor.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Com o filme “Maga”, foi possivel experimentar todas as etapas de producdo de um
produto audiovisual, desde sua concepgao a finalizagdo e divulgacdao. Assim como qualquer
audiovisual, este projeto iniciou-se com um roteiro. O roteiro foi produzido em etapas (ideia,
estrutura, conflito, personagens, argumento, escaleta e dialogos), o que otimizou o processo
porque a cada momento era necessario focar na elabora¢ao de apenas um elemento por vez. O
roteiro de “Maca” nasceu de uma ideia que, ao longo das etapas, foi sendo aprimorada, seja
por motivos técnicos (impossibilidade de ser feito) ou criativos (vontade de seguir outros
caminhos diante da narrativa).

A partir do roteiro pronto, tem-se 0 guia para construir o projeto audiovisual. Nesse
momento, ¢ imprescindivel a elaboracdo de uma pré-produgdo cuidadosa, porque, mesmo
com imprevistos, ela ¢ essencial para maximizar o tempo disponivel para gravacao. Com este
projeto, foi possivel perceber como a organizagdo de elenco, equipe técnica, equipamentos,
elementos cenograficos e locacdes, bem como a produgdo de roteiro técnico, decupagens e
cronograma, sao o que viabilizam o processo de gravacdo e tornam as diarias mais eficazes.

Como diretora e produtora, meu papel durante a etapa de pré-produgao ¢ essencial
para a realizacdo do filme. Definir as locagdes, obter os equipamentos e objetos cenograficos,
e organizar o elenco e a equipe técnica foram etapas essenciais para a realizacdo das
gravagdes. Enquanto que o roteiro técnico, as decupagens € o cronograma facilitaram o
trabalho da equipe técnica na obtengao dos materiais necessarios, na organizagao das didrias e
na preparagao para as gravagoes.

O momento das gravacdes ¢ a hora de colocar os preparativos em pratica. Por mais
planejado que um audiovisual seja, ¢ humanamente impossivel ndo ocorrerem imprevistos
durante as gravagdes. No caso de “Mac¢a”, o nosso pior inimigo foi o cronograma apertado.
Sem saber quanto tempo demorariamos para gravar os planos, planejamos um cronograma
ambicioso e, em retrospecto, pode-se dizer que até mesmo esperangoso demais. A solucdo foi
a adicao de outras didrias para cumprir a gravagao do material necessario.

Assim como a vida, gravagdes sdo como montanhas-russas. Ha momentos
empolgantes e divertidos, h& momentos de angustias e frustracdes, ha momentos de
aprendizagem e experimentagdo, hd momentos estressantes e cansativos. E importante ter
ciéncia de que, mesmo gostando, produzir um audiovisual ndo ¢é facil, requer inteligéncia

emocional e paciéncia para lidar com as adversidades e as emocdes pessoais ¢ dos demais.
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Na pés-produgio, retine-se o material gravado para construir a versdo final do filme. E
uma etapa que envolve a montagem, colorizacdo, tratamentos de imagem e audio, e, quando
for o caso, a inclusdo de trilha sonora, efeitos visuais e sonoros, dublagem e locucgao.

Os erros de continuidade foram os que mais dificultaram o processo de montagem.
Algumas tomadas tiveram que ser descartadas por isso e outras precisaram ser corrigidas nos
tratamentos de imagem e cor. Isso mostra a importancia de um continuista dentro do set de
filmagem. Pela quantidade de pessoas dentro da equipe, ndo foi possivel designar um
continuista para o filme.

Para o tratamento de imagem, cor e 4dudio, o principal empecilho foi 0 modo como as
imagens ¢ os sons foram gravados em determinadas cenas. Como o apoio do Estudio 21 nao
se deu em todas as diarias e filmamos em locagdes e ndo em estudio, em algumas tomadas
sofremos com iluminacao diferente para as mesmas cenas e diferenca na qualidade do som
pela falta de equipamentos adequados e pelos diferentes equipamentos utilizados para a
captura. Para evitar isso, € importante garantir 0 mesmo equipamento de som para todo o
filme e verificar a iluminagdo para assegurar semelhangas entre as tomadas de mesma cena.

A trilha sonora contribui para estabelecer o tom do filme. E uma etapa que
complementa a narrativa e colabora para despertar as emogdes desejadas. Como ndo tinha
experiéncia com o processo de criagdo de trilhas, foi um desafio conseguir transmitir o que eu
queria para a musicalidade do filme. E dificil expressar em palavras como se quer passar uma
mensagem pela trilha sonora, ainda mais quando nao se esta habituada em prestar atengao em
trilhas sonoras e suas significancias para a narrativa. Contudo, fiz o méximo para demonstrar
as minhas inten¢des diante da sonoridade do filme, buscando palavras que as expressassem e
referéncias.

Com o fim deste projeto, concluo que a producao audiovisual ¢ um trabalho arduo,
mas também prazeroso. Um processo onde se coletam experiéncias e ensinamentos tanto
profissionais quanto pessoais. Acima de tudo, aprende-se que o audiovisual ¢ uma atividade
que depende do trabalho coletivo, sem uma equipe e atores torna-se quase impossivel
produzir um audiovisual. O resultado final de “Maga”, assim como qualquer audiovisual, ¢ a
soma do trabalho conjunto de todos os profissionais envolvidos no processo.

Finalizo a escrita deste relatdrio com a alegria de ter concluido aquilo que me propus a
um tempo atras: realizar a producdo de um audiovisual como trabalho de conclusdo de curso.
Além disso, espero que as palavras e experiéncias registradas neste documento possam

inspirar e auxiliar projetos futuros.
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APENDICE A - ARGUMENTO

- Temporalidade (quando) = atualidade

- Localizacdo (onde) = Santa Maria

- Perfil dos personagens (quem) = 9 personagens entre uma protagonista, um
antagonista e sete personagens secundarios

- Decurso da acdo dramatica (qual - a historia ou constru¢ao dramatica):

IVY, uma designer, estd de frente para o computador olhando os comentéarios em
uma postagem do Instagram referente ao langamento de um produto. Os comentarios
basicamente dizem que a marca esta divulgando uma propaganda enganosa e que o produto
ndo entrega o que promete. Preocupada com a situacdo, IVY comega a procurar o arquivo
desse produto para conferir sua composi¢dao. Ela percebe que na propaganda dizem que o
produto ¢ composto por determinados ativos, mas na composi¢ao os ativos sao diferentes,
mais baratos, e entende por que os clientes estdo reclamando da falta de resultado.

Ao descobrir isso, IVY sai correndo em dire¢do a sala de Daniel, seu namorado,
gerente comercial da empresa e, de quebra, filho do dono. IVY ja est4 falando sua descoberta
(vocé ndo vai acreditar no que eu descobri) enquanto esta abrindo a porta da sala, mas fica
muda ao se deparar com a cena de Daniel aos beijos com a dona da marca do produto que esta
dando problema.

Em um impulso, IVY sai dali em dire¢do ao RH com os olhos marejados. Chegando
14, declara seu pedido de demissdao. Apesar de ter sido um ato por um impulso, IVY ja estava
cansada de como a empresa difundia propaganda enganosa sem se importar com o
consumidor.

IVY comega a se candidatar loucamente em vagas de emprego, sem ao menos ler
sobre elas. E vaga para designer? Pois ela se candidataria. Ela recebe retorno sobre uma das
vagas, mas a vaga em questdo € para trabalhar em Santa Maria, no Rio Grande do Sul.
Inicialmente, IVY fica receosa sobre mudar de Estado, mas depois de conversar com sua mae,
v€ que ndo tem nada a perder e que a mudanga a faria bem pois a afastaria das coisas que
aconteceram nos ultimos dias.

IVY entdo se muda para Santa Maria para trabalhar como designer na Power B, uma
agéncia de marketing. No seu primeiro dia de trabalho, ALAN, diretor de marketing,
apresenta os colegas de trabalho para IVY: THEO, supervisor de marketing, ALESSANDRA,
analista de SEO, LAIS, analista de redes sociais, AMANDA, redatora, ANDREY, editor de

video/imagem, KIARA, fotdgrafa e filmmaker, e JOSE, faxineiro. Enquanto conhece os
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colegas de trabalho, IVY nota o quadro de uma maca na parede do escritério com os dizeres
“proibido mexer” ao lado. IVY questiona ALAN sobre aquilo e ele pede para que ela s6
obedeca a placa.

Apos IVY ser apresentada para todos os funcionarios, AMANDA levanta de sua
cadeira toda animada para declarar que o escritdrio preparou uma festa de boas vindas para
ela que acontecerd no final do expediente. IVY olha para ALAN que apenas sorri sem 0s
dentes. Ao fim do expediente, a iluminagdo clara ¢ substituida por uma luz mais fraca, as
mesas sao preenchidas com comida e bebida, e comeca a tocar musica.

Todos comegam a dangar e beber, enquanto IVY, ainda timida, apenas olha para a
cena. ALAN percebe aquilo e vai até ela para convencé-la a se divertir. IVY entdo comeca a
beber. Ao final da noite estao todos muito bébados, com excecao de ALAN. IVY decide fazer
um discurso para os seus colegas agradecendo pela festa e para isso sobe em uma cadeira, mas
antes que consiga completar a primeira frase, IVY se desequilibra e acaba derrubando o
quadro durante a queda. ALAN corre em direcdo a cena e rapidamente coloca o quadro no
lugar, repreendendo fortemente IVY. Assustada, IVY pede desculpas e sai correndo do
escritorio.

IVY acorda na manhd seguinte com algumas mensagens de ALAN pedindo
desculpas pelo seu comportamento na noite anterior e dizendo que s6 agiu daquela maneira
porque o quadro ¢ uma reliquia do dono e que ele havia deixado bem claro que ninguém podia
mexer. IVY fica intrigada com a situacdo e, como desde pequena sempre adorou resolver
mistérios, decide procurar entender melhor sobre esse quadro.

A investigacdo de IVY comega por seus companheiros de trabalho. Ela comega a
questiona-los sobre o quadro da macga: por que vocés aceitam que ndo podem tocar no quadro
da maca sem saber o porqué? Cada um tem um motivo. KIARA diz "j4 assistiu Branca de
Neve, né? E s6 olhar o que aconteceu com ela quando comeu a magd". ANDREY diz “o chefe
diz que ndo pode tocar, certo? Entdo eu s6 obedeco”. ALESSANDRA com desdém “hé coisas
mais importantes na vida, como dinheiro”. AMANDA diz “eu prefiro até nao olhar muito, me
da fome”. LAIS diz “posso ter um igual” e THEO complementa “eu ja tenho quadros
melhores”. Por fim, JOSE fala “minha filha, se estamos vivendo nessa imundice de mundo
que vivemos hoje ¢ porque 14 atrds resolveram que seria uma boa ideia comer o fruto
proibido, a tal da mag¢a. Entdo se tem um quadro de maca proibido de ser tocado, ¢ melhor
deixar do jeito que esta que coisa boa certeza que nao vai trazer”.

Quando pergunta para ALAN, este diz que nunca tinha parado para pensar sobre o

assunto, mas que podia ajuda-la nessa investigacdo. Ele afirma que o quadro esta ali desde
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que ele comegou na agéncia e que ninguém nunca disse o motivo da placa de proibido. Ele
sempre pensou que o quadro podia ser valioso demais para ser tocado, apesar de ter duvidas
em relagdo a isso porque o quadro ndo era assinado. IVY entdo decide que vai pesquisar mais
sobre a agéncia para descobrir a relagao do quadro com a agéncia.

Ao chegar em seu apartamento naquele dia, IVY recebe uma mensagem no celular
“pare de mexer com o que ndo deve”. Ela I¢ aquilo e sem pensar duas vezes, apaga. Enquanto
deleta a mensagem, diz consigo mesma “os trotes de hoje em dia estdo cada vez mais sem
sentido”.

No dia seguinte, IVY desvia das suas tarefas para pesquisar sobre a agéncia. Ela
descobre uma matéria falando sobre o jovem Jodo Pedro Prado, filho de um fazendeiro
poderoso de Vacaria, e como ele saiu de sua cidade para estudar em Santa Maria e acabou
fundando uma das agéncias mais bem sucedidas da cidade.

IVY vai até a mesa de ALAN e conta sua descoberta: “vocé sabia que o dono desta
agéncia ¢ um cara de Vacaria com a sua idade?”. ALAN escuta a historia, mas questiona IVY
sobre a relacao disso com o quadro da magd. IVY afirma que agora so precisa saber o que
puder sobre o dono da empresa para chegar na histéria por tras do quadro da maga, afinal o
quadro ¢ dele.

Na manha seguinte, IVY acorda com uma mensagem escrita “ultimo aviso” e uma
foto entrando no seu apartamento. IVY comeca a olhar preocupada para os lados e a se
encolher na cama. IVY entdo pega o seu notebook e registra um boletim de ocorréncia online
para que se inicie uma investigacao.

Mesmo apd6s a ameaca, IVY parece ainda mais disposta a descobrir o mistério da
maca. Ela comeca a investigar dessa vez sobre o dono da empresa, Jodo Pedro Prado. Apos
varias matérias falando sobre o seu pai ou sobre os seus feitos como empresario, ela encontra
uma matéria em um pequeno jornal sobre alguns assassinatos de mogas que aconteceram em
Vacaria em que o principal suspeito era Jodo Pedro Prado. Contudo, ao final da matéria diz
que todas as acusagdes foram derrubadas. Um questionamento ¢ deixado na matéria: “seria
Joao Pedro Prado realmente inocente ou o fato de seu pai ser extremamente amigo do
delegado da cidade influenciou na retirada das acusagdes?”

IVY vai direto contar para ALAN sua descoberta. Ela inicia falando sobre a ameaca
que recebeu mais cedo, mas logo emenda a sua recente descoberta, ndo dando tempo para
ALAN raciocinar direito. ALAN chocado com as duas informagdes, diz que talvez essa
investigagdo esteja indo longe demais e que IVY devesse pard-la imediatamente. IVY fala que

¢ tarde demais para desistir.
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Voltando do trabalho para casa, IVY nota que tem alguém atrds dela. Ela comeca a
andar mais rapido até que comeca a correr em direcdo ao seu prédio. Chegando no seu
apartamento, IVY fecha a porta e todas as janelas.

No dia seguinte, IVY vai até a delegacia e fala sobre o boletim que fez online e que
foi perseguida na noite passada. O policial em questdo diz que o caso estd sendo investigado e
que acrescentara os acontecimentos da noite passada ao boletim. IVY, indignada, pergunta se
€ s0 isso que podem fazer e o policial diz que pela pouca quantidade de informacao, sim.

IVY vai para o trabalho mas passa o dia distraida, pensando na histéria do quadro da
maca e como isso estd relacionado com os ultimos acontecimentos em sua vida. Ela entdo
decide que vai resolver aquilo naquela noite. Enquanto todos estdo indo embora, IVY pede
para ALAN se pode ficar um pouco mais no escritdrio porque precisa terminar suas
demandas. ALAN diz nao haver problema, mas como deixard a chave com ela, amanha ela
teria que ser a primeira a chegar. IVY diz que se esforgard para ndo chegar atrasada e pega as
chaves da mao de ALAN.

IVY se despede de todos e espera cada um sair do prédio. Assim que todos cruzam a
porta de saida, IVY vai em direcdo ao quadro. Ela o retira da parede com cuidado e comeca a
observa-lo de perto até que percebe um fundo falso. Quando ela retira o fundo falso, vé uma
série de objetos ali: aliangas, pulseiras, brincos, colares e amarradores de cabelo. IVY franze a
testa e antes que consiga raciocinar direito, leva uma pancada na cabeca.

IVY esta presa a uma cadeira, ela vai abrindo os olhos devagar e comeca a ver uma
figura masculina a sua frente. Antes que consiga ver a figura nitidamente, ele diz “eu fiz de
tudo para ndo precisar chegar a esse momento, mas vocé me ignorou todas as vezes”. IVY
responde surpresa: "Alan?". Ele a encara dizendo “faziam anos que eu ndo precisava fazer
algo assim, estava me mantendo na linha, mas vocé tinha que estragar tudo”. IVY entdo
comeca raciocinar e conclui “vocé € o dono da empresa, né? O tal Jodo Pedro Prado?”. ALAN
irritado diz que esse ndo ¢ mais seu nome. IVY continua “entdo vocé matou todas aquelas
garotas?”. ALAN retruca “vocé€ nao entende!”. IVY responde “me ajude a entender”. ALAN
diz “a verdade ¢ que vocé nunca entenderia”.

ALAN se aproxima de IVY, agacha na altura de sua cabeca e ali pronuncia “teremos
que resolveria isso @ moda antiga”. Antes que ALAN consiga agir, IVY dd uma cabecada nele
e, enquanto este cai no chdo, comega a se desamarrar. IVY tenta correr até a saida mas ALAN
consegue derruba-la antes. Enquanto ALAN tenta prendé-la com os bragos e pernas, IVY
tenta se soltar. IVY consegue alcangar um porta canetas que caiu no chao e o bate com toda

forca na cabeca de ALAN. Assim ela consegue se soltar e tentar correr novamente para a



88

saida, ALAN a interrompe novamente, s6 que, dessa vez, ele a derruba com uma pancada na
cabega. IVY comega a se arrastar no chdao enquanto ALAN se aproxima com o objeto que a
acertou anteriormente: um porta objetos. ALAN vira IVY para que ela olhe para ele e comeca
a levantar o braco para transferir o primeiro golpe, mas IVY o chuta nas partes intimas. Com
o movimento, ALAN solta o objeto e coloca suas maos no local do chute. IVY imediatamente
pega o porta objetos e comeca a transferir golpes na cabeca de ALAN sem parar.

Apos ver sangue escorrendo da cabeca de um ALAN inconsciente, IVY para de bater
nele com o objeto. Ela fica parada por um tempo, olhando a cena. Depois de um tempo, ela
levanta e vai caminhando lentamente até a delegacia mais proxima. Termina com IVY na

frente da delegacia.
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APENDICE B - ESCALETA

1. INT. AGENCIA DE MARKETING SALLES/SALA DE IVY - DIA

IVY, uma designer, estd de frente para o computador olhando os
comentadrios de uma postagem do Instagram na conta da Agéncia
Star referente ao lancamento de um produto. Os comentérios
basicamente dizem gque a marca estd divulgando uma propaganda
enganosa e que o produto ndo entrega o que promete. Preocupada
com a situacdo, IVY comeca a procurar o arquivo desse produto
para conferir sua composicdo. Ela percebe gque na propaganda
dizem que o produto é composto por determinados ativos, mas na
composicdo os ativos sdo diferentes, mais baratos, e entende
por que os clientes estdo reclamando da falta de resultado.

2. INT. AGENCIA DE MARKETING SALLES/SALA DE DANIEL - DIA

Ao descobrir isso, IVY sai correndo em direcdo a sala de
Daniel, seu namorado, gerente comercial da empresa e filho do
dono. IVY abre a porta da sala e se depara com a cena de
Daniel aos beijos com a dona da marca do produto que esté
dando problema.

3. INT. AGENCIA DE MARKETING SALLES/RH - DIA

Em um impulso, IVY sai dali em direcgdo ao RH com os olhos
marejados. Chegando 14, declara seu pedido de demissé&o.

4. INT. CASA DE IVY/QUARTO DE IVY - NOITE

IVY estd sentada de frente para o computador procurando e se
candidatando loucamente a vagas de emprego para designer sem
se preocupar muito com os detalhes das vagas.

5. INT. CASA DE IVY - PASSAGEM DE TEMPO

IVY fazendo coisas como levantar da cama, escovar os dentes,

tomar café da manhd, se candidatar em vagas de emprego, fazer
entrevistas de emprego online e voltar a dormir para mostrar

passagem de tempo.

6. INT. CASA DE IVY/QUARTO DE IVY - DIA

IVY recebe um e-mail dizendo que ela foi aceita para trabalhar
como designer na Power B. Ao rolar o e-mail, ela vé os
detalhes da proposta de emprego e percebe que o emprego em
questdo é para uma agéncia de marketing situada em Santa
Maria, RS.

7. INT. CASA DE IVY/COZINHA - DIA
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IVY conversa com sua mide enquanto ela cozinha sobre a vaga de

designer em que acabou de ser aceita. Ela explica que esta com
receio de ir porque isso significaria mudar de Estado. Sua mae
diz que ela ndo tem nada a perder e que a mudanca a faria bem

pois a afastaria das coisas que aconteceram nos ultimos dias.

IVY fica claramente pensativa depois disso.

8. INT. CASA DE IVY/QUARTO DE IVY - DIA

IVY estd em seu quarto arrumando as suas malas. Sua mée entra
no quarto perguntando se a filha precisa de ajuda e antes
mesmo dela responder, Dona Maria comega a dobrar as roupas em
cima da cama e colocar na mala. Dona Maria vira para filha e
diz para ela se animar porque essa mudanca com certeza sera
uma experiéncia e tanto. IVY sorri sem mostrar os dentes para
a mae.

9. EXT. ENTRADA DA CASA DE IVY - DIA

IVY estd colocando suas malas dentro do carro e logo em
seguida se despedindo de seus pais.

10. INT. ENTRADA PREDIO - DIA

IVY entra em um prédio, cumprimenta a recepcionista e segue
para o elevador.

11. INT. ELEVADOR - DIA
IVY esta nervosa e tenta se acalmar respirando fundo.
12. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY bate na porta do escritdério e quem abre é ALAN, diretor de
marketing. ALAN diz algo sobre IVY ser a nova designer e a
cumprimenta, acrescentando que ela estd atrasada. Os dois
caminham pelo escritdério enquanto ALAN apresenta os colegas de
trabalho dizendo sua funcdo e uma caracteristica marcante. No
fundo do escritdério hd um quadro de uma magd com os dizeres
“proibido mexer” ao lado. ALAN percebe o olhar de IVY sobre o
quadro e a alerta para obedecer a placa. No momento seguinte,
AMANDA, a redatora da agéncia, levanta de sua cadeira toda
animada para declarar que o escritdério preparou uma festa de
boas vindas para IVY que acontecerd no final do expediente.
IVY olha para ALAN gue apenas sorri sem os dentes.

13. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

Ao fim do expediente, o escritdério é preparado para a festa de
boas vindas. A iluminacdo clara é substituida por uma luz mais
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fraca, as mesas sdo preenchidas com comida e bebida, e comeca
a tocar mUsica. Todos comecam a dancar e beber, enquanto IVY,
ainda timida, apenas olha para a cena. ALAN percebe aquilo e
vai até ela para convencé-la a se divertir. IVY entdo comeca a
beber. Ao final da noite estdo todos muito bébados, com
excecdo de ALAN. IVY decide fazer um discurso para 0OS seus
colegas agradecendo pela festa e para isso sobe em uma
cadeira, mas antes que consiga completar a primeira frase, IVY
se desequilibra e acaba derrubando o quadro durante a queda.
ALAN corre em direcdo a cena e rapidamente coloca o quadro no
lugar, repreendendo fortemente IVY. Assustada, IVY pede
desculpas e sai correndo do escritédrio.

14. INT. APARTAMENTO DE IVY - DIA

IVY acorda na manhd seguinte e pega seu celular. Aparecem
algumas mensagens de ALAN no visor pedindo desculpas pelo seu
comportamento na noite anterior e dizendo que s6 agiu daquela
maneira porque o quadro é uma reliquia do dono e que ele havia
deixado bem claro que ninguém podia mexer. Depois de ler as
mensagens de ALAN, IVY larga o celular e fica encarando o teto
por um tempo, refletindo sobre o gquadro. Logo ela levanta e
diz para si mesma ainda bem que a sua especialidade é resolver
mistérios.

15. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY estad atras de seu computador trabalhando. Ela aproveita
alguns momentos para desviar o olhar e observar seus colegas.
Quando percebe que KIARA, a fotdégrafa e filmmaker da empresa,
estd indo buscar agua, IVY se levanta como quem n&o quer nada
e val em direcdo ao bebedouro também. Chegando 14, IVY comeca
a falar sobre o quadro e a placa ao lado e pergunta a opinido
de KIARA sobre o assunto. Comeca uma sequéncia com oS motivos
de cada funciondrio para aceitar a histdéria do quadro da macéa.
ALAN é o uUnico que afirma ndo pensar muito sobre o assunto,
mas diz que pode ajuda-la a entender melhor o porqué do quadro
ndo poder ser tocado

16. INT. APARTAMENTO DE IVY - NOITE

Ao entrar em seu apartamento, IVY recebe uma mensagem no
celular, ela olha a mensagem no visor: “pare de mexer com O
que ndo deve”. Ela 1& aquilo e sem pensar duas vezes, apaga.
Enquanto deleta a mensagem, diz consigo mesma “os trotes de
hoje em dia estdo cada vez mais sem sentido”.

17. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY estd em sua mesa, mexendo no computador, porém ao invés de
estar trabalhando, ela estd pesquisando sobre a Power B. Ela
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abre algumas matérias, 1é& alguns pedacos até que encontra uma
matéria sobre o idealizador da Power B. Essa matéria fala
sobre o jovem Jodo Pedro Prado, filho de um fazendeiro
poderoso de Vacaria, e como ele saiu de sua cidade para
estudar em Santa Maria e acabou fundando uma das agéncias mais
bem sucedidas da cidade. IVY vai até a mesa de ALAN e conta
sua descoberta. ALAN escuta a histdéria, mas questiona IVY
sobre a relacdo disso com o quadro da macad. IVY afirma que
agora s precisa saber o que puder sobre o dono da empresa
para chegar na histéria por trads do quadro da macgd, afinal o
quadro é dele.

18. INT. CASA DE IVY - NOITE

Novamente, assim que entra em seu apartamento, IVY recebe uma
mensagem, desta vez no visor aparecem uma mensagem escrita
“altimo aviso” e uma foto dela a instantes atras entrando no
seu apartamento. IVY abre a porta do apartamento e comeca a
olhar preocupada para os lados. IVY ndo vé ninguém e decide
voltar para dentro do apartamento. Ela fecha a porta e comeca
a fechar as janelas/fechar as cortinas também. IVY entdo pega
o0 seu notebook e registra um boletim de ocorréncia online.

19. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

Mesmo apds as ameacas, IVY comeca a pesquisar sobre o dono da
empresa, Jodo Pedro Prado. Apdbds varias matérias falando sobre
O seu pali ou sobre os seus feitos como empresario, ela
encontra um blog sobre alguns assassinatos de mocas que
aconteceram em Vacaria em que o principal suspeito era ele. Ao
final da publicacdo é relatado que todas as acusagdes foram
derrubadas. O post do blog termina com um questionamento:
“seria Jodo Pedro Prado realmente inocente ou o fato de seu
pail ser extremamente amigo do delegado da cidade influenciou
na retirada das acusag¢des?” IVY vail direto para a mesa de ALAN
contar sua descoberta. Ela inicia falando sobre a ameaca que
recebeu na noite anterior, mas logo emenda a sua recente
descoberta, ndo dando tempo para ALAN raciocinar direito. ALAN
chocado com as duas informac¢des, diz que talvez essa
investigacdo esteja indo longe demais e que IVY devesse
pard-la imediatamente. IVY fala que é tarde demais para
desistir.

20. EXT. RUA PROXIMA AO APARTAMENTO DE IVY - NOITE

Voltando do trabalho para casa, IVY nota que tem alguém atras
dela e fica nervosa. Ela comeca olhar para tréds toda hora e a
andar mais rapido até que comeca a correr em direcdo ao seu
prédio. Chegando no seu apartamento, IVY fecha a porta e todas
as Jjanelas.
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21. INT. DELEGACIA - DIA

IVY fala com um policial sobre o boletim que fez online e
relata que foi perseguida na noite passada. O policial em
questdo diz que o caso estd sendo investigado e que
acrescentard os acontecimentos da noite passada ao boletim.
IVY, indignada, pergunta se é sé isso que podem fazer e o
policial diz que pela pouca quantidade de informacdo, sim.

22. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY estd de frente ao seu computador, super distraida e
olhando véarias vezes em direcdo ao quadro. ALAN passa por sua
mesa e pergunta se ela estda bem. IVY conta sobre o tltimo
acontecimento e como a policia disse que ndo podia fazer nada.
ALAN se mostra indignado e preocupado com a situacdo e entdo
sugere que IVY durma em sua casa hoje. IVY diz que nédo é
necessario e que se tudo der certo, ird descobrir o mistério
por tras do quadro naquele dia. ALAN questiona como e IVY
apenas diz para confiar nela.

23. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

Enquanto todos estdo indo embora do escritdédrio, IVY pede para
ALAN se pode ficar um pouco mais no escritdrio porque precisa
terminar suas demandas. ALAN diz ndo haver problema, mas como
deixard a chave com ela, amanhd ela teria que ser a primeira a
chegar. IVY diz que se esforcard para ndo chegar atrasada e
pega as chaves da mdo de ALAN. IVY se despede de todos e
espera cada um sair do prédio.

24. EXT. ENTRADA DO PREDIO DA POWER B - NOITE

Do ponto de vista de IVY, vemos todos os funciondrios cruzarem
a porta e seguirem pela rua.

25. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

IVY vai em direcdao ao quadro. Ela o retira da parede com
cuidado e comeca a observa-lo de perto até que percebe um
fundo falso. Quando ela retira o fundo falso, vé& uma série de
objetos ali: aliancas, pulseiras, brincos, colares e
amarradores de cabelo. IVY franze a testa e antes que consiga
raciocinar direito, leva uma pancada na cabeca.

26. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

IVY esta presa a uma cadeira, ela vai abrindo os olhos devagar
e comeca a ver uma figura masculina a sua frente. Antes que
consiga ver a figura nitidamente, ela ouve a sua voz e percebe
que é ALAN. Enquanto IVY estd chocada e tentando entender o
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qgue estad acontecendo, ALAN esta repreendendo IVY sobre ndo ter
escutado os seus avisos. IVY entdo percebe que ALAN é Jodo
Pedro Prado e que a histdéria sobre os assassinatos é verdade.

ALAN se aproxima de IVY, agacha na altura de sua cabeca e ali
pronuncia “teremos que resolveria isso a moda antiga”. Antes
gue ALAN consiga agir, IVY d& uma cabecada nele e, enquanto
este cai no chédo, comega a se desamarrar. IVY tenta correr até
a saida mas ALAN consegue derrubd-la antes. Enquanto ALAN
tenta prendé-la com os bracos e pernas, IVY tenta se soltar.
IVY consegue alcancar um porta canetas que caiu no chdo e o
bate com toda forca na cabeca de ALAN. Assim ela consegue se
soltar e tentar correr novamente para a saida, ALAN a
interrompe novamente, sé que, dessa vez, ele a derruba com uma
pancada na cabeca. IVY comeca a se arrastar no chdo enquanto
ALAN se aproxima com o objeto que a acertou anteriormente: um
porta objetos. ALAN vira IVY para que ela olhe para ele e
comeca a levantar o braco para transferir o primeiro golpe,
mas IVY o chuta nas partes intimas. Com o movimento, ALAN
solta o objeto e coloca suas mdaos no local do chute. IVY
imediatamente pega o porta objetos e comeca a transferir
golpes na cabeca de ALAN sem parar.

Apds ver sangue escorrendo da cabeca de um ALAN inconsciente,

IVY para de bater nele e larga o objeto no chdo. Ela se afasta
do corpo e fica parada por um tempo, olhando a cena. Depois de
um tempo, ela levanta e vai caminhando lentamente até a saida

do escritério.
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1. INT. AGENCIA DE MARKETING SALLES/SALA DE IVY - DIA

Observamos os detalhes de uma mesa baguncada. Varias folhas
com rascunhos de projetos graficos, diversos post it
espalhados com afazeres, papéis de bala, folhas amassadas,
canetas e lapis espalhados. Ao lado do computador, had a foto
de um casal (IVY e DANIEL).

De frente para o computador estéd IVY, uma jovem designer,
olhando os comentéarios de uma postagem do Instagram na conta
da agéncia da qual trabalha, a Agéncia Salles, referente ao
lancamento de um produto. Na postagem, vemos uma mulher
segurando o produto e ao lado os ativos que compde o produto
e seus beneficios. Os comentarios basicamente dizem que a
marca estd divulgando uma propaganda enganosa € gue O
produto ndo entrega o que promete.

Preocupada com a situag¢do, IVY comega a procurar o arquivo
desse produto para conferir sua composig¢do. No argquivo do
produto estd descrita a composicdo. IVY divide a tela em
duas partes e compara os ativos divulgados no Instagram e os
da férmula. Os ativos sdo diferentes.

vy
Estdo realmente enganando as
pessoas. ..

IVY levanta e vai em direg¢do a sala de DANIEL, seu namorado,
gerente comercial da empresa e filho do dono.

2. INT. AGENCIA DE MARKETING SALLES/SALA DE DANIEL - DIA

Vemos uma placa na porta com os escritos "DANIEL SALLES,
GERENTE COMERCIAL".

IVY comecga a abrir a porta da sala.

vy
Vocé ndo vai acreditar no que eu
descobri. ..

Ao abrir totalmente a porta, IVY se depara com a cena de
DANIEL aos beijos com a dona da marca do produto que estéa
dando problema (a mulher presente na propaganda) .

Enquanto a mulher ao seu lado ajeita sua blusa, DANIEL olha
para a porta e se surpreende ao ver IVY ali.

DANIEL
Ivy, ndo & o que cé ta pensando...
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IVY
Ah nem vem com essa, Daniel.

IVY sai dali sem esperar mais explicag¢des de DANIEL.

DANTEL
Ivy, espera!

3. INT. CASA DE IVY/QUARTO DE IVY - NOITE

IVY estd sentada de frente para o computador procurando e
se candidatando loucamente a vagas de emprego para designer
sem se preocupar muito com os detalhes das vagas.

4. INT. CASA DE IVY - PASSAGEM DE TEMPO

Sequéncia com IVY fazendo coisas como levantar da cama,
escovar os dentes, tomar café da manhd, se candidatar em
vagas de emprego, fazer entrevistas de emprego online e
voltar a dormir para mostrar a passagem de tempo.

5. INT. CASA DE IVY/QUARTO DE IVY - DIA

O notebook de IVY apita com a notificag¢do de um novo
e-mail. IVY levanta da cama em um pulo e corre até o
notebook. Ela abre o e-mail. No titulo diz "Parabéns por se
juntar a equipe Power B!".

vy
(Levanta as md3os para o alto)
Finalmente!

Ao rolar o e-mail, IVY vé os detalhes da proposta de emprego
até que chega em uma parte do e-mail que diz que aquela
agéncia de marketing estad localizada em Santa Maria e que a
vaga em questdo é presencial.

vy
Santa Maria? Tava bom demais pra
ser verdade...

6. INT. CASA DE IVY/COZINHA - DIA

IVY estd preparando o seu café da manhd enquanto fala
com sua made ao telefone pelo viva voz.

vy
Mde, acabei de conseguir um
emprego. . .

MAE DE IVY

Que bom, minha filha.



vy
...Mas a vaga é para trabalhar no
Rio Grande do Sul.

MAE DE IVY
E como cé ta em relagdo a isso?

vy
Ainda pensando sobre.

MAE DE IVY
E claro que eu ndo gostaria de ter
vocé assim tdo longe de mim, mas
vocé tem que pensar no melhor para
VOCcé.

vy
Bom, o saldrio é otimo e a agéncia
é super renomada entdo seria uma
6tima escolha pra minha carreira e
pro meu bolso. Mas sei 1la. Imagina
mudar pra outro estado. Cultura
diferente, pessoas diferentes,
culindria diferente, lugares
diferentes. Meu deus, mde, ndo sei
se teria coragem.

MAE DE IVY
Minha filha, vocé ndo pode deixar o
medo te impedir de construir um
futuro melhor pra vocé.

vy
Eu sei, md3e, mas eu nao conhecgo
ninguém 1la4. E se acontecesse alguma
coisa?

MAE DE IVY
Vocé é uma mulher crescida, Ivy,
val saber se virar. E claro, eu
sempre vou te ajudar no que for
possivel e, qualguer coisa, eu pego
o primeiro voo pro Sul.

IVY
Sério mesmo?

MAE DE IVY

Claro, né! Eu que ndo ia te deixar passando por

apuros.
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IVY
Mas e se nada der certo 13a°

MAE DE IVY
Vai dar tudo certo, Ivy.

vy
Tomara que sim.

MAE DE IVY
Vocé precisa acreditar mais em
vocé.

vy

Vou tentar, mae.
7. EXT. AEROPORTO DE SANTA MARIA - DIA
IVY estd saindo do aeroporto carregando suas

malas. 8. INT. APARTAMENTO DE IVY - NOITE

IVY estd encostada na janela conversando com sua
mae enquanto olha para o céu.

MAE DE IVY
E entdo, minha filha, como estdo as
coisas por ai? Muita coisa ainda
pra organizar?

vy
Se vocé visse o tanto de caixa que
ainda tem pra arrumar...

MAE DE IVY
Ah, mas mudanca & assim mesmo.

vy
Mudando de assunto...amanhd & meu
primeiro dia e eu estou uma pilha
de nervos. E se eu ndo me adaptar?
E se as pessoas nao gostarem de
mim? E se eu fizer tudo errado?

MAE DE IVY
Ivy, relaxa. Vocé é o6tima como
pessoa e profissional, eles vao te
amar.



IVY desliga o celular e olha para a rua.

vy
Ndo seil ndo, mde. Talvez eu seja
uma farsa que s6 conseguiu se
manter tanto tempo numa empresa por
namorar o filho do dono.

MAE DE IVY
Ivy Machado da Silva, nunca mais
repita isso. Vocé conseguiu o seu
estdgio 14 por mérito prdprio, até
porque VoOcé comegou a namorar
aquele imprestavel bem depois.

IVy
Sei 1la, made, sb espero ndo ter
cometido um erro.

MAE DE IVY
Para com isso, minha filha. Vocé é
capaz de coisas incriveis, vocé vai
ver.

vy
Obrigada por isso, mae.

MAE DE IVY
Nem precisa agradecer, né, eu estou
aqui pro que vocé precisar. Mas
agora eu preciso desligar, seu pai
estd me chamando. E ndo se
preocupa, ta? Vai dar tudo certo
amanhd. Beijos, te amo!

IVY
Também te amo.
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Parado perto de um

poste estd um homem de capuz olhando diretamente para IVY.
Quando percebe que IVY estd olhando de volta,

andar para longe dali.

da janela e a fecha.

9.

IVY entra em um prédio,

INT.

ENTRADA DO PREDIO - DIA

um "bom dia" e segue para o elevador.

10.

INT. ELEVADOR - DIA

ele comega a

IVY estranha a situacdo, sai de perto

cumprimenta a recepcionista com

IVY estd nervosa e tenta se acalmar respirando fundo.
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vy
(fala para si mesma)
Relaxa, vai ficar tudo bem.

11.1. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY bate na porta do escritdério e quem abre & ALAN,
diretor de marketing.

ALAN
Tu deves ser a Ivy, nova designer,
certo?

vy
(entusiasmada)
Isso mesmo!

ALAN
Sempre chega atrasada assim ou é sb
no primeiro diav?

VY
(perde o entusiasmo
rapidamente)
Ah, me desculpa. E que eu ainda
estou me acostumando com a cidade.

ALAN
Tinha esquecido que tu és de outro
estado. Enfim, eu sou o Alan,
diretor de marketing da Power B.
Prazer em conhecé-la (estende a mado
(MORE)

ALAN (cont'd)
para apertar a mao de Ivy). Agora
entra, vou te mostrar a nossa
equipe.

11.2. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

ALAN da espaco para IVY entrar no escritdrio. Enquanto IVY
entra no escritdério, KIARA, fotdbgrafa e filmmaker, esta
saindo do escritdrio.

ALAN
Kiara, espere um segundo. Deixa eu
te apresentar a Ivy, nossa nova

designer. E Ivy esta é Kiara, a
fotégrafa e filmmaker da agéncia.
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KIARA
Pronto, Alan? Apresentadas? Posso

ir agora?

ALAN
Claro, Kiara, vaili l1la fazer suas
coisas.

KIARA sail do escritdrio.

IRVAS
(sendo irdnica em voz
baixa, mais para si
mesma)
Nossa quanta simpatia.

11.3. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY e ALAN caminham pelo escritdério até chegar a mesa
de THEO, supervisor de marketing.

ALAN
Ivy, este é& o Theo, ele é o
supervisor do marketing.

IVY
Prazer em conhecé-lo!

THEO
Deve ser um prazer mesmo conhecer
alguém como eu.

IVY ndo sabe se THEO estd brincando ou falando sério
entdao olha para ALAN buscando resposta.

ALAN
S6 ignora, ele é assim mesmo.

11.4. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

ALAN volta a andar pelo escritdrio em diregdo a mesa de
ALESSANDRA, analista de SEO.

ALAN
Ivy, conheg¢a a Alessandra, nossa
analista de SEO.

IVy
0Oi, tudo bem?



103

ALESSANDRA
Estava, mas depois de ver esse seu
lookinho, estou comecando a
repensar.

IVY
Meu look? Que que tem de errado?

ALESSANDRA
E ainda pergunta?

ALAN
Certo, Alessandra, ja entendemos
que ela ndo é um icone da moda.
Ainda bem que a contramos para ser
designer, ndo & mesmo?

ALAN ndo espera ALESSANDRA responder.
IVY se pega olhando para as suas roupas.

vy
(para si mesma)
Qual serd o problema dela com
camiseta e jeans?

11.5. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

ALAN segue para a préxima mesa. Nela estd LAIS, analista de
redes sociais.

ALAN
Ivy, esta daqui é a Lais, nossa
analista de redes sociais.

LAIS
0la, seja bem-vinda!

IRVA'4

(sorrindo)
Muito obrigada. Acho que vocé é a
primeira pessoa aqui que me recebe

bem.
LAIS
Relaxa, eles ladram mas ndao mordem.
verdade.
_ ALAN
E

11.6. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

Mais para frente estd ANDREY, editor de video e imagem.



104

ANDREY
Eai, Alan, quem é essa beldade do
seu lado?

ALAN
Menos, Andrey, bem menos. Ivy, este
é o Andrey, ele é o editor de wvideo
e imagem da Power B.

Ivy
(sem gracga)

ANDREY
Ja& sabe o que vai fazer depois do
expediente, lindeza?

ALAN
Andrey, lembre-se que eu quero
aquele video editado até hoje entdo
trate de trabalhar ao invés de
ficar de gracinha no escritdrio.

ANDREY
Claro, chefe! E tu que manda!

IVY e ALAN se afastam da mesa de ANDREY.

vy
Abusado esse Andrey, né.

ALAN
Ele é praticamente um adolescente,
mas € muito bom no que faz e por
isso mantém o emprego.

11.7. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA
Passando por ali com uma vassoura estd MARIA, a faxineira.

ALAN
Ivy, esta daqui & a dona Maria, é
ela quem cuida da faxina do
escritdério.

MARTIA
0la, minha filha. Seja bem-vinda!

IvVy
(sorrindo)
Ah muito obrigada, dona Maria.
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MARIA
Querida, veja sb o estado desse
escritdrio, esse povo simplesmente
ndo tem dé de uma pobre senhora
como eu e vive deixando isso aqui
uma zona, V& se pode. Esgspero que tu
seja mais organizada.

IVY sorri sem gracga.

ALAN
E incrivel o jeito como tu amas o
seu trabalho, dona Maria. Mas
enfim, eu preciso terminar de
apresentar a equipe para Ivy para
que ela possa comegar a trabalhar.

MARIA
Sem problemas, senhor Alan, wvou
continuar aqui com a minha
companheira vassoura.

11.8. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

Enquanto andam em direg¢do a Gltima mesa do escritdrio, IVY
nota um quadro pendurado na parede com os dizeres "proibido
mexer" ao lado. ALAN percebe o olhar de IVY sobre o quadro.

ALAN
Melhor obedecer a placa.

IVY se mostra intrigada com a situacao.

Neste instante, AMANDA, a redatora, se levanta para
recebé-los e da um abragco em IVY que retribui meio sem
jeito. Depois de se afastar de IVY, AMANDA se pronuncia.

AMANDA
0la, Ivy! E um prazer te conhecer!
Eu sou a Amanda, redatora da
agéncia. Eu seil o quanto é
complicado comeg¢ar num novo
emprego, ainda mais longe de casa.
Entdo, com a autorizacdo do Alan,
eu preparei uma festa de
boas-vindas pra vocé que ira
acontecer hoje mesmo agqui no
escritdrio no final do expediente.
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vy
Uma festa?
AMANDA
Isso mesmo! Cé vail amar, eu tenho

certeza!
IVY olha para ALAN gue apenas sorri sem mostrar os dentes.

12.1 INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

P

Ao fim do expediente, o escritdrio é preparado para a festa
de boas-vindas. Vemos os funciondrios da empresa deixando a
iluminag¢do mais fraca e colocando comida e bebida nas mesas,
enguanto ALAN coloca misica para tocar.

vy
Em que posso ajudar?

AMANDA
Nada, né, bobinha. A festa é pra
vocé entdo pode ficar quietinha ai
no canto enquanto preparamos tudo.

Quando tudo fica pronto, todos comeg¢am a dangar e
beber, enquanto IVY apenas olha para a cena escorada na
parede. ALAN percebe aquilo e vai até ela.

ALAN
Ei, vai ficar sb6 parada ai?

vy
Eu...

ALAN
Sem desculpas, vai se divertir! A
Amanda preparou tudo com o maior
carinho.

IVY
Tudo bem, ja vou.

ALAN
Por que ndo vem agora?

ALAN pega IVY pelo bragco e a arrasta até a mesa de bebidas.

ALAN
Pronto, pega uma bebida e vai
curtir a sua festa de boas-vindas.

ALAN se afasta com uma bebida na mdo e vai até um canto.
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IVY pega um copo de bebida e vai até a pista de dancga,
onde estdo AMANDA, ANDREY e KIARA dang¢ando.

vy
Achei que ele (aponta para Alan)
ia se divertir com a gente.

AMANDA
O Alan é um grande lider, veja sb6 o
que ele fez por vocé agora a pouco,
s6 que ele é certinho demais pra
vir aqui dangar com a gente.

Em um canto, vemos LAIS e ALESSANDRA conversando.

ALESSANDRA
Aposto que ela (aponta com a cabeca
para Ivy) ndo dura um més.

LAIS
Por que acha isso?

ALESSANDRA
Oras, Lais, a guria é toda amigavel
e ingénua, esse ndo é o perfil da
Power B. No primeiro probleminha,

ela pede demissdo, certeza.

LATS
Falando em probleminha...Lembra
daquela festa de casamento que
comentei contigo?

ALESSANDRA
Vagamente. ..
LAIS
(sorrindo)

Entdo, eu precisava de ajuda com a roupa.

ALESSANDRA
Lais, tu sabe muito bem que eu
n3do empresto minhas coisas. E
perda de tempo insistir.

LAIS
(decepcionada)
Ah. ..

Em outro canto, vemos MARIA e THEO conversando.
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MARIA
Essa festa vai dar um trabalhdo pra
limpar, ja td até wvendo.

THEO
Larga de preguiga, dona Maria.

MARTA
Tu fala isso porgque ndo vaili ter que
mover um dedo pra limpar a bagunca.

THEO
E sabe por que? Porque eu me
dediquei pra estar no cargo que
estou hoje.

MARIA
Tu deveria parar com esse ar de
superioridade, Theo. Isso faz mal
pra alma.

THEO
Ndo é superioridade quando sao
apenas os fatos, dona Maria.

Vemos cenas dos funcionadrios e IVY dancando, bebendo e
comendo, enquanto ALAN fica pelos cantos bebendo, comendo e
mexendo a cabec¢a no ritmo da batida das mGsicas.

Ao final da noite, estdo todos muito bébados, com excecdo de
ALAN.

12.2. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE
IVY estd conversando com AMANDA.

IRVAS
(alterada)
Essa festa ta 6tima, né? Eu devia
fazer um discurso para agradecer
todos vocés!

AMANDA
Ndo precisa...

Antes de AMANDA terminar sua fala, IVY sobe em uma cadeira e
bate com seu anel no copo em sua mdao, chamando atencdo de
todos na festa. ALAN abaixo o som da miusica tocando.

IVY
Atencdo, pessoal, eu gostaria de
fazer um...
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pois se desequilibra

IVY ndo consegue completar a frase,
Todos

da cadeira e cai, esbarrando no quadro proibido.
ficam apreensivos com a cena.

ALAN corre em direcdo a cena e rapidamente ajeita o quadro

na parede.

ALAN
Que tava pensando? Além de se
machucar feio, podia ter quebrado o
bendito quadro do dono. Tu ndo tens
a minima nocdo do que faz, guria?

IVY olha para ALAN assustada.

IVy
Me desculpe, ndo era a minha
intencdo. ..

ALAN

Que isso ndo se repita ou serei
obrigado a demiti-la por justa

causa.

IVY apenas concorda com a cabeca, se levanta as pressas

e sal correndo do escritdrio.

ALESSANDRA
(cochicha para Lais)
Garanto que ela ndo volta amanha.

13. INT. APARTAMENTO DE IVY - DIA

IVY acorda na manhd seguinte e pega seu celular. No
visor, aparecem algumas mensagens de ALAN pedindo
desculpas pelo seu comportamento na noite anterior e
dizendo que s6 agiu daguela maneira porgque o quadro & uma
reliquia do dono da empresa da qual este deixou bem claro
que ninguém podia mexer. Depois de ler as mensagens, IVY
responde "tudo bem, eu entendo", larga o celular na cama e

fica encarando o teto.

vy
Tudo aquilo por causa de um quadro?
Por que serd gque ele é tao
importante? Que que ele significa?

14. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY entra no escritdrio e todos os olhares se viram

para ela. Timida, IVY caminha até sua mesa e se senta.
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ANDREY passa por ali.

ANDREY
Ei, IVY, sb6 por curiosidade, como
seguia o seu discurso antes de tu
guase gquebrar o quadro do nosso
todo poderoso?

IVY comega a abrir a boca para falar, mas KIARA se
pronuncia mais réapido.

KIARA
Deixa ela em paz, Andrey, e vai
fazer o seu trabalho.

ANDREY
Defendendo a novata, Kiara?

KIARA
Longe de mim, eu sb quero trabalhar
em paz sem sua voz me incomodando.

ANDREY coloca a mdo no peito como se estivesse ofendido.

ANDREY
Assim tu quebra o meu corag¢dozinho,
Kiara.

KIARA

Vé se me erra, Andrey.

ANDREY com um sorriso malicioso no rosto segue para sua
mesa.

15. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY estd atréds do seu computador trabalhando, mas, de vez
em quando, desvia o olhar para observar os seus colegas.
Quando percebe que KIARA estd indo buscar agua, IVY se
levanta como quem ndao quer nada e vai em diregdo ao
bebedouro também.

vy
Obrigada por mais cedo.

KIARA
Eu realmente ndo fiz aquilo por ti.

IVy
Mesmo assim, eu agradeco.
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KIARA
Se tu insiste...

VY
Posso te perguntar uma coisa?

KIARA
Deixa eu adivinhar, é sobre o
quadro da mag¢d na parede?

IRVAS
E que...vocé& n3o acha aquilo
estranho?

KIARA

Achar, eu acho, né, mas lembra o
que aconteceu com a Branca de Neve
gquando comeu a bendita macd? Eu
gosto de usar isso como metafora
agui no trabalho: se eu obedecer a
placa, eu mantenho meu emprego,
caso contrario, sdo grandes as
chances de eu ficar hibernando por
ai.

Inicia-se uma sequéncia com os motivos de cada
funciondrio para aceitar a histdéria do quadro da maga.

MARTA
Minha filha, se estamos vivendo
nessa imundice de mundo gque vivemos
hoje é porque 1la& atras resolveram
gue seria uma boa ideia comer o
fruto proibido, a tal da macga.
Entdo se tem um quadro de maca
proibido de ser tocado, & melhor
deixar do jeito que estd que coisa

boa certeza que ndo vai trazer.

ANDREY
O chefe diz que ndo pode tocar,
certo? Entdo eu sb obedeco.

ALESSANDRA
(com desdém)
H4 coisas mais importantes na vida,
tipo dinheiro.

AMANDA
Eu prefiro até ndo olhar muito, me
da fome, sabe?
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LAIS
Ah, eu posso ter um igual, né.

THEO
Eu ja tenho quadros melhores.

ALAN
Eu ndo penso mais muito sobre o
assunto. Desde que entrei na
agéncia, o quadro estéd ali e
ninguém nunca disse o motivo de ser
proibido. Até cheguei a cogitar por
um tempo que o quadro fosse super
valioso, mas nem assinatura tem.

16. INT. APARTAMENTO DE IVY - NOITE

Ao entrar em seu apartamento, o celular de IVY apita
notificando uma nova mensagem, ela pega o celular do bolso e
vé a mensagem no visor: "pare de mexer com O gue ndo deve"
com o remetente andnimo.

vy
O gue serd que isso significa?

17. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY estd em sua mesa, mexendo no computador, porém ao invés
de estar trabalhando, estd pesquisando sobre a Power B. IVY
abre algumas matérias, 1& alguns pedacos até gue encontra
uma matéria sobre o idealizador da Power B. Essa matéria
fala sobre o jovem Jodo Pedro Prado, de 25 anos, filho de um
fazendeiro poderoso de Vacaria, e como ele saiu de sua
cidade para estudar em Santa Maria e acabou fundando uma das
agéncias mais bem sucedidas da cidade.

ALAN
E entdo Ivy, como estdo as coisas?

IVY toma um susto.

ALAN
Te assustei? Me desculpe. Estad tudo
bem?

vy

Sim, eu sb estava concentrada em
uma pesquisa...

ALAN
Ah é&? Posso ver?
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vy
(sem graca)
Aham. ..

ALAN olha para o computador de IVY e vé a matéria sobre o
dono da empresa.

ALAN
Pesquisando sobre o dono da
empresa®?

Ivy

E que eu fiquei curiosa sobre o
qgquadro da maga.

ALAN
E o que saber sobre o fundador da
Power B ajuda nisso?

vy

Bom, uma boa pesquisa é sindnimo de
aprofundamento. Eu sei que o quadro
é do dono da empresa, esse tal de
Jodo Pedro Prado, entdo eu preciso
pesquisar o maximo que conseguir
sobre a empresa e ele para tentar
achar a histdéria por trés do quadro

ali na parede.

ALAN
Entendi...talvez eu possa ajuda-la
com esse mistério. Descobriu alguma
coisa interessante na sua pesquisa?

vy
Por enquanto, somente coisas
superficiais. A Power B foi criada
pelo filho de um fazendeiro de
Vacaria que se mudou para ca para
estudar Publicidade e Propaganda na
UFSM. E eu aposto gque a agéncia foi
fundada com o dinheiro do pai dele
e, de quebra, sb6 fez sucesso por
causa da influéncia do pai. Mas
essa Ultima parte é sd especulacdo
minha mesmo.
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ALAN
Por ter acompanhado o inicio da
Power B, eu posso te confirmar essa
Gltima parte.

IVY
Eu sabia, tipico...

ALAN
Se precisar de ajuda na sua
investigag¢do, estou aqui.

vy
Mas ndo era vocé gue ndo pensava
muito no assunto?

ALAN
Eu parei de pensar no gquadro pordgue
achava um beco sem saida, mas isso
ndo gquer dizer que eu ndo queira
saber por que ele é proibido.

18. INT. APARTAMENTO DE IVY - NOITE

Novamente, assim que entra em seu apartamento, IVY recebe
uma mensagem, desta vez no visor aparecem uma mensagem
escrita "estou te avisando..." e uma foto dela a instantes
atras entrando no seu apartamento com o remetente andnimo.
IVY abre a porta do apartamento e comeg¢a a olhar preocupada
para os lados. IVY n3do vé ninguém e decide voltar para
dentro do apartamento. IVY fecha a porta e comec¢a a fechar
as janelas e cortinas. IVY pega o seu notebook e registra um
boletim de ocorréncia online.

19. INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY estd em seu computador pesquisando sobre o dono da
empresa, Jodo Pedro Prado. Apds diversas matérias sobre o
pai e os feitos como empresadrio de Jodo Prado, IVY encontra
um blog sobre alguns assassinatos de mocas que aconteceram
em Vacaria em que o principal suspeito era ele. Ao final da
publicagdo, é relatado que todas as acusagdes foram
derrubadas. O post do blog termina com um questionamento:
"seria Jodo Pedro Prado realmente inocente ou o fato de seu
pai ser extremamente amigo do delegado da cidade influenciou
na retirada das acusacdes?".

No final do blog, héd informa¢des da autora e um e-mail para
contato. IVY escreve um e-mail para a autora explicando que
trabalha na empresa que Jodo Prado fundou, ficou interessada
na histdéria e gostaria de saber mais sobre. IVY entdo deixa



seu telefone para contato. Ao final do e-mail,
se a autora teria uma foto de Jodo porgue nenhuma das
matérias na internet tinha.

20.

INT. RESTAURANTE - NOITE
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ela pergunta

IVY estd em um restaurante conversando com sua mie
ao telefone.

MAE DE IVY
E entdo, minha filha, esta tudo bem
por ai?

IVY
Mais ou menos, mie.

MAE DE IVY
Ué&, qual o problema?

vy
Tem um pessoal 1a& na agéncia nada
receptivo. Além disso, tem um
quadro sinistro 14 que ndo pode ser
tocado e as pessoas encaram isso
como se fosse normal. E pra
completar, estou sendo ameagada por
mensagem.

MAE DE IVY
(assustada)
Ameagada? Como assim?

vy
Até o momento, eu recebi duas
mensagens basicamente falando pra
eu parar de mexer com algo.

MAE DE IVY
Com o gue vocé anda mexendo, Ivy?

vy
A Gnica coisa gque consigo pensar é
o quadro.

MAE DE IVY
O que tem esse quadro?

vy
E uma reliquia 14 do dono da
empresa que nao pode ser tocada.
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MAE DE IVY
Ah gente rica tem dessas.

IVy
Pode ser, mas sei 14, o quadro tem
uma aura estranha e eu descobri
hoje gue o dono da empresa ja foi
acusado de varios assassinatos.

MAE DE IVY
Que horror. Estou comecando a
repensar a ideia de vocé continuar

ai.

IVy
Calma, mde. Eu nem tenho contato
com ele.

MAE DE IVY
E o que vocé estd fazendo com
relacdo a esse quadro para receber
essas ameagas?

IVy
Eu sb6 estou tentando entender a
histbéria por tréas dele.

MAE DE IVY
Ivy, isso ndo é um dos enigmas do
seu pai, vocé precisar tomar
cuidado.

IRVAS

E irei,
mde. MAE DE IVY

E sério, garota, coloca um pouco de
juizo nessa sua cachola, senao
sereil obrigada a ir ai.

vy
Ndo val ser preciso, eu vou me
cuidar.

21. EXT. RUA PROXIMA AO APARTAMENTO DE IVY - NOITE

Voltando para casa, IVY nota que tem alguém atréds dela e
fica nervosa. IVY comec¢a a olhar toda hora para tras e a
andar mais rapido até gque comega a correr em direg¢do ao seu
prédio.
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22. INT. APARTAMENTO DE IVY - NOITE

Chegando no seu apartamento, IVY desesperadamente fecha a
porta e todas as janelas. Dentro do apartamento, recebe uma
mensagem "Ultimo aviso" com o remetente andnimo.

23 . INT. DELEGACIA - DIA
IVY estd na delegacia conversando com um policial.

vy
Entdo, eu recebi ameacas por
mensagem e fiz um boletim online.
S6 gue noite passada eu fui
perseguida enquanto voltava para a
casa.

POLICIAL
Tu tem ideia de quem pode ta
fazendo isso?

IRVA'4
Ndo, porque ndo seil exatamente o
porqué tdo fazendo isso.

POLICIAL
T4 bom, eu vou acrescentar o que
aconteceu ontem ao seu boletim, mas
tu precisa esperar o caso ser
investigado.

vy
(indignada)
E s6 isso que cés podem fazer?

POLICIAL
Com essa quantidade de informacdo?
E sim.

24 . INT. ESCRITORIO DA POWER B - DIA

IVY estd de frente para o seu computador, super distraida e
olhando varias vezes para o quadro. ALAN passa por sua
mesa.

ALAN
Ivy, tu estds bem?



vy
A verdade? Nao. Eu venho sendo
ameacada e, ontem a noite, fui
perseguida. Pra piorar, quando fui
a delegacia hoje pela manha, o
policial praticamente disse que nao
podia fazer nada.

ALAN
Ameacada? Perseguida? Como assim?

vy
Eu também ndo sei, mas talvez seja
por causa do quadro.

ALAN
Por que acha isso?

vy
Porque tudo isso comegou logo
depois que eu comecei a perguntar
sobre o quadro.

ALAN
E, dependendo da histdéria por tréas
do guatro, eu também ndo deixaria
alguém ficar por ai xeretando
sobre.

IVY
Poisé.
ATLAN

E a investigacdo, como anda?

IRVA'4
Talvez eu tenha descoberto algo.

ALAN
Ah é? O que?

VY
Quero ter certeza primeiro.

ALAN
Mesmo que ndo tenha certeza, pode
me contar.

IRVA'4
E esse interesse todo?

118
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ALAN
Ah, eu falei que te ajudaria nessa.

vy
Realmente, mas eu ainda prefiro
contar somente quando tiver
certeza.

ALAN
E como pretende fazer isso?

vy
L& vem vocé com mais perguntas...

ALAN
S6 estou querendo ajudar.

vy
Bom, digamos que vocé val precisar
confiar em mim.

25. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

Enquanto todos estdo indo embora do escritdrio,
IVY permanece sentada em sua mesa.

ALAN
Ivy, eu preciso fechar o
escritdrio.

vy

Entdo, Alan, eu ia justamente te
pedir pra ficar um pouquinho a mais
no escritdédrio pra terminar algumas
demandas.

ALAN
Certo, sem problemas, vou deixar
uma cbépia da chave contigo.

ALAN estende as chaves para IVY que as pega.

Ivy
Tchau, pessoal. Bom descanso pra
todos.

Ouvimos despedidas, agradecimentos e devolugdes a
respeito da frase de IVY por parte dos funcionarios.

ALAN
VEé se ndo fica até muito tarde.
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IVy
Ndo se preocupa, Alan, ndo vou.

Do ponto de wvista de IVY, vemos todos os
funciondrios cruzarem a porta.

26. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

IVY recebe uma mensagem no WhatsApp que estd aberto em seu
computador. A mensagem & da autora do blog: "0la, Ivy! Fico
feliz que tenha se interessado pela histdéria dos
assassinatos em Vacaria, a maioria das pessoas simplesmente
ignora o fato de que varias mulheres morreram e nenhum dos
casos foi solucionado. Eu estou a disposigdo para
conversarmos sobre qualquer dia desses. E sobre a foto, eu
vou procurar aqui e ja& te mando." IVY 1lé a mensagem e
responde "Precisamos marcar esse encontro o mais rapido
possivel entdo".

Antes que a autora possa responder, IVY levanta e vai em
diregdo a porta trancéa-la.

Depois que tranca a porta, IVY vai em diregdo ao quadro.

Enquanto IVY caminha até o gquadro, vemos a tela do
computador de IVY apresentar uma mensagem da autora.
Estd escrito este é& Jodo Pedro Prado com uma foto de
ALAN.

Na sequéncia, vemos IVY retirar o quadro da parede com
cuidado.

Com o foco na porta, ouvimos o barulho de chaves abrindo a
fechadura e, em seguida, vemos a macaneta da porta
mexendo.

IVY comega a observar o quadro de perto até que percebe
um fundo falso.

Vemos os pés de uma pessoa caminhando em direcdo a IVY.

Quando IVY retira o fundo falso, vé uma série de objetos
ali: anéis, pulseiras, brincos, colares, amarradores de
cabelo e fotos de mulheres usando os acessdrios citados.
IVY franze a testa e antes que consiga raciocinar direito,
leva uma pancada na cabega.
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27. INT. ESCRITORIO DA POWER B - NOITE

IVY estd presa a uma cadeira, ela vai abrindo os olhos
devagar e comec¢a a ver uma figura masculina a sua frente.
Antes que consiga ver a figura nitidamente, ela ouve a sua
VOZ.

ALAN
Eu ndo queria chegar a esse ponto,
mas tu ignoraste os meus avisos.

IVy
Alan?

ALAN
H4& anos eu ndo precisava fazer algo
assim, estava me mantendo na linha,
agora ca estou eu.

vy
Entdo vocé é o dono da empresa? O
tal Jodo Pedro Prado?

ALAN
(irritado)
Esse n3o é mais o meu nome!

vy
Vocé matou todas aquelas garotas?

ALAN
E complicado...

vy
E todas aquelas coisas atras do
quadro? Vocé mantém aquilo perto de
vocé como se fossem troféus?

ALAN
Vocé nunca entenderia. Ninguém
nunca entenderia.

ALAN se aproxima de IVY, agacha na altura de sua cabeca.

ALAN
Agora teremos que resolver isso a
moda antiga.

IVy
Ah, n3o teremos ndo.
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No instante em gque termina sua fala, IVY did uma cabecada em
ALAN e, enquanto ele cai no chdo, comeca a se desamarrar.

Antes que consiga se desamarrar por completo, ALAN consegue
se levantar e derrubar IVY ainda presa a cadeira por uma das
pernas.

ALAN se afasta para pegar um porta canetas. Enquanto isso,
IVY tenta soltar a sua perna da cadeira.

IVY consegue se soltar e, ao se levantar, ela pega a
cadeira e a arremessa na direcdo de ALAN que desvia com
sucesso.

IVY entdo tenta correr até a saida, mas ALAN consegue
derruba-la antes, jogando o corpo em cima dela. Na queda,
ALAN deixa o porta canetas cair.

Enquanto ALAN tenta prendé-la com os bragcos e pernas,
IVY luta para se soltar daquilo.

IVY consegue alcancgar o porta canetas que caiu no chido e
o0 bate com toda forga na cabegca de ALAN.

Enquanto corre para a saida, IVY é interrompida
novamente por ALAN, sb que, dessa vez, ele a derruba no
chdo a acertando com o porta canetas na cabeca.

IVY, zonza, comeg¢a a se arrastar pelo chdo enquanto ALAN se
aproxima com o porta canetas. ALAN abaixa, wvira IVY para
que ela olhe para ele e comega a levantar o brago para
transferir o primeiro golpe.

IVy
(meio zonza)
Alan, espera...

ALAN fica com o braco estendido no ar, esperando IVY
continuar sua fala.

IRVA'4
Vocé acha que me matar é a melhor
solucdo? E quando descobrirem? O
que vali ser da Power B? O que vai
ser de vocé?

ALAN
Deixa gue eu me preocupo com isso
depois.
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ALAN movimenta o porta canetas na direcdo da cabeca de IVY,
mas IVY o chuta nas partes intimas. Com o movimento, ALAN
solta o objeto e coloca suas mdos no local do chute. IVY
imediatamente pega o porta canetas e comeca a transferir
golpes na cabeg¢a de ALAN sem parar.

Apbds ver o tanto de sangue escorrendo da cabeca de um ALAN
inconsciente, IVY para de bater nele e larga o objeto no
chdo. Ela se afasta do corpo e fica parada por um tempo,
olhando a cena. Depois de um tempo, ela pega o celular,
digita 190 na tela, coloca o celular no ouvido, levanta e
vai caminhando lentamente até a saida do escritdrio.
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CENA

PLANO (S)

POSICIONAMENTO E/OU
MOVIMENTO DE CAMERA

P

Numero dos planos de acordo com ordem

no roteiro literario

1 PD com movimento 1. slider, movimento

horizontal

1. elementos espalhados na mesa

de IVY (folhas, post it, papéis

de bala, canetas, lapis e uma

foto de IVY e DANIEL)

PM 2. IVY centralizada,
ndo precisa mostrar o

2. IVY em frente ao computador que estd na tela do

3. imagem da tela do computador |[computador (pode ser

(postagem Instagram e arquivo a silhueta dela

com férmula do produto) contra tela)
3. gravar mais
fechado na tela do
pc. pagina de rede
social com a
propaganda

PD 4. gravacdo da tela
no computador,

4. imagem da tela do computador [comentdrios da rede

(comentarios postagem social

Instagram)

PP 5. fechado no rosto
inteiro

5. fala da IVY focada no rosto

dela

PG 6. pan, foco em ivy e
segue quando levanta

6. IVY indo de uma sala pra da cadeira em direcgéao

outra a sala

2 PD plano detalhe da

1. placa da sala de DANIEL

placa da porta do
daniel

PM

2. por tras - IVY abrindo a
porta e os dois se pegando

abre a porta com a
médo esquerda e mostra
os dois por entre o
espaco do braco
apoiado na cintura

CLOSE

3. reacdo da IVY

bem fechado na
expressdo

PC

4., mulher arrumando a blusa e

daniel em choque

mostrar os dois acima
da cintura
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PP

5. falas do daniel
0. falas da IVY

plano e contraplano,

sem precisar aparecer
um contracenando com

outro

PG

7. IVY sai da sala de DANIEL

pan, saindo da sala e
batendo a porta da
facos agéncia

PM

1. IVY no computador procurando
emprego
2. IVY procura emprego

1. iniciar a cena com
abertura do notebook
(de lado)

2. linkedin
candidatando para
vaga (plano fechado
na tela do
computador)

PP

3. rosto de IVY olhando para o
computador

rosto de IVY olhando
para o computador

PP

1. despertador toca e IVY
acorda

5. Ivy escova os dentes e lava
o rosto

7. Ivy acorda

9. Ivy mexendo no computador
12. Ivy fechando os olhos para
dormir

1. foco no
despertador do
celular primeiro,
depois na mao, sobe
pro rosto

5. pegar no espelho
do banheiro

5.0 tentar fazer take
de cima para quando
ela lava o rosto

7. foco no rosto de
Ivy acordando

9. foco no rosto

12. zenital, com foco
no rosto
PM 2. de lado
3. foco no pd sendo
2. Ivy senta na cama ao acordar |filtrado ou algo
3. Ivy passa café assim (passar num
6. Ivy deita na cama bulezinho de vidro

8. Ivy levantando da cama

10. Ivy sentada na mesa comendo
11. Ivy na cama comendo e com O
computador na sua frente

pra mostrar o café
escoando)

6. de lado
8. de lado
10. centralizado, de

frente
11. centralizado

PG

4. IVY mexe no computador

4. centralizado. Ivy
de costas mexendo no
computador

PM

1. IVY acorda, pula da cama e
vai até o notebook

l.indo da cama até
onde estara o
computador

cédmera acompanha o
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movimento

PP

3. IVY mexe no computador e
fala

3. centralizado

PM

1. IVY fazendo café da manhéa e
falando com a mde

2. tela do computador (e-mail
confirmacdo de vaga de emprego)

1. gravar em todos os
planos, de frente em
uma mesa

2. mostrar e-mail,
vaga no rs.

PP

2. IVY fazendo café da manhi e
falando com a mae

2. de frente

PD

3. IVY fazendo café da manha

3. de frente

foco na mao fazendo
as coilisas, etc

GPG

1. fachada aeroporto de Santa
Maria
2. Avido voando no céu

PM

2. IVY carregando a mala (pegar
cintura para baixo)

PG

3. IVY saindo do aeroporto

PP

4, rosto de IVY

PM

1. IVY conversa com sua mae,
desliga o telefone, olha para
rua, estranha homem na rua e
sal da varanda

1. de lado

PG

2. caixas de mudanca

2. ambientacéo

GPG

3. homem na rua olhando pra
IVY, nota que ela olha de volta
e comeca a andar

3. POV IVY

PP

4. reacdo de IVY estranhando a
situacdo

4. centralizado foco
no rosto.
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9 PM (plano sequéncia) 2. plano sequéncia,
cdmera na mao,
1. IVY entra no prédio e vai personagem de costas
até o elevador centralizada
10 PP 1. centralizado,
foco no rosto
1. IVY no elevador
11. PM 1. "cdmera na mao

1. IVY chega na porta do
escritério, bate na porta,
ALAN abrir

3. plano e contra plano IVY e
ALAN conversam - IVY

4. plano e contra plano IVY e
ALAN conversam - ALAN

até

seguindo IVY; lembrar
de enquadrar pegando
a placa na porta"

PP

2. IVY na porta do escritério
respira fundo e fala

2. rosto centralizado

11.

PC MEDIO

1. IVY e ALAN entrando na sala
e KIARA saindo, ALAN e KIARA

l.dividir os
personagens no
quadro

2. plano e contra

conversam, IVY para do lado de plano

ALAN

2. plano e contra plano ALAN e

KIARA conversam (plano)- IVY e

ALAN

PP 3. plano e

3. plano e contra plano ALAN e
KIARA conversam (contra plano)-
KIARA

4. IVY fala

contraplano
4. centralizado

11.

PC MEDIO

1. IVY e ALAN caminham até
chegar em ANDREY que esté
pegando uma pasta em uma gaveta
2. plano e contra plano IVY e
ALAN falam com ANDREY (plano)-
IVY e ALAN

4. IVY e ALAN se afastam de
ANDREY

1. IVY e ALAN aparece
em quadro

2. plano e contra
plano

4, IVY e ALAN saem de
quadro (gravas junto
com p.1l)

PP

3. plano e contra plano IVY e
ALAN falam com ANDREY (contra
plano) - ANDREY

5. plano e contraplano IVY e
ALAN falam sobre ANDREY
(plano) - IVY

6. plano e contraplano IVY e
ALAN falam sobre ANDREY (contra

3. plano e
contraplano
5. plano e
contraplano
6. plano e
contraplano
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plano) - ALAN
11. CLOSE 1. rosto de IVY
centralizado
1. IVY olha pro quadro e,
depois de fala de ALAN, se
mostra intrigada ainda olhando
pro quadro
PP 2. ALAN em % do quadro
olhando para o vazio
2. ALAN fala sobre o quadro
PM 3. "POV IVY
fechado no quadro"
3. quadro e placa
PD 4., com movimento;
foco do quadro até a
4. quadro e placa placa
11. PC MEDIO 1. IVY e ALAN aparece

1. IVY e ALAN caminham até
chegar na mesa de ALESSANDRA,
conversam e saem de quadro

2. plano e contraplano IVY e
ALAN falam com ALESSANDRA
(plano) - IVY e ALAN

em quadro
2. plano e
contraplano

PP

3. plano e contraplano IVY e
ALAN falam com ALESSANDRA
(contra plano) - ALESSANDRA

3. plano e
contraplano

PM

4. IVY olha pras suas roupas e
fala

4. centralizado

PP

5. IVY fala para si mesma

5. centralizado

11.

PC MEDIO

1. IVY e ALAN caminham até
chegar na mesa de THEO,
conversam e saem de quadro

2. plano e contraplano IVY e
ALAN falam com THEO (plano) -
IVY e ALAN

1. IVY e ALAN aparece
em quadro

2. plano e
contraplano

PP

3. plano e contraplano IVY e
ALAN falam com THEO (contra
plano) - THEO

4., IVY olha para ALAN

5. ALAN fala para IVY

3. plano e

contraplano

4. IVY em % do quadro
olhando para o vazio
5. ALAN em % do quadro
olhando para o vazio

11.

PC MEDIO

1. MARIA varre sozinha, IVY e
ALAN aparecem no quadro e

1. personagens
entrando em quadro
2. plano e
contraplano
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conversam
2. plano e contraplano IVY e
ALAN falam com MARIA (plano) -
IVY e ALAN

5. Gtltima fala de MARIA, que
volta a varrer e IVY e ALAN
passam

5. dividir os
personagens no quadro

PM

3. plano e contraplano IVY e

3. plano e
contraplano

ALAN falam com MARIA (contra
plano) - MARIA
PP 4. centralizado

4. IVY sorri sem graca

11.

PC MEDIO

1. IVY e ALAN caminham até
chegar na mesa de LAIS,
conversam e camera vira para
enquadrar AMANDA abracando IVY
e depois desfazendo o abraco
2. plano e contraplano IVY e
ALAN falam com LAIS (plano)-
IVY e ALAN

1. IVY e ALAN aparece
em quadro

2. plano e
contraplano

PM

3. plano e contraplano IVY e
ALAN falam com LAIS (contra
plano)- LAIS

3. plano e
contraplano

11.

PP

1. plano e contraplano IVY e
AMANDA conversam (plano)- IVY
2. plano e contraplano IVY e
AMANDA conversam

(contra plano)- AMANDA

3. IVY olha para ALAN

4., ALAN sorri sem mostrar os
dentes

1. plano e contra
plano

2. plano e contra
plano

3. IVY 5 e olha pra
lado vazio

4. ALAN ' esquerdo
olhando para lado
vazio

12.

PG

1. funcionarios organizando a
festa

4. funciondrios dancando e
bebendo e IVY em um canto

18. funciondrios e IVY dancando
e bebendo

1. centralizar o
quadro e mostrar as
pessoas organizando a
mesa, muda iluminacéo
4. quadro
centralizado
mostrando os
funcionédrios e IVY no
canto esquerdo da
parede. camera da
janela em direcdo a
parede.

18. centralizado no
quadro
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PM

2. ALAN mexe na caixa de som
5. ALAN olha para IVY

6. IVY escorada na parede

14. ALAN no canto quando IVY
aponta

16. IVY se divertindo na pista
de danca (quando ALESSANDRA
aponta pra ela)

19. ALAN no canto bebendo,
comendo e mexendo a cabeca no
ritmo das musicas

2. ALAN em um canto e
a caixa de som no
outro

5. ALAN % do quadro
olhando para o vazio
6. IVY % do gquadro
escorada parede

14. centralizado,
estatico

16. IVY centralizada
na pista

19. centralizado,
estatico

PC MEDIO

3. AMANDA organizando a mesa €
IVY chegando + didlogo + IVY
val para o canto, permanecendo
em quadro

7. ALAN chega na IVY, conversa
e puxa o braco
11. perto da mesa, ALAN fala,

pega uma bebida e sai IVY pega
uma bebida e sai de quadro"

12. AMANDA, ANDREY e KIARA
dancando e IVY aparece

13. didlogo AMANDA e IVY

15. LAIS e ALESSANDRA conversam
17. THEO e MARIA conversam

3. centralizado
(comeca somente com
AMANDA em um canto do
plano e depois IVY
entra em cena
ocupando o outro lado
do quadro)

7. centralizado
cintura pra cima

11. centralizado
cintura pra cima

12. enquadrar os trés
personagens e IVY
entra de costas para
a camera

13. dividir
personagens na imagem
15. centralizado
acima da cintura

17. centralizado
acima da cintura

PP 8. plano e contra
plano

8. IVY e ALAN conversam (plano) 9. plano e contra

9. IVY e ALAN conversam (contra [plano

prlano)

PD 10. acdo centralizada

10. ALAN pega o braco de IVY

12.

PC MEDIO

1. IVY e AMANDA dancam e
conversam, depois IVY sobe na
cadeira

18. comentario de ALESSANDRA

1. centralizado,
acima da cintura
18. centralizado
acima da cintura




131

para LAIS

PM

2. IVY bate o anel no copo e
inicia o discurso
14. reacadao do ALAN,
pra ajeitar o quadro

correndo

1. leve
contra-plongée,
enquadrar IVY e
quadro

14. acompanhar o
movimento de ALAN de
lado

PD

3. IVY bate o anel no copo

3. detalhe do anel
batendo no copo

PG

4. IVY bate o anel no copo,
inicia o discurso, se
desequilibra e cai da cadeira
5. todos param pra prestar
atencdo e ALAN abaixa a musica

4. enquadrar IVY e
quadro, movimento
acompanha o tombo
5. centralizado

PD

6. quadro torto

6. plano fechado do
quadro torto

PP 15. plano e contra
plano (plongée)

15. plano e contra IVY e ALAN 16. plano e contra

didlogo (plano) plano (contra

16. IVY e ALAN didlogo (contra plongée)

plano)

PC GERAL 17. enquadra a

17. IVY e ALAN didlogo até IVY
sair

interacdo de frente
com quadro entre os
dois e depois seguir
IVY até a porta

PP 7. plano fechado no
personagem
7. reagcdo de ALESSANDRA 8. plano fechado no
8. reagdo de AMANDA personagem
9. reagcdo de ANDREY 9. plano fechado no
10. reacdo de LAIS personagem
11. reacdo de MARIA 10. plano fechado no
12. reacdo de THEO personagem
13. reagdo de KIARA 11. plano fechado no
personagem
12. plano fechado no
personagem
13. plano fechado no
personagem
13 PM 1. de lado

IVY acorda e vira para pegar
celular

IVY larga o celular,
teto e fala

encara

O wo +

(enquadrando IVY e
onde estd o celular)
3. de cima
centralizado
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PD 2. plano fechado no
celular

2. tela do celular - mensagens

ALAN

14 PG 1. plano estatico

centralizado levando

1. Funcionarios olham para em consideracdo a

porta + IVY entra em quadro e sala (gravar de longe

vai até sua mesa + ANDREY vai e de perto)

até mesa de IVY

PM 2. ANDREY em % do
quadro olhando para o

2. ANDREY fala “ei, IVY, sé por |vazio

curiosidade..” 3. rosto de IVY

3. IVY tenta falar centralizado

4. plano e contra ANDREY e 4. plano e contra

KIARA conversando (plano) plano

5. plano e contra ANDREY e 5. plano e contra

KIARA conversando (contra plano

plano) 6. da cintura pra

6. ANDREY voltando para sua cima pegar ANDREY

mesa com sorriso malicioso no saindo de quadro

rosto (ANDREY esté de
costas para camera,
ele se vira com o
rosto malicioso e sai
de quadro)

15. PM 1. enqgquadrar de

1. IVY trabalha e desvia o
olhar de vez em quando (IVY
desvia do computador, passa o
olho pela cena e volta pro
computador)

2. IVY olha ALAN trabalhar em
sua mesa

3. IVY olha ALESSANDRA
trabalhar em sua mesa

4. IVY olha ANDREY trabalhar em
sua mesa

5. IVY olha
sua mesa

6. IVY olha
sua mesa

7. IVY olha AMANDA trabalhar em
sua mesa

8. IVY olha
sua mesa

9. IVY olha KIARA trabalhar em
sua mesa/KIARA se levanta e sai
de quadro

THEO trabalhar em

LATS trabalhar em

MARIA trabalhar em

frente IVY e o
computador,
movimentando a cémera
a medida que IVY
desvia o olhar para
ver os colegas e
volta para frente do
computador (movimento
de camera
acompanhando a ivy

saindo e wvoltando
para o computador)
2. POV 1IVY
3. POV IVY
4. POV 1IVY
5. POV IVY
6. POV IVY
7. POV IVY
8. POV IVY
9. POV IVY
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15.2 |PM 1. enquadrar de
frente IVY e o
1. IVY olha KIARA se levantar, computador
espera um pouco € se levanta IVY olha KIARA, se
também levanta da cadeira e
sai de quadro
PC MEDIO 2. cintura para cima
centralizado
2. IVY chega até a cafeteira,
onde estd KIARA e comeca a
conversar com ela
PP 3. plano e contra
plano
3. plano e contra plano didlogo (4. plano e contra
IVY e KIARA (plano) plano
4. plano e contra plano didlogo
IVY e KIARA (contra plano)
15.3 | PP 1. rosto do
personagem
1. motivo ANDREY para aceitar a |[centralizado
histéria
15.4 | PP 1. rosto do
personagem
1. motivo ALESSANDRA para centralizado
aceitar a histéria
15.5 | PP 1. rosto do
personagem
1. motivo AMANDA para aceitar a |centralizado
histéria
15.6 | PP 1. rosto do
personagem
1. motivo LAIS para aceitar a centralizado
histéria
15.7 | PP 1. rosto do
personagem
1. motivo THEO para aceitar a centralizado
histéria
15.8 | PP 1. rosto do
personagem
1. motivo MARIA para aceitar a centralizado
histdéria
15.9 | PP 1. rosto do
personagem
1. motivo ALAN para aceitar a centralizado
histéria
16 PG 1. centralizado

1. IVY sentada
assistindo TV,
do celular e o

no soféa,
ouve notificacéo

pega

PD

2. tela do celular
“para de mexer..”)

(ameaca

2. plano fechado na
notificacédo do
celular
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PP

3. IVY fala

3. rosto de IVY
centralizado

17 PM 1. de frente/enquadra

IVY e o computador

1. IVY mexe no computador,

pesquisa sobre Power B

PD 2. plano fechado tela
do computador

2. IVY pesquisa sobre Power B

PP 3. rosto de IVY em um
dos cantos, vemos uma

3. rosto de IVY lendo sobre o parte do corpo de

que encontra e se assustando ALAN na outra metade

com o ALAN do plano

PM 4. plano e contra
plano

4. plano e contra plano IVY e 5. plano e contra

ALAN conversando até ele ir ver |[plano (dividir

o computador (plano) sequéncia em duas,

5. IVY e ALAN conversando até pois sdo angulos

ele ir ver o computador (contra |diferentes

plano) 1. ALAN de frente
para IVY
2. ALAN vai ver a
tela do computador de
IVY e fica do lado
dela)

18 PA 1. centralizado

1. IVY entra no apartamento,
escuta a notificacdo no celular
e pega o celular

PD

2. IVY tira celular do bolso

3. tela do celular (mensagem de
ameaca + foto)

10. tela do computador
de ocorréncia)

(boletim

2. pegar de lado o
bolso e o movimento
dela tirando o
celular dali

3. plano fechado na
notificacédo do
celular

10. plano fechado na
tela do computador

CLOSE 4. rosto de IVY
centralizado

4. IVY assustada com a

mensagem

PM 5. contra plongée

5. IVY olha para as escadas
7. IVY volta para dentro do
apartamento

9. IVY mexendo no computador
por tras (boletim de

dela olhando para as
escadas

7. centralizado

9. centralizado
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ocorréncia)

PG

6. IVY olha para as escadas

6. POV IVY

PD

8. fechadura da porta sendo
trancada

8. plano detalhe da
fechadura sendo
trancada (de frente
ou um pouquinho na
diagonal)

19 PG 1. centralizado de
frente pegando o
1. IVY mexendo no computador de |computador
frente (pesquisa sobre dono da
empresa)
PD 2. plano fechado na
tela do computador
2. tela do computador (pesquisa
sobre dono da empresa + blog +
e-mail para autora do blog)
PP 3. de frente, rosto
de IVY
3. reacdes de IVY a pesquisa
PD 4. de frente, plano
fechado nos olhos de
4. olhos de IVY mexendo no IRVA'4
computador
20 PG 1. IVY de lado
1. IVY sentada na mesa através
do vidro no celular
PM 2. centralizado
2. IVY conversa com sua mée
pela celular sentada em uma
mesa
PD 3. centralizado
3. IVY mexe o café devagar e
sem parar
21 PG 1. % do quadro IVY e

1. IVY anda na rua enquanto
alguém esta atras dela
5. IVY corre

outro ALAN

5. por trés, cémera
na mdo seguindo IVY
que estd no centro do
quadro

PC MEDIO

2. IVY olha para tréas

2. IVY ocupa maior
parte do quadro mas
conseguimos ver a
pessoa atréas dela

PP

3. IVY nervosa/assustada

3. rosto centralizado
de IVY

PD

4. pés de IVY andando rapido

4. de lado (se der)
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22 PA 1. de lado
1. IVY chega em casa ofegante,
apoia as médos no joelhos se
acalmando, ouve a notificacédo e
pega o celular do bolso
PD 2. plano fechado na
notificacdo do
2. tela do celular - “Ultimo celular
aviso”
PP 3. rosto de IVY
centralizado
3. IVY assustada
23 PC 1. plano na diagonal
(pega o policial de
1. IVY conversa com o policial frente na diagonal e
a IVY de perfil)
PM 2. plano e
contraplano
2. plano e contra plano IVY 3. plano e
conversa com o policial (plano) |contraplano
3. IVY conversa com o policial
(contra plano)
24 PM 1. de lado (IVY olha
para o quadro no
1. IVY mexe no computador final)
5. plano e contra plano IVY e 5. plano e
ALAN conversam (plano) contraplano
6. plano e contra plano IVY e 6. plano e
ALAN conversam (contra plano) contraplano
PD 2. POV IVY/plano
fechado do quadro
2. gquadro na parede
PP 3. rosto de IVY
centralizado
3. rosto de IVY olhando pro
quadro varias vezes enquanto
mexe no computador
PC MEDIO 4. de frente/ALAN
entra em tela
4. IVY mexe no computador e
olha pro quadro. ALAN passa
pela mesa e para pra conversar
25 PG 1. de frente/plano

1. Funcionarios indo embora
enquanto IVY permanece sentada
até ALAN entrar em cena

6. Funcionadrios se despedindo e
indo embora/ALAN saindo um
tempo depois

estdtico enquadrando
IVY sentada e
funcionarios se
preparando pra ir
embora

6. POV IVY

PC MEDIO

2. didlogo IVY e ALAN

2. de frente
(considerando IVY)
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PM

3. plano e contra plano IVY e
ALAN conversam (plano)

4. plano e contra plano IVY e
ALAN conversam (contraplano)

3. plano e contra
plano
4. plano e contra
plano

PD

5. ALAN passa as chaves para
IVY

5. acompanhar o
movimento da mdo de
ALAN até encontrar a
mao de IVY

26 PD 1. plano fechado na

tela do wpp

1. conversa da blogueira com a 2. enquadrar de lado

vy os dedos de IVY

2. dedos da IVY digitando a digitando

mensagem 4. plano detalhe da

4. fechadura da porta sendo fechadura sendo

trancada trancada (de frente

6. recebendo a foto do ALAN ou um pouquinho na

8. macaneta da porta sendo diagonal)

girada 8. plano detalhe de

10. detalhes do quadro frente da macaneta

11. fundo falso sendo girada

12. nivel do ché&o e de costas 10. POV IVY wvendo os

mostrar os pés se aproximando detalhes do quadro

de IVY 11. destaque para uma

14. plano detalhe passeando parte do fundo falso

pelas coisas que estdo no 12. pés caminhando

quadro 14. PD com movimento,
mostrando os objetos
do quadro

PG 3. pan acompanha
movimento de IVY

3. IVY levanta, vai até a porta

e tranca

PM 5. estatico cintura
pra cima (IVY se

5. IVY vai da porta até o afasta da cémera em

quadro direcdo ao quadro)

7. IVY retira o quadro da 7. de lado

parede e o observa 13. IVY retirando o

13. mostrar IVY retirando o fundo falso do quadro

fundo falso de lado

PP 9. plongée de IVY
olhando o quadro

9. IVY olhando o quadro (enquadra o quadro)

15. IVY franzindo a testa 15. rosto de IVY

16. IVY levando uma pancada na centralizado

cabeca 16. de lado mostrando
o movimento do porta
objetos acertando a
cabeca de IVY

27 PM 1. de baixo para cima

1. IVY presa na cadeira

mostrando IVY presa
até parar nos olhos
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11. IVY consegue se soltar,
levanta e vai até ALAN com a
cadeira

17. IVY se arrasta no chdo e da
suas falas

18. ALAN se aproxima de 1IVY,
levanta o braco com o porta
objetos, mantém o braco assim
por um tempo, fala e movimenta
0 objeto em direcdo a IVY

23. IVY levanta a mdo com o
porta objetos e acerta ALAN
vdrias vezes e para de bater
27. IVY pega o celular no
bolso, digita e coloca o
celular no ouvido

24. sangue escorre da cabeca de
ALAN e IVY deixa o porta
objetos cair

se

dela abrindo (cé@mera
acompanha ela dos pés
até o rosto abrindo
os olhos)

11. centralizado;
frente

17. plongée;
centralizado

18. contra plongée;
centralizado

23. contra plongée;
centralizado; POV
ALAN

27. centralizado

24 . préximo da cabeca
de ALAN escorrendo
sangue

de

PA

2. ALAN falando

2. plano americano
(joelhos pra cima)
centralizado (comecar
desfocado e ir
focando ao final da
primeira fala -
sequéncia toda do
didlogo direto)

PP

3. IVY falando
26. IVY observa o corpo de ALAN

3. centralizado
26. IVY em % do quadro
olhando para o vazio

PC

4. ALAN se aproxima da IVY,
abaixa e conversa, IVY da a
cabecada, ALAN cai e IVY comeca
a se desamarrar

5. ALAN se aproxima da IVY,
abaixa e conversa, IVY da a
cabecada, ALAN cai e IVY comeca
a se desamarrar

6. ALAN se aproxima da IVY,
abaixa e conversa, IVY da a
cabecada, ALAN cai e IVY comeca
a se desamarrar

13. ALAN e IVY brigam no chéo
até IVY conseguir se soltar e
ir até a porta

14. ALAN e IVY brigam no chéo
até IVY conseguir se soltar e
ir até a porta

16. ALAN batendo o porta
objetos na cabecga de IVY

19. gravar sequéncia anterior
de IVY e ALAN + ALAN movimenta

4. enquadrar de lado
do chdo a um pouco
acima da cabeca de
IRVA'4

5. enquadrar por tréas
de IVY

6. enquadrar por tras
de ALAN

13. enquadrar de lado
do chao a um pouco
acima da cabeca de
ALAN

14. enquadrar de
frente do chdo a um
pouco acima da cabeca
de ALAN

16. fechado;
19. de lado
(acompanha o
movimento)
20. de frente
(acompanha o
movimento)
22. de lado

de lado




o porta objetos e IVY acerta
suas partes intimas + ALAN
deixa o objeto cair, cai de
joelhos e coloca a médo nas
partes intimas

20. gravar sequéncia anterior
de IVY e ALAN + ALAN movimenta
o0 porta objetos e IVY acerta
suas partes intimas + ALAN
deixa o objeto cair, cai de
joelhos e coloca a mdo nas
partes intimas

22. IVY bate em ALAN com o
porta objetos e depois comeca a
dar varios golpes nele com o
objeto

25. IVY larga o porta objetos,
se afasta e observa o corpo

25. de lado

PG

7. IVY se desamarrando

29. IVY se levanta com o
celular no ouvido e anda em
direcdo a porta

30. luta IVY e ALAN

31. luta IVY e ALAN

7. centralizado; de

frente; dos pés a
cabeca
29. camera mostra os

movimentos de IVY (se
necessario movimentar
a camera pra
enquadrar melhor
quando IVY se
levantar)

30. cémera na mao
acompanha toda a acao
focada na IVY

31. cémera na méo
acompanha toda a acgao
focada no ALAN

CLOSE

8. IVY desesperada com ALAN se
aproximando

8. rosto centralizado

PD

9. mdo de ALAN fechando a porta

10. IVY soltando a UGltima perna
15. md&o de ALAN pegando o porta
objetos na mesa dele

21. IVY pega o porta objetos
28. IVY digita 190

9. plano fechado na
mao de ALAN fechando
a porta

10. plano detalhe
mdos de IVY soltando
a Gltima perna

15. foco na mdo de
ALAN pegando o objeto
21. m&o de IVY
pegando o porta
objetos

28. foco na tela do
celular
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APENDICE E - MiDIAS DE DIVULGACAO PARA ELENCO E EQUIPE

VENHA FAZER PARTE DO

Estamos a procura de
voluntarios para participar de
um média-metragem ficcional de

suspense como parte da equipe
técnica e do elenco

Para mais informag¢des,
acesse o QR Code




VENHA FAZER PARTE DO

Estamos a procura de
voluntarios para participar de
um média-metragem ficcional de

suspense como parte da equipe
técnica e do elenco

Para mais informacgdes,
acesse o link




VENHA FAZER PARTE DO

Estamos a procura de voluntarios
para a equipe técnica e o elenco
de um suspense sobre o quadro
proibido de uma mac¢a.

0O quadro de uma macga
proibido? Por qué? Quem
o colocou ali? 0 que
significa?

Para mais informagdes,
acesse o link




VENHA FAZER PARTE DO

Estamos a procura de voluntarios
para a equipe técnica e o elenco
de um suspense sobre o quadro
proibido de uma macg¢a.

e 0 Os formularios estarao

abertos até 16/06 e as
gravacdes estdo previstas

para acontecerem entre
17/@7 e 31/07.

Para mais informacgodes,

acesse o0 link
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APENDICE F - FICHA DE CASTING

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO
CURSO DE COMUNICACAO SOCIAL - PRODUCAO EDITORIAL

CASTING - A MACA

Santa Maria, RS
2023
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1 INTRODUCAO

Estamos procurando voluntarios para atuar na produgdo de um filme
média-metragem ficcional de suspense. Podem participar profissionais, estudantes e
entusiastas da area. Serdo aceitas inscrigoes até o dia 25 de junho. As gravagdes estdao
previstas para ocorrerem entre 17 de julho e 5 de agosto.

"A Macd" serd produzido como Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) da
estudante Aline Santos na graduagdo de Comunicacdo Social - Producdo Editorial da
Universidade Federal de Santa Maria sob a orientacdo do Prof. Dr. Mauricio de Souza
Fanfa.

O filme acompanha Ivy, uma designer que acaba de perder seu emprego e
namorado, mas que, apds se candidatar loucamente a varias vagas, consegue uma
oportunidade de trabalho em outra cidade. Durante seu primeiro dia na agéncia de
marketing Power B, Ivy se depara com o quadro de uma maca que nao pode ser tocado.
Intrigada com a situacdo, Ivy inicia uma investigagdo para descobrir o motivo do quadro
ser proibido. No decorrer de sua instigacdo, vy enfrenta eventos que colocam em risco a
sua propria vida.

Este média-metragem conta com 9 personagens: Ivy, designer; Alan, diretor de
marketing; Theo, supervisor de marketing; Alessandra, analista de SEO; Lais, analista de
redes sociais; Amanda, redatora; Andrey, editor de video/imagem; Kiara, fotdgrafa e
filmmaker; e José, faxineiro. O documento em questdo pretende alcancar atores para
todos esses papéis.

Esta selecdo de elenco serd feita através da leitura de um poema (ANEXO 1) a
partir da perspectiva do personagem escolhido para fazer o casting. Ou seja, vocé deve
gravar um video lendo o poema como se fosse o personagem. Ha a possibilidade de se
candidatar para mais de um personagem, assim como de ser selecionado(a) para outro.
O(s) video(s) deve(m) ser colocado(s) em uma pasta no Drive e o link para a pasta deve
ser compartilhado durante a inscri¢do via Google Forms. Cada video deve ser nomeado
com o personagem para o qual deseja realizar o teste. Incluir, na pasta de video(s), fotos
de corpo inteiro, rosto € maos.


https://forms.gle/M47U6rVv9qdnhkqW6
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2 FICHA DOS PERSONAGENS

2.1 1VY

Sexo: feminino

Signo: Touro

Maneira de se vestir: se veste predominantemente com camisetas estampadas (filmes,
séries, bandas, cantores) e jeans

Descri¢ao: Desde pequena Ivy buscou ser independente e conseguir suas coisas da
maneira que podia, pois sabia que seus pais ndo conseguiriam lhe oferecer tudo que
queria. Ivy € a extroversao e o carisma em pessoa ¢ ¢ viciada em socializar e se expressar,
tudo isso com bom humor. Adora falar sobre causas sociais € ¢ super engajada em
movimentos anti racistas e feministas. Ivy ¢ uma pessoa extremamente criativa, adora
inovar em seus trabalhos e pensar fora da caixa. Por ter vindo de uma familia de classe
média baixa, [vy ¢ uma pessoa humilde e grata pelas oportunidades que teve/tem na vida,
bem como procura sempre ser altruista e ter empatia. Ivy ndo tem medo de se arriscar e
encarar situacdes dificeis. Quando decide alguma coisa, ndo ¢ de desistir e possui
determinagdo e persisténcia para ir até o fim. Ivy € uma pessoa muito observadora e
gosta de analisar tudo. Ela adora resolver enigmas desde pequena. Contudo, Ivy peca na
pontualidade e na organizagdo, tem a mania feia de se atrasar e deixar sua mesa sempre

uma bagunga.
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2.2 ALAN

Sexo: masculino

Signo: Virgem

Maneira de se vestir: por possuir um cargo de lideranca, traja roupas formais sempre
bem limpas e bem passadas

Descri¢do: Alan ¢ um personagem sensato, calmo, sério, inteligente e de poucas
palavras. Realiza as suas tarefas no trabalho de forma disciplinada, focada e concentrada.
Além disso, é super ambicioso e procura sempre se desenvolver profissionalmente. E
uma pessoa super pontual e que detesta atrasos. Nao se porta de maneira emocional,
sempre age de forma racional. E metddico e odeia bagunca. E a pessoa que consegue
resolver qualquer problema e, por isso, desperta admiragdo das pessoas a sua volta.
Apesar de ser uma pessoa mais fechada, os funcionarios da empresa o consideram um
otimo lider pelo seu desempenho excepcional como profissional.
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2.3 THEO

Sexo: masculino

Signo: Capricornio

Maneira de se vestir: veste predominantemente camiseta de botao e calga social
Descricdo: Theo ¢ uma pessoa de classe média com ar soberbo e sindrome de
superioridade, cuja vaidade e narcisismo afloram. Também ¢ uma pessoa presungosa €
egoista, sempre se coloca como melhor que os outros e estd sempre valorizando a si
mesmo € aos seus proprios interesses, em detrimento dos interesses das outras pessoas.
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2.4 ALESSANDRA

Sexo: feminino

Signo: Ledo

Maneira de se vestir: roupas sociais

Descri¢do: Alessandra ¢ viciada no Instagram e adora passar horas ali olhando videos de
moda e maquiagem. A Unica coisa que gosta mais do que isso ¢ ganhar e depois gastar
dinheiro. A sua vida gira em torno de futilidades. Ela tem muito apego aos seus bens
materiais e odeia emprestar dinheiro e suas coisas.
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2.5 LAIS

Sexo: feminino

Signo: Escorpido

Maneira de se vestir: inicia a narrativa utilizando roupas mais casuais e, depois de
acompanhar muito a Alessandra, passa a usar roupas mais sociais

Descrig¢ao: Lais ¢ uma mulher muito insegura que vive se comparando com as pessoas
que vé€ tanto pessoalmente quanto virtualmente. Seu sonho sempre foi ter uma vida de
luxo, por isso vive invejando a vida das pessoas mais afortunadas. No escritorio, Lais se
sente extremamente ameagada por Alessandra e cobica seu estilo de vida. Por isso, ela
comega a tentar agir como Alessandra, do modo de vestir ao agir.
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2.6 AMANDA

Sexo: feminino

Signo: Touro

Maneira de se vestir: roupas coloridas

Descricdo: Amanda ¢ uma pessoa extremamente positiva e alto astral, estd sempre
sorrindo e tentando agradar as pessoas. E amorosa e adora demonstrar isso com abragos.
Seu tnico defeito ¢ a gula, a garota leva comida para todos os lugares e sua mesa ¢
sempre recheada de guloseimas.
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2.7 ANDREY

Sexo: masculino

Signo: Libra

Maneira de se vestir: veste predominantemente camiseta e calca jeans

Descri¢cdo: Andrey € uma pessoa viciada em jogos, quando ndo esté trabalhando, esta em
casa fazendo lives para os seus seguidores no Youtube. Ele sabe como a vida funciona no
meio empresarial e tenta subir na vida bajulando o méximo de pessoas possiveis. Por ser
jovem ainda, tem uma linguagem cheia de girias e possui comportamentos imaturos.
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2.8 KIARA

Sexo: feminino

Signo: Aries

Maneira de se vestir: roupas predominantemente pretas

Descri¢do: Kiara possui uma personalidade impulsiva e impaciente. Gosta que as coisas
sejam feitas da sua maneira e odeia quando algo fora de seus planos acontece. Tende a ter
muitos episodios de raiva e sair descontando suas frustragdes em outras pessoas. Nao
sabe dar feedback positivo e tende a esculachar alguém quando ndo gosta de algo.
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2.9 JOSE

Sexo: masculino

Signo: peixes

Idade: + ou - 50 anos

Maneira de se vestir: roupas confortaveis/roupas tipicas de idosos

Descri¢ao: Seu José ¢ uma pessoa super simpatica, mas que estd sempre reclamando do
seu trabalho e de como esta cansado. Ele adora tirar uma soneca ap6s o almogo e nunca
limpa o escritério adequadamente. Dentro da empresa, José ama ficar batendo papo com
os funcionarios ao invés de fazer o seu trabalho.
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ANEXO I

Seiscentos e Sessenta e Seis (Mario Quintana)

A vida ¢ uns deveres que nos trouxemos para fazer em casa.
Quando se V¢, ja sao 6 horas...

Quando se v¢, ja ¢ 6. feira...

Quando se vé, passaram 60 anos...

Agora, ¢ tarde demais para ser reprovado...

E se me dessem — um dia — uma outra oportunidade,

eu nem olhava o reldgio.

seguia sempre, sempre em frente ...

E iria jogando pelo caminho a casca dourada e inutil das horas.
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Pag. Rot. |N2de cenas|Internas| Externas N2 de cenas por personagem
. - . L Alan/cara | . i .
Ilvy | Daniel | Amante | Mae | Policial |Recepcionista| = = . Kiara | Theo | Alessandra | Lais | Andrey | Maria | Amanda
misterioso
27 1 1 3 1 1 11 4 4 4 4 4 4 4
25 27 25 2 Daniel,
Mae | Policial [Recepcionista Kiara | Theo | Alessandra | Lais | Andrey | Maria | Amanda
lvy solo lvy e Alan e lvy
elvy| elvy elvy elvy |elvy elvy elvy| elvy | elvy elvy
amante
1 3 1 1 11 4 4 4 4 4 4 4
5 . N2 de cenas por 5
Locagcdes | Ambientes ~ N2 de locagdes por personagem
locagao
Agéncia de
. : i x - .. | Alan/cara | . . .
FACOS Agéncia Marketing 2 Ivy | Daniel| Amante | Mae | Policial | Recepcionista isteri Kiara | Theo | Alessandra | Lais | Andrey | Maria | Amanda
misterioso
Salles
Casa do Weslen | Casa de vy 4 7 1 1 V.0. 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1
Ap amiga da Apartamento .
pamig P 6 N2 de ambientes por personagem
bruna de lvy
Laboratério de . " . Lo Alan/cara | . 3 .
. Power B 12 Ilvy | Daniel | Amante | Mae | Policial |Recepcionista| . | Kiara | Theo | Alessandra | Lais | Andrey | Maria | Amanda
Humanidades misterioso
Cosmopolita Restaurante 1
7 1 1 V.0. 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1
Prédio 67 Delegacia 1




CENARIO: AGENCIA DE MARKETING SALLES (2 cenas, 3 personagens)
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CENA CENARIO LOCAGAO PLANOS PERSONAGENS
1 Sala da lvy Facos Agéncia 8 vy
2 Sala do Daniel Facos Agéncia 7 Ivy, Daniel e amante
CENARIO: CASA DE IVY (4 cenas, 2 personagens)
CENA CENARIO LOCAGAO PLANOS PERSONAGENS
3e5 quarto de vy casa do Weslen 6 vy
4 banheiro e outros - passagem de tempo casa do Weslen 8 Ivy
6 cozinha casa do Weslen 3 lvy e mae
CENARIO: APARTAMENTO DE IVY (6 cenas, 3 personagens)
CENA CENARIO LOCAGAO PLANOS PERSONAGENS
8 janela e rua 5 vy, mde e cara misterioso
13,16,18 e 22 apartamento 22 vy
21 rua perto do ap rua 4 Ivy e cara misterioso
CENARIO: POWER B (12 cenas, 10 personagens)
CENA CENARIO LOCAGAO PLANOS PERSONAGENS
9 entrada do prédio Laboratério de 2 Ivy e recepcionista
Humanidades
10 elevador Laboratério de 1 vy
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Humanidades
11e14 escritorio - mesas Laboratério de 40 Ivy, Alan, Kiara, Theo, Alessandra, Lais, Andrey, Maria, Amanda
Humanidades
12 escritorio - festa Laboratério de 34 Ivy, Alan, Kiara, Theo, Alessandra, Lais, Andrey, Maria, Amanda
Humanidades
15 escritorio - diversos Laboratério de 7 Ivy, Alan, Kiara, Theo, Alessandra, Lais, Andrey, Maria, Amanda
Humanidades
17,24 e 25 escritério - mesa de lvy Laboratério de 17 Ivy e Alan
Humanidades
19 escritério - mesa de lvy Laboratério de 5 Ivy
Humanidades
26 e 27 escritério Laboratério de 56 Ivy e Alan
Humanidades
CENARIO: RESTAURANTE (1 cena, 2 personagens)
CENA CENARIO LOCACAO PLANOS PERSONAGENS
20 mesa cosmopolita 3 vy e mae
CENARIO: DELEGACIA (1 cena, 2 personagens)
CENA CENARIO LOCACAO PLANOS PERSONAGENS
23 delegacia prédio 67 3 Ivy e policial
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ceNA | RESUMO |LocACAO [@. PLANOS|N° PLANO| PLANO RESUMO DO PLANO PERSONAGENS | FIGURINOS | OB“=TOS DE
elementos espalhados na Folhas com
1 PD mesa de IVY (folhas, post it, rascunhos de
papéis de bala, canetas, lapis roietos araficos
e uma foto de IVY e DANIEL) projetos g
por tras de IVY mexendo no .
2 PM computador - vendo postagem Post it espalhados
com afazeres
do Instagram
imagem no computador
3 PF (postagem da Agéncia Star no Papéis de bala
Instagram)
4 PM IVY em frente ao computador - Folhas amassadas
vendo postagem do Instagram
lvy . . ~
1 identifica Agéncia . 5 PD comentarlfnss:\aag?:rzl|cag.ao do vy Canetas
propaganda  Salles
enganosa imagem no computador
6 PF (férmula do produto) Lapis
, op IVY falando “Estéo Porta retrato com
realmente...” Daniely
8 PG IVY levanta de sua mesa Computador

Agéncia Salles

Producgao de
rotulo para
produto da
postagem
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Foto Aline para
card de postagem
no Instagram

Embalagem de
produto para
postagem

Card da postagem
no Instagram

Postagem no
Instagram

Produzir
comentarios para
a postagem

Arquivo com
féormula do
produto

\a'% Placa escrita
"DANIEL SALLES,
DANIEL GERENTE
COMERCIAL" para

L MULHER DA a porta da sala de
vy Agéncia PROPAGANDA Daniel

descobre Salles -
traicao de Sala
namorado Daniel

1 PD placa da sala de DANIEL

Elementos de

escritério para a
por tras de IVY abrindo a porta sala de Dsniel:

2 PM (ao fundo DANIEL e a mulher computador, porta
da propagando se pegando) caneta, canetas,
lapis, papéis,
grampeador,




reacao de IVY ao ver DANIEL
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pastas, post it,
tesoura, agenda...

CLOSE
com outra
mulher da propaganda
PC arrumando a blusa e DANIEL
em choque
PP todas as falas de DANIEL
PP todas as fala de IVY
PG IVY sai da sala de DANIEL
PM IVY no computador (de lado)- Computador Ivy
procurando emprego
Elementos de uma
escrivaninha:
lvy se porta caneta,
candidatan Casada tela do computador - IVY canetas’,_lapls,
vy - PF \"A 4 papéis,
do a vagas procurando emprego
Quarto grampeador,
de emprego
pastas, post it,
tesoura, livros,
cadernos...
PP IVY mexendo no computador -
procurando emprego
PG levantar da cama Escova de dente
Passagem Casada VY
do tempo vy - PG mexer no computador Pasta de dente

Quarto/Co




163

zinha/Ban PG voltar a dormir Café da manha
heiro
PM dormindo (de cima, de lado) Computador lvy
PM acordando (de cima, de lado) Prato de comida
PM escovar os dentes
PM tomar café da manha
PM almocar/jantar
IVY levantando da cama
PG (travelling acompanhando o Computador lvy
vy r_ecebe~ movimento)
confirmacga
o de que Casada
qu vy - tela do computador (e-mail vy E-mail de
conseguiu a - = ~
vaga de Quarto PF confirmacgao de vaga de aprovacao para a
emprego emprego) vaga de emprego
PP todas as falas de IVY
Elementos para
IVY cozinhando abertura da compor _° cafc_e da
PM manha: comida
|Vy cena . s
em si e utensilios
conversand Casa de VY de cozinha
0 com sua vy -
mae sobre ¢ iha PP todas as falas de IVY MAE DE IVY Celular
mudar de
estado .
IVY cozinhando com o celular
PF ao lado (preparando a

refeicao)
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fachada aeroporto de Santa

GPG Maria Malas
GPG Aviao voando no céu
vy Aeroporto
7 chegando de Santa IVY carregando a mala (pegar vy
. PM . .
em SM Maria cintura para baixo)
PG IVY saindo do aeroporto
PP rosto de IVY
PM falas IVY até ela tirar o celular Celular
do ouvido e olhar para a rua
vy . Caixas de
conversand PG caixas de mudang¢a mudanca
ocoma Apartamen vy
Mae ao to de lvy - =
8 telefone  Janela/Var GPG POV homem na rua olhando MAE DE IVY
sobre suas anda pra IVY e comeg¢ando a andar ALAN
insegurang =
as PP reagao de IVY estranhando a
situagao
PM IVY fechando a janela
GPG fachada predloBAgenC|a Power
vy N
entrando no Agéncia \'A4
9 g Power B - PM - .
prédio da Entrada (PLANO IVY entrando no prédio até a RECEPCIONISTA
Power B SEQUEN parte do elevador (steadycam

CIA)

acompanhando o movimento)
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Ivv no Agéncia
10 y Power B - PP IVY no elevador vy
elevador
Elevador
PM IVY na porta do escritério até
Agéncia ALAN abrir a porta IvY
Apresentag
1.1 50 Alan Power B -
Escritério PP plano e contra plano dos ALAN
dialogos
IVY entrando no escritorio e MocAhlla para
PG . . camera
KIARA indo sair g
fotografica
Agdnci vy
géncia
1.2 AEresgntag Power B - PP plano e cc_:lntra plano dos ALAN
ao Kiara oo didlogos
Escritério
KIARA
PG KIARA saindo
CLOSE fala final IVY
PC IVY e ALAN andando
Agsnci vy
géncia
1.3 Aeresentag Power B - PP plano e cc_>ptra plano dos ALAN
ao Theo oo dialogos
Escritério
THEO
CLOSE IVY apés fala de THEO
PC IVY e ALAN indo pra mesa de
ALESSANDRA
L vy
Apresenta¢  Ageéncia plano e contra plano dos
1.4 a0 Power B - PP dialogos ALAN
Alessandra Escritério
ALESSANDRA
PG IVY olhando suas roupas
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PP fala de IVY
o PC IVY e ALAN indo pra mesa de Vo'
Agéncia LAIS
11.5 A%rgsl-ea?;ag Power B - ALAN
Escritorio PP plano e contra plano dos is
didlogos LAl
PC IVY e ALAN indo pra mesa de
ANDREY
vy
Aoresenta Agéncia PP plano e c;?ér}:’rgaor:ano dos
16 P drey—‘f Power B - ALAN
Escritorio PC IVY e ALAN se afastando da ANDREY
mesa de ANDREY
PP didlogo IVY e ALAN
PG MARIA aparecendo em tela Vassoura
PP plano e contra plano dos
dialogos VY
Agéncia
1.7 Aép;e;:':it:(} Power B - PG visdo geral do escritorio ALAN
Escritorio
PP reacao de IVY apds fala de MARIA
MARIA
PM fala final MARIA
Adénci PC IVY e ALAN andando IvY Quadro
118 APresentac Power B - ALAN o .
Escritorio CLOSE olhar de IVY no quadro AMANDA --pro?ﬁﬁlgsrﬁgxzr--




PD (COM
MOVIME quadro e placa
NTO)
PP fala ALAN
CLOSE IVY intrigada

PC IVY e AMANDA se abragando

PP dialogo IVY e AMANDA
PP IVY olha para ALAN
PP ALAN apenas sorri sem

mostrar os dentes

167

121

Organizaca

Agéncia

o e inicio da Power B -

festa

Escritoério

20

funcionarios organizando a

PG festa
12 conversa de IVY e AMANDA

PM (“Em que posso...”; “Nada,

né...")

IVY em um canto e
PG funcionarios dang¢ando e
bebendo

PM ALAN olhando para IVY
PM IVY escorada na parede
PM ALAN indo até IVY (slider

acompanhando o movimento)

IvY
ALAN
AMANDA
KIARA
MARIA
ALESSANDRA
ANDREY
LAIS
THEO

Comes e bebes
para a festa

Caixa de som

Copos

lluminagao de
festa




10

11

12

13

14

15

PP

PD

PC

PG

PG

PM

PM

PC

PM

didlogo IVY e ALAN (plano e
contra plano)

ALAN pegando no brago de
vy

ALAN arrastando IVY até a
mesa de comes e bebes
(slider acompanhando o

movimento), depois fala sobre
IVY se divertir enquanto pega
uma bebida

ALAN se afasta de IVY perto
da mesa de comes e bebes e
vai até um canto (slider
acompanhando o movimento)

IVY pega uma bebida e vai até
a pista de dancga (slider
acompanhando o movimento)

22 conversa da IVY e AMANDA
(“Achei que ele...”; “O
Alan...”)

ALAN em um canto (quando
IVY aponta pra ele)

LAIS e ALESSANDRA em um
canto

plano e contra plano conversa
LAIS e ALESSANDRA
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IVY se divertindo na pista de
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16 PM danca (quando ALESSANDRA
aponta pra ela)
17 PC THEO e MARIA em um canto
plano e contra plano conversa
18 PM THEO e MARIA
funcionarios dangando,
19 PG comendo e bebendo
ALAN bebendo, comendo e
20 PM mexendo a cabega no ritmo
das musicas
1 PC IVY e AMANDA danc¢ando Anel
plano e contra plano dialogo
2 PM IVY e AMANDA VY Ry
ALAN i
3 PG IVY subindo em uma cadeira " Plgc? CEIEID "
AMANDA proibido mexer
Finalizagao A 4 PM IVY bate o anel no copo KIARA Cadeira
dafestae Agéncia
12.2 acidente  Power B - 14 MARIA
oo pessoal na festa parando para
;3:;; Escritorio 5 PG prestar atengcdo em IVY ALESSANDRA Copo
6 PM ALAN abaixa o som ANDREY
LAI
7 PM IVY comecga o discurso S
THEO
8 PG IVY se desequilibrando e

caindo da cadeira
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9 PD IVY esbarra no quadro
reagao das pessoas vendo a
10 PP cena de IVY esbarrando no
quadro
ALAN indo ajeitar o quadro
1" PM (steadycam acompanhando o
movimento)
12 PP plano e contra plano do
didlogo de IVY e ALAN
13 PG IVY saindo do escritério
14 PC comentario de ALESSANDRA
para LAIS
PM (DE IVY acorda e vira para pegar o
1 CIMA) celular Celular
vy Apartamen 2 PE tela do celular - mensagens Mensagens Alan
recebendo ALAN
13 to de lvy - \"A ¢
mensagem " -0
de Alan PM (DE  IVY larga o celular e encara o
3 CIMA) teto Resposta Ivy
4 PP fala de IVY
vy 1 PG IVY entrando no escritério VY
chegando
naagéncia Agéncia ALAN
14 apos Power B - rostos dos funcionarios
acidente  Escritorio 2 PM olhando IVY entrar no AMANDA
com o escritorio
quadro; KIARA

Dialogo
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Kiara e PG IVY andando até sua mesa e MARIA
Andrey ANDREY passando por ali
ALESSANDRA
plano e contra plano de ANDREY
PM ANDREY e KIARA i
conversando LAIS
PM iniciativa de IVY para falar THEO
PP rosto malicioso do ANDREY
PG ANDREY voltando para sua
mesa
IVY trabalhando e desviando o Computador
PM
olhar de vez em quando Power B
POV de IVY olhando vy
PM funcionarios trabalhando em Bebedouro
suas mesas (cada um de uma ALAN
vez) AMANDA
Motivo dos
funcionario Agéncia PG KIARA indo até o bebedouro KIARA
s aceitarem Power B -
15 a histéria Bebedour PG IVY se levanta MARIA
do quadro o ALESSANDRA
da mag¢a PC IVY e KIARA no bebedouro
ANDREY
PP plano e contra plano de LAIS
didlogo IVY e KIARA
THEO
motivos de cada um para
PP aceitar a histéria do quadro da

maca
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PG IVY entrando no apartamento Celular
Primeira
ameaca por PA IVY pegando o celular do Mensagem "para
mensagem bolso de mexer..."
16 (pare de Apartamen 4 \'A4
to de Ivy «
mexer com PF tela do celular (ameacga “para
0 que nao de mexer...”)
deve)
PP fala de IVY
IVY mexendo no computador
PG por tras (pesquisa sobre Computador
Power B) Power B
Matéria sobre o
LR el el
pesq Power B
vy A . Pedacos de
: Agéncia tela do computador (pesquisa IvY -
17 pgssqoul;?:r;d Power B - 6 PF sobre Power B) matt:;’:)a::esroBb rea
Power B ESCritorio ALAN
PP ALAN falando e IVY tomando
um susto (rosto de IVY)
PM plano e contra plano da
conversa de IVY e ALAN
PM ALAN olhando o computador
de IVY por tras
Segunda Apart M nest
18  ameaga por tpa q a'I“e" 11 PG  IVY entrando no apartamento VY ensagem estou
mensagem ‘O delvy te avisando...

(estou te
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avisando + Foto de lvy
foto) 2 PD IVY tira celular do bolso entrando no
apartamento
3 PE tela do celular (mensagem de Janela
ameaca + foto)
4 CLOSE rosto de IVY assustado com a Cortina
mensagem
IVY olhando para os lados na
5 PM porta do apartamento Computador lvy
6 PG POV de IVY olhando para os
lados na porta do apartamento
IVY voltando para dentro do
7 PM
apartamento
8 PD fechadura da porta sendo
trancada
9 PM vy fechando_ as janelas e
cortinas
IVY mexendo no computador
10 PM por tras (boletim de
ocorréncia)
tela do computador (boletim
1" PF . .
de ocorréncia)
Ivy acha Agéncia IVY mexendo no computador Computador
19 blog sobre Power B - 1 PG por tras (pesquisa sobre dono vy PO\F:ver B
donoda  Escritério da empresa)

empresa
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ser um IVY mexendo no computador Matérias sobre o
assassino PM (pesquisa sobre dono da pai do dono da
empresa) empresa
tela do computador (pesquisa Matérias sobre o
PF sobre dono da empresa + blog feitos do dono da
+ e-mail para autora do blog) empresa
Blog sobre os
PP reagoes de IVY a pesquisa assassinatos do
dono da empresa
olhos de IVY mexendo no E-mail de Ivy para
PD
computador a autora do blog
PG lvy sentada na mesa através Celular
do vidro
vy
conversand Restaurant IVY sentada em uma mesa vy Comida e/ou
20 ocoma e PM conversando com a mae A bebida
mae em um MAE DE IVY
restaurante .
PD Ivy mexendo o café devagar e
sem parar
mostrando IVY na rua e uma
PG .
pessoa atras dela
PP IVY olhando para tras
vy
vy sen(.io Rua PP IVY nervosalassustada
perseguida ALAN
PD pés de IVY andando rapido
PG IVY correndo (steadycam -

seguindo IVY)




175

IVY fechando a porta e as
janelas (steadycam - seguindo

Ivy PM IVY), IVY ouvindo a notificagao
assustada de nova mensagem e pegando
22 em seu Apartamen o celular do bolso IvY
to de Ivy
apartament -
o PF tela do celular - “Ultimo aviso”
PP rosto de IVY assustada
GPG fachada da delegacia
- vy
23 g I;/y na Delegacia PC IVY e policial
elegacia POLICIAL
PM plano e contra plano da
conversa de IVY com o policial
PM IVY mexendo no computador Quadro
Placa escrito
PF quadro na parede "proibido mexer”
Conversa L.
delvye Agéncia PP rosto de IVY vy Computador
24 Alan sobre Power B - Power B
Escritério ALAN
o quadro
ALAN passando na mesa de
PG
vy
PM plano e contra plano de IVY e
ALAN conversando
- C vy
Ivy Agéncia funcionarios indo embora
25 permanece Power B - PG enquanto IVY permanece ALAN Chave
no Escritério sentada
escritorio AMANDA
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depois do PM plano e contra plano de IVY e KIARA
horario ALAN conversando
MARIA
PD chaves passando da mdode Al ESSANDRA
ALAN para IVY
ANDREY
PM IVY fala “tchau, pessoal...” LAIS
PG funcionarios se despedindo THEO
PG POV de IVY vendo os
funcionarios cruzando a porta
tela do computador
PF (mensagem blogueira e Computador
resposta IVY) Power B
PD olhos de IVY lendo a Mensagens no
mensagem Wpp blogueira
IVY levanta e vai até a porta Mensagem
PG (steadycam - camera g
resposta de lvy
acompanha)
lvy Agéncia \Ya'4
26 desctobre ° PowerB - 16 PD fechadura da porta sendo Foto de Alan
quetemno .. oo trancada ALAN
quadro
PM IVY vai em direg¢ao ao quadro Quadro
PF tela do computador (foto de Placa escrito
ALAN) "proibido mexer"
PM IVY retira o quadro da parede Chave
PD macaneta da porta Anéis
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9 PF detalhes do quadro Pulseiras
10 PP IVY olhando o quadro Brincos
1" PD fundo falso Colares
12 PF pés caminhando Amarradores de
cabelo
IVY retirando o fundo falso do Fotos de mulheres
13 PF com os
quadro N
acessorios
14 PD objetos do quadro Porta canetas
15 PP IVY franzindo a testa
16 PE IVY levando uma pancada na
cabeca
camera mostra os detalhes de
1 PF IVY presa de baixo para cima Cadeira
até o rosto abrindo os olhos
figura borrada de ALAN Corda ou algum
2 PA P ~ ., parecido para
falando “eu nao queria...
amarrar lvy
Agéncia vy
27 LutaAolle vy Power B - 40 3 PP falas IVY Porta canetas
e Alan Escritério ALAN
4 PA falas ALAN Celular
ALAN se aproxima de IVY,
5 PC abaixa a cabega e comecga a Sangue falso

conversar testa com testa até
a cabecada




10

11

12

13

14

15

16

17

18

PG ALAN caindo e IVY se

desamarrando
PM IVY se desamarrando
ALAN levanta, derruba IVY da
PG .
cadeira e se afasta
CLOSE \"A'4 desespera(.ia com ALAN
se aproximando
PD IVY soltando a ultima perna
PG IVY se levantando e tacando a

cadeira em ALAN
PA ALAN desviando da cadeira
PG IVY comegando a correr

IVY correndo e ALAN a
PG derrubando com o corpo (de
tras)

PD ALAN derrubando o porta
canetas
ALAN tentando prender IVY,
PC enquanto esta tenta se soltar
(de cima e de lado)

IVY tentando alcangar o porta

PM
canetas

IVY acertando o porta caneta

PC em ALAN
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19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

PG

PA

PM

PM

PC

PM

PM

PC

PD

PG

PD

ALAN cai para o lado e IVY sai
correndo

ALAN acertando IVY com o
porta canetas

contra plongée de IVY se
arrastando no chéo

plongée de ALAN se
aproximando de IVY com o
porta canetas, abaixando,
virando IVY e levantando o
brago com o porta canetas

ALAN virando IVY no chao

contra plongée de IVY “Alan,
espera” e “Vocé acha...”

plongée de ALAN com o brago
estendido no ar, falando e
movimentando o porta
canetas

IVY acertando ALAN nas
partes intimas (de frente)

porta caneta caindo

ALAN caindo pra tras depois
do chute e colocando as maos
no local

IVY pegando o porta canetas
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30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

PC

PM

PD

PM

PD

PC

PP

PG

PF

PM

PG

IVY subindo em cima de ALAN
com o porta canetas

sangue escorrendo da cabec¢a
de ALAN

contra plongée de IVY
parando de bater em ALAN

IVY largando o porta canetas

IVY se afasta do corpo de
ALAN

IVY olhando o corpo de ALAN
IVY pega o celular do bolso
tela do celular (digita 190)
IVY coloca o celular no ouvido

plano sequéncia de IVY com
celular no ouvido, se
levantando e indo em diregao
a porta
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APENDICE H - CRONOGRAMA DE GRAVACOES
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; . ~ NUMERO DE | TROCA DE
DIARIA| DATA HORARIO CENAS PERSONAGENS LOCAGAO EQUIPE
PLANOS ROUPA
Hel , Luiza, Brenda, Ali
08h-12h 14,15,11 e 12 Todos SIPEH 20 elena, Hiza, Brenda, Aline €
24/07 Renata
#1 (seg) 2
se Helena, Luiza, Brenda, B )
& 1 12n30-17h 12 Todos SIPEH 33 e'ena, Hiza, Brenda, runa
Aline, Ana, Renata e Vinicius
Helena, Luiza, Brenda, Gabriel,
08h-12h | 14,15,17,24e25 | Todos menos Amanda SIPEH 41 elena, tuiza, Brenda, abrie
25/07 Aline e Renata
#2 (ter) 4
er Luiza, B , Aline, Ana, R t
12h30-17h 11 Todos menos Amanda SIPEH 27 wiza, Eruna, Aline, Ana, Fenata
e Vinicius
Helena, Luiza, Bruna, Aline e
08h-12h 19,26 e 27 IVY e ALAN SIPEH 24
26/07 Renata
#3 2
(qua) Helena, Luiza, Bruna, Aline,
12h30-17h 26e27,9e10 IVY e ALAN SIPEH 30 L
Ana, Renata e Vinicius
Helena, Luiza, Brenda, Bruna,
10h-12h30 . .
27/07 Gabriel, Aline e Renata
Ha ] 8,13,16,18,21e22 | IVY e ALAN (s6 em uma) Apartamento da Maité 28 5
(qui) Luiza, Brenda, Bruna, Aline,
13h30-17h -
Ana, Renata e Vinicius
Helena, Luiza, Brenda, Gabriel
08h-11h30 3,4,5,6 \YA% Apartamento do Weslen 21 4/5 elena, tuiza .ren 3, abne
28/07 e Aline
#5
(sex) IVY, m3e, policial, Daniel, | Cosmopolita, Prédio 67 e Helena, Luiza, Brenda, Bruna,
12h30-17h 1,2,20,23 19 3

amante

FACOS Agéncia

Aline, Ana e Vinicius

Fachada da delegacia,
avido voando
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APENDICE I - EXEMPLO DE ORDEM DO DIA

HORARIO | CENA | PERSONAGENS PLANO DETALHES RESUMO OBSERVACOES LOCAGCAO

8h - 9h DESLOCAMENTO DE EQUIPAMENTO/ORGANIZAGAO CENARIO E EQUIPAMENTOS/PREPARAGAO DOS ATORES

- Funciondrios olham para porta +
TODOS MENOS plano estatico IVY entra em quadro e vai até sua ravar de longe e de
14 PLANO 1-PG  centralizado levando em 9 g g

ALAN . - mesa + ANDREY vai até mesa de perto
consideracdo a sala VY

IVY olha AMANDA trabalhar em
sua mesa

15.1 AMANDA PLANO 7 - PM POV IVY

IVY e ALAN caminham até chegar
na mesa de LAIS, conversam e

PLANO 1 -PC IVY e ALAN aparece em R .
camera vira para enquadrar -

11.8  IVY, ALAN E LAIS

MEDIO quadro AMANDA abragando IVY e depois
9h -12h desfazendo o abrago SIPEH

11.8 IVY E ALAN PLAN(,J 2-PC IVY e ALAN falam com LAI[S (plano)

MEDIO

plano e contraplano sequéncia toda direto
11.8 LATS PLANO 3 - PP IVY e ALAN falam com LAIS (contra
plano)

11.9 \A% PLANO 1 - PP IVY e AMANDA conversam (plano)

plano e contra plano sequéncia toda direto

IVY e AMANDA conversam (contra

11.9 AMANDA PLANO 2 - PP
plano)



11.9

11.9

15.3

15.4

15.5

15.6

15.7

15.8

15.9

12.1

VY

ALAN

ANDREY

ALESSANDRA

AMANDA

LAIS

THEO

MARIA

ALAN

TODOS

PLANO 3 - PP

PLANO 4 - PP

PLANO 1 - PP

PLANO 1 - PP

PLANO 1 - PP

PLANO 1 - PP

PLANO 1 - PP

PLANO 1 - PP

PLANO 1 - PP

PLANO 1-PG

IVY %5 e olha pra lado
vazio

ALAN Y5 esquerdo
olhando para lado vazio

rosto do personagem
centralizado

rosto do personagem
centralizado

rosto do personagem
centralizado

rosto do personagem
centralizado

rosto do personagem
centralizado

rosto do personagem
centralizado

rosto do personagem
centralizado

centralizar o quadro e
mostrar as pessoas
organizando a mesa,
muda iluminagao

IVY olha para ALAN sequéncia toda direto

ALAN sorri sem mostrar os dentes -

motivo ANDREY para aceitar a
histdria

motivo ALESSANDRA para aceitar a
histdria
motivo AMANDA para aceitar a
historia

motivo LAI[S para aceitar a histéria

motivo THEO para aceitar a
histéria

motivo MARIA para aceitar a
historia

motivo ALAN para aceitar a
historia

em quadro:

funcionarios retirando os
computadores de cima
da mesa e trazendo os
comes e bebes

funcionarios organizando a festa
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12h -
12:30

12:30 -
17h

12.1

12.1

12.1

12.1

12.1

121

12.1

12.1

12.1

TODOS

TODOS MENOS
ALAN

IVY E AMANDA

ALAN

ALAN

VY

ALAN E IVY

ALAN E IVY

ALAN E IVY

PLANO 4 - PG mostrando os funcionarios

PLANO 18 - PG

PLANO 3 - PC
MEDIO

PLANO 2 - PM

PLANO 5 -PM

PLANO 6 - PM

PLANO 7 - PC
MEDIO

PLANO 8 - PP

PLANO 9 - PP

uadro centralizado L
q funciondrios dancando e bebendo

e IVY em um canto
e IVY no canto esquerdo

. funcionadrios e IVY dangando e
centralizado no quadro
bebendo
comega somente com
AMANDA em um canto
do plano e depois IVY
entra em cena ocupando
o outro lado do quadro

AMANDA organizando a mesa e
IVY chegando + didlogo + IVY vai
para o canto esquerdo da parede,
permanecendo em quadro

centralizado

ALMOCO

ALAN emum cantoe a

. ALAN mexe na caixa de som
caixa de som no outro

ALAN Y5 do quadro

. ALAN olha para IVY ALAN olhando esquerda
olhando para o vazio
IVY Y5 d d d
/3 do quadro escorada IVY escorada na parede IVY escorada na esquerda
parede
centralizado cintura pra ALAN chega na IVY, conversa e
cima puxa o brago
plano e contra plano IVY e ALAN conversam (plano)

IVY e ALAN conversam (contra

lano e contra plano
P P plano)

SIPEH
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12.1

12.1

12.1

12.1

12.1

12.1

12.2

12.1

12.1

12.1

ALAN E IVY

VY

IVY, AMANDA,
KIARA E
ANDREY

IVY E AMANDA

ALAN

ALAN

ALESSANDRA E
LAIS

ALESSANDRA E
LAIS

THEO E MARIA

vy

PLANO 11 - PC
MEDIO

PLANO 10-PD

PLANO 12 - PC
MEDIO

PLANO 13 - PC
MEDIO

PLANO 14 - PM

PLANO 19 - PM

PLANO 18 - PC

MEDIO

PLANO 15 - PC
MEDIO

PLANO 17 - PC
MEDIO

PLANO 16 - PM

centralizado cintura pra
cima

acdo centralizada
enquadrar os trés
personagens e IVY entra

de costas para a camera

dividir personagens na
imagem

centralizado, estatico

centralizado, estatico

centralizado acima da

cintura

centralizado acima da
cintura

centralizado acima da
cintura

IVY centralizada na pista

perto da mesa, ALAN fala, pega
uma bebida e sai

IVY pega uma bebida e sai de
quadro

ALAN pega o braco de IVY

AMANDA, ANDREY e KIARA
dancando e IVY aparece

didlogo AMANDA e IVY

ALAN no canto quando IVY aponta
ALAN no canto bebendo, comendo
e mexendo a cabeca no ritmo das

musicas

comentdrio de ALESSANDRA para
LAIS

LAIS e ALESSANDRA conversam

THEO e MARIA conversam

IVY se divertindo na pista de danga
(quando ALESSANDRA aponta pra
ela)
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se der deixar os outros
personagens ao fundo

personagens dangando
de lado

POV de IVY olhando



12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

IVY E AMANDA

IVY

vy

vy

TODOS MENOS
vy

ALESSANDRA

AMANDA

ANDREY

LAIS

PLANO 1 - PC
MEDIO

PLANO 3 - PD

PLANO 2 - PM

PLANO 4 - PG

PLANO 5 - PG

PLANO 6 - PF

PLANO 7 - PP

PLANO 8 - PP

PLANO 9 - PP

PLANO 10 - PP

IVY e AMANDA dangam e
conversam, depois IVY sobe na
cadeira

centralizado, acima da
cintura

detalhe do anel batendo
IVY bate o anel no copo
no copo
leve contra-plongée,
enquadrar IVY e quadro

IVY bate o anel no copo e inicia o
discurso

enquadrar IVY e quadro,
movimento acompanha o
tombo

IVY bate o anel no copo, inicia o
discurso, se desequilibra e cai da
cadeira

centralizado todos param pra prestar aten¢do e
ALAN abaixa a musica
plano fechado do quadro quadro torto
torto
lano fechad 5
plano fechado no reacio de ALESSANDRA
personagem
plano fechado no reacdo de AMANDA
personagem
plano fechado no reacio de ANDREY
personagem
plano fechado no

personagem reacdo de LAIS

acompanhar o
deslocamento da IVY da
conversa até a cadeira
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17h

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

12.2

MARIA

THEO

KIARA

ALAN

vy

ALAN

IVY E ALAN

PLANO 11 - PP

PLANO 12 - PP

PLANO 13 - PP

PLANO 14 - PM

PLANO 15 - PP

PLANO 16 - PP

PLANO 17 - PC
GERAL

plano fechado no

personagem

plano fechado no

personagem

plano fechado no

personagem

reacdo de MARIA

reagao de THEO

reacao de KIARA

acompanhar o movimento  rea¢do do ALAN, correndo pra

de ALAN de lado

plano e contra plano

(plongée)

plano e contra plano
(contra plongée)

ajeitar o quadro

IVY e ALAN didlogo (plano)

IVY e ALAN didlogo (contra plano)

enquadra a interagao de

frente com quadro entre
os dois e depois seguir IVY

até a porta

IVY e ALAN didlogo até IVY sair

DESPRODUCAO

ALAN desliga a caixa de
som e caminha para
outro lado, camera

acompanha o movimento
de ALAN até chegar no
quadro e arruma-lo.

PAN para a porta.
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APENDICE J - CARTAZES DE DIVULGACAO

VICTORIR EDU GABRIELA DOUGLAS SARA TARSO CiNTIA LUISA MARI
LEAL SOUZA DOLIANITIS GOULART LOURENGO PIMENTEL ROZALES SCHETINGER SANTOS

UM FILME ESCRITO, PRODUZIDO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

14 DE DEZEMBRO AS 17:30
ITORIO DO PREDIO 67

il WAURICID FANFA A{IN[ SANWSHH\ !IMHHHANHHH STEVENS
KARNOPP ¢ RENATA NAKA  omccio oe rrocaann € coomeaio LUIZA DALFOLD assisie nn un WMH
NA BON sow oo BRENDA AMORIN mn MIN[ SANI[IS anaoano oc v LU VINIGHDS €

Cou P fspecn e LEONARDO CARVALHO,
f

;
ASSISTENIES h JH o GAHH

i
It
AsstenTe o e HELE




UM FILME ESGRITO, PRODUZIDO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

VICTORIA LEAL

VY




EDU SOUZA

ALAN




UM FILME ESCRITO, PRODUZIDO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

il AR
e Uy L




UM FILME ESCRITO, PRODUZIDO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

LUISA SCHETINGER




UM FILME ESCRITO, PRODUZIDO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

DOUGLAS GOULART

ANDREY -




UM FILME ESCRITO, PRODUZIDO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS




UM FILME ESCRITO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

_ CINTIAROZALES

e




UM FILME ESCRITO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

MARI SANTOS




UM FILME ESCRITO E DIRIGIDO POR ALINE SANTOS

W
TARSO PIMENTEL

THEO




