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LUIS FILIPE STREB

O CORPO ENTRE O REAL E O SURREAL FOTOGRAFICO

Resumo: A busca por uma melhor compreenséo na simbiose transformadora entre objeto e
corpo desafia as dimensées nas quais o processo fotografico pode ser visto para fora de si. E diante
desse contexto que a experimentacdo surrealista, através da nudez como sua representacao
auténtica, desvela suas diversas facetas e subjetividades. Interagindo com modelos e objetos, é
possivel se debrugar em técnicas que transmutam percepc¢des, questionam perspectivas
preconcebidas, e ultrapassam o limitrofe da realidade, proporcionando reflexdes acerca de como o
ato fotografico pode carregar em si o trivial, o continuo, a nega¢do do conservadorismo. Buscando
inspiracdo em artistas como Man Ray, Kertész e Ren Hang, foram explorados variados elementos
sinestésicos de composi¢Bes autorais, cujos métodos de edicdo e fotomontagem tencionaram
valorizar o surreal oriundo da imagem do corpo. As diferentes experimentacfes evidenciaram o
quanto é relevante o papel da insercdo de objetos como ferramenta de transformacéao,
complementacdo e aclimatacdo dentro do contexto fotografico. Além disso, a construgdo do
entendimento de que ha, sem dudvida, um aspecto intrinseco, surreal e genuino no corpo humano foi
de suma importancia para o desenvolvimento da pesquisa poética.

Palavras-Chave: Surrealismo. Corpo Humano. Fotografia.



LUIS FILIPE STREB

THE BODY BETWEEN THE REAL AND THE SURREAL PHOTOGRAPHIC

Abstract: The search for a better understanding of the transformative symbiosis between
object and body challenges the dimensions in which the photographic process can be seen outside of
itself. It is across this background that surrealistic experimentation, through nudity as its authentic
representation, reveals its various facets and subjectivities. Interacting with models and objects, it is
possible to focus on techniques that transmute perceptions, question preconceived perspectives, and
surpass the border of reality, providing reflections on how the photographic act can bring the trivial, the
continuous, the negation of conservatism. In search of inspiration in artists such as Man Ray, Kertész
and Ren Hang, several synaesthetic elements of authorial compositions were explored, whose
methods of editing and photomontage aimed to value the surreal from the image of the body. The
different experiments showed how relevant is the role of the insertion of objects as a tool of
transformation, complementation and acclimatization within the photographic context. Moreover, the
construction of the understanding that there is, undoubtedly, an intrinsic, surreal and genuine aspect in
the human body was of essential importance for the development of research.

Key Words: Surrealism.Human Body.,Photography.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo uma criacdo fotografica centrada na
surrealidade da imagem do corpo. Trata-se de uma poética de transformacgdo para
além do que a fotografia como procedimento j& transforma. Com essa pesquisa
sobre o corpo, cuja nudez faz a poesia da imagem, busco dar sentido a cada gesto,
verificando segundo diferentes pontos de vista a pose da pessoa a ser fotografada.
Para uma melhor compreenséo de todo o processo, ao decorrer do desenvolvimento
pratico descrevi cada experimentacdo feita, apontando as etapas de como
ocorreram todos o0s ensaios que foram selecionados para o presente trabalho. O
corpo evidenciado pela nudez comporta uma existéncia de outra ordem, ou seja, 0
da imagem que o reinventa. Assim, este corpo feito imagem ganha mdltiplas formas
e aparéncias diversas; cada movimento representado contribui para a transfiguracao
do corpo real como possibilidade de um duplo requerido pela arte.

Fragil e vigoroso ao mesmo tempo, este corpo se revela no espaco fotografico
com uma forga simbdlica que ultrapassa a superficie da carne: ele advéem forma e
conteldo na imagem fotogréfica. As aparéncias transformadas podem causar
estranheza e apresentam um cunho surrealista diferenciado da realidade. O estudo
contribuiu para um entendimento mais apurado de possibilidades que podem ser
desenvolvidas no campo da fotografia surrealista. Composi¢cdes com modelos tanto
guanto contracenando com objetos, podem ser elaboradas pensando no resultado
final (pds-producédo), derivado unicamente do momento clicado ou editado
posteriormente.

As fotografias de nu realizadas por Man Ray, Kertész e Ren Hang serviram de
referéncia direta durante todo o processo. Estes fotdgrafos “alimentaram” meu
trabalho no sentido da transfiguragdo dada ao corpo com as particularidades de
cada um destes artistas. A partir dessa inspiragdo, minha poética ganha um carater
pessoal e Unico. Por ser um artista contemporaneo que produziu durante o meu
processo, Ren Hang teve uma influéncia enorme sobre o que decidi desenvolver, me
motivando a criar usufruindo de toda a forca e subjetividade dos corpos nus, com
nuances de erotismo sem que esse seja o foco. A ambiéncia atemporal convida para

um mergulho, através do qual sigo explorando texturas, luzes e nuances sobre a



pele e neste momento de criagao e ressignificacdes, o pensamento traz a finitude do
corpo que a fotografia “salva” simbolicamente, dando-lhe um tempo indefinido.

Como o decorrer do processo percorreu por experimentos que exploraram a
poética que transforma além do procedimento fotografico (através do uso de
softwares de edicdo), foi assim que pude perceber que a surrealidade que busquei
se faz evidente no corpo em si, ndo necessitando de sobreposi¢cdes de imagens ou
do uso de outros elementos, mas sim do corpo sendo observado por si S0 em

diferentes pontos de vista.



1 - SOBREPOSICAO PARA MULTIPLICACAO — FOTOMONTAGENS

Fig. n° 1 fotografia, de Guma Streb, 2015

No inicio desta pesquisa em fotografia, para a préatica, busquei por pessoas
interessadas em participar de um ensaio ‘outdoor’ (a céu aberto). Em se tratando de
fotografias voltadas para o nu artistico, foi bastante dificil encontrar muitas pessoas
interessadas a colaborar com esta proposta. Conseguindo apenas quatro modelos,
estudantes da UFSM, pude seguir com este projeto.

O ensaio foi realizado no bosque da universidade, em abril de 2015,
comecando por volta das 14h e terminando as 18h. Conforme o dia foi passando, a
iluminacéo do local selecionado mudou varias vezes. O que percebi ter grande valor
qguando fui editar, foi a transicdo da luz nas fotografias realizadas. Trabalhei com a
técnica da sobreposicdo de fotografias, para que assim eu pudesse multiplicar os
modelos, permitindo a criacdo das composi¢cfes que ja haviam sido pensadas
anteriormente. Com esta técnica, a imagem adquiriu a iluminacdo com multiplos
pontos e luz. Com a sobreposi¢do, € como se existisse mais de um sol iluminando
0s modelos ao mesmo tempo, gerando um aspecto surreal perfeito para o ambiente
escolhido.

Formando feixes de luz impossiveis para a realidade, esses raios de luz,
passando entre os troncos e banhando os modelos em angulos diferentes
simultaneamente, compdem com 0s corpos, acentuando o carater surreal desta
realidade fotografada. Na Fig. n° 1 pode-se observar o resultado da sobreposicéo de
trés fotografias tiradas com um breve intervalo de tempo entre elas, proporcionando

a multiplicagcdo nao s6 dos modelos, mas do foco de luz.



Fig. n° 2 fotografia, de Guma Streb, 2018

Na Fig. n°® 2, a sobreposicédo é feita a partir da multiplicacdo de molduras,
objetos escolhidos para a (re)criacdo da surrealidade em contraponto com 0 corpo
nu neste ensaio. Molduras que enquadram recortes deslocados, que flutuam no ar
perante o corpo que se encontra dividido por camadas dele mesmo; o corpo que se
faz inteiro e mutilado enquanto matéria viva, e congelada nessa estabilidade
fotogréfica, torna-se presente para permanecer na existéncia de todos que se
permitirem observa-la tornando possivel 0 acesso a imagem; imagem que transtorna
o tempo, pois nela passado, presente e futuro se condensam no instante
determinante, decisivo, segundo Cartier Bresson (1952)*, que pode se transformar
com o tempo, enquanto existir somente na memaria humana.

Este trabalho me leva a pensar na potencialidade da fotografia em
transformar realidades e na certeza de que, antes dela, existe um imaginario que
trabalha incessantemente fornecendo novas imagens. Portanto, a magia fotografica
resulta deste cruzamento que envolve a realidade com as imagens do campo
imaginério, para que o ato fotografico se concretize e nos confronte com uma

realidade fotografica surreal.

2 - CORPO QUE SE VE — REFLEXO COMO SIMULACRO

Como a fotografia oferece a prova de uma imanéncia do visivel, foi

observando o corpo nu, através da objetiva da camera que a realidade vista se fez

' Nas préprias palavras do fotégrafo parisiense, “dentro do movimento, existe um instante no qual
todos os elementos que se movem ficam em equilibrio. A fotografia deve intervir neste instante,
tornando o equilibrio imével”.
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imagem. Utilizando espelhos no espaco compositivo ficou evidente a estranheza que
a realidade assumiria na fotografia, dando abertura para uma ambiéncia surrealista
onde consigo retratar muito do que até entdo esteve somente no plano mental. O
corpo se faz presente de forma transfigurada, ganha novas formas de visibilidade e
ultrapassam os limites da realidade que nossos olhos estdo acostumados a
perceber. Neste percurso investigativo, Viso inclusive retratar aspectos
desconcertantes, que contribuem com a desconstrucdo e reconstrucdo dos inidmeros
paradigmas do que € ser, habitar e sentir-se enquanto corpo humano.

A fig. n° 3 mostra uma realidade fotogréfica que salienta a realidade tangivel.
Diante da realidade a ser fotografada o imaginério trabalha num intenso vai e vem
qgue cria condicdes necessarias para a criacao da foto. A imagem nasce perante o
reflexo do espelho deixa ver apenas parte do corpo da modelo e permite ao
imaginario construir uma nova imagem. Aquilo que ndo € visto sempre podera ser
imaginado. O corpo com suas formas organicas, bem marcadas, contrapde com a
rigidez das formas geométricas conseguidas pela luz rebatida com o espelho. A
movimentacao perante a modelo dentro do ambiente selecionado para a criacdo das
fotografias permitiu visualizar angulos em que o recorte pode ir além da cena
selecionada unicamente através da aparéncia do ambiente, do reflexo e da modelo
em si. Ainda que a tecnologia voltada para a fotografia digital ja tenha atingido a
capacidade de reproducdo em altissima qualidade, com muita facilidade, como em
aparelhos celulares com cameras com ‘full hd’, utilizei programas de edicéo
(Photoshop CS6), para que o resultado final de algumas fotografias néo ficassem
com este aspecto, e assim, o olhar sobre elas ndo seja induzido diretamente para o
agora e, dessa forma possa se desvincular do tempo em que acontece a observacao
da obra. A intencdo foi fazer com que a aparéncia das fotografias lembre técnicas de
revelacbes analdgicas, que foram desenvolvidas/descobertas no inicio do periodo
fotografico surrealista. Este trabalho foi subsidiado pela tecnologia digital, que
permite uma maleabilidade de uso e contribui para a criagdo de imagens nesta
proposta onde o corpo ganha novas aparéncias. A iluminacdo ambiente é captada e
retrabalhada através de processos digitais que permitem dar énfase em

determinadas areas do espago compositivo.
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Fig. n° 3 fotografia, de Guma Streb, 2016

Todo o trabalho realizado com as fotografias obtidas marca a fronteira entre a
producdo documental e a sua transformacdo como obra especifica de intencéo
artistica. A visdo do real assim manipulado prop8e outra forma de beleza sugerindo
ao observador que contemple todo o contexto da obra para a interpretacédo e
compreensao da mesma sendo assim possivel o encontro da subjetividade nela
contida. O conteldo que existe na obra sera relacionado com a emocéo que ela
gera no observador, como escreveu Eliane Robert Moraes (2002), “criar por meio da
imagem um efeito de sentido, fosse qual fosse, da exatiddo a alucinagéo”; o
surrealismo sempre instiga a busca por questionamentos, dos mais insanos aos
mais comuns. O olhar artistico passeia sobre o corpo refletido e seu entorno onde
cada captura de imagem se enriquece pela acdo que ressalta o ponto de vista do
fotégrafo sabendo-se que a beleza da cena a ser fotografada sempre esteve ali,
esperando por um olhar atento que a confirme como beleza fotografica.

A fotografia transforma a realidade que o fotografo trabalha com sensibilidade
e emocao no fazer da arte fotogréafica. Os corpos distorcidos do fotégrafo hangaro,
Kertész exemplificam a extensdo poética e a forca da fotografia num tempo sem

Photoshop e a facilidade trazida pela era digital, como revela a fotografia abaixo.



12

Fig. n°® 4 Andre Kertesz. ‘Distortion 38, Paris’ 1933

Lembramos também do artista Man Ray com “Primazia da matéria sobre o
pensamento” (Krauss, 2002. p.183), ou “Anatomia”, onde a figura humana surge de
pontos de vista surpreendentes que mostram que existe ali um trabalho sensivel que
vai além do aperto de um botéo préprio do procedimento mecanizado. Ainda que a
tecnologia tenha facilitado de maneira imensa o processo de tratamento da
fotografia, acarretando um grande numero de imagens semelhantes, ela favoreceu
pra que outras experimentacdes fossem feitas em muito menos tempo, podendo se
permitir errar sem a preocupacao de perder material, por exemplo. Com a fotografia
digital o resultado do click pode ser observado instantaneamente, contribuindo para
o planejamento de como a fotografia sera tratada, se essa for a intencdo. Man Ray
utilizou o processo de solarizacdo na fig. n°® 5 que consiste na inversédo dos valores
tonais em areas especificas da imagem fotografica, causando o efeito de
derretimento do corpo da modelo. Isso pode soar contraditorio, ja que a fotografia e
o surrealismo se encontraram parar gerar imagens que nao fujam do real, mas sim o

transforme para além de simples representacdes gréficas.
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Fig. n° 5 Man Ray, Primazia da matéria sobre o pensamento, 1929 — Rossalin Kraus — O Fotografico,
2002, pag. 183

Dubois (1993) descreve que:

“o ato fotografico implica ndo apenas um gesto de corte na
continuidade do real, mas também a ideia de uma passagem, de uma
transposicao irredutivel. Ao cortar, o ato fotografico faz passar para o outro

lado; de um tempo evolutivo a um tempo petrificado, do instante a
perpetuacdo. Dos movimentos & imobilidade, do mundo dos vivos ao reino
dos mortos, da luz as trevas, da carne a pedra.” (Dubois, 1993. p.168),

Sendo assim, pode-se dizerque toda fotografia tem intrinseco um cunho
surreal. O que me motivou a realizar esta pesquisa, utilizando as interfaces digitais
foi a percepg¢@o de que o comum, o mundano, o cotidiano também é surreal. Esse
contelido surreal é acentuado por uma visdo carregada de sensibilidade, uma visao
onde o belo se encontre deslocado de parametros sociais e se mostre Unico e

atemporal, na intencéo de realizacéo pelo fotégrafo.
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Fig. n° 6 fotografia, de Guma Streb, 2016

Os espelhos utilizados nas composi¢cdes operam de variadas maneiras; eles
ndo sé eliminam as demarcacdes de espaco como desorientam o olhar do
observador, reinventando um novo olhar. A quebra de fronteiras que ocorre com a
transformacdo do corpo duplicado reflete/rompe comos limites da percepcéo
humana. Existe ai uma ambiguidade naquilo que paradoxalmente reflete a realidade
e,a0 mesmo tempo, mostra algo virtual do corpo com o espaco. Reflexo de apenas
imagens do momento, de uma forma efémera talvez. Mas, considera-se que pode
conté-las/conter por absorcdo propria e absorvé-las emuma continuidade que a
fotografia concede. Enquanto na fig. n°® 3 o corpo refletido aparece por inteiro em
relacdo ao corpo presente, na fig. n° 6 o reflexo da modelo revela parte que o recorte
fotografico dissimula, dando continuacéo ao percurso do imaginario. Sao corpos que
existem nesse mundo, porém fora de padrées onde a beleza tem conotacoes
especificadas. A beleza aqui se encontra, na esséncia que surpreende e abre
espaco para que o olhar também se transforme. Acredito que essa esséncia “oscila
entre a descoberta de um sentido oculto e a producdo de um sentido totalmente
novo”, lembrando novamente de Eliane Robert Moraes (2002), se referindo asteorias
do artista Max Ernst?, sobre seu processo e suas ‘invencdes surrealistas’ que

visavam transfiguracoes.

’Entre essas invencdes, a colagem, que se mostrou no campo surrealista como bem sucedida no
desafio de desconstruir as relagdes conhecidas entre objetos e seres, fugindo de estereotipos,
priorizando o que é randdmico e relativo, tornando-as mais genuinas e espontaneas.
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A fotografia esta presente no nosso cotidiano quase que em tempo integral;
estamos sendo bombardeados por imagens que ditam padroes cada vez mais
especificos no que diz respeito a corpos. A inquietude que me causou perceber a
fotografia servindo para impor padrbes ao invés de questiona-los encontra fortes
fundamentos no surrealismo. O artista brasileiro Fernando Braune escreveu a
respeito desta temética especifica e fomenta a discussado do assunto descrevendo
motivos que originaram a base do projeto surrealista da seguinte maneira, segundo
Braune (2010):

O projeto surrealista teve como balizamento o direto e objetivo
afrontamento a passividade, ao enfado, a alienagdo, enfim, a toda
racionalidade que a modernidade acabou por impor ao ser humano. O
Surrealismo simbolizou uma luta no sentido de devolver ao homem a sua
potencialidade criativa, retirando-o de uma estagnacdo paralisante e da
alienacdo, ao liberta-lo das for¢cas constrangedoras e opressoras de coacao,
fontes da légica, da razéo e da moral, com o intuito de promover a
verdadeira harmonizacdo entre as suas instancias consciente e
inconsciente (Braune, 2010. p. 7).

O surrealismo me convidou a buscar toda a poténcia contida na realidade que
nao se faz evidente. O ato fotografico exige a sensibilidade de um trabalho atento
gue conjugue a inteligéncia com a emocgéo criativa na busca de uma obra completa.
Nesse processo criativo, percebi que a fotografia tem a forca de acentuar aquilo que
nela ndo estd contido; o que fica implicito e convida a explorar realidades
alternativas oferecidas pelas imagens recriadas e oferecidas a dispostos a
mergulhar nesse mundo onde a realidade vem carregada da subjetividade da

imagem.

3 - CORPO NU POR UMA ESTRANHEZA POETICA

O processo fotografico no decorrer da pesquisa, caminhou entre extremos; da
realidade tal qual a vemos a realidade imaginada pela criacdo artistica. Aqui essas
realidades se encontram abrindo espaco para tudo que fascina, a que seduz, que
atrai e, a0 mesmo tempo causa repulsa, amedronta ou gera um estranhamento que
instiga a curiosidade de quem observa. Nessa pesquisa o0 conceito de beleza serviu-
me para dar seguimento ao deslocamento do que é considerado belo dentro de
conceitos classicos atravessando as mais diversas situagfes, procurando e
apontando o valor contido no desagradavel, no grotesco e em tudo aquilo que, até

entdo, era considerado comobanal e fora das normas estéticas vigentes. Cortar o
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corpo salientando pedagos refletidos desequilibra a percepcdo moldada pelas
vivéncias que temos cravadas em nossas criagoes, desvinculando a sensualidade
inata para dar o foco ao estranho, mas, instigante, num corpo humano retrabalhado
com suas mais variadas formas, tamanhos e texturas. A beleza do que afronta, que
causa impacto real, jamais sera percebida por olhos cansados e acostumados,
apenas aqueles que se arriscam a observar além do que ja estdo confortaveis a ver
podem usufruir das experiéncias que a percepcdo surreal pode oferecer. Como

escreve Braune (2010):

“O gosto surrealista de beleza afina-se com a atividade fotogréfica,
gue procura o belo onde os olhos menos atentos o ignoram, debrugcando-se
sobre a fealdade e revelando o maravilhoso através da descoberta de
imagens de assuntos e lugares jamais considerados como tal. A beleza
fotogréfica, que é eminentemente surrealista, encontra ressonancia no
envolvimento emocional, na comogdo com a cena fotografada,
transformando-se numa questéo interna, que vai depender das experiéncias
e vivéncias culturais, sociais e psicolégicas de cada espectador, sem
permanecer atrelada a um conceito externo, absoluto.” (Braune, 2010.
p.20).

Ciente de que artista ndo cria para si s, busco transmitir a forca que percebo
na fotografia a quem observa;, o observador com suas vivencias culturais é
convidado a participar de uma dimensao desconhecida, agucando sentidos que ao
longo do tempo véao sendo sufocados pela robotizagcdo da humanidade. Diferente da
pintura onde o artista pode imaginar o que sera representado e criar uma imagem a
partir do nada, na fotografia isso ndo € possivel sabendo-se que a camera nao
inventa composi¢cdes, mas sim recorta as mesmas do plano real para um plano
eternizado. Com o0 avanco da tecnologia, ja é possivel inserir elementos na
composicdo que ndo estavam presentes no momento da captura da imagem.
Durante meu processo criativo, pude explorar essas duas formas de pensar e fazer
a fotografia, tanto transformando o real com apenas o recorte fotografico quanto com
a manipulagcdo digital da imagem. Conforme fui explorando diferentes angulos e
pontos de vista ndo convencionais, logo percebi distor¢cdes de perspectivas muito

interessantes, tratando-se de transfiguragdes ‘reais’ do corpo.
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Fig. n° 7 fotografia, de Guma Streb, 2016

Colocar as extremidades do corpo fotografado em evidéncia, trazer pés e
maos para o primeiro plano da composicéo fotografica, fez com que as proporcdes,
as quais estamos acostumados, dessem lugar a formas e tamanhos novos,
aumentando as possibilidades diferenciadas de percepcdes de quem observa. Na
Fig. n°® 7 o corpo existe na auséncia do seu proprio todo, onde a forca que emana de
suas caracteristicas escultéricas se concentra exatamente nas distor¢cdes causadas
pela perspectiva forcada que foi usada intencionalmente para que o corpo ganhe

novas formas de interpretacao.

4 - CORPO MATERIA — CORPO INDIVIDUO — CORPO FINITO

Se a nudez permanece um tabu na sociedade conservadora, através da arte
que ela encontra sua real expressédo. Ficar nu em publico, mesmo que nao fazendo
absolutamente nada, além de estar sem usar roupas, € considerado um crime de
atentado ao pudor. Com estas regras sociais, para alguns, o corpo foi sexualizado
por completo, estar nu ja esta sendo vinculado a algum tipo de erotismo quase
sempre instantaneamente. Essa insisténcia em associar o corpo nu a sexualidade
precisa, no meu ponto de vista, acabar, ou no minimo, diminuir. NOoSsos corpos nao
podem e ndo devem ser resumidos a conotacbes meramente eroticas/erotizadas.
Cada corpo € composto por conjuntos de diferencas que vdo muito além de sua
sexualidade. Essas diferencas sdo gradativamente acentuadas com a acdo do

tempo, transformando e ressaltando detalhes Gnicos em cada um de nos.



18

Historicamente, a nudez tem uma ligacdo estreita com ideais de beleza e
harmonia. Atualmente, ela vem sendo inserida como forma de critica e desgosto
perante tantos esteredtipos criado. Cada vez mais as pessoas estdo sendo
condicionadas a buscarem por padrdes ideais de corpos, para que assim se sintam
bem. Através do enfoque em situacBes e ambientes desconfortaveis, o corpo atua
como matéria da fotografia, onde a carne mesmo estatica ainda pulsa e cria um
paradoxo entre a realidade representada e a realidade transformada.

A utilizacdo dos espelhos dentro do surrealismo ndo é nenhuma novidade.
Porém, os corpos que agora vivem e podem ser fotografados sao outros, com suas

inUmeras particularidades acentuadas pela acdo artistica do fotégrafo.

¥

Fig. n° 8 fotografia, de Guma Streb, 2016

Enquanto os padrBes estipulados pela midia forem considerados a Unica
forma de beleza aceita, 0s corpos que nao se encaixam nesses padrdes, por nao se
sentirem bem, aos poucos, vao deixando de existir. Humanos condicionados a
buscarem por modificacbes corporais, muitas vezes através de cirurgias, para que
se sintam mais parecidos com o que a midia estipula através de propagandas. Na
Fig. n° 7 o recorte feito pelo espelho é rebatido fora dele com o enquadramento que
buscou uma imagem adquirida me posicionando abaixo do corpo, destacando assim
a linha de sua silhueta. Esta linha ndo vai ser encontrada em outro lugar, pois foi

vista pelo olhar do fotografo que lhe conferiu a singularidade desejada.
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Observando detalhes, gestos e expressdes, 0 meu olhar através da camera
busca fazer do corpo fotografado um corpo singular. Reforcando o surreal de forma
particular adotei dois métodos de trabalho que pudessem atender meu objetivo
nesta pesquisa. O trabalho da transformacdo, apds a realizacdo das imagens,
sustentou-se nestes dois métodos: a edicdo, que interfere somente nas texturas e
iluminagdo, e a criagdo de fotomontagens, técnica muito utilizada por fotografos
surrealistas de forma analégica. Como toda poética foi fazendo com que pudesse
aprimorar a técnica e explorasse composicbes em que corpos dividem o
espaco/momento com objetos, e também multiplicasse os corpos, utilizando a
sobreposicao de fotografias, de modo que a sur(realidade) da imagem do corpo se
tornasse cada vez mais evidente, visto que este € o objetivo fundador deste

trabalho.

5 - DA IMAGEM A IMAGEM FOTOGRAFICA — IMAGEM EM ACAOQ: STOP
MOTION - GIF

N&o satisfeito com as experimentacdes feitas apenas com a caracteristica de
congelamento/permanéncia estatica da imagem, decidi explorar o movimento que a
fotografia pode gerar através de outras duas linguagens bastante conhecidas: gifs e
stop motion. Os gifs sdo amplamente usados na internet, de forma cotidiana, para a
expressao pessoal em meio a varias situacdes de contato online. Cenas de filme e
desenhos animados podem facilmente se tornar gifs, onde ficam infinitamente
repetindo o movimento de uma cena recortada. Essa possibilidade me permitiu
recortar e transmitir movimentos bastante sutis nos quais me identifico
demasiadamente, onde encontro beleza e um sentimento peculiar de existéncia e
pertencimento ao que diz respeito a ser humano.

Decidi dar vida aos objetos utilizados nas configuracdes de minhas fotografias
e trouxe as molduras e espelhos para contracenar mais uma vez com a modelo nua
em um experimento com stop motion. Esta linguagem também foi utilizada durante o
movimento surrealista por Man Ray e Salvador Dali, influenciando diretamente mais
uma vez na minha jornada enquanto pesquisador de tudo o que se diz relacionado
ao surreal. A surrealidade que permeia essa area se faz explicita com composicdes

simbdlicas e completamente impossiveis para a realidade em que existimos. Tudo
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isso é tdo surreal quanto real, a barreira entre a realidade e o fantastico deixa de
existir, embora sem a percepcdo e comprometimento de producédo, jamais teriam
surgido para causar as mais variadas reflexdes. Quanto mais fui adentrando a
dimenséao infinita do que o surreal representa (ou eu deveria dizer transforma?) foi
que pude dar destaque pro que permeia o insignificante, o mundano completo,
aquilo que para muitos ndo tem a menor importancia.

Objetos que giram incessantemente sob o préprio eixo, sem sair do lugar, em
um eterno movimento repetido sem inicio e fim. A modelo que desafia a musculatura
humana com bruscos recortes abruptos para a composicdo da movimentagéao.
Consegui essa movimentagdo ‘quebrada’ deixando espagos vazios durante o
percurso que os bracos da modelo seguem, como pode ser visto nas fotografias a

seqguir:

Fig. n° 9 e n° 10, de Guma Streb, 2017

O experimento contou com 8 cenas individuais que possuem em comum a
movimentacdo em forma continua e incessante. Tudo gira sem sair do lugar,
participando de um ciclo infinito que ndo tem inicio, meio ou fim. Para cada cena
executei um pequeno ensaio, onde fotografei cada componente por volta de 15 a 20
vezes, assim, conseguindo fechar a movimentacdo em 360 graus, para que a cena
animada permaneca em looping. A variedade de possibilidades com essa linguagem
€ enorme, tanto para a producdo de cenas mais elaboradas quanto para cenas com
movimentos bem sutis, funcionando assim como gif. Para acompanhar as cenas
gravei o audio que utilizei com um piano, usando o gravador do celular. Sincronizei a
mudanca de cenas com as notas mais enfaticas que podem ser ouvidas na trilha. O

resultado ficou com menos de 2 minutos de duragdo, com uma ambientagao
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bastante desconfortavel e até mesmo desconcertante devido a trilha desordenada e

sem ritmo constante.

6 - EXPOSICAO — TRANSFORMO/TRANSTORNO

No final do primeiro semestre de 2018 pude realizar minha primeira exposi¢cao
individual como fotografo. Foi uma 6tima experiéncia poder entrar em contato com o
processo de curadoria e montagem/expografia. Conversando com a curadora tive
bastante liberdade para que a montagem pudesse ser pensada de acordo com o
gue meu trabalho dialoga. Nas obras constaram partes de toda a minha trajetoria
enquanto artista, desde 2013, quando vi na fotografia um meio de expresséo, visto
que esta linguagem artistica correspondeu ao meu desejo de construir este trabalho
nas artes visuais.

Assim como trabalhei com a desconstru¢cdo do corpo, como foi mostrado na
exposicao, utilizei a possibilidade da criacdo de painéis, onde dividi minhas
fotografias em pedacos menores para custear as impressoes. Essa linguagem ainda
aproxima mais intimamente o observador das obras com relacdo a forma como as
impressfes foram feitas, através de xerox com baixo custo, material cotidiano e
bastante comum na rotina de estudantes universitarios, por exemplo. Os resultados
ficaram interessantes pela forma de visibilidade diferenciada que causaram dentro
de uma sala fechada. Grandes painéis fotograficos sdo colocados diariamente no
cotidiano das pessoas por meio de propagandas enormes que bombardeiam sempre
gque podem um padrao/conteddo estético a ser almejado. A qualidade das
impressdes permitia olhares multiplos onde de longe, a imagem grande, robusta, se
fazia presente e imponente, mas de perto, j4 era granulada, fragil, aproximando o
publico, trazendo o vinculo que o real e o surreal abracam.

Todos os itens utilizados para contracenar com as modelos estavam
presentes na exposi¢do. Molduras e espelhos estavam todos l4. A reproducéo
estava coexistindo com a origem. O reflexo dos visitantes se misturou com as
fotografias compostas pelos espelhos, unindo os observadores a obra e trazendo a
sensacao de proximidade com aquela ambiéncia surreal. As molduras flutuavam no
ar, penduradas de formas estratégicas onde podiam ser feitos enquadramentos
diferenciados das fotografias proximas, como pode ser visto nos registros que foram

feitos no final da exposigao:
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Fig. n°® 11 e n° 12, registros da exposicdo TRANSFORMO/TRANSTORNO de Guma Streb, 2018

Acredito que por mais que possa ser feita a separacdo da obra do artista, €
impossivel separar o artista da obra. O titulo escolhido trata diretamente da minha
condicdo enquanto ser humano, de transformacédo daquilo que me transtorna. As
fotografias que se assemelham a linguagem glitch art exemplificam com mais forca
toda a desordem e perturbacdo que me refiro. Imagens em que a modelo perde
totalmente a identidade, deixando resquicios de alguém que por um momento
esteve ali, por inteiro. Meu processo criativo acontece entre picos de fragilidades
extremas, sensacoes inexplicaveis, inevitavelmente transpareco tracos de tudo isso
no meu trabalho.

Este momento da pesquisa ainda demonstra a constante transformacéo que o
ser humano esta fadado a enfrentar, mesmo que inconscientemente. Infindaveis
metamorfoses onde minha gana por algo indescritivel tange a existéncia que s6 é
percebida por quem sofre da incapacidade de se manter em paz. Imagens
milimetricamente desconectadas, onde cada linha fragmentada foi minuciosamente
alterada de sua posicao inicial, de onde foi cortada no momento do ‘instante
decisivo’, como ja argumentou Cartier Bresson (1952). A dificuldade de se

reconhecer, de autenticar a propria imagem foi o que desencadeou essa série de
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desconstru¢cdes onde a forma que a modelo possui estd completa, porém

desconexa.

Fig. 13 Desajustes n° 1e n° 2, de Guma Streb, 2017

No corpo nu desconcertado, disforme, quase que censurado por si mesmo,
onde suas curvas e volumes se perdem por desconexdes que surgem do préprio
corpo sobreposto em geometrias que dialogam com a linguagem da glitch art, mas
ndo nascem da alteracdo de cddigos da imagem e sim da mindcia aplicada a cada
linha, da alteracdo singular de cada regido modificada, onde tiveram atencgéo
especifica para sua producgéo.

Durante o periodo da exposi¢do fui bolsista da sala Claudio Carriconde e
pude observar de perto varias reacées do publico. Muitas das pessoas que foram
visitar a exposicdo me perguntavam se eu conhecia o artista que estava expondo,
sendo que algumas delas falavam sobre as obras sem ter a minima ideia de que eu
era o artista em questdo. Ouvi varios relatos de como muitas das fotografias
transmitiam a sensacdo de soliddo, algo que nunca busquei representar
conscientemente, mas que me deixou bastante surpreso, pois realmente me sinto
muito sozinho. Disseram também, que por em grande maioria ndo aparecerem
rostos, sentiam algo relacionado a ndo pertencimento, a isolagédo. Tudo isso pode
ser facilmente associado aos problemas pelos quais passo diariamente como
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alguém que lida com ansiedade e depressdo. Na série exposta intitulada Desajustes,
o rosto da modelo esta todo ali, mas completamente fragmentado. E como se eu n&o
pudesse visualizar a identidade do outro por inteiro, decodificando o que enxergo,
fracionando as informacgdes por ndo possuir uma imagem a qual me identifico por
completo também. O uso dos espelhos durante o processo também pode ser
vinculado a isso. A imagem que aparece refletida j& ndo é algo real, sendo ainda
novamente transformada pelo processo fotografico, entrando no imaginario
surrealista que foi desenvolvido a partir de minhas reflexdes enquanto estudioso da
area que abrange a fotografia como meio de materializacdo do surreal imaginario.
Em determinado momento do processo da pesquisa os reflexos foram
abordados através do rebatimento de imagens, feitos através de manipulacdes
digitais. Composi¢cfes na sua maioria simétricas, geradas com pedacos humanos
que, ainda que mutilados, transparecem vida, ainda continuam com suas
caracteristicas de carne que pulsa e respira, como pode ser visto nas fotografias

abaixo:

Fig. 14 Olho_o_olhO, fotografia de 2015, de Guma Streb
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Fig. n° 15 fotografia, de Guma Streb, 2015

A partir das experimentagdes feitas através de simetrias desenvolvidas com o
uso de softwares, percebi no corpo em si 0 potencial para que isso aconteca sem
edicdo alguma, apenas com o0 uso de modelos. Trabalhando de diversas
possibilidades em torno das modelos pude cautelosamente encontrar composi¢oes
em que o0s corpos se espelham naturalmente, gerando a simetria que eu buscava,
dialogando com os reflexos adquiridos com os espelhos em outros momentos da
pesquisa. Fiz um ensaio com duas modelos, de estaturas parecidas, mas com suas
particularidades bastante delicadas e poéticas, sinais com 0Ss quais nasceram,
estrias, pelos, tatuagens, cada uma com sua histdria. As fotografias aconteceram no
atelier da universidade, mesmo local onde foi desenvolvido o ensaio com as

molduras e a mesa.
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Fig. n° 16 fotografia, de Guma Streb, 2018
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Fig. n® 17 fotografia, de Guma Streb, 2018

Neste ensaio foi onde a influéncia que Ren Hang teve sobre o meu trabalho
ficou mais evidente. Composi¢des delicadas, onde dois corpos se completam ao
mesmo tempo em que dao continuidade um para o outro. O fotografo chinés
desafiou sua patria com a arte que buscou desenvolver. Através de composicdes
extremamente ousadas feitas com a participacdo de seus amigos como modelos,

Ren Hang ultrapassou todo e qualquer limite no que pode ser considerado até
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pornogréfico. Chegou, inclusive, a ser preso devido a exposi¢do de corpos nus em
suas fotografias. Por outro lado, seu trabalho ndo se constitui apenas desse tipo de
abordagem do corpo nu, tendo em contra ponto a essas fotografias escrachadas de
orgaos sexuais, composicoes de extrema sensibilidade e leveza, como no exemplo a

seqguir:

Fig. n° 18. Untitled, 2016 © RenHang

Os ambientes internos utilizados pelo artista chinés também serviram de
referéncia para muitas de minhas fotografias. Acompanhando o trabalho deste
fotégrafo foi que percebi que teria a capacidade de desenvolver uma pesquisa téo
forte e potente quanto a dele. Os lugares s@o extremamente simples em muitos de
seus ensaios, como salas vazias onde apenas uma parede em branco ja4 é o
suficiente para contrapor com 0s corpos nus. Percebe-se neste exemplo de
fotografia do artista que suas modelos também ndo compactuam com esteredétipos
de beleza, tendo pelos em suas axilas, comportamento fora dos padrdes chineses.
Pude assistir a videos de entrevistas e sobre o processo criativo de Ren Hang, onde
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percebi que suas etapas até o resultado final de suas fotografias se encaixam
perfeitamente na descrigdo do ‘fazer fotografico’, desenvolvido por Kossoy (2009)*.
Apoés selecionar o ambiente e os itens que vao contracenar com suas/seus
modelos, o fotdégrafo chinés posiciona tudo de acordo com o0 que deseja e parte para
a visualizagdo da cena através de sua camera, onde constantemente se locomove
buscando pelo enquadramento desejado. Neste ensaio em que fotografei duas
modelos juntas, posicionei cada gesto e movimento de todas as composicoes. Nada
aconteceu por acaso, como ja havia sido explorado no ensaio feito outdoor. Nesta
experimentacao, ja cheguei ao local escolhido com algumas ideias de composi¢oes
pré-planejadas, onde as adaptei de acordo com a capacidade de elasticidade e
disposicdo das modelos. A iluminacdo do local ndo foi alterada, usei a luz natural
gue entrava na sala do atelier pela janela, porém, na etapa final do processo, ajustei

alguns pontos especificos utilizando o software digital Photoshop CS6.

3Kossoy também elenca etapas que sdo caracterizadas como diferentes fatores que se interligam no
entendimento do fazer fotografico: a realidade do tema em si, a realidade vislumbrada no puablico da
época, a nova realidade das épocas posteriores ao contexto da imagem, e por fim, a realidade de
quem ndo experienciou um contato direto com a circunstancia da imagem.
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7 - CORPO INTRINSECO SURREAL

Somente experimentando as diversas possibilidades de criacdo centrada no
corpo nu foi que pude perceber com mais preciosidade sobre o que busco com a
pesquisa. A insercdo de objetos que contribuem com a ambiéncia surreal foi algo
importante, mas acaba que ndo caracteriza o surreal, inerente ao corpo em si. Ha
um carater acessorio imbuido nesse processo. Isto além de ter a propriedade de
ambientacdo no contexto da cena, ofusca os diversos e amplos aspectos do surreal
que o corpo humano é capaz de apresentar sozinho. Evidenciar a surrealidade
inerente ao corpo por si sO se tornou o objetivo de prioridade. O corpo e a luz séo
tudo o que preciso para trazé-la a tona. Com a modelo contracenando com a prépria
sombra, consegui representacdes nas quais a transformacdo que ocorre apenas

pelo “ato fotografico™

(Dubois, 1993) ja é o suficiente.

Nas figuras n° 19, 20, 21 e 22 é mostrada de forma explicita a capacidade do
corpo em transcender sua forma e dar origem ao que a interpretacdo individual, de
acordo com suas particularidades, pode alcancar. A modelo decaptada pelo angulo
encontrado devido a intensa movimentagdo na cena tem seu corpo ja pertencente
ao ambito surreal que instiga a apreciacdo do detalhamento ndo convencional,
adquirido através da maleabilidade da modelo em relacdo a sua sombra projetada.
Os reflexos dos espelhos, a simetria entre dois corpos, o espelhamento de imagens,
tudo culminou para a extenséo do corpo por sua sombra, que acabou apresentando

um papel preponderante.

“_ A fotografia é referida como capaz de revelar o real, através da transmutacao do real. A foto ndo se
trata mais, portanto, de mera imagem: o fruto de uma acéo baseada em técnica, o simples resultado
de conceber, uma imagem que ndo traga contemplacao. Esta inerentemente atrelada a um conjunto.



30

Fig. n° 19, fotografia, de Guma Streb, 2018

Fig. n° 20, fotografia, de Guma Streb, 2018




Fig. n° 21, fotografia, de Guma Streb, 2018

Fig. n° 22, fotografia, de Guma Streb, 2018
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O corpo que contracena com sua imagem projetada pela luz transborda suas
caracteristicas surreais eminentes, existindo na auséncia do seu préprio todo,
mutilado pelo recorte fotografico. Assim, o corpo entre o real e o surreal fotogréafico
comprova sua existéncia por si s0, com sua autossuficiéncia na capacidade de
extrapolar os limites da realidade através do fazer fotogréfico. Braune (2010) pontua
gue a busca por essa autonomia ndo apenas capacita um meio de expressédo (como
a fotografia) para poder se fundir com outras linguagens sem perder o que lhe é sui
generis®, como também tem sido percebida com caréater de naturalidade nas artes
plasticas, sendo capaz de proporcionar “(...) uma depuragdo, uma espécie de
catarse, com 0 objetivo de despoluir-se, principalmente, de tudo o que néo é seu

para tornar-se plena, independente” (p. 13).

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da pesquisa, pude compreender melhor a relacdo que a realidade
possui com a surrealidade fotografica. A fotografia fornece ao corpo as
possibilidades necessarias para que sua forma se caracterize por ultrapassar 0s
limites do real. Foi no observar atento ao gestual corporal cotidiano que pude dar
destaque a movimentos que evocam 0 surreal que coexiste com a realidade. A
popularizacdo da fotografia digital contribuiu com a experimentacdo dos variados
processos apresentados até entdo, devido ao facil acesso a informacdes, referentes
a técnicas de tratamento de imagem e funcionamento da camera fotografica. Muito
desse avanco tecnolédgico € utilizado para reforcar ideais de beleza tantas vezes
inalcangavel pela grande maioria das pessoas. Com a liberdade para usufruir das
possibilidades oferecidas pela fotografia, foi que salientei as minicias que o corpo

possui, enfatizando as oportunidades que um olhar primoroso pode retratar.

A relagdo intima entre o corpo e seu proprio reflexo resultou em uma
transformacao para além do processo fotografico. A percepcdo da minha prépria
imagem sofreu severas alteragcbes e me impactaram como ser humano. Inimeros
questionamentos existenciais e filosoficos surgiram perante a dedicacdo de captar e
arrancar do tempo parcelas da existéncia onde o subconsciente atua de forma

continua de maneira que do imaginario a imagem final se faga. O reconhecimento da

® Do latim, diz-se como algo proprio, singular e ao mesmo tempo paradigmatico entre os seus.
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necessidade de aceitagcdo do proprio corpo foi trazido a superficie através de
constantes indagac6es sobre os padrdes corporais exaltados nos grandes veiculos
de informac&o. Aprender a gostar do diferente, do incomum, e perceber que cada
uma das peculiaridades que os corpos oferecem sao exatamente o que torna cada
um deles t&o raro. E nessa raridade que a arte se funda, pois a beleza para o artista
€ da ordem do surpreendente, do sublime e ndo da beleza canbnica ou socialmente

codificada.

Houve momentos em que a pesquisa inteira parecia ndo fazer sentido
nenhum. O artista contemporaneo Ren Hang, influéncia primordial na minha
pesquisa, cometeu suicidio no inicio do ano 2017. Particularmente, acredito que ele
tenha alcancado um patamar de expressdo artistica através da fotografia jamais
antes visto. O impacto que suas fotografias me causaram tornou viavel toda a minha
producdo apresentada. O processo criativo sofreu com inUmeras crises em que
continuar buscando por maneiras de causar reflexdes pertinentes através da criacdo
fotografica ja ndo era mais suficiente. Cada momento em que me deparei com
resultados satisfatorios, mesmo que por poucos instantes, foram essenciais para
gue a busca continuasse. Conseguir exprimir a exorbitante e intransferivel esséncia
do ser humano nunca serad uma tarefa facil; foi através da fotografia que encontrei
voz para poder instigar a reflexdo daquele que observar com prudéncia, 0s
momentos registrados que trago até aqui. No entanto, esta etapa concluida néo
significa um fim em si mesmo, pois toda pesquisa indica novos caminhos e novas

possibilidades de criacéo artistica.
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