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RESUMO

PROCESSO DE CRIACAO E PRODUCAO DE UM LIVRO DE
LITERATURA FANTASTICA COM NARRATIVA ILUSTRADA

Este estudo aborda o processo de criacdo dentro das artes visuais. O principal objetivo €é a
producdo de um livro de literatura fantastica onde se pretende analisar as nuances da criacao
de narrativa de forma amadora, além de focar no desenvolvimento de personagens através da
Concept Art. As principais referéncias que embasaram o estudo foram os textos sobre
processo de criacdo de Cecilia Almeida Salles. O estudo resultou na producao de um livro “A
Seita dos Carcereiros”, constituida por treze imagens originais geradas por meio do desenho a

nanquim e tinta guache, as quais vieram a constituir a grande parte da ilustrada da narrativa.

Este Trabalho Final de Graduacdao tem como objetivo expor o processo de criacdo, e seus
resultados, do projeto desenvolvido no ultimo semestre de 2018 para avaliacdo do sétimo
semestre do Curso de Artes Visuais/Bacharelado da Universidade Federal de Santa Maria. Em
tal projeto abordei diversos assuntos como meu aprendizado no Curso, desenvolvimento de
uma teoria estética que norteia meu trabalho, a Concept Art, assim como as diversas técnicas

utilizadas na produgdo de uma narrativa para a produgao de um livro.

Palavras-Chave: Artes Visuais. Desenho. Ilustracdo. Narrativa. Concept Art.



ABSTRACT

CREATION AND PRODUCTION PROCESS OF A FANTASTIC
LITERATURE BOOK WITH ILLUSTRATED NARRATIVE

This study addresses the process of creation within the visual arts. The main objective is the
production of a fantastic literature book that intends to analyze the nuances of narrative
creation in an amateur way, besides focusing on character development through Concept Art.
The main references that supported the study were the texts about process by Cecilia Almeida
Salles. The study resulted in the production of a book “The Sect of the Jailers”, consisting of
thirteen original images generated by drawing ink and gouache ink, which came to constitute

much of the illustrated narrative.

This final undergraduate work aims to expose the process of creation, and its results, of the
project developed in the last semester of 2018 for evaluation of the seventh semester of the
Visual Arts / Bachelor of the Federal University of Santa Maria. In this project I approached
several subjects such as my learning in the Course, development of an aesthetic theory that
guides my work, Concept Art, as well as the various techniques used in the production of a

narrative for the production of a book.

Keywords: Visual Arts. Drawing. Illustration. Narrative. Concept art.
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INTRODUCAO

O processo criativo é algo fascinante que esta intimamente interligado aquilo que é ser
humano. Somos grandes criadores. Dentro das diversas areas nas quais trabalhamos e
estudamos o ato de criacdo se faz presente. No surgimento de questionamentos e suas
possiveis respostas. No desenvolvimento tecnolégico e constru¢ao de seus objetos. Na
imersao e apreciacao do espaco ao nosso redor até sua interpretacao e expressividade através
da Arte. O processo criativo relacionado as artes visuais é o que me chama mais atencao e

também o foco deste trabalho.

Meu contato com as Artes Visuais iniciou-se cedo em minha existéncia. Narrativas visuais e
textuais, assim como o constante desenvolvimento de minhas técnicas em desenho faziam e
ainda fazem parte integral da minha vida. Motivo pelo qual ingressei no Curso de Artes
Visuais/Bacharelado da Universidade Federal de Santa Maria. Durante o curso desenvolvi
minhas habilidades em pintura com diferentes suportes, escultura, desenho e design de

superficie, além de aprofundar meus conhecimentos teéricos e filoséficos.

Chegada a hora dos semestres finais do Curso fez-se necessario o desenvolvimento de um
projeto para colocar estes conhecimentos em pratica. Minha ideia de projeto foi a criacao de
uma narrativa textual como base para o desenvolvimento de um livro ilustrado. A obra chama-
se ‘A Seita dos Carcereiros’ e separei alguns trechos no Anexo 1 deste texto, para apreciagao.
Busquei testar a capacidade do meu processo criativo através de tal projeto e as paginas do

desenvolvimento deste trabalho final sdo o resultado da avaliacdao do mesmo.

Assim, este Trabalho Final de Graduagdo tem como objetivo entender as narrativas textuais e
visuais, expor o processo de criacdo e seus resultados, na producao de uma obra literaria e
visual em forma de narrativa fantastica. Teve seu desenvolvimento iniciado no ultimo
semestre de 2018, para avaliacdo do sétimo semestre do Curso de Artes Visuais/Bacharelado
da Universidade Federal de Santa Maria. Para tal utilizei um método de imersdo total no
processo artistico de criacdo textual e ilustrativa, explorando as diversas ferramentas

utilizadas para o desenvolvimento do livro.



2 PROCESSO DE CRIACAO

O elemento principal, o pilar que sustenta este projeto, é a narrativa. Nao me considero um
escritor, mas, sim, um grande apreciador de histérias. E 0 que me motiva a realizar este
trabalho é a necessidade de dar forma a estas ideias e conceitos que habitam meu
subconsciente. O processo de escrita e desenvolvimento da narrativa foi o mais demorado,
tanto por minha inexperiéncia quanto pelas dificuldades que a propria atividade impoe. Apds
a criagcdo dos dois primeiros capitulos do livro, demorei cerca de seis meses para concluir o
resto da histéria, mas a medida que escrevia sentia cada vez mais a necessidade de termina-la.

O artista esta comprometido com seu projeto e, a0 mesmo tempo, sente-se seduzido

pela ideia de concretiza-lo. O projeto encontra suas concretizacdes em cada obra do

artista. Pode-se, assim, dizer que o processo de criacdo de uma obra é a forma do

artista conhecer, tocar e manipular seu projeto de carater geral, através de didlogos
de natureza intrapessoal (SALLES, 1997).

Em muitos momentos a obra em si tomou as rédeas da criacdo e a historia fluia por si so.
Nestas situacOes senti que o objetivo de criar uma nova realidade se concretizava. Em outros
momentos, quanto mais se escreve maior é a quantidade de elementos que cercam o autor e
limitam suas possibilidades, forcando-o a parar e pensar em novas alternativas. Este dialogo
constante entre autor/obra € o principal aspecto do processo de criacdo da narrativa.
De modo semelhante, a natureza do projeto individual de cada artista é dependente
do tempo e do espaco em que aquela obra se insere no percurso da criacdo daquele
artista especifico: uma obra em relagdo a todas as outras ja por ele feitas e aquelas
por fazer. Em termos gerais, processos de criagao tendem para o outro carregando os
tracos de seu tempo e de seu espaco. Mais especificamente, pode-se dizer que o

processo criativo também é um ato comunicativo na medida em que, em sua
intimidade, sdo travados outros diadlogos de naturezas diversas (SALLES, 1997)

Acredito que o meu processo de escrita seja um pouco diferente de outros escritores. Nao
terminei todo o texto por completo para depois ilustrar a obra. No meu caso, sempre que
encerrava um capitulo, ja procurava ilustrd-lo com um painel em forma de iluminura com
alguma cena especifica. Isto me ajudava a manter viva a imagem dos personagens e facilitava
a continuidade da histéria. E, assim que estava com o0s treze capitulos e painéisprontos,
procurei reler toda a histéria, desta vez como receptor e ndo autor/criador. Também repassei o

texto para outros leitores e, evidentemente, alguns equivocos vieram a tona.



Dialogos internos: uma mente em agdo que mostra reflexdes de toda espécie.
Dialogo do artista com o primeiro receptor da obra: esse artista receptor é seu
primeiro leitor. Didlogo do artista com a obra em processo: ao longo do percurso, o
artista muitas vezes vé-se produzindo para a propria obra.(SALLES, 1997)

Dialogo do artista com o receptor: a obra necessita de um receptor. Para Borges
(1987) o texto é o resultado da estreita colaboragdo entre um autor e um leitor. Se é
certo que ndo existe texto sem autor, ndo é menos certo (e tautoldégico) que ndo
existe sem leitor (nem mesmo o autor escapa dessa regra: é impossivel escrever um
texto sem o estar lendo simultaneamente) ((SALLES, 1997)

Acredito que este seja o segundo momento em que a obra se mostra como uma nova
realidade. A partir do compartilhamento da mesma ela se fixa em um imagindrio coletivo e se
mantém real dentro dele. O autor perde o controle sobre alguns aspectos da mesma, que ja

estdo fixados em outras mentes receptoras.

Pode-se falar de uma espécie de interdependéncia entre artista-obra-receptor: o
artista ndo cumpre sozinho o ato da criagdo. Relacdo comunicativa é intrinseca ao
ato criativo. Esta inserido em todo processo criativo o desejo de ser lido, escutado,
visto ou assistido. Ha diferentes maneiras de abordar essa relacdo: complementacgao,
cumplicidade, alvo de intengoes, associacdo e soberania do leitor, caracterizacao em
tragos gerais, do gesto criador passamos a conhecer a tessitura desse movimento.
Esse processo busca concretizacao - a construcao de um objeto - a recompensa. O
percurso criador, que tende para a concretizacdo do desejo do artista, deixa
transparecer uma tendéncia comunicativa, em sentido bastante amplo (SALLES,
1997)

Durante o processo de criacdo da narrativa utilizei alguns métodos distintos de organizacdo. O
primeiro deles foi a criacdo de um roteiro simplificado em cartées como Syd Field (1995)
sugere em seu livro “Manual do Roteiro”. Ele sugere a divisdao da historia em trés partes tendo
entre elas “pontos de virada”, acontecimentos normalmente inesperados que modificam e dao
dinamismo para a histéria. Mas o mais importante é definir o final da narrativa antes mesmo
de comecar. E importante saber aonde se quer chegar. E bem provavel que este final se
modifique como foi o meu caso, mas é certo que sua definicdo prévia auxilia no
desenvolvimento dos capitulos que formam a narrativa.

Na tentativa de concretizacdo do desejo do artista observa-se a presenca de método -

um determinado modo de agdo: fazer ou ndo esbocos, diarios, anotagoes; disciplina,
rotina, horérios. Estamos, portanto, no campo do método de trabalho: como e

quando o objeto é construido. A ideia de método ndo esta ligada ao conceito de
ordem mas ao longo do processo surgem regularidades no modo do artista trabalhar

- sdo leis de cardter organizacional (SALLES, 1997)
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Quanto a escrita em si, ao escrever diretamente no computador me via muitas vezes distraido

e perdendo o foco na criacao. Procurei escrever diretamente no papel em um ambiente isolado

e acompanhado somente de meus rascunhos dos personagens e lugares. O resultado foi

bastante satisfatério. Existe alguma coisa na materialidade do ato de escrever sobre o papel

que me ajudou a visualizar melhor as cenas e dialogos (Figura 1).

Figura 1 - Mural de cart6es para roteiro (esquerda), rascunho de textos (centro e direita)
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Como artista, sentia que estava desenhando a histéria a medida que produzia os movimentos

da escrita. A posterior transcricao dos textos para o formato digital foi muito rapida e com

poucas corre¢des. Apesar de ser um processo menos pratico do que digitar diretamente o texto

no computador percebi que foi muito mais proveitoso.
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3 CONCEPT ART

Arte conceitual é uma forma de ilustracdo cujo objetivo principal é reproduzir uma
representacdo de um desenho, ideia e/ou tom usado em filmes, jogos eletronicos, animagoes
ou histérias em quadrinhos antes de ser colocada no produto final. O trabalho aqui é criar o
maximo de ilustracdes para guiar o desenvolvimento da obra. A sua fungdo é criar um estilo

claro que unifique todos os elementos em um universo unico.

Nao devemos confundir a concept art com a arte conceitual dos movimentos artisticos de
1970 onde o principal foco é o conceito e a idéia em se preocupar com sua representacao
fisica onde existe um rompimento com o formalismo artistico. A concept art é desenvolvida
através da exploracdo de diversas solucdes para resolucao de um design final. Ela é utiliza ndo
somente para o desenvolvimento do trabalho, mas também para ilustrar a progressdo do

projeto.

O desenvolvimento dos personagens se deu paralelamente a escrita da narrativa.
Normalmente este ndo é o caso quando tratamos de Concept Art, mas é uma possibilidade.
Principalmente quando as caracteristicas dos personagens e lugares sdo variaveis que
influenciam fortemente as bases da histéria. Primeiramente gostaria de falar sobre estes

personagens, mais especificamente os seus conceitos.

Dentro da estética com a qual trabalho, a ideia de conceito remete a compreensao de algo que
existe de forma singular. Estes conceitos passam do imaginario ao real na medida em que se
tornam parte integrante de uma cultura ou coletivo. As informagdes que estes concepts
carregam, associadas a informacdes de textos e narrativas criam um conjunto de regras e leis
que solidificam a base para uma possivel suspensdao da descrenca (disposicdo para o

espectador de permitir-se acreditar no inacreditavel dentro do contexto).

A verdade, que brota de cada obra de arte, vai, portanto, se construindo ao longo do
processo. O artista vai dando caracteristicas aquele objeto em criacdo, que vai, aos
poucos, ganhando determinadas fei¢Ges. Esses tracos passam a se relacionar,
formando um sistema com leis préprias. Nesse sentido é que podemos falar do gesto
criador como construcdo de verdades. (SALLES, 1997)

Mas como que algo proveniente do imaginario passa a ser real? Fisicamente seria impossivel
replicar alguns destes conceitos, mas como construgoes sociais e culturais eles sdo bastante

reais. Eles sdo ‘possiveis’ dentro da prépria logica que eles carregam junto ao imaginario

12



coletivo. Vocé nunca viu um dragdo em sua vida, mas sabe definir exatamente o que ele é. Seu

conceito existe dentro do imaginario coletivo e é palpavel e possivel de se trabalhar.

A partir daqui o artista ja est4 utilizando todos os referenciais nos quais estd imerso. Todas as

antigas realidades com as quais esta familiarizado comecam a fazer diferentes combinagoes

até a construcdo de um novo conceito singular.
O percurso criador em sua construcdo de uma nova realidade alimenta-se de outras
“velhas” realidades. Essa elaboracdo da-se em um processo de transformacdo ou
combinacao inusitada. O homem que habita o mundo lidico é colocado dentro de
um mundo de inven¢do combinatdria que esta continuamente criando novas formas
(CORTAZAR, 1985 apud SALLES, 1997). O ato criador manipula a vida em uma
permanente transformagdo poética para construir a obra. A originalidade da
construcdo encontra-se na unicidade da transformacdo. As combinagGes sdo
singulares. Os elementos combinados ja existiam, a inovacdo estd na ideia de
coloca-los juntos. A constru¢do da nova realidade, sob esta visdo, ndo surge
milagrosamente do nada, mas se da através de um processo de transformacdo de
elementos ja existentes. Hd combinagdes que atraem o artista mais do que outras e

assim sua atencao se fixa sobres essas - imagens carregadas de ndo sei o qué
(CORTAZAR, 1985 apud SALLES, 1997)

Estas caracteristicas podem tomar forma de diversas maneiras. No caso da narrativa que
produzi elas encontram-se no texto descritivo e imagens. Foram diversos rascunhos, colagens
e esbocos criados e recriados para tentar estabelecer a imagem destes conceitos singulares.
Comecei meu processo de criacdo de personagens com uma técnica bastante utilizada na area
de Concept Art, esbogos em miniatura. Com base no texto descritivo do personagem, parti
para o desenvolvimento de diversos esbocos em miniatura, procurando possibilidades
distintas de caracterizacdo para os elementos que definem a imagem do personagem. Na

Figura 2, apresento alguns destes esbogos iniciais.

Figura 2 — Esbocos em Miniatura

Fonte: Elaborado pelo autor
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Apos a conclusdo destes esbocgos, o artista escolhe aquele que mais se encaixa dentro do
conceito singular do personagem. Mas é importante ressaltar que este processo pode e é
muitas vezes interminavel. A modificacdo é constante e o artista pode sentir uma necessidade
de retrabalhar estes conceitos novamente. Para fins de producado e entrega de um ‘produto’ é
preciso escolher uma forma, um desenho, mas nada impede o artista de revisitar estas

possibilidades criando algo novo (Figura 3).

Figura 3 — Ilustracao em miniatura retrabalhada

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 4 — Ilustracdo em miniatura retrabalhada

s
) _

Fonte: Elaborado pelo autor

Tendo sido finalizado o objeto é possivel dar continuidade ao processo de construcdo da obra.

O artista dedica-se a construcdao de um objeto que para ser entregue ao publico
precisa ter feicdes que lhe agradem, mas que se revela sempre incompleto. O
objetivo “acabado” pertence a um processo inacabado. Cada forma contem,
potencialmente, um objeto acabado e o objeto considerado final representa, também
de forma potencial, um instante do processo(SALLES, 1997)

Outra parte integrante deste processo é a pesquisa de referenciais. As “velhas realidades” das
quais o artista se utiliza para o desenvolvimento das novas realidades. No caso dos
personagens se utilizarmos elementos ja bem conceituados na realidade, como armaduras
dentro de uma narrativa medieval, isto facilita a suspensdo da descrenca do espectador, pois

estes elementos se inserem e sdao esperados dentro deste contexto.

Figura 5 - Concept de cavaleiro (esquerda), referencial fotografico (direita).
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Fonte: Elaborado pelo autor; https://br.pinterest.com/pin/354869645620039657/

Pensando no produto final, o livro, surgiu a necessidade de um incremento que agregasse um
peso maior a narrativa da histéria. Foi neste momento que pensei em criar uma arte baseada
no estilo das iluminuras medievais. Estas pinturas decorativas e elementos imagéticos
agregavam valor as escrituras na medida em que descreviam os assuntos abordados nos
manuscritos, assim como cenas do cotidiano da época. Buscando esta mesma valorizacao do
texto criei os painéis descritivos para cada capitulo e bordas decorativas para as paginas. Estas
ilustracdes acabaram por tomar conta da obra dando forma as cenas dos acontecimentos da
narrativa criando uma relacdo direta com o receptor. Em alguns momentos utilizei estas
mesmas ilustracdes para extrapolar a narrativa para fora do texto como uma quebra de quarta

parede.
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Figura 6 - Borda decorativa tentando explorar o contato com o leitor
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Coisa gue Hugo consegue ouvir € o som da voz distorcida do
wiajante.

-Mgs temaos que voftar...

Alzum tempo depois of guardas do vilargjo decidem encermar
SEU turno para descansarem € SSguem para a casa central.
Eles encontram todos desacordados mas antes que possam
socorrer alguém ji estio cindo ao chio desmaiados com
pancadas na cabega. Um deles acaba envergandoa figura do
wiajante antes de apagar totalmente. Ele agora estava usando
uma armadura com uma boca cheia de dentes em seutorgo.
0O lado esquerdo de seu rosto = brago estavam totalmente
tomados por tenddes negros & alguns olhos sinistros
dangavam sobre sew ombro.

O guards acorda repentinamente com a dor € o som de sua
perna guebrando. Ele solta um grito 3gonizamte a0 mesmo
tempo em que procura onde se agamrar involuntafaments. O
cendrio ao redor £ diferente do vilarejo, € mais rochoso &
cercado por uma floresta. Entdo ele percebe que sua mio
encontrou a da figura responsdvel por carregd-lo até ali. Ele
pode sentir 0 movimento constante dos tentaculos obscuros
Enguantoe apertam seus dedos. O 0ESESPErD COMEEE 3 tomar
Conta de Seu Corpo enguanto & arrastado até a beira de uma

cratera onde havia uma antiga mina. A figura do viajante =2
abaixa e segura seu pescogo com uma peguena foice.

-shh. Quisto ogors. Nos vomos delwr vocE com sua
armadura, guem sabe assim eles demoram um pouco mais
PG seckor 4 fome. ..

O guarda observa a imagem gdo viajante_diminuir enquanto
mergulha na cratera apds receber um chute. Sua gueda £,
amortecida por uma pilha de corpos & ozzos. Ele se contoroe
& 32 arrasta sobre 3 apilha até conseguir sair de cima da
mesma. Cercado pela escuridio & imobilizado pelo medo,
observa uma dizia de olhos emergindo das sombras. O
viajante assiste tudo de cima da cratera com um sorriso
=idico em seu rosto satisfeito com o resuitado de sua

empreitada.

Fonte: Elaborado pelo autor

Na imagem da Figura 6, referente as paginas do livro, as palavras ditas por um dos
personagens transbordam pela folha e se aglomeram formando uma figura. Figura esta que se
assemelha ao proprio personagem. Busquei aqui eliminar essa barreira invisivel entre o
personagem e o leitor. Na Figura 7, exemplifico um dos painéis ilustrativos de um dos

capitulos da obra.
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Figura 7- Painel que ilustra capitulo da narrativa

Fonte: Elaborado pelo autor

O processo de criacao dos painéis deu-se da seguinte forma. Apds a criacdo de um capitulo
eram desenvolvidos rascunhos com diversas possibilidades de dramatizacdo de alguma cena.

Definida qual seria a cena utilizada, passei para elaboracao do desenho em folha branca,
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tamanho A3 e posterior finalizacdo com tinta nanquim e guache. A seguir foi feita a
digitalizacdo da imagem e acrescentada a moldura ao redor do desenho. Optei por um formato
simples na execucdao da moldura, pois a utilizacdo de elementos complexos em sua estrutura
se misturava ao desenho do painel, causando estranhamento. Desta forma, consegui diminuir
a poluicdo visual e manter a ideia das iluminuras medievais. Em outras situacoes acabei
reiniciando o processo devido a insatisfacdo com o resultado que se apresentava. Na Figura 8,
apresento dois painéis que se referem a mesma cena. Devido a insatisfagdo com relacdo ao
dinamismo da cena, optei por uma reformulacdo demonstrada na imagem a direita. No Anexo

2 deste trabalho apresento todos os painéis que ilustram a obra.

Figura 8 - Painéis que ilustram um mesmo capitulo da narrativa.

Fonte: Elaborado pelo autor

Entramos aqui na fusao de forma e conteido. A constante modificacdo da obra devido a
interferéncia de um sobre o outro.

O poder de expressao do produto que esta sendo fabricado esta na fusdo de forma e
contetido — uma espécie de amalgama. O processo mostra essa permanentemente
interferéncia de um sobre o outro. Investigar onde comeca e o outro termina é
descobrir a prépria natureza da arte (FUENTES, 1989 apud SALLES, 1997.)
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Na Figura 9 seguem alguns exemplos de iluminuras utilizadas para ilustrar elementos do
universo narrativo. Elas sdo menores que os painéis, mas nao menos importantes e
demonstram elementos da historia. Algumas destas iluminuras foram feitas digitalmente e
inseridas na diagramacao do texto, outras foram feitas a mao diretamente no livro. A razao
para tal foi a de querer explorar a materialidade da obra e testar outras possibilidades

referentes ao processo de confeccao similar ao dos manuscritos iluminados.

Figura 9 - Bordas decorativas usadas nas paginas.

Fonte: Elaborado pelo autor

3.1 CONSTRUCAO DE MUNDO (WORLD BUILDUING)

Outro aspecto importante dentro do processo de producdo de uma narrativa é a criagao de
mundo (World building). Para que a historia seja solida é preciso pensar em todos os detalhes

do mundo no qual habitam os personagens, geografia, etnografia, criaturas, construcdes, etc.
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Figura 10 - Tlustracdo de criatura (esquerda) e de cendrio (direita).

Fonte: Elaborado pelo autor

Na Figura 10 temos os concepts de uma criatura e um cenario da narrativa. O método
utilizado aqui é o de uma criacdo de baixo para cima (botton-up) onde criamos todos os
pequenos detalhes importantes para o desenvolvimento da narrativa a medida que sdo
necessarios. A partir desses pequenos desenvolvimentos a obra vai se expandindo, entretanto é
preciso tomar alguns cuidados para ndo surgirem inconsisténcias dentro da narrativa. Para isto
€ necessario pensar no desenvolvimento dos elementos mais gerais, mesmo que de forma

mais simples, e manter um processo de criagdo mais coeso.
A capacidade de estabelecer limites é a maior prova de liberdade, o artista é um livre
criador de limites, do cumprimento deste elemento cerceador e/ou da superagao

destes elementos. O artista é um criador de leis, um livre criador de leis infinitas
(ACCIOLY, 1977 apud SALLES, 1997)
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Figura 11- Ilustracao etnografica

Fonte: Elaborado pelo autor

Procurei desenvolver cada faceta desta sociedade na qual se insere a trama e seus personagens
mesmo que tais elementos ndo fossem expostos na narrativa final. Eles sdo importantes para
manter a coeréncia da historia e sustentar os conceitos singulares que foram criados.

O artista, quando sente necessidade, sai em busca de informag6es. Um conto como um iceberg

deve ser sustentado, na parte que ndo se vé, pelo estudo e reflexdo sobre material reunido e nao
utilizado diretamente na obra (HEMINGWAY apud G. G. MARQUEZ, 1982) (SALLES, 1997)
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.. 0 artista, ao construir uma nova realidade, vai desatando-a de realidades externas e vai,
assim, tecendo a verdade da obra. Esse artefato que vai se formando é um microcosmo com
suas proprias leis, como ja vimos. Sdo leis internas que vdo sendo estipuladas e passam a reger
aquela obra.(SALLES, 1997)

Figura 12 — Ilustragoes etnograficas (brasdes de cidade e clas).

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 13-Ilustracdes de criaturas.

ENOLUGAD PE_ e
= RESHRPER + VECRPTARDL

—UR eTupA BASTRes WA

PuaToMeA DAS @UATURRS

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 14 - TlustracGes etnograficas.

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 15 - Tlustragdes etnograficas.

Fonte: Elaborado pelo autor
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MONTAGEM DO LIVRO

Terminado o processo de desenvolvimento da narrativa e edicdo do texto final, iniciei a
montagem do livro. Utilizei uma formatacao em folha A5 para o livro, pois acredito ser um
tamanho de facil manuseio, e sendo a obra relativamente curta, seu volume ficaria em bom
patamar com um total de cento e onze paginas. Apos a impressao do texto separado em
cadernos de vinte e oito paginas, iniciei o processo de encadernacdo utilizando agulha e linha
de costura. Apesar de minha inexperiéncia com o processo, o resultado foi satisfatério. Em

seguida, passei para a producgdo da capa e colagem da mesma.

Figura 16 - Livro montado com capa.

Fonte: Elaborado pelo autor

A matéria é limitadora e cheia de possibilidades por isso, a0 mesmo tempo, impede e
permite a expressao artistica. O desejo do artista libera as possibilidades numa agao
extremamente ativa de acdo e reacdo e impele para o desbravamento do
(aparentemente) ndo permitido. Este didlogo exige uma negociagdo: um diadlogo
entre artista e matéria que assume a forma de "obediéncia criadora" (PAREYSON,
1989 apud SALLES, 1997 ). Todo esse processo envolve manipulacdo que implica
em um movimento dindmico de transformagdo em que a matéria é transformada pela
acao artistica.(SALLES)
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Uma dificuldade encontrada foi o empenamento do material devido ao uso da cola. Problema
que pode ser resolvido com a utilizacdo de pesos descansando sobre o material. A préxima
etapa foi a pintura da base da capa com tinta acrilica preta. Previamente utilizei uma tela de

algodao para producdo da capa com o intuito de pinta-la para finalizagdo do projeto.

Figura 17 - Livro finalizado, parte externa.

Fonte: Elaborado pelo autor

Quanto ao desenvolvimento da arte da capa, optei por ndo colocar o titulo da obra. Deixando
somente um simbolo referente um elemento da narrativa minha intencdo foi criar um ar de

mistério quanto ao contetdo do livro buscando uma reacdo de curiosidade do possivel leitor.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de todas as dificuldades encontradas durante o processo de desenvolvimento deste
livro, acredito que foi uma experiéncia enriquecedora. A grande maioria delas devido a minha
inexperiéncia na criacdao de textos desta magnitude. Momentos de perda de foco devido a
urgéncia de outras atividades e falta de solucdes para questionamentos que surgiam dentro da

narrativa atrasaram sua finalizacdo, impedindo o andamento das outras fases de criacao.

Entretanto, momentos onde a historia e os personagens se desenvolveram com naturalidade
também ocorreram. Esses momentos geralmente ocorriam proximos de elementos chaves da
narrativa. Elementos que deram origem ao projeto em si e ja haviam sido pensados e

repensados diversas vezes. Assim como situa¢es onde o resultado final é aparente.

Muitas modificacGes foram feitas desde o primeiro rascunho do texto, mas aos poucos a obra
foi tomando forma e seguindo seu rumo sempre atenta a sua conclusao previamente definida.
Existiam algumas possibilidades no momento da conclusdo da obra. A escolhida foi uma que
fecha o ciclo inicial proposto pela narrativa, mas deixa brecha para a producdo de outras

historias.

Os proximos passos do projeto sdo a producdo de tais histérias e a procura por meios de

publicacao.
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ANEXOS

ANEXO 1

A Seita dos Carcereiros

Por Licio de 53 Menezes

| - 0 cagador perverso

A moite & gélida nas florestas a0 norte de lamar Tassan, um
homem ajoslha-ze & toca © solo com sua mio negra tentando
30 maximo ignorar o frio gue o cerca. Ele ndo pode acender
uma fogueira para se aguecer, Nem 3o MENDs uma tocha,
poi: isto revelaria fadlmente sua localizagio. Ao imvés disto
ele recorre 3 um gole do trago que carrega em sua bolka.
Uma voz suspira dentro de sua cabega enguanto bebe:

-E5ta prosima. ..

-Finalmente. 5& eu tiver que pazsarmais uma nofte
pendurado em uma arvaore eu juro gue me enforoo com esta
corrente.

A corrente 3 qual o homem se refere € 3 que conecta um
grilhdo no seu pulso esquerdo 3 um pequend rifle que possui
duas liminas em forma de arco na extremidade de seu cano,
muito similar 3 uma besta, gue atira esferas de chumbo ou
aquika gue for necessdrio para mataro que precisa ssrmorto.
0 problema £ que geralments aquilo que precisa ser morto &
rapido & letal como o ibol cujas garraz j@ estio quase
alcamgando sew pesoogo.

~Merdal

Com um golpe do rifle o homem afasta as garras dirigindo-z2
3 5ua garganta £ reCua pronto para atirarna cristura.. Que j
havia desaparecido.

-WocE poderia ter me avizsado...
-Claro. Al perderio toda @ graga. Heh heh

0 homem olha atentamente 3 seu redor 3o mesmo tempo
em gue s3ca sua adaga. Uma limina simples, reta,
balano=ada e bastante afiada. Ele procura s= lembrar de tudo
que zabe sobre os ibols. Criatura de porte médio, podendo
chegar a dois metros de altura plantada em suas pernas
trazeiras, pelagem densa £ escura, olhos gue smxergam
claramente  durante a3 noite & movimentam-se
silenciozaments em mata fechada. Costumam atrair 3 presa
para um local conhecide onde a atacam com suas garras
zeguidas de s=us dentes. Relativaments inteligentss, cazoo
primeiro atague falhe, reavaliam rapidamente a situagio para
buscar uma nova abordagem.

-Ele percebew que posswo uMa resposta rapida mesmo pego
de surpresa. Neste caso sua Unica opglo seria me atacar por...

-Atros!

A criatura acelera saindo das sombras. Desta vez com suas
garras buscande desarmar sua  vitima. O  homem
prontaments muda de posiclo & 52 abaixa a0 mesmo tempo

&M gue desvia 3 patas dianteiras da crigtura com seu brago
direite. £ possivel ouvir o tilintar das garras da criatura
chocandosze com 3 armadura escondida no brago de zeu
oponents. Ela parece surpres = 32 fosse possivel interpretar
aquilo que se passa em sua mente neste momento, a Gnica
sensagio presents seria a de arrependimento. Seu atague
deixou seu ponto mais vulnerdvel completamente exposto.

-Aqui esta!

Gritow o homem 30 atingir os mdsculos da pats trazseira do
ibol com a limina de seu rifle, seguido de um disparo que
dilacerou boa parte da ferida. O cheiro de pdlvora alastrou-s2
pelo ar enguanto a criatura chutava & rolava pelo chio
tentando sz recompor. Nio s2rd mais possivel 32 movimentar
com tanta leveza, ela precisa demonstrar gue ainda € uma
ameaga. O ibol ergue-se com dificuldade e emite um ruzido
ameagador em diregdo 3o seu oponents.

-Bravata initil.

A nova tatica falha. O homem avanga na diregio da criatura.
Ambos s& preparam para o gue provavelments serd o dlitime
atague. O ibol ataca pela direita na esperanga de evitar
novos disparcs enguants uma adaza voa emdiregio aossas
olhos. Ela defende-z= com sua garra esquerds desviando 3
3daga, mas antes gue possa perceber 3 lmina do rifle
atravessa o espago aberto do lado esquerdo de ssutorax. Ao
final do corte mais um disparo & um chute. A criatura &
langada em direg3o 30 tronco de uma arvore onds sangra

7;;:/‘\_,_;«1“-“ o
- T
=< ]

imenzamente. O homem se aproxima e olha profundaments
os olhos da criatura derrotada. 1 ndo hd mais luta, todas as
estratégias foram esgotadas. Com esta certsza o homem
inicia o processo de desencapar seu brago direito.

-Sua ver agora.
~hanmilhooooso. .

O que & revelado & um mecanismo metdlico envolvends o
brago direito do homem do pulso 1€ o ombro. O brago &
totalmente negro & pareos estar sendo torturado pelasbamas
& chapas de ago articulados que o envolvem. Pouoo abaixo do
ombro existe um detalhe ornamentado onde dentes afiados
esperam a aplicaco de uma injegdo misteriosa pelo homem.
A zenzagio £ de pura 3gonia, o mecanismo trepida & uma
escotilha no ombro se abre expondo um olho sinistro. Com
um pouoo de dificuldade o homem agarra a cabeca do ibol
com sua mio fiberando pequencs tenticulos pretos gue
penetram a pele da cristura.

-Odeio... esza__parte.
S ..

Fumaga comega a sair dos orificios da cabega doibol = o que
sobrou de seu sangue esta borbulhando. A pelke & a carne
COMECaM @ SEC3r enguantd Seu COrpo continua 3 tremer
violentamente. O olho sinistro movimenta-se aleatoriamente
enguanto o homem tenta manter sua compostura até o
momento em gue 3 cabega da crigtura comega 3 s separar

ey

W
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de seu corpo = o homem decide encerrar o processo. Um
corte firme com a limina do rifle separa definitivaments a
cabega £ 3 agonia acaba. & esootilha da armadura s= fecha
abruptaments & o homem cobre novamente seu brago. Apos
reservar 3 prova de sua seu caminho de volta para lamar
Taszan]

-Bem-vindD 3 5ua prisio, & Sers seu CaNersim. — Sussuman
homem.

IV —Garra-alta

Seguindo para © norosste acompanhando o rie verdejants
gue atravessa lamar Tassan enoontra-se 3 estrada que leva
para as montanhas trigémeas. A viagem £ relativamente
zegura até o primeiro desvio do rio devido a alguns
destacamentos de lamar gue fazem o patrulhamento da
regido. Mo caminho algumaz peguenasz vilas agricolas
chamam z atencdo pela fertilidade, grande parte dos recurses
de abastecimento de Tassan & produrida nesta drea. Ao
chegar ao desvio os viajantes tem duasopgbes, crurar orioe
TEguir para sudoests 318 Napour, 3 cidade portudria mais 30
norte do continente, ou seguir para o Morte pels floresta de
Ossos até a nascente do rio corredipe nas montanhas
trigémeas. N3 base daz montanhas estd o destacamento
avangado da Seita dos carcereiros, Sarma-baixa, uma peguens
vila com familias gue trabalham e interagem com a seita &
algumas estruturas de defess protegem o caminho para 3
fortaleza de Garra-alta no alto da montanha. O caminho &
relativamente tranguilo na base inicial & no final dele torres
cilindricas sustentam 2 baze da fortaleza = 2 misturamaoom 2
lateral da montanha. A partir dagqui todos o= produtos gue
abastecem a fortalera sio carregados por um sistema de

ldanas & somente membros da seita podem subir pelas
torres. A fortaleza & formads por um castelo principal gue
be continuamente pela lateral e interior da montanha
guase alangando o topo da primeira garra. As celas
rezidenciaiz zeguem em uma alturs mais baixa, ambém
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principal & mais a0 interior das montanhas encontram-se as
instalagBes de estudos da seita £ as fornalhas de widro, um
recurso valioso & uma das principais fontes de renda da ssita,
& no extremo mais profundo das cavernas esta g area
cerimonial da fortaleza.

Apos uma viagem sem interrupgbes Volker chega ate Garra-
baixa. Cruzando o portio ji € possivel encontrar alzuns rosts
familiares, e alzumas criangas brincando com gravetos. Um
doz garotos percebe 3 chegads de volker & corre em sua
direcio.

-Ei zenhor cagador! Matou algum mostro em sua viagem?
-5im... - Respondeu Volker -...um bol.

O resto das criangas 8 estava ao redor de seucavalo.
-Podemos v-lo senhor?

-Claro, mas ndo sobrow muito para ser visto. - Disse volker
enguanto retirava o crinic da cristura de uma de suas
zaoolas.

O cheiro de criaturas mortas j@ ndo incomeda as criangas,
acostumadas com os espolios ooz membros da seita.

-Este € um dos grandes ndo & senhor?

antes que Volker pudesse responder outra voz interrompe a
CONVErsa.

-I3 matei maiores.

Uma cagadora havia se aproximado do grupo. Ela veste uma
armadura similar a de violker, porémem seu brago esquerdao.
Uma armadura pesada com o formato de uma boca aberta
com dentes afiados, o simbolo da seita, cobria seu torso. Em
suas oostas um escudo hexagonal com uma fornalha em sew
centro, onde € possivel manter uma chama acesa durants 3
cagada, & n@ sua cintura um machado de uma méo com uma
limina comum conectada 3 um suporte langador de estacas
de impacto. Seu cabelo € comprido & enferrujado, com
trangas em suas laterais. Uma cicatric atravessa ssu olho
esquerdo acinzentado & um tapa-olho de grades metdlicas
protege seu olho direito.

-adeline Olho-Morto! - Gritow um dos garotos.

Ela direciona um olhar furicso para o garoto que
imediztaments comega a correr seguido de seus amigos.

-E melhor correr mesmo fedelhos, ou su amanco seus olhos! -
Gritou Adeline.

-0l3 Adeline. .. Vejo que continua barulhenta.
0 brago negro de Violker se retoroe um powoo em agonia.

-E mesmo assim vocé ndo percebeu eu me aproximar. —
Retrucou Adeline.

-Eu zenti o perfume...

-HAHAHAH. — Gargalhou Adeline enguanto socava o ombro
de volker.

-ah, & vooé volker... o mesmo de sempre, U suponho?
-Sim.

0 welho confere oz valores mpidaments como anterioments,
mas desta weT £ICPEVE UMA nota separada e 3 entrega
jumtamente com a3 terceira bola para um de seus
subordinados. Depois fica com uma das restantese entrega 3
outra para Volker.

-um dia wocé vai me dizer por gue wocé faz isso. - Disse
adeline.

-M3o, ndo vow. — Respondeu Volker.
-HA! Viejo vocE mais tar....

antes que Adeline pudesse terminar de == despedir um
subordinado da seita se aproxima dos dois.

-senhor volker, Senhora Adeline. Tenho instrugbes para
direcionar todos os cagadores para o zalio cerimonial antes
do pér do sol.

-Merda, ndo pode ser bom. — Reclamou Adeline.

-Murnica £... — Confirmou Valker.




FIM DO ANEXO 1

ANEXO 2
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