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Resumo

DO PARASITISMO A SIMBIOSE

encontros e atravessamentos entre arte e ecologia

Autor: Maira Callegaro Velho
Orientadora: Prof2 M2, Suzana Terezinha Gruber Vaz (UFSM)

O estudo se da em torno da possibilidade de produzir uma poética visual
baseada em conceitos bioldgicos, ecossistemas e relacBes ecoldgicas, a fim de
ressignifica-los, buscando adaptacfes, contaminacdes e invasfes entre formas de
pensar, e refletir sobre possiveis experimentacdes com a natureza. E importante
ressaltar que este, ndo tem a pretensdo de seguir fielmente as regras
empregadas dentro das classificacbes ou nomenclaturas biolégicas, mas sim a
finalidade de aproximar esses conceitos as nossas proprias relagdes e modelos
sociais, a partir da producdo em artes visuais e 0 debate sobre ecologia. A arte
enquanto organismo também interfere e sofre interferéncia, a partir da
aproximacdo entre meio ambiente e cultura, a comecar, em como 0S sujeitos
interagem entre si e com 0 meio. A pesquisa associada a conceitos
biologicos/cientificos é atribuida ao reino dos fungos, suas fun¢des na natureza e
relacbes que estes estabelecem, transitando entre o parasitismo e a simbiose,
possibilitando interlocucdes de nossas proprias experiéncias, do ambiente em que
estamos inseridos e do fazer artistico. O trabalho ocorre através da intervencéo
no espaco, por intermédio da instalacdo, tendo como suporte objetos afetivos, que
sdo as gavetas. E com base nisso tudo, promove discussdes ndo s6 em torno das
relacdes ecologicas, como também das nossas relacdes. Até onde vao os limites

entre o parasitismo e a simbiose? Quem parasita?

Palavras Chaves: Simbiose, parasitismo, fungos, arte, ecologia, gavetas.
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INTRODUCAO

No decorrer do curso de Artes Visuais, Bacharelado em Desenho e Pléstica,
mais especificamente no Atelié de Desenho 1339, passei a ampliar minhas
reflexdes e tentar construir significados a algumas indagagbes que permeiam
minha vida. Meu trabalho sempre esteve relacionado as questées humanas, seus
aspectos sociais e as relacdes que estabelecemos com ambiente e com 0s outros
individuos, que posteriormente vou entender como ecologia.

Um elemento que se fez muito presente da minha producéo visual, foram os
fungos. A partir deles, comecei a pensar sobre as relacdes ecoldgicas e seus
desdobramentos, surgindo assim encontros e atravessamentos entre arte e
ecologia. Baseada nisso comec¢o a promover discussdes e dar novos sentidos a
conceitos como 0 parasitismo e a simbiose, disposta a transitar por outros
espacos e desenvolver meios de pensar e experimentar arte, juntando a algumas
memorias de infancia, representadas pelas gavetas (objetos que serviram de
suporte para as minhas primeiras experimentacdes através do desenho, quando
crianga) pensando uma construcao estética e conceitual, a partir desses objetos,

integrada com o restante da pesquisa.



1 AEXPECTATIVA

Proponho uma producéo visual, alinhada com as questbes e probleméticas
ecologicas através do debate entre arte e ecologia, instigando o espectador a
pensar e construir suas proprias analogias a partir dos conceitos de parasitismo e
simbiose. Nesse sentido a arte como manifestacdo, seja de ordem estética ou
comunicativa, exerce o papel de questionar acbes e comportamentos dentro da
esfera ecoldgica.

A intencdo é que a obra possa impulsionar os processos de percepcao e

sensibilidade, transmitindo entre emocbes e ideais e ainda confrontar o
espectador, dando visibilidade a temas que muitas vezes sao abordados por uma
perspectiva distanciada. Que essas acdes e discussOes entre arte / ecologia
propiciem contribuicdes para ambas as areas.
Desenvolverei uma producao pratica dentro das linguagens de interesse, como 0
desenho, gravura, livro de artista e objeto arte, através da experimentacao de
técnicas, materiais e processo. Com isso compor uma intervengao/instalagdo no
espaco, usando como suporte gavetas, pensada dentro dos conceitos de
ecossistemas e relacdes ecoldgicas. Construir um didlogo, sobre as mudancas
cultural e social e nossa relacdo com o meio.

O projeto objetiva ainda influenciar, a partir de provocacbes mudancas de
pensamentos e ideias a longo prazo, melhorar o entendimento em torno de
graves mudancas sofridas pelo planeta, apoiando a aproximacdo do circulo
técnico/cientifico e a competéncia transformadora da arte.

Articular a interlocucdo entre areas do conhecimento, para direcionar a
producdo visual dentro da perspectiva da arte contemporanea e

multidisciplinariedade completam as intencdes do trabalho artistico.



2 OS PRECENDENTES

De fato, muitas questdes da nossa infancia retomam na vida adulta. Ter vivido
na zona rural boa parte da minha vida fez com que eu desenvolvesse grande
afeicdo pela natureza e as vidas que ali habitam. Esse tema sempre foi recorrente
na minha producéo visual por mais que nem sempre tivesse a clareza sobre o que
se tratava ou como trata-lo, mas com o passar desses quatro anos de graduacao
fui tendo o entendimento que constantemente estive tratando de questdes

ecoldgicas, mesmo que inconscientemente.

E claro que ndo s6 o meio interfere no que somos, mas também as pessoas.
Meus pais sempre nos estimularam criativamente. Passavamos muito tempo
costurando, bordando, pintando com nossa méae ou construindo coisas com 0 pai
na marcenaria. Durante minha infancia costumava desenhar muito e em um
desses episodios resolvi “ensinar” a minha irma a desenhar grandes orelhas de
coelho na parede e pedi para que chamasse nossa mae para ver a fagcanha,
enquanto ficava escondida assistindo o desfecho da histéria. Obvio, ndo saimos
impunes e foi estritamente proibido desenhar nas paredes. O veredito final, por
sua vez nao nos abalou, pois continuamos rabiscando por ai, s6 que escondido

dentro das gavetas e embaixo dos moveis.

Penso que as nossas vivéncias nos fazem o que somos e interferem
diretamente nas nossas producfes. Nao é a toa que as gavetas assim como as
experiéncias com a nhatureza, hoje dizem muito a respeito do meu trabalho,
justamente porque ser artista tem a ver com a capacidade de

reconhecer/estabelecer conexdes invisiveis entre as coisas.



3 O MARCO TEORICO

3.1 As Gavetas: objeto, espaco e instalagéo

Na contemporaneidade convivemos com linguagens desde as mais
tradicionais como a pintura, escultura, arquitetura e gravura até as mais recentes
como a fotografia, cinema, videos, instalacdes e ainda os computadores como
suporte para tantas outras manifestacfes artisticas.

Nos anos 60 e 70, os artistas questionaram 0s suportes tradicionais da arte e
produziram trabalhos que posteriormente passaram a ser considerados como
instalacdo. Estes trabalhos possuiam em comum a intencéo de questionar a arte
em suas modalidades convencionais e apropriacdo de espacos, apoiando-se na
Arte Conceitual. A transformacdo do objeto em instalacdo, quer dizer, a trajetéria
do objeto artistico até a instalacdo tem exemplos pioneiros como Duchamp e os
ambientes surrealistas.

A instalacdo, enquanto poética permite uma gama enorme de suportes. Esta
liberdade de formatos e meios, faz com que ela componha muito bem a producéao
contemporanea, que se caracteriza justamente, por questionar seu proprio espaco
e tempo.

Diversos artistas encontraram em objetos e espacos cotidianos como na casa
o0 conteudo plastico moldavel as experimentacbes artisticas, através da
exploracéo espacial e temporal. No Brasil as experiéncias pioneiras na discussao
do espaco como experiéncia vivenciada comeca nos anos 60 com obras como
Ovos (1963), de Lygia Pape (1929-2004), A Casa é o Corpo — Penetracao,
ovulacédo, germinacéo, expulsdo (1968), de Lygia Clark (1920-1988), os Ninhos
(1969), de Hélio Oiticica (1937-1980), e Playground (1969), de Nelson Leirner.

Essas discussfes sobre espaco aconteceram também na esfera filosofica,
como, por exemplo, com Gaston Bachelard em A poética do espac¢o,1957, onde
ele introduz uma nova reflexdo, a partir de uma investigacdo ontolégica da casa,
tendo como premissa que ela € aquilo que ser humano constréi como meio de
‘estar” no mundo. Trata das relagdes entre espaco e inconsciente através da
interpretacdo da realidade, indo da nocao de felicidade as memorias de infancia.

Para o autor nossa alma é uma morada e quando nos lembramos da nossa
‘casa”’, dos “aposentos”, aprendemos a “morar’ em ndés mesmos. Também existe

a casa das coisas, dos objetos e das intimidades. Essa casa, é simbolizada pelas



‘gavetas, os cofres e os armarios”, ndo se esquecendo de que “a imaginagao
aumenta os valores da realidade” porque de dentro de uma gaveta, de um cofre
ou armario, podem sair mais que objetos guardados e coisas esquecidas dentro
deles; podem sair sonhos, memoarias, abstracdes. Na poética do espaco, 0 mundo
exterior € o0 mundo da casa para o mundo interior da gaveta, que, se abre
utilizando uma fechadura. E um mundo que desvela outro mundo, o mundo
interior do sujeito.

Este mundo interior da gaveta e/ou dos guardados é encontrado presente nas
pesquisas de inimeros artistas como Anna Bella Geiger com a obra “Gavetas de
Memodérias”, onde ela cria mapas e cartografias, com cera de abelha derretida,
instalados em gavetas e propondo reflexdes sobre questdes sociais, politicas e
ideoldgicas (figura 1).

Figura 1 - Anna Bella Geiger - Orbis Descriptio com Turbuléncia e Seis Anjos

Fonte: SEABRA, Rubber.
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E Hiroko Kono, com “Sobre memodrias IV”, na qual faz uma gigantesca
instalacdo incorporando mdveis antigos, gaveta, prateleira, livros, etc (figura 2).
Quando vocé olha para obra, percebe rapidamente uma gigante montanha de
coisas, mas quando olha mais atentamente percebe todos os detalhes

desaparecidos e as histérias veladas no meio dos acumulos.

Figura 2 - Hiroko Kono - Sobre memorias IV

Fonte: hirokouno.com
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3.2 Arelacao Arte e Ecologia

Quando se fala da relagéo arte e ecologia na atualidade, necessariamente se
recorre ao contexto de reflexdes e investigagbes configuradas a partir da Land Art
norteamericana dos anos 60 e suas derivacfes posteriores. Porém, o autor José
Abelda (2015) vai tratar da conceitualizacdo histérica, como ele mesmo diz de
“‘grosso modo”, podendo-se falar de quatro concepc¢des. A primeira da ldade
Antiga ao Renascimento, em que a natureza era contemplativa e representava a
criacdo divina, como expressao do criador, mas nao tendo valor por si mesma. A
segunda, do Renascimento para Romantismo, se centraliza na ideia da natureza
como cenografia e se d& conforme os temas culturalmente relevantes,
incorporada nas paisagens. Nessa concepcao se contempla a ideia espacial de
natureza, passando da funcdo de fundo para figuras até adquirir autonomia

tematica com o inicio do género de paisagem.

Dando um salto temporal chegamos a terceira, a partir dos anos 60, que néo
tem a ver com a “expressao do criador”, nem com a fung¢ao cenografica, se trata
da aproximacao fisica da ideia de natureza, considerada essencialmente como
territério e materialidade. Torna-se espaco sensivel, suscetivel a ser percorrido,

interferido e modificado.

A quarta concepcéo corresponde a arte vinculada a natureza entendida como
ecologia. Sintetizando em poucas palavras a natureza transitou pela ideia de
reflexo da criacdo, cenografia, para concretizar-se como matéria e finalmente
converter-se no quase-sujeito, destacando a importancia da sua estrutura e

processos interativos.

A ecologia tem se tornado cada vez mais alvo de debate e tema recorrente
em diversos ambitos inclusive nas artes visuais, reflexo de um novo mundo e
suas mudancas, como o desmatamento, aumento de epidemias, poluicao,
aquecimento global, esgotamento de espécies, novas tecnologias genéticas,
novas e velhas doencas. Isso invoca uma responsabilidade que demanda
também da arte a funcéo de questionar as questdes da natureza, tendo em vista o
movimento cultural global que expandiu o papel da arte e dos artistas em nossa

sociedade.
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Como apresentado, diversos artistas ao longo da histéria da arte tém
trabalhado com essas questdes ecoldgicas, que partem de uma interacdo muito
préxima entre arte e natureza. Um exemplo contemporaneo € a artista holandesa
Lizan Freijsen que cria tapecarias com referéncia nas tdo indesejadas manchas
de umidades e fungos (figura 3). Ela transforma esses “parasitas” decompositores
em obras de artes e 0s insere novamente nos espacos, sugerindo novas formas

estéticas.

Figura 3 — Tapecaria, Lizan Freijsen

Fonte: lizanfreijsen.com

Essas relacdes intimas sao temas recorrentes mesmo em grandes eventos de
arte, como na Bienal de Sao Paulo, que em sua 33? edigdo chamada “Afinidades
afetivas”, traz artistas que trabalham justamente com essa experiéncia com
natureza que nos rodeia, e da qual inevitavelmente somos parte, como o artista

Antonio Ballester Moreno com a obra "Vivan los campos libres” (figura 4).

Figura 4 - "Vivan los campos libres" de Antonio Ballesteros Moreno.

o =

Fonte: MONSALVE, Yasmin.
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3.3 As Contribui¢cdes ecoldgicas: do parasitismo a simbiose

Pode-se dizer que as primeiras obras, especificamente voltadas para a
denuncia de destruicdes da natureza surgem apenas na década de 60. A partir
dos primeiros desastres ambientais — decorrentes de exploracdes e uso
indiscriminado de recursos naturais, emerge a ecologia como movimento

propriamente politico.

As décadas seguintes sdo marcadas por questionamentos de
comportamentos e habitos vigentes, estendendo-se as relacdes humanas até a
relacdo entre estes e seu meio natural. O auge disso se da com a criacdo de
movimentos de alcance mundial como o Greenpeace. Tornou-se bastante claro
gue o ser humano havia se tornado uma ameaga para 0 meio-ambiente e,
consequentemente, para si mesmo. Contudo, os primeiros defensores da
natureza colocaram o foco apenas em preocupacdes ligadas a conservacao do

meio ambiente que tivessem diretamente ligadas a si.

Nesse contexto, temos duas importantes contribuicbes recentes, para
repensarmos os problemas ecoldgicos de uma forma mais ampla. Sdo essas As
Trés Ecologias (1989), de Félix Guattari, e O Contrato Natural (1990) de Michel

Serres.

Enquanto a primeira obra, indica uma reestruturacdo das praticas sociais e
estéticas, com base em como o sujeito interage entre si e com 0 meio,
entendendo ambos como parte de um mesmo ecossistema, o segundo livro, de
autoria de Serres, sugere um contrato implicito entre cada ser vivo e a natureza.
Esse contrato € um pacto de equilibrio e sustentabilidade que inclui a natureza,

como sujeito de direito. Propde que passemos do parasitismo a simbiose.

A contribuicdo que decorre dessas duas obras é a insercdo da questao
ambiental num contexto muito mais amplo, pois, afinal, “a deterioragdo dos
ecossistemas vai de par com a deterioracdo de modos de vida individuais e
coletivos” (GUATTARI, 1990); por outro lado, Serres obriga a repensar nossas
condutas com o planeta de forma mais ética para que assim possa continuar a ser
habitavel, e consigamos estabelecer uma relacdo simbidtica. Ambos 0s autores

apresentavam sua preocupacdo com O rumo que o agir humano vinha tomar.
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Guattari, faz suas articulagbes, através de compreensdo mais ampla do que vem
ser nossas “casas” ou “moradas” (uma ecosofia), a partir de trés dominios:
ecologia ambiental, social e mental. E Serres a partir da compreensdo do nosso
universo descentrado e em rede, trata das no¢oes de parasitismo e simbiose, a

partir da relagdo com a natureza, cenario da vida e das agdes sociais.

Os parasitas séo seres que agenciam encontros e relacdes, desenvolvendo o
poder de reverter quase todo o mecanismo a seu favor para produzir novas
experiéncias para si. Entdo, para que possamos passar do parasitismo a
simbiose, Serres entende que para suprimir integralmente o “mal”, € melhor saber
lidar com sua presenga. Assim como, acontece na medicina ou na biologia, onde
em vez de erradicar os parasitas ou as células malignas, a terapéutica tenta
encontrar técnicas de simbiose para salvar o doente. A simbiose, por sua vez, é
uma vida baseada em relagbes reciprocamente proveitosas, em que todos se
beneficiam. E uma associagdo entre varios seres vivos que lhes permitem

satisfazer as suas necessidades respectivas, sem prejudicar os outros.

Logo, os dois acreditam, que a saida da crise ecoldgica seria novas praticas
sociais, ou seja, relagbes mais justas entre si e com o outro, em defesa do bem

comum.
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4 TRAJETOS, PERCURSOS E PROCESSO

Esse tépico sera destinado para relatar um pouco da minha trajetoria dentro
do atelié de desenho, 1339 também conhecido como “Toca da Oncga” e demais
ateliés de apoios, até o presente momento e as pretensées com o trabalho de
concluséo de curso.

Quando ingressei no primeiro semestre orientado em 2016, acabei passando
por uma reprovacao, que ao mesmo tempo que me deixou um tanto frustrada,
também me motivou a repensar a minha producdo e dar outros direcionamentos
ao meu trabalho. Naquele semestre em que estava repetindo comecei a xerocar
meus desenhos anteriores e construir novas composi¢coes a partir deles. Iniciei
uma sequéncia de investigagbes (figura 5), desconfigurando tudo que vinha
produzindo, junto com as propostas da professora Suzana Gruber e trocas de

ideia dentro do atelié.

Figura 5 — Trabalhos produzidos a partir de xerox e colagem

Fonte: Arquivo pessoal

Em uma das propostas dadas a professora sugeriu que produzissemos uma
série fotografica, na qual deveriamos representar nosso trabalho de outras
maneiras. Nessa ocasido produzi fotografias de liquens, plantas e alimentos

mofados (figura 6), que serviram de referéncia para uma série de pinturas.
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Figura 6 — Macrofotografias

Fonte: arquivo pessoal
Como em um primeiro momento as pinturas nao atingiram um resultado
esperado, resolvi costurar tecidos sobre o suporte, dando volume as formas, com

o propésito de dar materialidade aos meus trabalhos (figura 7).

Figura 7 — Pintura realizada a partir dos tecidos costurados

Fonte: arquivo pessoal

Posteriormente, em uma das bancas avaliativas, realizadas pelo atelié, meus
colegas do 1339 me instigaram a experimentar esses volumes nos meus
trabalhos de colagem (figura 8) e com outros materiais como o papel maché

(figura 9).
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Figuras 8 — Trabalho em colagem, com os volumes.

Fonte: arquivo pessoal
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Figura 9 — Trabalhos em papel maché.

Fonte: arquivo pessoal

Os cruzamentos entre linguagens, proporcionados pelos ateliés principal e de
apoio diversificaram meus trabalhos a partir da especificidade de cada técnica

aprendida (figuras 10).

Figura 10 — Fotografia; pintura a 6leo; gravura em metal.

Fonte: arquivo pessoal
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Todos os ateliés foram fundamentais para que a pesquisa pudesse ser
desenvolvida e para meu crescimento enquanto estudante de artes visuais. Essa
unido e intercambio fizeram com que ao longo do tempo minha producdo se
transformasse de varios modos e se tornasse um grande processo experimental
de cores, suportes, materiais, formas, tamanhos, etc. Como, por exemplo, a
pesquisa de livros de artista, da qual decorre do prolongamento da producao de
arte impressa, a partir de gravuras e colagens junto ao Grupo de Pesquisa "A
persisténcia do formato livro em arte”. O livro se torna suporte para criagdo de
narrativas visuais, desafiando a légica do préprio formato do livro tradicional e

transformando de maneira singular a construgéo da imagem (figura 11).

Figura 11 — Livros de artista.

Fonte: arquivo pessoal
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Essas exploracfes, as vezes se tornam desafiadoras, como mudar a paleta
de cores, os suportes ou as dimensdes, dos quais estamos habituados.
Consequentemente, fiz alguns trabalhos atrelando o atelié principal e o de
serigrafia em tecido, em que ampliava a escala dos trabalhos, recortando e
remontando as pecas e em algumas acrescentando enchimentos, criando

volumes (figura 12).

Figura 12 — Serigrafia em tecido recortada e costurada no voil (tecido).

Fonte: arquivo pessoal.
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Ao longo do processo, transitei por vezes entre diferentes linguagens e
materiais no atelié principal e nos ateliés de apoio. Esse percurso me permitiu
experimentar varias formas de produzir arte, perceber a necessidade de projetar
os elementos do trabalho além do suporte e os conectar de forma mais efetiva as
guestdes trabalhadas. Entédo comecei a pensar:

o Como produzir trabalhos, nos quais haja relacdes parasitarias e/ou

simbidtica entre obra, espaco e espectador?

o Como essas relagfes devem se apresentar no espaco de exposi¢ao ou
fora dele?
o Como esta proposta de criagdo pode estar tedrica e praticamente

articulada com a producéo contemporanea de arte?

A partir de inimeras reflexdes, encontro na instalagdo uma maior proximidade
com a tematica e as proposicdes almejadas na pesquisa de graduacdo. A
instalacdo seria o simbionte estabelecendo uma relacdo benéfica com espectador,
mas também € parasita porque se torna o organismo invasor daquele espaco que
esta inserida. Inicialmente a ideia era que a instalacdo fosse feita com tecidos
desenhados e pendurados, criando uma composicdo entre eles e o espaco,
inserida em um local que as pessoas pudessem circular e interagir (se assim
desejassem).

Entdo comecei a investigar lugares nos quais a instalacdo poderia estar
inserida, percorrendo o campus da Universidade Federal de Santa em busca
desses espacos. Um dos lugares que me causou maior interesse foi o bosque,
gue na ocasido coloquei alguns trabalhos no ambiente, com o intuito de

vislumbrar imagens do que seria a futura instalacdo (figura 12 e 13).
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Figura 12 — Trabalho inserido no bosque

Fonte: TROMBINE, Julia.

Figura 13 — Trabalho sendo fixado em uma arvore.
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Fonte: TROMBINE, Julia.
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Naquele primeiro momento, investiguei materiais e maneiras de montar a
instalacdo. Consequentemente, testei tecidos com transparéncia como o tule, voil,
chiffon (figura 14).

Figura 14 — Testes com tule bordado com linha de 14 e voil serigrafado.

Fonte: Arquivo pessoal.

No entanto, durante a apresentacdo do meu projeto de graduacdo, quando
expus minha justificativa, contei uma histéria da infancia na qual fico de castigo
apos ter desenhado nas paredes de casa e entdo comeco a desenhar escondida
debaixo dos moveis, dentro das gavetas. A banca por sua vez, me fez
provocagfes em relacdo a isso, e 0 quanto tal acdo dizia a respeito da minha
pesquisa. Pois bem, isso ndo saiu mais da minha cabeca e me fez pensar o

guanto as gavetas eram significativas para mim.
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A memoria nos faz retomar diversas coisas guardadas na nossa mente e
nesse momento em particular retomo essas lembrancas bem especificas da
minha infancia, quando desenhava escondida e a importancia desse fato na
minha producdo. As gavetas hoje, em vez de guardarem o processo, 0 expdem,
elas se tornam suporte e passam de um objeto afetivo para se tornar peca chave
no desenvolvimento desse trabalho.

Quando penso o que essas gavetas significam e/ou simbolizam, me ocorre a
fungdo que estas tém e o quanto isso se relaciona com o conceito de ecologia,
afinal elas sédo habitadas tais como 0s ecossistemas e também criam sistemas de
interacdo que possibilitam a criacao de relacdes. Comeco a pensar em abrir essas
gavetas e revelar as coisas guardadas, deixadas de lado, mas que foram e séao
essenciais para minha trajetdria. Passei a consentir aproximacdes mais efetivas e
afetivas como a pesquisa e de certa forma discutir a partir disso algumas
preocupacdes da Ecosofia como a recuperacdo da subjetividade e das relagcbes
humanas e questbes ambientais, com a intencdo de propor relagbes cada vez
mais simbidticas.

Logo, surge um novo desafio, como produzir uma instalacdo, a partir das
gavetas. Entéo, partindo do conceito apresentado por Bachelard, que as gavetas
sdo a casa das coisas, penso que a melhor forma de apresenta-las, € fazendo
morada para minha producéo. Afinal ambas ja tém uma certa intimidade ou pelo
menos metaforicamente (ja que boa parte das minhas producdes ficam guardadas
embaixo da cama). A questdo é que muito do que produzimos por vezes
permanecem engavetados, invisivel por longo tempo. Poder exibir as gavetas
significas também poder expor tudo aquilo, ou pelo menos parte do que foi feito e
pesquisado ao longo de quatro anos.

No primeiro momento tive que garimpar gavetas (figura 15), que poderiam ser
usadas na montagem do trabalho, e comecar a pensar composi¢cdes a partir
delas, como a producdao visual estaria disposta e o local em que a instalacéo seria

montada.
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Figura 15 — As gavetas.

Fonte: arquivo pessoal.
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Decidi deixar a instalagédo no atelié 1339, pois foi o local onde iniciei testando
as montagens. Ela surgiu ali dentro e é o contexto mais pertinente a ela, j& que
grande parcela da producdo se deu no atelié. Montar a instalacdo comecou a se
tornar quase um quebra cabeca, pois ndo bastava apenas dispor a composi¢cao
das gavetas, mas também compor com os trabalhos que estdo dentro delas e

ainda o espaco que em que a instalagao estava inserida (figura 16).

Figura 16 — Montagem.

Fonte: arquivo pessoal.
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Comecei montando pequenos blocos de gavetas fazendo pilhas menores,
compondo com os trabalhos, testando como isso funcionaria em diferentes
posicdes - horizontalmente, verticalmente, de forma mais linear ou em blocos -

para ter uma ideia de como iria por fim construir a instalagcéo definitiva (figura 17,
18, 19).

Figura 17 — Bloco de gavetas.

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 18 — Gavetas em montagem.

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 19 — Testes de composicao.

Fonte: arquivo pessoal.

Ap6s ter montado e desmontado as gavetas inUmeras vezes a instalacdo
comeca a tomar forma e corresponder as expectativas. No final ja& eram mais de
25 gavetas de diversos tamanhos unidas a trabalhos produzidos durante a

graduacéo, constituindo um grande objeto multifacetado (figura 20).
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Figura 19 — Objeto/instalacgéo.

Fonte: arquivo pessoal
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A partir desse momento, percebi que a maior parte das questbes que tinha
levantado poderiam ser respondida por intermédio da instalagdo. Uma vez que as
gavetas sdo a “casa das coisas” e ecologia “0 estudo da casa’, entendo que essa
instalacdo se tornou mais do que o suporte de objetos imdveis, mas um espaco
destinado a constituir relacdes sejam elas “parasitarias” ou “simbiéticas”, capaz de
produzir um ecossistema inventado a partir do imaginario. E mais do que isso,
tornou visivel relacdes que até entdo seriam inimaginaveis, entre memaria/objeto,

processo/poética e naturezal/ecologia.

5 O FECHAMENTO

Durante todo o trajeto percorrido muitas coisas mudaram, se transformaram,
me dando a possibilidade de pensar, fazer, refazer e ressignificar esse trabalho
em diversos quesitos. Foi possivel reconhecer novos direcionamentos, encontros
e aproximacgOes de coisas distintas, mas que de uma forma ou outra acabaram
fazendo sentido. E o quéo duro foi fazer escolhas para que essa trajetoria tivesse
alguma coeréncia e principalmente atendesse a uma necessidade pessoal de ser

de fato uma pesquisa significativa.

As vezes era dificil até verbalizar um turbilhdo de ideias, que dira escrevé-las.
Mas com o tempo essas ideias foram se materializando tanto na producao quanto

na escrita e tornando as coisas mais claras.

Como foi possivel perceber, esse trabalho se sustenta em trés forcas que o
compdem: a experiéncia e processo proporcionados pela producdo em arte; a
afetividade e memoria a partir das gavetas; e 0s questionamentos em torno das

nossas relacdes, promovidos pela ecologia.

A arte assim como a ciéncia provém da mesma necessidade de explicar o
mundo, e por vezes acabo transitando entre uma e outra para entender as coisas
ao meu redor, construindo e reconhecendo conexdes, entre encontros e

atravessamentos.
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