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Resumo

Trabalho de Conclusiao de Curso
Curso de Desenho Industrial
Universidade Federal de Santa Maria

Arte Urbana e Expressao Cultural
desenvolvimento de pinturas murais como veiculo
de manifestacao cultural

autora: Ayrton Stumpf Candido Viana
Orientador: VVolnei Antonio Matté
Local e data de defesa: Santa Maria, julho de 2019

A Arte Urbana como forma de expressao visual e ferramenta de
transformacao social € muitas vezes utilizada para conectar pablicos
de periferia a cultura e a arte, além de causar questionamentos e
abordar assuntos relevantes para a sociedade. As pinturas que tra-
tam de politica, mensagens de reflexdo e com tematicas de classes
sociais ajudam na representatividade e expoem problemas que a
midia muitas vezes ndo mostra. Desta forma, o presente trabalho
propOe a criacdo de murais pintados e caligrafados em ambientes
publicos a fim de serem veiculos de manifestacao cultural pela sua
conexao representativa de forma identitaria com o pablico. Este tra-
balho foi dividido em duas partes: investigacao tedrica e execugao
pratica. O referencial tedrico tem enfoque na compreensao histérica
e simbdlica da Arte Urbana até o presente momento, abordando sua
importancia cultural e social, apresentando as diversas vertentes,
paradigmas e entendimento da transmissao de mensagens nas lin-
guagens verbais e ndo verbais. O projeto pratico consiste na analise
de tépicos importantes no ato da execucao de pinturas e desenhos de
Arte Urbana, quais as ferramentas necessarias, opcoes de materiais
e artistas importantes no meio, além de finalizar com a criacao e
aplicacdo de obras em uma locacio fisica.
palavras-chave: Arte Urbana; graffiti; caligrafia; ilustracao; expres-
sdo cultural.






Abstract

Final Graduation Thesis
Industrial Design Course
Federal University of Santa Maria

Urban Art and Cultural Expression
development of murals as a tool for cultural
expression

Author: Ayrton Stumpf Candido Viana
Advisor: Volnei Antdnio Matté
Place and date of defense: Santa Maria, july of 2019

The Urban Art as a form of visual expression and a tool of social
transformations can, not only connect marginalized audiences
beyond culture and art, but also bring up relevant questions to
society. Political awared paintings with messages that reflect social
and representativity topics exhibit problems that the mainstream
media often do not tackle. Thereafter, the creation of painted and
calligraphed murals are this work’s intend as a way of a cultural
manifestation that seeks connection with the previously mentio-
ned audience. This work has been divided in two parts: the theori-
cal investigation and the practical execution. It’s byography focuses
itselfin comprehending Urban Art’s history and simbology until this
present moment by aproaching it’s cultural and social importance,
presenting it’s diverse styles and interpretations of messages both
verbal and non-verbal. The practical project, moreover, consists of
several analysis of important topics within the creative act, it’s tools
and process in Urban Art as well as the material options and impor-
tantartists in the field.

keywords: Urban Art; graffiti; calligraphy; illustration; cultural
expression.
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Introducao

A Arte Urbana como forma de expressao visual, tem desde sua
origem o intuito de nao apenas criar pecas de beleza estética, mas
que passem alguma mensagem de reflexao ou de discussao de ques-
toes da sociedade. Esta heranca de questionamento, proveniente da
origem do graffiti e do movimento hip hop dos anos 70, tem como
objetivo levar cultura e arte aos menos favorecidos e marginalizados,
dando voz aos seus problemas ao usar os espacos publicos como
suporte de acesso plblico de expressao e conhecimento.

Por meio da Arte Urbana, o acesso a informacio se da de forma
mais horizontal, quebrando a légica vertical de discussao de temas
que apenas os meios de comunicacio de massa abordam. E atra-
vés desta horizontalidade que a transmissao de mensagens pode
ser feita de forma mais livre, usando o espaco urbano para relatara
importancia de cada comunidade e individuo, expondo os problemas
e anseios coletivos e particulares para puiblicos que muitaz vezes
nao entendem tais realidades. A Arte Urbana também é uma forma
de dentncia, de dar lugar de fala aos oprimidos, é uma ferramenta
de transformacao social quando representa o negro, os LGBTQ+, os
pobres e os plblicos marginalizados em geral, tratando de assuntos
como o assassinato de Marielle Franco ou quando convida pessoas
de uma comunidade para construirem um ambiente mais belo e
simbélico para se morar, entre diversos outros exemplos.

Desta forma, este trabalho de conclusao de concurso propds o
desenvolvimento de murais pintados e caligrafados que abordas-
sem mensagens de reflexdo e de questionamento, aplicados a um
ambiente publico, trazendo temas e assuntos significativos para as
realidades de quem o frequenta.

O trabalho tem como objetivo geral: desenvolver o projeto e exe-
cucao de murais aplicados a um ambiente plblico com mensagens
socio culturais identificados com o grupo de interlocutores especi-
ficados neste trabalho. Como objetivos especificos, o trabalho se
propoe (i) Compreender a importancia da Arte Urbana como ferra-
menta de comunicacdo e expressao cultural (ii) Entender o processo
de transmissao mensagens por meio das linguagens verbais e nao
verbais; (iii) Identificar meios pelos quais a arte urbana pode ser uti-
lizada como ferramenta de transformacao social.

De acordo com Silva e Menezes (2005), o trabalho caracteriza-
-se como uma pesquisa aplicada, pois visa propor uma aplicacao
pratica com base no conhecimento gerado; uma pesquisa de abor-
dagem qualitativa pois a abordagem do problema sera a partir
deinterpretacao de informacoes subjetivas; e por fim, uma pesquisa
exploratoria, pois sera realizada a partir de um levantamento biblio-
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grafico com pesquisas e andlises.

Como método de trabalho para desenvolvimento do projeto pra-
tico, serd utilizada a Metodologia Projetual Experimental de Matté
et all (2012), que se divide em duas macro etapas de compreensao
e realizacdo, que porsua vez se dividem respectivamente nas etapas
de pesquisas e analises, concepcao e codificacao.

O trabalho divide-se em duas partes, comecando com dois capi-
tulos de referencial tedrico, que antecedem dois capitulos sobre
o desenvolvimento do projeto pratico. Os capitulos tedricos tem
como finalidade embasar o contetido do projeto grafico.

O primeiro capitulo inicia abordando a histéria da Arte Urbana,
passando pelo estudo de suas vertentes ideoldgias e estéticas, pela
compreensdo da expressao urbana que passa a ser vista como arte,
além da busca de entendimento do seu potencial como ferramenta
de impacto social. O segundo capitulo aborda as formas de lingua-
gens verbais e nao verbais como ferramentas de comunicacao, ana-
lisando como imagem e texto se relacionam de formas diferentes
em transmissoes de mensagem. Ha também estudo e foco na com-
pressao de areas de comunicacdo visual como ilustracio, pintura e
caligrafia como ferramentas graficas, suas evolucoes historica, rele-
vancia cultural e exploracado de estilos.

No terceiro capitulo, é apresentada a primeira parte do projeto
grafico, que consiste na definicdoinicial do problema. Foram desen-
volvidas diversas pesquisas e analises afim de aprofundar o conhe-
cimento acerca de aspectos técnicos e formais. Por fim, o quarto
capitulo compreende o processo de desenvolvimento do projeto
grafico, comecando pelo conceito dos murais, acompanhando os
rascunhos e processo de finalizacdo até a execugao das pinturas em
ambiente fisico .
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1. AARTE URBANA COMO FERRAMENTA
DE COMUNICACAO

1.1 Origem e Historia

Graffiti € uma palavra italiana que traduzida para o portugués
refere-se a “inscricao de épocas antigas, toscamente riscadas a ponta
ou a carvao em rochas, paredes vasos, etc” (GITAHY, 1999). Desde o
inicio dos tempos, quando o homem vivia dentro de cavernas e ainda
nao havia descoberto o fogo, o ato de escrever, desenhar e pintarem
paredes se faz presente. Seja para retratar cenas do seu cotidiano,
paraaclamar suas divindades, contar histérias ou registrar atividades,
A forma como a acdo é realizada, possui grande conexdao com o ato
de grafitar moderno. Cada expressao possui sua forma especifica,
mas todas elas se relacionam na busca constante de mostrar o con-
texto em que o individuo vive, passando uma mensagem visual para
aqueles que estdo ao redor.

Desde a sociedade romana, era visivel a pratica de escrever com
carvao ou piche em paredes para manifestar opinides acerca de ques-
toes sociais. Ainda hoje, existem inscricdes preservadas pelo tempo
nos muros da cidade de Roma retratando antncios, recados de amor
e até manifesta¢Oes politicas, sendo a Gltima um dos principais
assuntos abordados na pratica do Graffiti no mundo contemporaneo.

O Grafitti moderno, resurge na cidade de Nova lorque na década
de 1960, tendo como objetivo a demarcacio de territérios a de espa-
Ihar o seu nome ou tag, termo utilizado para designar a assinatura
visual criada por cada grafiteiro ou grupo visando a sua identificagao.
De acordo com Farthing (2011) em pouco tempo essas marcas evolu-
fram para “pecas ou obras-primas—ilustragoes caligraficas grandes e
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Grafitti feito na Roma antiga

Fonte: Tekstbureau, 2014



Figura1.2

TAKI1183, grafiteiro e sua tag.

Famoso por ser um dos primeiros
alcangar status e reconhecimento

como grafiteiro

Fonte: Flicker, 2005.

extremamente complexas”, uma fusdo de caracteres com contornos,

grafismos com muitas cores, tridimensionalidade e brilho.

Uma das maneiras de compartilhar essas obras com um publico
maior e fazer com que elas circulassem e nao ficassem fixadas em
um local como um muro, por exemplo, eram os transportes pablicos,
particularmente o metro de Nova lorque (FARTHING, 2011). O desen-
volvimento dessa arte no final dos anos 60 se deu em associacao
ao Hip-Hop, movimento cultural organizado por jovens negros, de
comunidades suburbanas, muitos de origem porto-riquenha e de
classe baixa, com o objetivo de sair do anonimato e partilhar suas
criagoes.

O Graffiti € uma pratica grafica ou artistica contemporanea com

caracteristicas essencialmente urbanas, de exigéncias menos custo-
sas. ContrapOe regras estéticas tradicionais, utilizando muros, trens,
portoes, placas, entre outras coisas, como suporte [...] (ALMEIDA,
2012, p.54)

Tanto Grafitti quanto Hip-Hop surgem da cultura de rua, das areas
marginalizadas da cidade de Nova lorque, mostrando o contraste
cultural e econémico do povo habitante da metrépole. Similar aos
rappers, os grafiteiros também possuem uma grande competitivi-
dade entre si. Grupos sao formados e a disputa pelos territérios se da
no campo da mdsica e da arte. Dentro desta cultura existem diversas
regras particulares para aqueles que vivem o movimento, provocando
cada vez mais a ousadia, beleza e perigo na criacdo de cada peca.
Quanto mais alto, mais perigoso e maior a arte do grafiteiro, maior
serd o respeito e admiracdo que ele possui dentro da comunidade. As
pinturas que nao se preocupam apenas com a estética, mas sim sao
simbolos de um grupo, uma forma de dizer que “Eu existo, eusou tal,
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eu habito esta ou aquela rua, eu vivo aqui e agora”.

Conforme Baudrillard retrata em seu artigo Kool Killer (1979), o
objetivo esta na revolta da identidade, onde os grafites também
falam sobre anonimato, sobre repressao social, sao signos indeci-
fraveis para quem esta fora deste contexto. O objetivo esta em fazer
uma intervencao na cidade que é dominada pela midia, “os graffit-
tis provém da categoria do territorio. Eles territorializam o espaco
urbano decodificado—esta rua, aquele muro, tal quarteirao assume
vida através deles, tornando-se territério coletivo” (BAUDRILLARD,
1979, p. 319).

E suficiente mil jovens armados com pincéis magicos e sprays para
embaralhar a sinalética urbana, desfazer a ordem dos signos. Gra-
ffitis recobrindo todos os quadros indicativos do metr6 de Nova
York assim como os tchecos mudavam os nomes das ruas de Praga
para enfrentar os russos: a mesma guerrilha. (BAUDRILLARD, 1979,
p.320)

Os writers — nome dado aos grafiteiros que trabalham com tags

— estavam presos a locais padronizados, desprovidos de qualquer
individualidade. O Grafitti tem grande importancia pois permite que
a voz de uma comunidade marginalizada ecoe além dos limites do
seu ambiente cotidiano, externando de forma visual os problemas
que a midia ndo abordava. O Graffiti trouxe consigo o abraco a plura-
lidade, provido de umavalorizagao de novas e diferentes identidades

culturais.
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Figura1.3
Metrd de Nova lorque grafitado

Fonte: Widewalls, 2016



1.2 A quebra do preconceito e o reconhecimento do Graffiti
como arte

A pratica do Graffiti, por possuir sua natureza rebelde e selvagem,
de desconstrucio das formas tradicionais de sociedade e da relacao
do cidadao com o ambiente urbano, automaticamente provocou
no outro extremo do ponto de vista social, repulsa e aversdo. Um
ponto que exemplifica o impacto do Grafitti em Nova lorque, esta
nas eleicbes para prefeito da cidade, onde um dos principais trunfos
do candidato Mayor Koch era a politica de repreensao aos grafiteiros.
Além disso, na mesma época, as autoridades responsaveis pelo metrd
da cidade gastaram mais de 100 milhdes de délares, entre 1970 e
1985, buscando, frustrantemente, apagar os graffitis em seus vagoes.

Dois episédios foram de extrema importancia para que este cena-
rio mudasse completamente. Com o crescimento do Hip-Hop e da
culturade rua, alguns estudiosos do periodo foram atraidos a buscar
entender essa nova explosdao emergente das periferias nova-iorqui-
nas. Em 1971, ojornal The New York Times faz uma publicacio acerca
de TAKI183: um adolescente que assinava o diminutivo do seu nome
grego e o nimero da rua em que vivia. TAKI foi importante por serum
dos primeiros a conseguir espalhar sua tag pela cidade, o que ajudou
afazer com que o graffiti fosse visto por outros olhos em larga escala
pela primeira vez.

Deu-se assim a explosao do Craffiti. Esta sobrecarga informativa
levou os writers a desenvolverem novas solugdes estéticas/estilis-
ticas, formais/dimensionais e espaciais para aumentarem a noto-
riedade do seu tag em detrimento dos tags dos outros. (CORREIA,
2010, p.13)

Em 1972, Hugo Martinez, sociélogo da Universidade de Nova
lorque, organiza com um grupo de grafiteiros a primeira exibicao
artistica na Galeria Razor. Esta exibicdo causa grande impacto, sendo
divulgada pelo cronista Richard Goldstein no The New York Magazine,
publicacdo que ajudou a pavimentar o caminho do Graffiti como arte
legitimada. O mercado acerca dos Graffiti Writers explode, criando
uma nova vertente nos campos da moda, musica, revistas, ultrapas-
sando as barreiras dos EUA e chegando ao continente europeu.

Na década de 8o foram criadas galerias em que eram exibidas pro-
ducdes de linguagem da Arte Urbana. A primeira delas foi a Fun
Gallery, e impulsionou a carreira de artistas que comegaram nas
artes de ruas e viriam ter uma carreira promissora nas artes contem-
poraneas como Jean Basquiat e Keith Haring. (FERREIRA, 2011, p.6)
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Nos anos 70 e 80 diversos artistas surgem, desenvolvendo novos
estilos, buscando novas ferramentas, usando de referéncias culturais
de cada pais como inspiracdo. Paises como a Franca e Brasil se tornam
referéncias, passando a possuir um cenario forte acerca do Craffiti

até os dias atuais.

Figura 1.4
Notary, 1983 —Jean-Michel Basquiat

Fonte: American Suburbx, 2013

1.3 Vertentes: graffiti, pichacao e arte urbana

Existem algumas diferencas de acordo com a linha de pensa-
mento e de comunicacio visual utilizada por artistas que usam a urbe
como suporte de criacao. Dentro deste meio se destacam 3 grandes
areas, que possuem caracteristicas especificas, sendo elas: graffiti,
pichacdo e arte urbana. Abaixo serao explicadas as principais diferen-
casde cadaumadelas, abordando os aspectos estéticos e ideoldgicos
acerca de cada seguimento.

1.3.1 Graffiti

Ograffiti,ja citado anteriormente, surge como uma das primeiras
formas de expressao ainda na década de 60 nos EUA, e tem grande
associa¢ao com o movimento Hip-Hop da cena local americana. Este
estilo também pode ser definido como Graffiti Writing, pois esta inti-
mamente ligado com a imagem formada pela assinatura, conhecida
como tag, do autor ou do grupo do qual ele faz parte.

Entenda-se entdo Craffiti Writing como um movimento atuante no
espaco urbano, cujo principal objeto originado é o tag. Esta defini-
¢do implica uma preocupacdo tipografica nao sé da assinatura do
autor, como de todos os outros produtos daf originados. O Graffiti
Writing assenta principalmente na pintura, ou escrita, de palavras
estilizadas em superficies citadinas. (CORREIA, 2010, p.9)

As obras desenvolvidas dentro do graffiti possuem grande com-

plexidade e estilizac3o, pois a evolucao artistica é constante e as assi-
naturas nuncasao iguais devido a busca de novas formas de expressar
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Tag do artista e caligrafo Diogo Delog

Fonte: Instagram, 2017

sua tag. Devido a essa busca constante pela elevacdo da técnicae da
expressao, ha uma grande discussdo sobre o carater artistico exis-
tente dentro do graffiti. Muitos consideram o graffiti arte, pois acre-
ditam que o aperfeicoamento exaustivo da linguagem visual e do
estilo dos artistas, categoriza-o dentro do campo das artes. Porém,
pelo ponto de vista de alguns dos dos writers, ainda existe um forte
conflito nesta questao, devido a sua ideologia conectada com os
principios dos primérdios do graffiti e a preocupacao com o simbo-
lismo acima de tudo.

Sua expressao e comunicagao visual ndao deve servir a um propo-
sito comercial ou exclusivo por classes intelectuais mais altas, como
algumas formas de arte, mas sim deve causar reflexao pelo impacto
visual causado pela sua tag. As tags funcionam como atos simbélicos
de apropriagdo do meio urbano, é poronde o artista demarca através
de seu nome o espaco que é seu e de todos por direito.

Segundo Campos, tem-se uma defini¢io acertada de graffiti ao

conjugar estes cinco fatores: se uma pega se encontra num objeto

urbano (muro), aplicada de forma ilegal (transgressdo) e an6nima

(anonimato), dirigida a piblicos diferenciados (piblico) — o espe-
cializado e o transeunte vulgar—e que possua uma linguagem pic-
torica e comunicacional que va para além dasimples letra (palavras

eimagens), entao pode considerar-se essa pega graffiti. Campos ndo

deixa de referir, corretamente, que este tipo de graffiti esta ligado,
na sua génese, a cultura hip-hop. (CORREIA, 2010, p.8)

1.3.2 Pichacao
A pichacao pode ser considerada a forma mais rebelde de expres-
saovisual sobre a cidade. A pichacao, diferentemente do graffiti, tem
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como caracteristica principal a vandalizagao, também utilizando tags
que representam grupos para demarcar territérios. Eimportante que
aquija haja uma diferenciagio entre os termos pichacao e pixagao.

Pichacdo é uma acdo de transgressdao para marcar presenca ou
chamar atencao para alguma causa, principalmente em ambien-
tes externos do espaco publico urbano. Nao preza por um padrao
em relagdo ao conteldo e a forma, de modo que qualquer pessoa
pode atuar com as mais diversas ferramentas para desenhar, pintar,
escrever ou rabiscar. Pixacao refere-se a um tipo de intervencao
urbana ilegal nativa de S3o Paulo; sua principal caracteristica é o
desenho de letras retilineas escritas com spray ou rolo de espuma
para estampar logotipos de gangues ou individuos; esse estilo de
letras é conhecido como tag reto. Normalmente moradores de
bairros periféricos, jovens que se arriscam nessa modalidade ao
escalar edificagoes para carimbar sua marca em lugares de grande
visibilidade, buscam notoriedade. (LASSALA, 2014, p.11).

Conforme abordado por Lassala, o termo pixacgao se refere a um
contexto brasileiro da expressao urbana, enquanto que a pichacao
pode se aproximar, por definicao, do graffitti.

A pixacao surge na década de 80 na cidade de Sao Paulo com forte
conexao ao movimento Punk vivido na época Apds um periodo de
ditadura militar, houve a formacao de movimentos anarquistas onde
0s jovens expressavam suas opinioes de forma mais latente. Muitos
materiais graficos como zines e panfletos de bandas do género punk,
possuiam uma estética em seus textos que foi tomada como refe-
réncia pelos pixadores paulistas. Os pixadores viam nessa estética
agressiva uma forma de alto impacto e representatividade grafica

daideologia.

Ml

Como citado anteriormente, a pixa¢ao trabalha apenas com o
caracteres tipograficos, geralmente com tracos finos formados pelo
spray e em siglas, representando as marcas dos grupos deste meio.
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Figura 1.6
Livro de Gustavo Lassala
com estética utilizada na pixagdo

Fonte: Freak Market, 2017



Esta caracteristica visual de utilizar apenas texto como expressao,
se assemelha ao graffiti, porém o pixador, nao se preocupa com a
evolugdo estética ou técnica.

A pixacao se trata de uma comunicacao fechada, no geral nao é
uma escrita feita para se comunicar com a sociedade, é uma forma
de comunicacdo entre os proprios pixadores em que geralmente
somente eles conseguem ler tais escritas. (O PIXO, 2010)

1.3.3 Arte Urbana

Aarte urbana, conhecida mundialmente como Street Art ou Urban
Art, é uma das vertentes mais aceitas pela sociedade contemporanea
dentro da expressao urbana. A arte urbana surge conforme o precon-
ceito e avisao da midia se modifica em torno do graffiti. Com a maior
aceitacao do graffiti, sua insercao dentro de um meio cultural e a
representatividade por artistas famosos como Basquiat, muitos pre-
conceitos passam a cair e 0s writers passam a ser vistos como artistas.
Aarte urbana pode ser vista como uma evolucao do graffiti, ndo como
algo maior ou melhor, mas sim como um desenvolvimento natural
que abrange mais campos e ferramentas de expressao visual do que
as letras usadas nas tags. A arte urbana também pode ser conhecida
como pés-graffiti, pois rompe com as suas origens periféricas e tem
uma preocupag¢ao maior com o entendimento coletivo das obras
desenvolvidas.

A Street Art, ainda em contraste com o Graffiti, é um movimento
mais globalizante e integrante: se o Graffiti comunica expressa-
mente dentro de uma comunidade isolada de writers e conhece-
dores da cultura, a Street Art é facilmente percebida pelo pablico
geral. (CORREIA, 2010, p.19)

A street art, possui preocupacao técnica e estética tal qual o graffiti,
porém o foco aqui esta na comunicagao com o publico, ampliando a
area de impacto da mensagem emitida e recebida.

Os street artists geralmente criam obras relacionadas a uma causa
especifica, como o francés JR, que utiliza de fotografias em grande
escala para intervir em ambientes periféricos de diversos paises.
Seutrabalho consiste em repensar a relacio da comunidades e seus
moradores, buscando elevar o sentimento de pertencimento dos
habitantes a seu bairro, identificando ambientes com retratos de
quem ocupa o espaco. Além disso, JR também pensa em materiais
sustentaveis ou acessiveis economicamente como componentes de
sua obra (THE GUARDIAN, 2010).
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A arte urbana se diferencia na forma como é aplicada dentro da
cidade. A preocupacao dos artistas nao estd em apenas ser contracul-
tura, criando pinturas em locais proibidos, mas sim em como utilizar
da melhor forma possivel a cidade como suporte de comunicagao
em cada obra. Este aspecto trouxe uma maior aceitabilidade pelo
publico geral, pelas autoridades governamentais e pelo mercado.
Com a aceitacdo e aplicacao dentro da lei, os artistas comecaram a
ter maior liberdade na projetacao de seus desenhos, podendo criar
murais de grande escala com mensagens de impacto social, cam-
panhas de marketing ou com objetivo de embelezamento da urbe.

O artista urbano Stephen Powers é um bom exemplo de como
atuar neste meio. Ao executar o projeto A love letter for you, desen-
volveu 50 murais com declara¢des amorosas e com significados com-
preendidos por todos, despertando grande aceitacio pelas entidades
governamentais e pela populacao da Filadélfia.

igaaTa
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Figura1.7
Obra do artista JR no Kenia

Fonte: The Guardian, 2010

Figura 1.8

Obra do artista Stephen Powers

que diz: “Eu tenho a manteiga, eu tenho
0 pdo, eu tenho o leite, eu tenho a culpa’.

Fonte: With Bubbles, 2013




Seu projeto teve curadoria do MAP e do Pew Center for Arts & Heri-
tage, algo que deu grande respaldo e seguranca institucional a criacao
do artista. Stephen Powers conseguiu dialogar de forma a quebraro
preconceito acerca da arte urbana, mostrando que poderia transmitir
mensagens inspiradas pelo meio e o contexto do local com colabo-
racao e interacao dos moradores.

Um street artist ndo trabalha para si, nem para os seus amigos. Asua

intencao é uma intencao mais abrangente, mais global, tu trabalhas

para as outras pessoas. E um trabalho de certa forma comunitério.

Estd a dar arte para toda a gente que vive na tua cidade e torna a

arte acessivel aquem nunca chegaria a uma galeria oua um museu
—Pedro Matos. (CORREIA, 2010, p.24)

E a partir da citacio de Correia que este trabalho de conclusio de
curso serd desenvolvido, partindo dos principios da Street Art como
forma expressao globalizante para criacdo de murais, levando o
acesso a arte e a cultura ao ambiente piblico.
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1.4 Arte Urbana como ferramenta de impacto social

A prética da Street Art é guiada, em sua grande maioria, pelo obje-
tivo do impacto social e da transformacao por meio da mensagem
carregada em cada obra. Os artistas que fazem trabalhos de forma
espontanea ou que nao possuem cunho publicitario, geralmente
buscam por meio da arte e do suporte urbano, proporcionar a todos
conhecimento e poder de reflexdo. A arte urbana visa impactar a
massa populacional, sem restricoes, desde o jovem que vive na peri-
feria da metrépole até a senhora de 50 anos que mora no centro
da capital. Pensar no propésito, na mensagem e no simbolismo é
o ponto inicial para a criacao do artista. A transformacao vem pela
conscientizacao, pela informacao, materializada de forma grafica
nas fachadas de lojas, em laterais de prédios ou em tlneis por onde
percorrem 0s carros.

O papel da arte urbana esta em expor assuntos, discussoes e
reflexdes de acesso coletivo, presos intrinsecamente a matriz urbana,
podendo ser renovados, reciclados e reutilizados ciclicamente. A
inclusdo social, a representatividade, o poder de voz e a liberdade
de expressdo sio poderosos nas maos da arte urbana. E sé a partir
dessas obras que muitas vezes o conhecimento chega a uma porc¢ao
marginalizada da populacao, expandindo os seus horizontes e pos-
sibilitando uma nova visdao de mundo.

A arte cldssica e tradicional vista nos museus é um reflexo da
segregacao social associada ao modelo de sociedade contemporénea,
onde o conhecimento é atrelado apenas ha uma camada superficial
do povo, sendo acessado apenas por quem possui condicdes finan-
ceiras favoraveis. Em um pais como o Brasil onde a desigualdade é
latente, apenas uma pequena parcela tem o acesso e o controle das
informacoes, ja a grande massa se preocupa em sobreviver, vivendo
com educacao, satide e poder aquisitivo minimo. Como diz MC Sid
em sua musica Rap News “O governo fez da informagao um privilégio
inacessivel/Quem n3o estuda, nao muda, logo, a mudanca é inviavel/
Quem estuda o passado torna o futuro previsivel/O ciclo se repete,
isso é um fato inegavel”.

[...]1aArte que se pretende piblica ainda carrega consigo este rango

de projecado e atuagao de cima para baixo, top-down. O “povo” é visto

como um ator homogéneo destituido de saberes, receptor passivo
de informagdes produzidas por quem tem poder e legitimidade
para tal. (MARZADRO, 2013, p.4)

Dentro deste contexto, a arte urbana tem o papel de romper o
sistema. Por meio da arte urbana, o negro, morador da favela pode
teracesso a informacao que nao seja por meio da televisao, do museu
ouqualquerambiente controlado e regido por aqueles que nao tem
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conexdo com sua realidade. A arte urbana leva o conhecimento a

quem mais precisa, e leva os problemas de quem mais precisa para

aqueles que deveriam resolvé-los. Inverter essa l6gica e quebrar esta

estrutura vertical tradicional, o que ajuda a criar um consciente cole-
tivo muito mais rico, onde as classes mais desfavorecidas podem e

tem direito ao acesso a arte e a cultura.

Um exemplo de como projetos de arte urbana podem transfor-
mar realidades esta no desenvolvido pelos artistas holandeses Has-
s&Hahn (Jeroen Koolhaas e Dre Urhann) que em 2014 pintaram parte
da favela do morro da Santa Marta, com a ajuda dos moradores da
prépria comunidade. O morro ficaa apenas a 25km de distincia da
praia de Copa Cabana, na cidade do Rio de Janeiro. Logo apds este
projeto, a dupla foi convidada para desenvolver outro semelhante na
Filadélfia, nos EUA, em uma das regidoes mais pobres do pais. Aideia
deste trabalho estava em pintar uma rua inteira da cidade, com a
ajuda na criacio e na execucao de moradores e proprietarios dos esta-
belecimentos da regidao. Muitos moradores foram empregados, com
capacitacdo para se tonarem pintores e posteriormente sendo reco-
nhecidos pelo governo da cidade pela obra e contribuicao cultural.

Figura1.9 O dltimo projeto de Hass&Hahn esta em execucao na Vila Cru-
Primeiraobrados  zeiro na cidade do Rio de Janeiro, uma das comunidades mais violen-
artistas no Rio deJaneiro  tas, que sofre com a guerra entre o trafico e a policia constantemente.
Fonte: Esperanza Education, 2013 O objetivo deste projeto estava em criar um grande desenho, que
cobrisse todo o morro onde a vila esta localizada, ajudando na fina-
lizacao das casas ainda em construcio e embelezando a comunidade.

Nés estavamos sentados olhando todas as casas, e a maioria delas
parecia ndo estar terminada e tinham paredes de tijolo aparente.
Mas nds vimos que algumas dessas casas estavam pintadas e com
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argamassa. De repente tivemos essa ideia: como ficaria se todas
essas casas fossem pintadas e argamassadas? E entao nés imagina-
mos um grande desenho, uma grande obra de arte. Quem esperaria
algo assim em um lugar como este? (DRE URHANN, 2014)

Com um desenho simples e replicavel, os préprios moradores
poderiam ajudar na pintura e na transformacao do seu lar, criando
assim oportunidade de emprego e levando conhecimento a popu-
lacdo. Este projeto sé foi possivel de ser executado, por que segundo
os préprios autores caminhos alternativos foram tomados. Com a
ideia formada, os artistas buscaram entidades governamentais ou
apoios institucionais para a execucao, porém devido a imprecisao
do nimero de casas que seriam afetadas, questoes burocraticas se
tornaram um entrave perante a uma acao de tamanha importancia.

T

A relevancia do projeto nao foi compreendida pelas autorida-  Figura1.10

des que deveriam ajudar o povo carente do morro de Santa Marta.  Imagem panorimica da primeira pintura
Assim, a saida foi a criacao do projeto com o apoio do financiamento  feita na Vila Cruzeiro

coletivo, possibilitando que o investimento necessario fosse feitode  Fonte: Ted X, 2014

forma espontanea por aqueles que gostariam de apoiar o projeto.

Em menos de 1 més, mais de 1500 pessoas doaram dinheiro a causa,

juntando mais de 100 mil délares para a campanha de financiamento.

Com isso o projeto ganhou vida, muitas pessoas foram empregadas

€ 0 morro comecou a ser pintado, transformando a favela em um

ambiente melhor.

Agora nos finalmente tinhamos a liberdade para usar todas as
licdes que aprendemos e criar um projeto que foi construido da
mesma forma que a favela foi construida: do chao ao topo, de baixo
para cima, sem um grande plano. (DRE URHANN, 2014)
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Ao entender o contexto de criacao e desenvolvimento histé-
rico do Graffiti até a arte urbana contemporanea, pode-se validar a
importancia desta forma de expressao cultural como comunicagao
plural dentro da cidade. Através da arte urbana a voz passa de uma
estrutura vertical de comunicagdo para uma organizacao horizontal,
onde qualquer individuo pode transmitir mensagens aos seus seme-
Ihantes e a pessoas de classes sociais distintas. Este rompimento do
sistema tradicional de comunicacao é essencial para que minorias
e as areas periféricas tenham voz dentro da sociedade e acesso a
informacao, cultura e arte.

Pode-se notartambém aimportancia de artistas e grupos que tra-
balham com a arte urbana visando, além da comunicacio, a reflexao
em seus projetos, transformando realidades e trazendo a tona assun-
tos que s3o suprimidos pela midia. Esta abordagem é de grande valia
para o projeto de conclusdo de curso que sera aqui desenvolvido, pois
0 objetivo segue este viés. A preocupacio estd em criar murais que
vao além do foco explicitamente estético, tem-se aqui a preocupacao
com a discussao de assuntos e mensagens de reflexdo como pontos
de partida para expressao visual.
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2. COMUNICACAO E EXPRESSAO VISUAL
2.1Linguagens verbal e nao verbal

O ser humano, por natureza, apresenta uma caracteristica ine-
rente de comunicagao como fator de integracao social e de relato dos
acontecimentos que o rodeiam. Apesar de a linguagem verbal ser
aquela que mais se da uma abordagem analitica e educativa, com-
preender as formas de comunicacio visual é tao importante quanto
no mundo contemporaneo. Cada vez mais aimagem possui um alto
poder de representacio e sintetizacio de uma mensagem, devido as
principais midias trabalharem com o visual como elemento central
de interacdo com o plblico (PEREIRA, 2013).

VUL DR
DA TN

Figura 2.1
Campanha publicitaria da Nike com a frase

“Vontade de vencer”

Fonte: Thing Link, 2013

O foco deste capitulo estd em compreender alguns pontos acerca
do processo de transmissao de mensagens, explorara relacio de ima-
gem e texto como ferramentas de comunicacao, aprofundando para
um recorte das formas de expressao visual que melhor se adequam
aexecucao pratica deste trabalho.

Desde os primérdios o ser humano tem a necessidade de compar-
tilhar o conhecimento como ser social, cumprindo esta tarefa pelo
meio da comunicacao, utilizada como forma de sobrevivéncia, inte-
racao e desenvolvimento. E através da linguagem que isso se torna
possivel, usando desenhos e pinturas como forma de transmitir uma
mensagem para um receptor. As pinturas rupestres e 0s primeiros
sistemas de escrita sintetizavam significados amplos em simbolos
visuais especificos, buscando traduzir por meio do aspecto imagético
uma construcao de pensamento, criar um sistema de ensino e apren-
dizado a fim de armazenar e transmitir o conhecimento.
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Figura 2.2

Campanha publicitaria Red Pepper com a

frase “pense em ambos os lados”

Fonte: ADS, 2013

As linguagens sdo recursos expressivos de representa¢do da rea-
lidade e de comunicagao. Elas funcionam como veiculo para o
intercimbio de ideias e forma de interlocugdo. Portanto, é iluséria
a exclusividade da linguagem verbal como forma de linguagem
e meio de comunicagdo privilegiados. Essa iluséria exclusividade
se deve muito intensamente a um condicionamento histérico
que nos faz crer que as Unicas formas vélidas de conhecimento
e interpretagdo do mundo sdo aquelas veiculadas pela lingua, na
sua manifestagdo como linguagem verbal, oral e escrita, e que essa
linguagem é o meio mais apropriado para se chegar a uma forma
de pensamento superior. O saberanalitico que a linguagem verbal
permite conduziu a legitimagdo consensual e institucional de que
essa éalinguagem de primeira ordem, em detrimento e relegando
para uma segunda ordem todas as outras linguagens, as linguagens
ndo verbais. (COUTO, 2000, p.11-12)

Enquanto a linguagem verbal necessita de uma educacao siste-
matica para compreensao dos significados atrelados as letras como
simbolos, construcdo de alfabetos e particularidades linguisticas, a
comunicacao visual trabalha em umainstancia mais global eampla
de compreensdo. Uma imagem pode ser observada, compreendida
e decodificada pelo observador de forma direta, podendo nao neces-
sitar de uma forma de alfabetizacio para que a mensagem passe do
transmissor ao receptor de forma natural.

THINK OF BOTH SHES

Dentro de uma sociedade contemporanea de caracteristica global,
cada vez mais se torna importante usar das vantagens da lingua-
gem nao verbal como elemento comunicativo. Outra caracteristica
importante esta na necessidade de velocidade na transmissao de
mensagens no contexto atual. Em uma geracdo onde a informacao



é instantdnea, uma imagem pode ser o grande diferencial para a
retengao do publico. A interacao de uma imagem composta por um
bloco de texto e fotografia, por exemplo, permite ao espectador com-
preender uma ideia em dois estagios: por meio do contato visual
automatico com a imagem e posteriormente pela decodificacio
verbal da mensagem escrita.

Durante o século XX, assistimos a uma transformagao significativa

nos meios de comunicagao modernos: a mensagem visual tem pre-
dominado sobre a mensagem verbal, e a maior parte das coisas que

sabemos, aprendemos, acreditamos, reconhecemos e desejamos

quase sempre é determinada pelo dominio que a imagem exerce

sobre néds. (COUTO, 2000, p.32)

Para a autora Dondis (1997), dissecar a comunicac¢ao visual de
forma educativa, assim como é feito com a comunicacao verbal se
faz necessario. Ela propoe o desenvolvimento do alfabetismo visual
assim como o alfabetismo verbal, sendo aqui baseado em 3 pilares
principais, possibilitando a compreensao de forma mais sistematica
de como ha o recebimento dos dados visuais por parte do transmissor.

Expressamos e recebemos imagens visuais em trés niveis: o repre-
sentacional —aquilo que vemos e identificamos com base no meio
ambiente e na experiéncia; o abstrato —a qualidade sinestésica
de um fato visual reduzido a seus componentes visuais basicos
e elementares, enfatizando os meios mais diretos, emocionais e
mais primitivos da criagdo de mensagem, e o simbélico — o vasto
universo de sistemas de simbolos codificados que o homem criou
arbitrariamente e ao qual atribuiu significado. (DONDIS, 1997, p.85)

2.2 Construcao da mensagem e ferramentas
de comunicacao

O processo criativo e as ferramentas utilizadas para colocar um
pensamento sobre um suporte sao diversas, porém o que sustenta
qualquer mensagem dentro da comunicacao visual é a sua com-
posicao. E por meio da composicio que o transmissor define seu
objetivo e toma as suas decisdes, assim como na linguagem verbal
se escolhem as palavras para escrever um texto de acordo com a
sua narrativa. Mesmo a fotografia que capta aquilo que esta exata-
mente posto na natureza, permite ao fotografo ter preferéncias como
o enquadramento, o grau de luminosidade e o foco da imagem. A
composicao bem fundamentada é a seguranca de que a linha que
transmite a ideia ao receptor esta conectada de formasélida a ele.
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O processo de composicao é o passo mais crucial na solugdo dos pro-
blemas visuais. Os resultados das decisdes compositivas determi-
nam o objetivo e o significado da manifestagdo visual e tém fortes

implicagdes com relacio ao que é recebido pelo espectador. E nessa

etapa vital do processo criativo que o comunicador visual exerce o

mais forte controle sobre seu trabalho e tem a maior oportunidade

de expressar, em sua plenitude, o estado de espirito que a obra se

destina a transmitir. (DONDIS, 1997, p.85)

Expressar uma mensagem visual nasce a partir do agrupamento
de cores, formas, texturas, elementos que sao relacionados a fim de
traduzir graficamente um significado que se passa no campo das
ideias. A composicao é a organizacao destaimagem, assim como as
palavras s3o colocadas uma em sequéncia da outra na construcao
de uma frase. E por ser visual, é por meio dos olhos que o sistema
nervoso decodifica esta informacao, processo inerente a todos que
possuem a capacidade de ver, sendo em diferentes escalas, graus de
importancia e compreensao de acordo com o significado interpre-
tado. O resultado compositivo visual é a manifestacao do transmissor,
porém o significado para o espectador sera individual, de acordo com
suas vivéncias e critérios subjetivos.

Colocando em termos mais simples: criamos um design a partir
de inimeras cores e formas, texturas, tons e proporcoes relativas;
relacionamos interativamente esses elementos; temos em vista
um significado. O resultado é a composicao, a inten¢do do artista,
do fotégrafo ou do designer. E seu input. Ver é outro passo distinto
da comunicacao visual. E o processo de absorver informacao no
interior do sistema nervoso através dos olhos, do sentido da visdo.
Esse processo e essa capacidade sdo compartilhados por todas as
pessoas, em maior ou menor grau, tendo sua importancia medida
em termos do significado compartilhado. (DONDIS, 1997, p.30)

Para que a mensagem seja recebida de forma mais semelhante
ao significado desejado pelo artista, a midia e o suporte que a carre-
gam sao vitais. O contexto, o plblico alvo e a conexao entre os dois
polos deve ser coerente. Assim como utiliza-se uma colher para se
comer sopa e nao um garfo, entender a funcao de cada ferramenta
é necessario.

Existem diversas midias que podem ser utilizadas para construir
uma mensagem de forma verbal e ndo verbal, como: fotografia,
design grafico, escultura, ilustracao, pintura, tipografia, caligrafia, etc.
Para este trabalho, sera feito um recorte para a utilizacao de caligrafia
e pintura/ilustracao como ferramentas de expressao visual, devido
ao interesse por parte do autor e por estarem melhor alinhadas com
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os objetivos do projeto em desenvolvimento.

Por meio da caligrafia e da pintura/ilustracdo sera possivel criar
composicoes que usem da relagdo imagem e texto de forma uni-
ficada, explorando as caracteristicas de cada linguagem em graus
diferentes de percepcio por parte do espectador. Sendo assim, na
sequéncia serd aprofundado o estudo e pesquisa do desenvolvi-
mento da caligrafia, da pintura e da ilustragdo como midias visuais,
explorando os objetivos e particularidades de cada ferramenta.

2.3 Caligrafia: como ferramenta, suporte e cultura
moldam as letras

Para aprofundar mais sobre os aspectos histéricos, esta pesquisa
faz um recorte voltado para o desenvolvimento da caligrafia no
ambito ocidental, visando o estudo e desenvolvimento desta técnica
dentro do sistema alfabético latino. A caligrafia durante muito tempo
foi a principal técnica de comunicagao textual, devido a facilidade
da aplicacao de letras em suportes por meio da escrita manual. Os
caligrafos foram encarregados a gerar documentos, escrituras sagra-
das, cartas pessoais e de negdcios, sendo grandes responsaveis pelo
aciimulo do conhecimento e a transmissao dele através das geragoes.
Para que isso fosse possivel, houve um desenvolvimento constante

do ato de escrever, onde se destacam alguns marcos importantes
quando falamos de sistemas de escrita dentro da caligrafia.Um dos
principais ocorreu durante o império romano ao criar a capitular
romana. Este estilo de escrita foi difundido no ocidente devido ao
dominio do cristianismo, sofrendo modifica¢cdes para uma versao
mais fluente, pensada para a rapidez da escrita (MANDEL, 2006).

Figura 2.3

Capitular Romana na coluna de Trajano

Fonte: Wordpress, 2018
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Figura 2.4
Quatro das principais
variagoes da letra Gotica

Fonte: Straub, 2004

Com o fim do império romano, cada regido antes por ele domi-
nada, acaba desenvolvendo sua variagao em cima deste método.
Pensando na praticidade, cada vez mais as letras se fazem simples,
priorizando apenas os movimentos essenciais para a forma da letra.

Na Alta Idade Média e na Baixa Renascenca, um escriba europeu
bem treinado podia conhecer oito ou dez estilos de escrita dife-
rentes. Cada estilo era definido precisamente como um tipo [...]
(BRINGHURST, 2005, p.135)

Ao longo daidade média, diversos estilos de escrita foram desen-
volvidos, principalmente em poténcias culturais e econémicas como
Alemanha, Franca e Italia.

O sistema alfabético difundiu-se amplamente através do mundo.
Entretanto, toda vez que a escrita era adaptada as particularidades
de umalingua oude uma cultura, refletia aimagem da culturae da
psicologia deste povo. (MANDEL, 2006, p.46)

Trazendo estes aspectos culturais como caracteristicas integran-
tes ao ato de escrever, alguns paises criaram diferentes formas de
desenvolver o desenho de suas letras com base na escrita Gdtica,
amplamente utilizada pelos caligrafos como escolha para redigir
textos religiosos. Estes textos, eram aplicados em livros de contetdo
cristao, religiao altamente dominante na Europa desta época. Assim,
aescrita Gotica é uma das formas mais conhecidas ainda nos dias de
hoje, onde podemos fazer um recorte para quatro das variaveis mais
conhecidas em seus tracos, sendo elas: gética textura, gética rotunda,
gbtica bastarda e gética fraktur. Desenhos diferentes que possuem
influéncia na cultura dos povos, no clima dos paises, na arquitetura,
na ferramenta e no objetivo de cada sistema de escrita.
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1 0
n n
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=0
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Nas terras do norte da Europa — especialmente Alemanha, Ingla-
terra e norte da Franga —a escrita é densa, escura, estreita e verti-
cal, representando a0 mesmo tempo o ambiente exterior hostil (a

largura é condensada para economizar espago, material e suporte)

e o interior de uma espiritualidade rigida [...] Na Franca, a gética

bastarda, menos angulosa e estreita que a Textura, foi adotada

pelos escriturarios para uso em documentos, por sua fluidez e pra-
ticidade.Ja ao norte da Itdlia, influenciada pela escrita humanistica,
tomou formas mais abertas, redondas e suaves, proximas da minds-
cula carolingia, esta variante recebeu o nome de gética rotunda.
(MANDEL, 2006)

Sendo assim, durante muitos anos a caligrafia perdurou como
forma principal de comunicacio textual, posto que seria tomado
pela automatizacao do processo através do advento dos tipos méveis
no século XV. A gética textura era o sistema de escrita padrio na
Alemanha em 1455, quando Johannes Gutenberg adaptou os tipos
moéveis, ja usados na China para a impressao do alfabeto ocidental.

O primeiro livro impresso foi a Biblia de 42 linhas, mais conhecida
como Biblia de Gutenberg. Segundo Clair e Busic-Snyder (2005), os
tipos produzidos por Gutenberg visavam simular o manuscrito da

época com maior fidelidade, pois ha grande quantidade de ligaturas
e variagdes do mesmo caractere com objetivo de imitar a irregulari-
dade da pagina escrita a mao.

Figura 2.5
Biblia de Gutenberg

Fonte: Wikimedia, 2002

Desta forma, o uso da caligrafia ja nao era mais essencial para
a criacao dos livros, foram produzidos de forma muito mais rapida,
automatizada e em larga escala. A caligrafia assim, se torna uma téc-
nica que cada vez é menos utilizada, caindo cada vez mais em desuso.
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Figura 2.6
Caligrafia de Rudolf Koch
Fonte: Coopertype, 2014

Figura 2.7

Caligrafia de Edward Johnston,
apresentada em 1906 no livio Writing &
lluminating & Lettering

Fonte:Wikimedia, 2010

2.3.1A evolucao, reinvencao e nova func¢ao da caligrafia

Quando se fala em caligrafia, muitas respostas dirigem a visao
acerca da area relacionando-a com manuscritos iluminados de épo-
cas medievais ou convites de casamento com letras italicas e elegan-
tes. Alguns motivos influenciam esta visao coletiva sobre a caligrafia,
acontecimentos histéricos que modificaram a sua funcao, sendo o
principal o advento da prensa e dos tipos méveis de Gutenberg, base-
ado nos alfabetos da mintscula humanista, do século XV. Ao mesmo
tempo que a tipografia invade a Europa, retira o fardo da caligrafia
como Unica forma de registro e transmissao de informacao escrita
oficial. Durante séculos, a caligrafia cai em certo desuso, ficandoem
esquecimento até o final do século XIX, inicio do século XX, quando
surgem o inglés Edward Johnston e o alemao Rudolf Koch. Antes
destes a caligrafia se restringia principalmente ao uso em correspon-
déncias, documentos e cartdrios, principalmente no uso da gética
cursiva, italica e copperplate.

Segundo Menga (2016), Koch valorizava a expressao pessoal
na experimentacao de materiais diferentes com suportes variados,
sguindo alinha de pensamento da escola alema que buscava a explo-
racao maxima das letras como elementos visuais.

Johnston, por sua parte, possuia caracteristicas tradicionalistas
na forma de ver a caligrafia. Ele foi responsavel por descobrir que a
ponta quadrada era a ferramenta geradora do alfabeto romano, ja
que antesaideia era que as letras géticas eram desenhadas por meio
do seu contorno, ja que a ferramenta mais usada para a escrita era
a de bico com ponta flexivel.
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Pena de ponta quadrada a esquerda e de

ponta de bico d direita
Outro fato histdrico importante para explicar a evolucao da cali-  Fonte: Paper Bistro, 2017
grafia estd a partir da segunda guerra, apds 1950 mais precisamente,
periodo que os americanos comegam novas exploragdes nos campos
das artes, inspirados na absorcao de elementos culturais orientais.

A caligrafia oriental, ndo esta preocupada em apenas transmitir
informacao em formato de texto, mas sim buscar nuances para
novas camadas de interpretacdo para o texto. A Caligrafia oriental
busca variaveis semelhantes a um didlogo oral, que possui entona-
¢do, gestos, ritmo, caracteristicas que fazem com que a forma que
0 texto é escrito, é mais importante do que estd escrito. (MENCA,
2016)

Os americanos absorvem sua estética, aspectos filoséficos, ele-
mentos que influenciaram fortemente a criacdo de novos movi-
mentos artisticos, sendo um deles o expressionismo abstrato. Tal
movimento tem como um de seus grandes expoentes Jackson Pollock,
além de Bradley Walker Tomlin, artista plastico que levado pela ins-
piracdo oriental usa de tracos caligraficos para compor suas obras.

Figura 2.9
Niimero 20,1949 —Bradley Walker Tomlin
Fonte: MOMA, 2010

Paraleloaesta época, caligrafos comecam a explorar novas formas
de criar variacoes nas letras para se diferenciar do universo tipogra-
fico. O alemao Friederich Poppl, cria a ruling pen para ter uma ferra-
menta com tracos mais expressivos. Gottfried Pott, é outro exemplo
de alguém que trouxe novos elementos para a caligrafia, como as
referéncias de sua profissdao como musicista para incorporar ritmo
e fluidez (MENCA, 2016).
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Figura 2.10
Obra de Gottfried Pott

Fonte:Flickr, 2009

Claude Mediavilla também é uma importante referéncia no
desenvolvimento da caligrafia, pois ficou conhecido por explorar a
abstracao nos seus tracos, a funcao semidtica e a interpretacao das
formas. Ja no final do século XX e inicio do século XXI, temos John
Stevens, caligrafo que busca o equilibrio entre gestual, interpretacao,
técnica e formalidade, unindo todos elementos histdricos desenvolvi-
dos no ato de caligrafar, ultrapassando novas barreiras para contribuir

com a forma e visao atual da escrita.

Este resumo histérico demonstra como o desenho mais formal
da letra romana evolui visando a gestualidade e a expressao, culmi-
nando nos trabalhos de caligrafos como John Stevens que flutuam
entre a técnica da escrita e a experimentacao visual.

A caligrafia é e como sempre foi, uma performance. As letras, as
marcas, os floreios, sdo registros de uma performance desenvolvida
em algum momento da histéria humana. Caligrafia é uma experi-
éncia somatica, é um momento de varios momentos, influenciada
pela sua postura, os sons do ambiente, seus pensamentos, todos
eles sdo fatores que influenciam seus gestos e movimento, sendo a
soma dos pensamentos do caligrafo acerca do mundo. Caligrafia é
arte, desde os futuristas, o texto e tipografia tem cada vez mais tem
espaco na arte moderna, abrindo espaco que tem sido preenchido,
principalmente por artistas relacionados ao movimento Caligraffiti.
A caligrafia e o artista caligrafico percorrem livremente os aspec-
tos de forma e funcao do texto, onde a legibilidade fica a cargo do
préprio artista, ao contrario da tipografia classica (MENGCA, 2016).

2.4 Pintura: expressao artistica e meio de comunica¢ao

A pintura como forma de expressao artistica e meio de comuni-
cacdo visual surge com o homem primitivo. O ato de utilizar uma
ferramenta, acompanhada de um pigmento para desenhar uma
imagem sobre um suporte é a primeira forma de tentativa de desen-
volvimento de uma linguagem que solucione um problema para
o0 homem antigo. Por meio da pintura ele busca de alguma forma
materializar em imagem o pensamento que passa em sua mente,
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seja para compartilhar o seu conhecimento ou para registrar uma
histéria. Segundo Dondis (1997) os relatos se assemelham quase
como um manual de suas vidas, como as pinturas que indicavam

flechas apontando para 6rgaos vitais dos animais de caca.

Figura 2.11

Pintura rupestre na Caverna Chauvet

Fonte: Oasis, 2016

Oestilo de pintura primitiva parte de uma finalidade e limitacoes
técnicas, nao havia grande desenvolvimento de carater realista, mas
muito valor para criacdo de simbolos com significados compartilha-
dos—totens que eram relacionados com constelacdes, por exemplo

- que de alguma forma traduzia visualmente o mundo presente. O
simbolo canaliza muita informacao do criador ao seu publico. A pin-
tura primitiva, assim como o desenho das criancas, valoriza os tracos
mais marcantes de uma imagem, colocando as informacoes mais
importantes de um desenho sobre os olhos do observador.

4 «

Caberia aqui uma discussao sobre o que é “progresso” em arte, se
ele existe ou se a cada situagdo o artista tem de encontrar uma
solucio adequada a sua visdo de mundo. Porque uma vez que se
encontra esta solu¢do, ela é o maximo que se pode alcangar. E, sem
ddvida, encontramos essa solucao, ja em um patamar de exceléncia,
em plena pré-histéria. Cada geragdo procura, com novas formas, a
partir de todas as experiéncias da humanidade, o seu patamar de
exceléncia. Progresso, no sentido como é conhecido na tecnologia
ou na ciéncia, ndo existe na arte. O importante é encontrar-se a
expressdojusta. E, uma vez que uma coisa éjusta, ela ndo pode ser
mais do que justa. (DONDIS, 1997, p.143)

S6 no classicismo que é possivel elevar a técnica a patamares
de representacao fiel a realidade, mesmo que ainda em um plano
bidimensional. Proveniente da metodoldgica arte grega e romana,
a pintura classica tem inspiracao em duas fontes: amor a natureza
e a adoracdo a deuses. A busca de conhecimento dos gregos pela
filosofia e pela ciéncia aparece em relacao a segunda fonte do estilo
classico. No classicismo ha um grande apreco a aspectos matema-
ticos, como a proporc¢ao aurea e o desenvolvimento da perspectiva.
Busca-se aqui, a elegincia e perfeicao na execucdo das obras, a beleza
era um fator determinante na expressao visual (DONDIS, 1997).

Grécia e Roma serviram como inspiracao para o periodo do Renas-
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Figura 2.12
Analise gréfica na pintura Escola de
Atenas de Rafael

Fonte:Writing Cooperatie, 2018

cimento, retomando as caracteristicas da arte classica. A partir do

século XV os artistas retomaram a atengao para o aspecto humano,
suprimido pela igreja catélica na idade média. Com isso, diversos

artistas puderam unificar a expressao artistica a estudos de perspec-
tiva e conhecimentos matematicos avancados para a época.

A valorizacao deste movimento artistico se da principalmente
pelo alto grau de esforco e busca de desenvolvimento nas pinturas
de quadros que reproduzissem imagens com grande realismo. Em
termos técnicos, o resultado de exceléncia s era obtido devido a
aplicacdo correta do estudo de volumes e da ilusao de profundidade.

Em seus escritos Leonardo enfatiza: “Uma pintura sé podera cau-
sarimpacto no espectador quando fizer os objetos parecerem em

relevo, destacados do fundo” Em comparacio ao efeito claro-escuro,
diferenciando o relevo de volumes, as cores eram menos importan-
tes para ele. (OSTROWER, 2003, p.13)

Com o grande crescimento intelectual desta época que além do
desenvolvimento técnico das pinturas beira a perfeicao, surgem as
primeiras tentativas de criacdo da cimara escura e o surgimento da
fotografia, o que faz com que os paradigmas mudem, pois agora a
facilidade de reproduzir uma imagem fiel ao ambiente, de maneira
instantanea, é possivel.

O expressionismo, por sua vez, possui ligacdo direta ao estilo
primitivo de pintar. O que muda aqui é o paradigma, a intengao por
parte do criador. Enquanto o homem primitivo reduzia suas imagens
atragos simples para retratar algo simbdlico, devido a sua nao profi-
ciéncia técnica para reproduzir algo realista, o expressionismo busca
por meio do exagero retratar a realidade. O pintor expressionista
busca aliar emocao e técnica para expressar a sua visao de mundo
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(DONDIS, 1997). Na pintura expressionista, buscava-se por meio da

abstracao dos tracos criar uma imagem que ainda fizesse alusao a
realidade, técnica notavel nos trabalhos de Van Gogh.

Figura 2.13
A noite estrelada de Van Gogh, 1889

Fonte: Wikimedia, 2018

Ja o estilo ornamental busca tanto na pintura quanto na arqui-
tetura retratar elementos ligados a riqueza e ao poder, fugindo de
referéncias da realidade e explorando inspiracoes na fantasia. Geral-
mente apresenta muitas imagens exageradas, com o objetivo de
enaltecer a grandeza de um rei ouimperador (DONDIS, 1997). Muitas
escolas e movimentos artisticos se encaixam neste estilo, como a Art
Nouveau (1880-1920), por exemplo (figura 2.14). Com o desprendi-
mento do realismo, a possibilidade de trabalhar com inspiracoes
fantasticas e irreais gera diversos novos movimentos ao longo do
século XX, explorando novas técnicas e materiais, dando inicio a fase
da arte contemporanea.

2.4.1 Pintura e ilustracio na arte contemporanea

Na arte contemporanea, o conhecimento e acesso a pintura nio se
restringe apenas a uma classe fechada da populacao. O intuito aqui
estd em democratizar de forma mais clara o ato de fazer e consumir
arte. A arte contemporanea surge principalmente ap6s o periodo das
grandes guerras mundiais, a partir da década de 40. Com a revolucio
industrial do comeco do século XX e o processo de globaliza¢ao ace-

lerado, a arte e a pintura ndo retratam mais a visao classica greco-ro-
mana ouromantica dos séculos anteriores. Aarte sealinhaaotempo  Figura 2.14

e ao espaco em que esta inserida, evoluindo no sentido temporal  Ilustragdo de Alphonse Mucha
da palavra, retratando os anseios e problemas do mundo presente.  Fonte:Jigsaw Puzzle, 2018
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[..]ainda em1870 existia uma rigida hierarquia dos temas: a tema-
tica biblica era superior a todas as outras; depois vinham, em ordem

de importancia decrescente, as batalhas e outras cenas histéricas,
cenas cerimoniais e retratos da nobreza; depois vinham as paisa-
gens, sempre com a presenca de ninfas ou anjos, seguidas, por fim,
pelas naturezas-mortas. Nao entravam ai, por exemplo, as cenas

de trabalho ou quaisquer outras ligadas ao cotidiano. (OSTROWER,
2003, P17)

O foco neste momento n3o esta mais no desenvolvimento técnico
voltado ao realismo, mas sim nos processos artisticos, ou seja, no sig-
nificado acima da imagem final. Aqui, o conceito é abordado como
tema central, refletir sobre a arte ao mesmo tempo que desenvolve
ela. Foi por meio desta diferenca ideolégica que ha o rompimento
com a arte moderna e a arte classica, pois ha uma nova construcao
de mentalidade com os questionamentos da sociedade contempora-
nea. A forma como se pinta deve ajudar a refletira mensagem visual
exposta no quadro, e foi assim que Picasso em seu famoso painel
Guernica, conseguiu traduzir em um plano bidimensional todo o
simbolismo atrelado a narrativa que buscava.

O préprio cubismo com sua atomizagao, fragmentacgio do espaco
e contrastes dramaticos, ja é em si expressivo. Um documentario
poderia narraraquele bombardeio, mas no painel de Picasso a pré-
pria linguagem se torna expressiva, no sentido de que tem na sua
base a destruicao, a fragmentagdo. Todos os intervalos, os bran-
cos, os contrastes chocantes, os fragmentos, tudo tem um impacto
enorme: o proprio estilo é significativo nos niveis de estruturagao

formal e de expressividade. Nao é necessaria qualquer explicagao,
basta ver. (OSTROWER, 2003, p.140)

Figura 2.15
Painel Guernica de Pablo Picasso

Fonte: Galileu, 2017
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E de interesse desta pesquisa entender de forma mais profunda
o surgimento do Construtivismo Russo e da Pop Art no meio destes
novos movimentos emergentes. Ambos movimentos utilizam da
ilustracao como ferramenta de comunicacao, além de discutirem
assuntos relacionados ao consumismo, abordagens sociopoliticas
e questionamento de modelos de elitizacao da arte no ambiente
moderno e contemporineo. Tais fatores regem as obras desenvol-
vidas ao longo destes dois movimentos, assim como serao de suma
importancia no desenvolvimento pratico deste trabalho no capitulo 4.

2.4.2 Construtivismo russo e Pop Art

A ilustracdo vista no movimento construtivista russo, apresenta
caracteristicas relacionadas a movimentos ativistas e publicitarios
politicos. Dentro do construtivismo russo, é possivel notar fortes
caracteristicas que regem o estilo desenvolvido, como utilizacao de
retas e diagonais como eixos de forca, aplicacdo de cores (verme-
lho, branco e preto) que possuiam relacao direta ao nacionalismo
e aos partidos russos, além de fontes de texto com manchas visuais
impactantes e visualmente “pesadas”, evocando sentido de forca e
estabilidade (Figura 2.16).

Estes elementos visuais, ndo sao escolhidos ao acaso, pois assim
como o a linguagem cubista vista no painel Guernica de Picasso, as
obras desenvolvidas com o estilo construtivista, traduzem de forma

visual, aspectos verbais que evocam os pilares escolhidos para repre-
sentara patria soviética. O estilo construtivista foi desenvolvidoafim  Figuraz.16

de seratraducio imagética dos ideais politicos da Revolucao Russa,  Paster de Alexander Rodchenko para
onde a linguagem e o objetivo novamente caminham de forma con-  Lengizde1925

junta como meio de comunicacao. Fonte: ADAR, 2018

O construtivismo surgiu no cenario da Revolugao Russa, por volta
de 1913, como meio de disseminacao de ideais politicos socialistas
entre a populagdo. Sua principal produ¢do eram cartazes, panfletos
e narrativas cOmicas ilustradas e jornais os quais eram fixados em
paredes e janelas ou distribuidos na rua. As ilustracdes constru-
tivistas eram concisas e facilmente compreensiveis, visto que se
utilizavam de figuras geométricas e cores simples, ideogramas e
fotografias. A linguagem verbal era pouco utilizada, pois grande
parte da populacio era analfabeta, principalmente o proletariado.
A transmissao clara da mensagem, por meio de cartazes construti-
vistas, auxiliou a disseminagdo dos ideais socialistas na sociedade
soviética. (VILLALOBOS, 2016, p.85)

49



Figura 2.17
Cartaz de Shephard Fairey
que diz “esperanga”

Fonte:Obey Giant, 2008

Com passagem da Revolucao Russa e o contato dos principais
artistas do movimento com novas culturas, caracteristicas como a
objetividade e simplificacdo de ideias por meio de simbolos, foram
amplamente disseminadas, Elementos do construtivismo foram
e sao utilizados até hoje em campanhas de publicidade, no design
grafico e por ilustradores a fim de adaptar a linguagem para seus
projetos particulares.

E comum nas duas dreas artisticas o uso de textos nio verbais e ide-
ogramas simples e claros para melhorentendimento da mensagem

pelo receptor. Desse modo, a semelhanga de funcionalidade tornou

aestética construtivista interessante na aplicagao da area do design.
Atualmente, é possivel identificar elementos desse movimento

artistico em varias obras como campanhas publicitarias e elabora-
¢do de identidade visual de empresas. Um dos mais importantes

ilustradores do construtivismo contemporaneo é Shepard Fairey.
(VILLALOBOS, 2016, p.85)

Shepard Fairey é um ilustrador americano que possui diversos tra-
balhos associados a teméticas sociais e politicas. Ele utiliza dos prin-
cipios do construtivismo russo, adaptando-os a ao tempo e espaco
contemporaneo, para produzir materiais e obras que se encaixem a
atualidade. Um de seus trabalhos mais conhecidos é o cartaz desen-
volvido para a campanha presidenciavel de Barack Obama em 2008
(Figura 2.17), onde utilizou de fundamentos construtivistas para criar
um pdster com mensagem visual objetiva, com tipografia clara e
texto pontual além de cores relacionadas a bandeira estadunidense,
fechando uma composicao compreensivel e identificavel por toda
populacio americana.

O movimento Pop Art, vastamente reconhecida pelas obras de
Andy Warhol, teve papel importante na transformacao do conceito
de arte voltada para um ambiente comercial e conexdo com o publico
popular. Com a Pop Art as obras chegam a qualquer espectador sem
anecessidade de estarem presentes em um museu, permitindo que
houvesse uma inversao na ordem de consumo de uma obra. Andy
Warhol trabalhava por meio da ilustracao, de gravuras e serigrafia,
com imagens de artistas famosos e produtos do cotidiano, esco-
Ihendo icones popularmente conhecidos justamente para questionar
o valor da arte como algo erudito.

Dentro da Pop Art havia uma constante utilizacao de objetos coti-
dianos, produtos de mercado e simbolos popularmente reconhecidos
para fazer uma critica direta ao modelo social vigente.

A primeira fase da Pop Art inglesa trazia imagens pré-fabricadas dos
meios de comunicagdo de massa, ja a segunda fase foi o resultado
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da percepcao direta de um ambiente modificado e sua agao sobre
a personalidade das pessoas. (ARMI]O, 2013)

Com esta visao, agora nao era mais necessario que para um artista
pudesse se expressar, devia estar em um ciclo fechado de intelectuais
ou trabalhar com questoes distantes de sua realidade. A arte tem
proximidade com todas as camadas da sociedade, instigando inte-
resse de novos artistas emergentes. Foi dentro deste contexto que a
pintura e a expressao visual se espalharam, permitindo que pintores
e talentos como Basquiat surgissem. Talvez, pela primeira vez na
histéria da arte e da pintura, alguém de origem negra, morador de
rua, sem educacdo classica de pintura, conseguia expressar por meio
de suas obras mensagens e significados Gnicos, que atingiam desde
aaltaclasse de criticos de arte até o piblico jovem americano JEAN  Figura2.18
MICHEL-BASQUIAT: THE RADIANT CHILD, 2010). Retrato de Michael Jackson por Andy Warhol

Fonte: FFW, 2018

A partirdo estudo da l6gica da comunicacao verbal e visual, pode-
-se perceber como se da o processo de criacao e de transmissao de
uma mensagem por meio de midias e ferramentas diferentes. Com-
preendendo este processo, foi possivel fazer um direcionamento
para quais seriam aquelas que melhor cumpririam os objetivos
deste trabalho no ambito pratico, sendo elas a caligrafia e a pintura/
ilustracao. Estudando de forma aprofundada a histéria da caligrafia,
houve o interesse na utilizacao de sua forma mais expressiva, como
manchas, tracos e letras como imagens e ndo apenas como simbolos
visuais de linguagem verbal. Ao estudar os movimentos artisticos de
pintura até o cenario contemporaneo de ilustragao, aqueles que apre-
sentavam maior vinculo com questdes sociais e econdmicas como o
Construtivismo e a Pop Art serdo tomados como referéncia para a
criacdo pratica deste trabalho, transportando para um espaco atual
de discussdo de assuntos relevantes ao cenario nacional brasileiro.
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3. Metodologia e Compreensao do Projeto

Neste capitulo serd abordado o processo de pesquisas e anilises
aprofundadas acerca da arte urbana seguindo uma metodologia
que auxilie no direcionamento da construcao projetual. O processo
criativo para a geracao dos murais, utilizando de caligrafia unida a
ilustracao/pintura com tematicas de mdsicas nacionais, serd desen-
volvido com base na metodologia experimental segundo Matté et all
(2012). Esta metodologia possibilita que se utilize de etapas mutaveis
dentro do escopo e da necessidade do projeto. E importante salien-
tar que para o melhor desenvolvimento deste trabalho haverd um
recorte para 2 fases centrais: a fase de compreensao e de realizacao.

Dentro da fase de compreensao, estdo as etapas de problemati-
zacao, pesquisas/analises e desenvolvimento de conceito. )4 na fase
de realizacdo veremos a etapa de concepcao e codificacdo, pontos
que serao abordadas no capitulo 4. Fazem parte das etapas de com-
preensao sub etapas correspondentes, sendo elas: problematizacao
(definicao do problema), pesquisa/analise (pesquisa de obras/artis-
tas, analise de obras) e conceito (definicao dos requisitos e restricdes
do projeto).

Na fase de compreensao, serdo recolhidas informacdes por meio
de anélises e estudos com abordagens especificas em trés campos
centrais: mensagem/simbolismo, técnica e forma. Este estudo pos-
sibilitara entender de forma analitica a construcao visual, tematica e
comunicativa que cada um dos elementos pesquisados traz consigo
no desenvolvimento de uma obra. Pois assim, ao chegar a fase de
realizacao, todos os elementos tedricos relevantes ja estardo esta-
belecidos e explorados, possibilitando um forte embasamento que
serd transferido para o aspecto pratico do projeto.

3.1 Problematizacao

A ideia de desenvolver uma série de murais — utilizando da cali-
grafia e dailustracdo/pintura como ferramentas — surge como uma
forma de expressao cultural e discussao de questoes sociais dentro
da cidade, um dos principais focos da arte urbana. Para entender
melhor este objetivo, pode-se analisar o projeto desenvolvido por
El Seed em uma comunidade de catadores de lixo préximo a cidade
do Cairo, capital do Egito.

El Seed criou este projeto ap6s conhecer a comunidade pesso-
almente e ver o trabalho desenvolvido como setor de reciclagem
de todo lixo produzido pelos habitantes da capital. Por exercer tal
funcao, os moradores sofriam com o forte preconceito vindo daqueles
que eram beneficiadas por seus servicos. Analisando este cenario, o

54



artista utilizou da arte urbana para criar uma obra de alto impacto
visual e de forte representatividade social, que mostrasse uma men-
sagem de reflexdo e que ao mesmo tempo transformasse o ambiente
da comunidade.

Usando da caligrafia arabe, projetou uma pintura complexa, que
s6 pode ser vista em sua completude a partir de um local especifico:
o topo da montanha que tem forte simbolismo religioso na regido.
Partindo deste ponto, mapeou o municipio e utilizou da estrutura
de 50 prédios para caligrafara frase “aquele que quer vera luz do sol

deve primeiro limpar seus olhos”, cunhada por Atanasio de Alexan-
dria, 20° arcebispo de Alexandria (SEED, 2016).

Figura: 3.1

Mural Percepetion

Fonte: Researchgate, 2016

Foi através desta mensagem sobre o suporte fisico da prépria
comunidade que o artista desenvolveu um projeto que comunica
tanto com os seus habitantes quanto com os observadores externos.

De maneira semelhante, este projeto de conclusao de curso visa
criar pinturas que carreguem mensagens de reflexdo por meio da
arte urbana, trabalhando com elementos de expressao cultural e
abordando assuntos ligados ao meio social.
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3.2 Pesquisa e Analise

Nesta etapa foi desenvolvido um estudo aprofundado das obras e
técnicas de diversos artistas que trabalham com a arte urbana, princi-
palmente aqueles que utilizam da caligrafia e/ou da ilustracao como
ferramentas visuais para concepc¢ao de suas obras. As pesquisas e
analises servirao para dar embasamento acerca de 3 pontos centrais
que cercam o trabalho destes artistas e que serdo refletidos na exe-
cucao deste projeto: mensagem/simbolismo, técnica e forma. Como
citando anteriormente, cada um destes 3 tdpicos é composto por
diversos outros subtépicos, sendo que cada um deles sera abordado
usando como exemplo as préprias obras que serdo analisadas.

3.3 Mensagem e simbolismo

Paraabordar mensagem e simbolismo, serdo analisados aspectos
que tratam do &mbito cultural, ideolégico e social. Existem diversas
maneiras de representar ideias dentro do universo da comunicacao.
Como este projeto tem foco no recorte da expressao visual o estudo
sera aprofundado em como artistas que trabalham com a arte urbana
a utilizam como ferramenta de transmissao de mensagens.

Como visto no capitulo1e2,aarte urbana surge como uma forma
da populacao periférica expor seus anseios e problemas através da
urbe. Ainda na década de 70, na explosao do Graffitinos EUA, a forma
de se fazer arte urbana surge como um “grito de subversao”, criado
por artistas que desejavam mostrar aos habitantes de classes sociais
mais altas, que eles também fazem parte da cidade e tem direito de
viver de forma tao legitima como eles (BAUDRILLARD, 1979).

Com as transformacoes sociais ao longo das décadas, a forma
de se fazer arte urbana vai se alterando, porém o simbolismo e a
mensagem sempre sdo pontos centrais na construcdo dessas obras.

O simbolismo é o aspecto mais importante da arte urbana, pois
ele é que rege a criacdo da maioria dos artistas. Um artista que
visa criar um mural, possui um objetivo simbélico atrelado a sua
obra, parte de uma ideologia, traduzida em uma frase, um trecho
de musica, um desenho, para representar ideias e dar voz aos seus
pensamentos. O artista inglés Banksy é um dos mais notaveis neste
aspecto, pois utiliza de metaforas visuais para ressignificarimagens,
transformando seu sentido por meio de novas composicoes.

Um exemplo do trabalho de Banksy estd em sua obra Flower
Thrower, vista pela primeira vez em 2003 na cidade de Jerusalem,
mostrando um homem que em vez de ter um coquetel Molotov em
sua mao, substitui esta arma de guerra por um buqué de flores. Esta
obra simboliza a paz e a esperanca no lugar de um ato de violéncia,
ambiente que era vigente em Israel (COMPLEX, 2017).
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Figura: 3.2

Flower Thrower, Jerusalem

Fonte: Wikiart,, 2003

Outro aspecto recorrente nas obras de Banksy esta na metafora da
imagem dos ratos que ele utiliza, fazendo alusao em diversas obras
a corrida dos ratos vista na sociedade contemporanea. Para Banksy,
o modelo social que visa o imediatismo, a competicao desenfreada

éinutil, pois cada pessoa é apenas mais uma em meio a multidao.

Vocé pode vencer a corrida dos ratos mas ainda continua sendo um
rato. A raca humana é uma injusta e estipida competicdo. Muitos
corredores ndo tem sequer sapatos decentes ou dgua limpa. Alguns
corredores nasceram com um passo a frente, tudo que é possivel a
seu favor e ainda os juizes estao do seu lado. (BANKSY, 2005, p. 91)

YMour
01;859
¥ AND DRFSSED

‘!Ja You H’“{T?

Figura: 3.3
Obra de Banksy que diz “Eu estou fora da
cama e vestido, o que mais vocé quer?

Fonte: DH Gate,, 2018

E de interesse deste projeto usar de metaforas para construcio
de narrativas visuais assim como Banksy faz em suas obras. Desen-
volver desenhos usando figuras simbdlicas que funcionem como a
relacdo dos ratos e dos humanos na metafora da corrida dos ratos
citada anteriormente.

Para entender melhor quais sao os fatores que afetam como o
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simbolismo e a mensagem podem ser vistas pelos espectadores
perante as obras, serd abordado 3 tdpicos principais que tratam
de destrinchar assuntos relevantes antes da execucio de qualquer
mural: cultura, contexto social e linguagem.

3.3.1 Cultura e simbolismo

Qualquer tipo de comunicacao funciona a partir da relacao de
emissao e recepcao de uma mensagem, porém, a compreensao
daquele que a recebe nunca sera 100% compativel com a ideia do
transmissor. Mas porque isto acontece? Um dos grandes motivos esta
relacionado as vivéncias particulares e a bagagem cultural de cada
individuo. Divisdes entre oriente e ocidente, ajudam a exemplifi-
car esta afirmacao, pois demonstram grande contrastes em habitos,
linguagens, costumes e tradi¢oes conforme ha o distanciamento de
um pais para outro, ou até mesmo de um estado para outro, como
no caso do Brasil.

Entenderovalor e a carga que a cultura traz consigo é crucial para
que aquele que deseja passar uma mensagem através de seu traba-
Iho, atinja seu publico alvo de forma correta, nao desrespeitando ou
até mesmo insultando seus espectadores.

Ao utilizar imagens, cores, frases, entre outros elementos, deve
haver um grande cuidado com o ambiente em que se estd sendo
aplicado, pois o entendimento do espectador esta intrinsicamente
ligado a sua cultura. Pode ser citado como exemplo a simbologia da
cor branca. Em um contexto brasileiro, assim como em varios paises
de religido catdlica, a interpretacdo serd como um simbolo de paz.Ja
pelo ponto de vista da cultura japonesa, a cor apresenta caracteristi-
cas relacionadas a morte.

Outro fator importante estd na mudanca histérica que algumas
imagens sofrem, como o simbolo da suéstica. A sudstica foi utilizada
pelo império romano como um simbolo religioso, sendo posterior-
mente difundido pelo partido nazista alemao durante a Il Guerra
Mundial, atrelando seu significado a ideologias extremistas de pre-
conceito e violéncia. Porém, a mesma suastica aparece em diversas
outras culturas e povos ao longo da histéria, com os Astecas, Celtas
e os Budistas. Para os Budistas a suastica é um simbolo de felicidade,
boa sorte e salvacdo (MUNDO ESTRANHO, 2011). Portanto, compre-
ender que um mesmo simbolo possui diversas formas de entendi-
mento e interpretacgao cultural, se faz necessario.
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Figura: 3.4
Sudstica vista no contexto

de paises orientais

Fonte: Suki Desu, 2018

Uma imagem vista em alguns paises como representacio de

racismo e ideologias extremistas anti-humanitarias, pode ser vista
como um simbolo de paz e religiao em outros. Portanto é importante
para este trabalho interpretar o meio em que uma obra esta inserida
para que sua mensagem seja passada de forma coesa e respeitosa
com a cultura local. Acomunicacdo depende da forma como o trans-
missor passa suas ideias e de como o receptor as interpreta, e a cul-
tura é o meio deste processo.

3.3.2 Contexto social e simbolismo

O contexto social € uma forma mais aprofundada de analisar a
cultura de um local, indo além dos aspectos superficiais e mergu-
Ihando nas questGes cotidianas, assim como o trabalho executado
por El Seed, citado anteriormente. A compreensdo do contexto
garante que a mensagem seja identificada de uma forma mais direta
pelo publico alvo e que faca sentido para quem a recebe.

A cultura esta extremamente ligada a uma bagagem histérica,
geralmente compartilhada por um povo que tem pontos de cone-
xao. Porém, pensar que a cultura de um pafs, estado ou cidade se faz
homogénea, seria de carater superficial e sem identidade. Em um
pais como o Brasil, de extensao continental, com diversos estados e
cidades distribuidas em faixas climaticas, geograficas e colonizadas
de formas diferentes, ha uma gama enorme de peculiaridades sociais.

O contexto social aqui trata de um recorte cultural visando anali-
sar quais sao os assuntos de maior relevancia, seja para uma pequena
comunidade no estado do Piaui, como para uma grande metrépole
como o Rio de Janeiro. Um exemplo de trabalho voltado para este
recorte de um contexto social, estd no mural criado apds a morte de
Marielle Franco, ex-vereadora da cidade do Rio de Janeiro, desenvol-
vido pelos artistas locais: o PP Krew — formado sé por mulheres —e
o Trapa Crew.
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Figura: 3.5

Mural em homenagem a Marielle Franco

Fonte: O Globo, 2018

Esta obra trata de um assunto relacionado ao contexto da comu-
nidade carioca, principalmente por dialogar com as minorias. Este
mural fala diretamente com os pobres, negros e mulheres, que viam
em Marielle um icone de representatividade simbolo de resisténcia.
Sua ideologia comunicava com que aqueles que crescem na favela, o
mesmo ambiente de onde ela surgiu, para que eles tenham direitos
iguais e oportunidades de construir sua vida de forma minimamente
digna e segura.

Infelizmente ela ndo estd mais aqui, mas é como se estivéssemos
dizendo a ela: entendemos a sua causa, que também é a nossa e
vamos continuar lutando. S0 muitas Marielles, novas e outras que
j4 existiam. Ela estava de frente mobilizando uma multidao, que
agora cresce — diz Gabriela. (O GLOBO, 2018)

Entender o contexto social, portanto, vai além do que falar ape-
nas de cultura em aspectos gerais, trata-se de ir afundo a problemas
e questdes do dia-a-dia, entender assuntos que impactam direta-
mente o ambiente, como a seguranca, as desigualdades e as particu-
laridades que cada vila, bairro, faixa etaria ou classe social enfrenta.
Cabe a este projeto entender qual ponto que o desenho de cada
mural deseja atingir, respeitando os aspectos culturais e incitando a
discussdo e reflexdo nos seus espectadores.
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3.3.3 Linguagem e simbolismo

A linguagem pode ser utilizada de diversas formas como meio
de comunicacio, sendo a oral e a escritas as formas mais antigas e
utilizadas ao longo da humanidade. Deste os tempos pré-histéricos
existem diversas formas de se comunicar, muitos alfabetos foram
gerados por povos e culturas diferentes, dando origem a linguas fala-
das de caracteristicas Unicas e fortemente relacionadas a cultura de
seus criadores (COSTA; RAPOSO, 2010; TREDICCE, 2008).

Atualmente, a lingua que possui maior nimero de pessoas uti-
lizando é o mandarim, seguido pela lingua inglesa, e pelo espanhol.
Existem diversas razoes para que essas sejam as 3 linguas mais fala-
das ao redor do globo, principalmente aspectos histéricos. No caso
do inglés e do espanhol, sdo duas linguas altamente difundidas ao
longo dos anos de colonizacao em paises do continente americano,
africano e até mesmo dentro do territério europeu.

Como citado anteriormente, histéria e cultura estao extrema-
mente conectadas, e a lingua inglesa dominante denota também
grande periodo de predominancia sobre diversas nacoes e opressao
cultural. Diversos paises africanos e do oriente médio, utilizam do
alfabeto arabe como fonte de escrita, mas sofrem com grande pre-
conceito pela sua cultura e suas origens. Muitos paises arabes sao
vistos com a imagem de terrorismo atrelado ao seu povo, imagem
construida durante os periodos recentes de guerra no oriente médio.

Dentro deste contexto, até mesmo a lingua arabe é oprimida,
ponto levantado por El Seed em seu trabalho. El Seed mostra que ao
escrever com o alfabeto arabe é visto por muitas pessoas como um
terrorista que carrega mensagens de 6dio em suas obras. Cita um
exemplo que ao pedir permissdao a um morador francés na cidade
de Marselha, na Francga, para criar um mural obteve total liberdade.
Porém, ao final da execucdo de sua obra, foi fortemente rechacado
pelo mesmo morador, pois havia construido sua mensagem com o
alfabeto drabe (SEED, 2015). Outro artista que trabalha nesta mesma
linha de pensamento é Leo Shallat, com belas composicoes utili-
zando tracos caligraficos.
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Pintura de Leo Shallat

Fonte: Instagram, 2017



Este bloqueio cultural relacionado a lingua, ao entendimento da
mensagem e o forte preconceito atrelado, traz porsi s6 uma carga de
mensagem e simbolismo a cada obra executada pelo artista. Tratar
assim da linguagem como ferramenta construtora e comunicadora
ajuda aromperabarreira de preconceitos e enriquece a cultura ima-
terial do ambiente urbano.

Neste trabalho a lingua portuguesa sera utilizada como base de
escrita dos textos de cada pintura, pois o foco esta na compreensao
popular das mensagens trabalhadas em cada obra, conectando com
o sentido de reflexdo e discussdo de assuntos relacionados ao con-
texto nacional brasileiro.

3.4 Técnica

Discorrer sobre as formas de se produzir arte urbana é um assunto
amplo e sem grande padronizacao, pois existe uma grande gama
de ferramentas e técnicas que podem ser explorados. Sendo assim,
havera aqui uma abordagem acerca de 3 pontos principais na exe-
cucao das pinturas realizada na arte de rua: suportes, ferramentas e
métodos de aplicacdo/transposicao.

3.4.1 Suportes e midias

Tdo importante quanto aimagem, o texto ou qualquer outro meio
de comunicacdo é a midia que o suporta. Tratando de arte urbana,
as opcoes de midia sdo infinitas, pois o suporte é a cidade em si,
podendo ser explorada com base em suas construcdes que recebem
a tinta assim como o papel recebe a linha do lapis. A matriz urbana
oferece uma gama incontavel de materiais, tamanhos e texturas dife-
rentes quando vista com um olhar mais atento. As paredes que sao
mais utilizadas pelos artistas urbanos, geralmente sio de concreto
ou tijolos expostos de construcoes depredadas. Porém, muitos cons-
troem suas obras sobre materiais metalicos, como fachadas retrateis
de lojas, ou até mesmo sobre o asfalto que cobre as ruas.

Entender como funciona a midia, qual tinta, pincel ou spray utili-
zar é importante para que o suporte possa ser melhor exploradoae
execucao técnica seja de maior valia. Cada um destes materiais tera
particularidades que iram influenciar devido a seus aspectos fisicos.
Um suporte metélico pode enferrujar com facilidade, ja uma parede
de concreto pode mofar rapidamente se houver muita humidade no
local. Para este trabalho serd importante estudar além da midia que
ira trabalhar, o contexto que ela esta inserida na urbe, prevendo por
meio da funcionalidade e aplicabilidade, se a obra terd vida util e
durabilidade.

Outro fator importante é a avaliacdo sobre a perenidade do
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suporte. Por exemplo, para criar uma intervencao urbana em cima
de uma placa oude uma lixeira mével, deve-se prevera possibilidade
da retirada ou realocagdo deste suporte, incluindo o descarte, modi-
ficando totalmente o significado da peca ao muda-la de contexto.
Além destes fatores, deve-se avaliar se o local onde estd executando
sua obra pode sofrer interven¢des durante o processo, ou seja, ao
longo do trabalho sofrer com pichacdes ou depredacoes. Para isso
deve entender se a area que deseja trabalhar tem com algum tipo
dedisputa de grafiteiros ou se ha grande incidéncia de pichac¢oes na
regiao. Avaliar estes fatores garantira uma maior chance de segu-
ranca durante e apés a execucio da obra emsi.

3.4.2 Materiais

Assim como para desenhar de forma tradicional hd uma varia-
cao gigantesca de ferramentas para expressao visual, a arte urbana
nao é diferente. Existe muitas opcoes de exploracio e utilizacao de
materiais na execucao dos trabalhos. Neste momento, sera feito um
recorte sobre aqueles que s3o os principais e mais utilizados de forma
geral, sendo eles: tinta, spray, marcadores, pincéis, stencil, materiais
de seguranca e acessorios.

3.4.2.1 Tintas
Os tipos de tinta utilizados para criacdo de arte urbana sao os

mesmo que para a pintura tradicional de construcoes, pois traba-
|lham com a mesma finalidade e aplicabilidade. Sendo assim, aquelas

que sao mais utilizadas, sao: tinta PVA, tinta acrilica, tintaesmalte e

tinta epoxi. A tinta PVA é a mais utilizada no mercado, indicada para

ambientes internos e com base soltvel em dgua, possui rapida seca-
gem e tem odor minimo, ndo agredindo demasiadamente o pintor.
Atinta acrilica é indicada para usos externos, solivel em agua, mas

que ao contrario da tinta PVA, pode ser lavada, enquanto a PVA deve

ser limpa apenas com panos imidos. A tinta acrilica tende a ser mais

brilhante e possui custo mais elevado que a PVA. )4 a tinta esmalte

nao é sollvel em agua, necessitando de um solvente especifico. A
tinta esmalte é indicada para aplicacdo em madeiras e estruturas

metalicas e tem um acabamento caracteristico e muito brilhoso,
criando uma espécie de pelicula. Por Gltimo, a tinta epdxi é utili-
zada para aplicacdes em materiais que tenham contato direto com

a agua, assim como caixas d’agua, piscinas e banheiros. Ela neces-
sita de um solvente particular e complexo grau de acabamento para

evitar bolhas.
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Figura: 3.7

Sprays e catdlogo de
cores Mtn 94

Fonte: Mtn 94,2018

3.4.2.2 Spray

O spray é formado por dois componentes principais, o corpo e a
valvula de escape. Existem diversas marcas de sprays assim como
existem diversas marcas de tintas em cada pais. Algumas das marcas
que mais se destacam sdo: Mtn 94, Ironlak e Kobra. Aqui cabe ana-
lisar alguns aspectos que sao gerais a qualquer aplicacao e correta
utilizacdo do spray, como: velocidade, distancia e traco. A velocidade
influenciard na quantidade de tinta que serd aplicada no suporte em
relacdo ao tempo, cobrindo menos area com maior velocidade, sendo
uma relagdo inversamente proporcional. A distancia influencia na
espessura do traco, pois quanto mais préximo da area de contato,
mais fino serd o trago e quanto mais distante, mais grosso sera. Claro,
levando em consideracdo distancia limites de aplicacao onde ja nao
ha mais contato com o suporte ou onde a tinta se torna muito espa-
cada. O traco, portanto, sera influenciado pelo somatério de todas
essas variaveis, podendo ser modificado de acordo com a pressao,
velocidade e distancia do suporte. Para manter o spray preservado
para novas aplicacdes, a valvula deve ser limpa ao final de cada pin-
tura. Paraisso, deve se repetir o mesmo processo de despressurizacao
da lata, liberando assim o orificio de saida da tinta.
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3.4.2.3 Marcadores

Os marcadores sao uma das principais ferramentas utilizadas
pelos artistas devido a sua portabilidade e versatilidade. Uma das
marcas que mais se destaca é a Posca, possuindo uma grande gama
de cores, pontas e tamanhos. Os marcadores apresentam caracteristi-
cas muito diferentes em relagdo ao spray e a tinta tradicional, pois sao
de secagem rapida, ndo escorrem a tinta e sio aplicados em diversas
superficies de forma homogénea e coesa. Geralmente sao utilizados
para fazer linhas, formas continuas, contornos ou aplicados em pecas

de menor dimensao, como a caligrafia sobre o piano do artista Tubs

Figura: 3.8

Piano caligrafado com caneta Posca

Fonte: Youtube, 2016

Ter marcadores em maos garante ao artista a liberdade de execu-
tar obras de forma rapida, com maior objetividade e seguranca sobre
condicOes climaticas ou riscos a satide, ndo necessitando do uso de
mascaras ou luvas em seu manuseio.

3.4.2.4 Pincéis

Os principais pincéis disponiveis no mercado sao: cerdas pretas,
cerdas gris, cerdas brancas, broxas e rolo. Os pinceis de cerdas pretas
sao indicados para detalhes e melhor acabamento em coberturas
de superficies. E ideal para uso com tintas esmaltes e em vernizes. O
pincel de cerdas gris também é usado para preenchimento e detalhes,
porém indicado para uso com tintas PVA. O pincel de cerdas brancas
é mais utilizado na aplicagao de vernizes e com foco em detalhes.
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Figura 3.9

Acima Kaz Sensei utilizando pincel de
ponta redonda para desenvolver trabalho
em caligrafia oriental; Embaixo Luca
Barcellona usando pincel com ponta
quadrada para criar alfabetos goticos

Fonte: Autor, 2018

As broxas sao usadas para tintas a base de cal ou cimento, ja que
os outros nao possuem essa finalidade. Ja os rolos sao utilizados
para grandes coberturas, podendo ser aplicado com diversas tintas
dependendo do material de sua composicao. Além disso, os pincéis
possuem cortes diferentes em suas cerdas, podendo ser chanfrado,
redondo ou quadrado, entre outros. Entendera aplicacao de cada um
deles é importante para que possa ser escolhido devido a sua fina-
lidade. Pincéis indicados para caligrafia gética por exemplo, sao de
pontas quadradas, ja para caligrafia oriental, sdo de ponta redonda.
Estes aspectos estao relacionados ao traco e a forma de construcao
da escrita. Preparar e manter os pincéis limpos também é um fator

muito importante. Pincéis quadrados, para serem melhor utilizados

no ato de caligrafar, antes dever ter suas cerdas abertas para que

retenham a tinta de forma homogénea e possam ter maior possibili-
dades de giros e movimentacao ao executar os tracos. Com as cerdas

abertas, havera maiorvariedade nos tracos, dado pela ampliacdo do

contraste que essa abertura aliada aos giros possibilita.

3.4.2.5 Stencil

Os Stencils sao formas vazadas em variados materiais, como o
papel, que servem como matrizes de impressao ou gravacao, utili-
zados em diversas industrias com conceitos semelhantes, como nas
telas de serigrafia. O stencil é uma das ferramentas mais importantes
e populares pois permite a alta reproducao de uma peca devido a
matriz que é gerada com formas vazadas. Além disso, essa matriz
pode ser aplicada em inimeros suportes, seja uma camiseta, uma
parede ou no asfalto. Ostencil pode ser utilizado em camadas, criando
sobreposicao de cores, formas e gerando novas imagens de acordo
com a sequéncia das impressdes. Muitos artistas criam stencil de
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padroes, texturas e formas que possam enriquecer suas obras e dar
unidade visual a suas pecas, agilizando o processo de pintura.

Figura: 3.10

3.4.2.6 Materiais de seguranca Exemplos de Stencil de texturas e aplicagio
Geralmente conhecidos como EPI'S, s3o muito importantes para  doartista Shephard Fairey

preservar a salde e integridade fisica do artista. Por trabalhar com  Fonte: Interior Design, 2016

materiais de composicao quimica forte e durante muito tempo, como

tintas e sprays, é importante haja protecao principalmente nos olhos

e nas vias respiratérias. Os principais equipamentos de seguranca

sao: luvas de latex com resisténcia a solventes (tinner e dgua ras), dcu-

los escuros ou transparentes, macacoes ou roupas justas para evitar

que se enganche em algo e mascara. A mascara é de extrema impotr-

tancia pois deve filtrar o ar durante o trabalho. Para isso, a mascara

deve conter filtros de protecao para poeira produzida pelos sprays e

para o cheiro de tintas a base de esmalte. Além dos filtros algumas

mascaras também possuem tecidos retentores que preservamavida

Gtil do filtro e ainda ajudam na protecao respiratéria. Existem outros

equipamentos que podem ser utilizados de acordo com a situacao,

como cintos de seguranga ou capacetes.

3.4.2.7 Acessdrios
Os acessorios utilizados dependem do ambiente, suporte e mate-
riais manuseados para aplicacdo. Em ambientes de pequenas alturas,
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Figura 3.11
: Plataforma elevatoria
utilizada pelo artista Kobra

Fonte: SP da garoa, 2017

sdo usadas escadas, extensores, barbantes para criacdo de formas cir-
culares ou geométricas, gabaritos de cantos retos, etc. Em ambientes
altos, como a lateral de prédios, existe a necessidade de andaimes
ou até mesmo de maquinas de elevacao para levar o artista até o
ponto necessario da pintura com a devida seguranca. Além disso
alguns outros materiais sao sempre bem-vindos, como provas de cor,
suportes para colocar as tintas, giz, lonas e protecdes para pintura,

lapis e papel para anotacoes, réguas, cimera fotografica para regis-
tro do processo e comparacdo com o desenho original, geralmente
utilizado como guia visual.

3.4.3 Aplicacao e transposicao

Apos estudar as formas de suportes, técnicas e materiais, existe
um terceiro campo muito importante a ser estudo que € o de trans-
posicao da obra de dimensdes pequenas para um suporte de grande
escala. Quando se fala de transposicao, se fala da estratégia, pois
existem diversas formas de aplicar um desenho em um suporte maior.
Um mural que possui 4 metros de altura por 4 metros de largura, sera
visto por espectadores que estardo a1 metro de distancia e outros que
estardo a 50 metros de distdncia. Entender essas nuances é impor-
tante para o planejamento do desenho e prever o campo de visualiza-
cao (OSTROWER, 2003). Além disso, partindo do ponto que o artista
possui sua peca previamente desenhada, ainda ha a necessidade
de transporte de uma midia para outra com suporte e materiais de
pintura diferentes. Sendo assim, existem técnicas especificas que
auxiliam a ter padrdes de medidas ou gabaritos para que a criacao
tenha as dimensoes preservadas ao seraplicado em um mural. Neste
trabalho serdo abordadas 3 formas principais de aplicacao de murais:
quadriculacao, projecao e stencil seccionado.
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3.4.3.1 Quadriculacao

E uma técnica matematica que consiste em dividir um desenho a
fim de criar uma rede de quadrantes, relacionados em escala as medi-
das finais do mural. Assim pode-se trabalhar em se¢oes, montando
um quebra-cabeca do desenho com diversos pontos de referéncia
tanto na altura quanto na largura. Esta técnica foi utilizada pelo
artista brasileiro Kobra na construcio do gigantesco mural desen-
volvido para as olimpiadas do Rio em 2016. Kobra primeiramente
mediu a extensdo da altura e da largura do mural e a partir disso

criouseudesenho, que posteriormente foi dividido em quadrados e
aplicados na obra em proporcao de escala.

Figura3.12
3.4.3.2 Projecao Processo de quadriculacdo
E uma forma das mais modernas de se ter uma base de criacdo,  criando uma malha de referéncia
pois necessita de um projetor de imagem de boa qualidade que con-  Fonte: Diena, 2016
siga cobrir a area desejada com o desenho. A projecao tem como
vantagem a visualizagao prévia daquilo que sera visto ao final no
mural, e permite ao artista rascunhar a estrutura do desenho nas
medidas exatas devido a clareza da imagem. Porém, para que a pro-
jecao ocorra de forma nitida, necessita estarem um ambiente escuro
ou com pouca iluminacao, sendo indicado para ambientes internos
ou utilizados em periodos noturnos em ambientes externos para a
construcao das linhas de contorno.
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Figura 3.13
Projeciio noturna  3.4.3.3 Stencil seccionado

em ambiente externo A forma mais semelhante a construcao de um stencil tradicional

Fonte: Youtube, 2015 estd naquilo que aqui serd chamado de stencil seccionado. Devido
a inviabilidade de se construir um stencil em grandes proporcoes,
alguns artistas desenvolveram a técnica de dividi-lo para poder exe-
cuta-lo em partes. Esta técnica consiste em aplicar o stencil sobre o
suporte, mas dividido em diversos pedacos vidveis ao artista manu-
sear. O artista Shephard Fairey é conhecido por utilizar esta técnica,
geralmente comecando pelo topo da obra. Conforme vai pintando
ele retira os stencils das areas concluidas, criando uma pintura cons-
truida como um quebra-cabecas ordenado. Esta técnica possui alto
vinculo com o processo tradicional, e é uma boa op¢ao em obras que
nao possuem tantos detalhes ou gradientes de cor, sendo indicada
para pinturas com cores chapadas e preenchimentos.

Figura 3.14
Stencil sendo aplicado

por Shepard Fairey

Fonte: Hasshe, 2018

70



3.5 Forma

A forma que uma peca de comunicacao visual é composta por
diversos elementos graficos que podem ser divididos em alguns cam-
pos de estudo e de construcao. Sendo assim, neste trabalho sera visto
5 tdpicos principais que quando fragmentados, possuem suas pré-
prias particularidades e funcoes, sendo eles: estrutura/composicao,
cor, texto e imagem. Além disso, haverd um fechamento abordando
como os Ultimos dois topicos citados acima, texto e imagem, podem
trabalharem unido, visto pela utilizacao dailustracao e caligrafiaem
conjunto. Serao utilizados trabalhos de diversos artistas e analises
graficas para melhor desmembrar e exemplificar cada um destes
fatores, dando base para a concepcao do projeto no préximo capitulo.

3.5.1 Estrutura e composicao

Analisar e entender a composicao de uma obra é muito impor-
tante para perceber como trabalhar a distribuicao dos elementos
dentro dos limites geograficos de um suporte, quais serao seus pon-
tos de destaque e a absorcao informacional atrelada a mensagem
visual. Logo no primeiro contato visual com um mural, independente
da complexidade da obra, havera um impacto natural de acordo com
os pontos focais na peca. Estes pontos podem ser atrativos pelas
cores, efeitos ou pelo posicionamento dentro da composicao. Neste
momento serdo abordados aspectos relacionados a fatores constru-
tivos, levando em consideracdo apenas a estrutura organizacional da
obra. Paraisso, serao usadas algumas técnicas de estudo que ajudam
a perceber a construcdo analitica, auxiliando na compreensao do
ritmo visual e da direcao percorrida pelos olhos do observador.

3.5.1.1 Linhas de Forca

As linhas de forca sao elementos que assim como o sentido de
leitura, ajudam a fortalecer o direcionamento da visao do espectador
ao longo da pintura. As linhas de forca podem aparecer em diversas
direcbes, de acordo com o desejo do artista.

[...] horizontal é percebida por nés como posi¢do deitada: portanto,
é associada espontaneamente a nogdes de sono, morte, calma,
serenidade, paz, enfim, & auséncia ou redugdo de movimentos e

agitacdo (fisica ou psiquica). Nasimagens, as horizontais desempe-
nham fungdes estabilizadoras, estaticas. Por sua vez, as verticais sao

associadas a posicao ereta, tipica do ser humano. Embora também

indiquem pouco movimento visual, sao menos estaveis do que as

horizontais. Contrastando com elas, diagonais, curvas e espirais

sempre s3o percebidas como movimentos visuais, formulando

associagoes correspondentes. (OSTROWER, 2003, p. 22 e 23)
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Sua principal funcdo é ajudar na composicao criando caminhos
visuais implicitos que ajudam na leitura geral do que se esta sendo
visto. Como exemplo esta o trabalho do artista Tubs, que apresenta
uma textura com sua pintura em uma parede, com muitos tracos
vistos na diagonal. Este tipo de construcio ajuda no sentido de velo-
cidade e dinamismo da pintura, direcionando fortemente o olhar
do espectador do lado esquerdo superior para o lado direito inferior,
devido a composicao diagonal.

Figura 3.15
Sequéncia de linhas  3.5.1.2 Pontos focais
diagonais direcionam o olhar Os pontos focais s3o aqueles que chamam a maior atencao para o

Fonte: Autor,2018  olharao contato imediato do espectador. Existem formas de analisar
mais precisamente estes pontos, sendo uma delas a aplicacao da
malha filosofal. A malha filosofal (GOMES E MEDEIROS, 2005) usa
da construcao geométrica para apontar pontos de atencao de uma
composicao, como pode ser visto abaixo quando aplicada sobre a
obra de Narsenia. Nesta peca ha uma forte atragao visual para sua
regido central, ja que toda a construcdo caligrafica gira em torno ao
circulo que ali esta posicionado. Além disso, ha uma construcao em
camadas por meio da diferenca e contraste dos tracos conforme se
aproximam do meio do circulo, trazendo a sensacao de profundidade.

Figura3.16
Malha filosofal e pontos focais da pintura

Fonte: Gomes e Medeiros, 2005




3.5.1.3 Simetria

A simetria trata da organizacao dos elementos visuais quando
rebatidos por meio divisdes e analisados de forma comparativa
dentro de uma obra. Estas divisdes devem ser feitas no centro da
composicao, separando-a em 4 quadrantes, facilitando o processo de
comparacao da parte superior com a inferior, ou da lateral esquerda
com a e direita da peca. Composicoes com simetria de equilibrio
estatico tendem a apresentar um forte equilibrio visual, pois apre-
sentam a mesma distribuicao de elementos em duas porcoes da obra.
Sao geralmente utilizadas em desenhos geométricos ou que visam
uma sensacao mais estatica. Composicoes assimétricas possuem um
balanco mais voltado a compensacoes, trabalhando com um sistema
de equilibrio dindmico. Composicoes assimétricas apresentam uma
sensacao maior de velocidade, dinamismo e sao 6timas quando uti-
lizadas para retratar um aspecto organico como pessoas e animais.

Figura3.17
Obras do artista Cryptk, sendo a esquerda

assimétrica e a direita simétrica

= E?hﬂ ; Fonte: Autor, 2018

3.5.2 Cor

A cor é um espectro percebido por meio de seus diferentes com-
primentos de onda que chegam aos olhos do ser humano. Existe uma
analise popularerronea de que as cores sdo sempre as mesmas, nao
levando em consideracao o meio que estdo inseridas por exemplo
ou ainteragdo entre elas em um contexto.

Ciéncia da percepcao: professor de quimica, Michel-Eugéne Che-
vreul estudou a percepgdo das cores e demonstrou que as cores
podem ser entendidas apenas em relagdo com outras e que n3o
existem cores em isolagdo. Outra influente cientista foi Hermann
von Helmholtz, quem cunhou a ideia de que n3o percebemos obje-
tos diretamente. Entretanto, nossa experiéncia visual consiste na
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Figura3.18
Circulos cromaticos em gradiente, selecio
de cores complementares, RGBe CMYK

Fonte: Color and Light, 2010

sensacio das cores em nossa retina. O resultado dessas ideias foi
de desassociar as cores superficialmente e enfatizar os efeitos da
iluminacdo, além das cores circundantes e a atmosfera na percep-
cao delas. (GURNEY, 2010, p.14)

Para melhor entender como funcionam as cores, serdo aqui anali-
sados alguns pontos especificos, sendo eles: circulo cromatico, pale-
tas cromaticas e psicologia das cores.

3.5.2.1 Circulo cromatico
E uma ferramenta que demonstra todo o espectro cromatico

conhecido por meio de sua distribuicao dentro um esquema circu-
lar,apontando as variacoes de matizes, cromas e valores. O croma ou

saturacdo trata da pureza da cor dentro de uma escala de cinza, ja

a matiz esta relacionada ao comprimento de onda de uma cor, sua

cor natural por assim dizer. Os valores tratam da quantidade de luz

presente em cada cor, indo do branco ao preto 100%. Além disso o

circulo cromatico ira variar de acordo com a midia em que esta, ou

seja, em midia digital ou tradicional. A midia digital apresenta um

esquema RGB de cores, onde todos irdo derivar da combinagao de

vermelho (Red), verde (Green) e azul (Blue), que sao consideradas

cores luz, por terem sua fonte proveniente do meio digital. Esta com-
binacio apresenta uma gama de mais de 16 milhGes de cores distin-
tas, sendo muito superior ao meio tradicional. As cores utilizadas no

meio impresso partem do esquema CMYK (cyan, magenta, yellow and

black) e permitem uma combinagdao muito menordo que as cores luz,
devido a sua pigmentacao (GURNEY, 2010). Sendo assim, é muito

importante para este projeto entender como funciona cada um des-
ses sistemas, para que quando haja a transposicao dos desenhos do

meio digital para a pintura em midia fisica, possa haver um ajuste e

compensacao das cores.

3.5.2.2 Paleta cromética
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Sao esquemas utilizados por artistas para poder harmonizar de
forma mais coesa a gama de cores utilizada (GURNEY, 2010). Exis-
tem dentro do circulo cromatico algumas técnicas de combinacio de
cores que facilitam este processo, como as cores complementares:
aquelas opostas dentro do circulo cromatico, como o laranjae o azul.
Estas duas cores em conjunto apresentam grande contraste, além
de cargas simbdlicas préprias de cada uma delas, como a relacao de
laranja com o sol e azul com o mar. Existem ainda triades cromaticas,
que sdo 3 cores posicionadas em oposicao ao redor do circulo, per-
mitindo a insercao de mais uma matiz base, diminuindo os contras-
tes e enriquecendo o esquema. Além dessas duas técnicas, existem
diversas outras formas de se criar uma paleta cromatica. Para este
trabalho uma das que se destaca é a paleta reduzida, partindo da
selecao de poucas cores como base para a criagao dos murais, cerca
de3ou4, criando uma maior unidade visual e facilitando o processo
de aplicacgao.

Para que essa selecao ocorra de forma correta, pode-se utilizarda  Figura3.19
técnica de mapa de gamut, que consiste em criar um poligono sobre  Trabalhos de Shephard Fairey
o circulo cromatico afim de limitar o niimero de cores selecionadas,  usando paletas reduzidas
como visto a seguir. Fonte:Autor, 2018
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Figura 3.20
Exemplos de aplicagdo do mapa de gamut
para selegdo de esquemas cromaticos

Fonte: Color and Light, 2010

Figura 3.21
Obra de PainDesignArt a esquerda e do
grupo Bicicleta sem freio, a direita

Fonte: Autor, 2018

3.5.2.3 Psicologia das cores

Este é um assunto amplo pois trata do estudo psicolégico e os efei-
tos que as cores causam nos espectadores. Essas percepcoes podem
variar, pois como citado anteriormente a cultura influéncia na percep-
cao do espectador quando se fala de simbologia. Porém, cabe aqui
analisar por uma perspectiva ocidental e brasileira, como as cores
sdo conectadas a sentimentos e como isso pode enriquecer a obra
de acordo com a sua utilizacdo. Para exemplificar, pode-se analisara
obrade Paindesignart. O artista trabalha apenas com preto e branco,
reforcando o sentido da frase inserida, que significa “o siléncio é o
mais poderoso grito”. Ao utilizar estas cores em sua pintura, ele traz
asensacao de escuridao em contraste com a silhueta iluminada que
surge no centro daimagem, causando sensacio de terror e morbidez.
Ja a obra do grupo brasileiro Bicicleta sem Freio, trabalha com uma
alta gamade cores, trazendo referéncias da psicodelia. Visualmente
otrabalho do grupo evoca a sensacao de grande energia e vivacidade
na pintura, pois ha uma grande utilizacao de cores dentro da paleta
escolhida. Abaixo pode-se perceber a diferenca do nimero de cores
em cada pintura.

'“‘“‘#{l%
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3.5.3 Texto

Em muitas pecas de arte urbana ha a utilizacao de mensagens tex-
tuais inseridas, com letras estilizadas, alfabetos proprios ou citacoes.
No principio do graffiti, muitas artes eram feitas exclusivamente com
letras, sendo distorcidas, transformadas e combinadas afim de criar
uma mancha quase ilegivel para o espectador. Ainda hoje, este estilo
de arte urbana faz muito sucesso, sendo categorizado como bombs
(figura1.5, pg. 24). Porém, neste momento, sera analisado qual é o
papel do texto dentro da obra de alguns artistas como ferramenta de
comunicacao e de mensagem, levando em consideracdo o estudo de
alguns campos especificos, sendo eles: tipografia, caligrafia, mancha
e textura.

3.5.3.1 Tipografia

Dentro da arte urbana, a tipografia é vista como o meio mais tra-
dicional de se transmitir uma mensagem, sendo geralmente transfor-
mada e pouco utilizada como um padrao de escrita como em midias
tradicionais. Muitos artistas optam por trabalhar com fontes de texto
que trazem caracteres diferentes, que ajudem a agregar no estilo
total da obra, muitas vezes produzindo letterings que sdo aplicados
exclusivamente para uma peca.

Figura 3.22
Lettering desenvolvido pelo grupo CriaTipos

Fonte: Autor, 2018
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Figura 3.23

Caligrafia G esquerda

de Remrk e a direita de Theosone

Fonte: Autor, 2018
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3.5.3.2 Caligrafia

Como citado anteriormente, a utilizacao da tipografia tradicional
nao é muito popular, pois muitos artistas acabam optando pela cali-
grafia como forma de expressao mais livre e personalizavel. Devido
ao movimento Caligraffiti, fundado pelo holandés Niels Shoe, a cali-
grafia passa a sair de uma zona mais académica de conhecimento
e ganha as ruas, trazendo novas ideias e inspiracoes para artistas
urbanos (SHOE, 2007). Um exemplo de uma bela caligrafia tradicio-
nal esta no trabalho do caligrafo Remrk, que utiliza muito da escrita
com principios géticos para criar suas composicoes e projetos. Remrk
trabalha com ferramentas como pincel e penas de metal para cali-
grafar e criar efeitos tradicionais, mas com intervencoes particulares
e préprias. Ja Theosone apresenta em suas obras sobreposicao de
letras, nao formando frases, mas sim explorando as possibilidades
daferramenta e do suporte de trabalho. Além disso mistura caligrafia
com desenho, tdpico que sera abordado de forma mais completa
mais a frente.
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3.5.3.3 Mancha

A mancha formada, seja por uma frase escrita, seja por uma com-
posicao caligrafica abstrata, deve ter balanco entre as areas preen-
chidas e vazias, gerando ritmo e equilibrio. A mancha sera a visao do
todo, enquanto as letras carregarao mensagens decodificadas pela
leitura ou serao apenas uma construcao abstrata. Saber como passar
amensagem e ainda compor uma mancha interessante enriquecera
muito a composicao e é de grande interesse para a execucao pratica
deste projeto. Um dos maiores artistas quando se fala de mancha
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é o russo Pokras Lampas. Pokras cria composicoes caligraficas ape-
nas utilizando tracos descontruidos com a técnica de caligrafia, que
geralmente sdo abstratos, sem mensagens escritas. A utilizacao dos
espacos preenchidos e vazios é muito bem estabelecida, com equili-
brio, movimento e dinamismo, trazendo gestualidade e legibilidade
aos elementos.

Figura 3.24

Obras de Pokras Lampas e
3.5.3.4 Textura detalhes das manchas utilizadas
O alfabeto gético utilizado em tempos antigos eradivididoem 4 Fonte: Autor, 2018
classes, sendo a gotica bastarda, a gética rotunda e a gética textura
e a gotica fraktur. A gética textura tem esse nome pois pela sua base
formal das letras, quando vistas em sequéncia dentro de um texto, a
sensacdo visual da construcao de uma textura continua é eminente.
Essa textura pode ser construida de outras formas, apenas pelos tra-
cos caligraficos como visto no trabalho de Zephaum. Zephaum cria
composicao abstratas, texturas que preenchem toda uma superficie
sobre um suporte, criando linhas de forca, ritmo e tensdes por meio
da sua caligrafia. A textura pode ser vista como uma visao macro
formada por manchas de caligrafia, trata de um aspecto mais geral
da composicao visual.
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Figura 3.25

Obras de Zephaum e
detalhes da textura criada

Fonte: Instagram, 2018

3.5.4Imagem

A relacdo de comunicacdo da imagem existe desde os tempos
pré-histéricos, onde o homem utilizava de materiais ao seu redor,
como pedras e carvao para gravar nas paredes cenas do seu cotidiano.
Ja nesse tempo, 0 aspecto do contexto em que vivia era importante
para que seus semelhantes entendessem a imagem como mensa-
gem traduzida em signos e simbolos visuais (COSTA; RAPOSO, 2010;
TREDICCE, 2008). Como tratado nos topicos anteriores, 0 aspecto cul-
tural e o contexto social sao muito importantes para entender deste
0 aspecto macro até o micro no significado de uma imagem como
simbolismo visual. Como neste trabalho o intuito é criar murais com
composicoes que misturem caligrafia e ilustracao afim de gerar pecas
que traduzam visualmente trechos descritos em mdsicas, entender
o papel daimagem é central neste meio.

Para melhorexemplificar a funcao daimagem que se deseja obter
semelhanca dentro de uma obra, sera feita uma analise do trabalho
em parceria de Saidokins e Monkey Bird Crew na cidade de Bordeaux
na Franca. Este mural une ilustracdo e caligrafia, carregando signifi-
cado diferentes nessa relacdo de texto e imagem. As caligrafias feitas
por Saidokins compdem um texto que fala sobre as limita¢oes da
filosofia e aimportancia do texto como uma forma de conhecimento
perene e que passa ao longo do tempo durante a humanidade. A
ilustracao do grupo Monkey Bird Crew, trata de animais que fazem
alusao a guardides anciaos do conhecimento que é representado pela
forma geométrica complexa ao centro da obra. Desta forma existem
significados distintos e complementares entre a fun¢ao da escrita
gotica e a ilustracao estilizada, criando um vinculo e uma unidade
simbélica a peca.
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E dentro deste contexto de unidade visual e simbélica que este  Figura3.26

trabalho sera desenvolvido, conectando os sentidos das mensagens  Obra de Saidokins e do grupo Monkey Bird Crew
textuais e ilustrativas, cada uma em sua funcao como ferramenta  Fonte: Saidokins, 2016
de comunicacao.

3.5.5 Caligrafia e ilustracao

Como citado no tépico acima, unir texto e imagem é uma carac-
teristica complementar dentro de uma peca. Sendo assim, neste
momento serd aberto um espaco para exemplificar alguns artistas
que trabalham de forma semelhante e que servem como inspiracao
para o resultado final deste projeto: criar murais que usem das fer-
ramentas de caligrafia e ilustracdo como base.

3.5.5.1 El Mac

Artista americano, nascido em Los Angeles e com fortes referén-
cias da cultura mexicana, trabalha geralmente com a figura humana.
E conhecido por trabalhar com um estilo mais realista e a0 mesmo
tempo inseri-las dentro de molduras ou texturas caligrafadas. Uti-
liza de cores com alto contraste nessas caligrafias e geralmente com
a figura humana em preto e branco. Usa materiais diversos, como
sprays e tintas, mesclando técnicas e acabamentos.
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Figura3.27
Pinturas de El Mac

Fonte: Instagram, 2012 € 2015

Figura 3.28
Pinturas de Snek

Fonte: Instagram, 2017 € 2018

A caracteristica mais relevante que pode serabsorvida do trabalho
de El Mac para este projeto é a utilizacdo da caligrafia como textura,
assim como nos trabalhos do anteriormente citado Zephaum. Usar
a caligrafia como forma expressiva e ndo apenas como ferramenta
de escrita, criando plano de fundo para as ilustragoes.

3.5.5.2 Snek

Snek trabalha integrando figuras humanas, animais e elementos
da natureza em suas obras, variando entre um estilo mais realista e
outro que utiliza do préprio traco caligrafico para dar forma ao seu
desenho. Trabalha geralmente a caligrafia gética criando texturas e
elementos de profundidade apenas com o uso da ferramenta.
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O ponto de interesse do trabalho de Snek esta na utilizacdo dos
tracos caligraficos como linhas em um desenho. Desenvolver por
meio de pinceladas abstraidas do ato de escrever a base construtiva
de figuras maiores, como a figura do passaro e da rosa apresentados
acima.

3.5.5.3 Amir Ershadi

Artista que trabalha com quadros mais tradicionais e tinta acrilica,
criando composi¢des com figuras humana ao centro, geralmente em
preto e branco e englobando-as com texturas baseadas em caligrafia
arabe, quase sempre em tons dourados. Suas composicoes apresen-
tam muita clareza nos elementos e ndo necessitam de informacoes
textuais como ferramenta de mensagem.

A forma como o artista trabalha a caligrafia a fim de emoldurar
aimagem centro de atencio do espectador é de interesse para este
trabalho. Usando a prépria beleza do traco caligrafico com curvas e
retas como elementos decorativos e de direcionamento de olhar para
os pontos focais da composicao.
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Figuras 3.29
Trabalhos de Amir Ershadi

Fonte:Mulix, 2018



3.6 Conceituacao

Neste ponto do projeto foram definidas algumas etapas a
serem seguidas para a execucao pratica, como os requisitos princi-
pais. Sendo assim, elaborou-se uma série de requisitos projetuais
divididos em 3 categorias: (i) requisitos informacionais, quanto 4
linguagem textual; (ii) requisitos estéticos, quanto as ilustracoes e
componentes graficos e (iii) requisitos tematicos, quanto a aborda-
gem do tema que guiara os desenhos.

(i) Requisitos Informacionais

Linguagem simples com textos em lingua portuguesa;

Frases curtas de leitura rapida;

Unificacdo do sentido das frases ao desenho por meio de metaforas.

(ii) Requisitos Estéticos

As llustracoes dos diferentes painéis devem usar a mesma paleta de
cores, sendo ela reduzida;

Trabalhar com a caligrafia além de ferramenta textual, aplicando-a
como textura e mancha em conjunto com a ilustracao;

Utilizar apenas cores chapadas para criacao dos desenhos.

(iii) Requisitos Tematicos

Usar letras de musicas de Hip-Hop nacional como ponto de partida
para desenvolvimento das pinturas;

Abordar mensagens de reflexao e de discussao de assuntos relacio-
nados ao cendario nacional brasileiro;

Distanciamento de esteredtipos e busca de voz para minorias.

Sobre as restricoes relacionadas ao projeto, cabe aqui citar que foi
considerado principalmente a viabilidade da concep¢ao dos murais
em ambientes publicos, devido a possibilidade de pichacdo ou degra-
dacao das obras. Além disso, foi levado em conta as ferramentas
necessarias e acesso a permissoes no dmbito piblico que poderiam
ser um entrave a execucao.

Sendo assim, definiu-se que a forma mais segura para o desen-
volvimento do projeto esta na criacao de uma série de pinturas apli-
cadas a suportes diferentes, em ambientes externos e internos, com
técnicas de transposicao adequadas a cada situacao.

Aqueles que forem desenvolvidos em locais pablicos serdo pas-
siveis de aprovacao por moradores ou instituicoes que permitam a
utilizacdo do espaco cedido. Se forem desenvolvidos em escala, como
painéis, serao reproduzidos de forma a ter maior controle na exe-
cucao das pecas, podendo ser expostos e preservados futuramente.
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Ao final deverd haver uma colecio de 3 desenhos com unidade
visual estabelecida pelos requisitos atribuidos a construcao deste
projeto de conclusio de curso.

Ap0s estabelecer a problematizacao deste trabalho, foram defi-
nidos alguns aspectos gerais que foram respondidos por meio das
pesquisas e andlises. Ao longo deste capitulo, pode-se conhecer a
diversidade de expressao de mensagens, a relevancia da culturaedo
contexto social. Como funcionam as técnicas utilizadas e quais sao os
materiais necessarios para o desenvolvimento do projeto. Foram rea-
lizados estudos dos aspectos formais na construcao de uma pintura
com base no trabalho de diversos artistas, desde a composicao até o
entendimento do papel da caligrafia e dailustracio em conjuntoem
umaimagem. Com base nestes dados, pode-se filtrar quais informa-
cOes sao mais relevantes para o contexto de execucao deste trabalho,
culminando na definicdo dos requisitos e restricoes necessarias para
o desenvolvimento do projeto pratico no préximo capitulo.
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4. Realizacao do projeto

4.1 Concepcao

O processo de concepcao pratica deste projeto serd pautada com
base nos estudos tedricos que foram desenvolvidos ao longo dos
capitulos anteriores, fundamentais para a construcao e execucao ao
final deste projeto. Neste capitulo sera relatado todo o passo a passo
do desenvolvimento de 3 murais que foram pintados no ambiente
interno da Escola Estadual de Ensino Médio Cilon Rosa, localizada
na cidade de Santa Maria, RS.

4.2 Conceito dos murais

O ponto de partida para a criacao dos 3 murais esta na selecao
de trechos de misicas retirados de canc¢des do género hip hop nacio-
nal. A escolha por este género esta na conexdo com a cultura graf-
fiti, como visto no capitulo 1 deste trabalho. As musicas tratam de
mensagens e frases de reflexao que conectam principalmente com
o publico das periferias, ressaltando a importancia da ligacao entre
obra e ambiente de insercio do projeto. E importante notar que a
linguagem visual e a mensagem verbal devem estar alinhadas com
o publico alvo, sendo aqui exploradas com base em uma mescla de
estilos construtivistas e de pop art.

Primeiramente realizou-se uma extensa pesquisa sobre msi-
cas do hip hop nacional e artistas que tratem de tematicas sociais
em suas letras. Para que houvesse maior identificacio por parte do
publico, decidiu-se escolher musicas que possuem maior conheci-
mento popular devido a fama de seus compositores. Considerou-se
importante a insercao de artistas negros nesta lista, além de pelo
menos uma compositora. Desta forma foram definidos 3 trechos de
3 artistas diferentes como base para criacao dos desenhos:

“Ja que o rei néo vai virar humilde, vou fazer humilde virar rei’.
Artista: Emicida
Mdsica: Triunfo (2010)

“Odinheiro em si ndo faz o impévio, seu legado, sua honra, seu mérito”.

Artista: Negra Li
Mdsica: Favela vive 3 (2018)
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“Todo coragio é um universo e ainda tem que bombear o sangue”.
Artista: Criolo
Musica: Plano de vdo (2014)

4.2.1 Mural Menino Rei
“Ja que o rei ndo vai virar humilde, vou fazer humilde virar rei’.
Artista: Emicida

Musica: Triunfo (2010)

Desenvolvido a partir do trecho da mdasica triunfo, do rapper
Emicida, o desenho deveria ressaltar aimportancia em transformar
aqueles que vem do ambiente periférico em pessoas que possuem
oportunidades dignas de construirem suas vidas. A frase passa a ser
adaptada de “vou fazer humilde virar rei” para “vamos fazer humildes
virarem reis”, papel desenvolvido diariamente por professores do
ensino pablico, por exemplo.

Para auxiliar na construcao da mensagem visual aliada a verbal,
foi desenvolvido um painel de referéncia com elementos que tenham
conexao simbdlica com esta mensagem.

Alguns elementos foram definidos como centrais para a posterior
exploracio e desenvolvimento dos desenhos, como:

- Jovem negro como personagem central;

- Panteras conectadas a protecdo e conhecidas na cultura pop pelo filme
Pantera Negra de 2018;

- Coroagdo de um novo rei;
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Figura 4.1
Painel de referéncia do primeiro mural

Fonte:Autor, 2018



- Padrdes geométricos inspirados na cultura afro;
- Respeito a paleta cromatica reduzida que deve ser aplicada aos proximos
murdis do projeto.

Com a definigao da estética e dos elementos desejados na com-
posicao, comecou o processo de geracao de alternativas e rascunhos
de ideias. Buscou-se testar formatos diferentes, com composicoes
verticais, horizontais e quadradas, além de disposicao simétrica e
assimétrica dos elementos, visando solucdes variadas para o desenho.
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Figura 4.2
Esbogos iniciais e alternativa escolhida

Fonte:Autor, 2018
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Apbs o periodo inicial de testes, definiu-se a alternativa base para
odesenvolvimento final do desenho. Ela apresenta a figura dojovem
ao centro daimagem, rodeado pelos elementos de importancia sim-
bélica citados anteriormente. Foi feito um refinamento dos tracos
do desenho, chamado de line art, partindo posteriormente para o
processo de blocagem de cores.

Verdo freal

Cabe aqui ressaltar a importancia da organizacao das cores na
composicao, criando contrastes visuais por meio de cada matiz
além da variacao de valores, onde mesmo em uma figura em preto
e branco ainda had a correta legibilidade da imagem. Com os elemen-
tos ja definidos e posicionados, comecou o processo de exploracao
e detalhamento no desenho, enriquecendo com mais elementos
graficos a pintura final. A composicao em si visa com que tudo gire
em torno do personagem, criando linhas de forca e direcionamentos
visuais. A composicao tende a simetria das formas girando ao redor
dojovem negro, foco de atencio que possui maior naturalidade devi-
doas suas caracteristicas organicas dentro do desenho, tracos em
contraste com o resto das formas.

Figura 4.3

Desenvolvimento da pintura no ambiente digital
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Figura 4.4
A esquerda imagem com os valores em preto e
branco; a direita linhas de forga da composicio

Fonte:Autor, 2018

Figura 4.5
Desenvolvimento do lettering

Fonte:Autor, 2018
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E muitoimportante, relataralém do processo de desenvolvimento
dailustracio, apresentar a construcao do lettering que carrega a men-
sagem verbal da pintura. Para desenvolver este lettering, optou-se
por usar da caligrafia gética como base da escrita combinada a pala-
vras na fonte Palatino Bold. A escolha pela palatino foi feita por ser
uma fonte serifada de caracteristica humanista, remetendo ao ato
da escrita manual assim como a caligrafia gética. A composicao da
frase apresenta a caligrafia feita com pincel de ponta quadrada, apro-
priado para o alfabeto gético mas sendo aqui explorado de forma
mais expressiva. O contraste entre o traco texturizado do pincel com
a tipografia palatino combinam duas caracteristicas distintas em
textura para dar enfoque nas palavras de maior impacto dentro do
trecho. O balango e assimetria entre as palavras é proposital, refor-
cando a ideia de pontos de aten¢ao em certas palavras.




A montagem do lettering foi feita a partir da caligrafia manual,
sendo fotografada e composta digitalmente, preservado as carac-
teristicas originais, como os tracos causados pelas cerdas do pincel.
Apbs tratamento digital e edicao, as palavras foram posicionadas jun-
tamente as escritas com a palatino bold, criando a composicao final.

The quick brown fox jumps over tha lazy dog
The quick brown fox jumps over tha lazy dog

The quick brown fox jumps over tha lazy dog
The quick brown fox jumps over tha lazy dog

Figura 4.6

Ainda sobre o processo de caligrafia, vale ressaltar o uso dos tra-  Fonte Palatino de Herman Zapf em
cos caligraficos de forma expressiva a fim de criar texturas com as  seus 4 pesos, sendo o terceiro de cima
manchas do pincel. Aqui eles serdo apresentados de forma vetorial,  para baixo o peso bold utilizado
demarcando areas de aplicagao quando transposto para parede, Fonte:Autor, 2018
gerando uma pré-visualizacao do resultado que se deseja. O pro-
cesso de construcao da textura partiu da caligrafia manual, sendo
fotografada e editada digitalmente.

=

Figura 4.7

Para finalizar, um detalhe importante esta na assinatura visual  Textura caligrifica feita manualmente e suas
criada para ser aplicada em todas as obras, como uma marca do  aplicacbes digitais apés processo de
artista em cada uma das pinturas. Ela foi desenvolvida por meiode  Fonte:Autor, 2018
caligrafia, seguindo os processos citados anteriormente de uso de
pincel, fotografia e edicdo de imagem, até a vetorizagdao. A marca pos-
suiasiniciais do autor do trabalho de forma expressiva com base na
escrita gotica. Abaixo esta o processo de exploracao de alternativas
até a escolha do modelo final e vetorizacao da marca.
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Figura 4.8

Desenvolvimento da marca propria do autor

Fonte:Autor, 2018
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4.2.2 Mural Corac¢io Universo
“Todo coragio é um universo e ainda tem que bombear o sangue.”
Artista: Criolo

Msica: plano de v6o (2014)

Desenvolvido a partir do trecho da mdsica plano de v6o, do rapper
Criolo, a pintura deveria falar sobre a dualidade e o equilibrio entre
razao e emocao. Sobre o papel do coracdo como simbolo de um uni-
verso particular de cada individuo e sua funcio praticaem bombear
0 sangue para manter o corpo vivo. Para passar essa mensagem ver-
bal para um contexto grafico, assim como na pintura anterior, foi
desenvolvido um painel de referéncias com elementos desejados
paraa composicao.

o BREEERENCIA
: rFEMNECMNWwIA

Os principais elementos definidos para a exploracao dos rascu-

nhos foram:
Figura 4.9
Painel de referéncia mural coragdo universo - Personagem feminina como principal,;
Fonte:Autor, 2018 - Elementos conectados ao universo, como a escuriddo e as estrelas;

- Balanga e relagdo razdo x emogao;
- Figura do coragdo como elemento de dualidade;
- Respeito a paleta cromatica reduzida aplicada anteriormente.

Com a definicao da estética e dos elementos desejados na pintura,
comecou o processo de geracio de alternativas. Neste caso desde o
principio houve a preferéncia por um formato mais vertical, explo-
rando uma nova forma de composicao visual.
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Figura 4.10
Em um primeiro momento houve a exploracdo manual por  Exploragio de alternativas
meio de sketchs rapidos, passando para a construcao daimagemno  Fonte:Autor, 2018
ambiente digital até a finalizacio.

Figura 4.11

Desenvolvimento do desenho digital
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Figura 4.12

Da esquerda para direita, imagem com os
valores; linha vertical com os pricipais elementos;
simetria bilateral da imagem

Fonte:Autor, 2018

E importante ressaltar que neste desenho o processo digital foi
realizado quase que completamente utilizando vetores no programa
[llustrator da Adobe, diferentemente do primeiro mural apresen-
tando anteriormente, pintado utilizando o programa Photoshop da
Adobe. E relevante salientar este ponto pois por meio da experién-
cia de testar o desenvolvimento do desenho nestes dois programas,
pode-se concluir que a construcao feita no Photoshop foi de maior
agilidade, facilitando o processo de trabalho. Sendo, portanto, tam-
bém aplicado no terceiro desenho deste projeto.

Assim como no mural Menino Rei, foram avaliados os contrates
de valores dentro da ilustracdo e as linhas de forca que direcionam
o olhar do espectador. Seguindo a mesma paleta cromatica, com
pequenas alteracoes em alguns tons, ainda é possivel perceber de
forma clara a legibilidade da imagem. Sobre as linhas de forca, a
estrutura se assemelha a primeira pintura, com a figura no centro
do desenho, mas agora em uma estrutura de propor¢ao mais vertical.
Os principais elementos da obra estdo na linha vertical central da
composicao, enquanto que o trecho da misica circunda a cabeca da
personagem. A imagem apresenta simetria quase que completa se
dividida ao meio verticalmente, com apenas os anéis em torno do
coragao em uma posicao levemente inclinada, trazendo mais dina-

mismo a composicao.
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Para o desenvolvimento da frase optou-se pela escolha de uma
fonte tipografica mais expressiva que fosse caracterizada por uma
estética ndo usual. A fonte escolhida, portanto, foi a Baron Neue de
Frank Hemmekam, no peso bold, para maior legibilidade e impacto
visual. A fonte apresenta terminagdes com quebras como na letra “R”,
porexemplo, e detalhes interessantes como a letra “O”, com o circulo
menor em relacdo a altura de X das outras letras, compensado por
uma barra inferior para dar equilibrio 6tico.

THE QUICK BREWN FeX JOMPS OVER THE LAZY DG
THE QUICK BREWN F2X JUMPS @VER THE LALY D2G
THE QUICK BR2WN F2X JOMPS 2VER THE LAZY D2G
THE QUICK BRCWN FeX JUMPS OVER THE LAZY D2G
THE QUICK BR2WN F2X JUMPS 2VER THE LALY D2G
THE QUICK BR2WN FeX JUMPS 2VER THE LAZY D2G

Figura 4.13
Neste desenho a caligrafia foi utilizada apenas como um recurso  Fonte Baron Neue em seus 6 pesos, sendo o
expressivo, ja que a fonte escolhida para o trecho da musica possui  terceiro de cima para baixo o peso bold utilizado
caracteristicas graficas com forte apelo visual. As manchas caligrafi-  Fonte:Autor, 2018
cas aplicadas como textura no desenho seguiram a mesma estrutura
de desenvolvimento citada no mural Menino Rei. O objetivo esta na
demarcacao das areas e pré-visualizacao da estética desejada, além

do teste de tons de cores e contraste visual.

Figura 4.14
Exploragdo das cores aplicadas
como textura caligrafica

Fonte:Autor, 2018
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4.2.3 Mural Império Irreal
“O dinheiro em si ndo faz o império, seu legado, sua honra, seu mérito.”
Artista: Negra Li

Mdusica: Favela vive 3

Desenvolvido a partirda musica Favela vive 3, um cypher composto
por diversos rappers, incluindo a artista Negra Li, compositora do
trecho escolhido. A mensagem sobre como o dinheiro nao é tudo,
que ndo define a honra ou o mérito de alguém deveria ser traduzido
visualmente para a pintura. Para isso buscou-se, desde o principio,
aliar a figura do real como moeda. Esta escolha foi feita por ser um
elemento manuseado no dia a dia, transformando-o no personagem

principal da composicao, rodeado por outros objetos e figuras explo-
rados segundo o painel de referéncia.

Figura 4.15 Os principais elementos definidos para a exploracao dos rascu-
Painel de referéncia mural império irreal nhos foram:
Fonte:Autor, 2018
- Estatua vista nas notas de real como personagem central;
- Corvo como simbolo de gandncia e degradagio;
- Troféu como objeto de premiacdo, mas sem real valor;
- Frase sobre os proprios elementos da imagem, integrada a composicao;
- Manter a paleta cromatica reduzida dos desenhos anteriores.

Com a definicdo da estética e dos elementos desejados na com-
posicao, comecou o processo de geracao de alternativas e rascunhos
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de ideias. Neste caso desde o principio houve a preferéncia por um
formato mais vertical, com proporcoes similares a uma folha A3.
Assim, ha a possibilidade de geracio de subprodutos como posteres

Figura 4.16
ou lambes, conhecidos dentro da arte urbana como impressoes de

Exploragdo de alternativas

menor qualidade para serem coladas de forma mais esporadica nas
Fonte: Autor, 2018

estruturas da cidade.
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As geracoes de alternativas foram realizadas completamente
em ambiente digital, chegando a alternativa escolhida apresentada.
Seguindo aideia do formato proporcional auma folha A3, com 42cm
X 29,7cm, os elementos principais foram posicionados mais ao cen-  Figura 4.17
tro da composicao, mas sem a simetria da imagem vista no mural  Desenvolvimento do desenho digital

coragao universo. Fonte: Autor, 2018
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Figura 4.18
Da esquerda para direita

imagem com os valores; linhas de forga da

imagem; principais detalhes da composicdo.

Fonte:Autor, 2018

Em torno do troféu, buscou-se aplicar componentes geométricos
e contrastantes cromaticamente, trazendo volume ao desenho com
ointeligente uso das cores em cada area. Além disso, a cor branca foi
aplicada como forma vazada dentro do desenho, dando maior res-
piro para os elementos e deixando pontos de maiores valores como
0 preto apenas na base da imagem e no corvo ao lado da estatua,
criando um alto contraste visual. Além disso a pintura em vermelho
apresenta uma caveira com olhos que sangram sobre a figura da
figura classica do real, mostrando o que seria a verdadeira face do
dinheiro por debaixo do que é visto como seu valor.

Aqui a frase foi desenhada afim de interagir com a imagem,
criando uma metalinguagem do graffiti sobre o préprio troféu, conec-
tando com a origem da arte urbana. Foram feitos detalhes para simu-
laratinta que escorre do spray, visando simular o efeito do material
navida real. Outros elementos como o semicirculo ao topo da cabeca
da estitua foram retirados da moeda de1 real, recriando seu desenho
com texturas de caligrafia sobre a forma. Os adornos geométricos
partem de um ponto no centro da composicao, criando linhas diago-
nais que direcionam as linhas de forca para o restante daimagem. No
topo daimagem novamente foi utilizada a fonte Baron Neue no peso
bold, mas agora como componente visual fora do trecho da musica.
A caligrafia estd na imagem como recurso expressivo, seguindo a
construcao ja vista anteriormente.
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4.3 Preparacio dos murais

Apos a finalizacao dos desenhos no meio digital, iniciou o pro-
cesso de execucao dos murais. Em um primeiro momento nao havia
uma plataforma pré-definida para ser usada como suporte para as
pinturas no ambiente fisico. Havia o interesse do autor de levar os
desenhos para um ambiente publico que contribuisse como forma
de expressao cultural e conexao com o local onde as pinturas seriam
feitas. Sendo assim, optou-se pela busca de espacos como escolas
publicas na cidade de Santa Maria no estado do Rio Grande do Sul.

4.3.1 Definicao do local

A escola eleita para visitacdo e apresentacdo do projeto foi a
Escola Estadual de Ensino Médio Cilon Rosa, fundada em 1966 e refe-
réncia em ensino na cidade. A escola, segundo relatos da diretora
Sol Hundertmarck, possui cerca de 600 alunos no ano de 2019. Os
alunos da escola sao em sua maioria de locais periféricos da cidade e
de classe média baixa. A escola atende nos turnos da manh3, tarde e
noite, onde a média de idade dos alunos parte de 15 anos até 19 anos.
No turno da noite também ha a presenca de alunos mais velhos, em
sua maioria trabalhadores que retornaram aos estudos apds a fase
adulta.

Devido as caracteristicas do piblico que frequenta a escola ser
diretamente relacionado as mensagens contidas nos murais, o local
foi considerado adequado para execucio das pinturas, reforcando a
importancia do contexto em que o projeto é aplicado.

Com a parceria fechada com a escola e a permissao concedida
pela diretoria, iniciou-se o processo de exploracao do ambiente e
definicdo do local em que as pinturas seriam aplicadas. Desde ja é
importante salientar que a escola possui uma forte cultura e conexao
com a expressao por meio de pinturas e graffitis em suas dependén-
cias, convidando os préprios alunos a participarem de atividades na
area. Abaixo pode-se veralgumasimagens de diversas areas nas duas
torres da escola com trabalhos desenvolvidos pelos alunos, sendo
muitos deles abordando assuntos sociais que estao conectados com
suas realidades, mais um ponto de contato com a proposta apresen-
tada por este trabalho de conclusio de curso.
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No inicio, cogitou-se aplicar as 3 pinturas em ambientes diferen-

tes, comosalas, biblioteca e corredores. Apesar desta ideia inicial, ao
visitar o local e entender como funciona a dindmica de distribuicao
de salas, optou-se por uma mudanca de planos. A escola é dividida
em duas torres, sendo a primeira ocupada pela coordenacio do
curso e a segunda pelas salas de aula, ligadas por uma passarela
no segundo andar. Ao adentrar nesta segunda torre, ha um espaco
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Figura 4.19
Imagens das pinturas realizadas
pelos proprios alunos da escola

Fonte: Autor, 2019



Figura 4.20

Ambiente para pintura, sendo escolhidas as 3

paredes conforme a indicagdo dos numerais.

Fonte: Autor, 2019

retangular que fica ao centro dos corredores que d3o acesso as salas

de aula, sendo assim diariamente frequentado pelos alunos e profes-
sores. Esta drea apresentava 3 paredes onde os desenhos poderiam

seraplicados, criando assim pinturas em todo entorno do local e com

boa visibilidade por quem frequenta a escola.
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Com o local definido, foi realizado um teste rapido de posicio-
namento das pinturas sobre as paredes escolhidas, gerando uma
pré-visualizacdo do resultado desejado.

Das 3 pinturas, foi escolhido posicionar o mural menino rei ao  Figura4.21
lado do Mural Império Irreal, encaixando o primeiro de formato mais  Simulagdo e posicionamento das pinturas
quadrado, a partir de 6ocm do chio, pois ha uma mesa que fica posi-  Fonte: Autor, 2019
cionada a frente da parede, o que dificultaria a visao do desenho. As
outras duas pinturas obtiveram encaixe satisfatorio, ndo necessi-
tando de ajustes nos desenhos originais.

4.3.2 Preparacao do local

Com o local definido comecou o processo de preparacao e orga-
nizacao do ambiente para realizagao das pinturas. Em um primeiro
momento foi necessario remover alguns moveis que ocupavam o
local além de realizara limpeza do ambiente evitando poeira e sujei-
ras que pudessem prejudicar a pintura. E importante salientar que
todo o processo que sera relatado ocorreu durante o periodo de férias
letivo da escola, sendo realizado entre janeiro e fevereiro de 2019
para evitar transtornos no ambiente durante as aulas.

Conforme visto nas imagens anteriores, as paredes escolhidas
para realizacao dos desenhos ja possuiam em sua maioria a cor
branca de fundo, sendo que em duas delas havia a parte inferior com
uma faixa de azul e com uma pintura ja desgastada realizada pelos
alunos, onde foi permitido haver uma cobertura com os desenhos
do projeto.

Com a limpeza feita e a area liberada, comecou o processo de
pintura de fundo e retoques necessarios para preparar as paredes que
receberiam os desenhos. Nesta etapa foram utilizados 1 galao e meio
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Figura 4.22
Materiais utilizados para o processo de
preparacdo das paredes

Fonte: Autor, 2019

de 3,6l de tinta branca acrilica fosca para cobertura. Além disso foi

necessario um rolo de cerca de 30cm de comprimento com extensor
para realizar a pintura, juntamente com uma bandeja para diluicdo

datintaemagua, sem ser necessario uso de solvente, evitando chei-
ros fortes durante o trabalho. A diluicdo da tinta foi de cerca de 20%,
conforme indicagdes na lata e foram necessarias 4 maos de tintas

mais retoques para que o fundo pudesse ficar branco por completo.
Outros materiais como espatula para abertura da tinta e mascara de

protecao foram utilizados.

Pode-se perceber que por ser uma cor clara, a cobertura necessi-
toude mais demaos de tinta do que se fosse uma situacao contraria,
ponto importante para o planejamento do projeto. As demaos foram
realizadas com pelo menos 4 horas de intervalo entre uma e outra,
levando cerca de 3 dias para serem finalizadas devido aos horarios
de funcionamento da escola. Para proteger o chao da pintura, foi
utilizado algumas folhas de jornal para forra-lo.
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Figura 4.23

Imagens de cada demdo de tinta branca, sendo a

iltima o resultado final

Fonte: Autor, 2019




Figura 4.24
Projetor utilizado e processo
de pontos de referéncia

Fonte: Autor, 2019

4.3.3 Transposicao e Line Art

Com as paredes com os fundos brancos prontos partiu-se para o
processo de passagem do desenho do ambiente digital para o fisico.
Conforme visto no capitulo 3 deste trabalho, existem diversas formas
de transpor um desenho para uma parede de maior escala, sendo
uma delas a projecao de imagem que foi aqui utilizada. A projecao
de imagem foi escolhida por se estar trabalhando em um ambiente
fechado, protegido de chuva ou intempéries e ter um bom nivel de luz
bloqueada do ambiente externo, fatorimportante para mantera visi-
bilidade da projecao como em salas escuras de cinema, por exemplo.

O projetor utilizado foi da marca Beng modelo mps15, cedido
pela escola para realizar o projeto e devolvido apés a finalizagao do
mesmo. Um detalhe importante sobre a projecao foi ademarcacaoda
posicao do projetor em relacao a base que se encontrava, mantendo
assim o ponto de referéncia de distancia e altura da parede para que
o desenho nao sofresse distorcoes caso houvesse uma mudanca em
sua posicao de forma involuntaria ou necessidade de continuidade
do desenho no dia seguinte. Para manter estes pontos de referéncia,
foi utilizado de fita crepe para demarcar as posicoes de cada pé da
base para suportar o projetor, além da prépria posicao deste sobre a

mesa, conforme visto abaixo.
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Como recém visto, a projecao ndo era feita completamente ape-
nas com um posicionamento do projetor, pois nao havia cobertura
completa da imagem na parede. Sendo assim, houve um reposicio-
namento com altura inferior em relacao a posicao de origem, dando
continuidade ao desenho até a finalizagdo da line art. Com uma nova
posicao, novamente foi usado fita crepe para demarcar os pontos de
referéncia. Abaixo pode-se ver como foi este processo além de ima-
gens da line art realizada sobre a projecao das pinturas. O processo  Figura4.25
de lineart levou cerca de 3 dias para ser finalizado, sendo utilizado  Processo de line art sobre projecéio de imagem
apenas um lapis 2b para execucao dos desenhos. Fonte: Autor, 2019

4.3.4 Pintura e materiais

Com toda a base do desenho estruturada iniciou-se o processo de
pintura dos murais, comecando pelo desenho do Mural Menino Rei,
localizado na primeira parede a esquerda do ambiente. O processo
para pintura foi definido por meio da blocagem de cores, assim como
no ambiente digital, comecando da estrutura macro até chegar aos
detalhes. As cores utilizadas como base, nao apenas para esta pintura,
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Figura 4.26
Paleta de cores, tintas utilizadas e desenhos
impressos para consulta durante a pintura

Fonte: Autor, 2019

como para todas, foram o preto fosco, branco fosco, vermelho amor
e amarelo abébora da marca Coral. Todas as tintas eram acrilicas de

8ooml, sem cheiro e com intervalo de demao de 4 horas. As cores

vermelho amor e amarelo abébora foram escolhidas com base em

uma tabela disponivel na loja de aquisicdo, sendo os tons fabricados

de acordo com o solicitado pelo autor. A partir destas tintas foi pos-
sivel utilizar o preto e o branco como formas de clarear ou escurecer
combinacdes afim de achar os tons necessarios para cada pintura

conforme gabarito impresso.

Paleta geral:
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Além das tintas foram utilizados 4 pincéis diferentes para rea-
lizacdo da pintura, buscando varia¢des nos tamanhos para melhor
obtencao de coberturas de areas maiores e detalhamentos quando
necessario. Além disso, € importante ressaltar a importancia de pin-
céis de qualidade para a correta aplicacao da técnica de caligrafia,
possibilitando a realizacdo de giros necessarios para os tragos de
cada letra. Aqui optou-se por utilizar 2 pincéis da marca Condor da
linha 224 de cabo rosa nos tamanhos 4 e 8 e de ponta chata, respei-
tando a ferramenta tradicional no desenvolvimento da caligrafia
gotica, base narealizacdo das formas expressivas deste trabalho. Os
outros pincéis utilizados foram de 63mm da marca Tigre e pincel
chato tamanho 16 da linha 424 da marca Condor. Para exploragao
de novas ferramentas na construcao de alguns detalhes também
foi usado um marcador de ponta quadrada na cor branca da marca
Securit, sendo posteriormente coberto por verniz em spray da marca
Suvinil, ajudando na preservacao de sua vida til.

Figura 4.27

Pincéis usados para pintura

Fonte: Autor, 2019
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4.4 Processo de pintura final

4.4.1 Mural Menino Rei

A pinturainiciou pelo Mural Menino Rei, explorando as melhores
formas de dindmica de trabalho. Logo de inicio decidiu-se seguir a
linha de cobertura de grandes areas com blocagem de cor, come-

cando pelo preto.

Figura 4.28 Ao finalizar o processo de cobertura com o preto, pode-se perce-
Processo de pinturaempreto  ber que foi necessario apenas 1 demao de tinta, sendo feito alguns
Fonte: Autor, 2019 retoques em areas irregulares. Notou-se que a pintura em torno dos
detalhes como as letras apresentou menor cobertura inicial, pois

havia necessidade de menor aplicacao de tinta a fim de nao preju-

dicar os contornos do desenho. Nestes pontos foi feita uma segunda

demao completa para se chegar a um resultado homogéneo de cor.

Apbs esta finalizacdo partiu-se para aplicacdo do tom de amarelo,

conforme visto anteriormente. Apesar do desenho digital apresen-

tar um tom mais esverdeado, criando uma terceira tonalidade de

amarelo na paleta geral, na pratica optou-se por usar um amarelo

mais escuro que também seria aplicado no Mural Império Irreal,
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reduzindo a paleta cromatica a facilitando o processo, sem prejudi-
car o resultado grafico da obra. Para encontrar o tom necessario, foi
misturado o amarelo abébora com o preto fosco e uma proporcao de
70% para 30%, medidas que chegaram a um resultado satisfatorio.

Figura 4.29
Processo de pintura em amarelo

Fonte: Autor, 2019
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A pintura com amarelo foi realizada com 1 demao com retorno
para diversos retoques em uma segunda demao, pois a cor nao pos-
suia alto nivel de cobertura. Sendo assim, este processo foi mais
demorado que a pintura em preto.
Com a finalizacio desta etapa, iniciou-se o processo de pintura  Figura 4.30
com os tons em vermelho, sendo aqui dividido entre 4 e encontrados  Gabarito dos tons de vermelho desejados

conforme as proporcdes a seguir. Fonte: Autor, 2019
Vermelho = W Vermelho = B0% Vermelho = 7% Vermelho = 60%
Preto = 10% Preto = 200% Preto = 309 Prato = 40°%
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Figura 4.31 A pintura em vermelho nos dois primeiros tons, vistos ante-
Pintura apés finalizagio ~ riormente, apresentaram cobertura semelhante ao amarelo,

de aplicacdo dos tons de vermelho  necessitando de uma segunda demao para preenchimento de irregu-
Fonte: Autor, 2019 laridades, principalmente nos detalhes préximos aos contornos. Os

dois tons de vermelhos mais escuros precisaram apenas de1demao
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detinta, com excecdo das areas de detalhe pelos motivosja relatados

Por Gltimo, foram feitos os detalhes finais da pintura como o
desenho das palavras com base na fonte Palatino, usando gabarito
impresso para referéncia de imagem. Foi realizado uma line art com
lapis 2b e pintura com tinta branca posteriormente. Para execucao da
textura expressiva de caligrafia foram utilizados os pincéis Condorja
citados, além da aplicacdo da marca do autor em cada obra.

Figura 4.32

Desenvolvimento da textura caligrifica e da
pintura com base na fonte Palatino

Fonte: Autor, 2019
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Figura 4.33
Detalhes da pintura finalizada

Fonte: Autor, 2019
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Figura 4.34

Resultado final com dimensoes de 260cm x
225cm

Fonte: Autor, 2019



4.4.2 Mural Império Irreal
Para pintura do segundo mural o processo foi o mesmo desenvol-
vidoja citado. Aqui cabe detalhar também o processo de fitagem com
Figura4.35  fita crepe, feito para limitaras areas de pintura em retas e diagonais,
Processo de fitagem e resultado  facilitando o acabamento e agilizando o processo. Para fazé-lo basta
apés pintura concluida  colar fitas nos limites dos contornos, assim a tinta ird apenas até o

Fonte: Autor, 2019 limite da fita, como pode ser visto abaixo.

Ap6s retirar a fita, foi verificado se havia necessidade de retoques

Figura4.36  em algumas areas. Na sequéncia foi feito o resto da pintura na cor

Processo de pintura dovermelho ~ vermelha no primeiro tom, segundo gabarito do desenho. O tom de
Fonte: Autor, 2019 vermelho utilizado de proporcao de 90% para10% de preto.

120



Ap06s o processo de base do vermelho comecou a pintura na cor
preta e cinza, usadas para o corvo e a base do troféu. O tom de cinza
encontrado foi com base na mistura de preto 70% e branco 30%.

Logo apos, foram feitas as pinturas em dois tons de amarelo,  Figura4.37
sendo o mais escuro igual ao do primeiro mural, na proporcao de  Detalhes da pintura em preto e cinza
amarelo 70% e preto 30%. Ja o amarelo mais claro possui propor¢ao  Fonte: Autor, 2019
de 90% de amarelo com 10% de preto.

Para finalizar foram feitas as texturas de caligrafia e detalhamen-  Figura4.38
tos necessarios, incluindo a marca prépria do autor acima dos olhos  Resultado final da aplicagdo dos tons de amarelo
da estatua. Fonte: Autor, 2019
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Figura 4.39

Detalhes da pintura finalizada

Fonte: Autor, 2019
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Figura 4.40

12
Resultado final com dimensaes de 310cm x 225cm 3

Fonte: Autor, 2019



4.4.3. Mural Coracao Universo
Segue 0 mesmo processo ja relatado nas pinturas anteriores,
sendo esta a dltima obra do projeto. Nesta parede havia a necessi-
dade de além da pintura, fazer o fechamento de um buraco de uma
antiga caixa de luz. Para isso, foi usado um retdngulo de madeira
Figura4.41  compensado de 3mm de expessura, colado a superficie e pintado
Desenvolvimentoda pintura ~ em branco. Assim foi possivel continuar o desenho normalmente,
Fonte: Autor, 2019 deixando basicamente imperceptivel a cobertura.
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Figura 4.42

Detalhes da pintura finalizada

Fonte: Autor, 2019
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Figura 4.43

Resultado final com 280cm x 170cm

Fonte: Autor, 2019
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Figura 4.44

Resultado final das 3 pinturas

Fonte: Autor, 2019
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Consideracoes finais

Ao longo do projeto pode-se perceber diversos aspectos
importantes na comunicacio e nos significados da Arte Urbana. Esta
forma de expressao visual visa aliar a forma com discursos de trans-
formacao de grande relevincia no meio social. Desde o principio este
potencial estético e expressivo chamou a atencao para a execugao
deste projeto, abrindo espaco para o desenvolvimento técnico de
algo que também cause um impacto no dia a dia das pessoas, prin-
cipalmente daquelas que se veem nas camadas mais desfavorecidas.
O intuito deste projeto sempre foi de dar voz aos oprimidos, de tratar
de realidades que seriam traduzidas graficamente, chamando a aten-
cao daqueles que se conectam com elas e com aqueles que podem
acordar para a necessidade de se fazer um mundo mais justo.

Durante os dois primeiros capitulos destre trabalho, pode-se com-
preender como a histéria traz consigo toda a simbologia relacionada
aos desenhos desde suas origens, o poder de usar a cidade como
se usa um papel para escrever uma mensagem para todos verem.
Percebeu-se a importancia da inclusao social do acesso a cultura as
periferias e como delas surgiram artistas muito importantes quando
o preconceito se desfaz. Pode-se também entender como uma men-
sagem é compreendida através de uma imagem, o papel da comu-
nicacao verbal e nao verbal e como elas se complementam. A forma
como cada individuo a interpreta de formas tnicas, com base em
suas experiéncias e vivéncias. Com os estudos das ferramentas de
comunicacao visual, optou-se por aprofundar nos estudos acerca
da caligrafia, pintura e ilustracdo, que com a base histérica pode-se
definir quais seriam os estilos que mais se encaixavam a estética e
ideologia buscada por este projeto, como o Construtivismo Russo e
a Pop Art.

Ao chegar aos tltimos dois capitulos, com a pesquisa e andlise de
técnicas, formas, materiais e artistas que trabalham com Arte Urbana,
o conhecimento do que se era necessario para dar inicio a execu¢ao
pratica do projeto foi completo. Sendo um dos pontos centrais na
viabilizacdo das aplicacoes finais.

Com toda fundamentacao realizada, o processo pratico se tornou
mais natural e esquematizado, mesmo que o autor ainda nao tivesse
grande experiéncia na técnica de pintar murais, nao houveram pro-
blemas ao longo de todo processo final.

Acredita-se que os objetivos gerais e especificos deste projeto
foram alcancados, uma vez que o estudo téorico tratou dos assuntos
previstos, possibilitando a execucio pratica com as ferramentas e
requisitos necessarios.

As maiores dificuldades estavam na definicio de uma linguagem
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visual que tivesse grande impacto visual, apreco estético e unidade
visual. Um estilo que comunicasse de forma clara as mensagens
que se desejava passar. Além disso, também havia a necessidade de
estabelecer o uso de materiais de boa qualidade mas que se encai-
xassem na viabilidade econ6mica do projeto por parte do autor. O
tempo previsto para a pintura dos murais foi satisfatério, levando
em consideracdo a pouca experiéncia do autor neste tipo de projeto.
Ao final, todos problemas foram solucionados, o que possibilitou a
finalizac3o plena do trabalho aqui relatado.

Finalmente, espera-se que este trabalho de conclusao de curso
contribua com a exploracio e novas pesquisas acerca do tema, ainda
pouco relatado em meios académicos. Além disso, espera-se que
incentivem alunos a realizarem projetos que tragam beneficios a
sociedade, pensando naqueles que estdo fora da universidade e que
tem mais dificuldade de acesso a arte a cultura em sua educacio.
Acredita-se que o projeto tenha sido relevante ao ambiente edu-
cacional e conectado com alunos e professores da Escola Estadual
de Ensino Médio Cilon Rosa. E esperamos que os murais tenham
retratado mensagens relevantes as suas realidades e que transmitam
forca para que trilhem seus caminhos diante das adversidades.
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