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De acordo com o que se estuda na Histdria, os homens passaram a formar sociedades no
momento em que aprenderam a plantarem e a criarem animais, para assim se
estabelecerem em um lugar, ao invés de vagarem como ndmades. Isso permitiu também
que, ao longo de milhares de anos, cada civilizagéo estabelecida pudesse desenvolver algo
para registrar todo o tipo de informacdo obtida e criada, como, nomes, transacdes
comerciais, leis, cddigos, contos e lendas. Desse modo, por fazer parte da cultura de um
povo, cada estilo caligrafico apresenta em seus tracos, reflexos dos lugares e das pessoas
que os criaram. Entdo é possivel afirmar que, assim como uma pessoa, toda caligrafia
demonstra uma espécie de perfil. Logo, o objetivo geral desta pesquisa é desenvolver, a
partir das caligrafias historicas, uma série de dez letterings com 0s nomes de cinco
escritores e cinco artistas, de acordo com as suas vidas e obras. Com isso, no referencial
tedrico é abordada a historia da caligrafia classica, desde a sua concep¢éo, passando pelos
romanos até o fim, com as copperplates. Além disso, também é mostrado como essas
escritas continuam a serem usadas atualmente. O projeto pratico consiste na pesquisa e
justificativa dos estilos caligraficos para cada escritor e artista, 0 seu processo de
desenvolvimento para depois a apresentacdo do resultado que se obteve.
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According to what is studied in history, men started to form societies at the moment when
they learned to plant and raise animals, in order to establish themselves in one place,
instead of wandering around like nomads. This also allowed that, over thousands of years,
each established civilization could develop something to record all kinds of information
obtained and created, such as names, business transactions, laws, codes, tales and legends.
Thus, because it is part of the culture of a people, each calligraphic style presents in its
features, reflections of the places and the people who created them. So it is possible to
state that, just like a person, every calligraphy shows a kind of profile. Therefore, the
general objective of this research is to develop, based on historical calligraphies, a series
of ten letterings with the names of five writers and five artists, according to their lives and
works. Thus, in the theoretical framework, the history of classical calligraphy is
approached, from its conception, through the Romans to the end, with copperplates. In
addition, it also shows how these writings continue to be used today. The practical project
consists of researching and justifying the calligraphic styles for each writer and artist,

their development process and then presenting the result obtained.

KEYWORDS: Calligraphy; Lettering; Writers and Artists; History of Calligraphy
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Introducéo

Atualmente, praticamente ndo paramos para pensar 0 qudo significativo é o ato de
escrever, tornando-se algo automatico, sem nos darmos conta de que isso foi um dos
passos mais importantes na direcdo de nossa evolugdo como seres humanos que
constituem uma sociedade. Tanto, que essa se deu inicio a partir de um dos primeiros atos
de humanismo que podem ser considerados, no momento em que houve a transposicao
da linguagem meramente oral para um sistema de formas e simbolos escritos,
possibilitou-se o maior intercambio de culturas e informagdes entre os povos (MANDEL,
2006).

Além do mais, cada escrita pode representar tracos dos povos que contribuiram para a sua
criacdo, servindo de reflexo das conjunturas culturais, sociais e econdmicas de um lugar
e de uma época (MEDIAVILLA, 2005). Essa questdo € confirmada ao analisarmos o
préprio alfabeto que temos nos dias de hoje, o qual teve como uma de suas principais
bases a escrita dos fenicios, desenvolvida por volta dos anos 1.200 a. C., inclusive ndo
sendo o primeiro sistema, havendo outros diferentes ha pelo menos 5.000 anos, como o

hieroglifico dos egipcios, e o cuneiforme dos sumérios.

Inclusive, ndo podemos nos esquecer da influéncia maxima sobre a nossa escrita atual, a
Capital Imperial, empregada como um dos simbolos do poderio e da for¢a do Império
Romano para mostrar todas as suas conquistas, deixou seus ecos por toda a eternidade,
pois como Harris (2009, p. 8) coloca que “provavelmente, o evento mais importante da
histéria da escrita ocidental foi a adogao do alfabeto etrusco pelos romanos”. Desse modo,
cimentaram os alicerces da nossa caligrafia, originando os mais variados tipos e estilos

conforme a fungédo que se prestavam em uma certa situagéo.

Desse modo, podemos considerar como um dos primeiros atos de humanismo guando o
homem traduziu a lingua falada a um sistema escrito de simbolos, permitiu-se maior
comunicagéo e integracdo entres os povos, assim criando a nossa sociedade moderna
(MANDEL, 2006). Muitas eras se passaram e alteracdes foram feitas por outros povos
para que a nossa escrita ocidental chegasse até a romana, referéncia primordial ao nosso

sistema caligréafico e tipografico, pois como Mandel (2006, p. 18) coloca “a historia de
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nossa escrita ha dois mil anos tem sido o movimento das letras capitulares romanas
monumentais por meio de um gestual dindAmico da médo adaptado as diferentes fungdes

que a sociedade foi Ihe atribuindo ao longo do tempo™.

Tal caligrafia, com suas proporgdes e espacamentos bem planejados e equilibrados, tem
suas origens nas escrituras gregas de tracos finos e magros, as quais séo o cerne de todos
os alfabetos ocidentais, desde o latim ao cirilico, sendo modificadas e melhoradas com o
passar dos tempos pelos romanos, criando assim uma das maiores referéncias para
caligrafos, tipografos e designers pelos 2.000 anos que se seguiram (BRINGHURST,
2005; MEDIAVILLA, 2005). Além do mais, é possivel afirmar que a tipografia e a escrita
estdo estreitamente ligadas aos seus instrumentos de composi¢cdo e tecnologias de
fabricacdo de sua época e momento (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

1.1 Objetivos
Objetivo geral

Desenvolver uma série de dez letterings caligraficos com base nas vidas e obras de dez
figuras historicas, cinco escritores e cinco artistas. Tais pec¢as serdo criadas a partir de
modificacles, interpretacdes e adaptacdes de caligrafias histdricas que mais se adequam

as personalidades desses homens.
Obijetivos especificos

l. Compreender o desenvolvimento da escrita por meio dos aspectos
historicos, conceituais e formais;

I. Estabelecer relacOes entre as escritas historicas e 0os exemplos atuais;

. Reconhecer e comprovar as capacidades do lettering como elemento de

comunicacdo unico.

1.2 Justificativa

Estudar a histdria da caligrafia é estudar a histéria da humanidade, pois ndo se pode olhar
para uma escrita e pensar nela como algo isolado, uma vez que a sua concepcdo é fruto

direto das pessoas enquanto inseridas em um meio sujeito a Vvarias circunstancias
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conforme o momento. Além disso, como posto por Mandel (2006, p. 65), “a escrita nunca
foi um ato gratuito, pois revestindo o pensamento e a palavra invisivel de uma
materialidade visivel, e prolongando-os no tempo e no espaco, ela responde as

necessidades precisas de ordem material ou espiritual”.

Todas essas escritas, de um modo ou de outro, estdo, por assim dizer, vivas ainda hoje,
pois ao se olhar para o passado, das letras romanas as copperplates, é possivel visualizar
seus reflexos no presente. Ja que os padrbes vigentes atualmente dentro da tipografia
foram definidos por escribas ha muitos séculos, como a utilizacdo de letras grandes para

titulos, espagamentos, inicios de paragrafos, entre outros (BRINGHURST, 2005).

Dessa maneira, esse projeto se da também como um modo de unir o passado e o presente,
ao ter por base as caligrafias e os contextos do passado, mas com 0s instrumentos
disponiveis no presente. Logo, desde que haja registros preservados, é possivel ver como
essas escritas sobreviveram aos séculos e se perpetuaram na historia, servindo de modelos

e inspiracBes para 0s mais diversos propositos.

1.3 Metodologias

Metodologia cientifica

Com base na metodologia de pesquisa de Silva e Menezes (2005), esse estudo € de
natureza aplicada, em virtude de o conhecimento adquirido ser traduzido em algo pratico
e palpavel, e qualitativa, pois requer um olhar mais subjetivo e descritivo ao contetdo.
Por fim, enquadrando-se como exploratoria/ explicativa, uma vez que além de haver a

revisao bibliogréfica, a pesquisa também ira se deter nas questdes de uso das escritas.

Metodologia projetual

Para 0 processo pratico, optou-se pela metodologia proposta por Matté et al (2013), de
caracteristica flexivel e ciclica, permitindo assim maior liberdade e flexibilidade em
comparagdo a um método mais sistematico e enrijecido. Tal metodologia apresenta duas
grandes fases, Compreensao do Projeto e Realizacdo do Projeto. A primeira fase contém
as seguintes etapas, Problematizacdo; Analise e Pesquisa. J& a segunda contém,
Concepcéo; Codificagdo e Supervisao. Além disso ha a etapa do Conceito, a qual pertence

a ambas as fases.
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1.4 Delimitacéo

O projeto tem por concepcdo estudar e explorar os contextos de criacdo e uso destas
escritas histéricas, com uma breve introducdo a respeito da origem da escrita,
aprofundando-se no periodo romano até o século XVIII, procurando fazer uma
abordagem mais especifica das principais caligrafias dessas épocas, trazendo também as

suas aplicacdes nos dias atuais por meio de inser¢des de exemplos no decorrer do texto.

Desse modo, a pesquisa ira se concentrar na parte historica das escritas, levando em
consideracao suas questdes conceituais e formais, alem de colocar os cenarios em que tais
caligrafias estavam inseridas, explanando também as pessoas que as compuseram. As
caligrafias que serdo abordadas, mais precisamente, séo: as romanas; as medievais; as
humanistas e as copperplates, claramente isso sendo em uma escala macro do conjunto,
pois dentro de cada uma dessas divisGes maiores haverd mais especificaces acerca dos
varios tipos de escritas que essas nomenclaturas contemplam. N&o serdo explorados os

aspectos técnicos das escritas, tais como peso, espagcamento, largura de trago etc.

Nos capitulos que abordam o projeto pratico, mostrar e justificar a escolha de cada
caligrafia para cada autor e artista, mostrando elementos de suas vidas e obras que
dialoguem com as escritas. Ha4 também a analise de letterings de outros designers para
melhor compreender o processo de criagdo, bem como seus componentes e estruturas.
Além disso, mostrar como esse trabalho se conecta com as oportunidades de trabalho na
area de design de lettering. Finalmente, baseando-se em algumas dessas caligrafias,
apresentar o processo de desenvolvimento destes letterings com 0s nomes de cinco

escritores e cinco artistas e o resultado obtido.
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Caligrafias historicas | — Nascimento e apogeu

2.1 Uma breve histdria da escrita

Uma vez, Horcades (2016) fez uma comparacgéo interessante, e um tanto quanto inusitada,
ao colocar que “letras sdo como abelhas”, as quais sozinhas e separadas de suas fungdes
se tornam fracas, vulneraveis e irracionais. De uma certa maneira, 0 mesmo ocorre com
uma letra isolada, ficando, muitas vezes, sem sentido, somente um desenho sobre o papel.
Contudo, tanto abelhas quanto letras ao se agruparem, adquirem consciéncia e intelecto,
pois apenas quando as letras formam palavras, e dessas frases, é que todo e qualquer tipo

de pensamento é dado forma e conteudo.

Pondo desse modo, para que 0 homem pudesse por ordem na sociedade ao seu redor e,
assim, fazer com que o conhecimento ndo dependesse apenas da lingua falada, para que
ndo fosse perdido e esquecido, ele criou a escrita, uma das maiores invencdes da
humanidade (HORCADES, 2016).

Inicialmente, as primeiras manifestacOes de escritas realizadas pelo homem, ocorreram
por meio da pictografia, ou seja, a tentativa de, com o uso figurativo de seres e objetos,
colocados de maneira a se transmitirem uma mensagem, ainda que simples, ja que tal
sistema ndo traduzia ideias muito abstratas (MANDEL, 2006).

A evolucdo natural da escrita levou a ideografia, a qual conseguia propor pensamentos
mais subjetivos, utilizando tanto simbolos mnemdnicos quanto determinativos, e ainda
assim, foi apenas com sistemas baseados na fonografia, refletindo sons produzidos pela

fala que se pode expressar melhor todo e qualquer tipo de raciocinio (MANDEL, 2006).
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Assim, tem se as pecas que contém as escrituras mais antigas conhecidas que podem se
enquadrar nessas denominagdes, as quais consistem em pequenas placas de argila de onde
um dia existiu a cidade de Uruk, na regido da Mesopotamia, de cerca de 6 mil anos a.C.,
que em seu teor listavam cereais e cabecas de gado (HORCADES, 2016). Nesse local
habitavam os sumérios, povo que desenvolveu a dita escrita cuneiforme, um conjunto
com base em pictogramas, o qual teve a capacidade de se expandir, sobretudo, gragas ao
comércio, que necessitava registrar de um modo mais permanente as suas informacoes
(MEDIAVILLA, 2005).

Figura 1l

Téabua em escrita cuneiforme sumeéria.
de 2227 a.C.

Fonte: Wikimedia Commons (2014)
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Quase que desenvolvido paralelamente a escrita suméria, o sistema egipcio continha em
seus caracteres ideogramas e signos fonéticos, que poderiam representar letras, silabas e
palavras, era empregado para as composi¢cOes dos textos sagrados, mas somente pelos
nobres e sacerdotes, motivando justamente o seu nome, pois “hierdglifo”, termo
proveniente do grego, com hiero significando sagrado, e glyphein, gravar
(MEDIAVILLA, 2005; HORCADES, 2016).
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Figura 2

Hierdglifos da Tumba de Seti I,

do século XlIl a.C.

Fonte: Wikimedia Commons (2007)

Além dos hieroglifos, os egipcios dispunham de outros conjuntos de escrita, sendo o

hieratico, que continha alguns caracteres fonéticos e desenhos um pouco mais complexos,
em comparacgdo ao hieroglifico, era usado pelos religiosos, e 0 demotico, ainda mais
fonético e simplificado, era usado pelo restante da populacdo (HORCADES, 2016).

Por volta de 1.500 a.C., é criado um alfabeto perto da regido da Terra de Canaa,
denominado posteriormente de protocanaanita, que combinava elementos dos quatro
principais conjuntos de escritas da época; o cuneiforme dos sumérios; o pictogréafico dos
hititas; a escrita de Micenas; e os hierdglifos dos egipcios (HORCADES, 2016).
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Figura 3

Inscri¢do em fenicio, do final do
século VII a.C.

Fonte: Wikimedia Commons (2017)

Com o passar dos séculos, cerca de 500 anos depois, esse sistema comeca a ser

modificado, resultando no alfabeto fenicio, o qual continha 22 caracteres que nem de
longe apresentavam as complicagdes dos simbolos abstrativos dos hierdglifos egipcios,
mas empregando a representacdo figurativa de seres e objetos de fécil entendimento e
memorizagdo, aproximando assim o que se falava com o que se escrevia atraves de seus
fonemas (HORCADES, 2016; MANDEL, 2006).

Esses fenicios que habitavam a regido do atual Libano, se desenvolveram como eximios
navegadores, ndo somente desbravando territérios indspitos, mas também levando
mercadorias para comercializarem, praticamente em todo o Mediterraneo, trazendo

consigo o seu alfabeto, que por meio de alteragdes, as quais 0s varios povos que entravam
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em contato com tal sistema realizavam, a fim de melhor se adaptarem as suas linguas,
especialmente os gregos, originando a escrita arcaica grega (HORCADES, 2016;
MEDIAVILLA, 2005).

Uma dessas modificacbes foi a insercdo das vogais, por meio de 5 caracteres nao
existentes no alfabeto fenicio, o qual era, essencialmente, consonantal, portanto, todos os
alfabetos ocidentais, do latino ao cirilico, devem as suas raizes ao grego, o qual adaptou
as escritas e 0s sons da escrita fenicia para melhor corresponderem a sua pronuncia
(MEDIAVILLA, 2005).

Figura 4

Dupla inscri¢do em fenicio e em
grego, encontrada em Malta

Fonte: Wikimedia Commons (2010)

2.2 Escritas do Império Romano

Uma das maiores civilizacfes que fez parte da historia da humanidade, teve inicio,
segundo a tragica lenda, em 753 a.C., nas margens do rio Tibre, por Romulo e Remo,
gémeos abandonados ainda bebés, mas que sobreviveram por terem sido amamentados
por uma loba. Porém, por discordancias sobre quem iria governar o territorio, Rémulo

acaba por matar seu irmao Remo, e a cidade que foi fundada leva seu nome, Roma.
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No comeco de sua fundacdo, os romanos tiveram contato com povos vizinhos, obtendo
assim novos conhecimentos que foram aperfeicoados, como o sistema de esgoto e a
construcdo de estradas, que possibilitaram o crescimento e a expansdo da cidade,
chegando a controlar boa parte da peninsula italica no século IV a.C., chegando até seu
apice quando, ja como Império por volta do século | a.C., domina boa parte da Europa,

norte da Africa e a regido do Levante no Oriente Médio.

Entre esses conhecimentos, estava aquele que permitiu a criacdo do alfabeto romano, um
dos marcos mais importantes ocorridos na histéria da caligrafia ocidental. Esses
caracteres tdo bem ritmados, levando em conta aspectos épticos como sombras, formas,
e distancia, representam a evolucgdo de nossa escrita (MANDEL, 2006). I1sso comegou
quando os Etruscos, povo indo-europeu vindo pelo Norte da atual Italia, instalou-se na
regidao de uma Roma nos primordios de seu desenvolvimento, muito antes de se tornar o
Império por qual seria conhecida, por volta dos anos 700 a.C., e introduziram aos romanos
que ali viviam o seu alfabeto capitalizado (DROGIN, 1989).

Figura 5

Inscrigéo etrusca em bronze
Fonte: Wikimedia Commons (2005)
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Figura 6
Inscricdo em pedra em lingua etrusca
Fonte: Wikimedia Commons (2016)

De inicio, entre os seculos VI e I11 a.C., as letras romanas eram descuidadas, sem contraste
entre as linhas. Essa escrita vai sendo aprimorada a partir do século Il a.C., com uma linha
de base mais rigorosa e 0s primeiros indicios dos reforcos triangulares das serifas
(MEDIAVILLA, 2005). Porém, é s6 a partir do século | a.C. que podemos visualizar uma
construcdo bem realizada de uma serifa, adotada pelos romanos por meio da influéncia
dos gregos.

Figura 7

Estela Romana com letras primitivas
Fonte: Educa Madrid
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Capital Monumental

E justamente no século | a.C. que temos o estabelecimento de Roma como um império,
com Caio Otavio sendo o primeiro imperador, em 27 a.C., tomando o titulo de Augusto,
que significa “O Divino”. Nesse ponto, hd a maior expansao do Império para outras terras
da Europa, Africa e Oriente Médio, e os romanos levavam a esses lugares o seu alfabeto
de 21 caracteres (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Nessas regides anexadas ao Império, e na prépria Roma, configura-se o que Mandel
(2005) define como “escrita publica”, que consiste em mostrar a forga dos romanos ao
maior nimero de pessoas, mesmo 0s que nao soubessem ler, as conquistas e sentissem
medo e obediéncia, ja que ndo era uma escrita para ser guardada, lida em locais fechados.
Pois como Mandel (2005, p. 67) coloca, “eram textos de glorificagdo do poder do Império,
gravados no alto dos prédios e dos arcos do triunfo, com uma escrita triunfante feita para

ser lida com o monumento e para se impor aos povos pelo poder”.

Figura 8

Arco de Tito, com inscri¢do

em Capital Monumental

Fonte: Wikimedia Commons (2006)
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Tanto que o nome da letra empregada nesses textos representa aquilo que os romanos
queriam passar. A Capital Monumental —em latim, Capitalis Monumentalis — ou também
Capital Imperial, desenvolvida no século | a.C., era o caractere empregado nos
monumentos do Império, e foi a base para a criagdo da letra maitscula como conhecemos
hoje, sendo usada até hoje, com diferentes variacGes.

Figura 9

Detalhe da inscricdo do

Arco de Tito

Fonte: Wikimedia Commons (2014)

O maior exemplo do poderio de Roma e da Capital Monumental, esta nas inscri¢oes

encontradas na Coluna de Trajano, construida em 114 d.C., sobre as conquistas romanas
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na Roménia. Ali podemos visualizar o uso da serifa, e 0 processo que era realizado para

gravar essas letras.

Figura 10

Inscricdo na base da

Coluna de Trajano

Fonte: Wikimedia Commons (2010)
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Tais caracteres eram tdo perfeitamente entalhados na pedra por, primeiramente, serem
desenhados com pinceéis de largos junco, que formavam as serifas. Posteriormente, o
escultor seguia precisamente esses desenhos como guia, esculpindo-as com cinzel
(CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009). Depois dessa etapa concluida, as letras eram
preenchidas com tinta vermelha, para imitar a escrita em papiro, poréem essas pinturas ndo
sobreviveram ao tempo (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Capital Quadrata

Outra escrita romana de grande importancia é a Capital Quadrata. Normalmente, a sua
criacdo é colocada por volta do século I d.C. pela maioria dos especialistas. Contudo, isso
ndo é de consenso geral, muito por conta dos registros mais antigos nao terem sobrevivido
ao tempo, ndo se podendo afirmar se ela era realmente da Antiguidade Romana, ou se,
como defendem outro grupo de estudiosos, teria sido criada no periodo de queda do
Império Romano, sendo copiada por escribas da Alta Idade Média para as obras do poeta
romano Virgilio (MEDIAVILLA, 2005).

Figura 11
Detalhe da obra Geoérgicas de Virgilio,
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antes de 400 d.C.
Fonte: Codex 99 (2009)
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Figura 12
Codex Vaticanus, Virgilio
Fonte: Wikimedia Commons (2014)
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Independente disso, a Capital Quadrata recebeu esse nome por ser formada de tracos finos
e grossos que davam uma unidade organica as linhas curvas e retas, gerando assim um
aspecto quadrado (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Essa escrita servia para produzir textos literarios, e por ser larga e ampla, assim ocupando
muito espaco, era destinada apenas aos manuscritos mais importantes e luxuosos. Além
disso, ela exigia vérias alteracGes no manuseio da pena, 0 que requeria ndo s6 grande

habilidade do escriba, mas também consumia muito tempo para produzi-la.

Por consumir tempo e espago nos textos, essa escrita ndo teve uma vida muito longa, com
seu uso decaindo ao longo dos séculos da Alta Idade Média, chegando ao século XIlI,
qguando finalmente é deixada de ser empregada. Apesar disso, ela também foi base para a

letra maiuscula e para a escrita medieval desse periodo (DROGIN, 1989).
Capital Rustica

A Capital Quadrata serviu de base também para outra escrita romana que veio a substitui-

la. Com um tratamento mais cursivo, a Capital Rustica foi desenvolvida no século | d.C.,
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sendo mais rapida e facil de ser usada que a sua antecessora, estabelecendo-se como a
escrita principal no século V (DROGIN, 1989), empregada para manuscritos importantes,
em especial para as obras de Virgilio (HARRIS, 2009).

Figuras 13 e 14

Pecas do Vergilius Romanus, manuscritos
dos trabalhos do Virgilio, século V d.C.
Fonte: Wikimedia Commons (2018)
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N&o ha certeza sobre a sua origem, de qual modelo a RUstica teria provindo. Existem duas

possibilidades, a primeira é que ela teria vindo de uma letra romana cursiva do seculo 111
a.C., easegunda é de que seria inspirada nas capitais pintadas, mais estreitas, e que depois
a elaboraram, conservando as serifas (MEDIAVILLA, 2005).

Essa escrita era mais estreita, 0 que economizava espaco, e menos rigida, com maior
diferenca de peso entre os tracos, o que a tornava perfeita para ser escrita de um modo
relativamente rapido. Tanto que essas letras logo cairam no gosto popular, podendo ser
encontrada nas paredes da cidade de Pompeia, na Italia, como anincio de lutas de

gladiadores e de candidatos as elei¢des.
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Figura 15

Vestigios de Romana RuUstica nas
paredes da cidade de Pompeia, Italia
Fonte: Wikimedia Commons (2014)

Pompei - Nuovi scavi - Programmi elettorali e di giuochi

-

Existem dois tipos principais de escritas Rusticas, uma sendo a evolugdo da outra. A
primeira, do seculo | d.C., € mais grossa e pesada, com maior rigidez em seus tracos. Ja
a segunda, do século V d.C., € estreita, com serifas ageis e formas mais bem definidas,
além disso, quando escrita em texto, ndo ha espago entre as palavras, apesar de, em
algumas ocasides, essas serem separadas por pontos (MEDIAVILLA, 2005). Essas duas
letras geraram o que se pode chamar de “Escritas Latinas Mistas”, um primeiro prenuncio

das minuUsculas.

Dessas escrituras latinas, podemos destacar duas, o tipo De Bellis e o tipo Epitome. O
primeiro comegou a ser usado no século IV d.C., com um aspecto mais estreito, e 0
segundo foi desenvolvido a partir do século V d.C., com tracos verticais mais grossos e
horizontais mais finos (MEDIAVILLA, 2005).
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Figura 16

Fragmento do tipo De Bellis,
provavelmente do século 11 d.C.
Fonte: Mnamo (2017)

Outro ponto importante na historia da Capital Rustica, € que a sua variagdo, o tipo De
Bellis, foi empregada pelos primeiros cristdos na transi¢cdo do rolo de pergaminho para o
cédice (MEDIAVILLA, 2005). O cddice, ou cddex, pode ser considerado como uma
forma primitiva do livro, consistia em duas placas de cera unidas ao longo de um dos seus
lados, onde era usado um estilete para escrever (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Esse novo formato empregado para guardar documentos e manuscritos ja era usado pelos
romanos, porém nao da mesma maneira dos cristaos, mas sim para atividades secundarias,
como escritas rapidas e sem grande importancia e treinamento dos escribas, pois 0 comum
era-se usar o rolo de papiro, mais fragil e sé podia ser escrito em um dos lados. Assim,
esse foi um modo de diferenciar os membros do Cristianismo dos pagdos romanos, tanto
gue o codice passou a ser amplamente disseminado quando o Império comeca a ruir, a

partir do século 111 d.C.
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2.3 Uso atual das escritas romanas

Atualmente é possivel visualizar inimeros exemplos do uso de escritas romanas, sendo
essas releituras das letras originais ou produzidas de maneira a se aterem as suas raizes,
estando presentes em letterings e trabalhos graficos. Estes trabalhos acabam por utilizar
diversas superficies para serem expostas, desde folhas de diferentes papéis, telas de

computadores, ou até mesmo no marmore, assim como o0s romanos o faziam.

Figuras 17, 18 e 19

Exemplos de caligrafia com Capitais
Romanas, de Andrey Martynov
Fonte: Instagram (2019, 2018, 2017)
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Figura 20

Caligrafia com Capital Romana,
de Giuliano Bochi

Fonte: Instagram (2019)

Figura 21

Caligrafia com Capital Romana,
de Luca Barcellona

Fonte: Instagram (2018)
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Figura 22

Lettering com Capital Romana,
de Misha Karagezyan

Fonte: Instagram (2015)

Figura 23
Entalhe em pedra, de Nick Benson
Fonte: Instagram (2019)

O emprego de tal estilo de escrita passa a sensacdo de grandeza e importancia, ndo
excluindo o propdsito para a qual foi criada. Dessa maneira, é possivel o encontrar em
livros, de modo interessante a notar que podem ser obras as quais apresentam tematicas
e assuntos totalmente diversos, podendo ser contos épicos, de comédia, ou até mesmo

quadrinhos.

Figuras 24, 25 e 26

Capas para A Divina Comédia;

O Guia Definitivo do Mochileiro das Galaxias;

Marada: A Mulher-Lobo

Fonte: Editora 34 (2017); Editora Arqueiro (2019); Editora Pipoca e Nanquim (2018)
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As escritas romanas também se fazem presentes, assim como nas obras literarias, em
titulos de cria¢Ges audiovisuais, seguindo as mais variadas ténicas, seja em video games,
séries televisivas, e especialmente em filmes. Tanto que o site americano Vox, em 2018,
realizou por meio do trabalho de pesquisa do designer Yves Peters, o qual, ao longo de
dez anos, constatou que boa parte dos posteres de filmes entre os anos 90 e final dos anos

2000 empregavam em seus titulos a fonte tipografica Trajan.

Figura 27
Jogo eletrdnico Resident Evil 6
Fonte: Capcom (2012)

RESIDENT EVII

Figura 28
Fonte Trajan
Fonte: Wikimedia Commons (1989)
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Tal fonte, desenhada por Carol Twombly em 1989, com bases nas inscri¢bes da Coluna
de Trajano, em Roma, derivando assim o seu nome, para o0 sistema de programas da
Adobe, o qual era regularmente utilizado por aqueles que editavam os titulos dos posteres
dessa época. Seu uso ocorreu primeiramente no filme At Play in the Fields of the Lord,
de 1992, seguido por outras obras de sucesso como Scent of a Woman, de 1993, chegando

a ter o seu uso saturado, até ter uma estabilizacdo atualmente.

Figura 29

Péster para o filme

At Play in the Fields of the Lord
Fonte: Universal Pictures (1991)
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Figura 30

Péster para o filme

Scent of a Woman

Fonte: Universal Pictures (1993)

Uma das provaveis razdes para essa utilizacdo de tal fonte se denota pelo fato de essa ser
uma letra extremamente versatil, além de passar for¢a e sobriedade, bem como diversas
outras fontes criadas com base nas Capitais Romanas. Ainda assim, é de se notar que as
outras duas escritas romanas, a Capital Quadrata e a Romana RuUstica, ndo sao
reproduzidas e reutilizadas com a mesma frequéncia que as Monumentais, talvez por

serem consideradas dificeis de se trabalharem, o que era verdade mesmo nos periodos em
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que foram criadas, ou por apresentarem uma aparéncia datada, em contraste ao carater
atemporal das Monumentais. Portanto, essas caligrafias ficam restritas a fontes

tipograficas mais para a preservacao historica do que para usos praticos.

Figuras 31 e 32

Fontes 2004 Capitalis Quadrata e
2004 Capitalis Rustica

Fonte: KPS Fonts (2004)
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Figura 33 e 34

Fontes em Capital Quadrata, 161 Vergilius,
e em Romana Rustica, PB Capitals Rustica
Fonte: My Fonts (2010, 2018)
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Boa parte do emprego das Capitais Monumentais em titulos de livros ou obras
audiovisuais € com o propo6sito de passar uma mensagem clara e direta ao espectador. A
exemplo disso, tem-se 0 poster promocional para a 3% temporada da série de televisao
Game of Thrones, contendo a frase There is no shelter from the storm, em os dizeres no
shelter e storm foram colocados em um tamanho maior da fonte, de modo a ressaltar que

ndo ha escapatdria para as situagdes advindas na trama.
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Figura 35

Pdster para a terceira temporada da
série televisiva Game of Thrones
Fonte: Wikimedia (2014)
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Certos titulos podem passar por alteracbes a fim de melhor se adequarem as suas
propostas, como no jogo eletrdnico Sekiro: Shadows Die Twice, de 2019. Nesse caso, a
palavra do titulo tem cortes em suas letras, de maneira a torna-las quase que afiadas, uma

vez que o protagonista € um guerreiro shinobi, habilidoso, furtivo e mortal.

Figura 36

Imagem promocional para 0 jogo
eletronico Sekiro: Shadows Die Twice
Fonte: From Software (2019)
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2.4 Escritas da Alta Idade Média

Nesse ponto ocorre a chamada “Crise do Terceiro Século”, que em um periodo de 50
anos, cerca de 26 homens sdo postos e depostos do trono de imperador do Império
Romano, gerando uma crise politica que so se agrava ao longo do tempo, com sucessivas
invasdes de tribos barbaras as regides da borda do Império, onde o sistema romano cai
primeiro. Dessa maneira, houve reformas na administracdo do Império, uma delas, em
395 d.C., apds a morte do imperador Teodosio, ha a divisdo dos territérios em dois, 0
Ocidental, com capital em Roma, e o Oriental, com capital em Constantinopla, como uma

tentativa de descentralizar o poder a fim de melhor controla-lo.

Apesar disso, 0 Império Romano do Ocidente continua a perder forga e territorios, tanto
que em 402 d.C., a capital serd movida de Roma para Ravena, na Italia, por questfes de
seguranca. Entretanto, o sucessivo enfraguecimento atinge seu auge em 476 d.C., quando
o0 Ultimo imperador romano do Ocidente, Rémulo Augusto, € deposto por Odoacro, lider

dos Ostrogodos.

Hoje consideramos que essa data marca o inicio da ldade Média, com um novo sistema
politico e econdmico que sera criado a partir das cinzas do Império, o feudalismo, em que
muitos desses lideres das tribos barbaras e antigos generais romanos irdo fundar feudos,

territérios onde adquirem controle total sobre os mesmos.

Além disso, em meio a um vacuo de poder e crise em todos 0s seguimentos da vida
publica, o cristianismo cresceu em expressao e tamanho, juntamente com elementos da
cultura grega, dentre eles a sua lingua, usada como oficial por uma igreja no inicio da
vida (MANDEL, 2006). A Igreja Cristd cresceu como uma instituicdo poderosa que
unificaria a Europa, pois ela havia herdado de Roma o seu sistema de hierarquia e

controle.

Esse crescimento do Cristianismo gerou uma demanda da literatura dessa nova religido.
Com isso, mosteiros foram estabelecidos em localidades isoladas, ja que os monges, além
de si proprios, precisavam proteger os manuscritos ali copiados e produzidos dos

eventuais saques e invasoes.
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Como Marc Drogin coloca (1989, p. 29, tradugdo da autora), é provavel que “os primeiros

cristdos possam ter comecado a escrever em Romana Capital Quadrada, Romana Rustica

ou em Grego”. Assim uma nova escrita surgiu a partir dessas influéncias, possivelmente

no Norte da Africa, por volta do século 11 ou I11 d.C., e levada até Roma, a Uncial Romana

(Littera Romana). Além do mais, € atribuida a sua criacdo a S&o Jerdnimo, tradutor e

compilador da Biblia Vulgata (comum), do grego para o latim.

Essa nova escrita foi adotada pelos primeiros cristdos para copiarem seus textos sagrados

em latim, além de diferencia-la dos textos pagaos escritos em Romana Rustica, e poder

ser a letra oficial da Igreja, atingindo seu apice de influéncia no século V d.C.

Figuras 37 e 38
Paginas do Codex Amiatinus, biblia
mais antiga em latim, ano 716

Fonte: Wikimedia Commons (2015)
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O nome Uncial vem do latim uncia, que quer dizer inch (polegada). Outra versdo diz que
também pode ter vindo do latim uncus, que se refere as letras serem “tortas”, em
comparagao com as escritas romanas anteriores (DROGIN, 1989). Além disso, é possivel
conceder a Uncial a origem das letras em caixa-baixa, uma vez que a auséncia de serifas

elaboradas é um fator que a afasta de uma escrita em caixa-alta (HARRIS, 2009).
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Uma comparacdo interessante que Mediavilla (2005) coloca é entre a Uncial e a
arquitetura Romanica, tipica do periodo da Alta ldade Média: ambos os estilos

apresentam curvas redondas e suaves, pureza das linhas e dos volumes.

Figura 39

Comparacao entre arquitetura Romanica
e escrita Uncial

Fonte: Frutiger (2001)
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A escrita Uncial foi extremamente usada nos primeiros séculos da Alta Idade Média, e

talvez por isso tenha encontrado seu fim no final desse periodo, pois com o passar do
tempo, ela sofreu tantas modifica¢Ges, que por volta dos séculos VII e VIII, havia se
tornado outra letra semelhante, porém com mais adornos e mais complicada para se
trabalhar, recebendo o nome de “Uncial Artificial”. Tanto que por volta do século IX,
essa escrita jA& ndo era mais usada para textos, apenas para titulos ou passagens
importantes (DROGIN, 1989).
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Insulares

Ainda assim, a Uncial pode ser considerada um veiculo de propagacao da fé cristd. Tanto
que em 432, Sdo Patricio, missionario vindo da Galia, chegou até a ilha da Irlanda com o
objetivo de catequizar os povos que ali viviam. Ele e seus discipulos, muito
provavelmente, levavam consigo textos sagrados escritos em Uncial, o que propiciou o
desenvolvimento de uma letra que misturava as caracteristicas dessa escrita com o estilo

celta.

A escrita Insular, do latim que significa “ilha”, conseguiu se desenvolver na Irlanda, por
esse lugar estar em uma regido afastada e isolada, 0 que a manteve relativamente intacta
das invasOes béarbaras, assim sem grandes influéncias externas (CLAIR; BUSIC-
SNYDER, 2009).

Duas escritas insulares foram criadas, cada uma com seu proposito. A Maiuscula Insular
era uma letra que deveria ser desenhada de modo cuidadoso e lento, levantando-se a pena
varias vezes, sendo usada para os textos sagrados de grande prestigio. E a Minuscula
Insular foi feita, no século VI, para a documentacdo e textos menos importantes, sendo

mais rapida para ser escrita (HARRIS, 2009).

Destes textos sagrados podemos destacar alguns, como o Evangelho de Lindisfarne. Esse
livro pode ser considerado um dos mais belos da literatura cristé irlandesa, e foi executado
pelo monge Eadfrith em 698, a partir das reliquias de Beda, o Veneravel, trazidas ao
monastério de Lindisfarne pelo seu discipulo, Sdo Cuthbert (MEDIAVILLA, 2005).



Figura 40

Paginas do Historia Ecclesiastica
Gentis Anglorum, de Beda

Fonte: Wikimedia Commons (2005)
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Figura 41
Péginas do Evangelho de Lindisfarne
Fonte: Wikimedia Commons (2016)
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Além desse, outro texto de destaque é o Livro de Kells, feito em lona para honrar Sdo
Columba, esse livro é um marco na criacdo e adorno das iluminuras, letras capitulares
altamente refinadas com cores exuberantes, e por vezes com laminas de ouro, levam esse
nome como uma referéncia a luz de Deus (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Essas letras insulares sO cairdo em desuso no século X, mais precisamente a partir de
1066, com a invasdo normanda nas ilhas britanicas e Irlanda, quando serdo substituidas

por uma escrita que servird como a maior referéncia para a nossa caixa-baixa.

Figuras 43 e 44
Paginas do Livro de Kells
Fonte: Wikimedia Commons (2006, 2012)

Minuscula Carolingia

No dia de Natal do ano 800, é coroado como imperador Carlos Magno para governar o
Sacro Império Romano Germanico. Ele, além de um cristdo devoto e propagador da
religido, foi também grande incentivador da cultura e educagéo, apesar de ele mesmo mal

saber ler e escrever, e viu que seu império estava em um nivel pobre de caligrafia.

Para isso, Carlos Magno trouxe o monge beneditino e erudito inglés, Alcuino de York,
para cuidar da escola da corte e do scriptorium de Sdo Martinho em Tours, centro de
producdo de manuscritos. O imperador deu a Alcuino a tarefa de criar uma letra que

pudesse ser usada por toda a extensdo do Sacro Império.



43

E provével que Alcuino tenha se inspirado nas escritas insulares para compor a sua letra
(CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009), mas existe também outra escrita que se tém indicios

que 0 monge a usou como base, a Luxeuil Minuscula.

Figura 45

Pagina do século VII, com

Luxeuil Minuscula

Fonte: Wikimedia Commons (2006)
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Figura 46
Pagina da Biblia de Grandval, de Alcuino
Fonte: Wikimedia Commons (2010)

Desenvolvida no monastério de mesmo nome, por volta do século VII d.C., essa escrita
foi sendo levada a outros lugares por monges que saiam desse monastério e fundavam
novos. Especialmente em Corbie, que ela adquiriu um aspecto mais controlado e formal,
além de seus textos serem compostos com a separacao das palavras, ali ela recebeu o
nome de Littera Galica (DROGIN, 1989).

Assim, Alcuino entrou em contato com essas escritas e pode desenvolver a letra que
Carlos Magno havia lhe requisitado. Desse modo, no século VIII d.C., nasceu a
Minuscula Carolingia, sendo nomeada a partir de seu imperador, para ser ensinada em

todas as escolas e usada em toda a documentacdo do império.
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A Minuscula Carolingia, ou simplesmente Carolina, escrita que apresenta proporcdes
uniformes feitas com pena quadrada, foi perfeitamente constituida como uma de modulo
pequeno. As letras sdo bem diferenciadas umas das outras, as linhas sdo espacadas e ha

a, j& mencionada, separacdo das palavras (MEDIAVILLA, 2005).

Além disso, esses caracteres ndo sofreram grandes modificacdes e foram modelos para
os humanistas do Renascimento (MEDIAVILLA, 2005). Porém, a Carolina foi se
deteriorando com o tempo, principalmente apds a morte de Carlos Magno, em 814,
quando os seus territdrios serdo divididos entre os seus trés filhos, assim modificando a

Carolina conforme a regido.

Figura 47
Manuscrito do Rei Ludwig, século X
Fonte: Wikimedia Commons (2007)
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2.5 Uso atual das escritas unciais

Letras com inspiragdes nas unciais sdo, muitas vezes, empregadas com o intuito de aludir
ao mundo medieval como um todo, de modo a dialogar com o assunto tratado em uma
obra, a qual pode trazer em seu conteudo elementos de tal periodo. Assim, criando

ressonancia entre o que o espectador percebe no titulo com o teor desses materiais.
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Essas escritas também sdo encontradas em narrativas de fantasia medieval, sendo postas
de maneira eclética, a exemplo dos subtitulos pertencentes a série de jogos eletronicos
The Legend of Zelda, sendo estes Wind Waker, de 2002, e Twilight Princess, de 2006.
Aqui, ambos os nomes sdo escritos com essas caligrafias, porém com certas diferencas
para que possam se adequar ao tom de suas histdrias e ao estilo de arte, enquanto que o
primeiro € mais leve e colorido, com personagens de proporc¢des cartunescas, o segundo
traz cores sobrias e escuras, tanto em seus ambientes quanto em seus personagens.

Figuras 48 e 49
Jogos eletrdnicos The Legend of Zelda: Wind Waker
e The Legend of Zelda: Twilight Princess

Fonte: Wikia (2002, 2006)
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Ainda assim, € possivel encontrar essas escritas sem que haja que levar em questdo a
tematica medieval. Por exemplo, ha a logo da banda de hard rock inglesa Whitesnake,
cuja primeira marca se apresentava em um estilo cursivo, lembrando uma letra de mao,
foi trocada para a em escrita uncial que é usada até hoje, sendo introduzido no disco
homonimo de 1987. Essa questdo pode ser vista também nos jogos da série Crimson Sea,
que apesar de seus titulos serem escritos com unciais bem executadas, as narrativas estao
inseridas em contextos futuristas de ficcdo cientifica, praticamente ndao apresentando

componentes da era medieval em sua criacdo de mundo.

Figura 50
Capa do album da banda Whitesnake
Fonte: Whitesnake (1987)
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Figuras 50 e 51

Jogos eletrdnicos Crimson Sea e
Crimson Sea 2

Fonte: Wikia (2002, 2004)
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E de se notar também o quanto alguma escrita pode ser ligada ao seu pais de origem,
sendo instintivamente associada a imagens e a historia de seu territorio. Tal questdo pode
ser encontrada nas insulares, as quais, por meio de fontes e caligrafias, geralmente fazem
alusdo a cultura céltica irlandesa. Contudo, ndo existe uma regra absoluta, pois
dependendo do modo como sdo empregadas, tais escritas podem remeter a outros

assuntos que nao sejam necessariamente ligados ao seu lugar de criacao.

Interessante observar o quanto essas escritas podem ser modificadas dependendo do estilo
do caligrafo, mas sem perderem as caracteristicas essenciais as suas letras. Enquanto
alguns as escrevem de modo mais agressivo e afiado, outros procuram se manter mais as

origens, deixando as formas das letras arredondadas.
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Figuras 52, 53 e 54
Fontes Northumbria, Cal Uncial e Testament
Fonte: My Fonts (2012, 2013, 2010)
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Figuras 55, 56 e 57

Caligrafias de Andrey Martynov, David Grimes
e Nabeelah

Fonte: Instagram (2017, 2016, 2017)
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2.6 Escritas da Baixa ldade Média

Seguindo-se a divisdo do império de Carlos Magno, no século Xl o sistema politico e
econémico feudal, que definiu o periodo da Alta Idade Média, comeca a ruir. Cidades e
centros comerciais florescem e crescem onde antes havia apenas algumas trocas entre 0s

feudos. Nesse momento, ocorre a segunda parte da era medieval, a Baixa ldade Média.

Nesse periodo, podemos visualizar diversas mudangas em determinados seguimentos da
sociedade. Reinos antes fragmentados, sdo agora unificados com maior forga, como o
Reino de Portugal e o da Inglaterra. Enquanto em uns pontos ha a unido, em outros ocorre
0 oposto, pois ja ndo temos agora uma unica fé cristd, uma vez que em 1054 ocorreu 0
Cisma do Oriente, ou seja, a cisdo entre a Igreja Catolica, com sede em Roma, e a Igreja
Ortodoxa, sediada em Constantinopla.

Em 1096 temos a primeira Cruzada, uma missdo composta por nobres cavaleiros para
chegarem até a Terra Santa com o objetivo de expulsarem os turcos seljucidas que haviam
conquistado Jerusalém. Depois dessa Cruzada, ocorreram mais de vinte, ao longo de 200
anos. Por conta disso, rotas de comércio foram abertas, riquezas e tecnologias dos povos
arabes foram trazidas e saqueadas para a Europa, possibilitando o Renascimento
Comercial e Urbano, inclusive posteriormente, gerando o periodo da Renascenga.

Nos centros urbanos existentes, foram fundadas as primeiras universidades, como a de
Bolonha, em 1150, e a de Paris, em 1170, fazendo com que ndo houvesse mais 0
monopolio da Igreja sobre a educacdo formal, pois muitas dessas universidades eram
seculares. 1sso gerou um aumento na procura por livros, agora ndo apenas textos cristaos,

mas também literatura classica grega e romana.
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Além disso, talvez uma das caracteristicas mais lembradas desse periodo seja a arquitetura
gotica das igrejas. Antes, na Alta Idade Meédia, o estilo que predominava era 0 Romanico,
com formas quadradas e construcgdes relativamente baixas, agora com o auxilio de arcos
botantes, estruturas que eram construidas no lado de fora das igrejas, desviando para 0s
lados o peso dos blocos de pedra, permitindo assim que as igrejas alcancassem alturas
maiores, terminando em formacdes pontiagudas, como que em uma tentativa do homem

de alcancar os céus.

O termo “g6tico” designado para essas construcdes vem da palavra “godo”, nome de um
povo germanico com possivel origem na atual Suécia, cujos primeiros registros datam
dos séculos | e Il a.C., feitos pelos romanos. Além do mais, foi cunhado apenas
posteriormente, no periodo da Renascenca no século XVI, para se referir a essa estética,
a qual para os pensadores renascentistas era considerada barbara e feia, sendo assim,

primeiramente, um termo pejorativo.

As escritas desenvolvidas na Baixa Idade Média também recebem esse nome, e hoje
podemos pensar nelas como uma sintese da propria Idade Média a relacionando com
temas religiosos. Tanto que Mandel (2006) traga um paralelo entre essas escritas e a
arquitetura gotica, em que ambas apresentam as formas verticais, pontiagudas e
transmitem forga. Contudo, ele também coloca que, enquanto as igrejas parecem se elevar
em direcdo aos céus, buscando-o0s e questionando-os, as letras se firmam pesadamente no

chédo, demonstrando rigor e certeza.

Figura 58

Comparagdo entre arquitetura Gotica
e escrita Textura

Fonte: Frutiger (2001)
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Gotica Primitiva
A primeira escrita que podemos categorizar como fazendo parte dessa estética, é a Gotica
Primitiva. Criada diretamente da Minuscula Carolingia, ela se propagou pela Inglaterra,
Franca e Alemanha. Contudo, ndo hd um consenso de quando exatamente a escrita de
Carlos Magno se tornou a Gotica Primitiva, com uns estudiosos a colocando no século X,

enguanto outros apontam para o final do século XI. Ainda assim, o mais certo é que a

mudanca ficou 6bvia no século XI, chegando ao apice no século X1I (DROGIN, 1989).

De inicio, as letras apresentavam formas homogéneas, com pouco diferenca entre os
tracos, porem com uma organizacdo analoga de suas serifas que a distancia da Carolina
(MEDIAVILLA, 2005). A maior alteragdo ocorreu no momento em que 0s escribas
comecaram a escrever mais rapidamente, estreitando as curvas, deixando assim 0s

caracteres mais cheios e angulosos (DROGIN, 1989).

O fim dessa letra pode ser apontado quando, ao ser considerada uma escrita de transicéo,
acontecem tantas modificagfes na sua estrutura, que passa a se torna outra letra, mais

vertical e condensada, a Gotica Textura.

Figuras 59 e 60
Textos religiosos do século XII
Fonte: Wikimedia Commons (2012, 2011)
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Géticas Texturas

As escritas Géticas Texturas se desenvolveram no Norte da Europa, especialmente nas
regibes anglo-normandas. Essas letras podem ser entendidas como um reflexo de seu
préprio ambiente, pois nessas localidades o clima frio predominava, o que torna a vida
do homem que ali vive muito mais rigida e contida, com ele tendo que racionar 0s recursos
para sobreviver. Assim, as letras adquirem hastes pesadas, tragos verticais e condensados,
reagindo ao pensamento escolastico ali vigente, sem espaco para duvidas ou fraquezas
(MANDEL, 2006).

Esses caracteres receberam esse nome de “textura”, por, ao serem uniformemente
espacejados, com uma grande verticalidade e sem praticamente alguma curva, parecerem
com as tramas de um tecido. As Texturas também sdo conhecidas como “Letras Negras”
(Black Letters), pelas suas hastes pesadas e grossas, e sdo caligrafadas com grande

precisdo, se estendendo da margem esquerda para a direita.

Figura 61
Detalhe da Biblia de Zwolle
Fonte: Imgur (2017)

Existem dois tipos de Textura, a Quadrata e a Prescisus. Em ambas as escritas temos o
encurtamento de ascendentes e descendentes, letras mais estreitas e comprimidas
(DROGIN, 1989).

A Textura Quadrata foi criada no século XIII, e é caracterizada por seus tracos angulosos,
verticais, estreitos e densos. Tanto ela quanto a Prescisus foram usadas para textos

liturgicos do mais alto nivel, principalmente no século XVI (HARRIS, 2009).

Ja a Prescisus, seu diferencial estd indicado no seu nome completo, vel sine pedibus, que
significa, “com os pés cortados”, pois as suas terminac0es eram retas, sem o tracado em
diamante caracteristico da Quadrata. Além disso, essa ndo era uma escrita simples de ser
realizada, pois justamente os seus pés deveriam ser feitos depois que a letra ja estivesse

pronta, 0 que consumia muito tempo de quem a caligrafava (HARRIS, 2009).
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Figuras 62 e 63

Livros de Horas em Textura Quadrata

e Prescisus, respectivamente

Fonte: Wikimedia Commons (2005, 2011)
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Essas letras foram caindo em desuso no momento em Se passou a empregar escritas que
economizavam mais espaco e ndo eram tdo complicadas de se escrever, como a cursiva
Schwabacher. Além disso, encontraram realmente seu fim no inicio do Renascimento, em
prol da nova escrita humanista, apesar de sobreviver em algumas regies da Alemanha
(DROGIN, 1989).

Rotunda

A tendéncia de letras mais angulares e estreitas ndo foi bem aceita na Italia, onde mais
tarde haveria uma rejei¢do a tudo que pertencia a essa estética “barbara”, em prol do
resgate de um passado romano classico. Assim, entre os séculos XIII e X1V, os italianos
desenvolveram uma letra mais proxima da Minuscula Carolingia, mas fizeram isso ao
tomarem essa escrita por uma romana antiga, sendo inclusive chamada de Littera Antiqua,
“letra antiga” (DROGIN, 1989).

A escrita desenvolvida era mais espacejada e redonda que as suas contemporaneas do
Norte, sendo chamada de Rotunda, ou Rotonda (DROGIN, 1989). Além disso, por conta
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desse estilo mais arredondado, ndo apresentava letras que poderiam ser chamadas de
“pesadas”, sendo uma escrita legivel, usada até meados do século XVIII para trabalhos
caligrafados, mesmo apds a invengdo da imprensa (HARRIS, 2009).

Figura 64

Exemplo de Rotunda
Fonte: Word Press (2010)

Figura 65
Manuscrita da Divina Comédia, século XV
Fonte: British Library (2013)
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Figura 66
Antifonario de Verona, século XVI
Fonte: Free Library (2018)



55

E interessante notar que, assim como as Texturas do Norte, a Rotunda também refletia o
ambiente na qual estava inserida. Ao sul da Europa, as temperaturas eram mais agradaveis
e havia abundéncia de recursos, o que tornava a vida do homem que vivia ali mais
favoravel sem tantas restricdes. Ainda, o Mediterraneo possibilitava trocas comerciais e
culturais, propiciando assim um pensamento mais tolerante. Todos esses fatores ajudaram

na composicao das curvas suaves da Rotunda (MANDEL, 2006).
Cursivas

A escrita Gotica Cursiva foi criada por volta do século XII, sendo usada paralelamente
com a Textura. No inicio, os primeiros tipos ainda eram muito parecidos com a escrita
Carolina, da qual provinham. Apenas posteriormente, com o0 uso, que tal escrita foi
adquirindo um caréter realmente cursivo (MEDIAVILLA, 2005).

Um dos principais tipos de Gética Cursiva, chamado de Littera Cursiva, era caligrafado
com rapidez, inclinada para a direita, com as suas letras excessivamente ligadas
(MEDIAVILLA, 2005).

Figura 67
Epistola de Johannes de Burgundio, 1425
Fonte: Wikimedia Commons (2014)
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Géticas Bastardas

Na segunda metade do século XIV surgiu um tipo derivado das escritas cursivas, a Littera
Bastarda, cujo nome vem por ser uma intermediaria entre a Textura e outras cursivas,
ndo por algum atributo negativo (MEDIAVILLA, 2005). As escritas Bastardas foram
feitas para serem usadas em textos sem tanta importancia quanto os sagrados, como
documentacdes (DROGIN, 1989). Além disso, foram as primeiras letras goéticas a

disporem de maidsculas préprias.

O fato de uma letra gdtica ter as suas maiusculas € um ponto interessante, pois para as
outras escritas, 0s escribas caligrafavam com alfabetos capitulares, como as romanas e as
unciais. Entretanto, realizavam isso exagerando seus tracos, e adicionando ouro laminado

e cores como o0 azul e o vermelho (DROGIN, 1989).

Figura 68
Copia inglesa deDe planctu naturae,
de Alain de Lille, século XV
Fonte: British Library
' Y0 R ; f
- &

o 7 (h Lf (
w AW (A ut' A&nuES /pefrons natine .

'11 Bu-mae }AF&( " Pnduﬁ g lll{vstdv

il '~ planetss’ .’:ﬂme Rowops 1006 |

\’dxgus&uy( wideo Scaw SUere” "l

; T W1, A< I

'? e\ Vel 1&1‘05:9&»;4$¥;v6 4""’{?‘#@ lff

: “F A’ uulmm Jonydt drte omob. |||

‘ i‘ ' Saag wov BIAE [Aet) A%
;j‘ j” / sy g‘:ﬁ lwt ffr:;nuf:
1 INedl 2

Hﬁ
ywfst pogitt %Gu ! I bt wettrs e i‘mtt* |
Essas letras ocorreram em diversos lugares com diferentes caracteristicas, sendo dificil

D

Vo R
g )

compila-las por conta das suas varia¢Oes. Porém, € possivel apontar as diferencgas dentre
as Bastardas de trés paises em que mais se destacaram, a Inglaterra, a Franca e a

Alemanha.

A Bastarda de Secretaria, Secretary Bastard, foi a letra desenvolvida na Inglaterra por
volta do século XIllI, e é das Bastardas a que mais mantém esse carater intermediario. Ja
a Batarde, Lettre Bourguignone, foi criada na Franca também no século XIlII e usada até
o0 século XVI. De inicio era uma escrita simples, mas foi se sofisticando a partir do século

XV, quando se tornou a favorita da corte de Borgonha, justificando seu nome (HARRIS,
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2009). Por fim, a Schwabacher, escrita alemd, foi desenvolvida no século XV para ser
usada nos textos populares, produzidos em lingua comum, dispondo de um tratamento
mais cursivo (MEDIAVILLA, 2005).

Figura 69

Livros de Horas em Batarde
Fonte: Wikimedia Commons (2011)
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Figura 70
Legenda Aurea, século XIV
Fonte: British Museum (2012)
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Fraktur

Outra letra de origem germanica é a Fraktur, ou Gotica de Fratura, cujo nome alude as
suas estruturas, que parecem estar “quebradas”, “deslocadas”. Essa escrita foi
desenvolvida em Niremberg, com seus exemplos mais antigos que sobreviveram ao
tempo datando do século XV (HARRIS, 2009). Além disso, em meados do século XVI,
ela se tornou a escrita oficial das chancelarias alemas. As formas dela podem ser vistas
como uma ‘“barroquizacdo” da Gotica Textura, apesar de alguns estudiosos nao

descartarem a influéncia da Schwabacher (MEDIAVILLA, 2005).

Tanto a Fraktur quanto a Schwabacher foram as goticas que mais resistiram ao tempo,
com variacgdes sendo usadas na Alemanha até meados do século XX. Isso resultou de uma
rejeicdo as humanistas italianas do século XVI, muito por conta da Reforma Protestante,
em que viam as letras alem&s como uma afirmacdo do movimento de cisdo, enquanto as

Gltimas representavam a Italia catdlica.

Figura 71

Pagina inicial da Biblia de Gustav Vasa,
de 1541

Fonte: Wikimedia Commons (2005)
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2.7 Uso atual das escritas goticas

As escritas goticas sdo, provavelmente, umas das mais utilizadas para as mais variadas
finalidades, rivalizando com as Capitais Romanas, uma vez que essas letras apresentam
diferentes estilos e grafias em suas origens. Assim, proporcionando espago praticamente
ilimitado para experimentagdes, releituras e misturas a outras letras, sendo encontradas

em fontes, letterings, titulos de obras audiovisuais e trabalhos caligraficos.

Figura 72
Fonte FF Ophelia
Fonte: My fontes (1993)
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Figura 73
Fonte Quorthon Black
Fonte: My Fonts (2019)
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Figura 74
Lettering de Erik Marinovich
Fonte: Instagram (2019)
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Figura 75
Lettering de Martina Flor
Fonte: Instagram (2019)

Figura 76
Jogo eletrdnico Bloodstained: Ritual of Night
Fonte: Art Play (2019)
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Figura 77
Jogo eletrdnico Return of the Obra Dinn
Fonte: 3909 LLC (2018)

Figuras 78, 79 e 80

Caligrafias de Andrey Martynov, Gabriel Martinez Meave
e Luca Barcellona

Fonte: Instagram (2018)

Uma das finalidades para a qual essas letras sdo colocadas, é quando quer se abordar
tematicas religiosas, levando em consideracao a estética gotica, presente em narrativas
que tratam de anjos, demdnios, lutas entre o céu e o inferno, podendo ocorrer ou ndo em
mundos medievais, sendo mais ou menos fantasiosos. Algo assim pode ser verificado em
obras tanto escritas quanto audiovisuais, por exemplo a série de mangas Black Butler, o
livro Belas Maldicdes, de 1990, ou ainda em jogos como Blasphemous e Devil May Cry
5, ambos os titulos de 2019.
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Figura 81
Mangé Black Butler
Fonte: Panini (2006)
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Figura 82
Livro Belas Maldi¢des
Fonte: Editora Bertrand Brasil (2018)

Figura 83
Jogo eletrdnico Blasphemous
Fonte: Team 17, The Game Kitchen (2019)
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Figura 84
Jogo eletronico Devil May Cry 5
Fonte: Capcom (2019)

©CAPCOM CO., LTD. 2019 ALL RIGHTS RESERVED. ©CARCOM CO., RIGHESRESERVED.

Desse modo, essas letras ao serem utilizadas, sdo transmitidas mensagens de rigor,
firmeza e escuriddo, geralmente por associacdo as ditas “trevas” da sua época de criagao.
Todavia, isso ndo significa que ndo se possa atingir imagens mais delicadas com tais
escritas, podendo-se empregar elementos de cores mais suaves e floreios, de maneira a

retirar 0 peso que tais escritas sustentam.

Figura 85
Lettering de Martina Flor
Fonte: Instagram (2019)
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Como mencionado anteriormente em relacdo as letras insulares, sobre a sua associacdo
ao seu local de criagdo, 0 mesmo pode ser posto no que diz respeito a letra gotica Fraktur,
utilizada na Alemanha até hoje em diversos meios, em anuncios e propagandas, ou em
fontes e letterings. Entretanto, dependendo do contexto e do modo que a letra for
executada, é concebivel usar tal escrita em materiais que ndo remetam ao seu pais de
origem, ja que isso seria um limitador para a concepc¢éo de um trabalho. Desse modo, é
possivel citar a série de jogos eletrdnicos Castlevania, cuja historia, a qual tem por
principal inspiracdo o livro escrito por Bram Stoker, Dracula, ocorre em boa parte da
narrativa em paises como a Roménia e o Japdo, sendo composta assim de tematicas
vampirescas, cujo logo escrito nessas letras fez a sua estreia em 2003, com o titulo

Castlevania: Lament of Innocence.

Figuras 86 e 87

Fonte Westfalia e exemplo de uso

moderno da Fraktur na Alemanha

Fonte: My Fonts, Wikimedia Commons (2012)
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Figura 88
Jogo eletrdnico Castlevania: Lamment of Innocence

Fonte: Konami (2003)
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Existem também outros usos mais inusitados de tais escritas, como os trabalhos de Niels
“Shoe” Meulman, que frequentemente emprega letras goticas Textura em muros e
fachadas de edificios, misturando-as ao contexto do grafitti. Em outro caso, ha ainda o
modo como Gabriel Martinez Meave as coloca em conjunto a ilustragdes e em aplicacbes

em caveiras.

Figuras 89 e 90

Mural de Niels “Shoe” Meulman

e aplicacdo em caveira de Gabriel Martinez Meave
Fonte: Instagram (2014, 2018)
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Caligrafias historicas Il — O fim de um ciclo e o seu legado

3.1 Escritas do Renascimento

Apobs o0 que normalmente se considera como 0 marco para o fim do periodo medieval, a
tomada da cidade de Constantinopla pelos turcos otomanos em 1453, grandes mudancas
de natureza politica, religiosa e econdmica ocorreram em grande parte da Europa.
Contudo, a origem destes acontecimentos se da algum tempo antes da queda da metrépole
cristd, durante o século XIlI, republicas independentes uma das outras se firmaram na
peninsula italiana, mas com um objetivo em comum de trazerem novamente a tona 0s

tempos gloriosos do Império Romano que um dia ali existiu.

Agora na Itélia, a cidade era o foco de toda a vida publica, e seus governantes nao eram
mais a aristocracia feudal, mas sim familias de mercadores, os quais, por meio de suas
riquezas, podiam comprar arte e arquitetura, patrocinando aqueles que realizavam tais

atividades.

Entretanto, para que o alvorecer chegasse, antes um evento de proporgdes catastroficas
veio para atingir a Italia profundamente, pois em 1347, a Peste Negra irrompe em
centenas de cidades italianas, muitas vezes matando mais da metade das suas populagdes,
de tal rapidez que, de acordo com relatos da época, era possivel falar com uma pessoa de

manhd e ao anoitecer presenciar seu enterro.

Apesar disso, enquanto algumas cidades decaem em influéncia e poder por causa da peste,
outras renascem, dentre as quais esta Florenca local de nascimento dos maiores escritores,
artistas e arquitetos de todo esse novo periodo. Essa foi a era das invencdes e dos
inventores, daqueles que antes tinham seus nomes desconhecidos, agora ficardo
guardados por toda a histéria, dessa maneira, ndo havia denominacdo melhor a se dar do

gue Renascimento, ou Renascenca.

Para 0 homem renascentista, nada era impossivel, tudo poderia ser aprendido e
melhorado, pois com o conceito do humanismo, vem o interesse pelo o que foi Roma e a

maneira que as suas construgdes foram feitas e 0 pensamento racional centrava.

Mudancas ocorreram também nas areas da tipografia, pois na Alemanha, na regido da
Moguncia, atual Mainz, Johannes Gensfleisch zur Laden, mais conhecido como Johannes
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Gutenberg, por conta da casa onde nasceu, esculpia caracteres fundidos no chumbo, a fim
de serem utilizados para a impressdo de livros, invento que revolucionou a maneira da

producéo de textos, separando a tipografia da caligrafia.

De acordo com Horcades (2016), aqui também € possivel tracar um paralelo entre as letras
e a arquitetura vigente, pois com o aperfeicoamento de técnicas de desenho e composicao,
como a perspectiva e o ponto de fuga, permitiu a arquitetos tais quais Filippo Bruneleschi,
executar construcBes ndo vistas antes, como Il Duomo na Catedral de Santa Maria del
Fiore, permitindo assim mais entrada de luz do que uma catedral gética, tornando o

interior limpo e claro, assim como as letras, mais redondas, espacgadas e delicadas.
Minudsculas Humanistas

Provavelmente, a primeira manifestacdo, a qual se tem conhecimento, da nova escrita que
seria considerada um dos simbolos do Renascimento, a Minudscula Humanista, ocorreu
com o seu emprego na obra De verecundia, escrita em 1402 pelo florentino Poggio
Bracciolini (1380-1459), a quem se atribui a invencao de tal caligrafia (MEDIAVILLA,
2005). Essa escrita tem as suas bases na Minuscula Carolingia, que era tida pelos
pensadores renascentistas como a perfeita traducdo dos ideais desse periodo, por ser uma
letra limpa, sem ambiguidades e floreios desnecessarios, ainda que isso tenha ocorrido
por essa ter sido erroneamente interpretada como pertencente ao século 1 d.C., em paralelo
as Capitais Monumentais (HARRIS, 2009; HORCADES, 2016).

Figura 91
De Varietate Fortunae, de Poggio Bracciolini
Fonte: Wikimedia Commons (2013)
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Figura 92 o
Historia Florentina, de Poggio Bracciolini, 1476
Fonte: Wikimedia Commons (2015)
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Desse modo, a escrita humanista conseguia atingir equilibrio por meio dos tragos das suas
capitulares e das suas caixas-baixas, em que as primeiras, eretas e solenes passavam um
sentido de grandiosidade e respeito ao texto, enquanto que as outras mostravam leveza
em suas curvas, dando um carater dindmico que se originou do movimento da mao do
caligrafo, obtendo assim unido visual também por meio de longas suas ascendentes e
descendentes, identificando-as com perfeicdo (MANDEL, 2006). Com tempo, também,
a littera antica formata, outro nome pela qual é conhecida, recebeu as suas proprias
maiudsculas, as quais eram desenhadas com base na Capitais Romanas, com 0 mesmo

ductus das minusculas humanistas e de mesma altura das ascendentes (HARRIS, 2009).
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Ainda assim, a letra humanista nao teve rapida receptividade, por mais que obtivesse boa
influéncia nas escritas com base em latim, o seu emprego como uma letra para textos veio
crescer quando as copias impressas superavam as manuscritas e na tradugdo de uma letra

caligrafada para um tipo mavel, feito por Nicholas Jenson, em 1470 (HARRIS, 2009).

Nicholas Jenson foi um dos gravadores franceses mais conceituados na tipografia, que
em 1458 se estabeleceu em Veneza por causa das instabilidades na monarquia da Franca,
e que nesse dado tempo, desenhou uma série de caracteres os quais ficariam conhecidos
como Old Style, ou Estilo Antigo, sendo os primeiros caracteres em estilo romano puro.
As suas principais qualidades eram um contraste maior entre as hastes, tragos delicados e
serifas estabelecidas com firmeza, além do trabalho de alinhamento feito por Jenson ser
um dos mais precisos de sua época, além de ser empregado até os dias de hoje (CLAIR,;
BUSIC-SNYDER, 2009). Os seus tipos mostravam senso de unidade ao terem as serifas
das letras em caixa-baixa harmonizando com aquelas em caixa-alta, configurando

também certa elegancia e refino aos desenhos (HORCADES, 2016).

Figura 93
Laertius, com tipo romano de Jenson, 1475
Fonte: Wikimedia Commons (2007)
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Figura 94

Minascula Humanista de Poggio,
Minascula Humanista de Jenson
Fonte: Wikimedia Commons (2014)
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Ainda que a Italia tenha sido o ber¢o da caligrafia humanista, com a inven¢do da prensa
movel, ferramenta crucial para a tipografia, € impossivel esquecer-se da Alemanha como
o local de origem de tal area, uma vez que foi em territério germéanico que Gutenberg
imprimiu o primeiro livro em tal técnica, a Biblia em 42 linhas, denominada assim pelo
leiaute de sua pagina, composta por suas colunas de 42 linhas, feitas com tipos em Gotica

Textura.

Um tempo depois, entre 1460 e 1465, contudo, Gutenberg comeca a se afastar do estilo
gotico aleméo, ao imprimir o livro Catholicon, de Balbus, com uma fonte humanista,

mais espacada e redonda, possivelmente desenhada e entalhada por ele e seu sécio, Peter
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Schoeffer, com base na caligrafia de Konrad Sweynheim e Arnold Pannartz
(HORCADES, 2016; MEDIAVILLA, 2005). Esses mesmos Sweynheim e Pannartz
foram, provavelmente, os primeiros alemé&es a abrirem uma grafica em territdrio italiano,
no Convento de Subiaco, em meados de 1464, onde a sua primeira obra composta em
letras géticas ndo obteve boa recepgdo entre os italianos, recebendo verdadeira aprovacao

dos locais com o segundo livro, impresso em letras Romanas (HORCADES, 2016).

Figura 95
Tipos méveis em metal
Fonte: Wikimedia Commons (2014)

Casos semelhantes a esse muito ocorreram em meados da década de 1460, em que boa

parte dos tipdgrafos da regido da Moguncia, em decorréncia das instabilidades politicas
e religiosas, procuraram abrigo na Italia, principalmente em conventos, lugares mais
seguros para imprimir e editar, porém tiveram de se adaptar ao estilo humanista vigente,
ja que as letras goticas, nunca encontraram grande preferéncia entre os italianos
(HORCADES, 2016; MANDEL, 2006). Por causa disso, 0S conventos e mosteiros se
tornaram verdadeiras linhas de montagem de livros, em que ali eram produzidos os textos,
0 papel, a tinta e a edicdo, fazendo com que a impressdo, e as doutrinas catdlicas, se

espalhassem com maior rapidez por varios territérios (HORCADES, 2016).

Desse modo, um dos primeiros paises a receber grande influéncia do humanismo italiano

foi a Franca, que uniu as suas origens goticas com as modernas letras humanistas,
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materializando-as como base para a tipografia francesa, a qual teve éxito e originalidade
com caracteres desenhados por Claude Garamond, um dos tipografos franceses mais
importantes de seu periodo, leva o destaque por ter criado um classico, nomeado a partir
de seu sobrenome, colocando elegéncia e certa forca em seus tipos, sendo considerada
uma das letras mais legiveis, pois as garaldinas, como ficaram conhecidas, permitiam ao
leitor correr os olhos pelo texto com maior conforto, uma vez que as maidsculas
apresentavam solenidade que era equilibrada pelo dinamismo das minusculas, e que

serviu de inspiracdo e reformulacdo para muitos outros tipos até hoje (HORCADES,
2016; MANDEL, 2006).

Figura 96
Texto com Minuscula Humanista de
Garamond
Fonte: Wikimedia Commons (2016)

Bois , des Montagnes 8 des Chafleurs ; d’oit
vient qu'on la repréfente toujours armé d’arc
& de ﬁcches » avec fes foixante Nymphes qui
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neur. D’ou vine qu'elle punit Pimprudence du
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conrrée lorfqu'elle fe baignoit avec fes compa-
gnes. Car aprés beaucoup de reproches fanglans,
elle le méramorphofa en Certc'? de forte que fes
Chicns ne Ie reconnoiflane plus, & ruerent fur
lui, & le déchirerent miferablement, Elle avoir
fon Temple 4 Ephefe , qui étoit une des mer-
veilles du monde. Eroftrarus y mit le feu, pour
faire parler 4 jamais de lui, ne pouvant acque-
rir de renom par un autre moyen. Mais les E-
phefiens défendirent fur peine de la vie de pro-
noncer jamais fon nom. Cet incendie arriva,
dit-on, le propre jour que niquit Alexandre le
Grand. Certains peuples d’entre les Sarmares ,
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roient cette Déefle, ne lui officient que des
hommes en facrifice : & autant de Grecs qui
faifoient naufrage fur leurs cdtes, avec tou;i:é
étrangers qu'ils pouvoient rencontrer , étoient
égor és 3 fes aurels, comme nous verrons Pplus
amplement dans I'Hiftoire d*Orelte.

Italicas

A caligrafia italica, ou cancilleresca, foi desenvolvida para acelerar o processo de escrita
com as humanistas, ainda consideradas, de um certo modo, vagarosas de se executarem,
tanto que tal escrita teve seus atributos definidos por Niccolo Niccoli, ocorrendo quando
se levanta 0 minimo de vezes a pena durante a escrita. Primeiro, ha a inclinagdo para o
lado direito; os circulos adquirem formatos ovais; boa parte das letras podem ser escritas

com um unico tracado; além de tragos de unido as ligarem (HARRIS, 2009).
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A escrita cancilleresca, pelo seu traco cursivo, possibilita muitas variages dependendo
do estilo e das influéncias do caligrafo, dessa maneira, 0 mestre Palatino procurou

classificar essa letra em quatro tipos principais (MEDIAVILLA, 2005):

- O primeiro tipo, e 0 mais explorado, a cancilleresca corsiva apresenta, de modo

geral, proporgdes mais estreitas e um trago mais apertado;

- A cancilleresca formata ndo mostra ligacdo entre as letras, com uma estrutura
mais reta e limpa e comparagdo com 0s outros tipos, passando um aspecto suave e

completo;

- A cancilleresca bastarda leva esse nome por ser um meio termo entre os dois
primeiros tipos, com as proporcdes estreitas do primeiro e tendo as hastes pequenas do

segundo;

- A Ultima, a cancilleresca moderna, criada na segunda metade do século XVI,
por volta de 1560, tem por atributos uma maior delicadeza em seus tragos, com hastes em

forma de gota.

Figura 97
Escrita Italica de Niccoli
Fonte: Wikimedia Commons (2011)
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Figura 98

Pagina De rerum natura, de Lucrezio,
transcrito por Niccoli

Fonte: Wikimedia Commons (2013)
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Ainda que Niccoli é considerado um dos possiveis homes a quem se pode atribuir a
criacdo da letra itéalica, pelas reminiscéncias goticas em outra caligrafia sua, a lettera
mercantile, sem tracos de uma minuscula humanista em sua composicao, o verdadeiro

criador de tal escrita, se é que se pode apontar apenas um, permanece objeto de debate
até hoje.
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Outro nome de peso a ser considerado para a criacdo da escrita italica, foi o de Francesco
Griffo, podendo ter retirado as suas inspiracdes para o0 desenho com base na letra
manuscrita do poeta Petrarca, e que entalhou os tipos desenvolvidos pelo professor e
intelectual italiano, Aldus Manutius (HORCADES, 2016). De qualquer modo, por volta
de 1490, Manutius pensou em uma maneira de tornar mais acessivel 0s manuscritos
classicos aos seus alunos. Assim, Manutius imprime obras de autores como Platéo,
Aristételes, Herddoto, entre outros, em um formato menor que o usual, de facil transporte
e leitura, sem floreios e gravuras, barateando assim o custo de producdo (CLAIR; BUSIC-
SNYDER, 2009; MANDEL, 2006).

Figura 99
Obra de Horéacio impresso por Manutius, 1501
Fonte: Wikimedia Commons (2006)
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Figura 100

Edic¢do de Virgilio, impresso por
Manutius com aldinas, 1501

Fonte: Wikimedia Commons (2011)
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Os tipos impressos nesses livros, realizados por Griffo, eram apenas italicos ou cursivos,

de um modo a ocuparem menos espa¢o compilando assim mais informacao. Incialmente,

esses caracteres apresentavam somente variagdes em caixa-baixa, sendo acompanhados

pelas maiusculas romanas quando era necessario (MANDEL, 2006). Posteriormente, em

1506, Griffo e Manutius trabalharam novamente a fim de criar uma nova série

de

caracteres, de inicio, concebidos apenas em caixa-baixa, influenciados pela letra utilizada

nos textos do Vaticano, a Papal Chancery (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Inicialmente, essa caligrafia era empregada exclusivamente pelo Vaticano em seus textos

apostdlicos, mas pelos seus tragos simples e elegantes, logo foi adotada em secretarias

Estado e em circulos intelectuais, 0s quais passaram a modificar a letra, adicionando

arabescos aos seus tracos, distinguindo-a da original vaticanista, a qual preservou a sua

forma pura e limpa (MEDIAVILLA, 2005).

de
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A letra italica, por ser mais estreita, desse modo ocupa menos espago, porém ainda
preservando certa legibilidade, tornou-se a principal escolha para a impressao de varios
tipos de textos, como biblias em tamanhos menores, e obras consagradas, tais como
Decameron, de Giovanni Boccaccio; A Divina Comédia, de Dante Alighieri; e trabalhos
de Maquiavel, todos utilizando em especial os tipos de Manutius (HORCADES, 2016).

Ludovico degli Arrighi, ou Vicentino, foi outro dos principais caligrafos e tipografos,
quando em 1522, Arrighi desenha uma letra para ser gravada por Bartolomeo Lautizio,
tendo inspiragfes nas letras romanas, apresentando formas delicadas, e com boa
construgdo (MEDIAVILLA, 2005). O estilo de Vicentino apresentava certa originalidade,
uma vez que a sua letra era mais espagada e cheia em ascendentes e descendentes,

inclinadas apenas quando em caixa-baixa (HORCADES, 2016).

Vicentino também mostrava maestria na diagramacao de livros, pois em suas impressoes
0 espaco branco e limpo se faz presente em abundancia, salvo por alguma ilustracao

acrescentada depois, evitando grandes ornamentos (HORCADES, 2016).

Figura 101
Italica de Vicentino, 1523
Fonte: Wikimedia Commons (2013)
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Figura 102
La Operina de Vicentino, 1524
Fonte: Wikimedia Commons (2017)
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Com o tempo, semelhante ao 0 que ocorreu com a MinGscula Humanista, as escritas
italicas também se desenvolveram em outros territérios além da Italia. Na Franca, Robert
Granjon, aluno de Claude Garamond, desenvolveu tipos italicos para acompanhar as
romanas de seu mestre, com caracteres delicados, utilizando pequenos ganchos nas suas
extremidades nos lugares das serifas, com acenos as suas origens caligraficas, porém com
o foco para a impressdo (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Na Inglaterra, o principal expoente nas impressdes com tipos maéveis foi William Caxton,
que teve por merito ser o primeiro a imprimir uma obra em lingua inglesa, Saying of the
philosophers, em 1476. Além do mais, Caxton criou um tipo italico que havia por objetivo
unir o estilo gotico a letra manuscrita, denominado Civilite, porém ndo obteve grande

aceitacdo, caindo em desuso depois de um tempo (HORCADES, 2016).
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3.2 Uso atual das escritas humanistas

As influéncias das letras humanistas podem ser frequentemente visualizadas nos desenhos
de fontes tipogréaficas, ndo sem sentido, uma vez que a area especifica da tipografia se
desenvolveu a partir de tais escritas, com essas mantendo, portanto, o seu proposito

original.

Muitas dessas fontes sdo feitas tendo por base as escritas originais dos grandes mestres
caligrafos do Renascimento. A exemplo das fontes Centaur e Bembo, ambas publicadas
pela Monotype Corporation no final dos anos 1920, periodo em que houve um resgate
das escritas humanistas, sendo empregadas principalmente para o corpo de texto de livros
impressos. Tal finalidade ainda existente atualmente, pois sdo consideradas letras
extremamente legiveis, sendo constantemente redesenhadas e relangadas para as

plataformas digitais.

Figuras 103 e 104
Fontes Centaur e Bembo
Fonte: Wikimedia Commons (2019)
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Trabalhos em caligrafia também séo possiveis de serem encontrados com o0 uso das
escritas humanistas, geralmente mantendo visuais claros e limpos, sem floreios

excessivos, mantendo-se as raizes dessas letras.
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Figuras 105 e 106

Caligrafias de Andrey Martynov
e Luca Barcellona

Fonte: Instagram (2018)

Lﬂw a coldest winter cutl
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Dessa maneira, as letras humanistas sdo imprescindiveis para a escrita ocidental, sendo
essenciais nao somente em aspectos caligraficos, mas também para os tipograficos. Os
seus tracos foram, e ainda continuam sendo utilizados como guia para outras fontes que
foram criadas posteriormente, mesmo que estas se diferenciem em certos aspectos das
originais, como as garaldinas, Adobe Garamond, e as reais, Baskerville. Além disso, sdo
base para a analise de varias caracteristicas da tipografia, tais como espagamento,

espessura, compensacao ética, entre outros.

3.3 Uso atual das escritas italicas

O outro estilo de escrita do Renascimento atualmente se encontra tanto em fontes
tipogréficas, trabalhos com caligrafia e letterings, com grande espaco para
experimentacdes. Inclusive vérias das fontes humanistas utilizam italicas com inspiracéo
direta do periodo em que foram criadas, por exemplo, a ja citada Bembo, cujas letras

italicas sdo baseadas nos desenhos de Giovanni Antonio Tagliente.

Ainda que, boa parte das vezes, a letra itdlica é usada em conjunto com a humanista,
formando assim familias tipograficas. Dessa maneira, € possivel encontrar fontes que
utilizavam apenas caracteres italicos, a exemplo da Lyra, desenhada por Philip Bouswma,
e publicada pela Canada Type. Essa fonte apresenta um tratamento cursivo, semelhante a
uma letra escrita @ mao com a constante mudanca de angulo da pena, combinando em sua

estrutura elementos das escritas humanistas, mantendo ainda boa legibilidade.

Figura 107
Fonte Lyra
Fonte: My Fonts (2015)
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A letra itlica apresenta estrutura delicada, podendo ser adicionados floreios e swashes.
Tais caracteristicas podem ser identificadas em fontes como a Poetica, de Robert
Slimbach, criada para os sistemas Adobe, em 1992. Assim, por conta dessa versatilidade,
existe a possibilidade de misturar componentes seus a outros estilos de escritas diferentes,

ocorrendo isso principalmente em trabalhos caligraficos e letterings.

Figura 108
Fonte Poetica
Fonte: My Fonts (1992)
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Figuras 109, 110 e 111
Caligrafias de Andrey Martynov,
Denis Brown e Seb Lester
Fonte: Instagram (2019)

A '[/l}/
l‘ﬂ{ 14 // I

t’ ”) s /
Lo~
V/[//fc’

1 Al

3.4 Escritas da Era das Revolugdes

Apesar da aurora do Renascimento comecar a esmaecer ao redor da Europa, todas as
descobertas atingidas em comunh&o com novas formas de pensar e de interpretar o
mundo, deixaram um legado para as geracGes posteriores que resultariam em verdadeiras

mudancas nas ordens vigentes.

De inicio, essas transformacdes ocorreram nas questdes religiosas, em que a primeira das
grandes dissidéncias com a Igreja Catdlica se desenrolou no século XVI, onde hoje é a

Alemanha. Martinho Lutero, monge agostiniano, que ao pregar as suas 95 teses, pontos



84

para discussdes académicas, na porta da igreja do Castelo de Wittenberg, de acordo com
as lendas, marcou a historia com o que chamariam posteriormente de Reforma

Protestante.

De modo intencional ou ndo, Lutero inspirou outros movimentos de ruptura com Roma.
A serem citados os iniciados pelo rei Henrique XIII, da Inglaterra, em 1534, e pelo
te6logo Jodo Calvino na Suiga, em 1536, resultando respectivamente no Anglicanismo,

mais precisamente na Igreja da Inglaterra, e no Calvinismo.

Com a descoberta do Novo Mundo, em 1492 por Cristévao Colombo, possibilitando
novas e maiores viagens ao mar e a outros territorios, mais reinos e republicas buscaram
uma maneira de ampliarem seus dominios e seus negocios. Durante o reinado de
Elizabeth I, filha e sucessora de Henrique, a for¢a naval inglesa conseguiu derrotar a
Armada Espanhola, em 1588, que até entdo, garantia o controle dos mares a Espanha.
Ap0s esse acontecimento, a Inglaterra se estabeleceu como a grande poténcia do comércio

maritimo.

Com essa expansdo dos horizontes, tanto literalmente, quanto figurativamente,
indagacOes a respeito das maneiras de se governar um territério comecaram a serem
levantadas. Desse modo, ao longo dos seculos XV1I e XVI1I, revolugGes de cunho politico

e social eclodiram da Europa e nas Ameéricas.

Na Inglaterra, lugar de tradi¢Ges e casas seculares, as bases da sociedade foram alteradas
em 1688, com a Revolucdo Gloriosa. Tal ocorrido marca a queda do absolutismo
monarquico, resultando em uma monarquia parlamentarista, seguindo principios liberais

e limitando os poderes do rei.

No século seguinte, foi a vez da colnia ultramarina britanica a tomar a frente nas decisdes
sobre o seu proprio futuro. Os Estados Unidos da América, embasados pelas ideias
iluministas, como racionalismo, liberalismo e igualdade perante a lei, declararam a sua

independéncia em 1772, restaurando uma democracia depois de mais de dois mil anos.

Seguindo as influéncias dos americanos, dar-se-a na Franga o acontecimento que marcaria
o fim da Idade Moderna e o inicio da era atual, a Idade Contemporanea. A Revolucao
Francesa em 1789, simbolizada principalmente pela queda da prisdo-fortaleza Bastilha,

afirma o fim do antigo regime como um todo.
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Além de todas essas mudancas religiosas e politicas ao longo dos anos, existe um ponto
em comum em quase todas elas, a queda da nobreza e a ascensdo da burguesia. Essa classe
de comerciantes ganhou riqueza e influéncia na decorréncia do maior desenvolvimento
do comércio. Desse modo, outra enorme e importante alteracdo que possibilitaram foi a
Revolucdo Industrial, entre os anos 1760 e 1840, em que a substituicdo do trabalho
artesanal pelo uso de maquinas lancou as bases para o desenvolvimento tecnolégico

atingido hoje.
Copperplates

Antes de se ter o estilo caligrafico que ficaria conhecido como copperplate, existiram
algumas escritas que podem ser consideradas as suas antecessoras, a0 mesmo tempo que

se colocam também como uma evolugdo da italica cancilleresca.

Uma dessas surgiu quando Robert Granjon reproduziu para o uso tipogréafico os caracteres
de uma variagdo francesa da gética cursiva, datada do século XVI, a qual foi depois
denominada civilité. 1sso possibilitou o desenvolvimento de diversas escritas cursivas.
Dentre estas estava a financiere, uma letra francesa de estilo cancilleresco, criada ao final
de tal século, obtendo grande difusdo pelos anos que se seguiram, de modo a influenciar
a origem da escrita “redonda” (MEDIAVILLA, 2005).

Figura 112
Civilite, de Grajon, seculo XVI
Fonte: Wikimedia Commons (2011)

 Prendre propremé/’zt au plat.

y/Eﬁcvanb é‘;acuy iorén'b an Ffaf, gl
Afa) fauf Bitg "&' Jardee \ac’; Cnt'ffn‘b
/\.:iv___‘* {a Cﬂaj_ﬁ), que {e& r{’u@ 1uafific'6
A== e f:}; arenf Cmﬁ- feg fmcmitm? 2

1 "Pptn‘béb aillenve qu’z\,_' {'eroroit) N
Pfaf 'clm' tff Ntvant oous @ cnoin& éncb33
Voif-on prendec fes "Cnéil’féuf@ @wgf‘cd‘ia@;




86

Essa nova escrita, com seu extenso uso, mais arredondada, permitindo um ritmo mais
fluido para se escrever, sucederam-se variacOes de tal, sendo possivel apontar cinco ao
total (MEDIAVILLA, 2005):

- A redonda grande, a qual é o principio para as demais, usada em titulos;
- A redonda mediana, empregada para os subtitulos;

- A redonda pequena, a mais dificil de todas, devendo-se escrever de maneira

pausada, a fim de se obter o efeito desejado;

- A financiere, também pequena, porém € possivel de se escrever mais

rapidamente;
- A minute, que é realmente a que se deve usar caso 0 objetivo seja algo rapido.

A bastarda italiana, surgida no século XVII, é caracterizada como outra evolugdo da
escritura cancilleresca moderna, contando com ligaduras mais simples de serem
executadas, levando a uma maior legibilidade. Essa letra foi paulatinamente substituindo
as goticas cursivas, e de modo semelhante a escrita redonda, ela também gerou algumas
variacoes a partir de sua base (MEDIAVILLA, 2005):

- A grande bastarda, ou titular, por ser empregada principalmente para os titulos;
- A bastarda mediana, para os subtitulos;

- A bastarda sentada, sem grandes adornos, contudo, demanda certa habilidade do

caligrafo;

- A bastarda coulée, que utiliza por base a financiere, destaca-se pelos seus tracos

verticais arredondados que terminam em curva;

- A Ultima escrita ndo apresenta um nome proprio, porém é possivel rastrea-la por
aparecer em varios manuscritos caligrafados em latim. Essa variacdo € mais simples se
comparada as suas similares, mas requer tanta proficiéncia para executa-la quanto as

demais.

Um dos grandes expoentes em caligrafias cursivas foi o borgonhés Lucas Materot, o qual
no seu tratado caligrafico de 1608, Les Deuvres..., que dentre os varios modelos de
cancillerescas presentes, ha também uma letra bastarda, com maior simplicidade e espaco

do que em relacdo as demais no restante do livro. Tal letra, que foi empregada em textos



87

comerciais, € colocada como uma das grandes influéncias para a copperplate
(MEDIAVILLA, 2005).

Figura 113
Escrita de chancelaria de Lucas Materot, 1608
Fonte: Wikimedia Commons

Com o passar dos anos, no século XVI, a escrita italica foi sendo cada vez mais
considerada uma letra formal e lenta de se trabalhar. Desse modo, em 1574, para agilizar
0 processo de impressdo para um livro de instrucdo de italicas, uma tradugdo para o inglés
do livro A Booke Containing Divers Shorts of Hands, de Jean de Beauchesne, foi
desenvolvido um método em que consistia gravar 0s caracteres com uma ferramenta
pontiaguda, o buril, sobre uma chapa de cobre (WINTERS, 1989; HARRIS, 2009).

Essa nova maneira de se gravar, juntamente com o advento de penas mais flexiveis e um
angulo de escrita mais inclinado, levou a criacdo de uma letra inédita, a copperplate
(HARRIS, 2009). Provavelmente esse método, juntamente com a letra, foram criados por

meio de gravadores de letras, o qual foi bem descrito por Horcades (2016, p. 70):

Nessa técnica, sulcos sdo feitos a mao na chapa entintada, que é impressa
manualmente em uma prensa. A técnica facilitou o uso de curvas e criou

uma série de novos alfabetos, todos baseados na utilizacdo abundante das
curvas, desenhadas a mao com a ajuda de um buril. Para se confeccionar

a matriz, segura-se um buril com a mao direita, a qual permanece fixa.

Depois, a chapa, que fica pousada sobre uma almofada de couro redonda,
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¢ girada seguindo-se um curso aberto para que as curvas sejam cortadas

com suavidade e precisao.

A copperplate trazia em suas letras uma grande revolucéo que a fez ser incorporada aos
escritos comerciais, no século XVIII, pois pela primeira vez todos os caracteres eram
ligados uns aos outros, sendo assim mais rapida de se escrever (HARRIS, 2009). Tal
escrita, de aspecto delicado e gracioso, também chamada de “letra inglesa”, a qual,
ironicamente, encontrou maior recepcdo na Franca do que em sua terra-natal, onde

recebeu taxagdes de letra fraca, insossa e sem personalidade (MEDIAVILLA, 2005).

O maior uso da copperplate no mundo dos negdcios, durante o século XVII, levou a uma
crescente demanda pelo ensino dessas letras a nivel escolar. Com isso, mestres caligrafos
surgiram, ensinando exclusivamente a arte da caligrafia a um maior nimero de pessoas
com a ajuda de manuais de se escrever (HARRIS, 2009). Varios professores se firmaram
como mestres caligrafos ao longo dos séculos XVII e XVIII, um de seus mais ilustres
sendo John Ayres (WINTERS, 1989).

Figura 114
Texto de John Ayres
Fonte: Britannica
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Um dos livros mais importantes para a historia da escrita copperplate foi The Universal
Penman, organizado por George Bickham, mestre caligrafo e gravador, entre 1733 e
1741. Bickham entrou em contato com cerca de vinte cinco caligrafos para que
produzissem exemplares de seus trabalhos, a fim de serem compilados no que iria se
tornar The Universal Penman (WINTERS, 1989).

Figuras 115e 116
The Universal Penman, de Bickham, 1741
Fonte: Wikimedia Commons (2009)
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A letra inglesa, durante o século XVIII, espalhou-se pela Europa, muito devido ao
progresso atingido pela Inglaterra com a Revolugdo Industrial. Em diversos paises, tal
escrita foi copiada e adaptada para varias superficies e funges, tanto caligraficas, quanto
tipograficas (MEDIAVILLA, 2005).

Durante o século XX, a escrita copperplate passou a ser amplamente ensinada nas escolas
primarias, de modo que boa parte da sua pureza original, junto com seu ductus, acabaram
se perdendo, em virtude de torna-la mais facil ao ensino (WINTERS, 1989;
MEDIAVILLA, 2005). Por fim, talvez o que p6s fim ao maior uso da letra inglesa, foi a
invencdo da caneta esferografica. Ainda que esse instrumento possibilite uma enorme
facilidade e rapidez ao se escrever, foi fatal a copperplate, uma vez que a sua rigidez néo

permitia reproduzir os elegantes e delicados tracos de outrora (WINTERS, 1989).



90

3.5 Uso atual das escritas copperplates

As letras em estilo copperplate ndo apenas foram as Gltimas escritas caligraficas a serem
criadas, dentre as antigas, como também tiveram o maior tempo de uso pratico para se
escrever, durando até o inicio do seculo XX. Desse modo, hoje em dia, € possivel

encontrar uma enorme variedade de aplicacdes e empregos de tais caracteres.

Dentre as suas principais utilizacfes, estd a de serem aplicadas a convites, menus,
certificados e lembrangas em ocasides especiais, como casamentos e formaturas. Esses
trabalhos, sendo habilmente executados pelas maos de caligrafos, muitas vezes evocam
sentimentos de romantismo e sofistica¢do, por meio dos tragos finos e delicados de tais

letras e seus swashes.

Figuras 117 e 118
Caligrafias de Bego Vifiuela
Fonte: Instagram (2020, 2019)
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Figuras 119 e 120
Caligrafias de Moya
Fonte: Instagram (2018, 2017)

Figuras 121 e 122
Caligrafia de Suzanne Cunnigham
Fonte: Instagram (2019)
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Tais sensacOes também se encontram alinhadas a uma feminilidade que essas escritas
transmitem. Dessa maneira, ndo € dificil encontrar pecas de caligrafia ou letterings que
usam nas suas composicOes cores suaves, flores e arranjos, alinhados aos tragos das
copperplates. A exemplo disso, tem-se a capa livro Pride and Prejudice, de Jane Austen,
criada pela artista de lettering, Jessica Hische, bem como a série de mangas Saintia Sho,
em que, nessas obras literarias, tais letras ja logo anunciam os aspectos femininos que

serdo encontrados nas historias.

Figuras 123 e 124
Letterings de Martina Flor
Fonte: Instagram (2019)

Figura 125

Capa criada por Jessica Hische
para o livro Pride and Prejudice
Fonte: Barnes and Noble (2015)
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Figuras 126 e 127
Manga Saintia Shé
Fonte: Da autora, scanner do mang4, JBC (2019)
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Outras emogdes que sdo passiveis de serem obtidas com essas escritas, sdo aquelas que
remetem a infancia ou aos contos de fada. Uma vez que, dependendo de como sdo
executados 0s seus tragos, e auxiliados a outros elementos da composicéo, os resultados
mostram ares inocentes e pueris em suas imagens. 1sso pode ser visto tanto na capa do
livro de Lewis Carroll, Through the Looking-Glass and What Alice Found There, edicédo
espanhola, feita pela designer de lettering, Martina Flor, e no poster do filme Moonrise
Kingdom, de Wes Anderson, cujas letras também foram criadas por Jessica Hische, em

que as narrativas sdo acompanhadas pelo ponto de vista de criangas.



Figura 128

Capa criada por Martina Flor para o livro

Alicia Através del Espejo Y lo que Alicia Encontré Alli
Fonte: Instagram (2018)

LEWIS CARROLL

Figura 129
Péster para o filme Moonrise Kingdom
Fonte: Adoro Cinema (2012)
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Uma caracteristica deveras importante das escritas copperplates, € a sua versatilidade na
execucdo de seus tracos, permitindo os mais diversos efeitos, tanto na sua aplicacéo,
quanto ao serem colocadas junto a outros estilos caligraficos. Além desse ecletismo,
possibilitado pelos desenhos dos tracos, essas letras também demonstram elegéncia ao

serem utilizadas nos rétulos de bebidas, como vinhos e licores.

Figuras 130, 131, 132 ¢ 133
Exemplos de usos de copperplates
em rotulos de bebidas
Fonte: Da autora (2019)
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Além disso, existem muitas fontes modernas que conseguem captar e resgatar os tragos
finos e delicados caracteristicos de tais escritas. Por fim, um ponto histérico o qual muitas
vezes é empregado em variados trabalhos fazendo alus&o a isto, é a sua ligagdo com a
Franca, j& que, inicialmente as copperplates foram amplamente aceitas e usadas nesse
pais. Tal questdo pode ser vista no jogo Persona 5, desenvolvido pela Atlus, inicialmente
lancado em 2016. Dentro de sua narrativa, uma de suas personagens tem suas roupas
foram inspiradas no cléassico de Alexandre Dumas, Les Trois Mousquetaires, levando a

escolha das letras copperplates para 0s seus painéis.

Figuras 134 e 135
Fonte Bibliophile Script
Fonte: Sudtipos (2017)
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Figuras 136 e 137

Personagem Noir dos jogos eletrdnicos
Persona 5 e Persona 5 Scramble:
Phantom Strikes

Fonte: Da autora, captura de tela,
Atlus, Koei Tecmo (2016, 2019)
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3.6 O estudo da caligrafia importa

As escritas se adaptam conforme as suas funcdes sdo mantidas ou modificadas ao longo
dos tempos, levando em consideracdo diversos critérios vollveis, como modo de leitura
e processos de producdo (MANDEL, 2006). Elas refletem a realidade, a cultura e o
momento de um povo, acompanhando o homem desde que ele formou uma sociedade

organizada, sendo parte intrinseca da civilizacdo humana.

Além disso, podemos também afirmar que as letras sdo simbolos que representam, por
meio de seus tracos, as vezes delicados, suaves e harmoénicos, as vezes agressivos e
truncados, toda a evolucédo das sociedades, seja em contextos sociais, psicologicos e até
mesmo antropoldgicos. Pois, de acordo com Mandel (2006; p. 191) “ndo se pode
negligenciar o papel da escrita manual privada na histdria das relacdes humanas. Nas suas
diferentes formas e fungdes, a escrita manual afirma a personalidade de cada um em suas

relacdes com o outro.”

Também ¢é possivel colocar que as escritas dos periodos histdricos aqui compreendidos
cimentaram as bases para muito do nosso entendimento sobre conceitos que tangem areas
como a caligrafia e a tipografia. Para tanto, desde que haja registros preservados, iSSO
mostra como essas letras conseguiram sobreviver com o passar dos séculos e se

perpetuarem na histdria.

Tais caracteres tanto conseguiram se perpetuar que nos dias atuais ainda sdo inspiragoes,
de maneira direta ou indireta, para as mais variadas finalidades, a fim de serem
empregadas nos mais variados contextos, 0s quais podem conversar ou ndo com o0
proposito original dessas escritas. Assim, é notavel a importancia da preservagéo historica
de tais caligrafias, seja por meio de resgates aos classicos, releituras, reinterpretacdes e
inspiracdes, de modo que, ao se olhar para o passado, é possivel compreender melhor o

presente.
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Capitulo 03

Interpretacao e pesquisa

4.1 O reflexo dos mestres nas letras

Uma vez, como colocado por Bringhurst (2005), “as letras tém carater, espirito e
personalidade”, assim como as pessoas, pode-se dizer. Entdo, € possivel dizer que cada

um de nos possa ter um estilo de letra que mais se adeque a sua individualidade.

Desse modo, para melhor salientar como essas escritas se mantém em voga mesmo depois
de tanto tempo, o objetivo geral desse trabalho é desenvolver uma série de dez letterings
com base nas vidas e obras de dez figuras historicas, cinco escritores e cinco artistas. Tais
pecas serdo criadas a partir de caligrafias historicas, escrevendo 0s nomes dessas pessoas

com as escritas que mais se adequam as suas personalidades.

Logo, esse trabalho também procurara exaltar as obras destes artistas e escritores, as quais
continuam a impactar e a influenciar nossas vidas e cultura de diversos modos. Uma vez
que, por meio de suas técnicas, inteligéncia e criatividade, estes homens conceberam
pecas artisticas e literarias que conseguem emocionar e causar reflexdes em um nimero

incontavel de pessoas ao longo de seculos de historia.

A partir disso, tem-se a aplicacdo da metodologia proposta por Matté et al (2013), a qual
foi escolhida por sua caracteristica flexivel e ciclica. Além do mais, proporciona maior
liberdade criativa e adaptabilidade dentro de um método sistematizado, o qual apresenta

duas fases a serem seguidas, Compreenséo do Projeto e a Realiza¢do do Projeto.

Dentro da Compreenséo, tem-se a Problematizagdo, a qual consiste em desenvolver uma
série de dez letterings com base nas vidas e obras de dez escritores e artistas. Segue-se a
isso as etapas de Pesquisa e Analise, em que dados serdo coletados com o objetivo de se
compreender melhor o projeto para que se gerem alternativas que apresentem sentido

dentro da proposta, que se dara dentro da etapa do Conceito.
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Tais alternativas serdo mostradas dentro da fase da Realizacdo, a parte pratica
propriamente dita, mais precisamente na etapa da Concepg¢do, no proximo capitulo.
Depois disso, tem-se a Codificacdo, que € a escolha das melhores propostas geradas e
lapidacdo das mesmas, para seguir até a Supervisdo, onde serdo avaliadas para que

eventuais corregdes e ajustes.

Assim, 0 que se apresenta a seguir sdo as coletas de dados em relagédo aos escritores e
artistas, sendo mostrado também o porqué das escolhas de certas caligrafias para as
escritas de seus respectivos nomes, e o paralelo que foi possivel tracar entre estas letras e

as suas biografias e trabalhos.
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4.2 Escritores

- Virgilio, romano, nascido em Méantua, (70 a.C. — 20 a.C.)
Principais obras: Bucdlicas, Georgicas, Eneida.

Estilo de escrita escolhido: Gética Cursiva.

Justificativa: Para o poeta romano foi escolhido a letra que melhor representa a dualidade
com relagdo a sua obra prima, Eneida, e ao proprio autor. Enquanto que no livro, é contada
a historia da criacdo lendaria do Império Romano, com toda a sua gloria e seus herdis,
contrasta com a personalidade de Virgilio, o qual, pelo pouco que se sabe, era descrito
como um homem discreto, voltado para si, um pouco melancélico e com uma saude fragil.

Desse modo, tal letra consegue transmitir tanto forca, quanto leveza.

Figura 138
Painel semantico para Virgilio
Fonte: Da autora (2020)
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- Dante Alighieri, italiano, nascido em Florenca, (1265 — 1321).
Principais obras: Vita nuova, Divina Comédia, De Monarchia, Epistolas.
Estilo de escrita escolhido: Gotica Rotunda.

Justificativa: O pai da lingua italiana teve essa letra escolhida para representar tanto
aspectos sombrios de suas obras como a ida ao Inferno em Divina Comédia, e de sua vida,
como quando foi expulso de Florenca por desavencas com 0 papa, quantos 0s aspectos
mais leves e felizes, como a poesia de La Vita Nuova, e o reencontro com sua familia, ao
final da vida, em Ravena.

Figura 139

Painel seméntico para Dante Alighieri
Fonte: Da autora (2020)
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- Edgar Allan Poe, americano, nascido em Boston, (1809 — 1849).

Principais obras: O baile da Morte Vermelha, O gato preto, Os assassinatos na rua

Morgue, Berenice, O Corvo.
Estilo de escrita escolhido: Gética Fraktur.

Justificativa: A escolha dessa letra se deu por melhor simbolizar os aspectos soturnos e
ltgubres da vida do escritor. As mortes de sua mée e de sua esposa pela tuberculose
refletem em contos macabros como O baile da Morte Vermelha, e seu medo de ser

enterrado vivo é colocado nas linhas de Berenice.

Figura 140
Painel seméntico para Edgar Allan Poe
Fonte: Da autora (2020)
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- H.P. Lovecraft, americano, nascido em Providence (1890 — 1937).

Principais obras: Dagon, O chamado de Cthulhu, A cor que veio do espaco, Nas

montanhas da loucura, A sombra sobre Innsmouth.
Estilo de escrita escolhido: Uncial Irlandesa.

Justificativa: A uncial irlandesa foi concebida com um pano de fundo ligado ao passado
celta de tal pais, incluindo seu alfabeto runico. Desse modo, esses aspectos misticos foram
levados em consideracdo para o mestre do terror césmico e ocultista. Tais questdes podem
ser encontradas em obras como O Necromicon, que descreve a existéncia de um livro que
concede conhecimentos além da concep¢do humana aqueles que o leem, com a sanidade

a ser paga pelo que se descobre nele.

Figura 141
Painel semantico para H.P. Lovecraft
Fonte: Da autora (2020)
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- Isaac Asimov, russo naturalizado americano, nascido em Petrovich (1920 — 1992).

Principais obras: Coletanea Eu, Rob6, Pedra no Céu, As Cavernas de A¢o, O Sol

Desvelado, série Fundacao.
Estilo de escrita escolhido: Mindscula Humanista.

Justificativa: O “bom doutor”, como seus fas o chamavam, sempre acreditou no
conhecimento e no potencial do ser humano, de um modo que via que a ignorancia jamais
seria a solucdo. Tais aspectos podem ser vistos em todas as suas obras, mas em especial
na série Fundacdo, que, diga-se, foi uma grande inspiracdo para Star Wars, 0s seres
humanos se expandiram por toda a galaxia, e que mesmo em horas de escuriddo, os seus
personagens conseguem atravessar situacoes extremas, sempre utilizando a inteligéncia e
a racionalidade. Assim, a letra criada em um dos periodos de maior sabedoria a luz da

razao do homem foi a escolhida.

Figura 142
Painel seméntico para Isaac Asimov
Fonte: Da autora (2020)
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4.3 Artistas
- Botticelli, italiano, nascido em Florenga (1445 — 1510).

Principais obras: Sdo Sebastido, A Primavera, Palas e o Centauro, O Nascimento de

Vénus, série de ilustracdes para a Divina Comédia.
Estilo de escrita escolhido: Italica.

Justificativa: Para Sandro Botticelli, foi melhor colocar uma letra que fosse ao mesmo
tempo delicada e firme, refletindo caracteristicas mais graciosas em suas pinturas, como
em O Nascimento de Vénus, e outros mais intensos, como as ilustragdes para a Divina

Comédia.

Figura 143
Painel seméntico para Botticelli
Fonte: Da autora (2020)
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- Leonardo da Vinci, italiano, nascido em Anchiano (1452 — 1519).

Principais obras: Adoracdo dos Magos, A Dama com Arminho, A Virgem dos Rochedos,

Mona Lisa ou La Gioconda, A Ultima Ceia.
Estilo de escrita escolhido: Copperplate.

Justificativa: Para um dos maiores génios, foi possivel tracar um paralelo entre as linhas
cuidadosas e os swashes da copperplate com os tracos praticamente perfeitos de seus
trabalhos e os redemoinhos encontrados nos cabelos de pinturas como Ginevra de’Benci
e Retrato de um Mdasico. Além disso, Leonardo apresenta uma ligacdo especial com a
Franca, j& que passou seus Ultimos anos nesse pais.

Figura 144
Painel seméntico para Leonardo da Vinci
Fonte: Da autora (2020)
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- Caravaggio, italiano, nascido em Mildo (1571 — 1610).

Principais obras: Baco, Medusa, Judite e Holofernes, Vocacéo de Sdo Mateus, Captura

de Cristo, Davi com a Cabeca de Golias.
Estilo de escrita escolhido: Gética Textura.

Justificativa: Para o pintor barroco uma das principais questdes a ser considerada foi o
contraste presente nas suas pinturas entre o claro e o escuro. Isso também é possivel
encontrar nas paginas onde essa letra estd escrita, na diferenca entre o papel e a tinta.
Além disso, esses sao caracteres fortes, que se afirmam, semelhantes a personalidade
dificil de Caravaggio.

Figura 145

Painel seméntico para Caravaggio
Fonte: Da autora (2020)
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- Van Gogh, holandés, nascido em Groot-Zunder (1853 — 1890).

Principais obras: Os Comedores de Batatas, Vaso com Quatorze Girassois, Quarto em
Arles, A Cadeira de Vincent, A Noite Estrelada.

Estilo de escrita escolhido: Uncial.

Justificativa: A uncial foi escolhida por refletir em seus tracos firmes e pontiagudos, as
pinceladas fortes de suas pinturas, e a vida tumultuada e sofrida do pintor holandés. Além
do mais, ele retratava a natureza de maneira quase religiosa, segundo o préprio,

semelhante a como tal letra era usada para as escrituras biblicas.
Figura 146

Painel seméntico para Van Gogh
Fonte: Da autora (2020)
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- Dali, espanhol, nascido em Figueras (1904 — 1989).

Principais obras: Jogo Lugubre, Persisténcia da Memdria, O Sonho, Metamorfose de

Narciso, Cisnes Refletindo Elefantes, Galarina.
Estilo de escrita escolhido: Gética Bastarda.

Justificativa: A bastarda leva esse nome por ser um meio termo entre a textura e a cursiva.
Este paralelo é possivel ser colocado ao artista surrealista, uma vez que suas obras
apresentam cenas com grande ambiguidade, as quais procuravam representar o que pode
existir entre 0 sonho e a realidade. Além disso, outra questdo que também pode ser posta,
é a similaridade das curvas nas goéticas bastardas com as formas organicas e fluidas
encontradas em muitas das pinturas de Dali, a exemplo da Persisténcia da Memoria, e
Cisnes Refletindo Elefantes.

Figura 147

Painel semantico para Dali
Fonte: Da autora (2020)
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4.4 Analise e aprendizagem de outros letterings

A definicdo de lettering pode ser sumarizada como a arte de se desenhar letras para um
determinado propdsito. Entretanto, essa delimitacdo é apenas o inicio do que se pode
entender como lettering, por conta de sua natureza versatil de se trabalhar e,

consequentemente, 0s com os resultados que sdo atingidos.

Desse modo, existem inumeras aplicabilidades para um lettering, como uma marca, capas
de livros e revistas, propagandas, logotipos, posteres e tantos outros. Em todas essas
finalidades o designer deve ser capaz de traduzir a personalidade, ou a esséncia de uma

pessoa, ou produto, e traduzir para as formas das letras.

Muitas vezes, em ordem de se transmitir uma certa mensagem, quando se tem um
lettering bem executado, verifica-se que ndo ha grande necessidade de outros elementos
visuais para auxiliar. Uma vez que as letras, em virtude da enorme variagdo de formas e
estilos, conseguem captar em suas formas as intengdes e 0s sentimentos que se querem

passar.

Ainda que o lettering possa ser entendido como essencialmente algo desenhado, as
geracOes de tais desenhos podem advir de variados métodos de criacdo, sejam por
ferramentas caligraficas, auxilio de réguas e compassos, ou ainda desenhadas as formas

a lapis no papel diretamente.

Para os letterings de origem caligrafica, tépico principal desse trabalho, existem

basicamente trés ferramentas para a sua execucao das letras com diferentes resultados.

- A pena quadrada é a mais versatil e difundida, j& que é possivel escrever varios
estilos de letra com tal ferramenta, em especial aquelas provindas da caligrafia historica,

como as goticas e as humanistas.

- Para letras mais cursivas, tais quais as copperplates, o instrumento ideal é a pena
de ponta fina, pois a sua execucgdo consiste em aplicar diferentes niveis de pressao a fim

de soltar mais ou menos tinta, interferindo nas espessuras das linhas das letras.

- De maneira semelhante a pena de ponta fina, o pincel, ou por vezes caneta
pincel, também permite a variacdo de pressdo como principal caracteristicas. Contudo,
as letras criadas com tal ferramenta sdo mais expressivas e organicas caso comparadas

aquelas criadas pela bico de pena.
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Dessa maneira, para melhor entender e replicar o processo de criacdo de um lettering
caligrafico, foram selecionadas trés pecas de lettering, todas criadas pelo designer
espanhol Ivan Castro, cada uma proveniente de uma das ferramentas descritas acima, a
fim de analisa-las considerando seus aspectos estruturais e formais, como hierarquia e

espacamento.

4.5 Estilo

Ao se desenvolver uma letra, o mais normal de se ocorrer é escolher um estilo de escrita
ja pré-existente e trabalhar ao redor dele. Isso ndo significa que ndo possa haver mistura

de diferentes estilos e experimentacfes a fim de se criar algo mais original.

Ainda assim, é preciso levar em consideracdo questdes como legibilidade e a mensagem
que se quer transmitir como um certo lettering, para que desse modo se possa escolher a

letra mais apropriada para tal.
Lettering goético

As goticas, em virtude de serem executadas com uma pena quadrada, geralmente,
apresentam um estilo mais pesado e severo em relagcéo aos outros tipos de letras. Desse
modo, as suas leituras sdo angulosas e afiadas, sendo acompanhadas por formas
“quebradas”, pois normalmente em sua caligrafia se levanta a pena varias vezes para se

desenhar todas as partes que compde.

Outro ponto bastante distintivo das géticas sdo as suas letras capitulares, geralmente
executadas de maneira complexa de modo complexo e acompanhadas com formas

decorativas.
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Figura 148
Lettering Devil Aboard de Ivan Castro
Fonte: lIvan Castro (2020)

Devil Aboard

Tal padrdo pode ser percebido no lettering de Devil Aboard, uma vez que mantém as
formas mais solidas e afiadas tipicas das letras géticas. Somado a isso, a fim de reforcar
a ideia de um visual “espinhoso”, varios adornos pontiagudos sdao adicionados as

estruturas das letras, reforcando essa mensagem.

Contudo, nessa peca é possivel assimilar também uma certa leveza em seus tracos,
criando um contraste interessante. Esse efeito é obtido por meio do uso de adornos e
swashes de formas mais organicas, tanto ao redor quanto nas terminac¢des de algumas

letras.

Desse modo, cabe dizer que essas letras sdo extremamente versateis com relacao aos seus

desenhos, podendo-se obter os mais variados resultados em diferentes composicoes.
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Figura 149
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

Lettering cursivo

Lettering cursivo, ou ainda script, sdo as denominagdes dadas aquelas letras cujo principal
ponto em comum é o fato de serem continuamente ligadas, obtendo assim leituras mais

suaves e fluidas, alem de muitas virem a partir da caligrafia copperplate.

Além disso, existem outras caracteristicas com as quais esse estilo se encaixa. De modo
geral, tais letterings apresentam muitos floreios e swashes, de maneira a dar uma

aparéncia mais delicada a pega.

Outros pontos mais técnicos envolvem questdes de éangulo e espacamento.
Primeiramente, essas letras s&o comumente escritas na direcao da esquerda para a direita,
com seus eixos centrais em um angulo de 90°, semelhantes as escritas humanistas. Assim,

elas obtém um espacamento regular, conferindo um ritmo constante e formal.
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Figura 150
Lettering Felices Fiestas de lvan Castro
Fonte: lIvan Castro (2020)

Felices Fiestas

O lettering Felices Fiestas estd bem alinhado com o estilo de letras cursivas copperplate,
ja que varios floreios e swashes podem ser visualizados nas suas formas, visto na barra

horizontal do t, os dois F capitulares, e a ligacdo que o f apresenta com primeiro desses.

Além disso, existe um padrdo que €é seguido nas hastes verticais do a, dos i e do t,
conferindo assim consisténcia nas formas. Outro padrdo apresentado € o do uso de
circulos nas terminacgdes do c e dos d, para melhor se igualar as pontuacdes dos i, que por
sua vez também apresenta um modelo seguido, o de ligar por meio dos swashes esses

pontos as capitulares.
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Figura 151
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

Brush lettering

Uma das formas mais organicas de lettering, uma vez que a sua execuc¢do procura simular
0 movimento e a velocidade da escrita em pincel, ou caneta pincel, resultando em uma

vasta gama de formas letras.

Ainda com tantas variacdes, é possivel identificar algumas caracteristicas basicas que
fazem parte de tal estilo. As suas terminacdes sdo suaves, em virtude da maciez do pincel,
0 que determina também as formas mais arredondadas e graciosas que essas letras
apresentam. Além disso, 0s pesos das letras tendem a ter uma variacdo entre si caso

comparadas a outros estilos de formas mais rigidas.
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Figura 152
Lettering El Yagie de lvan Castro
Fonte: lIvan Castro (2020)

El Yague

A peca EI Yagle esta dentro daquilo que é esperado de um lettering advindo da caligrafia
de estilo brush, ou pincel. Formas organicas e suaves, com grande expressividade e
espontaneidade devido ao movimento da mdo para manipular uma ferramenta mais

flexivel.

As suas terminacOes e hastes verticais também apresentam tais caracteristicas, sendo

essas arredondadas.
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Figura 153
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

4.6 Hierarquia e estrutura

Um dos primeiros passos a se seguir apos o desenho das letras € criar uma estrutura onde
as palavras serdo colocadas. Por meio desse método, € possivel visualizar com maior
clareza o desenho geral do lettering, permitindo assim elaboragfes do posicionamento

das palavras dentro de uma pega.

Pode-se dizer que a estrutura € como se fosse a base que concede sustentacdo. Entretanto,
tal sustentacdo apenas fara sentido se todas as partes forem postas de maneira organizada,

a partir de uma hierarquia.

Desse modo, estabelecer uma hierarquia é como criar um direcionamento aos olhos do
espectador, transmitindo de modo sutil quais elementos no lettering deve-se dar mais

importancia.

Normalmente, a hierarquia entre as palavras é definida por meio de tamanho, quanto
maior uma palavra, mais atencdo ela ira chamar. Todavia, existem outros variados
métodos para assim fazé-lo, por meio de cores, efeitos e mistura com outros estilos de

letras, ainda podendo ser uma combinacdo de todos esses métodos mencionados.
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Com a hierarquia é também estipulada o alinhamento das palavras presentes no lettering,
alinhadas a esquerda, a direita ou ao centro, com possibilidades também de ter dois ou

mais alinhamentos principais.

Devil Aboard

Em Devil Aboard, pode-se afirmar que a sua hierarquia valoriza ambas as palavras, sendo

desenhadas de mesmo tamanho, portanto, assim de igual importancia.

Isso é reforcado pelo modo que as formas estdo dispostas ao olhar do espectador por,
primeiramente, as palavras estarem alinhadas a esquerda, facilitando o processo de

leitura.

Além disso, de modo a deixar essa peca mais equilibrada, uma vez que o grande
diferencial esta nas distintas quantidades de letras que cada palavra possui, 0s adornos
foram adicionados nas diagonais. Outro ponto interessante de se perceber € a terminal do
d da segunda palavra, que parece envolver a palavra superior, criando assim um senso de

unidade e de hierarquia entre esses termos.

Figura 154
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)
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Felices Fiestas

Com relacdo a hierarquia e a estrutura de Felices Fiestas, a sua organizacdo é semelhante
a do lettering Devil Aboard, no sentido de tal ter palavras de mesmo tamanho e

importancia.

A maior diferenca e o fato de esse lettering estar alinhado ao centro, j& que as palavras
apresentam o mesmo numero de letras, com Fiestas sendo levemente deslocada a direita,

desse modo conferindo um visual mais coeso e dinamico.
Figura 155

Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)
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El Yague

Nesse lettering, ao contrario dos outros, existe uma hierarquia estabelecida entre as
palavras com base nos tamanhos das letras. A palavra El estd menor em relacéo a Yague,
disposta abaixo dessa, porém em um maior tamanho, indicando para onde o espectador

deve prestar atencdo. Além disso, existe uma centralizacdo geral a qual é reforcada pela

estrutura das palavras.

Figura 156
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)
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4.7 Linha guia e esqueleto

Estabelecer uma linha guia € um passo importante na composicdo de um lettering, uma
vez que, como o préprio nome sugere, ela ira guiar o direcionamento e a posi¢do das

palavras, de modo geral sendo pensada em conjunto com a hierarquia e a estrutura.

O mais comum é criar uma linha reta para a colocagéo das letras, porém é possivel alterar

a sua dire¢cdo como melhor convir, além de se poder desenhar linhas mais onduladas e

menos geomeétricas.
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Uma técnica largamente empregada nos desenhos de letterings, € procurar reduzir a
estrutura da letra pensada em uma linha fina, para depois adicionar outros elementos ao
seu redor, como peso e contraste. Essa € a forma base para uma letra, seu esqueleto, ou
ductus, uma vez que também ¢é viavel tracar essa linha a partir de letterings advindos da

caligrafia.
Devil Aboard

No lettering de estilo gotico, as suas linhas guias estdo retas, sendo o seu diferencial o
modo como estdo colocadas, ndo de maneira horizontal, mais comum, mas sim em uma

diagonal, gerando assim senso de maior fluidez e movimento.

Ao reduzir as formas das letras de Devil Aboard a uma linha fina, encontra-se algo que
estd presente nas letras géticas, a questdo de serem quase indistinguiveis entre si. Tal
efeito ocorre por essas letras manterem o rigor de igual espacamento, volume, e

principalmente verticalidade em suas formas.

Figuras 157 e 158
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)




123

Felices Fiestas

Novamente aqui tem-se um lettering com linhas retas e diagonais, também conferindo

sensacdes de fluidez e movimento.

Com o esqueleto de suas formas € possivel visualizar mais claramente as suas ligacoes
entre as letras, uma das principais caracteristicas de tal estilo. Além disso, ainda se pode
ler de modo quase perfeito as palavras que compdem esse lettering, pois 0 seu esqueleto

é mais definido em comparag&o a outros tipos de escrita.
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Figura 159 e 160
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)
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El Yague

Como visto nos outros letterings, esse aqui também apresenta as suas linhas guias na
diagonal. Entretanto, a sua primeira e menor palavra estd reta, conferindo-lhe mais
firmeza e forca, enquanto a segunda € maior e ondulada, passando o senso de

movimentacao e fluidez aos olhos.

Quando se simplifica as formas desse lettering, pode-se ver melhor as suas ligacoes,
semelhante a algo encontrado no estilo copperplate. Contundo, como o pincel permite
maior expressividade, as ligacbes ocorrem entre algumas letras, sendo dispensadas

qguando ndo ha necessidade de tais linhas, para melhor espacamento e leveza.

Além disso, é possivel identificar bem todas as letras presentes no lettering, em virtude
de sua raiz cursiva.
Figura 161 e 162

Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)




126

4.8 Peso e contraste

Existem dois conceitos dentro da area da tipografia em geral, os quais sdo praticamente

inseparaveis, peso e contraste.

O primeiro pode ser definido por o qudo finas ou grossas as diferentes partes que
compdem uma letra podem ser. Aliado a isso, tem-se 0 contraste, que consiste na

diferencga de volume entre essas partes.

Desse modo, uma letra com uma diferenca entre, diga-se, 0s seus terminais e as suas

hastes, apresenta alto contraste entre as formas, como exemplo das escritas coppeplate.

No caso contrario, quando uma letra apresenta pouca variacdo de volume em seus

componentes, como as tipograficas geométricas, entdo essas apresentam baixo contraste.
Devil Aboard

Em Devil Aboard, pode-se dizer que o peso de suas letras segue aquilo que é esperado do
estilo gdtico, ou seja, letras bastante rigidas e pesadas, procurando transmitir sensagées

de firmeza e forca.
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O maior contraste entre as formas das letras é encontrado entre as suas hastes verticais e
suas terminacOes e ligacdes. Entretanto, pode-se dizer que o lettering como um todo
apresenta baixo a médio contraste, via de regra, ndo sendo caracteristico de tal estilo ter

maiores diferencas entre as suas formas.

Figura 163
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

Felices Fiestas

As letras de tal estilo ndo apresentam um grande peso em suas estruturas, com destaque

para 0s seus aspectos delicados e leves.

A sua principal questdo nesse topico € o alto contraste presente entre as partes mais
grossas e finas das letras, uma das marcas do estilo cursivo copperplate. Isso € visto,

evidentemente, ao se comparar as hastes verticais as ligagdes das letras.
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Figura 164
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

El Yague

Nesse lettering, tem-se letras com hastes e terminag6es bastante grossas, isso devido ao
pincel que Ihe deu origem. Com isso, 0 nome escrito apresenta impacto ao primeiro olhar
do espectador, mas ainda com uma certa delicadeza e um aspecto até pueril, devido as

suas formas arredondadas.
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Figura 165
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

4.9 Espacamento

Umas das questdes essenciais para o design de lettering, e que deve ser levado em
consideracdo a0 mesmo tempo em que se desenha a forma da letra, sdo os principios de

espacamento.

Tal termo pode ser sumariamente definido como o espaco horizontal presente entre as
letras. Além do mais, esse € um dos principais fatores a ser considerado para se julgar
uma peca de lettering. Desse modo, isso ira influenciar o quéo legiveis e distinguiveis as

letras serdo ao olhar do espectador.

Além disso, existe um tipo de regra a ser seguida para se atingir um bom resultado, a qual,
basicamente, coloca que o espaco dentro das letras deve ser igual ou semelhante ao espaco

entre as letras.

Um fator que estd em conjunto com os principios de espagamento é o espaco em branco.

Esse conceito significa que ndo se deve levar apenas em consideracdo a palavra escrita



130

em si, mas também o espaco que o lettering preenche na superficie, tanto nos interiores

das letras, quanto nas ligagdes entre as mesmas.

Desse modo, encontrar o equilibrio entre as formas das letras e o0 espaco em branco que

essas preenchem, é mais um fatores-chave a fim de se obter um resultado satisfatério.
Devil Aboard

O espacamento do lettering gotico é bastante preciso e firme, sequindo a natureza vertical
de tais letras, com espaco dentro das letras sendo igual ou semelhante no espago entre
tais. Desse modo, a peca apresenta um efetivo resultado na consisténcia de seu
espagcamento.

Aliado a isso, 0 espaco em branco de Devil Aboard é reduzido, tanto nas letras quanto
entre as palavras. Dessa maneira, 0 lettering apresenta maior coesdo e senso de unidade,
reforcando ainda mais caso fossem considerados os adornos, direcionando o espectador

para as palavras, sem que ocorra dispersao ou estruturas que possam vir a distrai-lo.
Figura 166

Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)
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Felices Fiestas

Ainda que o estilo cursivo transmita mais expressividade e elegancia em suas formas, o
seu espacamento € bastante firme e rigido, conferindo ritmo constante as letras, algo

importante para uma boa representacéo de tal estilo.

Com isso, o espaco em branco é pequeno, com o floreio preenchendo areas que
potencialmente apresentariam espacos vazios sem esses recursos. Assim, essa € uma peca
compacta, tendo bom equilibrio entre os espacos, ndo sendo sufocante ou dispersante ao

olhar.

Figura 167
Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

El Yague

O espaco entre as letras é bem ritmado e constante, e como mencionado antes, algumas
ligacGes sdo sacrificadas em favor desse resultado. Como por exemplo o que é visto entre
0 g e 0 U, as quais ndo estdo ligadas, pois o resultado seria estranho e daria um

espacamento irregular a letra.
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Semelhante aos outros letterings, nesse aqui também h& maior coesdo entre as palavras,
porém ha espaco em branco presente que se estende abaixo da palavra Yague, devido as
terminacdes, as voltas do Y e do g, preenchendo uma area maior em relacdo as outras.
Figura 168

Estudo de lettering
Fonte: Da autora (2020)

4.10 O passado nunca é esquecido

Dessa maneira, procurou-se aqui mostrar aquilo de melhor que ja foi feito pelos homens,
tanto na escrita quanto na arte, aliando essas questdes aos instrumentos da caligrafia. A
qual, como mostrado anteriormente, continua a sobreviver até os dias atuais, sendo
reinventada, atualizada e posteriormente colocada como uma importante ferramenta de
auxilio para outra area relativamente nova dentro da tipografia, o design de lettering.
Assim, ao se apresentar a unido do passado com o presente, além da importancia de
estudar e relembrar o que ja ocorreu, a fim de se compreender de modo mais efetivo o

que se tem hoje na tipografia atual como um todo.
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Capitulo 04

Esforco, dedicacgéo e lettering

5.1 Possibilidades de atuacéo na area de design de lettering

Algo que esse trabalho tornou possivel de aprender foi como interpretar todas aquelas
informacgdes, textos, imagens, relatos, em ordem de criar letras que traduzissem 0s
aspectos humanos e profissionais dos escritores e artistas escolhidos. Essa questdo, a
interpretacdo de um conteudo e o resumir em uma imagem, é uma das principais
caracteristicas da area do design de lettering. Desse modo, inumeras possibilidades de

mercado se apresentam em virtude de sua natureza extremamente versatil e criativa.

Os trabalhos de um designer de lettering podem variar de algo mais sistematico e
projetual, como o desenho de um logotipo para uma empresa, a algo mais artistico e livre,
como a elaboracdo de uma tatuagem. Dessa maneira, pode-se dizer que existem areas
mais usuais e “classicas”, onde sdo encontradas muitas aplicagdes para o design de
lettering. Estes exemplos podem ser visualizados no mercado editorial em geral, como

artes para artigos, matérias de revistas e jornais, além de capas de livros.

Figura 169

Design feito pela House Industries para a
Maison Hermés em Toquio

Fonte: House Industries
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Figuras 170 e 171

Tatuagens feitas por Tomaka
e Psiker

Fonte: Instagram (2020, 2021)

Figuras 172,173 e 174

Capas para os livros The Pillars of the Earth,

O Ultimo Reino e O Rei do Inverno

Fonte: Tutleback Books, Editora Record (1990, 2006, 2007)

'."O#l NEW YORK TIMES BESTSELLING AUTHOR OF
¥ WORLD WITHOUT END
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Entretanto, com o avanco de novas tecnologias, agora também é possivel aplicar lettering
em outras areas de fundo mais artistico e imaginativo também. Seja no design de
superficie ao se conceber uma série de desenhos de letras a fim de serem colocadas em

uma colecéo de roupas, objetos de decoracgao, ou embalagens.

Figuras 175e 176
Colecéo de roupas de Pokras Lampas
Fonte: Instagram (2021)

Figuras 177,178 e 179
Objetos inspirados por Charles e Ray Eames, jogo de cha para Monohara, bolsas de Yu Nakagawa
Fonte: House Industries
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Além do mais, como dito anteriormente, um dos aspectos necessarios para se trabalhar
com lettering, é de conceber o material recebido em um produto visivel. Como desenhar
uma marca que representa alguém ou toda uma empresa; uma propaganda com o intuito
de se vender um produto ou uma ideia; a criacdo de letras dentro de um mundo virtual
para um jogo eletrénico; a elaboracdo da capa do album de uma banda para que traduza

de modo eficaz a personalidade de seus membros, bem como o conteudo das musicas.
Figuras 180 e 181

Jogos eletrdnicos Astral Chain e Devil May Cry 5
Fonte: Da autora, captura de tela, Platinum Games. Capcom (2019)




Figuras 182, 183 e 184
Capas de albuns das bandas Manowar, The Beatles e N.Flying
Fonte: Manowar, The Beatles, N.Flying (1996, 1965, 2018)
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Dessa maneira, é cabivel afirmar o qudo grande e criativo € o mercado de lettering. Ainda
assim, pode-se colocar que esse projeto é apenas 0 primeiro passo de uma jornada de
aprendizagem, uma vez que é necessaria mais experiéncia que devera ser adquirida com
a execucgdo de mais trabalhos, mais pesquisa, tanto em livros quanto em novos cursos,

além de sempre continuar treinando.

5.2 Trabalhando para os mestres
Caligrafia

Para a realizacdo desse projeto, foi preciso um extensivo e intensivo treinamento para
melhor executar todos os dez estilos caligréficos escolhidos. Desse modo, todas as
escritas foram executadas repetidas vezes, com as suas configuragdes originais sendo
reinterpretadas, adaptadas, ou levemente modificadas para se obterem os resultados
pretendidos.

Figuras 185, 186, 187, 188, 189, 190, 191 e 192
Estudo de caligrafia
Fonte: Da autora (2020)
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Papel vegetal

Depois de terminadas as caligrafias, o préximo passo foi passa-las para o papel vegetal.
Nessa etapa, é possivel verificar melhor as formas para realizar ajustes de tamanho e
espacamento, uniformizar as alturas, larguras e terminacdes, além de aprimorar e
simplificar as letras para serem traduzidas mais facilmente para a linguagem vetorial.

Figuras 193, 194, 195, 196 e 197

Estudo de lettering

Fonte: Da autora (2020)
— —
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Vetores e finalizacao

Por fim, os melhores desenhos foram selecionados e digitalizados para o computador,
onde foi utilizado um software de base vetorial para construir as letras com base nos
esbocos. Nesse ponto, maiores detalhes séo adicionados, aspectos como formas e

espacamentos sdo revisados, agora com maior precisao dentro do programa.

Logo apds a finalizacdo dos letterings propriamente ditos, essas letras foram aplicadas
em fotos produzidas com elementos que remetem as vidas e obras dos autores e pintores

escolhidos, em virtude de se obter um resultado visualmente decente e agradavel.

Figuras 198 e 199
Vetorizacdo dos letterings
Fonte: Da autora (2020)
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Figuras 210, 211, 212, 213, 214, 215,
216, 217,218 e 219

Letterings finalizados

Fonte: Da autora (2020)
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Figuras 220, 221, 222, 223, 224, 225,
226, 227,228 e 229

Letterings finalizados, segunda opg¢éo
Fonte: Da autora (2020)
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O que se deve considerar

Com o término desse trabalho, é cabivel afirmar o quanto conseguiu se adquirir de
conhecimento, em ambos 0s projetos tedrico e pratico, além de reconhecer as

possibilidades que se abrem a partir de tais estudos.

Na parte tedrica, foi possivel pesquisar e aprender sobre o desenvolvimento da escrita
ocidental, abarcando quase dois mil anos de histdria, desde a sua criagdo, as modificacdes
em Varios estilos, até os tempos mais recentes. Ja na pratica, tanto novos conhecimentos
foram obtidos, quanto foi aprimorado aquilo que ja se sabia. Além de poder homenagear

algumas das maiores mentes da humanidade.

Desse modo, afirma-se que que o objetivo geral foi atingido com éxito, uma vez que
foram realizados todos os letterings com base nas vidas e obras de dez escritores e artistas,

procurando as escritas historicas que mais se adequavam as suas personalidades.

Além disso, todos os objetivos especificos foram também concluidos. Ja que, por meio
de uma extensa pesquisa em variadas fontes, foi possivel compreender o desenvolvimento

da escrita por meio dos aspectos historicos, conceituais e formais.

Algo que também se obteve com esse trabalho foi a percep¢do da unido do passado com
0 presente, e porque o primeiro deve ser estudado e ndo esquecido. Uma vez que, obteve-

se 0 estabelecimento de relagdes entre as escritas historicas com os exemplos atuais.

Ao se analisar muitos desses exemplos, e utilizando os conhecimentos adquiridos nos
letterings produzidos, pode-se reconhecer e assim comprovar as capacidades dos mesmos

como elementos de comunicacao Unicos.

Assim, reitera-se tudo o que foi alcangado com a realizacédo desse trabalho, desde a sua
concepgdo, e o0 seu desenvolvimento, esse realmente sem grandes dificuldades, ja que
todas as informacdes requeridas foram obtidas. Com relacédo a parte pratica, o resultado
conseguido foi por meio de intenso treinamento, ainda que, como afirmado anteriormente,
esse seja apenas 0 primeiro passo, e deve-se, sempre que possivel, adquirir mais
conhecimento e aprimoramentos, para que, desse modo, possa se aproximar dessas

mentes brilhantes que deixaram legados admiraveis para todo o mundo.



Anexo

Anexo 01
Processo esquematizado (Virgilio)
Fonte: Da autora (2020)
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* Reler as principais obras,
em especial Eneida, poema
épico sobre a historia/ mito
de criacdo de Roma pelo
her6i troiano Enéias.

* Obra escrita para
representar a forga e o poder
do Império Romano, além de
glorificar a linhagem de seu
primeiro imperador, Otavio
Augusto.

* O poeta Virgilio era
descrito como alguém de
aparéncia e satde fragil,
melancélico, que pouco

se envolvia em discussdes
politicas, e que preferia
passar os seus dias voltado
para si, em Napoles, do que
na agitada Roma.

* A gotica cursiva € ao
mesmo tempo uma letra
delicada, mas com uma

certa robustez, portanto

ideal para materializar o
contetido épico da Eneida,
em contraste com a
personalidade discreta de seu
escritor.

* Para a composicao da foto,
foram colocados, além do
livro Eneida, folhas de louro,
pois representam a tradigdo
greco-romana de condecorar
os poetas e os heréis que
obtinham destaque em

seus feitos. E os papéis
envelhecidos foram para
emular os antigos escritos do
periodo romano.
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