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RESUMO
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Resumo

Esta dissertacdo € o pré-requisito parcial de uma pesquisa em Artes Visuais que
investiga possibilidades narrativas de movimentos entre duas linguagens artisticas, a
escultura e a histéria em quadrinhos. Neste texto sdo abordados inicialmente os
caminhos que levaram a esta pesquisa: a valorizacdo da materialidade da argila e a
acao do acaso no modelado e a tematica do grotesco surgida a partir dai. Como
ponto central da pesquisa figuram o uso da escultura como referéncia para a criacao
bidimensional e de recursos narrativos dos quadrinhos para a producéao
tridimensional. A partir destas experiéncias, sdo apresentadas reflexdes tedricas
sobre questdes de narratividade em arte, sobre a repeticdo segundo Deleuze e
também sobre os conceitos de micronarrativas e ruido comunicacional. Finalmente,
a presente pesquisa esta fundada nos processos de instauracdo de obras, seus
procedimentos, as regras adotadas, e ainda os seus desdobramentos tematicos e
algumas insercdes nos contextos editorial, académico e artistico.

Palavras-chave: Escultura; histéria em quadrinhos; pesquisa em arte; poéticas
visuais.



ABSTRACT
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A POETIC BETWEEN SCULPTURE AND COMICS

AUTHOR: FABIO PURPER MACHADO
PROFESSOR: PROF. DR. PAULO GOMES
Santa Maria, Mach 2013.

Abstract

This dissertation is the partial prerequisite of a Visual Arts research which
investigates narrative possibilities on movements between two artistic languages,
sculpture and comics. The text initially approaches the paths which led to this
research: the emphasis on clay’s materiality and on the action of chance on modeling
and the theme of grotesque came from there. This research’s main points are the
use of sculptures as reference to a two-dimensional creation and of comics’ narrative
resources to the three-dimensional creation. Through these experiences, theoretical
reflections about narratives in art, about Deleuze’s repetition and also about micro-
narratives and communicational noise are shown. Finally, the present research is
founded on works’ instauration processes, their procedures and adopted rules, and
also through some of their thematic unfoldings and their insertions into editorial,
academic and artistic contexts.

Keywords: Sculpture, Comics, Arts Research, Visual Poetics.
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INTRODUCAO

Paveeio gue antes ex me expressava pelo barvo e

0‘30”“ o bavro se expressa PER

Figura 1: Recorte do diario de bordo do autor durante pesquisa na linguagem da escultura (2006).
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MOTIVACOES

“‘Parecia que antes eu me expressava pelo barro e agora o barro se expressa por
mim”. Esta frase esta registrada em um diario sobre minha pesquisa escultérica
(Figura 1) que mantive entre os anos 2005 e 2008. Pensada hoje ela pode se
desdobrar de formas pertinentes a pesquisa que atualmente empreendo, e que é o
tema desta dissertacdo: uma poética em movimento entre as linguagens artisticas
da escultura e das historias em quadrinhos. Nunca fui eximio com as palavras, por
isso nem sempre aquilo que € lido nelas representa exatamente o que quis dizer ao
escolhé-las. Mesmo assim escrevo aqui sobre algo dificil, algo que em outros casos
poderia até mesmo prescindir de palavras: Minha poética, meu fazer artistico entre
os anos de 2011 e 2012 e as relacdes que encontro entre arte e narratividade, entre
a criacdo na pagina de quadrinhos e no espaco tridimensional.

De fato, este texto esta escrito inteiramente na primeira pessoa do singular, e espero
gue o leitor concorde comigo em nao considerar isto antiacadémico. Para o presente
caso € uma forma precisa, pois a experiéncia individual de quem escreve € algo de
grande valor a ser levado em conta quando o assunto tratado € arte. Ao contrario do
enaltecimento do ego de um artista, a intencdo desse texto € que seja percebido
alguém que se coloca na sua posicao de grdo de areia tentando contribuir para o
campo de pesquisa da arte contemporanea da melhor forma que pode. Sem
nenhuma verdade absoluta ou lei essencial, apenas com as questdes e dialogos que
consegue relacionar entre os diferentes e até mesmo divergentes vieses
epistemoldgicos por entre 0s quais navega, aproveitando o que lhe interessa em
cada um deles na construcdo de narrativas visuais e na escrita que se processa
juntamente com essa construcdo. Sobre processos de criacdo, sobre conceitos,
contextos e motivacdes, sobre referenciais e questdes técnicas que se relacionam a

estas narrativas, e também sobre como ao cria-las estou sendo criado por elas.

Este é, entdo, o objetivo do presente texto. Propor um fio condutor através dos
meandros dessa poética, dos movimentos entre linguagens artisticas que percorro

ao empreendé-la aos erros e desvios desses caminhos.



13

Retornemos entdo aquela frase inicial, sobre a expressividade do barro.
Pesquisando o modelado em argila desde 2004*, focando-me na figura humana, ora
em poses inventadas ora com modelo, comecei a perceber, principalmente nas
tltimas, dada sua necessidade de velocidade de execucdo, uma expressividade
proporcionada somente por meus primeiros gestos. Ao tentar dar contornos mais
racionais aos trabalhos acabava os endurecendo, um realismo a mais em suas
proporgdes se dava com a perda da suavidade de movimento do comego do
modelar. Até que um dia, amassando um pedaco de barro para o qual ndo tinha
nenhum plano prévio, senti que ele comecgou a “competir” comigo para ver quem
terminava a escultura. Digo isso porque a propria materialidade do barro se incluiu
naguele momento como uma possivel caracteristica da figura, como um acaso que,
ao ser aproveitado, conferiria a ela, e a diversas outras a seguir, uma expressividade
gue até entdo ndo havia atingido. Nas deformidades que aquela figura ostentava
havia um movimento provindo diretamente da materialidade do barro, ainda que
direcionado através de meus dedos. Por isso escrevi naquele momento que o barro
passava a se expressar atraveés do meu gesto. Porque ele se impds, ele demonstrou

a possibilidade de que sua presenca fosse valorizada.

Esta situacdo, que sera novamente lembrada daqui a algumas paginas, iniciou em
minha poética uma jornada em que cada vez mais deixava as texturas falarem por
si, até isso se tornar um ruido comunicacional. A compreensao das figuras passava
a ficar mais dificil, elas aos poucos se tornavam amontoados de barro que
absorviam toda a luz que neles se depositava. Com referéncia na escultura do
periodo entre o fim do século XIX e o comeco do XX (Auguste Rodin, Edgar Degas,
Medardo Rosso, Honoré Daumier, entre outros), foi tomando contornos a
necessidade do estabelecimento de zonas de passagem de luz, a valorizacdo de
regides mais planas ou com hachuras provocadas por gestos um pouco mais

racionais.

Ao mesmo tempo desenhava, tanto em aulas com modelos quanto em outras

situacOes cotidianas, e isto se reflete no préprio diario de bordo mencionado no

! Na graduagdo em Artes Visuais na UFSM (Bacharelado 2004-2007, Licenciatura 2007-2010, formado na
segunda), com orientag¢do do Prof. Ms. José Francisco Goulart no Atelié de Escultura entre 2005 e 2007.
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inicio deste texto. Ali, a cada pagina, um desenho de observagéo feito a caneta
esferografica figurava junto as informagfes textuais, com elas dialogando ou

competindo.

Na ansia por referenciais para desenhar, mesmo antes de esta pratica fazer parte de
um estudo académico, costumava me apropriar de narrativas que permeavam meu
cotidiano, dos heréis das histérias em quadrinhos e jogos eletrdonicos, aproveitando
um pouco de cada em personagens e universos ficcionais por mim mesmo
inventados. Ao manusear bonecos articulados, comuns a criancas de minha
geragao, “encenava”’ minhas proprias histérias, as vezes coletivamente, outras na
soliddo. Criava cenarios a partir de caixas, dava novos papéis ao elenco de bonecos
gue possuia, e desenhava todos os dias no quadro-negro da oficina de meu avo,
onde também aprendi a escrever. A partir da estética dos quadrinhos que lia, iniciei
um estudo das medidas da figura humana numa colecédo de desenhos em cartolina
recortada, dobrados nos pés, e algumas criacbes tridimensionais efémeras: os
cenarios com caixas ja citados, um pequeno gorila de cera e uma cabeca de

dinossauro entalhada em sabéao.

Aos poucos essa criacdo de historias foi tendo maior relacdo com as HQs de herais,
com videogames e filmes, e também com jogos de representacao de papéis (RPG).
O desenho de personagens criados por mim e por amigos nesses jogos foi
acompanhando, a titulo de distracao, o iniciar de uma tentativa de cursar Engenharia
Civil na UFSM, no ano 2000. Esta foi interrompida quando percebi a importancia que
o fazer artistico tinha para mim, quando vi que ele podia ser a base de uma trajetoria

académica, e mudei para o curso de Artes Visuais em 2004.

Esta transicdo académica ocorre a0 mesmo tempo em que a internet passa a se
tornar uma das principais fontes de referenciais poéticos e/ou teoricos de
pesquisadores de diversas areas do conhecimento. Possibilita-se o acesso a
reproducdes de publicacdes que haviam tido circulagéo restrita, a registros de obras
OouU processos artisticos que s6 veriamos pessoalmente atravessando, literalmente,
um oceano. Esses referenciais — quadrinhos, filmes, animacdes, livros, musicas,

jogos, etc. — e sua crescente facilidade de acesso pelas redes informaticas,
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evidentemente exercem reverberagcdes em minha poética, e também em minha
atividade docente®. ContribuicBes para esta pesquisa também advém de diversas
situacdes, desde acasos cotidianos até questdes ou bibliografias surgidas em atelié,
em pleno processo, e em espacos destinados ou ndo a abrigar processos artisticos.
Foi importante também conhecer pessoalmente obras do passado e do presente em
diversas viagens, e nestas ter empreendido pequenas buscas em livrarias e sebos

para a aquisicdo de HQs que considerasse importante ter em maos.>

7z

Narrada essa experiéncia, € chegado o momento de estabelecer os focos desta
dissertacdo. Em minha pesquisa académica com a linguagem da escultura, buscava
valorizar a espacialidade e o volume através de uma énfase no gestual e na
plasticidade dos materiais trabalhados, da textura do modelado em argila as
superficies rugosas do papel colado sobre construcdes em ferro e garrafas de
plastico. A partir dai, foram surgindo figuras que me surpreenderam e ainda me

surpreendem ao situar-se esteticamente entre o grotesco e o disforme.

Foi também se estabelecendo uma retomada de minha relacdo com as HQs, que
conduziu a criacdo de uma seérie de terracotas narrativas no ano de 2007. Entre
estes trabalhos, ha uma sequéncia em pequenas dimensdes onde parti da questao
das midias de massa e da alienacdo. Uma destas terracotas (Figura 2) recebeu um
acabamento com esmaltes e 0xidos sendo fixados por uma segunda queima, que na
linguagem da ceramica se chama “vidrado”. Devido a relagdo com a situagao ali
narrada, senti-me a vontade para apropriar-me do termo como nome do trabalho. Ali
a narratividade entrou numa desejada harmonia com as formas escultéricas
estudadas. A partir dali foi crescente a necessidade de fazer uma escultura narrativa
gue suscitasse questdes sociais ou filosdficas, e tal necessidade induziu a pesquisa

a qual este texto se refere.

2 Durante o segundo ano do mestrado em Artes Visuais ao qual este texto se relaciona, fui contratado como
docente temporario no curso de Desenho Industrial na UFSM, em disciplinas de Desenho e Histéria da Arte.

® A maioria destas viagens foi auxiliada pela UFSM para a participacdo em eventos. Tive a oportunidade de
conhecer as cidades histéricas de Minas Gerais e também Floriandpolis, Curitiba, Goiania, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Buenos Aires, além de visitar Porto Alegre diversas vezes.
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UMA PESQUISA EM ARTE

Esta dissertacéo se relaciona a uma poética artistica, uma pesquisa em arte. E uma
escrita que acompanha um fazer artistico, refletindo sobre ele através de questdes
de seus processos de instauracao, de motivacées e mesmo de seus procedimentos.
Pode, portanto, refletir a imprevisibilidade e 0 ndo enquadramento de tais processos
em modelos tedricos pré-definidos, e eu ndo sou o Unico a dizer isto. O campo de
pesquisa em arte, em expansdo dentro do cenario académico, ora dialoga com, ora
se contrap8e a rigidez cientificista de tais moldes tedricos. Sandra Rey (1996) esta
entre os autores contemporaneos que me auxiliam na delimitacdo desse campo de

estudos:

Pesquisa em arte, énfase de Poéticas Visuais, delimita o campo do artista-
pesquisador que orienta sua pesquisa a partir do processo de instauracéo
de seu trabalho plastico assim como a partir das questfes tedricas e
poéticas suscitadas pela sua pratica. (REY, 1996, p.82)

A poiética (rzownoig, poiesis) estudada por René Passeron (1997, 2004) consiste
numa abordagem epistemologica que parte do pensamento possivel da criacao, e
que por isso encontra dificuldades em ser aceita como “cientifica” pela comunidade
académica, como o € a estética (aio6noig, aisthesis, uma ciéncia que age a partir da
apreciacdo, do campo que se costuma denominar “recepc¢do” da obra artistica).
Passeron parte da escrita de Paul Valéry (1871-1945), para quem o estudo dos
processos de criacdo da obra era mais importante que o do produto final. Em seu
projeto de criacdo de uma ciéncia da poiética, Valéry problematizou o uso da arte
como mera ilustracdo a ideias filosoficas prontas, e também questionou a
interpretacdo desta sob o ponto de vista de que seria apenas um reflexo da

personalidade e biografia de seu autor. Novamente segundo Sandra Rey:

Pensar a obra como processo implica pensar este processo ndo como meio
para atingir um determinado fim — a obra acabada — mas como devir.
Implica pensar que a obra ndo avanca seguindo um projeto estabelecido,
ela avanca segundo este a priori: a obra estd constantemente em processo
com ela mesma. (1996, p.87)

Destaco o0 uso, por parte da autora, da metafora do projeto como projétil, com uma
mira que nao pode prever seu caminho exato. A obra é um processo engendrado

pelo artista a partir de seu conhecimento de mundo, mas ao mesmo tempo ela o
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processa, perturbando esse conhecimento e sendo elemento ativo na elaboracgdo de

novos significados.

Outra autora que contribui para esta escrita € Fayga Ostrower (1977), que considera
0 ato de criagdo como uma faculdade inerente ao ser humano em geral, e ndo um
privilégio daqueles que teriam nascido com o “dom de artista”. Segundo a autora, a
criagdo é o ato intencional de elaborar criativamente um conteddo a partir de
recombinac6es das diferentes sensacfes e percepcdes que compdem o imaginario
do individuo.

Gilles Deleuze (1987), numa palestra intitulada “O ato de criagao”, se refere as ditas
sensacoOes individuais como afectos, colocando, por exemplo, a filosofia como uma
area de criagcdo de conceitos, e a arte como criagdo de perceptos. O artista seria,
entdo, o criador de novas experiéncias ou objetos a serem percebidos, e estes
seriam advindos de determinados afectos por ele também percebidos, processados
— ainda segundo Ostrower (1977), a partir dos ambitos da consciéncia, do sensivel e

do cultural — e elaborados conforme a linguagem artistica escolhida.

Como pesquisador em arte, realizo, entdo, algumas criacbes a partir de meu
imaginario, de meus afectos, e em alguns casos da combinacdo destes com os de
outras pessoas. No contato com o publico estas criacdes funcionam como
perceptos, em multiplos e imprevisiveis rumos, formas de interpretacdo, de
significacdo. No intuito de se estabelecer como uma contribui¢do singular a pesquisa
contemporanea em arte, a escrita deste texto parte, entdo, do primeiro destes dois
momentos, do trabalho em si. Das situacdes que o levaram a ocorrer e das formas
gue encontrei de elabora-las. De seus processos manuais e intelectuais,
engendrados com o objetivo de experimentar movimentos narrativos entre as
linguagens artisticas da escultura e das histérias em quadrinhos. Considero que,
além do trabalho individual com cada uma das linguagens artisticas, a hibridacéo
entre elas se mostra uma fértil tendéncia dentro da arte contemporanea. A
introducdo deste texto no meio académico ocorre, entdo, sem nenhuma pretensao
de esgotar este vasto campo, mas sim no intuito de ser mais uma micronarrativa a

se somar a ele.

Por isso esta dissertacdo se d4 em sua maior parte na forma de narragdes; por isso

detalhes das narrativas visuais criadas durante a pesquisa normalmente aparecem
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no comeco dos textos que a elas se referem. E também por isso, entre a Introducao
e o Capitulo 1 hd uma sequéncia de reproducgdes e registros destas narrativas, que
poderia ocupar o lugar de uma secdo de anexos, mas considerando a importancia
gue dou a estas imagens, escolhi que ocupassem um lugar inicial no texto. Assim, a
estrutura do discurso consiste em descricdbes dos processos e motivacdes dos
trabalhos, intercaladas com os conceitos teéricos e referenciais praticos que a eles

se relacionam.

O processo de criacdo da maioria destas narrativas se iniciou na modelagem de
personagens tridimensionais, em situacfes as vezes premeditadas, outras vezes
surgidas durante 0 manuseio da matéria-prima (as vezes argila, mas
predominantemente arame e papel). Depois de finalizadas, algumas destas
esculturas emprestaram algo de sua materialidade para o meio bidimensional
através de fotografia e diagramacéao digitais, normalmente articuladas a um texto.
Aos poucos tomou forma a necessidade de que as esculturas estivessem presentes
junto a parte impressa, ao folhea-la ou em justaposi¢cdes. Os capitulos seguintes

mostram a maneira com que isto foi realizado.

No primeiro capitulo ha a apresentacdo das Narrativas do Grotesco Cotidiano,
primeiras experiéncias em minha poética com as relacfes entre o tridimensional e o
narrativo, e primeiros movimentos da escultura para a pagina plana através do
desenho e da fotografia. Permeiam a escrita os pontos chave onde minha escultura
se valeu de uma narratividade aprendida com os quadrinhos, e onde os quadrinhos
foram sendo alimentados pela propria escultura, e a partir dai sdo definidos os
termos HQ-Escultura e Escultura-HQ para os dois movimentos entre linguagens
empreendidos. Também sdo abordadas algumas questdes histéricas sobre arte,
narratividade e HQ, assim como referenciais poéticos de outras narrativas que

contam com uso da linguagem da escultura.

O segundo capitulo parte de trabalhos que se originaram de intervencdes
escultéricas em espacos publicos, uma coletiva e duas individuais. Do monumento a
miniatura, é descrito o transitar de trabalhos em escala humana para a tendéncia a
experimentacdo com dimensGes menores. E introduzida também a busca por
situacdes limite entre as classificacdes definidas no capitulo anterior. Por fim, um

comentario sobre HQ, repeticdo e diferenca segundo Deleuze é acompanhado da
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descricdo de possiveis relagbes com os quadrinhos conhecidos como poético-
filoséficos.

As Micronarrativas de Papel sdo os trabalhos que conduzem o terceiro capitulo. S&o
descritos através de seus processos de criacdo e também de suas relacées com o
trabalho coletivo caracteristico do campo das histérias em quadrinhos e com os
conceitos de ruido comunicacional segundo Eco e micronarrativas por Lyotard.
Reflexdes sobre minha construgdo como pesquisador em poéticas e mesmo em
docéncia sdo entrelagadas com as questbes sobre o fazer dos trabalhos e suas

escolhas formais e tematicas.

Como fechamento deste texto, uma retomada das insercfes desta poética nos
circuitos artistico, académico e editorial € acompanhada do tracar de alguns de seus
possiveis encaminhamentos e consideragoes finais. Apesar de, como ja dito, minha
énfase aqui ndo ser no produto, mas sim no processo, € possivel tomarmos como
resultados ou objetos finais da pesquisa esta dissertacdo e as publicacdes
impressas e exposicoes através das quais as narrativas visuais aqui criadas foram

levadas a publico.
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, ... Aqui a proposta é publicar o resultado “poético”, ou seja, a criagdo artistica desenvolvida durante o

mestrado em Arte e Cultura Visual realizado por Matheus Moura Silva na Faculdade de Artes Visuais da Universidade
i Federalde Goias, entre 2011 e 2012. Diferente das edi¢des anteriores, esta ndo possui textos dos autores. Arazao disso
€: como a maioria dos trabalhos publicados fazem parte da dissertagao, foi decidido que seria melhor o leitor ter acesso
aos artigos sobre 0s processos criativos dos autores diretamente na dissertagéo. Para tanto é possivel baixa-la por meio
do link disponivel na segunda capa ou acessa-lo direto pelo QR Code.

Os autores pesquisados sdo: Antonio Amaral, Edgar Franco e Gazy Andraus. Para quem nao conhece,
Antonio Amaral é piauense, reside em Teresina, ¢ artista plastico e publica quadrinhos desde sempre. A partir da década
de 1990 passou a investir no seu projeto poético denominado Hipocampo — que € uma série em quadrinhos com quatro
livros langados. As HQs aqui sa@o Unicas e estao dentro do género discutido: o poético-filoséfico. Edgar Franco e Gazy
Andraus, sao autores da casa e participam da Camifio di Rato desde a primeira edicdo. Ambos sdo mineiros e além de
conterraneos (de ltuiutaba), juntamente com Amaral, sdo alguns dos precursores do referido género. Isso justifica a
escolha dos trés para a pesquisa e criagao conjunta.

Na realizacao do trabalho, foi feito um estudo sobre processos criativos, histdérias em quadrinhos,
autorialidade, linguagem das HQs, delimitacéo do género poético-filoséfico, além do detalhamento quanto a vida e obra
- dos trés autores destacados. Eu (MM), parto ainda das minhas préprias experiéncias como criador a explicitar meu
- método de criagdo em algumas historias.

Como proposta para a
juisados. O resultado final pode

pesquisa ha ainda o fazer conjunto com os autores
ser visto nas paginas a seguir. Sdo duas historias
uma com Antonio Amaral e duas com Edgar Franco.
maos entre Andraus, Franco e Moura. Cada HQ foi
de algum método inusitado — para compreender

final” posso dizer que a criagao artistica, ainda
como esses, se da mais pela exteriorizacdo do
intuicdo, do que de modo racional e bem

Essas, entdo, sao histdrias que
surgem como aspectos do real (seja ele
ideario) intrinseco a cada autor. Assim, o
sentido transmitido pela mensagem acaba por
dizer mais do autor e do seu entorno, do que
dos personagens e suas situacdes. Por
consequéncia, essas HQs dirdo também sobre
quem lé, pois cada interpretacdo realizada
apos a leitura sera determinada pelo que foi
~_sentido aliado ao proprio repertério do leitor.

Bom camino.
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1. NARRATIVAS bo

GROTESCO

Figura 2: Vidrado, ceramica. Altura: 12cm, 2007. Foto do autor.
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1.1.DA FORMA AO TEMA

A temética surge a partir do trabalho. Na primeira vez que tive contato com esta
frase, inicialmente imaginei que se referia apenas a producdo textual, a forma que a
escrita de uma dissertacdo em poéticas visuais deveria ter, primeiro abordando os
trabalhos e depois 0s temas a que estes se relacionavam, as histérias que eles
contavam. Porém, aos poucos notei que esta foi a ordem da prépria instauracéo da
maioria de meus trabalhos passados, e parece que nos mais recentes a forma
segue suscitando as teméticas, e estas, posteriormente, a tém retroalimentando.

Nas proximas paginas cito alguns exemplos desta situagao:

Narrativas. A possibilidade de deixar que o trabalho viesse a trilhar um caminho
mais narrativo foi surgindo, também, no simples gesto cotidiano de guardar as
esculturas nas prateleiras do atelié. Estudos que individualmente eram pouco
expressivos ganhavam vigor ao trocar gestos e olhares, acidentais ou ndo, uns com
0s outros. O posicionamento de um busto solene ao lado de uma figura de modelo
de corpo inteiro em menor escala, os diferentes planos e jogos de poder, luz,
sombra e textura, todos foram motivo de madrugadas desenhando, pintando,
fazendo gravuras... Eram meus primeiros movimentos entre a escultura, que tinha
eleito como linguagem principal do curso, e as poéticas bidimensionais nas quais
tinha maior facilidade e melhores resultados. E, como ja tinha, anteriormente, a
vontade de fazer histérias em quadrinhos, isso se uniu aos grupos escultéricos

guando modelei, em miniatura, a cena do casal e da televisdo Vidrado (Figura 2).

Grotesco. Aqui terda um maior desenvolvimento a histéria iniciada na introducao
deste texto (p. 12), sobre o tema que surgiu de um gesto. Estudava o modelado em
barro um pouco a partir de modelos vivos, um pouco tentando aplicar as solucdes
formais encontradas em figuras humanas em posicdes inventadas. Até que numa
situacdo de descontracdo com um pedaco de barro na mao, ergui, a partir dele e
praticamente num Unico movimento, um pequeno térax com uma assimetria, uma
deformidade que lhe dava certa personalidade. A cabeca e os bragos, que inclui na
composicdo, também ganharam forca e movimento devidos, justamente, ao fato de
terem sido feitas com um minimo de gestos possiveis. No trabalho seguinte ja

combinei isto a caracteristica dos pés robustos, que a argila ja vinha solicitando para
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se estruturar, e acabei comecando a modelar séries de figuras volumosas, obesas.

N&o é como se eu estivesse recebendo a “visita da musa” naquela hora ou sendo
imbuido de uma aura ou “dom” artistico como que de subito. Era muito mais simples
gue isso. A peca em questdao demonstrou potencial de ser um desvio naquilo que
estava fazendo, para um rumo que me interessava mais, me agradava mais. Foi
como na metafora de Jean Lancri (REY, 1996, p. 90), da pesquisa como um
cavalgar e do surgimento do problema da pesquisa como o pular de um cavalo para

outro que passa correndo mais rapido.

Figura 3: Quasimodo e Esmeralda, terracota. Altura: 35cm, 2010. Foto: Tamiris Vaz.

Dai surgiu a questdo do grotesco em minha pesquisa. Mais do trabalho, do métier,
do que da elucubracgéo, devaneios ou aprofundamentos literarios. Estes foram feitos

depois, ou durante, em retroalimentacées. Exemplo destas é uma associacao

literaria, vinda apds tudo isso: as referéncias aos personagens Quasimodo e
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Esmeralda (Figura 3) da obra O Corcunda de Notre-Dame, de Victor Hugo (1831)%,
suscitada por uma caracteristica do grotesco descrita por Wolfgang Kayser (2003),
de enfatizar o “feio” através do contraste com o belo. Kayser, ao tracar a historia
desta estética nas artes, a descreve a partir de trés fases: um riso inicial, uma
posterior repulsa ao feio e finalmente o deparar-se com o abissal, com um “mundo
estranhado” que remove o chd&o sob nossos pés, evocando alguma questédo

existencial profunda e, na maioria das vezes, perturbadora (p.160-161).

Ao mesmo tempo, estudava também questdes da linguagem das histérias em
guadrinhos para projetos de docéncia, e, entre as referéncias pesquisadas, o autor
americano Will Eisner’ continha um elo que considerei fundamental para esse
momento: a relagdo entre a figura humana e a animal, em termos de movimento,
expressividade, personalidade. E ja vinham ocorrendo sutis possibilidades de que
Mmeu processo criativo tendesse a essa associacao dentro da proépria relagdo com

guestdes pertinentes a estética do grotesco, ja que esta também lida com

hibridacdes humano-animal desde os primordios da utilizacédo do termo:

La grottesca e grottesco, como deriva¢cdes de grota (gruta), foram palavras
cunhadas para designar determinada espécie de ornamentacdo, encontrada
em fins do século XV, no decurso de escavacoes feitas primeiro em Roma e
depois em outras regides da Italia (KAYSER, 2003, p.17-18).

Imediatamente adotado por renascentistas como Rafael, Agostino Veneziano e
Signorelli, este estilo ornamental romano se constituia da criacdo de composicdes
em que se suspendiam a ordem e separacdo entre dominios da realidade
considerados auténomos. Fundiam-se utensilios, vegetais, animais e humanos, e,
como num sonho, a ordem estética da simetria e das propor¢cdes era subvertida.
Estas caracteristicas e suas reverberacdes na arte de séculos seguintes foram vistas
tanto como motivo de criticas quanto de riso, tendo o termo “grotesco” sido
abordado, entdo, em diversas situacdes no decorrer da histéria, como uma

subcategoria dentro do cédmico. Uma série de ampliacdes do conceito de grotesco é

* No original “Notre-Dame de Paris”, estudada aqui através de edicdo de 2008.

® Em sensiveis cronicas do cotidiano e em complexas narrativas sobre questdes histéricas, Will Eisner (1917-
2005) criou o formato quadrinistico conhecido como Graphic Novel, de histérias de longa duracéo publicadas em
livros. Também produziu obras tedricas sobre questdes da linguagem da HQ, como Narrativas Gréficas, de 1996
(editada no Brasil em 2005), onde aparece a questdo da associacdo animal aqui abordada.
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relatada nos escritos de Kayser (principalmente a partir de obras de artistas como
Bosch, Brueghel, Callot, Hogarth, Goya, Ensor e os surrealistas), e sdo elementos
comuns a estas a sensacéo de perda da “ordem natural” das coisas do mundo. Uma
perda que ndo tem como caracteristica principal o humor ou o riso, a nao ser aquele

riso nervoso que nos assola ao nos depararmos com um abismo...

O Sujeito Aparelhado (Figura 4) foi criado em 2008, de forma semelhante ao
primeiro caso, do surgimento do grotesco. Em diversos momentos me encontrava
com um pedaco de argila nas maos, sem nenhuma ideia prévia do que modelar. Do
amassar esse pedaco, junta-lo com outro e iniciar algo ainda sem pretensdo, como o
comeco de uma parede para uma peca oca indefinida, aos poucos, a partir da forma,

a tematica ia surgindo.

Figura 4: O Sujeito Aparelhado, ceramica de 2008, na Sala Claudio Carriconde, do Centro de Artes e Letras da
UFSM, em janeiro de 2010. Foto do autor.

Foi modelando uma dessas paredes ocas, com um barro de ceramica que ja estava

um pouco ressecado, numa noite entre estudos de cibercultura e educacgéo, que
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comecei esta figura. Também na época havia me dedicado a um breve estudo da
anatomia de aves para ilustracdes cientificas®. Iniciando sem um propésito definido,
percebi que dali poderia sair uma forma semelhante a ave para a qual havia feito
varios estudos de observacdo a partir de fotografias, filmagens e até de um
exemplar taxidermizado que visitei na mostra permanente do campus da UFSM.

Ja havia modelado térax e cabeca, restando pernas e bracos, 0s quais, a exemplo
das recém citadas referéncias a estética do grotesco, quis associar as patas e as
asas de uma ave. Pernas finas, com pés de dedos compridos, teriam, devido a
natureza do material trabalhado, poucas chances de sustentar o restante da massa
corporal sem estruturas de ferro, o que me levou a explorar a possibilidade de a
figura estar sentada. Dai ja veio toda uma associacdo tematica com o Vidrado, a
cena da TV, a uma situacdo de comunicacdo, de espectador. Sim, o olhar vazio
daquele homem-ave que surgia estaria em algo sendo comunicado a ele. Em que

situacao? Por que nao a escolar?

Nesse trabalho acabaram convergindo, entdo, o modelar sem projeto prévio, as
ilustragbes do frango d’agua, a fusdo antropozoomorfica do grotesco e da HQ, e
foram se agregando questfes tematicas de educacdo e também de cibercultura,
pois sobre a mesa lateral de cadeira escolar que proporcionei a ele, modelei um
pequeno mouse de computador. Como titulo, adotei um termo de Edmond Couchot
(2003), O sujeito aparelhado, pensando numa geracao seguinte a do vidrado, em um
novo sujeito que assume um papel mais ativo, e coletivo, no processo de
comunicacdo. Tratava-se entdo de uma narrativa cuja tematica surgiu e se
desenvolveu ndo antes, e dessa vez nem depois, mas durante sua feitura, a partir de
sua forma e nela exercendo reverberacdes. Por isso algumas vezes na sequéncia
deste texto aparecem situacdes em que interpreto o trabalho: ndo é no intuito de
ditar o que o publico deve ver nele, mas sim para demonstrar o quanto as historias
gue ele me conta durante sua feitura sdo importantes para ele e para os trabalhos

seguintes.

® llustracBes sobre o comportamento da ave frango d’agua (Gallinula chloropus), para uma pesquisa feita por
bidlogos da UFSM (WALLAU, et. alii, 2010)
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1.2. A NARRATIVA VIDRADO

NANKA“VAS PO qRombco COTMDIANO CERAMICAS E NARRATIVA:

FARBIO PURPER MACHADO
TEXYO: EXCERYD DE

"0 ATO DE CRIACAO"
(aiues PELeLZ E,1997)

- !

ENTRAMOS ENTAO
€M SOCIEDADES DE
(OWTROLE QUE
DIFEREM EM MUITO
PAS SOCIEDADES
DE DISQUPLINA.

Figura 5: Detalhe da pagina 1 da HQ Narrativas do Grotesco Cotidiano: Vidrado (2011), edigao digital de
fotografias de cerdmicas de 2007 e citagdo de Gilles Deleuze. (Narrativa 1)

Esta narrativa, feita a partir da ceramica Vidrado (Figura 2), € um dos principais
trabalhos a partir dos quais serdo abordadas as questdes decisivas desta pesquisa
em poéticas visuais. Nela utilizo fotografias de trabalhos tridimensionais adaptando-
as a linguagem bidimensional dos quadrinhos. Faz-se presente um texto que
funciona tanto como uma informacao tematica a mais quanto como um condutor de
uma ordem, um ritmo e um demoramento sugerido para a visualizacdo das proprias
imagens. Nao deixou de ser lembrada nesse fazer a possibilidade de uma narrativa
gue prescinda de palavras, que conte somente com a for¢ca das imagens. Cheguei
de fato a fazer tentativas nesse sentido algum tempo antes dessa pesquisa, sendo

uma delas (Figura 6) uma versao alternativa para essa mesma historia.
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Figura 6: Detalhe da pagina 3 da versé@o desenhada das Narrativas do Grotesco Cotidiano, baseada em
ceramicas de 2007. Nanquim sobre papel, projeto descontinuado de 2008 (Narrativa 2).

Trabalhei, nas quatro paginas desenhadas desta historia em quadrinhos, com
contrastes entre uma realidade dura e escura, iluminada apenas pela luz da
televiséo, e visdes oniricas dos personagens da narrativa. Nela deveria ser evocado
um tipo de som sem palavras, sem recorrer s onomatopeias’ comuns & linguagem

dos quadrinhos.

Né&o tinha ali o intuito de trabalhar com a materialidade das esculturas, mas sim com
sua tematica, e, através de um traco interpretado num sentido caricatural,
proporcionei uma variedade de movimentos a elas. No entanto, percebi, em
diferentes ocasidbes em que a pus em contato com o publico, que sua leitura
acabava por ocorrer muito rapidamente. No meu entendimento ndo havia como
alguém se apropriar da historia ali contada sem que se propusesse a ter nela um

maior demoramento.

"0 efeito plastico de um crack!, zom!, splash! Ou whoosh! dava uma complementac&o eficiente & imagem e
adicionou aos quadrinhos uma nova dimenséo estética.” (BIBE-LUYTEN, 2002, p. 179).
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Por isso escolhi que as narrativas seguintes tivessem a imagem acompanhada do
texto, fosse ele em baldes de fala, em recordatarios® de narracdo ou comentario em
off, ou de alguma outra forma que pudesse surgir durante os diferentes processos
empreendidos.

Escolhi o texto para a narrativa Vidrado dentro da palestra “O ato de criagao”, de
Gilles Deleuze (1987), na qual é comentada, entre questdes de cinema e filosofia, a
transicdo entre a sociedade disciplinar teorizada por Michel Foucault e a sociedade
de controle descrita por William Burroughs. Esta nova sociedade dispensaria grande
parte dos métodos de clausura institucionalizada que foram consagrados no modelo

anterior, e traria o trabalho controlado aos domicilios.

Mesmo havendo algo sendo informado através do texto citado, essa narrativa ndo
tem como objetivo principal a comunicacéo, a transmissdo de informacao, mas sim
um questionamento com certa abertura: partindo da ideia de informagédo como “o
sistema controlado das palavras de ordem que tém curso numa dada sociedade”
(DELEUZE, 1999, p.12), busco afirmar uma relacdo da arte “a titulo de ato de

resisténcia” (p.13) com a informacgédo e com a comunicacao.

Além do titulo fazendo referéncia ao nome do processo ceramico “vidrado”, vale ser
ressaltado o acabamento rastico da pecas fotografadas, de superficie texturada,
sem polimentos. Estes personagens da narrativa sdo trés ceramicas feitas no ano de
2007, duas com acabamento vidrado e uma com patina em tinta e cera, que

emprestaram algo de sua materialidade para a criacdo em suporte plano.

8 Também chamado de legenda, aparece na forma de um baldo quadrado ou retangular ou como um texto no
espago em branco entre os quadrinhos, € comumente inserido histéria em quadrinhos para auxiliar na narracao
da histéria ou aprofundar a psicologia dos personagens (DANTON, 2010, p.58-59).
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AS OFICINAS,

AS FABRICAS
NAO COMPORTAM
MalS E MPRE GADQS.
NAo SERIA
MELHOR REGIMES
DE EMPREITADA
E pE TRABALHO
A pomiciLio ?

NKO EXISTEM ; ownd AS SOCIEDADES
OUTROS MEIOS ) B : " E DE (ONTROLE

DE PUNIR ©0S - ’ ¥ NZo ADOTARAD
INPRATORES 2l ' MAIS 03

:,iNK_OO’; : 1§ ME0S DE
Ll V. CLAVSURA.

Figura 7: Detalhe da péagina 2 da HQ Vidrado.

Quanto a relacdo da imagem com o texto, propus um tipo de contraponto, em que
ambos correm juntos, as vezes sem aparente coesado, para que seja suscitada uma
abertura interpretativa, e, em outros momentos, em encontros de maior harmonia.
Procuro distanciar esta experiéncia da possibilidade de que ela seja uma ilustracao
aos conceitos de Deleuze, tampouco alimento a pretensédo de levar adiante uma
contribuicao totalmente nova a eles. Deixo que cada pessoa que tenha contato com
o Vidrado faca seus préprios questionamentos a partir dele. Que, por mais repetidas
gue forem essas duas paginas, pela internet ou por fotocépia (ou mesmo se um dia
conseguir uma tiragem colorida para elas), cada contato seja unico, diferente,

suscite novas reflexdes a quem quer que se proponha a aprecia-las.

A repeticdo, conforme discutida por Deleuze (2006), ndo esta ligada a reproducédo do
mesmo e do semelhante, mas sim a producado do singular e do diferente. Repeticéo
que é “motor” da diferenca: uma singularidade contra o geral, um notavel contra o
ordinario, uma instantaneidade contra a variacdo, uma eternidade (sem comecgo ou
fim, sem origem ou finalidade) contra a permanéncia. Conforme o filésofo grego

Heraclito, no século V a.C., “para os que entram nos mesmos rios, correm outras e
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novas aguas” (apud DELEUZE, 2006, p.21). Numa analogia em que o rio, fixo, seria
uma lei, e as aguas que correm por ele seriam a repeticdo, Deleuze alega que “se a
repeticdo é possivel, ela o é tanto contra a lei moral como contra a lei da natureza”
(DELEUZE, 2006, p.24). E diferenciada, assim, a repeticdo natural de uma
generalizagao artificial, tedrica: “As generalidades de ciclos na natureza sdo a

mascara de uma singularidade que desponta através das suas interferéncias” (p.51).

De uma forma simples, pode-se tragar na narrativa Vidrado um paralelo com esta
repeticdo teorizada por Deleuze, ainda que ela ndo esteja explicita dentro da
narrativa. Através de suas reproducdes fotograficas, a imagem da escultura é
repetida na primeira pagina, em angulos variados, no sentido de denotar uma
passagem de tempo. Na segunda pagina, os diferentes pontos de vista das fotos
buscam propor, também, certo movimento a personagem que se levanta para ter a

surpresa final da historia, coadunando com a frase final da citacéo.
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1.3.OUTRAS HQS COM FOTOS DE ESCULTURAS

Em se tratando de artistas que trabalham com o tridimensional transposto as
histérias em quadrinhos, considero pertinente citar outra pesquisa realizada dentro
do RS: o ilustrador santa-mariense Indio-San,’ que mescla em seus trabalhos a
fotografia de esculturas ao desenho digital. Um Outro Pastoreio, com roteiro do
jornalista pelotense Rodrigo D’Mart, tem como personagens figuras folcléricas como
o Negrinho do Pastoreio e divindades africanas, e foi editada através de uma acgéo
entre amigos, a exemplo dos Contos Gauchescos de Simdes Lopes Neto que
também inspiraram sua teméatica. Num diadlogo com os autores, na feira do livro de
Santa Maria de 2011, eles apresentaram um pouco de seu processo e mostraram
imagens de uma versao anterior de sua obra, sem a pintura digital sobreposta as

fotografias dos bonecos.

Figura 8: Paginas de versédo preliminar da HQ Um Outro Pastoreio, de Indio-San e Rodrigo DMart. Fonte:
<indiosan.com>

® Everson Nazari, graduado no curso de Desenho Industrial da UFSM, atualmente trabalha como ilustrador em
Séo Paulo.


file:///I:/indiosan.com/um-outro-pastoreio
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E notavel nesta publicacdo a influéncia, citada pelos proprios autores, dos
guadrinhos dos ingleses Neil Gaiman e Dave McKean, roteirista e ilustrador
nascidos respectivamente em 1960 e 1963. Em grande parte das histérias ocorre um
didlogo entre as linguagens do desenho, da fotografia e da colagem, isso pode ser

notado especialmente na obra Mr. Punch, de 1994.

 Aqui estov, Sr. Ponch. |
Mas onde estdo os
- aprotos nrofp.{.’-

Sua voz era alta e esagnicada, e quase ininteliajvel.
Néo se Pﬁreﬁla com nenh\)m Som PVCAUZIAC‘ POr
uma garaanta homana.

P

Ah bem, ndo mais tem jeito, Sr. Ponch.

| Mesmo que 36 fenha um elaa,jécomms, !
e néopodemos ser parados, Nem mesmo
se 0 Dembnio e todos os sevs crocodilos
vierem do inferno tentar.

-

Figura 9: pagina da HQ Mr. Punch, de Neil Gaiman e Dave McKean.
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As relacdes entre desenho e escultura desta obra podem ser sintetizadas no
primeiro quadrinho da Figura 9, em que contracenam o menino desenhado e a
marionete fotografada. S&o utilizadas possibilidades da fotografia de marionetes,
sendo a flexibilidade do tecido um veiculo para a expressdo corporal destes
personagens, que tém maos e cabeca rigidos. Sua materialidade diferente do
restante desenhado da obra se justifica por serem seres sobrenaturais que
desempenham papel chave na histéria de um menino e suas autodescobertas.

Esta propria flexibilidade dos personagens de obras como Um Outro Pastoreio e Sr.
Punch é uma diferenca a ser destacada para com a minha pesquisa, pois nesta as
esculturas fotografadas se mantém em posic¢des fixas, variando apenas o angulo
gue aparecem. Outra diferenca basica € o tamanho da historia: enquanto Gaiman e
McKean, e também DMart e Indio-San, trabalham com o formato conhecido como
Graphic Novel, de narrativas longas publicadas em livros, priorizo em minha poética
a criacao de HQs mais curtas. Isto considerando ndo s6 o pouco tempo (dois anos)
de uma pesquisa de mestrado, mas também meu interesse em propor uma
experiéncia de leitura em uma quantidade menor de paginas, uma abertura a outras
relacbes que nado a linearidade sequencial, e a propria especificacdo dos meios

impressos nos quais publico, geralmente coletaneas de quadrinhos ou fanzines.
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1.4. NARRATIVIDADE PARA A ESCULTURA,
ESCULTURA PARA A HQ

Sem negar que em minha pesquisa escultdrica tenham sido decisivas as relacdes
com a acdo do acaso, é possivel afirmar que em todos esses momentos ha um
direcionamento consciente, ha escolhas. E uma que abracei desde cedo foi de
associar a experiéncia narrativa a estética, com uma producao figurativa que nao se
propde como experiéncia de comunicacdo univoca, nem também como objeto de
apreciacado puramente desinteressada. Sao ali estabelecidas situacdes de narracao,
com elementos que as associam com maior ou menor clareza a determinados
contextos historicos ou sociais, mas ainda com a possibilidade fortemente presente

de polissemia, de abertura de significados.

Ao trabalhar caracteristicas narrativas no tridimensional, embora andando sobre
uma linha ténue, busco nado cair na afirmacdo dos mecanismos de poder, presente
ainda hoje em monumentos escultoricos realizados por encomenda, mas aproximar-
me um pouco de possibilidades das micronarrativas cotidianas que encontramos na
ceramica popular, e, principalmente, na histéria em quadrinhos. Apesar de em
diversas situacdes histdricas esta ter sido usada num sentido alienante’®, pode-se
dizer que com sua estética e expressividade, ela influenciou varias formas de
comunicacdo e, também, foi aos poucos conquistando seu merecido
reconhecimento institucional como linguagem artistica. “Essa funcao, esse carater
misto que deu inicio a uma nova forma de manifestacéo cultural, é o retrato fiel de
nossa época, onde as fronteiras entre os meios artisticos se interligam.” (BIBE-
LUYTEN, 1985, p.12).

Fazendo alusbes, interpretacdes de figuras literarias e mitoldgicas que se
associavam, de uma forma ou de outra, ao que conhecia por grotesco, desenvolvi

uma série de modelados em argila que, ao expor em 2010, intitulei “Alegorias do

10 aAssociaces dos quadrinhos Disney as doutrinas do american way of life e do imperialismo estadunidense
foram debatidas em “Para Ler o Pato Donald”, de Dorfman e Mattelart (1980). Também em Moacy Cirne, “Uma
Introdugéo Politica aos Quadrinhos” (1982), sdo abordadas as dimensdes politicas e ideoldgicas da HQ.

11 Na Sala Eduardo Trevisan, da Camara Municipal de Vereadores da Cidade de Santa Maria, RS.
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Arabesco”. A escolha da palavra alegoria neste titulo pode ser associada a
modalidade narrativa descrita por Grawunder (1996):

Postos em conjungéo, a interagir, figuras, imagens, simbolos ou situacdes
corporificadoras de relagdes extremas (as maximas, o0 Bem e o Mal, luz e
sombra e outros desdobramentos simbdlicos), a linguagem da alegoria
oscila entre eles, destréi sua aparéncia monologica, afirma a ambiguidade e
duplicidade de todo significado. Para isso, abriga fragmentos de realidade,
elementos miticos e simbodlicos, imagens cdsmicas, fatos historicos,
conjugando-os sob uma ideia inicial ou ideal humano, centro de uma
proposta ou conflito situacional, em funcédo da ideia central, sintetizadora.
(p.162)

A teoria do Alegorismo medieval, segundo Umberto Eco (1976, p.42), previa a
“possibilidade de ler a Sagrada Escritura (e mais tarde, também a poesia e as artes
figurativas) ndo s6 em seu sentido literal, mas em trés outros sentidos, o alegorico, o
moral e 0 anagogico”. Eixo da poética medieval, este Alegorismo ndo consistia numa
abertura da obra, sendo “somente um feixe de resultados fruitivos rigidamente
prefixados e condicionados, de maneira que a reacao interpretativa do leitor ndo
escape jamais ao controle do autor” (p.43). Ciente destas possiveis associacdes ao
termo alegoria, empreguei-o mais no sentido de dar margem a ambiguidade, no
sentido de que a historia, a narratividade presente no trabalho, pudesse ser
associada a diferentes questdes ou reflexdes de forma mais livre, conforme a

experiéncia de quem tivesse contato com ela.

Quanto ao termo arabesco, seu uso provém de duas situacdes. A primeira € sua
relacéo histérica com o grotesco, pois teria sido, segundo Kayser (2003, p.20), nas
figuracdes dos elementos decorativos chamados arabescos que comecaram a ser
adotadas as fusBes entre animais e seres humanos que caracterizam o
estranhamento presente no grotesco. A segunda € a ligacdo com as “figuras-
arabesco” dos escultores impressionistas Edgar Degas e Henri Matisse (ZANINI,
1971), que serviram de referéncia para a valorizacdo da gestualidade do modelado

em minha producéo.

A partir destas ligacfes, e do uso de algo da estética de Will Eisner como referéncia
de aproximagdo entre o personagem humano e o animal em forma e atitude,
estabeleci a presenca de algumas alusdes literarias e mitologicas nesta pesquisa.
Experimentei, entre outras referéncias, com personagens literarios e mitologicos,

também com o Golem da cabala judia e dembnios da cultura popular. Como
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resultados desta situagédo posso citar tanto as esculturas narrativas da exposicéo
citada acima (Exemplo na Figura 3) quanto o inicio de uma criagdo em quadrinhos a

partir de referenciais tridimensionais.

€ € ESSE FRUT
QuUE ESSA MULHER
VEIO BuScaR

% «JWA/:}}/_// A

Figura 10: Detalhe da primeira pagina da historia em quadrinhos A Cria do Enforcado. Nanquim sobre papel, a
partir de roteiro de Carlos Francisco Moraes (Narrativa 3).

A partir de uma pratica comum a linguagem dos quadrinhos, que é a divisdo do
trabalho entre quem escreve a historia e quem da forma plastica a ela, experimentei,
entre 2008 e 2010, outro elemento motivador dessas ligacdes entre a narratividade,
a escultura e temas literarios. A HQ de duas paginas A Cria do Enforcado, que
desenhei com roteiro do historiador Carlos Francisco Moraes, tem como tematica
questdes do misticismo da Idade Média'?. Ali realizei a criacdo em desenho com
referéncias no tridimensional — observacdo de modelo para a figura feminina, de
uma miniatura construida em arame e tecido para o enforcado, e de alguns estudos
em argila para a mandragora (Figura 11).

12 Publicada, em janeiro de 2011, no jornal O Correio, de Cachoeira do Sul, RS
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Figura 11 - (Esq) detalhe da pagina 2 da HQ A Cria do Enforcado, (dir)escultura da mandragora modelada em
argila para servir como referéncia para o desenho. Foto do autor.

Vejo as criaturas presentes nas pesquisas aqui relatadas — mesmo sendo
personagens de uma narracdo que pode evocar determinados cenarios e tempos —
como entes que nao representam, simplesmente sdo, e muitas vezes o decorrer de
seus processos de criagcdo os transforma em personalidades muito diferentes do
imaginado quando comeco a modela-los. Como se através de sua materialidade,
através de diversas situacbes que se pode ou ndo chamar de acaso, eles
“‘competissem” comigo em sua criagdao. Como no poema El Golem de Jorge Luis

Borges (2005)*3, cujos versos finais demonstram um dilema entre criador e criatura:

O rabino o olhava com ternura, e com algum horror.

Como (se dizia) pude gerar este penoso filho

e ainacao deixei, que é a cordura?

Por que dei em agregar a infinita série um simbolo a mais?
Por que a va meada que no eterno se emaranha,

dei outra causa, outro efeito, outra desdita?

Em suas horas de angustia e de luz vaga,

em seu Golem os olhos detinha.

Quem nos dir4 as coisas que sentia Deus

ao olhar para seu rabino em Praga?

'3 poema escrito em 1958, aqui em traduc&o livre.
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A criatura é criada pelo criador, mas também o cria. Antes de pensar um trabalho
SOuU uma pessoa, a cada etapa de sua criagdo sou outra. Digo isso nao por eles
demorarem (o0 que costuma ocorrer com frequéncia), mas sim no sentido de um
movimento desses, do trabalho criando seu autor. Das contribuicdes de algo que
saiu “das maos” do artista remodelando também sua propria subjetividade. Mais ou
menos como a citagdo que professor francés Jean Lancri (2002, p.32), em uma
escrita sobre metodologia de pesquisa em arte, nos traz de ensaios Montaigne: “Nao

fiz meu livro mais do que meu livro me fez”.

Dentro da etapa manual de minha poética, sdo os ritmos surgidos com o gesto sobre
o barro ou com o arame impondo suas préprias formas a uma estrutura, a torsao do
papel que preenchera seus volumes, a textura do revestimento de mais papel ao
interagir com cola e com estas mesmas formas. S&o as pequenas imprevisibilidades
de um traco de nanquim feito com bico-de-pena, os “enganos de perspectiva”
despropositais ao desenhar tendo o tridimensional como referencial, sdo as
descobertas das possibilidades de angulos e efeitos de luz fotograficos que néo
haviam sido planejados, mas que déo toda uma personalidade as narrativas. Tudo
isso cria. Tudo isso passa a fazer parte de mim e reverberar em minhas acdes
futuras, seja no campo da arte ou em qualquer outra atividade que exerca. E,
espero, passara em diferentes graus de intensidade a fazer parte das pessoas que

se propuserem a perceber estes trabalhos com certo demoramento.
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1.5.HQ-ESCULTURA E ESCULTURA-HQ

Os conceitos, segundo Lancri (2002), em poéticas visuais ndo tém a necessidade de
serem fielmente seguidos, ao contrario das pesquisas vinculadas as ciéncias ditas
“duras”. Sendo o pesquisador em arte alguém que trabalha no campo do sensivel,
seu manuseio de conceitos pode ser através da subversdo, da contradicdo, da
transformacdo destes em conceitos operacionais: “Diz-se que um conceito €
operacional, no campo das Ciéncias Humanas, quando permite relacionamentos que
seriam impossiveis efetuar sem ele” (LANCRI, 2002, p.28). Assim, procedi a uma
fusdo entre o conceito de escultura e o de histéria em quadrinhos com dois
neologismos, “HQ-Escultura” e “Escultura-HQ”, que terdo utilidade fundamental nos
movimentos entre linguagens artisticas as quais os capitulos seguintes deste texto

se referem.

Aquilo que nesta dissertacdo esta chamado “HQ-Escultura” € a histéria em
guadrinhos bidimensional, diagramada para 0 meio impresso a partir de fotografias
de esculturas. Este conceito € possivel de ser exemplificado com as primeiras
narrativas criadas dentro desta pesquisa, em especial a HQ Narrativas do Grotesco
Cotidiano I: Vidrado (Narrativa 1). Algo que pode ser considerado comum a maioria
destes trabalhos € o fato de as esculturas fotografadas terem sido criadas em
contextos diferentes, como pecas autbnomas, sem a intencéo inicial de que viessem

a fazer parte de outras situacdes narrativas.

Ja “Escultura-HQ” € o nome que dou a construcdes tridimensionais no espaco que
se valem de elementos caracteristicos da linguagem dos quadrinhos, como a
narratividade e a possibilidade de relacGes entre imagem e texto. Entre os trabalhos
ja abordados aqui, aquele que melhor serve como exemplo deste conceito € a
ceramica Vidrado (Figura 2), ainda que nesta nao ocorra o dialogo com informacfes
textuais. Uma caracteristica comum a maioria dos trabalhos que realizei dentro desta
classificacdo é a possibilidade de que estes venham cedo ou tarde a se tornar
personagens de producdes posteriores no dominio da HQ-Escultura, como
aconteceu com o préprio Vidrado e com os trabalhos que iniciam o Capitulo 2 deste

texto.

A associagao entre os conceitos de escultura e de historia em quadrinhos ndo é algo
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inventado por mim, como se pode ver nas producdes do Capitulo 1.3 e em outras
situacOes relatadas ou nao no decorrer desta dissertacao. A formalizagéao discursiva
gque dou a estes movimentos entre linguagens pode também encontrar um
precedente na escrita sobre experiéncias de docéncia universitaria do Prof. Gazy
Andraus (UNIMESP). Ele se refere como “HQ/escultura” a um trabalho feito por uma
estudante, uma forma humana tridimensional com uma histéria em quadrinhos
desenhada sobre sua superficie (2011, p.51). Uma coincidéncia que me coloca
numa posicao de curiosidade em relacdo a tantos outros vieses que se fazem
possiveis para o desenvolvimento das relagfes entre as linguagens por mim

escolhidas.
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1.6. SVANKMAJER E OS TAXIDERMISTAS

Cabe aqui abordar mais algumas pesquisas artisticas que servem de subsidio a
minha. Inicio por uma com a qual tenho em comum o uso da reproducéo de objetos
tridimensionais em narrativas que se ddo num suporte plano, no caso o video. A
producdo cinematogréafica do diretor tcheco Jan Svankmajer (nascido em Praga em
1934) conta com uso do modelado em argila e da construcdo de personagens em
diversos materiais, animados através da técnica do stop-motion e misturados a
presenca de atores. Seu filme Faust (1994), uma releitura para o Fausto de Goethe
(Alemanha, 1749-1832), alia o uso de marionetes, em escala pouco maior que a
humana, ao de modelados em argila, animados em stop-motion, todos interagindo
com atores. Uma poética narrativa hibrida em materiais e linguagens, que pode ser

considerada inspiracdo para esta pesquisa.

Figura 12: Jan Svankmajer. Imagem do filme Faust (1994).

Com sutileza Svankmajer transita entre as cenas filmadas e animadas, nas Gltimas,
objetos inanimados sdo postos em movimento e esculturas em argila ainda verde
sdo manipuladas, remodeladas a cada quadro filmado. Estrutura semelhante ocorre
em Alice (1988), baseado em Alice no Pais das Maravilhas (1865), de Lewis Carrol
(Inglaterra, 1832-1898). Os personagens que contracenam com a criangca que a
protagoniza sdo animais taxidermizados e constru¢des hibridas com ossos e outros

objetos, também animados em stop-motion. Tal estética se encontra em harmonia
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com o pronunciado tom de decadéncia de seus cenarios de ruinas urbanas e
desertos, contribuindo para uma experiéncia que vejo como mais préxima ao horror

do que a fabula.

Figura 13: Jan Svankmajer. Imagem do filme Alice (1988). Fonte: <www.flickriver.com>

Pode-se dizer que tais situacdes remetem aos “gabinetes de curiosidades” da era
vitoriana (o proprio contexto de Lewis Carroll) e as experiéncias, também desta
época, de artistas que fizeram uso do potencial expressivo da taxidermia de animais.
Através desta técnica, também conhecida como empalhamento, sdo preservadas a
pele (e alguns o0ssos) de animais mortos sobre estruturas que reproduzem seus
corpos, com finalidades que podem ser museoldgicas, decorativas ou narrativas. E
possivel intuir nos exemplos citados a seguir uma influéncia sobre o uso, na propria
linguagem das histérias em quadrinhos, de personagens que sdo animais com

atitudes humanas.

Charles Waterton (1782-1865) construia animais hibridos com partes de espécies
diferentes e em alguns casos utilizava técnicas de manipulacdo do couro desses
animais para dar-lhes satiricas feicbes humanas. Walter Potter (1835-1918)
empalhava coletividades de passaros, esquilos, coelhos e outros animais de
pequeno porte, os vestia com trajes humanos em miniatura e com iSso montava

cenas cotidianas e retratava costumes de sua época com lirismo e humor.


file:///I:/www.flickriver.com/photos/gato-ranch/4268179778
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Figura 14: Walter Potter. The Lower Five (The Rat’s Den). Taxidermia, s. XIX. Fonte: Henning, 2000.

Hermann Ploucquet (1816-1878), através desta técnica, realizava cenas de fabulas
gue eram posteriormente usadas como modelos para ilustracbes destas (HENNING,
2007). Em cenarios miticos sugeridos pelos objetos cénicos presentes, cada espécie

animal é ali imbuida de uma associacao cultural, de uma carga simbdlica.

Figura 15: Hermann Ploucquet. (Esq.) Sir Tibert delivering the king’s message. Taxidermia, 1851. Foto: Pat
Morris. (Dir.) Sir Tibert delivering the king’s message. Gravura em metal. Em The Comical Creatures from
Wurtemberg (Londres: D. Brogue, 1851). Fonte: Henning, 2000.

A técnica da taxidermia tem pontos em comum com a linguagem da escultura, entre
eles um paciente trabalho estrutural. Além deste ultimo exemplo, como poética em
transito entre as linguagens da escultura e da gravura, a propria criagdo de
narrativas a partir de conjuntos de figuras tridimensionais serve como subsidio a

experiéncias relatadas em capitulos seguintes desta dissertagéo.
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1.7.QUESTOES SOBRE NARRATIVIDADE E ARTE

O ato de contar histérias através de imagens caminha junto & humanidade desde os
ermos tempos das cavernas, e para ele ja foram dados indmeros usos e
configuracBes, entre a satisfagcdo da experiéncia estética desinteressada e a
representacdo alegdrica moralizante, entre a celebracdo e a problematizacdo de

valores sociais.

Nelson Goodman (apud GOMES, 2003) considera como elementos compositivos de
uma narracdo 0s personagens, 0 espaco e o tempo. Como tipos de discursos o
autor elenca a narracao/histéria, com certa linearidade, o ensaio/exposi¢céao, onde os
fatos sdo agrupados conforme temas, e a sinfonia/cadeia de fatos, em que a
importancia de se entender a historia contada da lugar a uma espécie de ritmo ou
cadéncia estética. S8o possiveis bases para se estudar a narratividade em arte,
considerando ainda que, segundo Gomes (2003), ndo seja necessario discutirmos
se uma obra de arte € ficcdo — inventada — ou documentéario — veridico —, como se
faria numa analise destinada aos campos do cinema e da literatura. “Na realidade,
nunca se discute o estatuto de verdade desta obra. As obras de artes plasticas sao.

Pura e simplesmente s&o.” (p.146)

Enquanto a producao artistica ocidental se pautava numa concepc¢ao aristotélica, e
posteriormente vasariana, que valorizava uma busca mimética, grande foi a gama de
usos das possiveis narratividades advindas de uma figuracdo que cada vez mais se
confundia com a experiéncia real, a maioria destes usos em suas possibilidades de
comunicacao ideoldgica com intencdes interpretativas pouco variaveis, como na ut
pictura poesis (“Um poema é como um quadro”) do periodo Barroco, que regia as
relacbes da arte com a narrativa através de regras da literatura, e nas citacdes

biblicas de Nicolas Poussin (GOMES, 2003), entre infinitos exemplos.

Com variados graus de abertura a narratividade se fez presente mesmo com o
advento da fixagcdo da imagem fotografica, no século XIX, quando as linguagens
artisticas comecaram a se voltar para si mesmas, para uma producdo
metalinguistica que propunha questionar os proprios limites, como exemplificado
pela valorizagédo da pincelada ou do gesto do modelado nos impressionistas. Junto a

fotografia, uma consideravel série de inovacgdes tecnoldgicas ocorreu no periodo,
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sendo esta Revolucdo Industrial marco de mudancas drasticas no proprio ritmo e
nocdo do espaco das sociedades. Isso reverbera também na sistematizacdo de
outras duas novas linguagens: o cinema, inicialmente utilizado em adaptacdes de
classicos literarios ou em registros da vida cotidiana, e as histérias em quadrinhos,
inicialmente subordinadas aos interesses ideoldgicos dos érgdos de imprensa que
possibilitavam sua veiculacdo. Ambas as linguagens, tendo comec¢ado sua trajetéria
a servico de outras, aos poucos foram desenvolvendo elementos proprios e requinte
estético, mas, em termos de legitimacdo como arte, a0 menos a Ultima delas
demoraria algumas geracfes para se estabelecer. Pode-se dizer que um dos
motivos dessa dificuldade de legitimacdo tenha sido a ferrenha critica modernista,
gue valorizava a metalinguagem como eixo principal da arte, num gradual abandono
da figuracdo em prol da nocdo de que a recepcao da obra deveria ser uma
experiéncia majoritariamente estética. Esta concepcéo, defendida por criticos como
Clement Greenberg e Michael Fried, exerceu forte influéncia no sistema das artes
principalmente nos anos 1950, e acabou incluindo os quadrinhos e o cinema num
rétulo de cultura popular, de artefato produzido para as massas, entdo desprezado
pelo sistema das artes. Esta divisdo entre erudito e popular ecoa ainda hoje em
diversos meios, mesmo décadas apos artistas como Andy Warhol (1928-1987) e
Joseph Beuys (1921-1986) demonstrarem que a aparéncia ndo era mais suficiente

para conferir o0 estatuto de arte a uma obra.

“A questdao do modernismo, segundo Greenberg, era O que € que eu tenho e que
nenhum outro tipo de arte pode ter? A pergunta Por que sou uma obra de arte marca
o fim do modernismo” (DANTO, 2006, p.18). Quase simultaneamente, Hans Belting
e Arthur Danto definem o “fim da arte” ndo como sendo um momento em que a arte
deixaria de ser produzida, mas como a quebra de uma metanarrativa de estilos,
ismos e manifestos, substituindo e negando as tendéncias anteriores. “O que
chegava a um fim era a narrativa, e ndo o tema da narrativa” (2006, p.5). A arte
contemporanea poderia, enfim, desfrutar de sua tranquilidade sem se preocupar se
estava sendo bela, autdnoma, original ou Unica. Poderia se apropriar de elementos
da “baixa cultura”, imiscuir-se no contexto social e dialogar com o publico sem
exclui-lo ou chama-lo de “ignorante demais para me entender”’. Poderia narrar e
problematizar questbes filosoficas, politicas e sociais sem necessariamente

comunicar ideologias. Isso tem como consequéncia torna-la um campo que dificulta
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possiveis tentativas de analise:

A leitura da producédo atual fica muito dificultada, por estarmos lidando com
narrativas que ndo mais se utilizam de meganarrativas como a mitologia, as
escrituras biblicas e hagiogréaficas e as narracdes historicas, tradicionais e
recorrentes até o advento da modernidade. Vivemos no periodo das
micronarrativas, interiores ou psicologicas, meta-narrativas, falsificacoes,
etc. (GOMES, 2003, p.141)

A experiéncia estética deixa entdo de ser o critério legitimador de uma producéo
como arte. Os conceitos e problematizacbes por ela propostos passam a ser a
qualidade que a critica vai analisar, e a propria atividade do critico se reformula: da
posicdo de filtro “ceifador de iniciativas” e excludente estético ele passa a ser, a
partir dos anos 1960, um mediador da experiéncia artistica. E enfatizada em sua
pratica uma atividade voltada a analise das manifestacbes e de sua compreensao
dentro do processo que entendemos como Historia da Arte. A narrativa do artista
sobre seu processo poeético, e mesmo 0 proprio processo engendrado na forma de

narrativa, passam a ser valorizadas além do meramente documental ou ilustrativo.

E possivel aplicar aqui as micronarrativas (LYOTARD, 1988) como um conceito da
pos-modernidade que se refere ao gradual abandono das metanarrativas ou grandes
narrativas que predominavam até o modernismo. Explicacdes universais e verdades
absolutas sobre a vida e o mundo passam a ser questionadas, e as questbes
pontuais, as pequenas narrativas do cotidiano passam a ter sua importancia

reconhecida. Esta situacdo sera mais bem desenvolvida na pagina 106 deste texto.

Nesta situacao, a presenca da historia em quadrinhos, aqui abordada principalmente
a partir de Santos Neto (2011) e Bibe-Luyten (1985), se faz marcante como campo
privilegiado para uma producdo que ndo apenas se comunica através de signos e
estruturas rigidas, mas que também propde experiéncias reflexivas e estéticas.
Superando um momento dificil, em que fora gravemente censurada por legislacdes
criadas por um sistema que a considerava como estimuladora da preguica mental e
desvirtuadora de valores morais'®, a linguagem abriu-se a todo tipo de narracéo.

Floresceu uma miriade de producdes doutrindrias ou voltadas ao mero

4 A Seducéo dos Inocentes, escrita pelo psiquiatra Frederick Wertham nos anos 1950, balizou uma lei chamada
Comic Code Authority, que por sua vez reduziu em muito as possibilidades tematicas dos quadrinhistas da
época.
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entretenimento, ainda que em muitos casos com estudos formais de grande requinte
estético (exemplos nao faltam na HQ japonesa, 0 manga). Mas houve também a
criacdo de obras em que tal requinte se soma a consideravel consisténcia literaria e
conteudo humano, como na obra de Will Eisner, enaltecida por artistas como
Federico Fellini e Orson Welles, representantes paradigmaticos da ja legitimada
linguagem do cinema. Outros experimentalismos narrativos que reverberam ainda
hoje em estudos realizados dentro e fora do meio académico sdo a vertente
underground, encabecada pelo americano Robert Crumb e também presente no
Brasil com as notaveis tiras de Henfil, Angeli, Laerte e Glauco, além dos quadrinhos
poético-filosoéficos brasileiros, cujo apice € atingido nos anos 1990.

Elydio dos Santos Neto (2010) caracteriza os quadrinhos poético-filosoficos como
um género constituido por histérias curtas e condensadas (dada sua origem nos
fanzines'), que geralmente inovam em relacdo aos padrées de narratividade linear
do quadrinho tradicional e buscam trazer a tona questionamentos poéticos ou
filosoficos sobre diversos temas relacionados a condicdo humana. S&o, portanto,
narrativas que se diferenciam do quadrinho de entretenimento produzido conforme
os interesses de grandes editoras. Seus autores (Figura 33 e Figura 34) criam e
produzem seus préprios personagens, historias e/ou universos ficcionais e 0s
desenvolvem livremente, sem se preocupar com as amarras de mercados editoriais.

Informacgdes sobre alguns deles estdo comentadas a seguir.

A partir de questbes sobre trabalho e sociedade e das relacbes da psicologia
humana com o periodo perinatal, o recém citado Santos Neto (UFPB) realiza
histérias com tematicas em torno da area da educacdo. As obras do piauiense
Antdnio Amaral contam com um desenho beirando ao abstrato, interagindo
sutiimente com o texto de forma que se assemelha a um poema ilustrado. As
narrativas de desenho simples e tema profundo de Edgard Guimaraes se relacionam
a tematicas do cotidiano como loucura, infancia e violéncia urbana. Flavio Calazans
(UNESP) foi editor dos fanzines Mandala e Tyli-Tyli nos anos 1990 (onde alguns dos

autores aqui citados publicaram histérias que foram importantes em suas trajetérias)

!5 publicaggo independente, geralmente artesanal e de pequena circulagéo, originada no “Faga vocé mesmo” do
movimento anarco-punk dos anos 1980, com uso de mimeografos e fotocopiadoras, e ainda hoje presente em
diversos contextos e utilizando diversas midias.
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e tem como destaque de sua poética Guerra das Ideias, uma série de HQs curtas
sobre tensdes entre ideologias opostas ocorridas em momentos histéricos diversos.
Gazy Andraus (UNIMESP), ja referenciado no Capitulo 1.5, dialoga com mitologia e
teorias quanticas através de um desenho direto, sem rascunhos, e em sua escrita
académica questiona paradigmas cientificos académicos e preconceitos da
sociedade em relagdo a linguagem dos quadrinhos. Edgar Franco (UFG) é criador
de um futuro ficcional com discussdes tecnoldgicas que permeiam Nnosso tempo
presente, e esta referenciado em maiores detalhnes no Capitulo 2.5 desta

dissertacao.

Dado o carater autoral das HQs poético-filosoficas, sua complexidade e muitas
vezes certo hermetismo, € escassa sua possibilidade de publicacdo em amplas
tiragens por editoras de cunho comercial, que no geral priorizam narrativas mais
faceis e menos contestadoras. O conhecimento destas poéticas acaba se
restringindo a quem procure alternativas além das bancas e livrarias, e ao meio
académico. Entre seus divulgadores, destacam-se os trabalhos editoriais dos
também quadrinistas Henrique Magalhdes (UFPB) — que se dedica, desde 1995, a
administrar a editora artesanal Marca de Fantasia — e Matheus Moura (UFG),
organizador dos fanzines A3 e Camifio di Rato (que também retorna no Capitulo
2.5).

A partir do contato com alguns destes autores creio ter encontrado uma inspiracao
indireta para a criacdo de algumas das histérias em quadrinhos desta pesquisa, e
também algumas possibilidades de parcerias futuras para a criacdo conjunta de

narrativas.
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Figura 17: Detalhe da histéria em quadrinhos Con-Dominio, 2011 (Narrativa 4).

A narrativa Con-Dominio (Narrativa 4) tem relacdo direta com uma poética
empreendida entre os anos de 2009 e 2011, no coletivo de acdes artisticas
(Des)Esperar,'®. Dedicado a experiéncias com intervengdes urbanas, trabalhos in
situ e arte relacional (BOURRIAUD, 2008), o coletivo teve um apice na instalacédo
Liberdade Condicionada: O Con-Dominio das Almas, apresentada em duas versfes
no inverno de 2009"’. Ali foi escolhido como tema o impacto de crescentes discursos
e demandas de seguranca sobre a nocdo de liberdade na sociedade
contemporanea. Tinha como elementos plasticos, construidos coletivamente, gaiolas
de arame com sorridentes miniaturas humanas (modeladas em jornal e fita adesiva)

em seu interior, e, em escala préxima a humana, o vendedor do condominio, 0

5 Coletivo de acOes artisticas atuante desde 2009, formado junto a Tamiris Vaz, Francieli Garlet, Andressa
Argenta e Florence Endres, entdo colegas na Licenciatura em Artes Visuais. Vencedor do Prémio Olho Latino na
52, Bienal do Esquisito, em Atibaia, SP. Producéo a mostra em <http://des-esperar.blogspot.com>
17 Uma instalada nos arredores do Museu de Arte de Santa Maria e outra no Campus da UFSM, durante o Il
Congresso de Educacao, Arte e Cultura (CEAC).
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caricato Sr. Gaiola, construido no formato de uma gaiola (onde era possivel entrar) a
partir de uma cadeira, arame e papel.

A histéria em quadrinhos Con-Dominio (Figura 17) surge como um dos
desdobramentos do encontro entre os temas do (Des)Esperar e de minha producgao
individual. Sua aparéncia visual, e mesmo a linguagem da narragédo em off adotada,
portam algumas semelhangas formais com a modalidade quadrinistica da
fotonovela, desenvolvida na Italia nos anos 1940 e de grande popularidade, por
algumas décadas seguintes, principalmente no Brasil e na Argentina. Com
publicacbes entre os géneros do romance e do suspense, que por vezes
demonstram certo requinte estético, sdo geralmente classificadas como literatura
‘menor”, por serem, em sua maioria, carregadas de ideologia dominante,
esteredtipos e maniqueismo (JOANILHO, 2008). Nesta proposta, apesar das
similaridades com esta modalidade, busco uma exploracdo tanto da materialidade
das esculturas quanto de tematicas poético-filosoficas que vao além de dualidades

ou simplificagdes.

As instalacbes do coletivo (Des)Esperar, principalmente no ano de 2009, se
constituem de narrativas povoadas de seres tridimensionais construidos
coletivamente em sucata (Figura 18). As duas pequenas construcées em ferro e
papel, que protagonizam a narrativa em questdo, foram mostradas como
participacdo do coletivo na feira de arte contemporanea Desvenda, a convite do
Coletivo Sala Dobradica. A série Ressonancias, enviada ao evento, que consistia em
exemplos de como o trabalho do grupo influenciou a poética individual de seus
membros, tinha como minha contribuicdo estas duas esculturas: com 15 cm de
altura, a miniatura do Sr. Gaiola, o vendedor de apartamentos/gaiola do Con-
Dominio das Almas na ja citada instalacdo Liberdade Condicionada, e o Café no
Con-Dominio®® (23 cm) que remete tanto a esta quanto a que a seguiu, o Café com

Monstros, que buscava trazer a tona questionamentos sobre a nobreza e o grotesco.

'8 parte do acervo do Museu de Arte de Santa Maria como prémio aquisicdo no X Saldo Latino-Americano de
Artes Plasticas, em dezembro de 2011. Registros em <http:/fabiopurper.blogspot.com/2012/01/x-salao-
latinoamericano-de-artes.html|>.



http://fabiopurper.blogspot.com/2012/01/x-salao-latinoamericano-de-artes.html
http://fabiopurper.blogspot.com/2012/01/x-salao-latinoamericano-de-artes.html
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Figura 18: Detalhes das instalagdes Liberdade Condicionada (esq) e Café com Monstros (dir), realizadas em
2009 com o Coletivo (Des)Esperar. Fotos do autor.

As aparicdes dos conddminos, na segunda e terceira paginas da narrativa, sao
fotografias produzidas, durante a intervencdo, pelos membros do coletivo e por
Juliano Siqueira, propositor da oficina de arte publica que, em 2009, originou 0
coletivo. O irbnico texto dos balGes de fala € uma apropriacdo da propaganda escrita

por Tamiris Vaz e disponibilizada na mao do Sr. Gaiola no Con-Dominio das Almas.

7 *T'ODo HoMEM TEM DIRE(TD DE
IR E VIR, CONQUISTAMOS NOSSA
LIBERDADE E HOJE CAPA
SER HUMANO EDONO DE Sl

... CADA PESSon MORA OMPE
QUER , ESCOLHE A PROFISRO
QUE DESEJAR, TEM QUANTOS
FILMOS LHE CONVIER € 56 COME
AQUILO QUE TEM VONTADE ...

Figura 19: Detalhe da pagina 2 da histéria em quadrinhos Con-Dominio, 2011.
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Tanto essas miniaturas quanto os seres em maior escala das intervencbes do
(Des)Esperar lidam com as ja citadas etapas do grotesco, segundo Kayser (2003). E
possivel sentir simpatia por esses monstros a primeira vista, no entanto ao se
observa-los melhor ja pode transparecer algo de cruel, de insidioso, em suas
atitudes. Num segundo momento fica evidente a referéncia fabulistica & gaiola da
bruxa dos contos de Jodo e Maria, que os atrai pelos doces e pela simpatia na
intencdo de devora-los. E, por fim, ao tomar um café junto com esses seres de

feicbes horrendas, ha a chance de questionarmos: quem € o monstro?

O objetivo desta escrita € falar sobre os processos de criagcdo das narrativas visuais
de minha pesquisa, sendo estas bidimensionais ou escultdricas. Portanto, embora
esteja intimamente atrelado aos processos de criacdo das instalacdes escultoricas
do (Des)Esperar e também do trabalho que protagoniza a narrativa do proximo
subcapitulo, o desenvolvimento do conceito de antimonumento ndo € prioridade no
presente texto. As questbes de arte publica, de instalacbes ou intervencdes
realizadas para um lugar especifico, estdo aqui tratadas como tematica de alguns
trabalhos, pois sdo um campo cuja vasta amplitude exigiria uma nova dissertacéo

para ser tratada com competéncia.

Uma pesquisa artistica que serve de subsidio a esta poética, e que tem em comum
a associacao entre a imagem e a cidade, o humor e a narratividade é a do uruguaio
Gustavo Nakle. Nascido em 1951, é conhecido desde os anos 1970 por ter se
aventurado, em solo brasileiro, na criacdo de esculturas narrativas coloridas e
caricaturais, em materiais como ceramica, bronze pintado e “durecota, um composto
de terracotas programadas para receber ferros e massa poliéster como suporte e
estrutura” (ROLIM, 2011). Uma série de destaque em sua producdao € Os Quase
Mitos Porto-Alegrenses®®, que consiste num conjunto de caricatos personagens do

folclore urbano da capital do RS.

19 Esculturas expostas na Agéncia de Leildes de Porto Alegre em dezembro de 2011.
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Figura 20: Gustavo Nakle. Melancolia do menino panfilo da saibreira de Belém, durecota. Agéncia de Leildes de
Porto Alegre. Foto: Daniel Chaieb. <www.flickr.com/photos/agenciadeleiloes>

Uma caracteristica da maioria destas pecas € ter como ambientacdo a referéncia
presente em seu titulo a lugares da cidade, por exemplo o Exibicionista da Bardo do
Amazonas (Unica que o autor declara ndo ser ficticia), o Bukowsky da Farrapos, o
Coelho hipnotizador da Tristeza, o Surfista arrependido do Lami, o Fantasma do
banheiro publico da Praca da Alfandega, a Adormecida da Lomba do Pinheiro, O
literato do 10° andar da Andrade Neves, os Comedores de ovos do Clube do

Comeércio, o Gnomo do Parque Farroupilha, entre outros.

E possivel perceber neste trabalho sua fluéncia narrativa, seu humor cotidiano que
proporciona uma identificacio mesmo com quem nao tem familiaridade com os
bairros em questdo. Vale lembrar as palavras de Will Eisner, no prefacio de um

classico dos quadrinhos de sua autoria, Nova York: A Grande Cidade:

Vistas de longe, as grandes cidades sdo um acumulo de grandes edificios,
grandes populacdes e grandes areas. Para mim, isto ndo € “real”. O real é a
cidade tal como ela € vista por seus habitantes. O verdadeiro retrato esta
nas frestas do chdo e em torno dos menores pedacos de arquitetura, onde
se faz avida do dia-a-dia. (EISNER, 2009, p. 19)


file:///I:/www.flickr.com/photos/agenciadeleiloes/6482168397
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Figura 21: Gustavo Nakle. Literato do 10° andar da Andrade Neves e Bukowsky da Farrapos, durecota. Fonte:
<www.nhakleescultor.com.br>

Através dos indicios presentes nessas esculturas se reconstitui toda uma historia,
talvez adaptando-a as frestas do chdo da propria cidade de origem do observador,
ou por identificacdo com 0s personagens urbanos de seu contexto, dada sua
expressao corporal, sua gestualidade de tipos humanos que sdo comuns a vivéncia
na cidade. Acaba ndo sendo mais tdo importante se tais figuras sdo reais ou
imaginadas, dada sua verossimilhanca e personalidade. Repetindo a citacdo de
Paulo Gomes (2003, p.146), “As obras de artes plasticas sdo. Pura e simplesmente

”

sao’.


file:///I:/www.nakleescultor.com.br/site/pavenda/idioma/pt/index.html
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2.2. A INTERVENCAO “A...A...A...”
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Figura 22: Detalhe da HQ Antimonumento. Fotografias (do autor e de Tamiris Vaz) de instalagdo com
construgdes em plastico, ferro e papel, diagramacao digital. 2012 (Narrativa 5).

Como desdobramento das experimentacdes que vinha realizando entre a HQ-
Escultura e a Escultura-HQ, e também do conceito de antimonumento® que
permeava minha producdo de intervencdes junto ao coletivo (Des)Esperar, parti da
possibilidade de um dialogo expressivo com duas estruturas de ferro outrora
pertencentes a um balanco infantil na Casa do Estudante da UFSM.

2 Para o pesquisador José Francisco Alves (2005, p.141), “O proposito do monumento seria o de trazer o
passado para dentro do presente para inspirar o futuro. Assim, uma pergunta a ser feita é: O que escolheremos
para comemorar nosso tempo?” O antimonumento surge para contemplar a perda de lugar que tal légica
comemorativa comega a sofrer durante o século XX: “Tal oposigdo constitui-se, basicamente, no sentido de
deslocar a forma e fungdo do ato de comemorar.” (p.141) A imponéncia e a harmonia com a arquitetura podem
ser pensadas de novas formas, uma situac&o heroica pode ser substituida por uma anti-heroica, um fato histérico
por um cotidiano, problematizacdes de diversos contextos podem ser feitas, e a narrativa ndo precisa
necessariamente seguir padrdes de linearidade.
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Figura 23: Estruturas de ferro escolhidas para a intervengéo, no campus da UFSM. Foto do autor.

O que me chamou imediatamente a atencédo nessas estruturas foi o fato de elas
terem um formato muito proximo a letras “A”. A partir de uma proposta académica de
exposicdo?!, de trabalho voltado a um ambiente institucional, criei uma escultura
narrativa no intuito de parodiar situacbes e procedimentos comuns em nhossa
sociedade. Consistiu na disposicdo temporaria de um monumento de papel que
homenageava o ataque de espirros que teria acometido um aristocrata estrangeiro

ao visitar o lugar.

A linguagem da histéria em quadrinhos se vale, em grande parte de suas producdes,
de um didlogo entre imagem e texto, especialmente ao simular as falas dos
personagens, entre outras formas, dentro de balGes para eles apontados (EISNER,
1989). Mas mesmo sem a presenca destes, € possivel dizer, apds mais de um
século de consolidacdo desta linguagem, que hd um consenso em associar a
palavra solta a uma figura que aparente a estar enunciando, seja através de uma
expressao corporal ou facial ou do contexto em que se apresenta. A partir deste

principio, as letras “A” do antigo balango poderiam se tornar as interjeicdes de uma

A Exposi¢édo Paralela Mestrandos PPGART, com curadoria da Profa. Dra. Rebeca Stumm, ocorreu em cinco
lugares do campus da UFSM em outubro de 2011, em paralelo a Jornada de Formacéo, Ensino e Producéo do
Centro de Artes e Letras - UFSM. Maiores informag8es em <http://5lugares.blogspot.com>.



http://5lugares.blogspot.com.br/search/label/Paralela
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narrativa, um desdobramento de minha pesquisa onde a escultura e o texto

pudessem entrar em dialogo.

Figura 24: (Esq.) Angelo Agostini. Litografia da época do Il Império. Fonte: <www.revistafilosofia.com.br>. (Dir.)
Honoré Daumier. Ratapoil. Escultura em bronze, cerca de 1851. Fonte: <www.musee-orsay.fr>

Para esta parodia a politicas governamentais financiadoras de projetos de
monumentos a “herdis nacionais” impostos a sociedade por uma historia parcial e
excludente, serviu de inspiracéo a classica figura do aristocrata de cartola presente
em boa parte das producbes de Honoré Daumier (1808-1879) e Angelo Agostini.
Exemplos das imagens satiricas destes artistas, que em seus respectivos contextos
(Brasil e Franca do século X1X) podem ser considerados embriées da linguagem dos
guadrinhos, as imagens acima mostram o politico vendedor de votos e o militar

decadente numa tentativa quixotesca de se impor.


http://www.revistafilosofia.com.br/ESLH/Edicoes/8/imprime78832.asp
http://www.musee-orsay.fr/index.php?id=851&L=1&tx_commentaire_pi1%5BshowUid%5D=20717&no_cache=1
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Figura 25: Detalhe do busto da intervengéo A...A...A...Foto do autor.

A comicidade dos aristocratas de cartola de Daumier e Agostini, e as possiveis
associacOes destas narrativas com a contemporaneidade e com o préprio lugar da
intervencédo, constituiram a tematica que me levou a sua criacdo. Parti inicialmente
de uma aproximacao formal proposital com o0s bustos institucionalizados através do
pedestal, mas tendo sobre ele uma peca de compreensao formal mais dificil, uma

figura caricata e disforme, quase ao nivel do monstruoso.

Da mesma forma que outras esculturas dentro dessa pesquisa, 0 busto foi
estruturado com ferro, garrafas de plastico e papel torcido, e revestido em
papietagem. Por se tratar de um trabalho destinado a um espaco externo, passei
nele uma camada de verniz. Seu pedestal foi construido com tubos de PVC
revestidos por papeldo e também por papietagem. Nele coloquei uma placa, uma
folha impressa colada sobre papel cartdo, com um texto ostentando todos os
“floreios” verbais a que uma placa de monumento tem direito, homenageando o

personagem inventado que nomeei Conde Bardo Von Skhattaffoldzenenchintzler.
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Figura 26: Etapas estruturais da confec¢éo do busto e projetos em grafite sobre papel. Fotos do autor.

Apoés desmontar a intervencao, procedi a adaptacao de fotografias suas a linguagem
dos quadrinhos (Figura 22), ou seja, os registros foram utilizados eles mesmos
como obra. Creio que ao menos 0 Viés comunicativo da proposta pode ser
considerado melhor resolvido na narrativa plana do que na intervencdo que a
originou. Apesar disso ndo ficam nela explicitadas as vivéncias que o trabalho

proporcionou tanto a mim quanto as outras pessoas que com ele tiveram contato.

E uma narrativa de apenas uma péagina, com narracdo em off nos espacos entre os
guadrinhos, sendo estes fotografias onde aos poucos vao sendo mostrados novos
detalhes da escultura. Diferenciando-se das outras narrativas, em que as esculturas
aparecem sobre fundos mais ou menos neutros, a ambientacdo predominante nessa
histéria € o proprio local onde a escultura havia sido posta. O trabalho em um
suporte de forma alguma vem a substituir o outro: os desdobramentos propostos
somente se somam a pesquisa, a cada situacdo trazendo novas possibilidades de

se trabalhar as relagdes buscadas entre a escultura e os quadrinhos.



86

2.3.AVOLTA DO SUJEITO APARELHADO

NARRAYIVAS DO GQROTESCO COTIDIANO PARTE IT

CLAUSTROS

LUMINOSOS QUE COM
FABIO PURPEK MACHADO - 2012 - € LE $ CRIAMDS TREVAS ---

ELES NOS GUIAM, NOS
ALIMENTAM , NOS PROVEM
TANTAS VERDADES ...

Figura 27: Detalhe da narrativa Claustros, 2011 (Narrativa 6).

Realizei a ultima narrativa do ano 2011 tendo como embrido a ceramica O Sujeito
Aparelhado, onde havia sido motivado por tematicas relativas a educacdo e a
cibercultura e pelo uso da expressividade animal na histéria em quadrinhos. A partir
da categorizacdo que estabeleci entre HQ-Escultura e Escultura-HQ, emerge um
guestionamento, se estas modalidades sdo mesmo a linguagem hibrida que procuro,
se a tensdo narrativa ndo esta no borrar das fronteiras, no partir deste meio sem

priorizar uma ou outra linguagem como principal.

Ja tendo sido experimentadas duas possibilidades que haviam sido projetadas, a
HQ-escultura e a escultura-HQ, o passo seguinte seria priorizar apenas uma, que
mais me instigasse a continuar. Mas acabei encontrando tal prioridade precisamente

neste intermezzo, que nao é pura e simplesmente um intervalo, mas sim um
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momento em que algo acontece, em gque a agdo pode ser suspensa, mas a mesma

narrativa é mantida.

Claustros é uma HQ originalmente criada em 2009, na linguagem do desenho?. De
forma semelhante ao que j& havia feito em duas outras historias, Vidrado e Con-
Dominio, projetava recria-la numa versdo em HQ-Escultura, mas me propus a
experimentar de forma diferente. A nova versdo® esta entdo localizada entre as
duas classificacfes: ela ndo é nem HQ-Escultura nem Escultura-HQ, mas sim um
livro-falso onde a primeira pagina, bidimensional, ao ser folheada, conduz a uma

cena escultérica afixada em seu interior.

ALIMENTAM,
NOSGUIAME

mo_w'—lwc:‘}t—‘ﬁ

£ UM SISTEMA QUE CRESCE
NUMA RAPIDEZ QUE ASSUSTA E,
AINDA ASSIM, CONFORTA...

CHEGA UM PONTO EM QUENAO
SABEMOS MAIS QUEM ALIMENTA, NEM
QUEM £ ALIMENTADO...

£ TENTADOR PERMANECER MAIS E MAIS
NESSA CAVERNA, EMUITOS PREFEREMISSO..  \a < U DECIDI ME ALIMENTAR DELA.. PRA TRANSCENDER!

Figura 28: HQ Claustros, versdo de 2009. Nanquim sobre papel reciclado, edicao digital.

22 pyblicada no inicio de 2011 no jornal O Correio, de Cachoeira do Sul.

% Exposta na Livraria da Mente de Santa Maria durante a mostra 5 Lugares: Mestrandos PPGART, com
curadoria da Profa. Dra. Rebeca Stumm e participacdo de mais quatro colegas, entre 30.11 e 07.12.2011,
consistindo em intervencdes em cinco lugares da cidade que nédo sdo dedicados as artes visuais. Mais
informacgfes em <5lugares.blogspot.com>.



http://5lugares.blogspot.com/
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A execucéao do projeto contou com um livro-falso e um porta-livros de MDF feitos por
encomenda em uma empresa local de artesanato, tendo a capa do primeiro sido
revestida em napa preta. Na primeira folha, também de MDF, colei a impresséo da
primeira pagina da HQ, que, ao ser folheada através de pequenas dobradicas
metalicas, revela uma construcdo escultérica, dentro de uma caixa que simula o

restante do “miolo” do livro.

) Escultura
\ . & wu (pégina final)
gk afixada ao cendrio
/ ‘ (na contracapa)
Capa dura ko ) \
\_ (7,_£;i7fj- ) Impressdo
Pagina inicial E— \ simulando

——A— — folhas

Figura 29: Projeto de construgdo para o livro-falso da narrativa Claustros (desenho vetorial).

Dois tercos das fotos desta versdo da primeira pagina da HQ sdo da ceramica O
Sujeito Aparelhado de 2008 (Figura 4), aos poucos sendo coberta por um entrelacar
de cabos elétricos de diferentes espessuras. Nas duas Ultimas, editei as imagens
para efetuar uma transicdo dos fios de cor preta aos casulos metalicos de arame
galvanizado que povoam as janelas da fachada, esta construida na técnica da
papietagem com uma patina em sépia, e aparecendo fotografada nos quadros finais.
A escultura destinada a regido interna, a ser revelada ao se folhear a primeira
pagina, € uma nova versao do personagem transformado ao final da primeira versao

desenhada da HQ, com o acabamento em papietagem e tinta acrilica.

Como referencial que tive em mente durante a criagdo desta narrativa, cito a
producéo do paulista Willian Hussar, que reproduz no tridimensional a estrutura

classica de paginas de quadrinhos.
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Figura 30: Willian Hussar. Detalhe de HQ escultérica South. Fonte: <willianhussar.blogspot.com>

O resultado plastico das narrativas de Hussar se assemelha a uma estrutura de
prateleira, com as esculturas, refeitas tantas vezes quantas forem as cenas que 0s
personagens aparecem, e 0s balbes de fala e recordatarios em relevo, todos
interagindo sobre cenarios bidimensionais colados no fundo de cada compartimento.
E uma poética que apresenta pontos formais em comum com a narrativa Claustros,
e também com a maioria de minhas criacdes bidimensionais dentro dessa pesquisa:
a sequencialidade narrativa, e a diagramacao classica, com sequéncia de imagens
em quadrinhos demarcados e textos dentro de baldes ou recordatarios. No entanto,
nas narrativas produzidas posteriormente no tridimensional, busquei uma relacao

diferente com a narratividade e com a presenca da palavra escrita.

Outra aproximacdo poderia ser notada entre esta peca e as linguagens artisticas
contemporaneas do Objeto-Arte e do Livro de Artista. No entanto, movido por uma
guestdo de gosto pessoal, escolhi ndo dialogar com essas modalidades por
enquanto. E um vasto campo que exigiria maiores aprofundamentos e creio que ndo

contemplaria as questdes demonstradas pelos trabalhos seguintes desta pesquisa.


http://willianhussar.blogspot.com/p/historias-premiadas.html
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Figura 31: Registros da narrativa Claustros enquanto exposta na Livraria da Mente, em Santa Maria, RS.
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2.4.HISTORIAS EM QUADRINHOS,
REPRODUTIBILIDADE E DIFERENCA

7

A experiéncia estética do século XX é marcada, em diversos aspectos, por
elementos oriundos da HQ, o uso dos baldes de fala, de pensamento, as
onomatopeias e as imagens em sequéncia. Esta surgiu no formato que conhecemos
ao final do século XIX, com a publicacdo, em jornais, de sequéncias de imagens
feitas por artistas, como o italo-brasileiro Angelo Agostini (1834-1910), e por
estrangeiros como o americano Richard Outcault (1863-1928), que criou o primeiro
personagem fixo destas narrativas, o Yellow Kid, portador de valiosos
questionamentos sociais escritos em sua camisola amarela®®. Tais publicacdes
foram possibilitadas gracas a tecnologias desenvolvidas com a Revolucéo Industrial,
gue também deu vazéo a linguagem do cinema e suscitou reflexdes como a de
Walter Benjamin (1892-1940), Este constatava, nos anos 1930, o crescimento do
ritmo que as tecnologias de reproducdo de imagem se desenvolveram ao longo da
historia, das fundi¢cdes gregas a xilogravura, litografia e fotografia, até chegar ao que
chama de “super-reprodutibilidade” no século XX. A perda da unicidade da obra era
vista pelo autor como uma ameaca a sua autoridade de objeto Unico, a aura que
ostentaria enquanto vista como objeto de culto, material e distante. Esta
possibilidade de ser reproduzida indefinidamente traria entdo uma perda que
segundo o autor ndo a desvalorizaria, mas sim a conferiria um valor diferenciado do

fetiche da obra Unica, um novo valor democratico, cultural, social.

Sera que podemos levar esta concepcéo a interpretacdo de que seria entdo causada
uma repeticdo no sentido que usualmente se da a esta palavra, uma generalizacdo?
Seriam iguais as experiéncias proporcionadas por cada copia de uma obra de arte,
de um livro, um filme ou de uma histéria em quadrinhos? E, observando uma destas
linguagens com maior profundidade, sera possivel dizer que uma cena desenhada
em um quadrinho e reproduzida com exatiddo no quadrinho seguinte estara

propondo uma experiéncia repetida?

%4 De onde derivou a chamar-se, pejorativamente, as publicagdes sensacionalistas de “imprensa amarela”, no
Brasil traduzida para “imprensa marrom” (PATATI e BRAGA, 2006, p.16).
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Sabe-se que o cinema e os quadrinhos foram impulsionados pelas possibilidades de
reproducdo advindas das tecnologias industriais, e também pelos usos de seu
encanto narrativo como afirmador ideolégico. Isto os distancia em muito de serem
sequer cogitados pela critica modernista de Greenberg, legitimador dentro do
cenario artistico durante boa parte do desenvolvimento destas linguagens, e que
valorizava a experiéncia estética através de caracteristicas meramente formais e
recusava a narratividade como arte. De maneira semelhante as mitologias da
antiguidade e alegorias medievais, os quadrinhos do Super-Homem foram criados
para dar esperangas aos americanos em tempos de crise econdmica, 0os do Tio
Patinhas para enaltecer os valores imperialistas americanos, o filme O Encouragado
Potemkin de Sergei Eisenstein foi rodado no sentido de transmitir a ideologia
marxista a nacdo soviética. Diversas outras producdes serviram a principios

comunicacionais em seus tempos historicos, mas também podem os transcender.

Estes exemplos se repetem ainda hoje, enquanto as origens de personagens Sao
recontadas a exaustdo, mas tal repeticAo nunca € igual a anterior, sendo estas
narrativas atualizadas para diferentes momentos historicos. O préprio Encouracado
ja citado, décadas depois de sua producédo e totalmente descontextualizado em
termos ideologicos, mantém-se como um marco referencial na linguagem
cinematografica por ser uma obra cujo valor estético vai além da dimenséao
comunicacional. Poderiamos entdo dizer que o mesmo rolo de filme projetado
novamente na mesma sala, a mesma tiragem de uma revista em quadrinhos,
mesmo sendo assistidos ou lidos novamente pelas mesmas pessoas, por mais que
seus autores tivessem como objetivo uma mensagem clara, univoca, dificiimente

serdo apreciados de maneiras idénticas.

Para seguirmos esta reflexdo sobre a reprodutibilidade dos artefatos narrativos, cabe

aqui situar a filosofia de Gilles Deleuze dentro de seu contexto:

No caso de Deleuze, como muitos outros poés-estruturalistas, esta
impossibilidade reconhecida de organizar a vida em estruturas fechadas
ndo foi uma falha ou perda, mas sim uma causa para celebracdo e
liberacdo. O fato de ndo podermos assegurar uma fundacdo para o
conhecimento significa que é-nos dada a oportunidade de inventar, criar e
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experimentar. Deleuze nos solicita a nos agarrarmos a esta oportunidade, a
aceitar o desafio de transformar a vida® (COLEBROOK, 2002, p.2).

Nesta proposicdo de encontrar alternativas para ir além de certos dogmas e
ontologias das teorias que o antecederam, Deleuze (2006) bebe das fontes de
Nietzsche, Kierkegaard e Péguy, que desenvolveram noc¢fes de repeticdo que se
opdem a todo tipo de generalizacdo. Comum a eles sdo o propésito de fazer da
repeticdo algo novo, a oposicdo da repeticdo as leis da natureza, as leis morais
(fazendo dela a suspensédo da moral, 0 pensamento para além do bem e do mal), e
também as generalidades do habito e as particularidades da memodria.

Kierkegaard e Nietzsche estdo entre os que trazem a filosofia novos meios
de expressao. A propésito deles, fala-se de bom grado na ultrapassagem da
filosofia. Ora, 0 que esta em questdo em toda a sua obra é o movimento. O
gue eles criticam em Hegel é a permanéncia no falso movimento, no
movimento l6gico abstrato, isto €, na “mediagdo”. Eles querem colocar a
metafisica em movimento, em atividade, querem fazé-la passar ao ato e aos
atos imediatos. (DELEUZE, 2006, p.29)

Esta “mediagao” a partir de Hegel pode ser considerada como uma visao da obra
narrativa como uma ilustracéo para informacdes e conceitos filosoficos, e ndo como
um movimento criador. Em outro trecho do texto do qual me apropriei para a
narrativa Vidrado, a palestra O Ato de Criacdo (1987), Deleuze questiona este teor

comunicativo e propde um novo tipo de movimento:

A obra de arte ndo tem nada a ver com a comunicacéo. A obra de arte ndo
contém, estritamente, a minima informacdo. Em compensacéo, existe uma
afinidade fundamental entre a obra de arte e o ato de resisténcia. Isto sim.
Ela tem algo a ver com a informagéo e a comunicagéo a titulo de ato de
resisténcia. (DELEUZE, 1999, p.13)

N&o se afirma com esse argumento uma estética formalista, mas sim uma narrativa

gue proponha um movimento filoséfico, uma dialética entre olhar e ser olhado, como

% Tradugdo livre para: “For structuralism, knowledge ought not to be founded on experience but on the
structures that make experience possible: structures of concepts, language or signs. Structuralists insisted that
nothing is meaningful in itself, meaning is determined in relation to other components of a system, so that a word
has no sense outside of its language. Post-structuralism responded to the impossibility of founding knowledge
either on pure experience (phenomenology) or systematic structures (structuralism). In Deleuze’s case, like many
other post-structuralists, this recognized impossibility of organizing life into closed structures was not a failure or
loss but a cause for celebration and liberation. The fact that we cannot secure a foundation for knowledge means
that we are given the opportunity to invent, create and experiment. Deleuze asks us to grasp this opportunity, to
accept the challenge to transform life.”
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poeticamente nos diz Didi-Huberman (1998) ao se referir a sensacgéo do inelutavel
gue assola o coracdo humano ao perceber que até mesmo uma caixa preta vazia
pode nos remeter a nossas experiéncias. Também se afirma a arte como uma
experiéncia com abertura semantica, como estudado por Umberto Eco (1976), que
percebe a prética artistica num crescente desapegar-se do vinculo a propostas de
sentido univoco, predominantes, por exemplo, na criacdo imagética moralizante do

ocidente medieval.

No teatro da repeticdo, experimentamos for¢cas puras, tracados dindmicos
no espaco que, sem intermediario, agem sobre o espirito, unindo-o
diretamente a natureza e a histéria; uma linguagem que fala antes das
palavras, gestos que se elaboram antes dos corpos organizados, mascaras
antes das faces, espectros e fantasmas antes dos personagens — todo o
aparelho da repeti¢cdo como “poténcia terrivel”. (DELEUZE, 2006, p.31)

Tal poténcia se manifesta, ha longo tempo, em praticamente toda linguagem de arte
gue faca uso da narrativa. A comunicacao de valores americanos de uma historia
em quadrinhos da Disney ou da Marvel Comics, por exemplo, embora estas ainda
sejam predominantes no mercado internacional por razes econdmicas, ja deixou de
ser a regra que fora nos tempos de A Seducdo dos Inocentes: hoje a pratica
guadrinistica conta com producdes dos mais variados géneros e mesmo com
narrativas que quebram com as estruturas légicas com a qual a HQ é comumente

associada.



95

2.5. TRABALHANDO COM QUADRINISTAS
POETICO-FILOSOFICOS

A ilustracdo editorial da Figura 32 é uma das relagbes que venho nutrindo entre
minha criacdo artistica e a producdo do ja citado grupo de pesquisadores das
histérias em quadrinhos poético-filoséficas, que conheci junto a alguns de seus
autores no Il Seminario Nacional de Pesquisa em Cultura Visual na FAV-UFG.

Figura 32: Detalhe de ilustracdo para a pagina editorial do zine Camifio di Rato #6, a ser publicado em paralelo &
dissertacdo de Matheus Moura (Narrativa 7).

A fotografia em questdo foi produzida para uma publicacdo que acompanha a
dissertacdo do jornalista Matheus Moura?®, que pesquisa sobre as poéticas de trés
autores dessa vertente: Edgar Franco, Gazy Andraus e Antonio Amaral (mais

informacfes no Capitulo 1.7). Matheus havia me proposto como tema da ilustracao

% Matheus faz mestrado em Arte e Cultura Visual na FAV-UFG, pesquisando, com orientacdo do Prof. Dr. Edgar
Franco, sobre processos de criagdo de quadrinhos poético-filoséficos. E realizador de duas revistas onde ja
publiquei trabalhos: uma ilustragdo editorial na A3 nimero 1, em 2010, e a narrativa Con-Dominio (presente na
sequéncia deste texto), em 2011, na Camifio di Rato nimero 4 e %.
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0 processo de criagdo de quadrinhos, e inclui ali 0 meu atual processo de criagdo de
HQs impressas, a escultura fotografada. Imaginei um ser que estaria se preparando
para escrever algo, isto o estaria inundando de alguma forma, mesmo que a folha de
papel em sua frente estivesse em branco. Escolhi como personagem uma figura
como a dos poetas gregos, calvos e com uma longa barba, j& que estaria fazendo
uma introducdo para histérias feitas por autores de profundidade impar, cujos
trabalhos anteriores servem como referéncia para mim. Sobre a pele do escritor,
explorei, através da linguagem do desenho, elementos da estética dos quadrinhos:
requadros, sequéncias de imagens denotando movimento, formas que remetem a
balbes de fala e pensamento, legendas ou recordatarios, fusdes entre humano e

animal, etc.

Este trabalho difere dos anteriores por contar com uma escultura (com altura de
12cm) j4 criada com o objetivo de ser peca intermediaria para a criacao
bidimensional. Modelei o personagem em arame e papel ja pensando no angulo da
fotografia, ndo sendo necessaria por isso a presenca do braco esquerdo, que néo
aparece, nem da regido da cintura para baixo. Obviamente, a textura papietada da
escultura interferiu nos desenhos e em sua presenca na fotografia em preto e
branco, possivelmente dificultando que a interpretacdo se dé exatamente no sentido
inicial planejado. Creio que isso, além de uma dificuldade comunicacional, pode
servir como uma abertura, um elemento instigante da ilustracdo, uma forma de fazer
com que ela ndo necessariamente “ilustre”, mas sim proponha ao publico

movimentos reflexivos.

E mais ou menos esse o objetivo das HQs poético-filoséficas, como algumas
abordadas no Capitulo 1.7 e as do universo futurista criado por Edgar Franco
(UFG), a Aurora Pdés-Humana, que lida com dilemas tecnolégicos e bioéticos
altamente ligados a contemporaneidade, sendo também tema de producdes
audiovisuais e experiéncias digitais interativas. Sdo abordadas ali as diversas
consequéncias sociais, politicas, psicologicas e religiosas de um porvir em que seria
possivel a humanidade modificar seus corpos conforme caracteristicas animais, a
exemplo de seres mitoldégicos, ou transferir suas consciéncias para 0S
processadores de maquinas. Todas estas situacbes se conectam a uma Vvisdo

holistica do autor em suas incursées numa pratica esotérica que chama
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Figura 33: P4gina 1 da histéria em quadrinhos Duo de Um, de Edgar Franco. Fonte: <www.facebook.com>

Figura 34: Luciano Irrthum, cena da animacédo Duo de Um, baseada em HQ homénima de Edgar Franco.
Fonte: <www.youtube.com>
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https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10151435721556427.538983.550131426&type=3
http://www.youtube.com/watch?v=fJuqCZpcG5Q
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Luciano Irrthum, de Belo Horizonte, MG, é estudado entre os autores da HQ poético-
floséfica por ter uma producdo que lida com escatologias de uma forma
contundente, beirando a insanidade em doses cavalares do que se pode chamar de
humor negro. Além das relacdes que a producdo desse artista pode ter com meu
trabalho no sentido tematico, como as aproximacfes com uma reflexdo poético-
filoséfica e com a estética do grotesco, ha outro ponto peculiar de convergéncia:
suas experiéncias com o tridimensional, em animacdes na técnica do stop-motion
com bonecos de massa e de outros materiais maleaveis. Duas delas foram feitas
como adaptacdes de narrativas da ficcdo pos-humana do recém citado Edgar
Franco: Killed by my low tech bot golem slave e Duo de Um. Em ambas, a estética
dos desenhos de Franco, normalmente voltada a um apelo erético, ganha uma dose
das caracteristicas caricatas da de Irrthum, e a diagramacgéo geomeétrica com énfase
na amplitude dos espacos, que se pode ver no primeiro (Figura 33), da lugar a
predominancia de cenas em close que valorizam a construcdo dos bonecos

animados.

Aléem das possibilidades de insercdo dos exemplares bidimensionais de minha
producédo em publicacdes, vejo neste grupo dos autores poético-filosoficos um lugar
de interacdo, de fértil discussdo sobre questdes tematicas e formais e de abertura
para parcerias criativas. Uma destas acontece com Matheus Moura: além da
ilustracdo que inicia este subcapitulo (Figura 32), venho desenhando, em paralelo a
esta pesquisa, uma histéria em quadrinhos de 12 paginas com roteiro seu. A
finalizacdo desta narrativa, a se der apés minha defesa, esta projetada para ocorrer
em dialogo com a presente pesquisa, contando com cenas desenhadas justapostas

a outras em que a fotografia de esculturas se fara presente.
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Figura 35: Detalhe da narrativa Os Nomes e seus Homens, 2012
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3.1.“0Os NOMES E SEUS HOMENS”

Figura 36: Os Nomes e seus Homens (Altura: 31cm), na mostra Micronarrativas de Papel, com a narrativa Con-
Dominio ao fundo. Foto: Tamiris Vaz (Narrativa 10).
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Os Nomes e seus Homens é uma narrativa tridimensional concebida em grupo,
numa pratica comum a producdo de diversas HQs: a divisdo do trabalho entre
argumento, roteiro, desenho, arte-final, cor, letras, etc. Uma ideia imaginada em
cooperacao com a artista Tamiris Vaz, em etapas iniciais da criagcdo deste trabalho,
giraria em torno de uma cena mais ou menos tensa de comunicagdo entre um
professor e seus alunos em sala de aula. Ao iniciar a construcdo da escultura que
seria o professor, a materialidade do arame e do papel utilizados foi exercendo uma
influéncia que levou sua personalidade a rumos que néo existiam no projeto inicial.
Aquela situagao ja abordada no inicio dessa dissertagao, a agao de certos “acasos”
gue costumam trazer novas narratividades aos trabalhos, as “disputas” travadas
entre a matéria-prima e eu para deixar mais marcas no resultado das esculturas. Os
alunos, em vez de criangas, foram, durante o modelado em arame, se tornando
adultos em miniatura. O rumo tomado pelo proprio trabalho, aquilo que ele dizia a
seus autores sobre si mesmo, foi alterando seus rumos tematicos, formais. Entre
estes adultos com tamanho de crianca, se comparados ao “professor”, fiz um que

nao estava sentado.

A intencdo era fazer paginas de quadrinhos bidimensionais com fotos das
esculturas, e, assim como em minhas experiéncias anteriores com esta modalidade
(HQ-Escultura), senti a necessidade de que as imagens fossem acompanhadas de
texto, de baldes de fala. Para a criagcdo deste texto convidei Tamiris, que, como ja
dito, havia contribuido com um enredo inicial. Imersa que estava em
guestionamentos sobre as identidades e na nocdo de devir em G. Deleuze, ela
partiu destas questdes em sua escrita de um roteiro visual (um storyboard) para trés

paginas impressas (Figura 37).
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Figura 37: Storyboard de Tamiris Vaz para a HQ Os Nomes e seus Homens. Esferografica sobre papel.




123

No entanto, ao pensar o cenario e 0 posicionamento dos personagens para as fotos,
optei por transpor o roteiro do plano para o tridimensional, com os baldes de fala
circundando a cena principal. Mais uma peca que se localiza entre os dois
movimentos de linguagens experimentados nesse trajeto, aproveitando um pouco do

estudado com a HQ-Escultura e um pouco da Escultura-HQ.

O texto destes baldes faz mais sentido se lido como foi escrito, a iniciarmos com o
personagem e seguirmos o movimento eliptico que leva a foto do final. Porém, a
ordem de leitura ndo serd ditada. Cada pessoa que entrar em contato com o
trabalho vai inicialmente ler conforme a relacdo que fizer de suas impressdes dele
com seus proprios canones de leitura. Talvez, pelo fato de esta ordem inicial de
leitura se dar da direita para a esquerda, ela possa ser mais facilmente adotada por
alguém acostumado com a escrita e os quadrinhos japoneses, que obedecem regras
diferentes das ocidentais (de cima para baixo e da direita para a esquerda, nesta
prioridade).

Os baldes foram também pensados no sentido de exercer um efeito arquitetural
neste trabalho, somando-se a arquibancada e ao “pedestal” cilindrico/eliptico que
ergue a cena e comporta seus balbes, créditos e o quadrinho final. Este local foi
pensado como um possivel inicio e o final da trajetoria conduzida pelas falas. Uma
relacdo de semelhanca se estabelece com a escultura Libera nos a malo (Figura
45), por haver um observador externo de outra cena envolvendo um ser maior e
outros menores. Também se cria uma relacdo de oposi¢cdo para com a narrativa
Claustros, que comeca com 0 impresso e termina com o tridimensional, e esses

movimentos vao alimentando novas possibilidades de criacao.
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3.2. REFERENCIAIS EM DIORAMAS

Além das possiveis associacbes que a narrativa Claustros pode ter com as
linguagens do Livro de Artista e do Objeto-Arte, interessam-me as semelhangas
formais que encontro em alguns de meus trabalhos com o formato do Diorama.
Exercitado em diversos contextos histéricos, mas nomeado por Louis Daguerre em
1822, consiste numa cena tridimensional exposta em um espaco delimitado, seja por
uma redoma de vidro, uma caixa, um aqudario ou de outras formas. Entre os
possiveis usos do diorama na arte contemporanea, ha registros de uma exposi¢ao
de artistas contemporéneos americanos e ingleses, chamada “Small World”, em San
Diego (EUA), onde, segundo seu curador, Toby Kamps (2000), foram mostradas
experiéncias artisticas que se aproximam formalmente das casas de bonecas, das
magquetes de ferrovias e dos dioramas de museus de historia natural.

Figura 38: Karine Giboulo. Village Démocratie. Fonte: ARPIN, 2011.
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Dentro deste contexto, encontro uma referéncia para minha poética na producéo da
canadense Karine Giboulo, em especial na obra Village Démocratie. Ali um
“microcosmo semelhante ao de quadrinhos, marcado por surpreendentes viradas e
humor mordaz, demonstra uma leveza formal e voos de imaginagéo

desconcertantemente impares em relacdo a dureza das questdes abordadas’
(ARPIN, 2011, p.12)%.

Através de relagbes com essas diferentes midias, é possivel estabelecer uma
poética que dialogue com caracteristicas suas. Demarco diferencas em relacdo a
uma funcionalidade atribuida aos dioramas, pois ndo almejo ilustrar, representar,
reproduzir fielmente um ambiente. O que proponho € a criacdo de uma situagao
narrativa com uma realidade propria na qual o espectador pode imergir, de
diferentes formas de acordo com sua subjetividade, ao mesmo tempo lidando com

tematicas que de alguma forma concernem sua realidade.

" Tradugao livre para: “the comic-like microcosms marked by surprising twists and biting humour exhibit a formal
lightness and flights of fancy that are disconcertingly at odds with the harshness of the issues addressed”
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3.3. A EXPOSICAO “MICRONARRATIVAS DE PAPEL”

Como linha condutora para as préximas reflexdes deste capitulo, tomo uma
exposicdo,”® ocorrida em 2012, com exemplares dessa pesquisa de possiveis
hibridacbes entre as linguagens artisticas da escultura e das histérias em
guadrinhos. Ao efetuar estes movimentos, o limiar entre eles se mostrou convidativo
com a possibilidade de que ambas as situacdes aparecessem no mesmo trabalho. O
apice disto ocorre na narrativa Claustros, numa leitura que se inicia com uma péagina
bidimensional e segue para uma cena escultérica, e em Os Nomes e seus Homens,

em que a leitura no tridimensional tem seu desfecho numa fotografia impressa.

A partir deste didlogo entre a escultura e a pagina impressa, a exposi¢cao
Micronarrativas de Papel foi planejada inicialmente para contar com minhas
experiéncias nesse limiar e com uma encadernagcdo de impressdes das narrativas
planas. Em sua verséao final, as HQs bidimensionais foram expostas em papel A3,
penduradas nas paredes da sala através de canaletas de expositores (banner). Ja
as narrativas tridimensionais contaram com uma mesa e bancadas expositivas

disponibilizadas pela instituicéo.

Figura 39: Panordmica da exposicao Micronarrativas de Papel, Anexo do Museu de Arte de Santa Maria, 2012.

O termo “micronarrativas” escolhido se deve tanto ao fato de se tratar de trabalhos
em dimensfes reduzidas quanto a proposicdo de um questionamento das
metanarrativas da modernidade (LYOTARD, 1988) — que buscavam explicar o
cosmos inteiro com regras e verdades totalizantes — para no lugar disso chamar a

atencdo a causas pontuais. Ou seja, tematicamente estes trabalhos ndo tém a

% A mostra Micronarrativas de Papel foi realizada no Museu de Arte de Santa Maria entre 10 de setembro e 5 de
outubro de 2012 (cartaz no Narrativa 9).
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pretensdo de serem postulados cientificos universais, mas sim uma visdo particular
de certas situacbes da realidade que vivemos. Somando-se a tematicas ja
trabalhadas, como a sociedade de controle, o grotesco, a cibercultura, etc., sdo
agora abordadas questbes sobre as proprias linguagens da escultura e dos
guadrinhos.

As metanarrativas seriam as ontologias, as verdades absolutas de cada época, as
explicacbes totalizantes que serviram para guiar o pensamento de diversos
contextos. Também chamadas meganarrativas ou grandes narrativas, estes “mitos,
gue acabam por legitimar as instituicdes, as estruturas e as praticas sociais” (VEIGA-
NETO, 2000, p. 45) tiveram papel ativo na histéria da arte tanto ao proporem
estruturas facilitadoras quanto servindo de argumento para diversas exclusoes.

Lyotard lista exemplos dessas metanarrativas:

a saber, um sujeito transcendental que estaria sempre presente em cada
um de nés, a espera de um aperfeicoamento pela emancipacao progressiva
da razdo, da liberdade e do trabalho; a dialética do espirito; a hermenéutica
do sentido; a totalidade; um motor para a histéria; o aumento da riqueza
pelo avanco da ciéncia e da tecnologia; na parcela cristd, a salvacéo pela
conversdo a narrativa do amor martir. (LYOTARD, 1988, apud VEIGA-
NETO, 2000, p.46)

Desacreditadas pelo pensamento pds-moderno, essas verdades vao aos poucos
dando lugar as micronarrativas relativas a detalhes de um contexto social tédo
complexo que o esfor¢co de explica-lo integralmente se torna inviavel ou mesmo sem
sentido. Um exemplo de estudo que dialoga com essa tendéncia € a “Microfisica do
Poder” de Michel Foucault (1997), que abandona as teorias macroestruturais de
poder (marxismo, positivismo) para se ocupar dos pequenos nés de uma teia de

poder que abrange diversos contextos da vida cotidiana.

E dentro dessa atmosfera que minha pesquisa transita, num processo de criacéo de
esculturas que, ao serem iniciadas sem maiores pretensdes, vao criando suas
préprias narratividades. Também sao feitos trabalhos a partir de um argumento, mas
normalmente este acaba sendo bastante alterado pelo andamento da
experimentacdo material. Volta a se evidenciar a importancia de algo presente
mesmo no mais pré-projetado dos trabalhos aqui descritos: 0s processos de acaso e

descoberta que abrago com entusiasmo.
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3.4.NARRATIVAS NO BIDIMENSIONAL

As narrativas bidimensionais projetadas para paginas impressas sao oriundas de
processos ja descritos nos capitulos anteriores desta dissertacao, por isso as retomo
aqui resumidamente: A Cria do Enforcado, de 2010 (Figura 10 e Figura 11, com
roteiro de Carlos Francisco Moraes), foi desenhada a partir de referenciais
escultoricos. As Narrativas do Grotesco Cotidiano partem de ceramicas de 2007/8,
em dois capitulos: Vidrado (Figura 5 e Figura 7) e Claustros (Figura 27 e Figura
31), sendo que o segundo se apresenta no formato de um livro-falso a ser folheado
para se chegar a uma cena escultorica em seu interior. Antimonumento (Figura 22)
€ baseada em uma intervencéo individual feita em 2011, e Con-Dominio (Figura 17),
em uma instalagao realizada em 2009 no Coletivo (Des)Esperar.

Figura 40: Imagem do video "Entdo Va!", 1m40s, 2012.

Uma nova narrativa, Entdo Va, de 2012 (Narrativa 8), é a adaptacdo para HQ do
video com mesmo nome (Figura 40).? Uma troca de olhares entre duas esculturas
de argila — a cabeca de um velho e uma figura masculina em escala miniatural — foi
escolhida como o “pedago de barro” inicial do video, como o eixo do modelar de uma

sucessao de cenas em ténues relacbes que beiram ao disjuntivo. Dentro de baldes

% Este video participou da mostra de videos “Corpoimagem”, com curadoria de Paulo Gomes e Marcelo Gobato,
uma das subsecdes que compunham a exposic¢édo “Idades Contemporaneas”, no Museu de Arte Contemporéanea
do Rio Grande do Sul (MAC-RS), em Porto Alegre.
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de fala atribuidos aos personagens, introduzi flmagens aparentemente desconexas
entre si, de coletivos de animais e de esculturas de momentos anteriores de minha
pesquisa. O titulo foi posto no fim, no sentido de permitir maior abertura
interpretativa, uma possibilidade de que diversas questbes possam ser pensadas no

contato com o video.

De forma analoga a experiéncias anteriores, em que experimentei a adaptacédo de
paginas verticais de quadrinhos para a arte temporal do video, neste pensei a
narrativa a partr do tempo e da propria orientacdo horizontal da tela,
experimentando possibilidades de efeitos simples de edicdo como sobreposicoes,
manipulacédo de brilho e inversdes de cores. A musica, assim como a do video das
Narrativas do Grotesco Cotidiano, foi escolhida entre temas compostos e
disponibilizados pelo artista visual Angelo Bissacotti Brum. Além de influenciar o
ritmo da narrativa, com seus tons graves e toques de suspense ela se relaciona com
uma das tematicas que permearam a construcao desta, o abandono de certezas e a

preparacao para uma jornada entre perigos e duvidas.

A partir deste video realizei uma criagdo para 0 meio impresso, num caminho inverso
ao que ja havia feito com as Narrativas do Grotesco Cotidiano. Ao contrario do
movimento de adaptar as imagens paradas de uma HQ para um meio que necessita
da imposicédo de um tempo de leitura, nesta situacdo houve a adaptacdo de imagens
em movimento, praticamente sem texto, para o plano. No intuito de conduzir a

leitura, introduzi a palavra “entdo” em alguns pontos da primeira pagina — com a
preocupacdo de que fossem fora dos baldes de fala — e procurei dar um ritmo
espiralado as sucessbes de imagens da escultura que no video aparecia girando em
stop-motion e a imagem do passaro da segunda pagina. Ainda nao vejo esta entre
as narrativas impressas mais bem acabadas da série, mas percebo nela um

diferencial de experimentacdo com potencialidades a serem exploradas futuramente.
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3.5. OUTRAS NARRATIVAS NO TRIDIMENSIONAL

Além da presenca da narrativa Os Nomes e seus Homens (Figura 36), cujo
processo de criacdo estd descrito no inicio deste capitulo, foram expostas, na
ocasiao em questao, outras experimentacdes em torno do limiar entre as linguagens
da escultura e das histérias em quadrinhos. A seguir sdo abordadas algumas
guestdes sobre a instauracdo destes trabalhos.

Como sugere a primeira vista o préprio titulo desta exposicdo, Micronarrativas de
Papel, as narrativas tridimensionais dessa série sao todas em escala miniatural e
tém como materialidade principal o papel, estruturado a partir de arame e com

acabamento em tintas guache e acrilica, cola e/ou cera.

Figura 41: Leveza, escultura em arame e papel, 2010. Altura: 19cm.

Leveza, de 2010 (Figura 41), foi uma das primeiras experimentacbes miniaturais

com estes materiais, e teve como eixo principal um pequeno ferro de construgao fixo
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a uma base de madeira na extremidade inferior e coberto, na superior, por uma
forma oval em massa epoxi, que acabou sendo aproveitada como um de seus olhos.
Surgem ai dois contrastes: entre a materialidade desse olho e a do restante da peca,
e também entre o exagerado volume do ser e a graciosidade de seu movimento.
Penso té-lo feito com uma narratividade sutil entre sua forma e seu titulo, que se

refere tanto ao gesto quanto ao proprio peso material dessa escultura.

Figura 42: Sr. Gaiola e Café no Con-Dominio, esculturas em arame e papel, 2010-2012.

Dois trabalhos de 2010, produzidos a partir de ideias desenvolvidas junto ao Coletivo
(Des)Esperar, sdo o Café no Con-Dominio, e o Sr. Gaiola, que na ocasido da
exposi¢cdo contracenou com uma nova figura de 2012 (altura: 16cm). As situacoes ali
apresentadas partem inicialmente de questionamentos do coletivo sobre os

conceitos de liberdade e seguranca vigentes na contemporaneidade.



124

3.6.“Ruipo”

Figura 43: Ruido, escultura em arame e papel, 2011. Altura: 20cm.
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A narrativa Ruido, de 2011 (Figura 43 e Figura 48), foi construida em arame e
papel pensando no conceito de ruido comunicacional. Aqui ele é possibilitado por
um excesso de textura e também pela propria ambiguidade da postura dos

personagens, que podem estar numa situacao antagonica ou fraterna.

Encontra-se presente em diversos momentos da minha pesquisa em escultura a
qguestdo do limiar entre a riqgueza de informacdo e o ruido. Em 2007 iniciei o
desenvolvimento de um tipo de textura que aproveitava o gesto do modelado, o
amassar de uma porcdo de argila sobre a outra. As deformidades resultantes
proporcionavam ao trabalho uma forca que acabava se apagando quando esta
textura predominava, absorvendo a luz e tornando sua fruicdo uma experiéncia
ruidosa, confusa. O rumo que a pesquisa tomou foi a descoberta das “zonas de
passagem”, regides em que uma hachura mais suave conduziria a luz de modo a
valorizar a expressividade dos volumes. Mesmo a presenca das texturas mais
saturadas encontrou seu lugar através do contraste com aquelas mais lisas, que
refletem a luz, proporcionando uma maior definicdo aos personagens presentes nos

trabalhos, a exemplo da prépria escultura de Daumier presente na Figura 24.

O som branco, que é a mistura de todas as notas musicais, ndo informa nada.
Umberto Eco (1976) afirma que é necessario acrescer ordem ao ruido para que este
tenha alguma identificacdo. Ao descobrir as zonas de passagem, a informacéo
guantitativa, referente, segundo Eco (1976), a extracdo racional dos fatos
comunicados, foi entdo valorizada em minha producédo, mas sem que fosse deixada
de se levar em consideracdo a informacéao estética. Creio ter conseguido, em alguns
de meus trabalhos, atingir um tipo de ruido como proposta, onde “o informal nao é
um abandono da forma como condicdo para comunicacdo, € Sim Seu uso como
campo de possibilidades” (ECO, 1976, p.174). Sdo construcdes que realizei em
2010, estruturadas em ferro e plastico e revestidas em papietagem.*® Apés estes, a
maior parte das esculturas que fiz com técnicas semelhantes acaba também

dialogando com essa questao.

% Estas esculturas fizeram parte da exposicdo coletiva Possibilidades Poéticas, 02 a 28.08.2010 na Sala Iberé
Camargo, do MASM, Santa Maria. Registros disponiveis em
<http://fabiopurper.blogspot.com/2011/03/esculturas-na-exposicao-coletiva.html>



http://fabiopurper.blogspot.com/2011/03/esculturas-na-exposicao-coletiva.html
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Figura 44: Quasimodo das pets, construgédo em ferro e plastico revestida de papel. Altura: 135cm, 2010. Foto do
autor (esq), Foto: Elenise Xisto (dir).

Uma exploracdo dos limites entre o formalmente compreensivel e o ruido se
encontra na superficie proporcionada pelo material nelas usado, a rugosidade do
papel colado, pintado com tinta guache e cera liquida — quase se aproximando da
semelhanca a uma pele enrugada ou queimada — assim como a calosidade das
formas das garrafas de plastico que se sobressaem. Tudo isto funcionou nesta peca
como um ruido que indefine tanto a expressao ali demonstrada quanto a relacéo
entre a materialidade de seu volume avantajado e a reduzida espessura de suas
pernas. Ainda é buscado, nesse trabalho, um cuidado para que essa indefinicdo nédo
se sobreponha a forma: é feita a tentativa de se criar a passagem de luz em
contraste com as regibes texturadas, para que o campo de possibilidades de
abertura de significado da obra ndo penda nem a torna-la uma comunicacdo

univoca, tampouco uma experiéncia meramente estética.
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3.7.“LIBERA NOS A MALO”

Libera nos a malo, de 2012, foi motivada pela aquisicdo, numa livraria da cidade de
Espumoso, RS, de um livro dos anos 1940 com as instru¢cdes da missa cristd em
latim. A escultura, imaginada na intencdo de dialogar com a riqueza simbdlica deste
material, conta com a presenca da reproducdo impressa do trecho especifico em

que é rezado o “Pai Nosso” (Pater noster).

Figura 45: Libera nos a malo, narrativa em arame e papel, 2012 (Narrativa 11). Altura: 17cm.

Uma figura aponta para o céu, em escala maior que a dos outros seres numa aluséo
a iconografia medieval — e a de diversas outras mitologias — em que as
representacdes se ddo em escala proporcional a “importancia” dos representados. A
oracdo em latim estid esparramada na arquitetura por sobre a qual ocorre a cena.
Parto ali de um didlogo entre imagem e texto que é caracteristico da linguagem dos
guadrinhos, mas nao viso com isso dar a certeza de que a fala esteja sendo



124

proferida por algum dos personagens ou mesmo funcionando como narragédo em off.
Como titulo para o trabalho, baseei-me da tradicdo de se adotar o primeiro verso de
um poema, mas fiz o inverso: “Libera nos a malo”, “livrai-nos do mal” sdo as ultimas

palavras da oracgéo ali presente.

Ha uma narratividade proposta pelos gestos das figuras, pela sua disposicdo no
espaco, e ha também toda uma inspiracdo, que ndo deixa de recorrer de tempos em
tempos em meu trabalho, na Notre-Dame de Victor Hugo. Mesmo citando
referéncias e elementos iniciais da narracdo, tento propor uma histéria que nédo
venha imposta, definida, completa, sem margem para que novas possibilidades
narrativas sejam imaginadas no contato com o publico. E espero também nesta
escrita estar me desprendendo da necessidade de explicar o que quis dizer com
cada detalhe, cada gesto presente em minhas narrativas. A0S poucos vou
percebendo o quanto isso pode atrapalhar a fruicdo, esvaziar o trabalho de uma
possivel riqueza de significados. O quanto o texto acabaria por agir de forma
contraria ao que pretendo com ele, que € incitar tanto uma experiéncia estética
guanto uma criacdo de problematizacdes advindas das relacdes que podem surgir

entre o trabalho e a experiéncia individual de cada espectador.
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3.8. “FILACTERIO, O PROFETA”

Figura 46: Filactério, o profeta, escultura em arame e papel, 2012 (Narrativa 12). Altura: 20cm.

Buscando encaminhamentos quanto a questdo pos-moderna das micronarrativas, da
problematizacdo das verdades absolutas, cheguei em Filactério, o profeta, de 2012.
Seu embrido foi a criacdo, ainda sem objetivo preciso, de um ser obeso com bracos
e pernas finos, dedos compridos e cabe¢a semelhante a de um passaro. Durante
esse processo fui tocado por uma acdo do acaso, quando os bragos da figura,
mantidos abertos para facilitar a modelagem do restante do corpo, assumiram o
expressivo gesto de quem entoa uma profecia, de quem chama a atencéo para o
anunciar de uma grande descoberta. Era a posicdo que esses bracos queriam ficar,
e o restante dos elementos narrativos que ali inclui foi consequéncia disso.
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Assim como a disputa pela expressividade das figuras que o barro parecia
empreender comigo em outros momentos, o0 ser de bragos abertos se demonstrou
proferindo uma fala, chamando minha atencéo a algo. Quando o artista pensa estar
em pleno dominio de sua criacdo, ela vem e o esbofeteia, demonstrando uma
inesperada sabedoria sobre ele e a capacidade de transforma-lo. Esta escultura
olhou para mim e me lembrou das vezes que um estudante de uma escola onde
estagiei me chamou de “profeta”, pois usava exatamente o mesmo gesto para
chamar a atenc¢do quando a turma estava agitada. Um comentério de chacota, mas
que foi importante, ndo apenas para rever minha atuacao docente, mas também

como inspiracdo tematica para minhas narrativas.

O profeta precisava dizer algo. Estaria incompleto se |he bastasse sua expressao
corporal e mais nada. Nas outras narrativas feitas a partir de situacbes de
comunicacao ha uma plateia presente, mas nessa queria fazer algo diferente, deixar
gue o publico fosse a audiéncia da profecia. Escolhi entdo uma profecia abstrata,
gue ndo comunica nada. Baseei-me no tergiversar comum a diversos meios tidos
como intelectuais, naquele jogo infinito de palavras que ndo dizem nada e nunca
chegam a um objetivo concreto. E mesmo na forma confusa e cheia de parénteses
do meu proprio discurso, que sG € assim devido a uma intencdo de instigar
devaneios, reflexes, problematizacdes, que por sua parte devem necessariamente
fugir de qualquer controle de minha parte. O publico ndo é estavel ou estatico como
se pensa: ele muda, ele inventa expectativas e transgressodes, e pode enriquecer a

obra para além do que prevemos ou imaginamos.
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Figura 47: Estudos iniciais de Filactério, o profeta: (esg.) montagem com foto e desenho vetorial e (dir.) projeto
feito a esferografica sobre papel para possivel instalagao do trabalho num espaco expositivo com o texto
modelado em arame ou impresso em adesivo (fonte: diario de bordo do autor).

Algo que ja vinha me perturbando na criagdo dos quadrinhos impressos era a
“‘dureza” e mecanicidade de requadros e baldes proporcionada pela diagramacéao
digital. Aos poucos fui encontrando solucdes para esta situacdo através de um
processo de substituicdo destes por outros desenhados a mao e digitalizados, a
exemplo do que ja havia feito com as fontes dos textos. No caso das narrativas
feitas para serem diretamente objetos tridimensionais, os baldes foram feitos em
papel e mantidos estruturados em torno dos personagens através de arame. Em Os
Nomes e seus Homens (Figura 36), sdo balBes retangulares que se sustentam
estruturalmente por suas relacdes com o arame e uns com 0s outros. Em Filactério,
o profeta (Figura 46), a fala inteira €, novamente a partir de ilustracdes medievais,
uma referéncia a uma solucdo destas para a representacdo de falas, chamada
filactera, neste trabalho transformada na fita de papel estruturada com arame que
circula caoticamente em torno do personagem. S&o legiveis apenas as quatro
primeiras palavras da fala (“‘Eis a verdadeira profecia:”), sendo o restante um
emaranhado de tracos abstratos, com alguns sinais de pontuacdo reconheciveis.
Deixemos entdo que o publico imagine o significado desta ilegibilidade. Esperemos
entdo que seu contato com esta e com as outras narrativas aqui descritas seja
significativo e suscite um refletir, um problematizar, sendo sobre as questdes iniciais
de sua instauracdo, ao menos sobre qualquer outra situagédo para a qual, seja pelo

motivo que for, sua leitura for direcionada.



CONSIDERACOES FINAIS

Figura 48: Ruido, escultura em arame e papel, 2011.
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Nesta dissertagdo procurei explorar alguns encaminhamentos poéticos e conceituais
de um didlogo entre linguagens artisticas. Os movimentos e percursos que tracei
entre elas trouxeram formas e ideias que continuardo sendo aproveitadas, recicladas
ou subvertidas em minha producdo futura. As esculturas continuardo se
aproveitando da expressividade e ruido da argila e do papel e, umas mais, outras
menos, de recursos narrativos oriundos das histérias em quadrinhos. As HQs feitas
para 0 meio impresso continuardo dialogando com materialidades escultéricas, seja

pela fotografia, pelo desenho ou por qualquer outra forma que venha a surgir.

Havia iniciado esta pesquisa pensando como trabalhar essas duas linguagens
artisticas, e nas primeiras experiéncias priorizei cada uma em um momento diferente
da outra. Mas aos poucos fui percebendo um ponto intermediario entre elas, uma
linguagem hibrida que possibilitou um tipo de objeto que n&o se limita a uma uUnica
classificacdo. Uma questao pertinente ao campo de estudos da arte contemporéanea,
uma linguagem que nado € facilmente nomeavel nem enquanto HQ, pois trai as
definicbes candnicas de HQ, nem enquanto escultura, pois ndo se configura como
um objeto estético autbnomo. Uma linguagem hibrida, que ndo é nem uma nem
outra, mas se apropria de elementos de ambas. A respeito dos proprios quadrinhos
impressos criados posso alegar, mesmo que de relance, uma relacdo com a arte
contemporanea, devida justamente ao fato de estarem circulando em meios que nao

sdo aqueles legitimados pelo sistema modernista do mercado das artes.

Essa dissertacdo pode ndo ser exatamente uma obra textual acabada e definitiva,
pode também ter alguns de seus referenciais tedricos um pouco confusos ou nao
plenamente desenvolvidos. Mas é essa mesma aparente incompletude que
demonstra o quanto a criacdo artistica acontece como inquietacdo, como uma
infinidade de potenciais rumos a cada “esquina” dobrada ou desdobrada. Minha
intencdo era de fazer uma escrita académica que demonstrasse questées presentes
em minha poética e desenvolvesse certas nuances suas, e creio que isto foi
contemplado. Além dos métodos e materiais utilizados, das inquietacdes que
levaram as escolhas teméaticas e formais, acredito ter feito um uso razoavel das
palavras para exprimir também o quanto fui inundado e transformado por essa

poética.
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Os estudos empreendidos exerceram um efeito transformador no trabalho e nas
concepcoes tedricas que tinha até entdo. Pesquisando e conhecendo outros artistas
gue trabalham a narratividade nesses movimentos entre o tridimensional e o plano, e
percebendo semelhancas e diferencas entre nossos trabalhos, pude tanto encontrar
inspiragcdes quanto demarcar aquilo que ndo queria fazer em minha poética. Com o
conceito de ruido formalizei um aprendizado escultérico que ja vinha se dando
anteriormente, e entendi de que formas a textura pode influenciar esteticamente uma
criacao figurativa e também percebi o potencial, como proposta poética, de algo que
nao exerca uma comunicacao univoca. A partir da nocao de micronarrativas da pos-
modernidade passei a ndo me preocupar mais com a busca por verdades nem em

situar-me dentro de vieses epistemoldgicos predefinidos e estanques.

Ao me aprofundar em questdes da linguagem dos quadrinhos tive a chance de
experimentar recursos narrativos como as relagbes entre imagem e texto, tanto na
HQ quanto no tridimensional. Borrando as fronteiras entre uma linguagem
normalmente voltada a comunicacdo e outra que se relaciona a uma tradicao
estética, pude compreender que a funcdo da arte como ato de resisténcia
transcende sua comunicabilidade e suas classificacdes. A repeticdo de Deleuze me
mostrou como a criacdo pode realizar recorréncias sem que estas se tornem
generalizacdes, e também como ela pode se relacionar com conceitos filoséficos
sem os ilustrar, mas sim propondo novos movimentos a partir deles. P6de emergir
entdo uma poética que se movimenta independentemente dessas fronteiras e €,
tanto quanto possivel, livre de regras fixas de interpretacdo, entregue ao publico

para que este possa criar seus proprios significados e narrativas.

As possibilidades deste didlogo entre linguagens estdo longe de serem esgotadas,
ainda ha muito a ser explorado. No que me propus dentro destes dois anos de
mestrado, a experimentacdo com alguns destes movimentos de ida, volta e meio do
caminho entre a escultura e os quadrinhos, creio ter encontrado encaminhamentos
gue possibilitam uma continuidade de producdo. Estes estudos, e diversos outros
gue surgiram em paralelo e preferi ndo priorizar nesta escrita, seguem sendo
abracados por meus “tentaculos” de pesquisador e estardo, uns mais e outros
menos, em poéticas futuras. Conheci “por alto” no¢gBes que podem vir a contribuir

em muito a novos vieses artisticos: o simulacro e a fabulagdo em Deleuze, o humor
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como ferramenta potente em Nietzsche, as fantasias cotidianas de Cortazar, a
apropriacdo ou pés-producdo segundo Bourriaud, o inicio de um estudo préatico com
a possibilidade de incluir animais taxidermizados em narrativas. Tudo isso, apesar
de imenso e ainda distante, aparece como possibilidades inquietantes para minhas

proximas criacoes.

E nesta producao também a chance de publicagdo em meios impressos, virtuais e
tridimensionais. Imprimindo junto a iniciativas mais independentes, como a Camifio
di Rato, mas atento a editoras de maior porte que porventura possam vir a se abrir
para quadrinhos menos comerciais. Divulgando um pouco do trabalho em eventos
académicos cujos registros ficam disponibilizados na rede para consulta, e buscando
lugares também entre as revistas académicas. Expondo em locais destinados ou
nao a arte, como as experiéncias com o MACRS, o MASM e a Livraria da Mente, e
as participagcbes nos eventos de ocupacdo artistica do Grupo de Pesquisa
Momentos-Especificos. Nestas paginas fica entdo registrada minha micronarrativa,
minha incursdo particular neste campo, e espero que, para aqueles que também
estiverem empreendendo movimentos semelhantes, esta dissertacdo sirva como

fonte de informacdes significativas e rumos possiveis de pesquisa.
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