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RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pés-Graduacgdo em Artes Visuais
Universidade Federal de Santa Maria

FOTOGRAFIA SUBMERSA: CENAS FICCIONAIS
AUTOR: CARLOS ALBERTO DONADUZZI
ORIENTADOR: Profé. Dr2. NARA CRISTINA SANTOS
Data e local da defesa: 31 de mar¢o de 2014, Sala Claudio Carriconde,
Centro de Artes e Letras - UFSM, Santa Maria - RS.

Este trabalho apresenta uma pesquisa em artes visuais, especificamente no
campo da fotografia, considerando as relacbes da arte e da tecnologia. A
investigagcdo poética concentra-se na fotografia submersa e na elaboragéo de cenas
ficcionais. O texto dissertativo inicia com um levantamento histérico em relacédo a
fotografia e sua relacdo com a arte, baseando-se inicialmente nos meios de
captacdo de imagens por aparelhos fotograficos. E apresentado um levantamento de
dados desde as primeiras tentativas e o inicio de fato das experiéncias com a
fotografia subaquéatica. Dados em relagdo a fotografia, como em video, sdo
relacionados a fim de evidenciar que, mesmo possuindo uma proximidade maior
com a area da biologia, aparelhos fotograficos produzidos para o ambiente aquatico,
foram também usados como ferramenta para producdo de material artistico. S&o
analisadas producdes artisticas que tratam a questdo da fotografia submersa ou que
utilizam caracteristicas deste ambiente em suas praticas. Para esta dissertacdo sao
abordadas duas séries de fotografias e uma de videos de minha pesquisa em
poéticas visuais que representam, de maneira distinta, cenas cotidianas deslocadas
para 0 ambiente aquatico. Nestas séries discute-se a no¢ao da estética da fotografia
sob a acdo da agua, no gque tange a visibilidade, a ficcdo e a temporalidade em

imagens fotograficas e videos.

Palavras-chave: Fotografia. Arte e tecnologia. Ficcdo. Temporalidade.



ABSTRACT

Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pds-Graduacgdo em Artes Visuais
Universidade Federal de Santa Maria

FOTOGRAFIA SUBMERSA: CENAS FICCIONAIS
AUTOR: CARLOS ALBERTO DONADUZZI
ORIENTADOR: Prof2, Dra, NARA CRISTINA SANTOS
Data e local da defesa: 31 de marco de 2014, Sala Claudio Carriconde,
Centro de Artes e Letras - UFSM, Santa Maria - RS.

This paper presents a research in the visual arts, specifically in the field of
photography, considering the relationship of art and technology. The poetic research
focuses on underwater photography and drawing up fictional scenes. The
dissertative text begins with a historical survey in relation to photography and its
relationship with art, relying primarily on the means of capturing images by cameras.
A survey data is presented since the first attempts and the fact that early experiences
with underwater photography. Data in relation to photography as video, are related to
evidence that even having a closer relationship with biology, cameras produced to
the aquatic environment, they presented as a tool for production of artistic material.
Artistic productions working with the issue of underwater photography features or use
of this environment are analyzed in their practices. For this dissertation addressed
two series of photographs and a video of my research in visual poetics that represent
differently, everyday scenes displaced to the aquatic environment. In this series
discusses the concept of aesthetics of photography on the action of water, as the

visibility, fiction and temporality in photographic images and videos.

Key-words: Photography. Digital Art. Fiction. Temporality.
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INTRODUCAO

O presente texto constitui-se de uma investigacdo pessoal em fotografia,
desenvolvida no campo das artes visuais, sobretudo relacionada a arte
contemporanea e arte e tecnologia. Este texto apresenta minha producdo em
poéticas visuais visando propor reflexdes a partir de conceitos levantados dessa
pratica, partindo do estudo de autores que estdo relacionados a fotografia, as artes

visuais e a tecnologia.

A pesquisa em fotografia, de modo geral, inicia durante a Graduagdo em
Artes Visuais, na qual apresentei em todos os semestres, resultados parciais de
experimentacdes na area da fotografia, tanto analdgica quanto digital. Devido ao
curso ndo possuir um laboratério de fotografia, 0o primeiro contato ocorre com um
profissional da éarea, Prof. Ms. Paulo Eugenio Kuhlmann, docente do curso de
Desenho Industrial da UFSM, que orienta o inicio do aprendizado em laboratério,
também auxiliando em relacdo ao manuseio de cameras. Com a oferta da disciplina
de fotografia no Curso de Artes Visuais da UFSM, na época como optativa foi
possivel desenvolver um trabalho que parte da captura de imagens, revelagédo e
ampliacdo em formato analdgico até a utilizacdo de tipos variados de filmes e suas
propriedades, até a utilizacdo de cameras digitais com variadas lentes em diversas
situacoes.

As aulas em estudio possibilitaram o aprendizado para a organizacdo do
ambiente, posicionamento de luzes e utilizacdo de flash para cada tema a ser
fotografado, como objetos bi e tridimensionais e figuras humanas, em composicoes
variadas. Em ambiente aberto, as propostas eram para atividades de percepcdo em
relacdo a profundidade, fotos de objetos e pessoas em movimento, diferenciacdo na
organizacao das funcdes da camera entre lugares fechados e abertos, assim como o
aprendizado no uso de luz natural dentro de estudio.

No ano de 2010, em dois momentos minha pesquisa em fotografia apresenta
resultados em exposicdes e eventos. Primeiramente, como convidado de uma
exposicdo itinerante envolvendo alunos de Artes Visuais de universidades do Rio

Grande do Sul. O projeto conhecido como Outros Lugares passa pelas cidades de
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Porto Alegre, Novo Hamburgo, Caxias do Sul, Santa Maria e Pelotas com o intuito
de mostrar a producdo em arte que esta ocorrendo no estado. Dois artistas de cada
instituicdo representam suas universidades nestas exposicdes e entre os estudantes

da UFSM fui um dos selecionados para participar, com as obras destacadas abaixo.

Figura 1 - Sem titulo, Fotografia sobre papel fotografico 35x50cm, 2009.

Figura 2 - Sem titulo, Fotografia sobre papel fotografico, 35x50cm, 2009.

7

Em outro momento, meu trabalho é selecionado para o evento Conexdes

Tecnolégicas 2010, um festival relacionado a producdo universitaria em Artes e
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Design, realizado pelo Instituto Sergio Motta em S&o Paulo/SP, que conta com a
Mostra Foto e Video Conexfes Tecnoldgicas, coletiva, realizada no més de

novembro no Instituto Cervantes, também em Sao Paulo.

AN\

24
.r: M
sl

1

Figura 3 - Fotografia exposta na "Mostra Foto e Video Conexdes Tecnoldgicas”, 2010.

Desde o inicio de 2010 até o final de 2011 atuo como bolsista de iniciacao
cientifica do CNPq, trabalhando no projeto Histéria da Arte Contemporanea no Rio
Grande do Sul: uma abordagem a partir da producdo em arte, tecnologia e midias
digitais e, posteriormente a sua finalizacdo, no projeto: Artistas Contemporaneos no
RS: arte, tecnologia e midias digitais. Desta maneira, integro o LABART (Laboratorio
de Pesquisa em Arte Contemporanea, Tecnologia e Midias Digitais) e participo do
grupo de pesquisa Arte e Tecnologia/CNPq, coordenados pela Profd. Dr2. Nara
Cristina Santos.

Com estas pesquisas, torna-se possivel uma aproximacdo ao contexto da arte
contemporénea no RS, a partir de textos, matérias sobre exposicdes e visitacoes,

bem como o contato direto e indireto com artistas e suas poéticas. Assim, o material
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desenvolvido contribui como aprendizado importante para a elaboracdo de trabalhos
em poéticas voltados também para discusséo tedrica, destacando principalmente as
etapas relacionadas a analise de obras e producéo de artigos. Estes, apresentados
em eventos e jornadas académicas, como o #11.Art, Encontro Internacional de Arte
e Tecnologia que ocorre anualmente na Universidade de Brasilia, nos encontros da
ANPAP - Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas e na
XVIIl Jornadas de Jovens Pesquisadores na UNL - Universidad Nacional del Litoral,
em Santa Fé, na Argentina.

Procuro aprofundar o conhecimento em fotografia ao exercer a funcdo de
monitor voluntario durante as aulas dos dois semestres de 2011 no curso de Artes
Visuais, atuando no Laboratério de Fotografia, com énfase em fotografia analdgica.
Essa experiéncia auxilia no aprendizado e na utilizacdo de cameras fotograficas.
Além das atividades realizadas em laboratério e aula, a aproximagcdo com a
profissional com vasta experiéncia em fotografia, Prof?. Dr2 Darci Raquel da
Fonseca possibilita uma avaliacdo diferenciada do trabalho. Neste sentido, este
periodo acrescenta conhecimento, de maneira significativa, na producdo e na
reflexdo sobre a pesquisa em poéticas visuais, auxiliando também no processo de
andlise e elaboracao desta dissertacao.

Com o final da graduagdo em 2011, o trabalho de conclusdo de curso
apresenta a fotografia inserida no campo da arte e tecnologia e aborda
principalmente questdes relacionadas a ficcdo. Utilizando cameras analdgicas e
digitais, o processo consistia em trabalhar com a manipulagdo em ambiente digital
destes dois meios de produzir imagens fotograficas. Paralelamente, outro projeto
artistico foi elaborado neste periodo, com a questédo da agua presente, constituindo-
se como minha primeira investigacao em fotografia subaquéatica.

As questdes iniciais abordadas dizem respeito ao entendimento da atuacgéo
da luz na 4gua e como esta incide no corpo modificando nossa percep¢ado, assim
como o fator da distorcdo das propor¢des que ocorrem devido a imersédo. O conceito
de ficcdo € abordado nestas fotografias e esté direcionado ao acaso, pois as cenas
nao sao programadas, simplesmente sdo capturadas de maneira aleatéria, sem uma

preocupacdo com enquadramento e composi¢cao. Desta maneira, busco de modo
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poético, através da fotografia, evidenciar a presenca do corpo na agua e as
variacdes decorrentes de movimentos dele no espacgo.

Estas experiéncias com fotografia, tanto analégica quanto digital, e o
desdobramento de questdes conceituais referentes as imagens produzidas e
inseridas no contexto da arte, motivam a producao das fotografias apresentadas e
discutidas nesta dissertacéo. A producao em arte proporciona uma aproximacao de
outras investigacdes artisticas e a busca de embasamento tedrico para defender o
que é proposto. Esta pesquisa oferece meios de pensar em uma producdo que
possa unir pratica e teoria a fim de discuti-las dentro do campo da arte
contemporanea.

Com isso, o estudo apresentado nesta dissertacdo parte da necessidade de
desdobrar questdes semelhantes levantadas em praticas artisticas anteriores.
Assim, o objeto de estudo estd relacionado a linguagem da fotografia entendida
como arte contemporanea, com énfase na producdo e analise de uma série de
fotografias subaquaticas. Destaco como condi¢Bes para elaboracdo deste trabalho,
também os conceitos que permitem discutir esta producdo, como os de visibilidade,

ficcdo e simulacao, e temporalidade.

A discussao dos conceitos ocorre a partir da aproximacgéo de bibliografias de
autores que discutem em suas obras desdobramentos dessas questdes levantadas.
As principais referéncias para formacdo do pensamento conceitual em torno da
poética visual apresentada neste texto dizem respeito aos estudos de Francois
Soulages, André Rouillé e Gilles Deleuze. Outros nhomes importantes também sao
citados, como os de Philippe Dubois, Roland Barthes e Vilém Flusser, pois, ao
discutir fotografia, estes sdo autores imprescindiveis para uma melhor compreensao

sobre o assunto.

Dividida em trés capitulos, a metodologia utilizada e visa destacar a poética
visual apresentada como resultado destes dois anos de pesquisa. A organizagao
busca uma compreensao histéria e contextual da fotografia, desde seu surgimento e
como ela se desenvolveu também no espaco aquatico. S&o abordados aspectos
particulares dessa modalidade fotografica e a sua presenca na arte, assim como no

cinema e na ciéncia. Em um segundo momento a propria pratica desenvolvida é
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destacada, aproximando esta com 0s conceitos que serdo desenvolvidos no terceiro

capitulo, buscando um texto que dialogue entre poética e teoria.

O primeiro capitulo trata do surgimento da fotografia e de um panorama que
evidencia as evolucbes técnicas e a aproximagdo com arte, principalmente
direcionado a arte contemporénea. Apresenta um relato de experimentagfes da
fotografia no espaco submerso, na agua, cujas tentativas foram elaboradas por
pesquisadores, e 0s primeiros resultados significativos de imagens subaquaticas.
Esta discussdo sobre fotografia subaquatica segue tratando dos elementos que
estdo implicitos nesta modalidade, como os tipos de equipamentos utilizados e a
interferéncia da 4gua para a captura da imagem, assim como a prépria condi¢cao do

fotégrafo imerso neste ambiente.

Nesse capitulo é possivel observar uma abordagem histérica em relacédo a
fotografia e como ela acontece no ambiente aquatico. Entre alguns nomes citados
que fazem referéncia a esta modalidade de captura de imagens, Jacques Cousteau
€ apresentado como um dos mais importantes. O cineasta e oceandgrafo francés é
um dos pioneiros neste aspecto e suas imagens subaquaticas sdo tdo importantes
para a ciéncia quanto para o cinema. E nesse viés cinematogréafico que ao final do
capitulo sdo apresentadas produc¢des que de alguma maneira inovaram na producao
de imagens debaixo da agua. Esse panorama histérico que apresenta o nascimento

da fotografia trata tanto de questdes técnicas como cientificas e artisticas.

O segundo capitulo é dedicado as séries de fotografias elaboradas por mim,
gue sustentam esta pesquisa. As fotografias sdo apresentadas considerando todo o
processo de producdo, incluindo ideias, caracteristicas de cada série, aspectos
como o das escolhas das cenas fotografadas e elementos que constituem as
imagens. E possivel verificar inicialmente os conceitos emergentes que s&o

discutidos nesta investigagéo.

A primeira série apresentada € a Somente Mergulhos, produzida a partir de
fotografia analogica, € o meu primeiro contato com a fotografia subaquatica.
Realizada em piscina artificial, as imagens foram captadas de maneira totalmente

aleatéria. Nao existe nelas qualquer preocupacdo com o que € retratado e muito

menos seguindo padrdes estéticos de enquadramento. Neste caso, é praticamente
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uma fotografia cega, condicdo motivada principalmente por ser a primeira vez que se
fotografava com a camera utilizada nesta série. Sem qualquer referéncia anterior de

resultado, o momento foi de plena experimentacao.

Fator importante nesta série € a presenca de imagens que misturam cenas
aquéticas com imagens de outros ambientes. Ao utilizar camera analdgica e
consequentemente pelicula, uma das técnicas alternativas de fotografar é
produzindo duplas exposi¢cdes. Assim, fotografei primeiramente algumas cenas
urbanas e ao invés de revelar o filme, rebobinei colocando-o0 novamente na posi¢ao
inicial. Comecei a fotografar debaixo da agua e assim, cada nova foto passava a
sobrepor aquela cena que ja havia sensibilizado a pelicula.

Ao final deste processo, o resultado sdo fotografias sobrepostas, sempre
evidenciando a imprevisibilidade que isto implica, com cenas de uma modelo na
agua com aspectos urbanos ao fundo. Em certos momentos, as duplas exposicdes
geram certas confusdes formais na fotografia, esse € outro aspecto que nao permite
ser controlado, pois é a partir das variacdes de luz nas sobreposi¢cdes que alguns
elementos se tornam mais ou menos destacados. Juntamente com estas duplas
exposicbes compde-se a série de fotografias que sé apresentam os modelos
submersos em um cenario totalmente vazio, variando entre movimentos que geram

diferentes reages no ambiente. E um momento de contato entre corpo, luz e agua.

Em Cotidiano Mergulhado, a segunda série que constitui esta dissertacao, é
notavel a enorme diferenca em relacdo as primeiras imagens apresentadas. Nesse
momento, existe uma preocupacao desde a ideia inicial, na qual as fotografias estao
relacionadas a valorizagdo da banalidade do dia a dia. Isto ocorre com o
deslocamento de cenas cotidianas para o interior de uma piscina, que sédo acdes
corrigueiras como tomar um café ou ler um livro. Debaixo da agua, no entanto,

acabam sendo valorizadas pelo estranhamento causado.

O processo de producédo inicia a partir da observacdo das acbes que as
pessoas realizam todos os dias. Apds notar os fatos que mais ocorrem, e que pouco
se percebe como séo realizados, foi elaborada uma lista com possibilidades de
temas para as fotografias. Reunidos aos atos do cotidiano estdo 0s objetos que

fazem parte deles, e nesse ponto, € preciso testar quais objetos podem ser
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utiizados em um espaco tomado por &gua, sem danificar e confundir sua

visualizagéo.

Definidas todas as cenas deslocadas de seu meio convencional de
acontecimento e, testados todos os objetos, o passo seguinte foi convidar modelos
que atuassem nas fotografias. Estes deveriam ser capazes de, em ambiente
submerso, agirem de maneira natural. E neste ponto, de naturalidade, das
fotografias que representam a mesma cena foram elaboradas com modelos
diferentes. Evitar a expressdo de esforco pela falta de ar debaixo da agua é algo
fundamental nestas imagens e este fator motivou a inclusdo e consequentemente

exclusdo de determinadas fotografias da série.

No decorrer do processo, durante as sessdes fotograficas, passei a filmar
tudo que ocorria durante esta producédo. O intuito inicial dessas filmagens visava
obter um material que servisse de estudo, para melhorar aspectos que fossem
necessarios no decorrer do trabalho. Ao desenvolver essa série uma parte deste
material filmado deu origem ao making of Submerso que evidencia como duas
fotografias foram produzidas. Observando as potencialidades destes videos, passei
a grava-los com um maior cuidado. Centralizei somente na acdo da modelo,
retirando de plano todos os outros elementos que proporcionavam a estas imagens
um carater mais documental do que artistico, como a minha prépria presenca e de

outros elementos dentro da piscina.

Gradualmente o video foi adquirindo uma nova condicdo no desenvolvimento
das fotografias da série Cotidiano Mergulhado. De material de estudo e making of,
passei a utiliza-lo como uma possibilidade de linguagem artistica. Embasado pelo
préprio conceito de visibilidade, algo que discuto nesta dissertacdo, baseado
principalmente nas palavras de André Rouillé sobre este termo resolvi apresentar
também resultados em videos. A passagem da imagem estatica para a em
movimento € uma maneira de discutir o que esta antes e depois da imagem fixada e

€ neste ponto que o video aparece como algo que teve a origem na fotografia.

O terceiro e ultimo capitulo traz a discussdo em torno dos conceitos que

emergiram no decorrer desta producdo. O objetivo € explorar os assuntos

levantados nesta poética, visando construir um pensamento em torno das questdes
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da visibilidade, da ficcdo e simulacdo, e da temporalidade em relagdo a estas

fotografias entendidas no campo da arte e tecnologia.

Estes conceitos, mencionados conforme as séries de imagens s&o
apresentadas nesta parte do texto, sdo aprofundados de maneira significativa.
Todos os pontos sdo discutidos lembrando que a poética visual, por ser
desenvolvida no espaco aquético, possibilita uma percepcdo distinta para estas
cenas corriqueiras. O deslocamento destas acdes contribui para um olhar mais
atento, com um modo de valorizar a banalidade, ao mesmo tempo em que, colabora

para uma analise conceitual.

A divisdo deste texto dissertativo em trés capitulos visa apresentar questfes
histdricas, praticas e conceituais em torno da fotografia. Esta organizacédo pretende
facilitar a compreensédo sobre as imagens que compdem este estudo, visto que, por
se tratar de uma pesquisa em poéticas visuais, propde-se dialogar com o material

tedrico pertinente para uma discussao em arte contemporanea.
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1 FOTOGRAFIA SUBAQUATICA NA ARTE CONTEMPORANEA

A invencao da fotografia e posteriormente seu entendimento como linguagem
artistica, trouxe novas possibilidades para a producdo no contexto da arte. Artistas
contemporaneos recorrem a fotografia para inovar e obter diferentes resultados
visuais, mas a preocupacao estética em buscar uma imagem, de acordo com uma
proposta de pesquisa, evidencia a complexidade do processo entre a ideia inicial e a
foto a ser apresentada como resultado.

A producdo em arte sempre esteve ligada ao seu tempo e sobretudo
vinculada ao uso de ferramentas, técnicas e diferentes tecnologias para atingir
algum efeito estético. A fotografia, neste caso a camera fotogréfica, desde seu
surgimento propds desafios a arte tradicional, justamente por provocar uma
redefinicdo dos conceitos de arte e artista (FABRIS, 2011:17). “O ato artistico central
consiste em direcionar um evento especialmente para a camera” (COTTON, 2010:7)
0 que prova que ndo é do mero acaso que uma foto € realizada, mas sim a partir de
proposi¢des que o artista julga necessarias. Para discutir sobre fotografia, portanto,
mesmo na arte contemporanea, € necessario buscar em sua origem aspectos

importantes que auxiliam sua compreensado como linguagem.

Este capitulo parte de questdes inicias da fotografia, a fim de utilizar o carater
histérico para estabelecer relacbes importantes com a arte contemporanea. Como
esta pesquisa diz respeito a fotografia subaquatica, sdo apresentados fatores
importantes para compreender questdes relacionadas a esta pratica. Ademais, sao
destacados artistas que possuem em seus projetos o emprego da fotografia na agua

e outros que, de maneiras diferentes, estabelecem relacdes pertinentes a discussao.
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1.1 O PRIMEIRO MERGULHO

A utilizacdo da camera escura, desde o Renascimento, possibilitava a
observacdo de imagens, mesmo que invertidas, para buscar a partir de
experimentacdes, fixar impressées do mundo real em papel. E mesmo com o avanco
das técnicas fotogréficas, sobretudo da fotografia digital, maneiras consideradas
rudimentares ainda sdo muito utilizadas, principalmente ligadas a uma producao
artistica contemporanea.

Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) através de seus experimentos
fotograficos € o responsavel por uma das primeiras fotografias. Datada de 1826,
Vista da Janela em Le Gra é uma fotografia granulada e desfocada, porém de
enorme importancia para o estudo da origem da fotografia. De reconhecimento
atrasado, a fotografia de Niépce torna-se conhecida na Franca e no resto do mundo
somente a partir de 1839, ap6s a morte do fotégrafo e sem ele expor ao grande
publico seu processo de Heliografia, o desenho com o sol.

A principal dificuldade neste periodo era conseguir gravar quimicamente estas
imagens, ja que para realizar uma foto eram necessérias horas de exposi¢éo, o que
dificultava ainda mais o processo. O principio da cdmara escura ja era conhecido
desde o século IV a.C, quando Aristételes descobriu que a passagem de luz de uma
fonte externa para um espaco escuro através de um pequeno orificio formava uma
imagem invertida da cena externa. Mesmo com este conhecimento, ha uma lacuna
no avanco tecnolégico desse aparato, pois até estudos como os de Niépce os
avancos obtidos visaram diminuir o tamanho da camera e a utilizacao de lente no
espaco do orificio por onde entrava a luz externa. A possibilidade de fixacdo da
imagem que se dava invertida dentro do objeto ainda era desconhecida até o inicio
das experimentacdes destes dois cientistas da fotografia.

Em 1834, o inglés William Henry Fox Talbot (1800-1877), sem ter conhecimento
do trabalho de Niépce inicia suas pesquisas fotograficas. Partindo inicialmente do
uso de uma camara clara, artefato que utiliza-se de um prisma na ponta de uma
haste com o objetivo de projetar uma imagem em uma superficie permitindo tracar
seus contornos sem a necessidade de muita luz. Talbot ndo obtém sucesso, algo

gue ocorre somente ao utilizar uma camara escura. O inglés aplica compostos de
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prata em papel, o que veio a ser o material que passa a fixar a fotografia nesta
superficie. Depois de produzir este desenho fotogénico, termo que denomina a
técnica utilizada em A Norca Branca, Talbot fotografa em 1835 a janela de sua
biblioteca, com o que hoje é conhecido como mais antigo negativo.

Nesse mesmo periodo, o francés Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851)
segue um caminho distinto, produzindo positivos diretos como em O Atelié do Artista
(1837). Com os estudos de Daguerre torna-se possivel a fixacdo de imagens sobre
uma fina camada de prata polida, aplicada sobre uma placa de cobre e sensibilizada
em vapor de iodo. O resultado é positivo, em baixo relevo, e possui grande
guantidade de detalhes. No entanto, a placa deveria ser protegida e vedada, para
nao haver contato com o ar e evitar a perda da fotografia. Com esta descoberta e
com um tempo de exposicdo que ficava entre 25 e 30 minutos, o Daguerredtipo
torna-se conhecido em grande parte do mundo.

Anunciado em 1839, pelo cientista e politico Francois Arago (1786-1853) a
Camara dos Deputados e a Academia de Ciéncias Francesas, o Daguerreoétipo
passa a ser interesse de compra por parte do governo francés, a fim de obter seus
direitos de uso em todo mundo. O sucesso é imediato e em pouco tempo indmeros
Daguerreétipos sao vendidos para toda Europa, assim como as placas que
possibilitavam com ele fotografar.

A fotografia, além de levantar discussfes cientificas e artisticas também era
assunto politico na Franca. Existia uma grande questdo comercial que envolvia esta
invencéo e este foi um dos motivos que levaram Fox Talbot em 1841 a registrar a
patente da calotipia na Franca e na Inglaterra. Neste periodo, Talbot construiu uma
pequena camera, a qual era carregada com papel de cloreto de prata e necessitava
de até uma hora de exposicdo. Neste experimento obteve a primeira fotografia
através do processo de negativo/positivo. A imagem captada na camera, que era
negativa, a partir de processos quimicos e por contato com outro papel sensivel,
tornava-se invertida e positiva. Mesmo com esta descoberta, Talbot passa a se
dedicar a outros assuntos que ndo a fotografia e se vé forgcado a anunciar sua

descoberta.



22

Neste mesmo periodo Talbot comeca a perceber a fragilidade de seu processo.
Ao lancar em 1844 The Pencil of Nature, o primeiro livro contendo fotografias e
acompanhados de textos de sua autoria, 0 cientista percebe que ao transpb-las para
uma escala industrial, essas se tornavam frageis a acdo do tempo. Quando essas
imagens comecgaram a apresentar falhas, a apagarem-se, Talbot passa a se dedicar
as fotogravuras. Mesmo com o afastamento de Talbot das questdes fotogréficas, € a
partir do seu processo de negativo e positivo utilizando papel como matriz que a
fotografia se desenvolve. Em 1851, os processos de Daguerre e Talbot comecam a
ser substituidos quando o escultor e inventor inglés, Frederick Scott Archer (1813-
1857) passa a utilizar placas de vidro emulsionadas com colodio Umido. Os
negativos criados dessa maneira sdo ampliados em papel e possuem uma qualidade
superior aos processos anteriores.

Os processos fotograficos sdo constantemente aperfeicoados e pouco tempo
apos o inicio do uso das placas Umidas estas passam a ser secas. Ainda assim, a
fotografia é limitada a profissionais ou amadores com dinheiro suficiente para
custear essa tecnologia. Mesmo com os tempos de exposicdo cada vez menores,
somente no periodo em que as placas secas tornam-se disponiveis no mercado que
a fotografia comeca, ainda que lentamente, tornar-se de uso popular.

Em 1888, o empresario norte-americano George Eastman (1854-1932) lanca a
primeira camera Kodak, oferecendo também servicos de revelacdo e impressao,
com o intuito de simplificar a fotografia e torna-la acessivel a milhares de pessoas.
No entanto, a cAmera Kodak ndo apresenta nenhuma inovagéo para o periodo, ndo
€ a primeira camera portatil e muito menos a primeira a utilizar flme em rolo. Ela
possuia uma lente grande angular que focava tudo a partir de um metro de distancia
e a intencdo era a praticidade e a facilidade de uso, como o baixo custo para
aquisicdo. Assim, comeca a popularizacdo da fotografia. Prova disto é o primeiro e
famoso slogan da Kodak Company: “Vocé aperta o botdo, nds fazemos o resto.”
(HACKING, 2012: 157)

Além das pesquisas para facilitar o ato de fotografar, como materiais e produtos
guimicos que auxiliam a revelacéo, fixagcdo e ampliacao, por exemplo dos filmes, as
maquinas fotograficas também estiveram e estdo em constante aperfeicoamento.

Com as pesquisas na engenharia dos equipamentos, teve inicio também a
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pretensdo por fotografar embaixo d’agua, e assim iniciam-se as tentativas de
mergulhar uma camera fotografica de maneira a obter uma fotografia neste
ambiente, sem comprometer a estrutura da maquina.

Apesar de se tratar de uma maneira complexa de fotografar, desde 1856
tentativas de obter imagens na agua séo realizadas. O fotografo inglés William
Thompson', teria realizado naquele ano as primeiras imagens neste ambiente.
Thompson fixa uma camera no fundo do mar e faz fotografias de algas acionando-a
de um barco na superficie do mar. O resultado néo teria sido satisfatorio, pois a
agua acabou tomando o equipamento, danificando todo o experimento. Somente em
1893, é creditada ao bidlogo francés Louis Boutan (1859-1934) a primeira fotografia

subaquatica onde é possivel visualizar um resultado satisfatério.

Boutan, um cientista graduado em Paris, muda-se para Banyuls-sur-Mer, uma
cidade litoranea ao sul da Franca e proxima da Espanha. L4 passa a trabalhar no
laboratorio de biologia marinha da universidade local e apds ter contatos com o
mergulho comeca a buscar métodos para fotografar durante esta pratica. Para
comecar produzir fotografias subaquaticas, Boutan teve a ajuda de um engenheiro.
Este produziu uma camera que fosse capaz de alterar a abertura do diafragma e a
velocidade do obturador mesmo estando em espaco submerso por agua, uma
inovacdo para o periodo. A camera contava também com um sistema de
flutuabilidade, através de um baldo de ar, que permitia controlar melhor o

eguipamento.

Louis Boutan lanca em 1900 o livro A Fotografia Subaquética e o Progresso
da Fotografia. Nele, o cientista relata todas suas tentativas de obter imagens no
fundo do mar. A publicacdo apresenta inUmeras ilustracbes que explicam o
funcionamento das cameras e como eram realizadas suas fotografias. Nestes
relatos, Boutan mostra-se decepcionado com as primeiras tentativas e com a ajuda
de assistentes faz inUmeras experiéncias visando iluminar artificialmente o espaco

subaquatico.

Em um destes relatos € mencionada uma parceria com 0s irmdos Lumiére,

Auguste (1862-1954) e Louis Lumiére (1864-1948) considerados os pais do cinema.

! Creditado como autor da primeira fotografia subaquatica pelo British Journal of Photography, em 9
de agosto de 1985.
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Os engenheiros franceses, donos da patente do cinematdgrafo, uma maquina de
filmar e projetar filmes foram responsaveis pela realizacdo da primeira projecdo de
uma imagem em movimento para um publico. A Chegada de Um Trem a Estacéao,
filme de apenas cinquenta segundos, foi exibido em 28 de dezembro de 1895 em
Paris. Neste periodo, a ligacdo dos pioneiros da sétima arte com Louis Boutan da-se
com a disponibilizacdo de chapas sensibilizadas para que o cientista utilizasse em
sua camera na tentativa de obter uma fotografia com melhor qualidade. Fato que
NAao ocorreu, pois mais uma vez os resultados acabaram sendo insatisfatérios.

SR Crifies 5% "3

Figura 4 - llustracé@o explicativa sobre o processo fotografico subaquatico desenvolvido por Louis
Boutan, 1893.

Rapidamente, junto com seus assistentes, Boutan aprimorou seus
conhecimentos e em novas tentativas aproximou-se de resultados mais
significativos. Como é possivel observar Figura 4, as cameras fotograficas eram
caixas extremamente pesadas devido ao revestimento de ferro, de manuseio

bastante complexo. Era também necessdaria uma equipe de apoio, tanto para auxiliar
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na entrada e retirada do equipamento da agua, quanto para dar suporte ao
fotografo/mergulhador.

Observando estas dificuldades, as pesquisas sédo direcionadas com o intuito
de obter um método mais pratico e confiavel. As cameras diminuiram de tamanho,
ficaram mais compactas e passaram a utilizar lentes voltadas para a condicao de luz
do espaco subaquético. Caixas de flashes que ndo funcionavam anteriormente
foram adaptadas para utilizar um sistema de arco de carbono com lampadas duplas,
iluminando uniformemente o espaco. Com todas estas mudancas, em 1893 os
resultados atingidos por Boutan destacam-se como pioneiros na captacdo de
imagens subaquaticas com qualidade.




Figura 5 - Fotografias de Louis Boutan, 1893.

A fotografia do mergulhador sentado submerso por agua, juntamente com
fotografias da vegetacdo deste ambiente, marca um enorme avanco para toda a
histéria da fotografia. Através de publicacdo que trouxe impressa esta fotografia
pioneira € possivel observar como esta fotografia foi realizada. Uma ilustracéo
mostra a posi¢cdo do mergulhador sentado, 0s canos que traziam oxigénio indo em
direcdo a um provavel barco que estava na superficie da agua. Do outro lado, a
camera fixada ao chao, certamente j& com obturador e diafragma preparados para
fotografar em tal condicdo. Um cabo ligado ao disparador € controlado de um outro

barco na superficie e de la o disparo € realizado.
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Figura 6 - llustracéo referente ao processo de captura de imagens subaquéticas.

A fotografia subaquética desenvolvida por Louis Boutan é uma técnica que
surgiu ligada diretamente a ciéncia, mas que também contribui para areas como a
arte e o cinema, sendo mais uma possibilidade de manifestacdo estética. Desde
este periodo, a fotografia subaquatica passou a ser realizada com maior relevancia,
sobretudo motivada pela experiéncia deste cientista, tanto em imagem quanto em

producao textual.

O avanco da fotografia subaquética por muitos anos esbarrava na questao
técnica para se conseguir obter de maneira confidvel fotografias de qualidade. Nos
anos de 1920, com a fotografia consolidada e tecnicamente evoluida ao periodo de
Boutan, as primeiras imagens coloridas foram obtidas debaixo da agua. De autoria
de Charles Martin (1877-1957)> e Wiliam Harding Longley (1881-1937)3 elas
mostravam aspectos da vida marinha em aguas rasas do oceano pacifico e foram

elaboradas com intuito documental e bioldgico.

2 Fotografo da revista National Geographic, publicacao destinada a assuntos ambientais.
3 Especialista em ictologia, ramo da zoologia destinada ao estudo dos peixes.
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Figura 7 - Fotografia de Charles Martin e William Harding Longley, 1920.

A fotografia subaquética sempre esteve relacionada primeiramente as
pesquisas biologicas, histéricas ou de cunho documental, direcionada aos registros
de embarcacfes naufragadas no oceano. O intuito de obter imagens submersas era
inicialmente vinculado ao estudo de meio ambientes desconhecidos do homem, a
fatores naturais que necessitam de registros para serem catalogados. Este estilo de
fotografia estava estritamente ligado a ciéncia, assim como a fotografia, pois
discussbes em relacdo a um equipamento técnico sendo utilizado como meio de

expressao artistica existem desde que as primeiras imagens foram captadas.

A fotografia subaquéatica prova que arte e ciéncia andam em linhas paralelas,
pois além da fotografia ou da camera fotografica, equipamentos contemporaneos
como computadores e celulares também circulam por estes dois campos de
pesquisa. O principio basico da fotografia é totalmente éptico, fisico e quimico, ou
seja, cientifico. O objetivo era possibilitar a captura de uma fotografia tal como os
olhos podiam enxergar, além de fixa-las em uma superficie. A fotografia n&o foi
objeto de estudo por tanto anos para pertencer a uma ou outra area, somente ela

pode ser utilizada como meio para catalogar animais e plantas, para o estudo dos
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movimentos, como realizou o fotégrafo inglés Eadweard Muybridge (1830-1904) e

ainda totalmente voltada para uma intencéo artistica.

Em uma producéo cientifica a fotografia apresenta-se como elemento que
compde uma determinada pesquisa, exemplificando visualmente o que é estudado.
Segundo este aspecto, 0 zodlogo e integrante do Centro de Pesquisas do Mar da
Universidade Federal do Parana (UFPR), Carlos Eduardo Belz comenta:

A fotografia cientifica se caracteriza pela aquisicao e utilizacdo de imagens
no processo de producdo cientifica. A ciéncia, como busca de entendimento
da realidade, baseia seus métodos em observacao e registro do que se vé
ou do que pode ser medido e calculado. Nesse sentido, a fotografia surge
como uma prética extremamente Util na demonstragdo do objeto de estudo.
Seu uso é constante e em larga escala como forma de apoio as diversas
esferas da pesquisa, mas a fotografia cientifica ndo se limita somente a
ciéncia. Ela é utilizada na educacédo, em empresas, em opera¢cées militares,
nas artes e outras. (BELZ C. E. 2011. “A Fotografia Cientifica”. Site
Fotografia Cientifica. Disponivel em
http://www.fotocientifica.com/2011/08/fotografia-cientifica.html . Acesso em
05/12/2013.)

O registro visual € importante em qualquer pesquisa que necessite mostrar
apontamentos sobre aspectos fisicos dificeis de serem observados a olho nu e
também, por exemplo, para registros antropoldogicos. Em uma pesquisa
antropoldgica, a fotografia surge como meio de registrar costumes, habitos, crencas,
aspectos fisicos e visuais de povos que habitam ou habitaram o planeta Terra, assim
como 0 meio em que estes estdo ou estavam inseridos. Esta antropologia visual
baseada no método etnografico, ou seja, no contato do antrop6logo com seu objeto
de estudo, tem por objetivo elaborar um banco de dados sobre a situacdo de

determinado povo e ou apresenta-lo para o resto da sociedade.

E um processo de observacdo do real pela imagem, assim como ocorre em
outros meios da ciéncia, como a Medicina. Nos momentos que antecedem uma
cirurgia estética a fotografia atua como registro do corpo que sera modificado, assim

como base de estudo para o meédico que ira realizar tal procedimento. Em outras
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cirurgias e exames médicos, cameras filmadoras entram pelo corpo com o intuito de

possibilitar a visualizagao de estruturas que nao temos acesso visual.

Esses séo alguns fatores que contribuem para pensar a fotografia ligada a
ciéncia e a arte, tanto como elemento que busca uma documentacao, quanto objeto
de captacdo de imagens com fins artisticos. O avanco técnico do equipamento
fotogréfico contribui para todas as areas que necessitam de imagens e considerando
a especificidade desta pesquisa em fotografia e video subaquatico, é possivel
constatar que além destes aspectos diretamente ligados a biologia, esta modalidade
de capturar imagens é utilizada diversas vezes em coberturas de eventos esportivos
e também na industria cinematogréafica, onde é possivel perceber uma maior relacao
com fatores ligados a arte. Em 1916 foi filmado o primeiro longa-metragem com
cenas submersas, 20 Mil léguas Submarinas® do diretor escocés Stuart Paton (1883-
1944). A camera utilizada nestas filmagens foi construida pelo fotégrafo John Ernest
Williamson (1881-1966)°, pioneiro em obter imagens subaquéticas tanto estaticas

guanto em movimento de maneira exitosa.

* Versao cinematogréfica da obra literaria de ficcao cientifica publicada em 1870, pelo escritor francés
Julio Verne.

° Fotografo subaquatico inglés, inventou uma maquina chamada "photosphere" capaz de filmar de
baixo da agua. Trabalhou na indistria cinematografica realizando cenas submersas para filmes.
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Figura 8 - Cena do filme “20 mil Iéguas submarinas” produzida por John Ernest Williamson,
1916.

O filme mudo e em preto e branco narra em imagens a obra de ficcdo de
mesmo nome de um dos precursores deste género literario, o escritor Julio Verne
(1828-1905). A historia conta as aventuras do capitdo Nemo e seus tripulantes a
bordo do Nautilus, um submarino completamente autbnomo do mundo terrestre,
onde todos a bordo vivem somente com o que o mar lhes oferece. A embarcacao é
de uma tecnologia totalmente desconhecida para a época e involuntariamente passa
a destruir barcos em seu trajeto pelo mar, o que o torna a ser conhecido como um
monstro, pois tal obra de engenharia seria impossivel de existir.

Em um roteiro onde o mar € de extrema importancia e um submarino é o
principal objeto de exploracdo, seria impossivel fugir de cenas subaquaticas. As
cenas que mostram o fundo do oceano sdo poucas no decorrer do filme, mas ja
evidenciam a capacidade de execucdo. As imagens nao apresentam riqueza de
detalhes e o foco é limitado a poucos metros, devido as condi¢cdes de filmagem
diferenciadas que a agua impde. De qualquer maneira, o0 pioneirismo é inegavel. As
primeiras imagens filmadas embaixo d’agua contribuem para o pensamento comum

entre arte, ciéncia e tecnologia.
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Um nome de destaque em relacdo a filmagens subaquaticas, cientificas e de
pesquisas é o do documentarista, cineasta e oceanografo francés Jacques-Yves
Cousteau (1910-1997). A bordo do seu barco, o Calypso, o ex-oficial da marinha
francesa, além de trabalhar no aprimoramento de equipamentos de mergulho e na
criagdo de equipamentos de ultrassom, foi um dos maiores exploradores do mundo
submarino. Cousteau trabalhou no desenvolvimento de cameras subaquéticas que
passaram a ser utilizadas em suas pesquisas.

Em 1953, em parceria com o especialista em pesca submarina Frederic
Dumas (1913-1991), Cousteau lancou seu principal livro, Mundo Silencioso. Trés
anos mais tarde esta obra viria a se tornar um documentario homénimo com direcao
do cineasta francés Louis Malle (1932-1995). Revelando a vida animal subaquatica,
o filme estreou com aclamacdo mundial e foi vencedor dos dois principais prémios
de cinema do mundo. Mundo Silencioso ganhou em 1957 as estatuetas de melhor
documentario no Oscar, prémio dado pela Academia de Artes e Ciéncia
Cinematograficas dos Estados Unidos da América e a Palma de Ouro no Festival
Cinematografico de Cannes, na Franca.

Com estes prémios, Jacques Cousteau passa a se dedicar em tempo integral
a oceanografia e a producdo de documentérios sobre diferentes aspectos da vida
subaquatica. Sua enorme contribuicdo com as pesquisas que realizou sobre o fundo
do mar sdo reconhecidas em todo mundo. Além disto, tanto equipamentos de
mergulho quanto cémeras que suportam enormes profundidades foram
desenvolvidas com seu auxilio, beneficiando véarias areas de investigagdo. Ao longo
do seu trabalho, Cousteau foi percebendo o impacto do homem no ecossistema
marinho e sua atuacdo como ambientalista passou a estar presente em suas
filmagens.

As imagens captadas por sua equipe no final dos anos de 1950 apresentavam
uma enorme qualidade. E possivel observar muito bem os detalhes do fundo do mar,
como cores e texturas da vegetacdo e animais. Os equipamentos utilizados nas
filmagens dos documentarios de Cousteau eram adaptados para, mesmo em
grandes profundidades, a filmagem possuir qualidade. Debaixo da agua a luz incide
de maneira diferente alterando a percepcao da cor. A intensidade de luz diminui

rapidamente conforme o aumento da profundidade e a utilizagao de filtros nas lentes
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para manter as cores naturais, assim como a luz artificial, sdo indispensaveis. Estes
sdo somente alguns dos dados para o0s quais as pesquisas de Cousteau
contribuiram no desenvolvimento da fotografia e da filmagem subaquética.

Produzir imagens subaquaticas é algo que demanda um grande investimento
financeiro. Apesar de, nos ultimos anos, adquirir cameras e equipamentos que
permitem esta pratica ter tornado-se algo mais acessivel, ainda é algo mais restrito a
indUstria cinematografica e a cobertura televisiva de eventos esportivos que

envolvam agua.

1.2 Fotografias sobre o efeito da agua

Um dos primeiros fatores observados na fotografia subaquatica é a perda de
cor e contraste na imagem, que pode resultar na diminuicdo da capacidade de
observar detalhes em uma superficie; assim como a pressao da agua, que interfere
no aparelho fotografico, pode causar pequenas variacbes no foco. Além dessas
questdes, a luz também atua de maneira distinta neste espaco. Diferentemente de
como ocorre fora da agua, mesmo que as imagens sejam captadas utilizando luz
natural ou de estudio, em contato com o ambiente aquatico sua incidéncia varia de
acordo com a prépria densidade encontrada e as ondas provocadas pelo
movimento.

O corpo imerso e o liquido em contato direto com a pele propdem questdes
para se pensar a fotogenia desta fotografia. E neste ponto, o da visibilidade, que se
faz presente a discussdo sobre a estética da fotografia sob o efeito da agua. Sobre
um ideal fotografico Van Deren Coke escreve: “O verdadeiro ideal da fotografia é,
antes de tudo, ensinar a nossos olhos - obscurecidos pelo saber e pela erudicéo -
como observar e reconhecer o mundo que nos cerca, como incrementar nossa
capacidade perceptiva.” (COKE, 1982:20).

Esta capacidade perceptiva citada por Coke se altera na medida em que o
ambiente é modificado. Dentro de um espaco tomado pela agua, o corpo se
comporta de maneira distinta, e todas estas mudancas interferem na propria

visibilidade do fotografado. Inicialmente, a suspenséo temporaria da respiracdo € um
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fator que modifica toda musculatura do rosto, o que altera toda a fisionomia. As
acOes do corpo possibilitam observar como ele se comporta e tudo que envolve sua
insercao neste espaco. Este comportamento esta ligado as reacdes provocadas pela
agua, que modificam as caracteristicas externas como pele, olhos, expressdes
corporais e a prépria “deformagado” na proporgcéo, o que pode alterar uma “absoluta
verdade”. “A fotografia pura nos leva a criar retratos que tratam seus modelos com
absoluta verdade, tanto fisica quanto psicologica.” (LEMAGNY, 1987:142).
Tratando-se de deformacdo, podemos observar algumas imagens do
fotografo hungaro André Kertész (1894-1985) que trabalhou com questdes de
distorcdo do corpo em suas fotografias. Na série Distor¢des, que conta com
aproximadamente duzentas fotos realizadas durante a década de 1930, o artista
utilizava espelhos, encontrados em parques de diversdo, para fotografar corpos
refletidos; e aproveitava estas distorcdes nas formas para criar imagens que

causassem estranhamento ao observar o corpo em propor¢des distintas do real.

Figura 9 - André Kertész, “Distortion #168”, Gelatina e prata, Paris, 1933.
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Com composi¢des provocativas e em angulos pouco convencionais para o
periodo, Kertész tinha como resultado figuras alongadas e, em alguns casos, que
pouco lembravam o corpo humano. Esta maneira de observar o corpo realizado por
Kertész, mesmo sem a utilizacdo da agua, pode facilitar o entendimento da busca
por essa estética da fotografia composta em agua, visto que, de maneiras distintas,
a distor¢cdo € um fator comum.

‘Uma foto € sempre invisivel: Nao € o que vemos.” (BARTHES, 1980:16) As
palavras de Roland Barthes referem-se ao que é possivel observar em uma
fotografia e também ao que é possivel ver posterior ao que esta ampliado. E ver o
significado fotogréfico, o que torna a fotografia interessante ao olhar, para
decodificar a sua mensagem. Seguindo este mesmo pensamento, artistas
contemporaneos tém se utilizado da agua para propor poéticas que estabelecam
relacdo com a ilusao de Optica causada pela agua.

Mesmo sendo uma instalacédo, onde a fotografia surge como registro, a obra
Swimming Pool, de 2010, do artista argentino Leandro Erlich; destaca a iluséo.
Composta por uma piscina que contém somente uma pequena lamina de agua na
sua superficie, a obra permite que o observador circule tanto pela sua borda quanto
no seu interior. Observada de baixo, tudo que estd em cima aparece distorcido pelo
movimento da agua nessa lamina, o mesmo ocorre ao observar de cima para baixo,

visto que todos 0s presentes no espaco sao observados submersos nesse ambiente.
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Figura 10 - Leandro Erlich, Swimming Pool, instalacédo, Jap&o, 2012.

Se pensarmos a concepcédo do termo dgua por um viés filosofico, a partir das
consideracdes de Thales de Mileto (625 - 548 A.C.), que a tratava com sendo a
origem de todas as coisas e assim, comum a tudo que existe no mundo, podemos
observar a 4gua como elemento purificador, que limpa todas as impurezas do corpo
e revela-o de maneira mais natural, sendo possivel contrapor com a procura pela
fotografia que mostra o fotografado tentando se reconhecer. Esta submete a ideia
daquilo que se quer ver, mas que nem sempre o é.

Em relagcdo a uma discussédo sobre a beleza, mas sem entrar no mérito de
sua definicdo, a tentativa de obter outra fotografia de si mesmo € interrompida pela
agua. A percepcao é alterada, os tracos do rosto se modificam e o vazio do espago
fotografado confunde, ja que ndo ha uma exatiddo presente. As linhas do rosto séo
menos agressivas, imprimindo um aspecto suave nas expressdes, assim como a
dificuldade de abrir os olhos, que provoca olhares ndo convencionais ao observar
fora deste ambiente.

Destaca-se a forma que o cabelo toma, completamente involuntaria e
autbnoma, levado pelo movimento e fluidez da agua. As fotografias subaquaticas
transparecem diferencas visuais devido ao ambiente onde séo realizadas, visto que
as condicbes do espaco sdo transportadas para sua interpretacdo. O olhar do
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observador imerge junto com o corpo mergulhado e essa sensacgdo fantastica de
flutuacdo corresponde a esta estética sobre os feitos e efeitos da agua na fotografia.

Ao pensar em producdes de fotografias subaquaticas diretamente ligadas a
arte, ha uma lacuna de décadas que separam alguns dos trabalhos mais
interessantes neste espaco. Provavelmente a dificuldade técnica tenha colaborado
para esta situacdo. Com maior facilidade de acesso a caixas estanques proprias
para esta modalidade fotografica, nota-se nos ultimos anos um crescimento de
artistas que desenvolvem suas praticas debaixo da agua.

Ao levantar dados referentes aos artistas que trabalham com esse tipo de
fotografia, é possivel destacar expoentes que fizeram e fazem da fotografia
submersa sua poética e pesquisa. O fotografo americano Bruce Mozert, em 1938,
realizou uma série de fotografias subaquéticas denominada Silver Springs: Imagens
Subaqudticas, que visavam recriar debaixo d’agua o estilo de vida americano
daquela época. Ele inventou sua prdpria caixa estanque, adaptando-a perfeitamente
para seu equipamento e para as condi¢cdes do lago em que realizava seu trabalho.
Mozert foi um dos fotdgrafos pioneiros neste aspecto, ndo somente pelo fato de
utilizar uma céamera analégica e estudar o espaco subaquético, mas por ter
possibilitado que a fotografia subaquética pudesse se desenvolver a partir deste
momento.

O artista verificou quais os filtros deveriam ser utilizados nas lentes da camera
para auxiliar na qualidade da fotografia capturada, visto que a percepcao dos tons e
detalhes que cercam tudo o que é fotografado na agua tornam-se diferente. Ele
observou a reacdo da luz incidida na agua e o comportamento da sombra, para que
esses aspectos ndo viessem a comprometer suas composi¢cdes. Mozert testou
objetos inseridos nas cenas e acfGes, como abrir garrafas de champanhe, até as
reacdes que estes atos poderiam gerar e os efeitos estéticos pelo seu contato com a
agua.

Suas fotografias retratam cenas que transparecem uma enorme naturalidade
dentro deste ambiente. As imagens possuem um leve apelo erético, era o periodo de
grande fama das modelos que seriam chamadas de Pin-Ups, termo que surgiu
somente em 1941. Isso gerava um atrativo ainda maior, pois este tipo de modelo

surgia com destaque no contexto na cultura pop americana dessa época. Essa
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reunido de moda e aspectos corriqueiros da vida, inseridos no ambiente aquatico,
elevou o0 nome de Bruce Mozert como um dos pioneiros da fotografia subaquética,
pois ainda ndo haviam imagens que retratassem algo proximo ao que € visto na

série Silver Springs: Imagens Subaquaticas.

Figura 11 - Fotografia integrante da série “Vida Aquatica” de Bruce Mozert.

As aguas cristalinas de Silver Springs na Flérida, EUA, mostraram-se o local
ideal para essa modalidade de fotografia. Em um ambiente com esta condi¢do os
problemas de iluminacdo sédo reduzidos e a possibilidade de criagdo, ao unir as
caracteristicas do espaco natural com elementos colocados |4 pelo fotégrafo, sé
acrescentam qualidade para obter um resultado final tdo surpreendente como é
possivel ver nesta série. Cenas que simulam uma praia debaixo d’agua, onde a
modelo tranquilamente mexe em sua roupa enguanto esta sentada em uma cadeira,
assim como a tentativa de jogar golf ou cortar grama sao algumas das ideias
retratadas por Mozert. Sua série conta também com humor ao trabalhar com o que o
espaco subaquatico lhe oferece. Assim, uma modelo sentada em um anzol surge

encarando um peixe, como se estivesse tomando seu lugar. Em outra fotografia a
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modelo encontra-se caracterizada de bruxa, com chapéu e vassoura, em uma pose
que simula seu voo. Nestes momentos mais descontraidos o artista foge um pouco
da representacao do cotidiano, utilizando aspectos da fantasia que aproximam-se do

humor.

Tecnicamente as fotografias de Bruce Mozert sdo impecaveis, ja que a caixa
estanque desenvolvida por ele funciona perfeitamente e ndo interfere na lente de
sua camera. A qualidade da fotografia subaquatica € tdo boa quanto a de uma
fotografia capturada na superficie, mostrando muito bem detalhes da natureza, das
roupas das modelos e dos objetos utilizados. O foco ndo se perde com tanta
facilidade como ocorre nas cenas de 20 mil léguas submarinas e percebe-se assim,
um avanco no estudo dos equipamentos para obter estas imagens. Formalmente as
fotografias de Mozert apresentam enquadramentos que destacam as cenas
realocadas para a agua. Os objetos que sdo inseridos dialogam muito bem com a
vegetacdo do ambiente, compondo cenarios que, mesmo ficcionais, nao fogem de

uma possivel realidade.

Outro fator de grande importancia que € possivel observar € a capacidade
gue os modelos possuem de permanecer neste ambiente sem expressdes faciais
que mostrem esfor¢co por estar submetidas a situacéo de falta de ar. Tal aspecto é
muito importante, jaA que o objetivo € passar que tudo se trata de algo corriqueiro. A
aparente tranquilidade dos retratados em cada fotografia contribui para que a série
Silver Springs tenha sido um marco para a fotografia subaquatica artistica. Além de
toda demonstracdo técnica, que prova ser capaz de trabalhar neste ambiente, a
criatividade ndo é limitada, possibilitando extrair deste espaco fotografias que ainda
hoje possuem um carater atual e que impressionam pela sua dificuldade de

execucao.

O caréter técnico para a realizacdo desta modalidade de fotografia € um fator
de grande importancia para o entendimento de como a imagem ¢é fixada com a
presenca da agua no espaco. Esta € apenas uma das dificuldades para a realizagédo
de imagens na 4gua, mas pode justificar uma quantidade pequena de producdes se
pensarmos a histéria da fotografia como um todo. O custo elevado de equipamentos

para a pratica fotogréafica é outro fator que pode justificar a auséncia desta producéo,
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em um periodo em que a fotografia digital ainda ndo era conhecida, pois, foi a partir
da numerizagdo da imagem fotografica, que a possibilidade de fotografar embaixo

da agua ampliou-se de maneira a tornar-se mais acessivel.

E possivel notar um aumento da producdo de fotografias subaquaticas nos
altimos anos. Alguns artistas contemporéaneos se destacam, como é o caso da
fotégrafa russa Elena Kalis e 0 americano Scott Rhea. Kalis realizou séries de
fotografias onde captou o corpo no ambiente aquético, e em outros momentos,
remete a esse ambiente através de jogos de espelhos. Em alguns casos ela insere
pequenos objetos, propondo assim um carater fantastico, remetendo as modelos
fotografadas a personagens da literatura.

Elena Kalis possui uma producéo bastante extensa em fotografia subaquética.
Suas fotografias buscam, em grande parte, destacar o corpo da modelo e a reacao
de seus movimentos na agua. Um de seus principais trabalhos é baseado no livro
Alice no Pais das Maravilhas®, de Lewis Carroll, intitulado Alice no Mundo das Aguas
de 2009, cuja série € composta por fotografias de criancas em acdes que remetem a
momentos da historia contada no livro. A série possui um carater ladico e transmite a
ideia de uma narrativa infantil, principalmente pelas cores suaves e composi¢des
que lembram brincadeiras de crianca, aproximando-se assim ao contexto da obra

literaria de Carrol.

® O livro narra a histéria da personagem Alice, que cai huma toca de coelho que a transporta para um
lugar fantastico, povoado por criaturas peculiares e antropomorficas.
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Figura 12 - Fotografia subaquatica de Elena Kalis.

E possivel observar nas obras de Kalis um enorme cuidado no
enquadramento e na disposicdo da modelo e dos objetos usados em cena. A
presenca da ideia de movimento € outro ponto de destaque em suas fotografias, em
muitos momentos as modelos séo fotografas como se tivessem sido jogadas na
agua, algo que aproxima-se da flutuacao e do voo, brincando com o comportamento
do corpo neste espaco. Esse é um aspecto bastante explorado pela artista, no qual
0s gestos em cada cena transparecem muita suavidade e, ligados a direcao artistica
das fotografias, transmitem sensacdes de inocéncia e pureza.

O fato de utilizar criangas em suas imagens contribui para a ideia de sutileza,
assim como as cores frias do ambiente contrastadas com as cores quentes e
neutras das roupas e objetos em cena. As cores em geral sdo elementos que
destacam o trabalho de Elena Kalis, pois é possivel perceber o cuidado em dispor
objetos com tonalidades que néo disputem atencdo com a modelo. Em outros casos,
qguando a fotografia surge mais neutra e fria, alguns elementos com cores quentes

destacam pontos importantes das imagens, evidenciando um trabalho de pré-
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producdo bastante elaborado. A pés-producéo nesse trabalho limita-se a adi¢cdo de
pequenos objetos para criar uma composicdo mais interessante no tratamento de
cor das fotografias. Outra referéncia em que é possivel ver um processo de edi¢cao
muito forte € do fotografo americano Scott Rhea, que trabalhou com imagens
subaquaticas na série Uma Consequéncia Inevitavel, de 2011.

Diferentemente de Elena Kalis, além de trabalhar com a modelo submersa no
espaco fotografado, ele cria cenarios para compor estas cenas. Suas fotos séo
inspiradas em inundacdes de casas decorrentes de enchentes, faz com que suas
imagens relacionem aspectos préoximos da vida cotidiana com momentos mais

ligados ao surrealismo.

Figura 13 - Fotografia subaquética de Scott Rhea.

Rhea apresenta composi¢cdes complexas, com um grande cuidado na
disposicéo dos objetos que em alguns casos sdo adicionados posteriores a captura
das fotografias. Todas as imagens mostram ambientes fechados invadidos pela
agua e, assim como nas fotografias de Elena Kalis proporciona a ideia de fantasia e
a busca de uma realidade alternativa e submersa. H4 uma grande presenca da luz
que em determinadas imagens cortam toda sua extensdo iluminando pontos
especificos das fotografias. Por trabalhar no cinema, Rhea transpde muito da

fotografia cinematogréafica para suas obras, assim como de um tratamento de cor
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muito préximo a filmes de fantasia langados no periodo proximo ao da elaboracéo de
sua seérie de 2011.

O género fantastico tem por caracteristica apresentar uma atmosfera
sobrenatural, com elementos ligados a mitos, lendas e com acdes diferentes das
possiveis na realidade conhecida. Um exemplo de filme de fantasia é a coproducéo
mexicana, espanhola e americana O Labirinto do Fauno. O longa-metragem de 2006
do diretor Guillhermo del Toro explora um jardim que em seu interior, composto por
um grande labirinto, apresenta um mundo subterrdaneo onde vivem figuras
mitolégicas. Historia esta que ocorre paralelamente a momentos decisivos da guerra
civil espanhola, contrastando aspectos ligados a realidade e a fantasia em um
mesmao roteiro.

Esteticamente, os filmes de fantasia abusam de elementos visuais nas
composi¢cbes de cenarios, muitas vezes descontextualizando objetos de sua
utilizacdo corriqueira e na caracterizacdo dos personagens. Corpos
desproporcionais e hibridagcdes com animais sdo alguns exemplos de um modo de
explorar o ideal fantastico. Estes aspectos apontam para a tentativa de evidenciar
um mundo imaginério desligado de referéncias comuns a realidade, criando assim
um ambiente visual que esteja ligado a densidade da narrativa fantastica.

E possivel notar uma mistura de grandes contrastes e ao mesmo tempo cores
suaves gue equiliboram muito bem a composicdo. O claro e escuro sdo bastante
utilizados, direcionando o ponto de atencdo para o objetivo do fotdégrafo. Neste
ponto, a luz torna-se novamente importante e, em muitos casos, de tao forte que é
sua presenca, ela atua quase como um elemento pretencioso a retirar a modelo
daquela imagem. A luz, talvez inspirada em filmes de ficcdo cientifica, direciona o
possivel movimento da pessoa que esta em cena, a0 mesmo tempo em que deixa a
fotografia com uma estética distante do real. E perceptivel notar o trabalho de edic&o
que ocorre nestas fotos e como isso contribui para uma série onde tudo que se vé é
mais artificial, do que nas fotos de Elena Kalis.

Um nome mais recente que trabalha com fotografia subaquatica e que difere
em alguns aspectos dos artistas mencionados, é o da libanesa Lara Zankoul. Na
série O Invisivel de 2013, a fotdgrafa produziu imagens que segundo ela, como

mencionado em seu site: “representam uma tentativa de inventar novos mundos,
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para empurrar os limites da nossa realidade e escapar da monotonia da vida
cotidiana.” Diferente dos artistas que utilizaram piscinas e até um lago como cenario
para suas composicdes, Zankoul produziu um tanque movel onde uma das faces é
de vidro, possibilitando assim trabalhar tanto em estudio quanto em qualquer outro

ambiente.

Figura 14 - O Zooldgico, Fotografia, dimensao variavel, 2013.

A artista cria pequenos mundos dentro destes cubiculos, remetendo
principalmente ao sufocamento em espagos fisicos mindsculos onde vivem e
trabalham pessoas todos os dias em diferentes regides do mundo. Em todas as
fotografias o limite da agua é também um limite entre diferentes realidades. Na
fotografia O Zoologico é possivel observar que esta separacdo esta exatamente na
divisdo do corpo humano submerso com as mascaras que representam cabecas de

animais acima superficie.
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Esta € uma poética que brinca com a fantasia, um conto de fadas
contemporaneo. Em Lado Feminino notamos um modelo de colete e gravata
borboleta, vestimenta tipica masculina e a0 mesmo tempo com uma saia esvoacgante
gue remete a um traje feminino. Fotografia essa que apresenta uma critica em
relacdo a questdo de género e os padrbes de vestuério. Se uma das ideias desta
série fotogréfica é trabalhar com mundos e seu limites, esta diviséo fica explicita com
a possibilidade de assumir somente em uma das duas metades sua real identidade.
A fotografia também pode ser lida com a ideia de que os homens devem esconder
seu lado feminino, ocultando suas sensibilidades e quais outros sentimentos que
nao condizem com o padrédo estabelecido pela sociedade conservadora de como

deve ser e agir um ser humano do sexo masculino.

Figura 15 - Lado Feminino, Fotografia, dimens&o variavel, 2013.
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O mesmo aspecto de separagdo é visto na dualidade riqueza e pobreza de
Superficial. E destacado na fotografia um mundo de aparéncias que fica acima da
superficie. Os modelos vestem roupas novas, tém penteados impecaveis e estédo
exercendo acdes estereotipadas de um casal rico. A mulher leva a méo ao peito na
direcdo de um enorme colar que brilha juntamente com seus brincos iluminados pela
luz do lustre que compde o espaco e que ela busca com o olhar. O homem, ao seu
lado, segurando um charuto entre os dedos olha com interesse para outro ponto
afastando-se de sua companheira. Tudo isto, dentro um cenario que remete a uma
casa bem iluminada, com obras artisticas e luxo, onde a agua “esconde”, as roupas
estdo desgastadas, os personagens nao possuem calcados e a residéncia esta
coberta de problemas estruturais. Como o proéprio titulo define, em um jogo de

palavras, tudo o que é representado na superficie é superficial.
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Figura 16 - Superficial, Fotografia, dimensao variavel, 2013.

Na fotografia Paranoia nota-se um apelo proximo ao surrealismo. Esta
evidencia um ambiente integrado, em relagdo as demais. A expressdo de
incompreensdo e medo da personagem parece estar ligada ao motivo de existirem
peixes neste espaco. Este fator incomum, de um animal deslocado de seu ambiente,
pode remeter a fotografia a representacdo de um sonho, afastando qualquer relacéo

com algo possivel da vida cotidiana.
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Figura 17 - Paranoia, Fotografia, dimensao variavel, 2013.

Um aspecto importante nas fotografias da série O Invisivel de Lara Zankoul é
que tudo que esta na agua € algo que nio seria visto. E possivel entender esses
mundos criados a partir da ideia de que aspectos da vida sao escondidos. O além da
superficie seria o real e 0 que esta submerso seria aquilo que nao pode ser
mostrado.

Tanto nas imagens de Zankoul como nas demais apresentadas dos outros
artistas citados é possivel perceber que o conceito de fantasia esta diretamente
ligado a elas. A maior diferenca entre as fotografias que compdem as séries dos
artistas apresentados € a edicdo porque elas passaram. Nas imagens em preto e
branco de Bruce Mozert o que a camera capturou € o que € observado como
resultado final. Sua fotografia tem um aspecto mais naturalista, onde a a¢éo da luz

do sol no ambiente é retratada tal como se vé&, a Unica variavel € o tipo de pelicula
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utilizado. Os demais artistas, por trabalharem com fotografia digital, valeram-se de
softwares de edicdo de imagens para buscarem cores e iluminacdes artificias.
Inicialmente, de diferentes maneiras, ao observar uma fotografia submersa,
esta provoca uma sensacao de estranhamento. A flutuabilidade proporcionada pela
agua parece ser o principal fator que proporciona a vontade de fugir da realidade
que estas fotos transmitem. Deslocar-se para a 4gua ainda é algo incomum na
fotografia artistica e com isto as poucas producdes com esta caracteristica

apresentam algumas semelhancas estéticas.
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2 EXPERIENCIA POETICA

Este capitulo da dissertacdo refere-se a poética visual desenvolvida no campo
da fotografia subaquatica. Apresenta questdes iniciais do trabalho pratico, assim
como etapas relacionadas ao desenvolvimento e fase de testes para a realizacao
das fotografias. Engloba nessa parte um percurso pelo processo que deu origem a

pesquisa aqui defendida.

Os trabalhos que compde este texto dissertativo estdo organizados em trés
séries. De certo modo, o material visual apresentado percorre uma linha do tempo
em relacdo ao suporte e como ele € proposto. A primeira série fotogréfica trata de
um material captado a partir de fotografia analégica e, na segunda série, tudo é
realizado com fotografia digital. Este segundo momento da origem a uma
experimentacdo com video digital, mostrando um percurso e transformacfes nas

caracteristicas da imagem fotogréfica, seja ela estatica ou em movimento.

As fotografias analdgicas que compde a série Imprevisivel Submerso evidenciam
um material que se refere ao primeiro contato que tive com a fotografia subaquatica.
Este € o ponto de partida de um trabalho que se desenvolve no decorrer do periodo
de pesquisa. Nestas primeiras imagens, o que aparece sdo fotografias sem muitas
conexdes entre si. Porém, além do fato de serem realizadas no espaco aquatico, em
alguns momentos ha sobreposi¢des de imagens de ruas, ou seja, da vida cotidiana,

gue inicia uma ligacdo com a segunda série de fotografias que é apresentada.

Em Cotidiano Mergulhado, o segundo momento desta pesquisa, deixei um pouco
de lado a imprevisibilidade que é o que comanda a primeira série. Desde a ideia
inicial existe um pensamento e uma organizacdo que estdo ligados a todos o0s
aspectos de execucdo das fotografias. E uma série planejada, com cuidados na
parte de iluminacdo, enquadramento, figurino, no modo como as modelos poderiam
se movimentar na agua e em todos os pequenos detalhes que envolvem o ato de

fotografar, seja dentro ou fora da agua.

No decorrer da produgcao destas ultimas fotografias surgiu a possibilidade de

trabalhar também com a imagem em movimento. Este € o terceiro e ultimo ponto da
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minha producéo poética nesta dissertacdo. Os videos apresentados sdo baseados
em making of das fotografias. Inicialmente sua Unica funcao seria esta, mas percebi
gue poderia funcionar de modo que ao ser exposto contribuisse para o entendimento
conceitual de todo material produzido. Assim, os trés momentos da pesquisa poética

estdo interligados, fotografia analdgica, digital e video.

2.1 Imprevisivel Submerso

Imprevisivel Submerso é a série ponto de partida do meu projeto no Mestrado
em Artes Visuais na Universidade Federal de Santa Maria. Com questdes que
envolvem a relacdo do corpo humano na agua e a criacdo de cenas, desenvolvi
fotografias analdgicas que de maneiras distintas apresentam estas caracteristicas.
Deste modo, estas imagens possuem o carater de projeto em execucdo, onde
surgem aspectos experimentais de um processo.

As fotografias em questdo foram realizadas com o intuito de buscar uma
andlise a partir do comportamento do corpo na 4gua, como sua acéo interfere neste
ambiente e como esta relacdo reciproca acontece. Com isto, procurei registrar
momentos diferentes em cada fotografia, com o corpo em repouso e também em
movimento. Algumas fotografias apresentam sobreposicées com cenas capturadas
em outros ambientes. Esse fator destaca a mescla de imagens completamente
distintas que surgem como elemento constituinte, atuando assim como cenario para
essas cenas.

A manipulacdo dos elementos presentes nas fotografias ocorreu a partir de
técnica analdgica, sem o uso de softwares de edicdo de imagens. O imprevisivel é
fator determinante nesta poética, pois nos casos onde as imagens apresentam
sobreposicoes, elas ndo foram planejadas, mas sim produtos do acaso. N&o existiu
uma preocupacdo de enquadramento ou planejamento das cenas, visto que estas
fotografias foram realizadas sem observar no visor da camera o que estava sendo
captado.

A ideia consistia em capturar imagens aleatdorias de ambientes que nao

apresentassem relacdo com o meio aquatico. Apés esta etapa, o filme fotogréafico
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era rebobinado e colocado novamente na camera. A segunda exposicao da pelicula
ocorreu no espaco submerso, sem trabalhar com a ideia de montagem de cena. A
modelo se deslocava aleatoriamente pela agua enquanto as fotografias eram
realizadas. O equipamento utilizado era extremamente de baixa qualidade, néo
possibilitando qualquer ajuste de abertura de diafragma, velocidade de obturador e
foco, somente possuindo botdo disparador. A escolha por esta camera simples foi
justamente para buscar nas suas limitacGes efeitos visuais que um aparelho de boa
qualidade ndo possui, como a entrada de luz pela tampa do filme e a presenca sem
controle de vinhetas nas fotografias.

Outro aspecto importante em relacao as fotografias dessa série foi a utilizacédo
de filme positivo ou cromo, com o prazo de validade expirado e revelado de maneira
ndo convencional ao seu modelo. Por se tratar de um filme cromo, & sua
caracteristica um maior contraste e realce nas cores, valorizando cada tom presente
nas imagens. Com a pelicula vencida, o tamanho do grdo, mesmo este sendo de um
ISO baixo, neste caso 100, tende a aumentar consideravelmente, pois suas
propriedades quimicas com o tempo e variacdo de temperatura sdo alteradas.

O filme positivo utilizado deveria ser revelado no processo denominado E-6,
como recomendado pela marca fabricante, visto que cada modelo de pelicula possui
um meio de revelar que apresenta uma variacao quimica exata para se obter uma
fotografia com cores préximas ao que o olho humano consegue observar. Alterando
0 processo convencional de revelacdo, as fotografias passam a apresentar cores
mais saturadas e contrastes elevados. Nas fotografias da série Imprevisivel
Submerso o filme fotografico foi revelado de maneira cruzada, ou seja, utilizando um
processo quimico que ndo € o recomendado para ele. Assim, com o uso do
processo C-41, recomendado para peliculas negativas coloridas, pode-se obter tons
saturados e fortemente contrastados das imagens.

Estas caracteristicas relacionadas ao modo de captura e resultado visual das
fotografias estéo ligadas diretamente a camera utilizada. Trabalhei com uma camera
analdgica compacta, que nao possui nada além de um botédo disparador. Com uma
lente de vinte e oito milimetros e abertura mediana que permite uma fotografia com

foco quando o assunto encontra-se entre um e dez metros da lente, essas
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caracteristicas contribuem para o carater experimental desta série, visto a tamanha
limitagdo do equipamento.

A camera utilizada, o modelo do filme e seu processo de revelacdo, assim
como o carater experimental estdo vinculados a uma vertente da fotografia que
surgiu no inicio dos anos de 1980, na entdo Unido Soviética e que pouco mais de
dez anos depois se tornou conhecido em todo mundo. Denominado Lomografia,
esse movimento teve inicio em plena Guerra Fria, quando o General Igor
Petrowitsch Kornitzky, braco direito do Ministério da Defesa da URSS apresentou
uma camera compacta japonesa, extremamente sensivel a luz e de corpo robusto,
para seu comandante Michail Panfilowitsch Panfiloff, o Diretor da poderosa LOMO
Russa Armas e Fabrica Optica.

Percebendo o potencial desta maquina, o Governo e a fabrica chegaram a um
acordo para o inicio da producdo de uma camera com as mesmas caracteristicas
desta mencionada anteriormente e que seria conhecida como LC-A. Comercializada
inicialmente no territério russo, a ideia dos chefes de estado era fazer com que o
maximo de familias tivesse acesso a esta camera, devido ao seu baixo valor e facil
manuseio, a fim de divulgar o modo de vida soviético para o resto do mundo.

ApGs ser vendida também fora da URSS, a camera ficou bastante conhecida
principalmente nos paises comunistas e mais tarde no restante da Europa. Porém,
com o término da sua producdo, acabou tornando-se peca de antiquario, sendo
resgatada somente em 1991 por dois estudantes austriacos que encontraram
exemplares da LC-A na Republica Checa. No ano seguinte, estes jovens fundaram
em Viena, na Austria, a primeira Sociedade Lomogréfica Internacional, que tinha
como objetivo difundir a fotografia analdgica realizada de maneira aleatoria e sem
preocupacdes com enquadramento, composicdes e todas as questbes técnicas da
fotografia mais tradicional.

Baseado neste carater experimental, estas primeiras imagens apresentadas
nessa pesquisa em poéticas visuais buscam a partir do que ndo € convencional na
fotografia possibilidades de obter efeitos estéticos provenientes do erro proposital e
da baixa qualidade do equipamento. A escolha por pelicula vencida e processo de
revelacdo inadequado fazem parte da procura por imagens que fogem do tradicional.



Figura 19 - Outro Nivel, Fotografia, 70x110cm, 2011.
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Fotografias como Pés e Outro Nivel sdo exemplos de imagens que mesclam
cenas cotidianas de uma cidade e o espago submerso de uma piscina. Na primeira
delas o fotograma da pelicula passou por trés exposicées a luz. Esquecendo as
pernas que surgem em primeiro plano, ao fundo ha uma divisdo rigida que corta
toda altura da fotografia. A situacdo captada a direita, com tonalidades vermelhas,
foi a primeira sensibilizada, seguida pela parte com tons de azuis marinho a
esquerda, que ndo chega a abranger a totalidade do fotograma.

Nesta fotografia o acaso mostra-se de duas maneiras: o fato de existir duas
imagens de cenas urbanas, sendo uma delas fragmentada, é uma falha da camera
utilizada, que deixou o filme escapar e ser novamente sensibilizado. A imagem dos
pés na agua, teoricamente, deveria ser a segunda exposicdo, mas com este
equivoco da camera passou a ser a terceira. Ainda, o fato de cada perna estar em
uma tonalidade diferente é uma reacao do acaso, destacando a impossibilidade de
controle quando sdo produzidas multiplas exposi¢cdes em uma pelicula fotografica.

Na fotografia Outro Nivel o acaso é quase controlado. Esta fotografia também
€ composta pela soma de trés registros. O primeiro deles, na horizontal, mas
fotografado com a camera na posicao vertical, € visivel acima da cabeca da modelo,
composto por vasos de plantas e a fachada de um prédio. A primeira sobreposi¢ao
possivel de ser observada a direita da imagem foi registrada com a camera na
horizontal e assim como a primeira exposicdo estdo dissolvidas no espaco que a
agua ocupa na terceira vez que o filme foi fotografado.

As sobreposicdes, ou seja, 0 que se torna visivel, € comandado pela
luminosidade. Quanto maior for o tempo de exposicdo de uma fotografia, maior a
guantidade de luz que ela ir4 absorver. Neste caso, onde a camera utilizada néo
permite controlar o tempo de captura, a quantidade de branco em evidéncia se da
pela soma de luz captada a cada registro. Por isso a ideia de acaso controlado. A
superficie onde a modelo est4 se apoiando é de uma cor muito clara, com isso,
bloqueou a continuidade das primeiras duas cenas fotografadas, permitindo que
estas se revelassem somente na presenca da agua. O corte em branco delimita a
superficie, faz a modelo emergir de uma cidade que esta em submerséo.

Fugindo da estética urbana, mas ainda sob o efeito das sobreposicdes

involuntarias, a fotografia O Voo confunde o ato de mergulhar com um pulo no vazio.
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Tendo como cenario uma paisagem rural, € a Ultima fotografia desta série que tem
em sua composicdo uma terceira exposicao da pelicula.

Figura 20 - Voo, Fotografia, 110x70cm, 2011.

Mais suave que as duas primeiras fotografias, esta multipla exposicdo tem
uma camada quase imperceptivel. Difusa no canto esquerdo superior, sua
interferéncia no conjunto da fotografia esta ligada a paisagem com arvores e a vaca
da segunda fotografia capitada neste fotograma. As duas, unidas, fazem com que a
exposicao da modelo flutuando/mergulhando tenha seu corpo confundido com a
vegetacdo, em uma transparéncia suave também na passagem dos tons quentes do
ambiente externo para os tons frios do espago subaquaético.

As primeiras imagens da série Imprevisivel Submerso destacam hibridagfes
de ambientes urbanos e rurais com o espago subaquético de uma piscina. As
sobreposicdes que compbe essas fotografias apresentam um nivel de transparéncia
variavel, escondendo ou mostrando mais elementos externos a agua. Na fotografia
Vermelha nédo é possivel ver o que uma das duas imagens misturadas apresenta em

sua superficie.
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Figura 21 - Vermelha, Fotografia, 70x110cm, 2011.

A primeira exposicao da pelicula ndo aparece por completo, € uma imagem
fotografada na horizontal que cobre apenas um terco de toda extensdo da
composicdo. A confusdo criada pela falta de informacéo visual da primeira
sensibilizacdo do filme, além da incidéncia de luz e das cores das duas fotografias
faz com que a cabeca da modelo surja como um borrdo vermelho que parece se
dissolver com o movimento dos cabelos na agua.

Esta série, devido seu carater experimental, apresenta resultados que
evidenciam varidveis estéticas. Procura-se além da possibilidade permitida pela
camera utilizada, que se limitava, por ser uma camera totalmente automatica, em
apertar o botdo disparador. Por isso, as fotografias sdo compostas por
sobreposicdes que sensibilizaram trés e duas vezes o filme, mas também por fotos
onde seus fotogramas foram expostos somente uma vez.

Nestas fotografias onde somente a modelo é retratada no espago aquatico,
sem qualquer interferéncia de objetos ou de outros meios, o destaque fica por conta

de experimentacdes que visam retratar diferentes movimentos do corpo na agua.
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Em algumas destas ac¢fes a referéncia subaquatica quase € perdida, motivada pela

falta de elementos que caracterizam este ambiente.

Figura 22 - Entre Cores, Fotografia, 70x110cm, 2011.

Em Entre Cores, se ndo fosse a luz que incide de cima para baixo, as
pequenas e dispersas bolhas que compdem a imagem e o traje vestido pela modelo,
a fotografia poderia muito bem ser de qualquer outro ambiente que ndo aquatico.
Porém, ha também um reflexo na parte superior que duplica uma parte das costas
da mulher presente na cena, algo tipico ao observar a superficie da agua, mas que
surge de maneira suave. Nesta fotografia é a luminosidade que de maneira
acentuada corta a cena, com raios que atravessam a imagem até se perderem na
profundidade escurecida pelo azul marinho.

A luz apresenta um comportamento bastante abstrato e disperso em contato
com a agua. Por se tratar de um ambiente claro, devido a pintura em tons baixos de
azul, os raios luminosos refletem sem controle em todo ambiente da piscina. Com a

agua em movimento, esta caracteristica torna-se ainda mais evidente e assim como
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no espaco, o corpo também é atingido por esta aleatoriedade. Em Tattoo é possivel
notar esta acado descontrolada da luz que ilumina todo ambiente, mas de maneira

desordenada e variando constantemente de acordo com o movimento da agua.

)
4

Figura 23 - Tattoo, Fotografia, 110x70cm, 2011.

Outra variavel para conseguir efeitos diferenciados ao fotografar debaixo da
agua € a utilizacdo do peso de um corpo como ferramenta para fins estéticos.
Utilizando diferentes forgas, o impacto de um movimento mais brusco pode agitar de
diferentes maneiras a agua. Na fotografia Agua, o impacto acentuado gerou uma
enorme quantidade de bolhas que cobriram todo corpo do modelo, sendo impossivel
de ver detalhes do rosto. A 4gua atuou como uma parede natural, bastante densa,
que em alguns momentos bloqueou totalmente o corpo, ao contrario das fotografias
em dupla exposi¢cao onde a mistura de camadas gera transparéncias entre elas.

Em Bolhas o movimento da agua foi menos agitado, algumas bolhas subiram,
mas sem afetar a capacidade de observacao completa do corpo e seus detalhes.
Todos estes aspectos foram testados para entender o comportamento do corpo na

agua e qual a resposta do ambiente para cada uma destas acdes mostradas. Nesta
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tomada, cada movimento faz com que haja uma variacdo na luz solar que incide na

agua.

Figura 25 - Bolhas, Fotografia, 70x110cm, 2011.
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A respiracdo dentro do espaco subaquético também foi alvo de analise em
Bolhas, e na fotografia Luz aparece com destaque. Na primeira o objetivo foi
permanecer em apneia, evitando qualquer reacdo com o espaco. Na segunda
fotografia, a modelo esta posicionada de ponta cabeca e um raio de luz natural
atravessa a dgua em direcao ao seu corpo enquanto esta tenta respirar, provocando
bolhas no ambiente. Autorretrato foi a Unica fotografia a conter um objeto em cena.
Além de observar a possibilidade de utilizar 6culos neste espaco, fotografar muito

proximo ao alvo da cena foi o principal motivo desta captura.

“. 'rib‘:_ ot - ; k<)
Figura 26 - Luz, Fotografia, 70x110cm, 2011.

Estas variacbes observadas na série Improvavel Submerso funcionaram
como estudo para compreender questdes técnicas para fotografar em um espaco
onde a agua é o principal elemento. Assim, estas acfes executadas visam perceber
as condi¢les e aspectos, tanto do corpo quanto do ambiente e do contato deles que
podem ocorrer na agua. Nesse sentido, eu parti dos resultados desta
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experimentacdo para produzir outra série, sabendo o que sera encontrado no
ambiente de sua execucéao.

Figura 27 - Autorretrato, Fotografia, 110x70cm, 2011.

Apos todas estas experimentacdes foi constatado que é possivel trabalhar em
um espaco sob a pressdo da agua. O fato de o ambiente ser mais um desafio na
execucao de fotografias ndo impede que suas proprias caracteristicas contribuam
para a estética visual de uma fotografia. Mesmo com sobreposicdes com cenas
urbanas, a referéncia do espaco submerso ndo € perdida. Curiosamente, sdo em
fotografias onde a pelicula fotogréafica foi exposta somente uma vez que a divida da
presenca de 4gua é aparente.

Essa série permitiu observar que é possivel movimentar o corpo da mesma
maneira embaixo da agua. Apesar de sofrer a pressdo da agua, a diferenca é uma
acdo que acontece mais lenta que o corriqueiro. Este ponto é importante pois torna-
se possivel, em apneia, produzir fotografias que levem para a agua aspectos do
cotidiano, de maneira natural e integrada com o espago subaquatico.
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2.2 Cotidiano Mergulhado

O cotidiano em varios momentos apareceu explorado na arte como tematica de
obras e até mesmo seguindo um artista por toda sua carreira. Edward Hopper (1882
- 1967) foi um dos nomes que trabalhou com o cotidiano em suas telas. O pintor
norte-americano tornou-se conhecido por representar a soliddo da sociedade
moderna em suas obras. Com cenarios rurais e urbanos em composi¢ées de grande
impacto psicoldgico, o artista colocava seus personagens em situagfes simpldrias
do dia a dia. Ao observar sua obra era possivel notar que, além de um grande vazio
gue estas transmitiam, a figura humana € representada € de maneira bastante

realista e silenciosa por estar em inidmeros casos sozinha em um ambiente.

Na fotografia, um dos principais nomes ao abordar o cotidiano em imagens € o
do fotografo francés Robert Doisneau (1912 -1994). Suas fotografias retratavam
inUmeros aspectos da vida social de Paris, especialmente entre as décadas de 1940
e 1960. As imagens de rua captadas por Doisneau tornaram-se uma referéncia da
vida francesa neste periodo por estarem diretamente ligadas ao cotidiano que néo
pode ser encenado. E do artista a frase: "As maravilhas da vida cotidiana s&o t&o
emocionantes. Nenhum diretor de filmes pode organizar o inesperado que vocé
encontra na rua". Influenciado principalmente por Eugene Atget (1857 — 1927), um
especialista em fotografar vistas cotidianas da cidade de Paris, mas que em muitos
casos retratava o vazio das ruas, Doisneau colocava as pessoas que via pela rua
como protagonistas de suas fotografias, transpondo para suas imagens varias

sensacdes que a rua pode despertar.

A segunda série que compde esta dissertacdo, Cotidiano Mergulhado, tem como
objetivo a producéo de fotografias digitais realizadas no ambiente aquatico de uma
piscina, as quais retratam em cada imagem uma cena ligada ao cotidiano da vida
humana. Cada fotografia é pensada como uma acdo em acontecimento, onde séo
encenadas situacdes corriqueiras, porém deslocadas para a agua. A banalidade &
um dos pontos importantes nestas fotografias, o intuito é explorar algo que de téao
habitual, despercebido no dia a dia, ganhe importancia ao ser representado fora de

contexto.
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Transportar o0 que € comum para a agua, trabalhar com a simplicidade de
momentos que, por estarem submersos, podem levar a diferentes interpretagdes da
obra, traz uma dualidade que pode ao mesmo tempo transmitir a ideia de
possibilidade e de impossibilidade. Ndo € comum para ler, tomar café ou dormir, s
para citar alguns exemplos, debaixo da agua. Mas o que se propde nessas
fotografias € evidenciar a ideia de que isto é possivel e pode ocorrer de maneira

natural.

Em uma poética artistica onde o cotidiano é o ponto de partida para sua
elaboracdo é preciso buscar, na sua propria significacdo, aspectos que estédo
diretamente ligados e que faréo referéncia a esta condi¢do. Assim, € com um estudo
sobre o que é visto como acao que se repete no dia a dia que as ideias para cenas
retratadas nestas fotografias, apresentadas nesta dissertacdo, comecaram a se
desenvolver. Cotidiano é tudo aquilo que € habitual ao ser humano.
Etimologicamente, segundo o dicionario Aurélio, € “aquilo que se faz todos os dias”.

Para saber o que se faz todos os dias, além de prestar uma maior atencéo a
fatos banais que a maioria dos seres humanos realiza desde o momento que
acordam, € preciso perceber como estes ocorrem. As casas onde as pessoas vivem
refletem muito bem momentos que sdo corriqueiros e foi a partir de uma observagao
de como se da o meu dia que iniciei o processo de captura de ideias. Ao acordar,
todas as acBes foram catalogadas e comparadas nos dias seguintes para ver quais
delas se repetiam e em que proporcao. Com isso, o préprio gesto de levantar-se da
cama, calcar chinelos, escovar dentes, tomar banho e por sequéncia tomar café,
comer, escutar masica, ler, fotografar e inimeras outras acées foram percebidas e
anotadas.

Fazia parte desta pesquisa também perceber o que outras pessoas faziam,
pois na propria diferenca de género, masculino e feminino, sdo notaveis as
diferencas de acles realizadas no decorrer de um dia. Ap6s ter um nudmero
consideravel de acdes que poderiam ser transformadas em imagens, a etapa
seguinte consistiu em perceber como 0os movimentos do corpo poderiam ocorrer de
maneira natural. O encenar nestas fotografias sempre esteve ligado a uma
veracidade, em retratar o mais proximo possivel do que € entendido como comum.

Utilizar elementos de realidade e uma fotografia que buscaré retratar a ficcdo é uma
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influéncia proveniente do cinema Neo-realista italiano. Em um contexto
completamente diferente, esta vanguarda cinematografica buscava representar a
realidade e para isso os principais diretores de filmes inseridos neste periodo
utilizavam néo atores na producdo de seus longas-metragens.

N&o se estabelece uma relagdo de proximidade entre o cinema Neo-realista
italiano com a série Cotidiano Mergulhado que € apresentada neste texto. Os pontos
incomuns sao somente caracteristicas que dizem respeito a execucdo de um
trabalho artistico, seja ele fotografico ou cinematografico. O objetivo € alcancar o
méaximo de naturalidade no que € proposto e evitar o carater interpretativo de uma
cena.

Outro ponto que foi buscado na elaboracéo das fotografias esta ligado ao fato
de trabalhar com pessoas que ndo sdo modelos fotograficos e que témm o menor
contato possivel com obras de encenacdo. O movimento que compde cada acao foi
analisado com cuidado, para que todos os movimentos das acdes retratadas nas
fotos fossem o mais proximo possivel do habitual. E para que a Unica situacdo a
impedir esta caracteristica fosse a pressédo da agua exercida no corpo. A cena que
aparece executada no espaco subaquético também era testada na superficie.

Mesmo com estes cuidados torna-se quase impossivel, em um espaco onde a
pressao é totalmente diferente a da superficie, manter a naturalidade dos gestos. O
gue vemos sao tentativas de deslocar fragmentos do cotidiano, ou seja, fragmentos
de realidade em ficcdo, em um trabalho que busca na banalidade ressaltar, dar valor
a aspectos extremamente simples da vida. Ao transportar estes momentos na agua
vemos as acgdes retratadas paralisadas no tempo. E possivel observar como
cumprimos operacdes do dia a dia, como, por exemplo, levar uma xicara de café até
a boca.

O trabalho continuou com a montagem de cada cena em forma de desenho,
onde era representado o objeto que seria utilizado, enquadramento e qual acao que
a modelo deveria exercer. Além disto, a roupa utilizada pela modelo e suas
caracteristicas, assim como o modo como o cabelo estaria em cada fotografia era
assinalado para que este documento funcionasse como um guia e auxiliasse na
organizacao do trabalho e nos ensaios fotograficos. Em outro momento, as primeiras

fotografias captadas foram para testar os objetos selecionados: bicicleta, cadeira,



66

telefone, xicara, espelho, livro, jornal e frutas, visando perceber se era possivel ou
néo leva-los para dgua. Neste caso, somente a bicicleta e cadeira ndo apresentaram
resultados satisfatorios e foram substituidos. Os demais itens mencionados
compuseram as fotografias desta série que tiveram outros matérias agregados no

decorrer de sua execugao.
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Figura 28 - Esbocgos para as fotografias.

A préxima etapa consistiu em recriar as cenas com as modelos. Neste ponto
houve testes de figurino para perceber qual tecido proporcionava com a agua algum
efeito estético relacionado ao movimento que existe no espaco subaquatico. Foram
testadas duas cameras, mas as primeiras fotografias ndo apresentaram resolucao e
qualidade esperada e o equipamento foi substituido. O primeiro equipamento
utilizado foi uma cémera de acdo. Este estilo de camera é muito utilizado na
gravacdo de imagens em esportes de aventura. Seu tamanho reduzido possibilita
gue ela seja acoplada em capacetes, pranchas de surf e carros. Por ser uma camera
voltada para a producéo de videos e fabricada também para ser utilizada debaixo da

agua, sua qualidade deixa a desejar.
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Os resultados obtidos com esta camera foram imagens com pouco foco, sem
nitidez e muito granuladas. Como a série fotogréafica visa retratar cenas com objetos
onde as expressdes faciais das modelos sdo importantes, este equipamento nao
contribuia para tal caracteristica. O arquivo gerado pelo equipamento também nao
apresentava qualidade suficiente para uma impressdo com qualidade e assim seu

uso foi descartado.

Figura 29 - Exemplo de fotografia capturada com camera de acéo.

Em um segundo momento foi utilizada uma camera fotografica SLR (Single Lens
Reflex), equipamento com lente intercambiavel que teoricamente deveria
proporcionar fotografias de qualidade. Os primeiros testes revelaram que, apesar de
certa qualidade na fotografia obtida, o arquivo gerado néo tinha qualidade suficiente
para ser impresso. Dessa maneira, seria impossivel trabalhar com esta limitagédo e

mais uma vez foi buscado solugéo para este problema.
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Figura 30 - Exemplo de fotografia capturada com a primeira camera SLR utilizada.

Com mais uma troca de equipamento, outra camera SLR, mas com uma
qualidade superior, proporcionou-se uma fotografia nitida e com destaque de todos
0s elementos do ambiente aquatico. Assim, a série realmente comecou a atingir o
resultado estético esperado: cenas que evidenciassem sem duvidas que o ambiente

€ submerso e que transparecessem através do modelo uma acéo corriqueira.

Apls resolver todos o0s problemas técnicos envolvendo as céameras,
estabeleceram-se quais objetos iriam compor cada imagem e as modelos que
posariam em cada uma delas. Com isto, a série Cotidiano Mergulhado esta
composta por doze fotografias. A excecdo de uma fotografia Movimentos
Capturados que apresenta duas modelos e de outras duas: Primeira Pincelada e
Olhar no Espelho que sdo compostas por dois objetos, as demais trazem em sua

superficie o fragmento uma acgéo corriqueira do dia a dia.

Infelizmente, as leis fisicas, pressdo e gravidade principalmente, ainda
impedem que certas situacdes ocorram debaixo da agua. As mesmas condi¢des que
permitem existir vida na terra proibem, por exemplo, comer pipoca ao mesmo tempo
em gue se mergulha. O peso ndo tem relacdo direta com o fato de objetos flutuarem
ou afundarem na agua, um navio gigantesco flutua e um prego de poucos
centimetros afunda. Quando uma pessoa mergulha, a quantidade de agua que esta

acima dela empurra o corpo para baixo e uma porcdo de agua abaixo exerce o
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empuxo, ou seja, forca que empurra o0 corpo para cima. Por isso que ao mergulhar
em uma piscina somo arremessados para cima conforme o tempo vai passando,
claro que neste caso a quantidade de ar nos pulmdes também interfere, mas é

porque a pressao que faz o corpo subir € maior do que a que faz o corpo descer.

Diferentemente de um mergulho em um lago ou oceano, onde existe uma
profundidade relevante que em algum momento pode exercer tanta pressdo que um
corpo afunde totalmente, na piscina temos esta condicao limitada pelo seu tamanho.
Mesmo assim, este meio subaquatico dificulta certas acdes. Morder uma maca até &
possivel, mesmo que para isso seja quase preciso se afogar, porém, mergulhar com
um balde de pipoca até o fundo e voltar sem que cada uma delas se espalhe

rapidamente e de maneira desordenada € muito mais préximo do impossivel.

Em Filme com Pipoca a tentativa de mergulhar com a comida néo resultou em
uma fotografia satisfatoria. Depois de inUmeras tentativas, a foto da modelo foi
elaborada somente com o pote. Posteriormente, em ambiente protegido da agua
foram fotografadas as pipocas. A edicdo ndo apresenta o intuito de enganar o
observador, mas sim um meio pratico de criar uma cena que todos o0s elementos

desta fagcam sentido e estejam dentro do conceito buscado na série fotogréfica.

Figura 31 - Fotografia sem edig&o. Figura 32 - Fotografia das pipocas
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Figura 33 - Filme com pipoca, Fotografia, dimenséo variavel, 2014,

Outra acéo dificil de ser exercida debaixo da agua € pintar uma tela. Porém, o
gue era algo ainda distante de ser observado na Historia da Arte surge acontecendo
pela mao de dois artistas. A britanica Caroline Appleyar e o peruano Pascoal
Mimbela sdo dois artistas plasticos que “construiram” seus ateli€s no fundo do mar.
Com telas e tintas especiais para 0 uso na agua, os dois possuem uma producao
relevante em quantidade elaborada totalmente sob a pressédo da agua e da falta de
oxigénio. Obviamente suas obras retratam cenas ricas em peixes, fauna maritima e
alguns navios naufragados. Mesmo que suas obras ndo despertem tanto interesse
visual, elas apontam para um carater ativista, de chamar a atencéo, a partir de algo
incomum para um espaco que € restrito e desconhecido por grande parte da

populagcdo mundial.

Baseadas na impossibilidade de comer sob a 4gua e nos artistas que pintam
no fundo do mar, as fotos Filme com pipoca e Primeira pincelada respectivamente,
buscam aproximarem-se destes fatos. Assim, estas duas imagens sdo as Unicas em
todo trabalho apresentado neste texto dissertativo que possuem elementos
adicionados a partir de um processo de edi¢ao elaborado por software de tratamento

de imagens. Tanto as pipocas quanto a tela na segunda fotografia foram
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fotografadas posteriormente & execucdo da acdo da modelo. No segundo caso, a
tela em branco foi mergulhada para sofrer o efeito da agua e luz do ambiente e
houve uma juncéo de duas fotografias, da modelo e do quadro.

Figura 34 - Primeira pincelada, Fotografia, dimenséo variavel, 2013.

Nas demais imagens presentes na série nenhuma edicdo ocorreu sendo
direcionada para o tratamento da cor. Por este procedimento todas as imagens
passaram. A ideia foi trabalhar com tons de azul e verde para o ambiente, visando
nao descaracterizar que este era o espago de uma piscina. Esta escolha pretendeu
destacar a cena que foi retratada em cada fotografia, e a modelo como principal

elemento componente de cada fragmento de cotidiano representado.

O destaque para a modelo implicou em ressaltar o objeto com o qual ela esta
em cena. Como cada objeto reage de maneira distinta em contato com a agua,
gerando mais ou menos bolhas no espaco, a modelo era instruida a soltar ou ndo o

ar durante o ato fotografico. No caso de Um Segundo de Mdusica, fotografia que
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apresenta uma mulher tocando violdo, que por ter uma cavidade que possibilita a
entrada de &agua, gerando movimento, a modelo permaneceu em apneia. Estes
detalhes sé@o importantes para que toda superficie da imagem néo seja tomada por

bolhas provenientes da respiracdo e movimentos.

Figura 35 - Um segundo de musica, Fotografia, dimensao variavel, 2012.

Curiosamente, esta série fotografica apresenta somente modelos do sexo
feminino. Durante o processo de producéo das fotografias foram testados modelos
de ambos os sexos e nenhum resultado satisfatorio foi obtido com modelos
masculinos. Os quatro homens testados em ensaios prévios, apesar de conseguirem
permanecer no fundo da agua por um tempo apropriado para a fotografia, nédo

conseguiam agir de maneira natural neste ambiente.

As expressoes faciais deles transpareciam ideias de esforgo, sofrimento e
dificuldade de respiracdo. Estes aspectos ndo sédo condizentes com o intuito da série

fotogréfica, que visa submergir cenas corriqueiras que acontecam de maneira
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natural. Mesmo sem negar que é na 4gua que as ac¢des ocorrem, um dos objetivos é
transparecer normalidade ao agir pressionado pela falta de ar. Contudo, optou-se
por utilizar somente as fotografias onde estas condicbes de conforto mencionadas

ocorreram e estas foram realizadas por mulheres.

Figura 36 - Movimentos Capturados, Fotografia, dimenséo variavel, 2014.

Em Movimentos Capturados é possivel observar com exatiddo a questdo da
naturalidade das modelos ao submergir. Nesta cena, as duas modelos estao
sentadas no fundo da piscina, de olhos abertos e sem qualquer expressao de
esforco por estar nestas condicdes. A agua interfere nas roupas e nos corpos dando
movimento as composic¢des. A fluidez com que o cabelo flutua na agua transmite
uma sensacdo de leveza que contribui ainda mais para uma fotografia que
representa uma situacao corriqueira e ao mesmo tempo estabelece um vinculo com

a ficcéo.

Ao perceber esta movimentacao sinuosa dos cabelos, passou-se a explora-la

de diferentes maneiras em cada uma das cenas produzidas. Entre penteados soltos
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e amarrados em uma das fotografias optei por brincar com a relacdo ambiente
molhado e seco. Assim, a fotografia Secos e Molhados apresenta uma mulher
secando seus cabelos ao mesmo tempo em que mergulha. Esta acdo, devido ao
objeto em questdo, que deveria estar ligado a energia elétrica para funcionar,
poderia ter vitimado a modelo. Devido a periculosidade deste ato, o vapor quente do
secador foi simulado com um movimento de cabeca que direcionou os cabelos para

tras do corpo.
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Figura 37 - Secos e molhados, Fotografia, dimensao variavel, 2014.

Em um trabalho fotogréafico onde a fisica esta tdo presente, ndo somente no
equipamento capaz de sensibilizar imagens, até para mergulhar objetos € preciso
lembrar conceitos béasicos desta ciéncia. Testes comprovaram ser impossivel
afundar um baldo de plastico cheio de ar. Questdes de peso, densidade e pressao
impedem que isto ocorra. Porém, ao enché-lo com agua torna-se viavel fotografar

uma composicao que simula o ato de expandi-lo com ar.



75

Baldo de Agua € mais uma fotografia que brinca com questdes relacionadas a
agua. Na fotografia anterior foi abordado algo que jamais poderia ocorrer ser
eletrocutar a modelo e o fotégrafo. Nesta, a expiracdo que enche o baldo que na
verdade esta cheio de agua, é uma analogia com o0 que ocorre normalmente ao
encher com ar em um espaco que existe ar por toda parte. E o proprio ambiente que

determina como certas a¢gdes devem ocorrer.

Continuando com impossibilidades, assim como comer pipoca sem se afogar,
comer uma macga também se encaixa nesta especificidade. A fotografia A Mordida
retrata esta questdo que diz respeito a toda série fotogréfica. Tudo o que é retratado
ndo faz parte do ambiente em que esté inserido. Em alguns casos a naturalidade

com que as modelos agem implica pensar que é possivel.

Figura 38 - Baldao de &gua, Fotografia, dimensao variavel, 2013
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Figura 39 - A mordida, Fotografia, dimenséao variavel, 2013.

Em Olhar no Espelho, se ndo fossem as pequenas bolhas que surgem ao
redor do cabelo da mulher que estd se maquiando e os reflexos da luz solar na
agua, as referéncias subaquaticas seriam perdidas. O olhar suave em direcdo ao
espelho e a sutileza do movimento de passar batom nos labios assemelha-se com a
mesma pratica sendo realizada em um espaco que ndo esta tomado pela agua. Ha
uma luz que incide de cima para baixo, deixando em tons vermelhos algumas partes
dos cabelos. Esses pontos se complementam com o batom vermelho e se destacam
em uma fotografia de tons claros, tanto da pele, da blusa, quanto do fundo que

compdem o cenario.
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Figura 40 - Olhar no espelho, Fotografia, dimenséo variavel, 2013.

Como em algumas das fotografias, onde busquei referéncias de objetos que
apresentam um comportamento ndo condizente com &agua, como no caso do
secador de cabelos, na fotografia Viagem ao Centro da Terra a inspiragao foi
literaria. A leitura subaquatica visa homenagear um dos classicos do género
ficcional. A obra, hombnima ao titulo da fotografia, foi publicada em 1864, pelo
escritor francés Julio Verne. Um dos principais nomes da literatura mundial, Verne
tem em seu curriculo inUmeras histérias fantasticas que o tornaram um dos pioneiros

neste estilo de escrita.

Viagem ao Centro da Terra conta a saga do Dr. Lidenbrock, um gedlogo, que
ao encontrar um manuscrito de um antigo alquimista descobre que este conseguiu
alcancar o nucleo do planeta Terra. Inspirado por este feito “impossivel”, o doutor
parte junto com seu sobrinho para uma aventura que visa desbravar o interior da
Terra. Reuniram-se aos dois um cacgador que 0s guiava nesta jornada. Em um dos
pontos da histéria, os aventureiros se deparam com uma imensa galeria e nela

existia um oceano, com ilhas, nuvens e luz.
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Neste mundo, dentro de outro mundo, por mais estranho que fosse, existia
vida. Tudo isto, ha milhares de metros de profundidade da superficie da Terra. E
nestas construcées de mundos paralelos fantasiosos que surgiu a ideia de nomear a
fotografia. Nada mais oportuno que intitular com muita ficcdo, uma imagem que por

si sO tenta adquirir este caréter.

Figura 41 - Viagem ao centro da terra, Fotografia, dimens&o variavel, 2013.

Jornal do dia segue a mesma tendéncia literaria da fotografia anterior.
Aparentemente parecidas, as duas fotografias se distinguem pelo estilo de leitura e
comportamento do corpo. Nesta segunda fotografia ha um apelo mais visual com um
papel leve que sofre a agdo da agua, diferente do livro que libera bolhas, como se

fosse uma reacgdo da leitura fantasiosa de Verne.
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Figura 42 - Jornal do dia, Fotografia, dimensao variavel, 2013.

Outro aspecto cotidiano e algo realizado todos os dias por milhares de
pessoas é tomar café ou cha. Observando esta possibilidade a fotografia Mais um
Ché tenta representar como isto ocorre no espaco aquatico. O liquido que sai da
xicara se dissolve com a agua do ambiente, misturando o que é para ser bebido com
0 que nao deve ser ingerido. Esta fotografia € uma continuacéo de Jornal do Dia, €
simulagédo de uma sequéncia de momentos de um dia. A mesma modelo, com a
mesma roupa acorda, Ié o jornal e em seguida toma seu cha. Duas cenas simples

do cotidiano mas em uma dimensao diferenciada.

A Uultima fotografia da série Cotidiano Mergulhado apresenta uma mulher ao
telefone enquanto as bolhas, que saem do aparelho e decorrentes de sua
respiracdo, tomam conta do espaco. Al6!? foi a primeira cena a ser fotografada no
processo de producdo desta série. Trata-se de o primeiro mergulho, o primeiro
objeto a afundar e a primeira vez que o cotidiano deslocou-se de seu espaco natural
para o de uma piscina.



A
=

Figura 44 - Al6!?, Fotografia, dimenséo variavel, 2013.
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Durante a execucdo do trabalho, todo este processo de elaboracédo de
Cotidiano Mergulhado foi captado em forma de video. Apresentado em forma de
making of, Submerso é um material referente ao inicio do processo fotografico, onde
sdo apresentados os bastidores de duas fotografias. O video tem como trilha sonora
a musica Melancholic November, cedida pelo pianista e compositor espanhol

Quintana Camara.

CAR\LOS$ DONADUz2\

Figura 45 - Submerso, disponivel em: https://vimeo.com/66121189

Como a principal caracteristica desta série € mostrar estas cenas cotidianas e
valoriza-las, em suas composi¢cbes, as fotografias buscam destacar somente a
atuacado do modelo com os respectivos objetos que identificam cada acdo. Assim,
pretendo valorizar a sutileza de cada aspecto do gesto humano, sem conflitos com

demais elementos que poderiam interferir nesta leitura.

Nestas submersdes pode-se ir mais a fundo nos conceitos que emergem das
cenas aparentemente comuns. Um mergulho que remete a certa leveza, sobretudo,
pela simplicidade de cada acdo que subverte a logica natural. E assim que tarefas

simples como atender ao telefone, maquiar-se, comer ou tomar um cafezinho


https://vimeo.com/66121189
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tornam-se complexas devido ao ambiente em que ocorrem, opondo-se ao seu

espaco corriqueiro.

2.3 Fotografia em movimento

Ao realizar essas fotografias percebe-se como 0s movimentos neste espago
transmitem uma ideia de passagem mais lenta de tempo, diferente do que estamos
acostumados. Com isto, dar literalmente movimento a fotografia tornou-se algo a ser
buscado no desenvolver da série Cotidiano Mergulhado. O making of Submerso foi o
que impulsionou meu interesse. Procurei o limite entre fotografia e video,
trabalhando com o deslocamento do estatico para o movimento. Busquei utilizar o
video ndo como mero registro documental de um trabalho em execuc¢do, mas sim

como obra, dialogando com a série fotografica.

Saindo da finalidade documental do video, iniciou-se o processo de como
estabelecer esta conexdo entre imagem estatica e imagem em movimento. Para
abordar esta passagem, passei a chamar esta transicdo de Fotografia em
movimento. A imagem estética, a fotogréfica, pertence ao passado, é o fragmento de
um tempo que ja ocorreu, € uma imagem que se encontra fixada, independente do
modo como é proposta para visualizacdo, seja impressa em papel ou projetada em
uma parede. Ao contrario, a imagem em movimento, o video, esta em constante
variacdo de presentes que se sucedem ao longo de sua duracio. E a imagem que
se atualiza.

O video é uma estrutura composta por um determinado nimero de imagens
estaticas agrupadas e que ao serem disparadas geram movimento. A fotografia,
como uma imagem, em relacdo ao video é um dos fotogramas que esta “dentro” de
qualguer um dos segundos que passam durante a execu¢do de um video. A
passagem ndo é do estatico para 0 movimento, mas uma troca ininterrupta que
ocorre estre estes dois meios durante a sua observagao.

Um ponto que difere bastante a ideia de imagem fixa e em movimento € o
tempo de observacdo que obras nestes diferentes meios proporcionam. Neste

aspecto, Antonio Fatorelli, professor da escola de comunicacdo da Universidade
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Federal do Rio de Janeiro, recentemente, eu seu Uultimo livro: Fotografia
contemporanea: entre 0 cinema, o video e as novas midias abordou questdes em
relacdo a imagem estatica e a imagem em movimento. Sobre a imagem fixa e a sua

fruicdo o autor menciona:

As imagens fixas, entre elas a fotografia, proporcionam um tempo de
observacéo prolongado, oferecendo ao sujeito da percepcéo a oportunidade
de empreender um percurso que pode oscilar entre a observacao
desinteressada e a mobilizacdo imersiva, passando o olhar fortuito a
atencdo prolongada. O que particulariza o tempo de observacdo das
imagens estaticas é essa oportunidade de controle por parte do observador,
gue pode contrai-lo os distendé-lo, dependendo da sua disposi¢éo.
(FATORELLI, 2013: 20)

Neste aspecto, é o controle que o observador tem sobre a imagem estatica
que o coloca como controlador deste tempo de apreciacdo. A fotografia continuara
sempre sendo a mesma, ndo ha variacdo na sua superficie, tirando é claro a acéo
do tempo durante os anos.

Na imagem em movimento este tempo de visualizacdo esta ligado a duracao
do video, € dado pelo artista e, a ndo ser que o observador assista-o inUmeras
vezes, se estad for sua vontade, sua observacdo € limitada, necessitando uma
atencdo maior em cada segundo que passa. A imagem em movimento permite
alterar seu tempo de execucao. Essa caracteristica, além de ser uma possibilidade
técnica, € um fator a contribuir conceitualmente, interferindo na interpretacdo do
video. Dessa maneira, uma imagem com seu tempo acelerado, retardado ou
retrocedido modificard o modo como o observador ir4 assisti-la. Se adicionada uma
trilha sonora condizente com o andamento do video, a suavidade dos movimentos
ficara destacada.

A escolha pela imagem em velocidade lenta propfe, além de uma observacao
mais cuidadosa dos aspectos que passam despercebidos, na velocidade
convencional dos acontecimentos e das acdes, a propria possibilidade de perceber
como se da a natureza de um movimento simples, mas que inserido em um
ambiente aquatico, revela uma falsa ideia de variagdo de gravidade. Sabemos que

ndo existe esta variacdo estando submerso em &gua, que isto é uma condi¢ao
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restrita para além da atmosfera ou simuladores de gravidade. Porém, a pressdo na
qual um corpo é exposto na 4gua faz com que se assemelhe levemente, a partir de
como este se movimenta, as condices presentes além da superficie da terra.

Esses fatores, da velocidade reduzida e consequentemente da suavidade dos
movimentos influenciaram para que os videos exibidos neste capitulo fossem todos
apresentados em camera lenta. Ndo somente como um atributo técnico, essa
velocidade contribuiu com o aspecto conceitual de todo trabalho que € apresentado
nesta dissertacdo. Além de destacado estaticamente, os fragmentos de cotidiano
surgem agora executados de maneira que se possa observar com cuidado e tempo
como eles ocorrem, valorizando assim sua importancia no dia a dia. Com isto, foram
produzidos cinco videos, a partir de camera digital, que retratam estas
caracteristicas mencionadas.

Cha ao Acordar é o primeiro video da série Fotografia em Movimento.
Realizado durante o processo fotografico da fotografia Mais um Cha o video mostra
lentamente o ato de beber. Quase no mesmo angulo da fotografia, os segundos de
imagens revelam o que acontece um pouco antes e um pouco depois da cena fixada
na superficie do papel. Destaque neste video para a xicara diferente da utilizada na
fotografia. Este detalhe visa causar davida no observar. Fazer o olhar voltar para a
imagem fixa e novamente para a em movimento, evidenciando assim uma falsa ideia

de lembranca, pois o que parece igual € diferente.
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Figura 46 - Cha ao acordar, video, 2013. Disponivel em: http://tmblr.co/ZbmJLo17w2mpH

No video, As mordidas da Macd que remete a fotografia A Mordida foi
explorado um angulo diferente visualizado na imagem estatica. O video apresenta
um corte mais horizontal que os demais. Isto ocorreu pela vontade de destacar o
movimento do corpo na altura da cintura, mostrando o esfor¢o realizado em cada

mergulho para cada uma das mordidas que foram feitas até a fotografia acontecer.


http://tmblr.co/ZbmJLo17w2mpH
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Figura 47 - Mordidas da maca, video, 2013. Disponivel em: http://tmblr.co/ZbmJLo17vIPk3

Este € um video que foge das caracteristicas estéticas dos demais que
compdem esta serie. Além do formato mais horizontal, as cores puxam para um
verde, contrariando as tonalidades azuis dos outros. Outro fator € uma edicdo que
remete ao video anal6gico, com pouca qualidade na imagem, a presenca constante
de grdo na pelicula e as cores saturadas. A ideia foi baseada na estética dos filmes
gravados em Super-8. Este formato cinematografico foi produzido nos anos de 1960
e tornou-se bastante popular na época.

Principalmente pela facilidade de uso a camera é de facil controle, e 0 Super-
8 foi a maneira de gravacdo de inumeras producfes independentes. Com filmes de
8mm pode se gravar de duas maneiras, em 24 quadros por segundo, equivalente a
dois minutos e trinta segundos de gravacdo ou de um modo alternativo, com 18
qguadros por segundo. Esta segunda possibilidade gerava uma video de trés minutos
e vinte segundos, porém a quantidade reduzida de quadros dava origem a uma
imagem ligeiramente travada, uma das principais caracteristicas pelo qual o Super-8
é lembrado até hoje.

Estes fatores estéticos, tanto da qualidade da imagem que nao é tédo nitida,
guanto da cor saturada contribuiu para a edicdo de Mordidas da Maca. Além disso, o

fato de ser um equipamento utilizado em producdes alternativas foi outro ponto que


http://tmblr.co/ZbmJLo17vIPk3
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motivou esta pesquisa, sobretudo por este video ter um leve carater erGtico em suas
imagens. Por isso, uma imagem que esconda a visualizagdo com perfeicdo do que
esta ocorrendo esta diretamente ligada com os movimentos da modelo. Ela passa o
tempo todo controlando para que o vestido ndo suba demais, ao mesmo tempo em

gue tenta comer o fruto proibido.

Figura 48 - Enchendo de ar, video, 2014. Disponivel em: http:/tmblr.co/ZbmJL0o17v9TO9

Em Secando, video que mostra a modelo mergulhando e secando seus
cabelos, apresenta o mesmo tom de humor que a sua fotografia referente. No caso
da imagem em movimento foi possivel dar ainda mais nocdo de impossibilidade
desta acdo. Junto com a trilha sonora foi adicionado um som de secador de cabelo
ligado. Este detalhe foi adicionado com um tom mais de brincadeira do que de
apreensdo, pois de maneiras distintas nenhuma destas acdes esta diretamente
ligada ao espaco aquético.

Em relacdo ao som de cada um dos videos constituintes desta série, as trilhas
sonoras foram adquiridas em bancos de dados online. Todos 0s sons sao gratuitos e
estdo disponiveis para serem baixados em diferentes sitios de efeitos sonoros. Com

isso, muitas musicas ou efeitos ndo apresentam descricbes com informacbes de
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autoria. A escolha de estilo de trilha sonora para cada video aconteceu observando
0 que cada um deles mostrava e qual a sensacdo poderia ser agugada com a
sonoridade. Portanto, as trilhas sonoras variam de tons mais melancélicos, como em
Cha ao Acordar, para momentos mais vibrantes e agitados como em Mordidas da
Maca.

Figura 49 - Secando, video, 2014. Disponivel em: http://tmblr.co/ZbmJLo17vHBNO

O video Guarda-chuva para ndo se molhar € a ultima imagem em movimento
apresentada e também o Unico que possui uma trilha sonora que nao foi retirada de
banco de dados da internet. A musica que acompanha as cenas é de autoria do
artista visual e musico Kaué Gindri. Composta especialmente pare este video, a
melodia foi elaborada visando total integracdo com as imagens.

Com um tom melancdlico, a obra sonora acompanha o mergulho com guarda-
chuva de uma mulher que tenta se proteger da chuva. O video € um eterno retorno,
circular como os movimentos da pessoa dentro deste espaco. Este é o Unico
trabalho apresentado nesta dissertacdo que existe uma contribuicdo externa, uma

divisdo de autoria. A muasica € tdo importante quanto o video, como em uma analise
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conceitual de uma poética, onde é necessario transitar initerruptamente entre os dois

meios, 0 video e a musica precisam se complementar.

Figura 50 - Guarda-chuva para ndo se molhar, video, 2014. Disponivel em:
http://tmblr.co/ZbmJLo17vBdVg

Todos os videos apresentam poucos segundos de duragcdo. Para sua
visualizacdo em espaco expositivo, estes sdo apresentados em loop’. Com isto,
busca-se permitir que cada um seja observado o tempo que for necesséario. Sua
disposicdo no espaco sera de acordo com cada uma das fotos da série Cotidiano
Mergulhado que eles remetem. Deste modo, ao assistir Cha ao acordar, sera
possivel visualizar, proxima a tela a fotografia Mais um cha.

A intencdo é, inicialmente, que as fotografias sejam as primeiras a serem
visualizadas. A ordem destas € aleatéria, até 0 momento em que as fotografias
comecaram a remeter aos videos que virdo em sua sequéncia. Ao término das
imagens estaticas iniciam-se os videos e estes sim, na mesma disposicdo das
fotografias, ou seja, o primeiro video remete a primeira fotografia que gerou esta
possibilidade de movimento.

! Expresséo proveniente da musica eletronica e significa algo que se repete continuamente.
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Sendo doze as fotografias da série Cotidiano Mergulhado e cinco os videos
apresentados, a ordem de visualizagdo dos trabalhos deve ocorrer em blocos. As
dltimas fotos a serem observadas devem ser: Mais um cha, A Mordida, Baldo de
Agua e por fim Vento Seco. Esta ordem é importante, pois na sequéncia os videos
serdo dispostos para que as cenas sejam as da mesma acdo. Cha ao acordar € o
primeiro video da sequéncia que fica completa com: As Mordidas na Maca,

Enchendo de Ar, Secando e Guarda-chuva Para Nao Se Molhar.
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3 FOTOGRAFIA, ARTE E TECNOLOGIA

O capitulo final desta dissertacdo parte da compreenséo, a partir das séries de
fotografias e dos videos apresentados no segundo capitulo, de conceitos operatorios
a fotografia subaquatica, tanto de questdes praticas quanto estéticas, assim como

de apontamentos em relacdo a questdes pertinentes a essa poética.

Com isso, este capitulo comeca tratando de questdes relativas a Fotograficidade
e a Visibilidade em relacdo a fotografia subaquatica. Inicialmente discutidas de
maneira separada o intuito é buscar uma aproximacao dessas duas abordagens que
envolvem o entendimento da fotografia. Apontado por Frangois Soulages, critico de
arte e professor de estética, em um dos seus estudos, a Fotograficidade é abordada
aproximando-se do pensamento sobre a Visibilidade realizado por André Rouillé,
professor de arte e filosofia. Estes professores do Departamento de Artes Visuais da
Universidade Paris 8, Franca, estdo entre os principais teéricos da fotografia

contemporanea.

Abordadas em um segundo momento, as ideias de Fic¢cdo e Simulacao,
principalmente a primeira, partem também das reflexdes elaboradas por Soulages.
Também para o desenvolvimento da compreensédo sobre ficcdo e simulacdo em
torno da poética subaquatica apresentada, autores como Anne Cauquelin e Jean
Baudrillard sdo mencionados. Cauquelin, autora francesa de ensaios sobre arte e
filosofia, tem uma producdo voltada para pensamentos fortemente ligados a arte
contemporanea. Ja Baudrillard, um fil6sofo francés, autor de Simulacros e
Simula¢gBes (1985), com uma obra muito importante em torno das questdes
relacionadas a realidade, € mencionado visando compor um estudo ligando ficcao a

simulacéo.

Durante o desenvolvimento da poética visual apresentada neste texto
dissertativo, as fotografias produzidas deram origem a uma série de videos. Esta
passagem é tratada como uma transicdo da imagem estatica para a imagem em
movimento. Porém, a relacédo entre as fotografias e os videos é apontada pelo viés

da temporalidade, partindo de fatores fisicos, essenciais para a compreensao do
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tempo e, sobretudo, de questdes filoséficas. E a partir da aproximacéo dos estudos
de Gilles Deleuze, filésofo francés que se utilizou do cinema para expor seus
pensamentos sobre Temporalidade, por exemplo, que estd baseada esta formacgéo

de pensamento.

Os conceitos discutidos neste capitulo estdo ligados tanto as fotografias
analdgicas, quanto as digitais e aos videos. Inclusive, a temporalidade também se
refere ao modo como estes trabalhos serdo dispostos no ambiente expositivo.
Assim, o objetivo deste capitulo é evidenciar pontos importantes para a

compreensao da proposta poética.

3.1 Fotograficidade e Suposta Visibilidade

Com o surgimento da fotografia, inUmeras questées envolvem a capacidade
de uma maquina, que por meio de uma exposicdo luminosa, consegue fixar uma
representacdo do mundo em material sensivel. Para um olhar ingénuo, fotografia
pode ser somente isto, uma superficie sensibilizada que torna visivel uma impressao
do mundo e nada mais. O filésofo nascido na Republica Tcheca e naturalizado
brasileiro Vilém Flusser, afirma, em um primeiro momento onde analisa a imagem
fotografica, que essa abre ao observador “visbes do mundo”.

Autor de Filosofia da Caixa Preta: ensaios para uma futura filosofia da
fotografia, uma das principais obras que envolvem questdes da fotografia e da
imagem ja publicadas, Flusser evidencia questdes inicias e aparentemente béasicas
gue na realidade se apresentam extremamente complexas. Por muitos anos as
fotografias realizadas eram em preto e branco, pois ainda era desconhecida a
capacidade de sensibilizar representacdes de cores. Este simples fato comprova o
carater de interpretacdo do real que a fotografia possui desde seu surgimento. Ora,
se o mundo é colorido e as fotos sdo em tons de cinza, como esta imagem pode ser
uma captura tal como vemos as coisas? Flusser explica esta questdo da seguinte

maneira;
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O preto e branco ndo existem no mundo, o que é grande pena. Caso
existissem, se o mundo |4 fora pudesse ser captado em preto e branco, tudo
passaria a ser logicamente explicavel. Tudo no mundo seria entdo ou preto
ou branco, ou intermediario entre os dois extremos. O desagradavel é que

tal intermediario ndo seria em cores, mas cinzentos... (FLUSSER, 2011:59)

A fotografia, mesmo a colorida, captura uma impressao do real. O que esta
sensibilizado na pelicula fotografica ou no visor de uma camera digital € uma
interpretacdo, um modo de ver uma situacéo real. E neste ponto da visdo que se
encaixa o pensamento de Rouillé em torno da maquina fotografica que, para ele,
possui um imenso papel, o de produzir visibilidades. Estas visibilidades se associam
ao que Soulages trata como fotograficidade, uma fotografia com potencialidades
desdobréaveis ao infinito.

‘O conceito de fotograficidade designa o que é fotografico na fotografia”
(SOULAGES, 2010:128). Porém, a aparente simplicidade € mais complexa. Para
compreender esta citacdo em sua totalidade é necessario transitar pelas condi¢des
da producdo de uma fotografia. Segundo Soulages, uma foto é realizada em trés
etapas: o ato fotografico, a obtencdo do negativo e o trabalho com o negativo.

Com esta divisao, é possivel compreender que muito antes de se obter uma
fotografia, inUmeras decisdes sdo tomadas, varias acdes realizadas e, sobretudo,
uma intencao é proposta pelo fotégrafo. Esta intencdo percorre todo este processo.
Inicia-se com a escolha da camera fotogréfica, da lente, da sensibilidade do filme
fotogréfico, da configuracdo do aparelho para 0 momento da captura em detrimento
do objeto a ser fotografado e da propria acao de fotografar. Isto, tratando somente
de questdes técnicas, pensadas no contexto da fotografia analdgica inicialmente,
gue implicam na obtencdo de uma fotografia.

As escolhas continuam, a pelicula utilizada pode ser negativa, positiva ou em
preto e branco, por exemplo. O processo de revelagcdo pode ser alterado para se
obter diferentes resultados, menos convencionais perante uma fotografia mais
tradicional. A ampliagdo deste negativo, aumentando ou diminuindo o contraste,
alterando o foco original gravado no filme, aponta algumas das possibilidades que o
artista possui no momento de projetar para a fotografia que sera apresentada todas

as questdes conceituais que deseja evidenciar.
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Todo esse processo de possibilidades de se produzir uma fotografia, e neste
caso como uma obra de arte, implica em transparecer que é necessario percorrer
todo este caminho, que inicia na observacdo de uma cena e que termina na leitura
gue cada pessoa tera da foto. Esse terminar nao significa o final de um ciclo, mas
sim o que Soulages destaca a partir do conceito de fotograficidade, como uma
fotografia possivel, tratado por ele como uma propriedade abstrata baseada no que

diz Tzvetan Todorov® sobre literalidade na sua obra Poétique®:

Ora, justamente uma das caracteristicas da fotograficidade é o inacabavel,
ou seja, o fato de ter potencialidades sempre manifestaveis ao infinito: a
fotografia €, portanto, a arte do possivel, tomada em seu sentido préprio.
(SOULAGES, 2010:129)

Seguindo o raciocinio de Soulages, toda interpretacdo de uma foto € uma
abertura para infinitos de infinitos e a fotograficidade entdo esta ligada a ideia de
perceber quais as condi¢des especificas de producdo de uma foto e ndo diretamente
ao o que é uma foto. E, entdo, a articulacéo do irreversivel e do inacabavel.

Irreversivel, neste caso, diz respeito ao ato fotogréfico, pois depois de
executado, ndo € possivel voltar atrds. O momento fotografado ja& passou, as
condi¢bes nos instantes seguintes sdo outras, mesmo que a imagem fotografada
aparente “a mesma coisa”, nunca sera a mesma. “O filme ndo é mais virgem, mas
exposto” afirma Soulages e a mesma condigdo acontece com 0 processo que ocorre
no laboratério fotografico. Todos estes aspectos séo irreversiveis e ndo é possivel
lutar contra, pois se trata de uma especificidade da fotografia.

Da mesma maneira que o irreversivel restringe em um momento as
possibilidades fotograficas, apds a obtencdo de uma matriz, com o filme revelado a
condicao que surge nesta etapa é a de inacabavel. A partir de um negativo pode-se
intervir de inUmeras maneiras, porém sempre com a possibilidade de voltar a uma
imagem matriz e iniciar todo um processo de criacdo desde o principio. Intervir na
ampliacdo, nos banhos quimicos do papel fotogréfico potencializa a capacidade de

transgredir e afetar uma imagem com elementos que ndo foram utilizados no ato

8 Tzvetan Todorov (1939), é um filésofo e linguista bulgaro radicado na Franca desde 1963.
% Tzvetan Todorov, “Qu’est-ce que Le structuralisme?”, em Poétique (Paris: Seuil, 1969).
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fotogréfico, ou seja, no momento em que a fotografia adquire o aspecto de
irreversibilidade.

A fotografia por sua vez é a fabricacdo de um material que é a foto. E uma
arte que esta além do real, em que é possivel atingir inUmeros resultados estéticos
atravées de uma matriz irreversivel, que também pode ser digital. Porém, na
fotografia digital, o que seria 0 negativo é da ordem do inacabavel. A imagem-matriz
capturada permite uma quantidade infinita de edi¢cbes, possivelmente mais do que
qualquer imagem analdgica, pois ao ser numerizada ou digitalizada, esta troca de
meio possibilita hibridagbes com qualquer outro tipo de imagem sintética ou
codificada em ndameros.

Mesmo ao trabalhar com a fotografia digital e pelo fato de o carater desta
imagem ser de simulacéo, ela apresenta a mesma caracteristica do negativo, que de
uma matriz irreversivel. A partir destas condi¢cdes, Soulages apresenta uma

definicdo ampla e complexa sobre o que € a fotograficidade:

A fotograficidade é, portanto, essa articulagédo surpreendente do irreversivel
e do inacabavel. E a articulacdo, de um lado, da irreversivel obtenc&o
generalizada do negativo — constituido inicialmente pelo ato fotografico, ou
seja por esta confrontacdo de um sujeito que fotografa a alguma coisa a
fotografar, gracas & mediagdo do material fotografico ou, em outras palavras
e de maneira mais geral, pelas condi¢cdes de possibilidade da producdo do
filme exposto e a realizacdo dessa exposicdo, e em seguida, pela obtencéo
restrita do negativo, ou seja, suas cinco outras operagfes que o produzem
(revelagédo, interrupcéo, fixacdo, lavagem e secagem) e, de outro lado, do
inacabavel trabalho do negativo — a partir do mesmo negativo de saida,
pode-se obter um ndmero infinito de fotos totalmente diferentes, intervindo
particularmente quando das seis operacfes que produzem a foto
(exposicdo, revelacdo, paragem, fixagdo, lavagem e secagem).
(SOULAGES, 2005:23)

Com isso, a foto € uma imagem de varias outras imagens. A imagem visual
do que seré fotografado, a imagem imaginada pelo fotégrafo deste alvo, a imagem
gue a camera consegue captar, a imaginacao do fotografo, agora tentando visualizar
0 que e como a camera sensibilizou no filme e a imagem que em poténcia esta no

filme. A fotografia, principalmente a numérica, € totalmente aberta a hibridacoes,
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sendo mais uma caracteristica inacabavel, assim como a apresentacdo de uma foto,
que pode ser visualizada de varias maneiras, modificando a interpretacdo de quem
as recebe. Este € mais um fator importante da fotograficidade, pois ela se estende
desde os momentos iniciais referentes ao ato fotografico até a experiéncia em que
esta é recriada por quem a observa.

Soulages finaliza seu pensamento em torno da fotograficidade afirmando que
esta é o fundamento de uma tripla estética: a do irreversivel, do inacabavel e a de
sua articulacdo. Por sua vez, essa articulacdo é definida pelos fotografos que em
suas pesquisas conseguem abranger as especificidades e totalidades da unido dos
componentes desta estética. “E no interior do paradigma da fotograficidade que, de
maneira particular pode ser compreendida qualquer foto. Esse paradigma €, pois,
uma condicdo absolutamente necessaria para o0 entendimento da fotografia”.
(SOULAGES, 2005:36) Assim, a fotograficidade tenta responder quais sdo as
condicdes para a producdo de uma foto até a sua recepcao.

Esses levantamentos sobre condi¢cdes que proporcionam o entendimento do
conceito de fotograficidade possibilitam introduzir aspectos que se aproximam do
gue André Rouillé compreende por Visibilidade. Tratar destas questdes é ir além do
confronto entre fotdgrafo e objeto a ser fotografado, é ir ao encontro do que é
possivel e visivel e que, porventura, nem sempre estd ao alcance da visao.

Por mais que a palavra visibilidade remeta aquilo que é visivel ou entéao
sensivel a visdo, é possivel atribuir sua significacdo a coisas que nao sdo vistas
diretamente ou ainda ao que ndo seja perceptivel a visdo. O que se busca sao
maneiras de ver e de mostrar sem estar materialmente exposto. E corriqueiro pensar
no visivel como algo palpavel, mas, neste caso, 0 pensamento proposto é de ver
além de algo concreto.

O que esta na imagem, mas ndo é visto? Gilles Deleuze e Félix Guatarri
afirmam que “O material visual deve capturar forcas nao visiveis. Tornar visivel, e
nao tornar ou reproduzir o visivel.” (DELEUZE & GUATARRI, 1997:159). O ponto
crucial € justamente este proposto pelos autores: “tornar visivel”. Buscar o que existe
em poténcia, algo que nao foi fotografado, mas que € possivel de ser “visto” em
cena. Tanto no visivel, ou seja, no que €& possivel ver, quanto na parte oculta, a

leitura de uma fotografia transita entre esses dois aspectos. E necessario perceber a
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imagem latente que se esconde no negativo ampliado da fotografia analégica, aos
detalhes além da superficie, que irdo revelar percep¢bes que os olhos nao
conseguem ver.

O que Soulages descreve como condi¢cdes de producdo de uma fotografia,

neste jogo de visibilidades, relaciona-se com o que Rouillé afirma:

Pois as visibilidades ndo se reduzem aos objetos, as coisas ou as
qualidades sensiveis, mas correspondem a um esclarecimento das coisas:
uma maneira de ver e de mostrar, uma certa distribuicdo do opaco e do
transparente, do visto e do néo visto. (ROUILLE, 2009:39)

Deter-se somente nos objetos fotografados é limitar-se a fruicdo de uma
fotografia sem pensar na intencionalidade de esconder ou mostrar aspectos que
proporcionaram trabalhar com o visivel oculto. O visivel em outros casos pode ser
relacionado com o que € verdadeiro, pois € uma atribuicdo comum acreditar naquilo
gue é possivel ver. Desse modo, entender verdadeiro como algo real, a fotografia
seria uma maneira de mecanizagdao da mimese. Com isso, para compreender o que

seria imitacdo em relacdo a esse ponto, Rouillé destaca:

Imitar supde que admitimos que exista uma ‘coisa’, um original, um modelo;
gue disso se produzam imagens, sejam coépias ou simulacros; e que
reconhecemos que, entre eles, haja uma dupla relagdo de duplicagédo
semelhante e de distdncia. Na relacdo de imitacdo, a coisa existe
anteriormente a sua imagem e independentemente dela, uma e outra estao
ligadas e separadas ao mesmo tempo. Do mesmo modo, a imagem oscila
entre duplicacdo e diferenca, entre mesma e outra, entre identidade e
alteridade, entre coisa e a ideia - o sensivel e o inteligivel - entre
semelhanca e dessemelhanca. (ROUILLE, 2009:74-75)

Esta oscilacdo da imagem entre coisa e ideia liga-se com a questao de que a
fotografia ndo € um registro do real, mas sim, a producdo de um novo real. Isto
acontece, muito porque ocorreu “a perda da crenca na realidade, ‘a descoberta da
pouca realidade da realidade, associada a invencdo de outras realidades”.
(LYOTARD apud ROUILLE, 2009:368) A visibilidade, por sua vez, somente tem a

provocar ainda mais discussdes se esta linha ténue que se encontra entre o real e
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ficticio passar cada vez mais a ser imperceptivel. O conflito entre esses dois
“‘mundos” valoriza ainda mais a possibilidade de encontrar e entender este visivel
oculto na fotografia.

E o que ndo vemos que atribui valor ao visivel. Na capacidade de ver além do
material, alguns elementos séo essenciais na construgcao de significado na leitura de
uma fotografia. E o resultado do inacabavel gerando inimeras possibilidades de
interpretacdo. Nas fotografias que compdem a série Cotidiano Mergulhado, a
transformacdo do visivel fotografado se da tanto pela condicdo do ambiente
retratado, quanto pela visibilidade proposta em cada cena. Utilizando as palavras de
Soulages: “dizer que a fotografia € a articulagdo do irreversivel e do inacabavel é,
portanto, também dizer que a fotografia é a experiéncia do impossivel e a arte dos
possiveis.” (2005:30) Além disso, as fotografias submersas desta série buscam
exatamente possibilitar a existéncia do impossivel.

O objetivo dessa poética € a producdo de um real simulado, de encenar
situacdes corriqueiras que as pessoas praticam todos os dias, partindo de uma ideia
convencional do que é real, juntamente com a referéncia de simulacédo descrita por
Baudrillard, afirmando que “Simulacédo se refere ao mundo sem referéncia, de que
toda referéncia desapareceu.” (BAUDRILLARD apud BAUMAN, 1999:135) Mas se
simular é partir de algo sem referéncia, entdo o que seria um real simulado? Nao
existe um mundo convencional subaquatico, as pessoas ndo leem, ndo tomam café
muito menos dormem debaixo da agua.

Com isso, simulacdo refere-se a um real subaquatico imagético. Transitar
entre o possivel e o impossivel, o real e o ficticio, propondo assim, interpretacfes
gue estdo referidas a realidade, mas que naturalmente ndo podem acontecer. Supor,
no mundo das ideias, um real que nado existe e simula-lo, deslocar o cotidiano de
contexto, encenar o banal e valorizar o que aparentemente nao significa nada além

de uma acado comum do dia a dia.

A arte imprime um valor a objetos insignificantes em si e que, a pesar de
sua insignificancia, ela fixa para si, fazendo deles seu objeto e chamando
nossa atencdo para coisas que, sem ela, nos escapariam completamente.
(HEGEL in SOULAGES, 2010:225)
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Posso chamar a atengéo para coisas que escapam da percepcédo do homem
e propor discutir o visivel e as transformacdes que ocorrem neste ambiente das
fotografias. Como Hanrry Callaham'® menciona: “O habito mata o olhar.” Esta € uma
maneira muito pertinente de querer evidenciar o visivel oculto, utilizando cenas que
passam despercebidas, talvez insignificantes, a fim de encontrar nelas uma

visibilidade além do material.

... diante do insignificante, a fotografia faz nascer a poesia na foto e nos
olhares do criador e do receptor. Entdo, se impde o fato de que o objeto a
ser fotografado pode, as vezes, ser apenas um pretexto, 0 que nao quer
dizer que seja inutil. (SOULAGES, 2010:228)

Este possivel pretexto fotografado pode esconder ainda mais sua verdade,
sua realidade ou sua capacidade de ser visivel. Flusser defende que a fotografia em
cores € mais abstrata do que a em preto e branco, pois é mais “verdadeira”. Sobre
as cores, quanto mais “fiéis”, mais mentirosas e complexas elas sdo. Nesta poética,
as cores nao sao fiéis a realidade, a edicdo de cada uma das imagens visou a
integracdo das fotografias como um todo. Com tons azuis e verdes de fundo, a
modelo tende se destacar, ndo duelando com os demais elementos que poderiam
confundir a recepc¢ao das fotografias.

Estas cores trabalhadas na edicdo n&o visam distrair a atengéo do olhar de
guem as visualiza, mas sim propor uma fuga para uma fantasia que nao represente
o mundo fora da agua, papel este referente as acfGes captadas. Esta é uma
caracteristica do inacabavel que estd além da matriz gravada pelo aparelho e do
visivel, que ndo é somente o que o fotégrafo v&, mas sim tudo o que a camera
consegue captar, pois as capacidades perceptivas durante o ato fotografico ndo sao
tdo completas como as do aparelho.

No momento da realizagdo de uma fotografia, mesmo para o mais atento dos
fotégrafos, alguns pequenos detalhes passam despercebidos. Esses pequenos

aspectos sdo somente uma ideia das visibilidades implicadas em uma imagem

1% CALLAHAM, Hanrry. Cf.Zoom, n°46, Paris, 1977, p.36. In SOULAGES, Francois. Estética da
Fotografia — perda e permanéncia. Sado Paulo: Editora Senac S&o Paulo, 2010.
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fotografica. Ndo se trata de uma disputa entre olho e maquina, prova disto é a
afirmacao de Rouillé:

A fotografia, no entanto, ndo mostra nem mais nem melhor, como acreditam
seus adeptos; nem menos como acreditam seus adversarios. Mostra
alguma coisa diferente, faz surgir outras evidéncias, por propor novos
procedimentos de investigacdo e a colocacdo do real em imagens.
(ROUILLE, 2009:41)

As outras evidéncias que a fotografia faz surgir colaboram com a
possibilidade criativa do fotégrafo na maneira de obter um resultado final a partir de
um negativo ou matriz digital. Algum pequeno detalhe n&o percebido na cena
fotografada e notado posteriormente ao ato irreversivel pode alterar a ideia inicial da
imagem em poténcia que o fotografo buscava obter.

... a fotografia liberou-se da representacéo e da imitacdo. Ndo sendo mais o
visivel um elemento ao qual se adequar estritamente, mas um material
maleavel & vontade, perderam a importancia as questdes de semelhanga,
de referente, de original e de cdépia, de modelos e de simulacros, etc.
Fotografar ndo consiste mais em produzir segundo a distin¢cdo platdnica as
‘boas ou mas coépias” do real; agora, consiste em atualizar, tornando
visiveis, aqui e agora, os problemas, os fluxos, os afetos, as sensacdes, as
densidades, as intensidades, etc. (ROUILLE, 2009:452)

Nessas fotografias da série Cotidiano Mergulhado o oculto é material e
conceitual, pois além de ser valorizado em cada cena, ele vai para além dos limites
fisicos da fotografia. S&o imagens que retratam fragmentos de acBes em
decorréncia, algo aconteceu antes, algo acontecera depois. E o irreversivel que
Soulages trata e o visivel que ndo esta aparente que Rouillé menciona. O estudo
sobre a transformacéo do visivel nestas fotografias € elaborado visando explorar as
guestdes conceituais, em relagcdo aquilo que pode ser visto mesmo que nao esteja
presente visualmente e que abre inUmeras interpretagbes no momento de sua

recepcao.



101

3.2 Ficcao

As possibilidades visiveis de uma imagem fotografica mostram que existe
algo para ser notado além do que os olhos conseguem ver na superficie de uma
foto. O resultado das inacabaveis edi¢cdes de uma imagem-matriz, aliado com a ideia
da cena que é capturada pode evidenciar uma fotografia que foge do referente
natural que € a realidade. Esta € uma questdo importante quando o intuito é tratar do
conceito de ficcdo em torno de uma série fotogréfica que brinca com a realidade
deslocada. Este deslocamento se da pela perda da referéncia natural das cenas
fotografadas.

Cotidiano Mergulhado é uma série onde as composicOes retratadas
representam maneiras de dificultar o cotidiano. As ac¢lOes aparentes buscam
fantasiar a banalidade. Parte-se de um referencial real para que esse adquira um
carater ficcional, ndo como uma producdo cinematografica que pode encenar
momentos tal qual o modo como eles ocorrem no dia a dia, mas sim fugindo do
carater do possivel. Com isso, torna-se necessario aprofundar-se no conceito de
ficcdo para produzir um pensamento em torno do que € visivel nas fotografias da
série apresentada.

Ao realizar uma fotografia, o mundo exterior, ou seja, o da camera é o
referente para se capturar uma fotografia. Dependemos do equipamento e de sua
capacidade para registrar a realidade que nos cerca. Se pensarmos a partir de Vilém
Flusser que afirma: “Imagens sao coédigos que traduzem eventos em situagoes,
processos em cenas. Nao que as imagens eternalizem eventos; elas substituem
eventos por cenas” (FLUSSER, 2011), podemos compreender que os fotégrafos
“criam” cenas com o seu olhar mediado pelo aparelho fotografico e elas se tornam
um real transformado em fotografia. Condicdo essa que nao se repete: “O que a
fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que

nunca mais podera repetir-se existencialmente.” (BARTHES, 1984)

Esta imagem do real é a verdade que enxergamos codificada pelo aparelho,
sob a ordem de quem o opera e transformada em superficie. Mas, o proprio

“...excesso de verdade pode fazer surgir a suspeita de ficgao.” (ALINOVI, 1981:27)
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N&o se trata mais do espaco ou do objeto fotografado, mas sim da sua
representacdo. Descontextualizar algo pode ser entendido como um fator que

provoca essa suspeita de imitacdo do real.

Aproximando do contexto desta dissertacdo, ao deslocar o que ¢é
convencional para o ambiente aquético, é possivel exemplificar utilizando o fato de
trazer cenas comuns, cotidianas e inseri-las neste espaco. O caréater de ficcdo esta
direcionado quanto a insercédo destas acdes em um espaco que ndo esta ligado ao

mundo das aguas. Sobre este aspecto, tratando de ficcdo, Soulages afirma:

A palavra “ficcao”, em francés, remete a dois sentidos: o que é mentiroso e
falso e 0 que é imaginado e inventado, sem vontade de enganar. A
ideologia realistica faz como se s6 o primeiro existisse, ou melhor, como se
os dois sentidos coincidissem. E ao impedir-se de pensar o ficticio que ela
se impede de produzi-lo. Ora, a ficcdo pode ser fonte de verdade - nédo

sendo uma nogdo retomada no sentido realistico. (SOULAGES, 2010:115).

N&o que ocorra uma manipulagdo que engane a partir de elementos
adicionados, mas sim uma unido que possibilita entender a fotografia de um modo
imaginario, isto em relacdo a “fonte de verdade” descrita por Soulages. Fragmentos
gue ndo sao convencionais no mesmo ambiente surgem lado a lado, criando uma

nova realidade para a cena fotografada.

Esta nova realidade proposta pode ser entendida a partir de Anne Cauquelin,
que afirma: “... a ficcdo, essa aura simpatica que cerca 0s objetos sensiveis e 0s
desvia levemente para o mundo do sonho e da imagem, €& um atributo
especialmente humano.” (CAQUELIN, 2008:191) O novo real, onde ndo se pode
acreditar no que se vé. Ocorre aqui uma busca por registrar a realidade, mas néo
como realidade™. Este registro esta ligado ao mundo da fantasia, imaginar algo que

pode ser entendido como espelho do real.

! Charles Caffin. “La fotografia como una de las bellas artes”. In: Joan Fontcuberta (org.).Op.cit, p.
92-7.
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Philippe Dubois, em “O Ato Fotografico”, trata sobre “densidade fantastica”,
quando a fotografia tem esta caracteristica de propor uma imaginagéo, de buscar a

imagem latente.

A foto? N&o acreditar (demais) no que se vé. Saber ndo ver o que sé exibe
(e que oculta). E saber ver além, ao lado, através. Procurar o negativo no
positivo, e a imagem latente no fundo do negativo. Ascender da consciéncia
da imagem rumo a inconsciéncia do pensamento... Uma foto ndo passa de
uma superficie. Nao tem profundidade, mas uma densidade fantastica. Uma
foto sempre esconde outra, atras dela, sobre ela, em torno dela. (DUBOIS,
1993:326)

E nesta questdo da “densidade fantastica”’, descrita por Dubois, onde a
fotografia tem esta caracteristica de propor uma imagina¢ado sobre 0 que aconteceu
no momento capturado, que pode ser compreendido o deslocamento de uma
realidade para um carater ficcional, neste caso, para a imersdo na agua. A ficcao
estd relacionada com a realidade, mas deslocada do convencional. Voltando ao
pensamento de Soulages, ele trata de real como impossivel de ser capturado e

prop8e uma estética da fic¢ao.

O real é infotografavel. Esse desvendamento dos limites da fotografia € um
dos fundamentos de uma estética da fotografia que pode, dessa maneira,
abrir-se para uma estética da ficcdo e uma estética do referente imaginario,
assim como para uma estética da marca e uma estética do arquivo.
(SOULAGES, 2010)

Essa estética da ficcdo e do referente imaginario surge como uma estratégia
de encenar o real, ou seja, ndo partir de um modelo existente, mas préximo ao de
uma ideia de simulacdo. O pensamento do sociélogo e filésofo Jean Baudrillard
aproxima-se dessa ideia ao mencionar que: “A simulacéo ja ndo € a simulacéo de
um territorio, de um referencial, de uma substancia. E a geracéo pelos modelos de

um real sem origem nem realidade: hiperreal.” (Baudrillard, 1991:8).
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Esse pensamento retoma a ideia de partir de um real que ja ndo € mais real,
mas sim da ideia do que poderia ser real. Simulamos algo para ser o que
acreditamos que possa ser com base em referéncias que temos sobre as coisas que
supostamente sejam verdadeiras. “O real tornou-se a nossa verdadeira utopia - mas
uma utopia que ja ndo € da ordem do possivel, aquela com que ja ndo pode sendo

sonhar-se, como um objeto perdido.” (Baudrillard, 1991:153).

Nas cenas cotidianas submersas a utopia de recriacdo do real pela ficcdo
contraria as palavras de Baudrillard. O autor afirma que o real ndo passa de uma
concepg¢ao do que imaginamos ser realidade. Neste ponto, as fotografias ndo tratam
de um hiperreal, ndo sendo uma simulacdes que pretendem se passar por real pela

sua aparéncia. E algo que pertence em totalidade ao mundo da fantasia.

Se uma fotografia € uma reproducéo do real, entdo, entendido com a ideia de
ficcdo e simulacro discutidos em parte, uma fotografia passa a ser a representacéo
ficcional de uma ideia do que pode ser real, ou entdo a fotografia tem a capacidade
de dar valor de realidade a uma imagem fantasiosa. Parece assim, que a questao
nao é descobrir o que é verdadeiro e o que é falso, mas sim observar que o que é
fotogréafico na fotografia pode transitar entre meios, sendo que cada uma apresenta

suas proéprias caracteristicas:

Separamos ficcao e realidade, geralmente pondo de um lado o que é
proprio da ficcdo: imagens, imaginario, apresentacao in absentia, verossimil
e inverossimil, possiveis, e, do outro lado, o que é préprio da realidade;
realidades pertinentes ao vivido, a presencga, a trama do cotidiano, ao que é
rotineiro e ndo configura objeto nem de duvida, nem de incerteza, a0 menos
naquele momento. Nesse esquema, a fantasia e a leveza sdo o apandgio
da ficcdo, ao passo que a densidade, o peso, a certeza afligem a realidade;
a atividade artistica, que langa raizes no modo da fic¢éo, viria aliviar o peso
das realidades, em um jogo de distanciamento e de ilusdes. (CAUQUELLIN,
2008:188)

Esse fragmento do texto de Cauquellin ilustra muito bem o que € pretendido
nas fotografias da série Cotidiano Mergulhado, ja que os atributos mencionados pela

autora sao de extrema importancia para entender o intuito de valorizar o banal.
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Como ela menciona, pertence a realidade o que é vivido todos os dias, aquilo que
faz parte do cotidiano e ndo deixa levantar duvidas de sua veracidade. Do outro
lado, a ficcdo, mesmo que semelhantemente a realidade, € da ordem do imaginario.

A comparacdo entre peso e leveza realizada pela autora, sendo
respectivamente fatores da realidade e ficcdo, pode ser observada de maneira literal
e conceitual nesta poética. O corpo submerso na 4gua transmite uma sensacao de
leveza que dificilmente seré alcancada em outro espaco que nédo este, descartando
€ claro os simuladores de auséncia de gravidade. A flutuabilidade contribui ainda
mais para a visualizagdo destas cenas por um viés de fantasia, sendo ao mesmo
tempo uma contradi¢do, pois se tratam de ac¢des “pesadas”, ou seja, provenientes
da realidade.

Seguindo esta logica, a ficcdo como maneira de aliviar o peso da realidade
transparece também o que as fotografias pretendem contar visual e
conceitualmente. E como se o real quisesse ser ficcional, pois a banalidade
apropriou-se tanto das acdes cotidianas que um modo de poder fazer com que elas

nao sejam repetidas por automacéao, acaba sendo o deslocamento para a fantasia.

A realidade da fic¢éo e a realidade vivida se mantém assim, lado a lado, em
uma espécie de mutua indiferenca. Isso também nos indica que vivemos
simultaneamente em dois mundos separados, aquele que chamamos de
realidade vivida, presente, concreta, e o das realidades, ndo presentes e

ndo concretas para nés, das ficcdes nocionais. (CAUQUELLIN, 2008:189)

Por esse pensamento, até as ficcdes apresentam realidades, que ndo séo as
referéncias do real. De tanto buscar uma fuga da realidade vivida, tentando simula-
la, as ficcbes podem tornar-se tdo concretas quanto o que é real. E, pensando em
direcdo ao deslocamento do cotidiano fotografado, a busca pela naturalidade do que
acontece em cada cena visa dar veracidade ao falso. E uma troca simultanea, de
transformar o real em ficcdo e poder atribuir a esse um tom de realidade. “NOs
fazemos ficgdo naturalmente, e nisso estaria nossa superioridade sobre os outros
seres Vivos, presos a seus instintos”. (CAUQUELLIN, 2008:191)

A ficcdo € uma fuga da monotonia do cotidiano. A realidade vivida e as agfes

corrigueiras ndo despertam tanto a curiosidade quanto um mergulho na fantasia.
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Cada uma das fotografias pretende dar “um algo a mais” para cenas que de téo
repetidas no dia a dia, por inUmeras pessoas, passa-se despercebidas como elas
ocorrem. Talvez, em pouco tempo, algumas destas imagens nem representam mais

uma caracteristica do cotidiano e toma, assim, ficcdo por totalidade.

A fotografia impressa em papel, a arte e 0os costumes das pessoas se
modificam com os anos. No futuro, ler algo impresso poder& ser coisa do passado e
assim uma fotografia que represente isso sera somente uma representacdo de um
real imaginado. Essa fantasia irA buscar na ficcdo atributos para que seja

reconhecida como uma realidade.

Ainda, a ficcdo proposta pelo fotégrafo poder ndo ser a recebida pelo
observador. Na recepcdo de uma fotografia o sujeito carrega o seu mundo de
vivéncias para retirar delas os significados que convém. S&o inOmeras as
possibilidades de entender o deslocamento do cotidiano para debaixo da agua. A
estética da fotografia sobre o efeito da agua por si s6 traz implicito um carater

ficcional.

Mesmo assim, estas fotografias subaquaticas ndo fazem parte de um mundo
simulado. Sado imagens numéricas ou digitais que ndo pretendem enganar, nao sao
sintetizadas em ambiente virtual. A ficcdo se da pela cena, pelo seu estranhamento,
pela sua impossibilidade e por todos os outros detalhes estéticos como a cor e a luz
gue incide no espaco. A realidade e o ficticio estdo separados, se € que existe uma
separacao, por uma linha muito ténue. Na verdade, h4 uma constante troca de
informagdes entre estes dois “mundos” que se alimentam com suas caracteristicas

referentes, conforme trata Cauquellin.

Nota-se que a fotografia surgiu e contrariou as técnicas classicas de producéo
em arte. Permitiu assim ampliar as possibilidades de criacdo e evocar novos
significados e resultados visuais. Os conceitos que emergem desta pratica
possibilitam questionar condicbes como a da realidade e a da ficcdo. Com a
insercédo da fotografia no contexto da arte, questdes proprias a esta especificidade
da linguagem fotografica sdo abordadas com o intuito de problematizar conceitos

pertinentes a producdo nesta area.
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Com isso, tratar de questbes sobre ficcdo e/ou simulacdo no campo da arte
contemporanea compreende estabelecer relagbes na imagem fotografica, que se
apresenta cheia de significados. Esses conceitos atuais remetem ao proprio inicio da
fotografia, onde se questionava a ideia de fixar em uma superficie um modelo do
real. E, como foi tratado neste estudo, se ja ndo é mais possivel diferenciar realidade
de ficcdo, onde a simulacéo e a fantasia andam juntas com o intuito de criar uma
encenacédo do real, observamos a fotografia como uma linguagem que acompanha

as mudancas da compreensao do que € arte, seja através do analogico ou do digital.

3.3 Temporalidade, imagem estatica e em movimento

Neste subcapitulo desenvolve-se um estudo alusivo a ideia de temporalidade
que uma fotografia pode suscitar, para aproximar esse discurso com o0
desdobramento em relacdo a concepcdo de imagem estatica e imagem em
movimento, trabalhando com questfes pertinentes a fotografia e ao video. Procura-
se buscar o limite entre a auséncia e presenca de movimento em uma mesma
imagem, utilizando como referéncia o entendimento de autores, tanto provenientes
da fisica quanto da filosofia, sobre o tempo, assim como bibliografia ja citada neste
texto dissertativo direcionado a fotografia.

Por esta ser uma dissertacdo que discorre sobre um projeto em fotografia e
esse, que em um dado momento se expandiu para o video, ndo vejo necessidade de
abordar demais questées que poderiam ser préprias da imagem em movimento, a
nao ser, € claro, a temporalidade. O video é uma ocorréncia ndo planejada neste
trabalho, mas que contribui muito para a elaboracdo de um pensamento em torno de
aspectos temporais de uma imagem.

Inicialmente, a partir de um significado etimoldgico, o termo “tempo” é a
medida de duracdo de um fendmeno.'> Em relacdo & nocdo humana sobre tempo,
essa ideia esta ligada aos sentidos, principalmente a visdo. Tem-se a no¢do que o
periodo de tempo de um dia esta passando quando observamos a variacao da luz e

sua intensidade chegando ao maximo e diminuindo até anoitecer. Na fotografia, € a

'2 Conceito proveniente do dicionario Aurélio.
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luz aprisionada de um momento luminoso, que adicionado aos processos quimicos e
fisicos, revela em uma superficie a imagem de um tempo passado. Com essas duas
definicbes simploérias, de tempo e fotografia é possivel perceber sua proximidade,
visto que este capitulo busca extrair percepcdes de tempo tanto da imagem estatica
da fotografia quanto da imagem em movimento do video.

Aproximando-se do campo cientifico e fisico, o inglés Isaac Newton (1643 -
1727), publicou em uma das suas principais obras, Principios Matematicos da

Filosofia Natural*®

, ideias sobre o principio do “tempo absoluto”. Segundo Newton, o
tempo era algo universal, onipotente, igual para todas as pessoas no mundo. Para o
cientista, as pessoas experimentariam o tempo da mesma maneira, mesmo em
locais completamente distantes na Terra, e isso valia também em relacdo ao nosso
planeta e a qualquer outro ponto do universo. Essa visdo de Newton separava o
espaco do tempo, exatamente o contrario da visdo proposta por Albert Einstein
(1879 - 1955), fisico alemdo que no comeco do século XX introduziu a Teoria da
Relatividade, propondo que o tempo e o0 espaco estavam interligados, e assim
formavam o que ele denominou de espaco-tempo. Resumidamente, Einstein
descobriu que ao mover-se pelo espaco-tempo em pontos diferentes da Terra seria
possivel observa-lo de maneira diferente, ou seja, em alguns momentos o tempo
tende a passar de maneira menos acelerada; isso € claro, diante de um referencial
fixo. Diante da percepcédo do relégio de um referencial estatico, o relégio de um
referencial movel tende a desacelerar perante o objeto em repouso.

Essa ideia vai contra a nossa percepcdo natural de tempo no dia a dia, na
qual o sentimos como um fluxo continuo, composto por varios ciclos que se repetem
infinitamente. O “Agora” é extremamente efémero e o passado, presente e futuro
apresentam limites entre si dificeis de compreender. O presente é atual, mas ele
muda e passa a ser outro presente, contemporaneo ao segundo que acabou de
acontecer. Nas palavras de Gilles Deleuze em A Imagem-tempo, podemos perceber

como isto ocorre:

'3 Livro de ciéncias naturais, contém as leis de Newton para o movimento dos corpos, fundamentagéo
da mecénica classica, assim como a lei da gravitagdo universal. Conta também com a demonstragdo
das leis de Kepler para o movimento dos planetas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Leis_de_Newton
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A2nica_cl%C3%A1ssica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lei_da_gravita%C3%A7%C3%A3o_universal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Leis_de_Kepler
http://pt.wikipedia.org/wiki/Planeta
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E preciso, portanto, que a imagem seja presente e passada, ainda presente
e ja passada, a um sé tempo, ao mesmo tempo. Se nao fosse ja passada
ao mesmo tempo que presente, jamais o presente passaria. O passado nao
sucede ao presente que ele ndo é mais, ele coexiste com o presente que
foi. (DELEUZE, 1990:99)

Uma fotografia realizada talvez ajude a compreender essa ideia do presente
passado mencionada pelo autor. Além disto, pode aproximar-se também da questao
que torna possivel entender uma ideia improvavel que seria a de parar o tempo e
grava-lo. Se fosse possivel observar os ciclos temporais, 0 tempo continuo, como
uma enorme linha do tempo divida em quadros por segundo, poder-se-ia ter a nocao
exata das acdes que ocorrem antes e depois de uma fotografia ser capturada. E
evidente que esse espaco de tempo seria limitado, mas trata-se aqui de ciclos de
tempo e ndo dele em sua totalidade. Supondo um ciclo de tempo, um fragmento do
periodo de um dia, onde sua duracdo nao é relevante e este é congelado, a fim de
ser dissecado, fica possivel transitar neste caminho de acontecimentos e notar como
a questao espaco-tempo esta ligada ao movimento que ocorre neste periodo.

Relacionando com a poética artistica em discussao neste texto dissertativo,
esse ciclo é determinado pelo movimento programado a ser executado pela modelo
guando fotografada. Dentro de um plano definido, de um enquadramento de cena, é
proposto um ponto inicial e final de acdo, um tempo em segundos. A foto pode
ocorrer mais proxima do comeco ou a milésimos de segundos do final, o importante
agui é ter todo o movimento filmado, visto que € nesse movimento na agua que se

busca desacelerar o tempo perante a quem observa o trabalho exposto.
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Figura 51 - Diagrama do tempo na relagdo video e fotografia.

O diagrama acima ilustra a questao da passagem de tempo em um video.
Hipoteticamente, vemos um video com dez segundos de duragdo e gravado a um
quadro por segundo. Este é um fragmento de tempo que permite deslocar-se pelo
passado e o futuro. Nesse desenho, um dos quadros estd colorido para destacar
que neste ponto esta localizado o presente absoluto, ou seja, a fotografia que
remete ao video que diz respeito a esta totalidade.

Desse modo, o tempo se constréi de maneira repetitiva, em pontos distintos
de temporalidades breves que podemos chamar de "acontecimentos". Eles
aparecem e desaparecem, heterogéneos, singulares, frequentemente
imperceptiveis, ou quando menos imperceptiveis em sua composi¢ao
estratificada. (CAUQUELLIN, 2008:95)

Esses acontecimentos sédo os fragmentos de temporalidades que surgem
como resultado nos videos. A grande diferenca em relacdo ao fato de se observar
um ciclo de tempo através de quadros por segundo e esta poética, € que no

momento de sua producdo sao utilizadas duas cameras, uma que filma e outra que
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fotografa. Assim, o intuito é proporcionar duas visées do mesmo, tanto em relacéo
estatica e de movimento, quanto na de enquadramento de uma mesma composiGao.
O video passa a ser este ciclo de tempo possivel de se transitar entre passado e
futuro, e a fotografia € o presente, em um unico fragmento, em somente um quadro.
N&o existe uma preocupacao com inicio e fim, ndo é almejado chegar a algum

lugar, mas sim tentar controlar o tempo, como se ele fosse palpéavel.

O tempo incorporal ndo tem mais vinculo com a distancia entre dois pontos,
medida pelo movimento local. Ndo importa mais se o fim esta proximo ou
longe, ndo ha mais fim visado, apenas uma "realizacdo simultanea" perfeita
colada a marcha do universo circular. (CAUQUELLIN, 2008:154)

O universo circular é caracteristico de um video que gira em loop
simultaneamente enquanto sua referéncia estatica estd posta como fotografia no
espacgo expositivo. Surge assim dois tempos, o que estd em movimento no video,
como um fragmento e o que pertence a fotografia. Estes fatores que dizem respeito
as visualizacbes das obras sdo importantes para entender a questdo temporal
proposta.

A ideia com os videos é mostrar que a cena fotografada continua a acontecer,
utilizando o movimento para propor essa ideia. Tanto a série fotografica, quanto os
videos sdo abordados a partir dos mesmos conceitos, mas apesar de abordarem a
mesma tematica, € na questdo temporal que surge a grande diferenca. O que a
primeira parte da poética visual tenta passar por interpretacdo a segunda mostra em
sua extenséo. Inicialmente, os videos eram produzidos ao mesmo tempo em que as
fotos ocorriam, como forma de documentacdo do processo. Assim, o video de 2013
€ uma visdo de backstage da fotografia A mordida, que integra esta mesma série em

discussao.
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Figura 52 - A mordida, Fotografia, dimensdo Figura 53 - Figura 51 - Frame de As mordidas da
variavel, 2013. macd, 2013, disponivel em:
http://tmblr.co/ZbmJLo17vIPk3

Essa caracteristica de trabalhar ao mesmo tempo com fotografia e video
transparece a ideia conceitual de dar movimento a uma imagem estatica. Ao
fotografar em um angulo ao mesmo tempo em que outra camera é posicionada com
uma visdo diferenciada do mesmo, é possivel discutir o que existe em relacdo a
visualidade de uma fotografia. Bergson (1908), ao tratar de “paramnésia”, aborda
esta sensacdo como uma lembranca do préprio presente. Levando em consideracao
o exemplo dado, a fotografia e o video que contém a mesma ac¢ao possibilitam uma
recepcdo como um falso déja-vu, pois ndo se trata de uma memoéria “nao
presenciada’, mas sim, de uma duplicacdo do mesmo de maneira diferente.

Esta duplicacdo diferenciada esta ligada a um carater ficcional
cinematografico e literario. Baseando-se em filmes que abordam viagens no tempo
como algo possivel, alteracfes realizadas no passado nem sempre comprometem
todo futuro, mas criam um novo espacgo-tempo, paralelo. O passado ja conhecido, o
futuro esperado e o futuro alterado por uma acdo sé possuem um ponto de
cruzamento. Como esta pesquisa aborda em varios momentos a ficcdo como
elemento importante na compreensdo das imagens produzidas, torna-se possivel ir
além desse conceito e buscar na fantasia esclarecimentos para essas visdes de
realidades.

Considerando a ideia de espaco-tempo e de como observamos na pratica
essa questdo, a duplicacdo do mesmo € entdo o registro de um universo paralelo.
Ao pensarmos que o video transmite o tempo-espaco de um mundo real, em
quadros por segundo, com passado e futuro, a fotografia representa o presente

desse tempo. O fato da imagem estéatica captada estar em outro angulo, com outra


http://tmblr.co/ZbmJLo17vIPk3
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visdo do mesmo, pode conferir a ela um carater de histéria paralela ou imagem
lembranga, o ponto de interseccéo entre todos os tempos: passado, futuro e futuro
paralelo.

Essa lembranca do presente possibilita tratar do conceito de imagem virtual
proposto por Bergson. Chamada por ele de “lembranga pura” com o intuito de

diferenciar as imagens mentais, dos sonhos e dos devaneios.

Com efeito, estas sdo imagens virtuais, mas atualizadas ou em vias de
atualizacdo em consciéncia ou estados psicologicos. E elas se atualizam
necessariamente com referéncia a um novo presente, a outro presente que
ndo é aquele que foi: dai esses circuitos mais ou menos amplos, evocando
imagens mentais em fungdo das exigéncias do novo presente que se define
como posterior ao antigo, conforme uma lei de sucessdo cronoldgica (a
imagem lembranca serd, pois, datada). (DELEUZE, 1990:100)

Essa imagem néo se define em funcdo de um novo presente, mas sim do
atual presente. Nesta poética apresentada, podemos ver a foto em relacdo ao video
como uma imagem virtual. A imagem estatica ndo precisa se atualizar, serd sempre
0 passado do presente atual, congelada em um Unico momento dentro de um ciclo
de tempo que tem inicio e fim.

A imagem virtual existe no tempo, por isso esta deslocada do video e fixada
em uma superficie, para ndo ser assim somente mais uma lembranca de um
presente atual que acabara de passar, mas sim a exata lembranca do momento em
gue passou. Assim proponho, como foi descrito no subcapitulo 2.3 Fotografia em
movimento, a maneira de apresentacdo desta poética em um espaco expositivo.

Nesta disposicdo, apds observar as fotografias impressas e seguir para 0s
videos expostos na mesma sequéncia, serd possivel notar que aquele exato
momento retratado em cada uma das imagens estaticas ocorreu dentro do ciclo de
tempo dos videos, imagens em movimento. A fotografia surge entdo como uma
imagem lembranga, uma lembranca indicada ao observador a partir de um
reconhecimento automatico. As fotografias representam as mesmas cenas dos
videos, mas com varia¢gGes de angulos, buscam causar alguma incerteza sobre uma
possivel repeticdo. O que anteriormente foi denominado de falso déja-vu, pode ser
entendido parcialmente a partir do conceito de Flash-Back. Segundo Deleuze: “Este
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€, precisamente um circuito fechado que vai do presente ao passado, depois nos
traz de volta ao presente.” A diferenga € que em um Flash-Back néo se reconhece o
passado que € apresentado, ele surge para esclarecer o presente. As fotografias
atuam como marcas do passado dos videos, como se fossem uma pausa dos ciclos
de tempo, mas que voltam a passar depois dessa “interrupgéo”.

De maneira resumida, os videos sdo os ciclos de tempo onde o presente se
desenvolve. Em um determinado momento, um quadro desses varios segundos
torna-se o presente atual e assim remete a fotografia relacionada ao video que esta
sendo assistido. A fotografia desse momento conserva o passado. Torna-se o ponto
de lembranca. Essa coexisténcia de passado e presente em que um momento €

conservado, como algo a ser lembrado, esta ligada ao conceito de imagem-cristal:

A imagem-cristal é certamente o ponto de indiscernibilidade de duas
imagens distintas, a atual e a virtual, enquanto o que vemos no cristal é o
tempo em pessoa, um pouco de tempo em estado puro, a distingio mesma
entre as duas imagens que nunca acaba de se reconstituir. (DELEUZE,
1990:103)

A ideia de tempo em estado puro esta relacionada nesse caso a fotografia,
por ela ser a representacdo de uma fracdo de segundo congelada no tempo. O atual
e o virtual estdo diretamente ligados ao real e imaginario presente nesta série de
fotografias e videos. Ha uma constante troca de papel entre o real suposto, que €
imaginado dentro do espac¢o aquatico, assim como da relacdo entre imagem atual e

virtual dentro da perspectiva de abordar os videos vinculados as fotografias.
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Consideragfes Finais

Este trabalho apresenta um processo ainda recente em relacdo a minha
pesquisa em fotografia e arte. Em 2008 me aproximei da fotografia, por ser um
estudante em inicio de um curso de artes visuais e também por estar interessado em
descobrir possibilidades estéticas. Porém, no ano seguinte € que comego a me
dedicar a este estudo e pratica.

Ao conhecer a historia da fotografia, julguei importante conhecer todos os
processos que estivessem ao meu alcance sobre como produzir uma imagem a
partir da luz. Neste caminho, pude trabalhar com fotografia pinhole, fotogramas, com
inUmeras cameras analdgicas, que variavam em caracteristicas de configuracdo e
em modelos de peliculas, assim como a utilizacdo de maquinas digitais, sempre com
0 objetivo de aprender diferentes técnicas ao mesmo tempo em que me dedicava a
poética e a teoria.

Percorrer este processo € muito importante para compreender fatores
técnicos da imagem fotografica e, da mesma maneira, ajuda na compreensao
tedrica de estudos desta area. Cada uma dessas técnicas fornecem muitas
possibilidades estéticas para a producdo de uma fotografia, o que contribui para uma
criacdo de repertorio visual, algo de grande importancia utilizada no momento de
elaborar um projeto em fotografia ou em qualquer outra linguagem artistica.

Em relacdo a fotografia subaquética, o trabalho nesta modalidade iniciou-se
em 2011, algo também recente. Procurei conhecer este espaco de trabalho inédito
em minhas fotos tanto com camera analégica quanto digital. Percebi que era um
recomeco, pois ao me deparar com essa situacao notei que o mergulho que realizei
fez com que eu voltasse as questdes mais basicas da fotografia. Vi-me submerso
em um ambiente totalmente diferente e fui impelido a fazer parte e aprender a viver
nestas novas condi¢cdes. O modo como eu fotografava na superficie néo foi eficiente
na dgua. Além de equipamentos como 6culos de mergulho e a adaptacdo da camera
para o espaco, precisei aprender uma maneira confortavel e eficaz de trabalhar sob

a pressao da agua.
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O mergulho em todo esse tempo também foi tedrico, desde as primeiras
experimentacdes praticas pude sentir a necessidade de aprofundamento conceitual.
O fato de ter iniciado o estudo da fotografia préximo ao momento em que me integrei
a um grupo de pesquisa no Laboratério de Pesquisa em Arte Contemporanea,
Tecnologia e Midias Digitais coordenado pela Prof2 Dr.2 Nara Cristina Santos,
contribuiu significativamente para a elaboracdo de conhecimento teérico em torno da
producdo; visto que, nesse momento, o curso de artes visuais nhdo contava com
disciplina de fotografia.

E curioso notar que as reflexdes tedricas elaboradas no momento inicial do
meu contato com a fotografia, até a elaboracdo dessa dissertacdo, partiram de
alguns autores como Vilém Flusser, Roland Barthes, Anne Cauquellin e
principalmente Francois Soulages. Acredito que isso evidencia um trabalho, mesmo
que inicial, que segue um direcionamento de investigacdo, pois a agua, a criacédo de
cenas e o cotidiano séo aspectos novos em minha pesquisa.

No inicio do trabalho pratico ja encarava o conceito de ficcdo como algo que
seria de extrema importancia para o desenvolvimento desta poética. Porém, durante
este processo, fui notando que as fotografias invocavam novas questdes que nao
eram do meu conhecimento, ou sobre as quais eu ndo havia me aprofundado e que
deveriam aparecer neste caminho de idas e voltas entre a préatica e a teoria.

O primeiro estudo, apdés analisar as primeiras fotografias submersas
realizadas, foi na tentativa de propor uma estética pelo efeito da agua. Busquei
neste ponto uma constru¢do analitica de como a agua altera a percepcdo de uma
cena, 0 modo como 0 corpo a recebe e aspectos como distorcdo e comportamento
da luz natural. Todos estes fatores foram novidades e me motivaram na busca por
novos conhecimentos.

Novas questdes tedricas emergiram neste processo e questdes como a
visibilidade proposta por Andre Rouillé e a fotograficade, termo utilizado por
Soulages tornaram-se extremamente importantes para o desenvolvimento conceitual
desta dissertagdo. Ao trabalhar expandindo a fotografia para o video, a discusséo
sobre imagem estatica e imagem em movimento fez transparecer a ideia de

temporalidade.
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O tempo aproximou esta dissertagcdo do campo da ciéncia de maneira
significante. Para debaté-lo foi preciso uma aproximacédo da fisica, com Newton e
Einstein, para colaborar com pensamentos filosoficos proferidos principalmente por
Deleuze. A temporalidade e a ficcdo foram os dois aspectos que mais demandaram
tempo de absorcdo e pensamento para a elaboracdo de uma analise em torno de
minha produgao.

Uma pesquisa de mestrado e em poéticas demanda um grande tempo de
imersdo no fazer associado com a producdo tedrica. Por se tratar de uma
modalidade de fotografia, em que foi preciso conhecer todas as suas peculiaridades
e na qual se dependia das condi¢Bes climéticas, os momentos de producao pratica
nao foram tdo constantes como o esperado. Mesmo assim, com todas as
dificuldades enfrentadas, considero um resultado satisfatorio acerca de minha
expectativa enquanto possibilidade de producéo de fotografia subaquatica.

O resultado esperado com este trabalho foi atingido ao ter elaborado e
produzido uma série fotogréafica concisa, em que questbes técnicas e abordagens
conceituais tratadas, podem vir a contribuir para a construcdo do conhecimento na
area. Planejo minhas préximas producbes almejando no doutoramento, dar
continuidade a pesquisa académica, para explorar poética e teoricamente questdes
da fotografia subaquética na arte contemporéanea.
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ANEXO A

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a
utilizacdo da minha imagem, em carater definitivo e gratuito, constante em fotos e
filmagens decorrentes da minha participacdo como modelo da série de fotografias
Cotidiano Mergulhado, material integrante da pesquisa em mestrado em artes
visuais intitulada: Fotografia Submersa: Cenas Cotidianas Ficcionais. Dissertagéo
esta desenvolvida no Programa de POs Graduacdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Santa Maria — RS, Brasil de autoria de Carlos Alberto
Donaduzzi. (RG: 1035850146 e CPF: 023856240-95)
As imagens poderao ser exibidas: nos relatérios parcial e final do referido projeto, na
apresentacao audiovisual do mesmo, em publicacdes e divulgacdes académicas, em
festivais e premiacdes nacionais e internacionais, assim como disponibilizadas no
banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar os
devidos créditos.
O autor das fotografias fica autorizado a executar a edicdo e montagem das fotos e
filmagens, conduzindo as reproducdes que entender necessarias, bem como a
produzir os respectivos materiais de comunicacao, respeitando sempre os fins aqui
estipulados.
Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos
conexos a minha imagem.

Santa Maria - RS, 04 de margo de 2014.

%O)dfﬁ&fi&xd@:}@

Assinatura

Nome: Larissa da Rosa Rabelo Cardoso
RG.: 9118825992 CPF: 015.273.760-01

E-mail: larissadarosa@unochapeco.edu.br
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ANEXO B

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente
a utilizacao da minha imagem, em carater definitivo e gratuito, constante em
fotos e filmagens decorrentes da minha participacdao como modelo da série de
fotografias Cotidiano Mergulhado, material integrante da pesquisa em mestrado
em artes visuais intitulada: Fotografia Submersa: Cenas Cotidianas Ficcionais.
Dissertagéo esta desenvolvida no Programa de Pos Graduacdo em Artes Visuais
da Universidade Federal de Santa Maria — RS, Brasil de autoria de Carlos Alberto
Donaduzzi. (RG: 1035850146 e CPF: 023856240-95)

As imagens poderdo ser exibidas: nos relatérios parcial e final do referido
projeto, na apresentacdo audiovisual do mesmo, em publicacées e divulgagoes
académicas, em festivais e premiagées nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet,
fazendo-se constar os devidos créditos.

O autor das fotografias fica autorizado a executar a edigdo e montagem das fotos
e filmagens, conduzindo as reprodugdes que entender necessarias, bem como
a produzir os respectivos materiais de comunicagao, respeitando sempre os fins
aqui estipulados.

Por ser esta a expressdao de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de

direitos conexos a minha imagem.

Santa Maria- RS, C3 de _,.\LQ\J IO de 2014.

LBuuria S .ot QUuAC,

Assinatura

Nome: ‘Q\Q&UQD; oA s QKL\IW\)
RG.. 409031958V CPF:_Q0%.313 190 - 36
E-mail:_Jumo . do vt @ lhoxrocude - Geon




ANEXO C

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente
a utilizagdo da minha imagem, em carater definitivo e gratuito, constante em
fotos e filmagens decorrentes da minha participagdo como modelo da série de
fotografias Cotidiano Mergulhado, material integrante da pesquisa em mestrado
em artes visuais intitulada: Fotografia Submersa: Cenas Cotidianas Ficcionais.
Dissertacdo esta desenvolvida no Programa de Pés Graduacdo em Artes Visuais
da Universidade Federal de Santa Maria — RS, Brasil de autoria de Carlos Alberto
Donaduzzi. (RG: 1035850146 e CPF: 023856240-95)

As imagens poderdo ser exibidas: nos relatérios parcial e final do referido
projeto, na apresentagdo audiovisual do mesmo, em publicagcdes e divulgacoes
académicas, em festivais e premiagdes nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet,
fazendo-se constar os devidos créditos.

O autor das fotografias fica autorizado a executar a edigdo e montagem das fotos
e filmagens, conduzindo as reprodugdes que entender necessarias, bem como
a produzir os respectivos materiais de comunicacéo, respeitando sempre os fins
aqui estipulados.

Por ser esta a expressdao de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de

direitos conexos a minha imagem.

Santa Maria-RS, (04 de TFavixers  de 2014,

Lok Botslolo Tote o

Assinatura

Nome: i?t\ LQ —tﬁ)@’z}o CO“O K)CCQVC,&\
RG.._ 07442044 CPF_ 020 24 {00%%
E-mail: Leh, \‘/ (on (2 /\ome'( £om
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ANEXO D

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente
a utilizagdo da minha imagem, em carater definitivo e gratuito, constante em
fotos e filmagens decorrentes da minha participagdo como modelo da série de
fotografias Cotidiano Mergulhado, material integrante da pesquisa em mestrado
em artes visuais intitulada: Fotografia Submersa: Cenas Cotidianas Ficcionais.
Dissertagdo esta desenvolvida no Programa de Pés Graduagédo em Artes Visuais
da Universidade Federal de Santa Maria — RS, Brasil de autoria de Carlos Alberto
Donaduzzi. (RG: 1035850146 e CPF: 023856240-95)

As imagens poderdo ser exibidas: nos relatérios parcial e final do referido
projeto, na apresentagdo audiovisual do mesmo, em publicagées e divulgagoes
académicas, em festivais e premiagdes nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet,
fazendo-se constar os devidos créditos.

O autor das fotografias fica autorizado a executar a edigdo e montagem das fotos
e filmagens, conduzindo as reproducgdes que entender necessarias, bem como
a produzir os respectivos materiais de comunicagdo, respeitando sempre os fins
aqui estipulados.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de

direitos conexos a minha imagem.

Santa Maria - RS, ﬂ de fgygy»', Yo de 2014.
Lo e (b Qmu%za/ZZ%l

Assinatura

s ~

Nome: / 0
RG: 94105032036 cpr. 034 204 Qzn- 42
E-mail: ‘CHCiO\C/OI’ILJ%OLHO @ 9imii- O
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ANEXO E

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente
a utilizacdo da minha imagem, em carater definitivo e gratuito, constante em
fotos e filmagens decorrentes da minha participacdo como modelo da série de
fotografias Cotidiano Mergulhado, material integrante da pesquisa em mestrado
em artes visuais intitulada: Fotografia Submersa: Cenas Cotidianas Ficcionais.
Dissertagdo esta desenvolvida no Programa de P6s Graduacdo em Artes Visuais
da Universidade Federal de Santa Maria — RS, Brasil de autoria de Carlos Alberto
Donaduzzi. (RG: 1035850146 e CPF: 023856240-95)

As imagens poderdao ser exibidas: nos relatérios parcial e final do referido
projeto, na apresentagdo audiovisual do mesmo, em publicagées e divulgacées
académicas, em festivais e premiagcdes nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet,
fazendo-se constar os devidos créditos.

O autor das fotografias fica autorizado a executar a edigdo e montagem das fotos
e filmagens, conduzindo as reproducdes que entender necessarias, bem como
a produzir os respectivos materiais de comunicacgdo, respeitando sempre os fins
aqui estipulados.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de

direitos conexos a minha imagem.

~

Santa Maria-RS, 03 de Yevinsns de 2014.

/ /) .
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Assinatura
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E-mail: _fosnod. slvena @ hatmaork . com
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ANEXO F

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a
utilizacdo da minha imagem, em carater definitivo e gratuito, constante em fotos e
filmagens decorrentes da minha participacdo como modelo da série de fotografias
Cotidiano Mergulhado, material integrante da pesquisa em mestrado em artes
visuais intitulada: Fotografia Submersa: Cenas Cotidianas Ficcionais. Dissertagéo
esta desenvolvida no Programa de POs Graduacdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Santa Maria — RS, Brasil de autoria de Carlos Alberto
Donaduzzi. (RG: 1035850146 e CPF: 023856240-95)

As imagens poderao ser exibidas: nos relatérios parcial e final do referido projeto, na
apresentacao audiovisual do mesmo, em publicacdes e divulgacdes académicas, em
festivais e premiacfes nacionais e internacionais, assim como disponibilizadas no
banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar os
devidos créditos.

O autor das fotografias fica autorizado a executar a edicdo e montagem das fotos e
filmagens, conduzindo as reproducdes que entender necessarias, bem como a
produzir os respectivos materiais de comunicacao, respeitando sempre os fins aqui
estipulados.

Por ser esta a expressédo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos

conexos a minha imagem.

Santa Maria - RS, 04 de margo de 2014.
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Assinatura
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