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RESUMO

Este artigo € o relato de uma experiéncia didatica que se propds a utilizar as histdrias em
quadrinhos da personagem Mafalda como fonte de analise da atual sociedade latino-
americana. A personagem Mafalda, criada pelo cartunista argentino Quino entre 1964 e 1973
é conhecida por expor com uma linguagem simples e metaférica um conjunto de assuntos
polémicos que foram proprios de sua época, mas que ainda encontram contemporaneidade
com nossa atual conjuntura como feminismo, a (in) moralidade, a educacdo, o poder, a
dependéncia cultural e econdmica, etc. O objetivo fundamental desse artigo € estimular a
utilizacdo dessa midia como um recurso educacional que pode motivar a reflexdo critica por
parte dos educandos. Em termos metodoldgicos, foram selecionadas tiras presentes no livro
Toda Mafalda de Quino que divididas em quatro temas transversais (meio ambiente,
pluralidade cultural, trabalho e consumo) foram expostas a fim de promover um debate sobre
as diferencas e semelhancas tendo por base duas épocas diferentes da Historia da América
Latina.

PALAVRAS CHAVES: Experiéncia didatica com histéria em Quadrinhos;
Personagem Mafalda; Cartunista Quino

ABSTRACT

This article is the result of a learning experience that proposed the use of comic character
Mafalda as a source of analysis of the current Latin American society. The character Mafalda,
created by Argentine cartoonist Quino between 1964 and 1973 is known to exhibit a simple
language with metaphorical and a set of controversial issues that were of his own time, but
still are contemporaneity with our current situation as feminism, the (in)morality , education
,power, cultural and economic dependence , etc. . The fundamental objective of this paper is
to stimulate the use of this medium as an educational resource that can motivate reflection
criticism on the part of students. In methodological terms, we selected strips in the book Toda
Mafalda Quino which divided into four cross-cutting themes (environment, cultural diversity,
work and consumption) were exposed to foster a debate about the differences and similarities
based on two different epochs in the history of Latin America.
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1. INTRODUCAO

Incontestavelmente os quadrinhos ainda hoje, representam um meio de comunicagao
de massa de amplo apelo popular. Mesmo o aparecimento e a concorréncia de outras midias
ndo impediram que esse género de publicacdo continuasse a ganhar um amplo ndmero de fas
e por consequéncia comecgasse a receber cada vez mais atengdo como recurso didatico.

O tema central deste trabalho é a personagem Mafalda obra do cartunista argentino
Joaquin Salvador Lavado, conhecido como Quino, que se tornou um verdadeiro icone das
Histérias em Quadrinhos - HQ’s * por abordar as transformagdes de sua época de maneira
muito particular.

O sucesso da personagem se deu a partir da abordagem a assuntos politicos,
econdmicos e sociais polémicos ganhando grande popularidade tanto na Argentina quanto em
diversos paises do mundo, onde a publicacéo foi traduzida.

As aventuras de Mafalda sdo um excelente recurso pedagdgico por ser um retrato de
um dos periodos mais conturbados de nossa Histdria recente. As tirinhas® da jovem menina
contestadora é uma das mais veiculadas em livros didaticos. Elas estdo presentes nos livros de
Gramatica, Histéria, Geografia, Sociologia e Filosofia, além de serem cada vez mais
utilizadas como tema de questbes de concursos publicos, vestibulares e nas avaliacdes do
MEC® como a Prova Brasil e 0 Enem.

A grande popularidade, no entanto, paradoxalmente se contrapde a desvalorizacéo
desse recurso didatico fora as aulas de Lingua Portuguesa. Este artigo se propde através do
uso dos quadrinhos de Mafalda analisar a sociedade atual latino-americana passando por seus
problemas e contradi¢Ges. Para tanto, foram selecionadas quinze tiras presentes no livro Toda
Mafalda tendo como critério de escolha quatro temas transversais: meio ambiente pluralidade

cultural, trabalho e consumo.

2. BREVE HISTORICO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Muitas vezes, o termo HQ ou comics ' é empregado erroneamente para designar outras

* Abreviatura usual para designar histérias em quadrinhos.

® Historia em quadrinhos, geralmente com trés ou quatro quadros, apresentada em jornais e revistas em uma
Unica faixa horizontal.

® Como é possivel aferir nos sites do MEC que disponibilizam as edicdes anteriores destas avaliagdes
http://inep.gov.br/web/enem/edicoes-anteriores/provas-e-gabaritos e http://provabrasil.inep.gov.br/downloads

” Termo usado para designar as histérias em quadrinhos nos Estados Unidos, literalmente significa comico em
inglés.



http://inep.gov.br/web/enem/edicoes-anteriores/provas-e-gabaritos
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manifestacBes como a charge® e o cartoon®. Conforme Braga Jinior (2012, p. 16) “as historias
em quadrinhos sdo producdes midiaticas vinculadas ao mundo do entretenimento e da
expressdo artistica. Sdo publicacBes impressas ou digitalizadas, que narram, através de uma
sequéncia de imagens desenhadas, situagdes das mais diversas”.

A origem desse género de publicacdo € incerta, mas 0s pesquisadores parecem
concordar que o emprego de imagens remonta os primoérdios da humanidade com as pinturas
rupestres.

Seguindo este ponto de vista seriam também histérias em quadrinhos os murais das
piramides egipcias, 0s vasos dos artistas gregos, as tapecarias e iluminuras da ldade Média, 0s
afrescos renascentistas, entre outras manifestacoes.

O formato de HQ que se conhece hoje nasceu entre o final do século X1X e o inicio do
século XX, “amparados numa rivalidade entre grupos jornalisticos” (CIRNE, 1972, p. 12) e voltados,
paradoxalmente, para o publico adulto.

Como define o professor e pesquisador Dr. Waldomiro Vergueiro, atual coordenador
do Observatorio de Histéria em Quadrinhos da USP (2004):

Despontando inicialmente nas paginas dominicais dos jornais norte-americanos e
voltados para as populagdes de migrantes, os quadrinhos eram predominantemente
cdbmicos, com desenhos satiricos e personagens caricaturais. Alguns anos depois,
passaram a ter publicagdo diaria nos jornais - as célebres tiras-, e a diversificar suas
tematicas [...] essas historia disseminaram a visdo de mundo norte-americana,
colaborando, juntamente com o cinema, para a globalizacdo dos valores e cultura
daquele pais. (VERGUEIRO, 2004, p. 10)

No Brasil, os quadrinhos tiveram como percursor o desenhista italo-brasileiro Angelo
Agostini. Segundo PALHARES (2008) em 30 de janeiro de 1869'° nascia a histéria em
quadrinhos As Aventuras de Nh6 Quim ou Impressdes de uma viagem a Corte. A HQ
publicada pela revista Vida Fluminense, do Rio de Janeiro, antecedera a publicacdo norte-
americana do Yellow Kid (Garoto Amarelo), de Richard Outcaut, em 1895, que na maioria das
vezes apontada pelos pesquisadores estrangeiros como a HQ pioneira. Porém, como esclarece

Pessoa (In: Campos, 2010, p. 02), os concorrentes sd0 muitos:

Os livros norte-americanos nem tem ddvida: a primeira Historia em quadrinhos é o
Yellow Kid (...). Mas a Inglaterra apresenta as paginas desenhadas por Gilbert
Dalziel em 1884, como prova que 0s quadrinhos sdo uma invencdo inglesa. Os
alemaes podem afirmar que os dois primeiros her6is dos quadrinhos surgiram em
1865 na Alemanha: foram Max e Moritz, de Wilhelm Busch. Mas, por outro lado, os
espanhois podem falar dos quadrinhos de Goya, do inicio do séc. XIX. No Brasil,

® Ilustragdo que tem por fim satirizar em um tom burlesco, por meio de uma caricatura, algum acontecimento da
atualidade.

® Desenho humoristico que pode estar sequido ou néo de legenda que de forma critica sintetiza um determinado
acontecimento.

9 Em homenagem ao pioneirismo de Agostini com As Aventuras de Nhé Quim, a data de sua publicacéo foi
escolhida para marcar o Dia do Quadrinho Nacional.
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orgulhamo-nos do italo brasileiro, Angelo Agostini que inventou os quadrinhos em
1884. (CAMPOS apud PESSOA, 2010, p.02)

Os quadrinhos comecaram a se popularizar, no Brasil, em 1905, com o nascimento da
revista infantil Tico-Tico.

Porém, foi com o surgimento da editora Brasil-América Limitada (EBAL), fundada
por Adolfo Aizen, que os quadrinhos alcancaram grandes tiragens apostando em uma maior
“respeitabilidade” com a publicacdo de versdes de romances classicos e biografias de grandes
“vultos da patria”, além de outros titulos de maior apelo popular.

Foi a partir dessa época, que os gibis** com personagens essencialmente nacionais
comecaram a ter como concorréncia 0s quadrinhos americanos que passavam a ser traduzidos
e publicados no pais.

O Brasil seria palco de um verdadeiro duelo entre editoras que trouxeram como
resultado a difuséo de uma grande variedade de publicagdes.

Mas foi com a Segunda Guerra Mundial que os quadrinhos norte-americanos
ganharam popularidade no mundo todo com o engajamento ficticio dos hero6is no conflito.
Publicacdes da época traziam os super-herdis lutando contra os nazistas e 0s japoneses e em

algumas edi¢des chegaram, inclusive, a combater caricaturas do proprio Hitler.

Com sua entrada no universo dos gibis, o Capitdo
chegaria para apaziguar a agonia, o autoritarismo militar
e combater a tirania. Claro que, em tempos de guerra,

um gibi de um her6i com uma bandeira americana no
peito aplicando um sopapo no Firer s poderia ganhar
destaque, e 0 sucesso nao demoraria muito a chegar.

COSTA.C. ' primeiro vingador, crica
Acesso em: 27 jsn. 2012 (adaptado)

A capa da primeira edicdo norte-americana da revista
do Capitdo América demonstra sua associagdo com a
participagao dos Estados Unidos na luta contra

® a Triplice Alianga, na Primeira Guerra Mundial*

® os regimes totalitarios, na Segunda Guerra Mundial.
® o poder soviético, durante a Guerra Fria.

©® o movimento comunista, na Guerra do Vietna.

e

o terrorismo internacional, apés 11 de setembro
de 2001.

Disponivel em: hitp /iquadroa-quad tiog be. Acesso en 27 jan. 2012.

Figura 1 - Capitdo América dando uma surra em Hitler — Questdo do ENEM 2012.

1 Em 1939 nascia a revista Gibi, publicada por Roberto Marinho para rivalizar com a publicagdo Mirim de
Adolfo Aizen. Sua popularidade foi tdo grande entre os leitores que seu nome é utilizado até hoje para designar
as publicacbes seriadas, normalmente mensais, publicadas em formato pequeno e com papel de baixa
durabilidade.
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O conflito iria marcar também o conteudo das narrativas dos personagens infantis,
como os da Disney que apareciam fazendo propaganda contra os regimes totalitarios e

promovendo a compra de titulos de guerra.

Figura 2 - Neste cover de Pato Donald de 1944, o personagem aparece vestido como Tio Sam
promovendo a compra de titulos de guerra.

Esta fase ficaria marcada pela extrema violéncia dos quadrinhos e pelo nascimento de
dois personagens emblematicos que viriam a se tornar verdadeiros icones americanos: Super
Homem e a primeira heroina, Mulher Maravilha.

Com o0 p0ls-guerra e a bipolaridade, as HQ’s paradoxalmente tiveram suas tiragens
ampliadas, a medida que comecaram a sofrer também um combate implacavel por parte de
muitos psicologos e educadores que as julgavam como “inimigas do ensino e do aprendizado”
(RAMA E VERGUEIRO, 2008, p.16), chegando em alguns paises, a propor leis que
estabeleciam restri¢cBes a publicacdo de quadrinhos.

A imagem que os super-her6is ndo matam, perpetuada até hoje, vai surgir nesse
momento como uma forma de rebater as criticas.

Seguindo a ideologia da época, os vilGes, agora, passam a aparecer vestidos com 0s

simbolos iconicos do comunismo que foram amplamente combatidos durante a Guerra Fria.

iy CARTAR

=y
et

Figura 3 - Capa da HQ do Capitdo América de 1989, onde o super-herdi aparece enfrentando super
soldados soviéticos. E possivel observar a foice e 0 martelo na vestimenta do vilao
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Nesse cenario de restri¢des, alguns autores com o argentino Quino e o norte-americano
Charles M. Schulz apostam em publicacdes aparentemente inocentes que exploram o universo
infantil como no caso da menina Mafalda e do garoto Charlie Brown, respectivamente, e sob
essa Otica mostrar as grandes contradi¢cdes do mundo adulto.

Especialmente no Brasil e na Argentina, esse fora um periodo bastante prospero para
HQ’s, mesmo com a forte censura do regime militar. No pais, 0 semanario Pasquim editado
entre 1969 e 1991, ganhara popularidade com humor debochado e descontraido.

Muitos cartunistas conquistaram seu espaco nos anos de chumbo ligados, sobretudo, a
critica politica, dentre estes estavam Ziraldo, Millér Fernandes, Laerte, Glauco, Angeli,

Henfil, entre muitos outros.
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Figura 4 - Gralna de Henfil publicada no semanario o Pasquim

Passada a época da “moralizagdo” com a elaboragdo, tanto nos Estados Unidos como
no Brasil, de um cddigo de ética para os quadrinhos, as HQ’s se tornaram definitivamente um
produto cultural lucrativo, segundo Goncalo Janior (2004), em 1960, s6 no mercado
brasileiro, contava com 15 milhdes de HQ’s vendidas por més — 180 milhdes por ano.

Nos anos finais do século XX, os mangéas, os quadrinhos japoneses, invadem o
mercado com sucessos duplos com versdes para o desenho animado como em Dragon Ball e
Naruto.

No Brasil, desenhistas como Mauricio de Souza criador da Turma da Monica e Ziraldo
com a Turma do Pereré e Menino Maluquinho, dominam o publico infantil se aventurando
também no mercado paradidatico.

Ultimamente, muitas histérias em quadrinhos da considerada “época de ouro e de
prata” norte-americana estdo sendo resgatadas pelo cinema, em superproducdes que muitas

vezes sdo sucesso de bilheteria como em Watchmen, Thor, Quarteto Fantastico, Homem
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Aranha, Batman, Homem de Ferro, dentre muitos outros, levando novas geracfes a conhecer
e a apreciar a chamada “nona arte”.

Ultimamente a Internet tem se tornado a porta de entrada para novos cartunistas que
divulgam seus trabalhos em blogs e em redes sociais como Alexandre Beck, Allan Sieber,

Arnaldo Branco, Carlos Ruas, Willian Leite, Rafael Sica, etc.

[\ ..roispove [\ mas pai NAO
COMEGAR PELO | | VOU TER TEMPO
SEU QuarTO! |/ ] " pro RESTO!

[ P

| \ 0 SENHOR NAO
|| QUER ARRUMAR
i O MUNDO?..

Figura 5 - Tirinha do personagem Armandinho de Alexandre Beck
Outros como 0s gémeos Fabio Moon e Gabriel B4 tem se aventurado, também, na
adaptacdo de romances (graphic novel) como a obra O Alienista, de Machado de Assis, que
foi premiada em 2008 com o Prémio Jabuti de Melhor livro didatico e paradidatico de ensino

fundamental e médio.

3. 0OS QUADRINHOS COMO RECURSO DIDATICO

3.1 AUTILIZACAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NA ESCOLA

A veiculacdo de quadrinhos nos livros didaticos ndo € algo novo, como expde Silva
(In: Luyten, 1985. p. 61), € comum que em varias edi¢Ges didaticas os quadrinhos aparecam
“como uma atragdo a mais para criangas e docentes, ja acostumados aos desenhos animados
da TV e as revistas em quadrinhos tradicionais”. Como observa Silva (1979. p. 106) “Prova
disso estd nos proprios livros escolares de hoje que ndo passam de verdadeiros ‘gibis’
didaticos, tal o numero de ilustragdes que possuem”, no entanto, essa “atracdo a mais” muitas
vezes ndo se concretiza na sua efetiva utilizacdo didatica funcionando muito mais como uma
complementacdo estética a publicacdo do que como um recurso pedagogico propriamente
dito.

Segundo a Dr®. Sonia Maria Bibe Luyten (1984), que ha quatro décadas realiza
pesquisas sobre a utilizagdo das HQ’s em sala de aula, isso nem sempre foi assim. Durante
muito tempo, as historias em quadrinhos “entravam” na escola pela “porta dos fundos”, pois,
eram consideradas uma subarte, uma subliteratura. Igual tratamento era dispensado nas
pesquisas na universidade. O estranhamento entre as HQ’s e o espaco escolar brasileiro nao ¢é

nada recente. Como define Carvalho:
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Aqui no Brasil, j& em 1928, surgiram as primeiras criticas formais contra as
historinhas: a Associacdo Brasileira de Educadores (ABE) fez um protesto contra os
quadrinhos, porque eles “incutiam habitos estrangeiros nas criancas”. Na década
seguinte, em 1939, diversos bispos reunidos na cidade de S&o Carlos (SP) deram
continuidade a xenofobia, propondo até mesmo a censura aos quadrinhos, porque
eles traziam “temas estrangeiros prejudiciais as criangas”. (CARVALHO, 2006, p.
32)

O auge dessa preocupacdo em relacdo aos quadrinhos, ndo s6 no Brasil como em todo
0 mundo, se deu apds a Segunda Guerra Mundial, especialmente durante década de 50.

Segundo Vergueiro (2006) o preconceito pode ser explicado pela influéncia negativa
do livro “Seduction of the Innocent” (A seducédo dos inocentes), do psiquiatra alemao Frederic

Wertham, que lancado nos Estados Unidos, se tornou a visdo dominante de sua época.

Fredric Wertham M.D

Figura 6 - Capa do livro “Seduction of the Innocent”

O livro sustentava a ideia que os quadrinhos poderiam provocar anomalias de

comportamento, sobretudo estimulando a violéncia em criancas e adolescentes.

...afastava as criangas dos objetivos “mais nobres” — como 0 conhecimento do
“mundo dos livros” e o estudo de “assuntos sérios” —, que causava prejuizos ao
rendimento escolar e poderia, inclusive, gerar consequéncias ainda mais aterradoras,
como o embotamento do raciocinio l6gico, a dificuldade para a apreensdo de ideias
abstratas e o mergulho em um ambiente imaginativo prejudicial ao relacionamento
social e afetivo de seus leitores. (RAMA E VERGUEIRO, 2008, p.16)

Ainda que a utilizagdo dos quadrinhos tenha sido primeiramente vista com certo
critério pela sociedade que aceitara como senso comum 0s maleficios desse tipo de literatura,
0s ultimos anos provaram o contrario, sendo as HQ’s pouco a pouco incorporadas ao ensino

em diversos paises do mundo, sendo suas potencialidades na educacéo tema de pesquisas.

Aos poucos, o “redescobrimento” das HQs fez com que muitas das barreiras ou
acusacgOes contra elas fossem derrubadas e anuladas. De certa maneira, entendeu-se
que grande parte da resisténcia que existia em relacdo a elas, principalmente por
parte de pais e educadores, era desprovida de fundamento, sendo sustentada muito
mais em afirmagdes preconceituosas em relacdo a um meio sobre o qual, na
realidade, se tinha muito pouco conhecimento (VERGUEIRO, 2010, p. 17).

Conforme Braga Junior (2012), no Brasil, a utilizacdo desta midia para fins

educacionais comecou a ser evidenciada a partir da publicacdo Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacdo (LDB) de 1996, em que se faz referéncia ao uso de HQ's em sala de aula,
aparecendo nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), sobretudo no de Lingua
Portuguesa e de Lingua Estrangeira. Mas, foi com o Programa Nacional Biblioteca nas
Escolas (PNBE), em 2006, que as HQ’s ganharam oficialmente as prateleiras das bibliotecas
escolares e espaco, mesmo que timido, nos planos de ensino dos professores.

Embora seja ainda subestimada devido a uma série de preconceitos as HQ’s devem ser
encaradas como uma ferramenta didatica que “nao encontra resisténcia por parte de alunos; é

uma linguagem de facil compreensao pelos leitores” (CALAZANS, 2004, p. 7).
4. O CRIADOR E SUAS CRIATURAS

4.1 O CARTUNISTA ARGENTINO QUINO - O CRIADOR *

Figura 7 - Caricatura do cartunista Quino

O cartunista Joaquin Salvador Lavado, conhecido como Quino, nasceu na cidade de
Mendoza na Argentina, em 17 de julho de 1932, sendo o terceiro filho de um casal de
imigrantes espanhdis.

Orfdo ainda muito jovem teve sua habilidade descoberta por um tio que o estimulou a
entrar para Escola de Belas Artes em sua cidade natal.

Em 1949, resolve abandonar a Escola, partir para capital Buenos Aires e se dedicar a
escrever historietas de humor, ap6s um curto periodo no Exército. Quino tem seu primeiro
quadrinho publicado no semanério Esto es.

A carreira de desenhista decola e com o maior reconhecimento do seu trabalho é
convidado por uma empresa de eletrodomesticos a criar uma série de quadrinhos que
retratassem uma tipica familia argentina de classe media, o projeto ndo segue em frente e

Mafalda é engavetada.

12 A breve biografia estd baseada nas informagdes do site oficial de Quino

http://www.quino.com.ar/quino-biografia.html (acesso em 28 de outubro de 2013) e na linha do tempo presente
em seu livro Toda Mafalda (QUINO. Toda Mafalda. 12 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993).
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Em 1964, a personagem que lhe garantiria fama internacional € publicada pela
primeira vez na revista Leoplan. Posteriormente o semanario Primeira Plana se interessa
pela histdria e decide publica-la regularmente.

Em 1966, agora no jornal EI Mundo, Mafalda ganha seu primeiro livro, a partir dai
seguiram-se dez coletaneas que sdo traduzidas para diversos paises.

Em 1973, Quino despede-se dos seus leitores do periodico Siete Dias e deixa de
desenhar Mafalda, declarando ndo ter mais motivacdo para manter a originalidade que exigia
a personagem.

Apesar disso, Mafalda e sua turma seguem a aparecer em ocasifes especiais como em
campanhas que envolvem projetos educacionais, culturais, sociais e de solidariedade por todo

mundo, como na Declaragdo dos Direitos da Crianga encomendada pela UNICEF.

4.2. SUAS CRIATURAS

Figura 8 - Mafalda e sua turma

4.2.1 MAFALDA

A personagem Mafalda (Figura 8 de lagco no cabelo) é muito mais do que aparenta ser.
A garota argentina de seis anos*® é conhecida por ser veiculo de “criticas politicas
contundentes sob uma aparente ingenuidade” (VILELA, 2006, p.116).

Contudo, para interpretar Mafalda e entender seu sucesso, é necessario compreender
sua época e seu mundo.

Como reflete Silva:

Quase sempre a inspiracdo dos quadrinhos emerge da sociedade, das mazelas do ser
humano, como no caso dos quadrinhos da Mafalda, a personagem que virou simbolo

da década de sessenta e cuja tematica ainda ndo “saiu de moda.” (SILVA, 2010,
p.12)

E importante observar que a personagem Mafalda foi desenhada entre os anos de 1964
e 1973 sendo contemporanea a inumeros acontecimentos significativos, fora a época da

bipolaridade e da permanente tenséo entre russos e americanos, da Guerra do Vietna, das

13 Tendo por base 0 ano de 1964 quando se inicia sua publicagdo. O dltimo nimero em 1973, Mafalda

aparece com 8 anos, essa passagem do tempo fica evidente em sua trajetoria escolar que vai do jardim de
infancia ao ensino fundamental.
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ditaduras civis-militares na América Latina, da forte influéncia norte-americana e dos
assassinatos de Martin Luther King e Malcolm X e do revolucionario Che Guevara. A
sociedade também mudara com o inicio da revolugdo feminista e a onda hippie.

A Argentina vivia um periodo marcado por uma grave crise econémica com a
constante desvalorizacdo de sua moeda e um crescente numero de desempregados,
completava o0 cenario repressivo 0s muitos casos de tortura e a falta de liberdades
democréticas.

N&o é a toa que as tirinhas de Mafalda sdo t&o ricas em sentido, balancando entre os
assuntos tipicos de sua pouca idade como a escola, as brincadeiras e seus idolos, os Beatles,
passando a discorrer sobre assuntos sérios, sobretudo a seu tempo, como liberdade e direitos
civis.

Quino, de forma singular, convida o leitor a interpretar 0 que estd por atras das
metaforas, esperando evidenciar desta forma o implicito e ndo dito e através de uma jovem
menina fazer severas criticas mesmo que durante a ditadura militar argentina que
notoriamente foi uma das mais cruéis da América Latina.

Uma das metaforas mais evidentes da obra é o fato da menina detestar sopa, 0 que o
préprio autor apontou ser uma forma de manifestar seu descontentamento com relacdo a
intragavel ditadura argentina.

Enfim, como argumenta Umberto Eco, “ninguém nega que as historias em quadrinhos
(quando atingem certo nivel de qualidade) assumam a funcdo de questionadoras dos
costumes” (In: QUINO, 2003, p. XVI). E de fato as tirinhas de Mafalda, atingiram este nivel
de qualidade, pois através de um tom ora irdnico, ora cdmico, estimula uma profunda reflexdo
sobre 0 mundo que nos cerca, mesmo que para isso utilize de uma linguagem simples e
acessivel em um contraste singular entre a ingenuidade e a perspicacia.

“Mafalda se recusa em ser integrada no mundo adulto que condena. Por outro lado,
sua precocidade permite compreender, melhor que os mais velhos, o mundo presente.”.

(Moya, 1993, p. 185)

4.2.2 SEUS INTERLOCUTORES

Os quadrinhos de Mafalda sdo construidos através de sua interacdo com sua familia e
amigos.

Os pais s@o um tipico casal de latino-americanos endividados e a espera das proximas
férias. Conheceram-se na universidade, que a mae de Mafalda teve de abandonar ao se casar,

0 que gera muitas criticas por parte da menina. O pai é funcionario de uma empresa de
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seguros e tem como hobby a jardinagem, a mée dona-de-casa cuida em tempo integral de
Mafalda e mais tarde do pequeno Guile vivendo estressada com a crescente inflacdo e os
muitos afazeres domésticos. Ambos ficam perplexos com as indagacBes de Mafalda, tendo
que recorrer, por causa disso, frequentemente ao calmante Nervocalm.

Mafalda conta ainda com seus interlocutores-mirins, amigos e colegas de escola:
Susanita (Figura 8 terceira da direita para esquerda), sua melhor amiga e oposta, é fdtil,
fofoqueira e individualista, por vezes, até mesmo racista, tem como plano de vida: arranjar um
bom partido, casar, ser sustentada pelo marido e ter muitos filhos. Manolito (Figura 8 segundo
da direita para esquerda) € a personificacdo do exagero capitalista, bruto, ambicioso e
materialista, sonha em ser o futuro proprietario de uma ampla rede de supermercados
superando o armazém de seu pai, 0 Don Manolo onde ele proprio trabalha. Filipe, (Figura 8
primeiro a direita) o sonhador de imaginacdo fértil e de certo ar quixotesco, preguicoso,
timido e que ndo gosta de ir a escola. Miguelito, (Figura 8 primeiro a esquerda) simpatico e
narcisista que almeja o estrelato mais do que tudo e a metafdrica pequena Libertad, (Figura 8
lado direito de Mafalda) filha de hippies e grande entusiasta das revolugdes. Completa a
turma, o irmdo cagula de Mafalda, Guile, (Figura 8 segundo da direita para esquerda) que
comumente a surpreende com seus dilemas e transgressdes infantis.

As primeiras tiras de Mafalda mostram ainda sua tartaruga de estimacdo batizada de
Burocracia (Figura 9), uma insinuagdo a Arturo Illia, presidente que comandou a Argentina
entre 1963 e 1966 e que teve seu governo marcado por uma atuacgao inexpressiva na conducgéo

tanto da economia quanto da politica interna e externa do pais.

Figura 9 - Tira de Mafalda satirizando o presidente argentino da época

4.2.3 A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

Antes de comegar o trabalho efetivo com a analise de HQ's foi preciso recorrer a uma
explanagdo que contemplasse os principais fundamentos da “nona arte”.

Conforme Vergueiro (2008, p.31): “a alfabetizacdo na linguagem especifica dos

guadrinhos é indispensavel para que o aluno decodifique as maultiplas mensagens neles

presentes e, também, para que o professor obtenha melhores resultados em sua utiliza¢ao”.
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Segundo o desenhista Will Eisner, os quadrinhos apresentam multiplos elementos

fundamentais para a sua interpretacao:

A configuracdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma sobreposicdo de
palavra e imagem, e assim, é preciso que o leitor exerga suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. [...] A leitura da revista em quadrinhos ¢ um ato de
percepcao estética e de esforco intelectual. (EISNER, 1999, p.8)

Em resumo, as HQ’s sdo formadas por dois codigos: o visual (desenhos, imagens) € o
verbal (didlogos, narragdo), ambos constantemente interagem para que a mensagem seja
perfeitamente compreendida em seu contexto.

As histdrias em quadrinhos se estabelecem dentro de retangulos onde sdo dispostas cenas
em sequéncia que transmitem a mensagem ao leitor.

Dentre as linguagens visuais que compdem o0s quadrinhos as mais usuais séo: os balGes
que sdo empregados para estabelecer as falas, seu formato transmite se a personagem esta
pensando, cochichando, falando alto, etc. ou se a fala é individual ou coletiva.

Nem todas as histdrias em quadrinhos fazem o uso de balGes, muitos autores somente
utilizam legendas, em outros casos, o desenhista pode fazer uso de um narrador, o0 que ocorre
geralmente na introducédo das histdrias.

As onomatopeias sdo signos que representam ou imitam um determinado som, por isso,
podem sofrer mudancas de acordo com cada idioma. Talvez a mais conhecida e de utilizacéo
quase que universal seja “bang bang” (som referente a tiros) que comumente é empregada
para designar o subgénero de “faroeste”. As metaforas visuais sdo usadas pelos autores para
transmitir situacdes da histdria por meio de imagens, sem utilizacdo do texto verbal, seja com
0 emprego de cobras, lagartos e bombas para expressar xingamentos ou coracées e beijos para
expressar que a personagem esta apaixonada, entre outros. Por Gltimo, existem as linhas de
movimento que servem para demarcar a trajetoria de um objeto ou de um corpo, do inicio ao
fim do movimento dentro ou fora dos quadros.

Os didlogos, em geral, sdo escritos em letra maiuscula, utilizando a funcdo negrito para
expressar descontentamento ou alteracdo no tom de voz, o tamanho da letra também é um
elemento a ser analisado, com a fonte maior o autor pode revelar seguranca, decisdo, vigor
guanto que uma fonte menor pode manifestar covardia, temor, submissdo. Dependendo do
engenho do autor, outros estilos podem ser empregados, como em Toda Mafalda de Quino,
onde em varias tirinhas, o cartunista utiliza de letras com caligrafia infantil para demonstrar
que o texto foi escrito por uma crianca.

O cenario oferece a dimensao de tempo e espaco, do mesmo modo, que os elementos que

compde o plano de fundo ambientam a cena. O angulo de visdo é outro elemento importante,
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podendo abordar tanto um plano panoramico que é quando a acdo € mostrada ao longe, um
plano médio quando mostra a personagem da cintura pra cima ou um plano fechado onde o

enquadramento privilegia o rosto da personagem.

5. METODOLOGIA

Em termos de metodologia, o presente trabalho foi realizado primeiramente atraves da
pesquisa bibliografica sobre a utilizacdo das HQ’s como ferramenta didatica por meio da
andlise da trajetoria desse género de publicacéo.

A sequéncia didatica envolvendo a leitura e a analise das HQ’s em sala de aula foi
dividida em quatro mddulos, objetivando atender as dimensdes tanto visuais-textuais quanto
socio-historicas do género. Para isso, foi oferecido a 20 alunos do Ensino Médio de uma
escola publica, um minicurso composto por quatro encontros no turno inverso as aulas, de

uma hora e meia cada, totalizando seis horas.

6. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

a) MODULO |

Nesse primeiro momento, foi realizada a apresentacdo deste género textual a turma
lancando as seguintes perguntas:

a) Quais sdo os personagens de HQ que vocés conhecem?

b) Vocés costumam ler HQ’s?

c) De que forma?

Com o debate foi possivel verificar que os jovens conheciam diversos personagens das
HQ’s, especialmente, os super-herdis e 0s mangas que fazem sucesso também nos desenhos
animados e nos cinemas.

Os jovens afirmaram ter grande familiaridade com os quadrinhos, sobretudo, tendo o
habito de ler novos autores que costumam divulgar seus trabalhos na Internet, em
compensagdo, poucos deles afirmaram que faziam a leitura de gibis, sendo a leitura muito
mais comum em casa do que na escola.

Em um segundo momento, se iniciou através de uma apresentacdo de slides a abordagem
dos principais elementos constitutivos das HQ’s, usando imagens do livro Toda Mafalda de
Quino para exemplificar os tipos de bal6es, as principais onomatopeias, as metaforas visuais e

a formacéo dos cenarios.
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Para melhor compreender a linguagem dos quadrinhos, os alunos foram apresentados
ao site Pixton™, onde é possivel criar tirinhas e explorar os elementos que compdem as HQ’s.

Em duplas, os estudantes criaram uma tirinha de tema livre.

Prova?!? Que
provallinm

Figura 10 - Criacdo de quadrinhos no site Pixton

b) MODULO I

A segunda aula se iniciou com um breve historico das HQ’s evidenciando obras que
podem ser utilizadas como ferramenta didatica.

Posteriormente os alunos foram apresentados a personagem Mafalda e seus
interlocutores (Figura 9) através da leitura de tiras presentes no livro Toda Mafalda,
relacionando cada personagem com suas respectivas caracteristicas™.

Com base na imagem e na explanacdo anterior foi pedido aos alunos listassem o que
mais teria lhes chamado atencdo. Alguns observaram que a familia de Mafalda é atipica em
funcdo de contar com quatro integrantes o que era bastante incomum naquela época onde a
taxa de natalidade era grande na América Latina, outros, comentaram o fato da méae ter
abandonado a faculdade em funcéo da gravidez e, portanto, ndo ter se integrado ao mercado
de trabalho, o que segundo eles ainda é muito comum, nesse momento, os alunos citaram
como exemplos colegas de escola que abandonaram os estudos quando se descobriram
gravidas.

Como grande parte dos didlogos se faz no ambiente escolar, os alunos identificaram
muitas semelhancas entre os personagens de Quino e a realidade da sala de aula.

Tamanho foi o interesse no debate que as algumas das atividades propostas tiveram de
ser adiadas e o tempo da aula excedido.

¢) MODULO I

4 Site: http://www.pixton.com/br/ Acesso 2 de outubro de 2013
1 As caracteristicas tiveram como base as informagdes do site http://www.mafalda.net/index.php/pt/os-
protagonistas Acesso 9 de outubro de 2013



http://www.pixton.com/br/
http://www.mafalda.net/index.php/pt/os-protagonistas
http://www.mafalda.net/index.php/pt/os-protagonistas

16

Coletivamente foi criada uma linha do tempo com os fatos que marcaram o periodo de
publicacdo de Mafalda. Primeiramente os alunos citaram diversos marcos para a época como
a revolugdo feminina, os hippies, a ditadura, a guerra do Vietnd, em um segundo momento,
sob orientacdo, os eventos foram organizados e separados em politicos e sociais.

Posteriormente os alunos foram divididos em quatro grupos de cinco integrantes, 0s
estudantes receberam tirinhas relacionadas a quatro temas transversais (meio ambiente,
pluralidade cultural, trabalho e consumo) que foram expostas a fim de promover um debate.

Como tarefa para o proximo encontro, os grupos deveriam fazer uma releitura das
tirinhas do tema transversal correspondente. Para isso, os alunos deveriam criar uma
apresentacdo de slides apontando as semelhancas e diferencas em relagcdo ao periodo em que

foi feita a publicagdo e a nossa época. .

oA PBOVE EEEEn (E0:0UENGS SOMOS? /05 mawrtos SVABE\M\ 5
0 QUE ELES PENSAM QUE \E9.00 NO OMOSE [ QUEN6S AINDA NAO / e

B NOS SOMOS? (&)
~— 5 \"\SAEEQAOS

Figura 11 - Tirinha usada para debater sobre o consumo e o consumismo

d) MODULO V
A apresentacdo realizada pelos quatro grupos demonstrou que mesmo sendo a personagem
escrita ha quase meio século, Mafalda ainda é bastante atual.
Os alunos apontaram como semelhancas:
a) preocupacgdo com a relagéo entre consumo e consumismo presente em muitas das tiras
de Mafalda
“Hoje em dia é preciso ter para ser”
“Nés jovens estamos ligados ao consumo das grandes marcas” (comentarios
realizados pelos alunos do grupo de consumo)
b) entrada e permanéncia no mercado de trabalho
“Os melhores profissionais tem que se mudar para outras cidades ou até mesmo para o
estrangeiro” (comentario realizado pelo aluno do grupo de trabalho)
“Fu me lembro da professora ter comentado algo sobre a ‘‘fuga de cérebros” que

acontece em paises como o Brasil” (comentario realizado pela aluna do grupo de trabalho)
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Os alunos apontaram como diferencas:
a) 0s problemas ambientais j& aparecem na obra de Quino, mas que se intensificaram com a
chegada do século XXI;
“Mafalda ndo saberia dizer o que é aquecimento global” (comentario realizado pela
aluna do grupo de meio ambiente).
b) mulher no mercado de trabalho;
“Mafalda muitas vezes questiona a mae em rela¢do ao diploma, mas isso, ja ndo é

mais tabu hoje em dia.” (comentario realizado pela aluna do grupo de trabalho).

Como fechamento do trabalho foi oferecido aos alunos uma ficha de avaliacdo com
perguntas relativas ao resultado da oficina e ao uso das HQ’s como ferramenta didatica.

Com a avaliacdo pode-se aferir, em termos quantitativos, que 95% dos alunos
gostaram da experiéncia da oficina em contra turno, pois, acreditam que seja uma maneira de
discutir outros temas fora da sala de aula.

A respeito do uso das HQ’s em sala de aula, 90% dos alunos disseram usar raramente
essa ferramenta e indicaram que o uso mais comum se da na &rea de linguagens tanto em
questdes de interpretacdo quanto de traducdo, como no caso das disciplinas de Inglés e
Espanhol.

Quando perguntados sobre os beneficios do uso dos quadrinhos em sala de aula, 0s

alunos apontaram o estimulo & criatividade, criticidade e argumentacéo.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Como anteriormente dito na introducdo deste artigo, o objetivo deste trabalho é
estimular a utilizagdo dos quadrinhos como um recurso educacional que pode motivar a
reflexdo critica por parte dos educandos e, assim, encorajar outros profissionais da area da
educacdo que por receio ou por despreparo, ainda ndo se sentem seguros em abordar esse
género textual que vem atualmente ganhando destaque na elaboracdo de questbes de
concursos publicos e vestibulares. E importante ressaltar que desde a primeira edicdo do
Enem em 1998, apenas 0s personagens de Quino ja aparecerem em sete edi¢cdes do exame em
diferentes areas do conhecimento.

A experiéncia didatica proposta estimulou a reflexdo dos educandos em dois
momentos diferentes da Historia, evidenciando as diferencas e semelhancas na sociedade
latino-americana. Os alunos se mostraram bastantes receptivos a proposta, discutindo e se

posicionando criticamente sobre o assunto.
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No entanto, essa experiéncia didatica reflete apenas uma das muitas formas de se
empregar os quadrinhos na sala de aula, abandonando o consenso amplamente divulgado nos
livros didaticos em que as secBes destinadas as HQs sdo relacionadas a diverséo,
enquadrando-se, na maioria das vezes, apenas como uma complementacdo estética e nao
propriamente como objeto de estudo.

A contextualizacdo histérica, presente no trabalho, pretende incentivar novas
experiéncias didaticas que contemplem temas como, por exemplo, a Segunda Grande Guerra
ou a Guerra Fria, ou ainda, os grandes classicos da literatura em sua versdo em HQ.

E preciso ter em mente que a inclusio das histérias em quadrinhos na sala de aula n&o
é objeto de qualquer tipo de rejeicdo por parte dos estudantes. Muito pelo contrario, este
trabalho mostrou que os alunos receberam a proposta de forma entusiasmada, estimulando,
inclusive, a participagdo mais ativa nas atividades de aula.

Se ainda em um passado recente o preconceito sobre essa midia a afastou da escola,
este trabalho nos mostra, hoje, os beneficios e possibilidades de sua utilizagdo uma vez que
houve um aumento significativo da motivacao dos alunos durante as aulas, a0 mesmo tempo
em que, estimulou ao debate e a inter-relagdo com conteddos de outras areas do
conhecimento.

Enfim é preciso recordar Gilberto Freyre, um dos grandes intelectuais brasileiros que
confessou ser fa das HQ’s - “A historia em quadrinhos, em si, ndo ¢ nem boa nem ma,

depende do uso que se faz dela” (FREYRE in ANSELMO, 1975, p. 96)
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