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Esta pesquisa propde discutir producgdes culturais surdas a partir do espaco
midiatico You Tube, tomando tal contexto como um lugar de ensino, de demarcagao
cultural e de constituicdo de identidades. A cultura, na perspectiva a qual me filio
para desenvolver este trabalho, esta atravessada pelo processo discursivo e comeca
a ser estudada dentro de sua complexidade social, situada em uma arena de
conflitos gerados pela busca de significacdo, que, portanto, fazem parte dos jogos
das relacbes de poder/saber. Inserida nessas questdes, direciono-me
especificamente ao ambiente virtual You Tube, onde sao postados videos de livre
acesso aos internautas. A escolha desse espago para busca da materialidade da
pesquisa esta relacionada com o significativo conteudo -cultural produzido e
divulgado por sujeitos surdos Busco, diante do discurso da diferenga, investigar as
estratégias de producdo de sujeitos surdos na contemporaneidade, tomando os
videos aqui analisados como dispositivos de producdo. Foram escolhidos cinco
videos inseridos em duas categorias analiticas, selecionadas com base em uma
planilha catalogada que permitiu a visualizagdo grafica dos indices de produgdes
culturais surdas, destacando os assuntos humor e educacido. Nesse sentido, os
direcionamentos que se seguem na pesquisa balizam a constituigdo dessas
identidades no contexto midiatico e a produgdo de significados que mantém a
diferenga cultural surda. No campo humoristico, esses significados s&o colocados
em circulagao, produzindo representagbes que operam na légica contemporanea,
usando a comédia como estratégia para constituir outras identidades surdas, nao
menos culturais, mas talvez sobre outras verdades. No campo educacional, esses
videos tensionam o sistema de ensino inclusivo, identificando agdes legais como
uma ameacga a constituicdo do sujeito cultural surdo. Esses tensionamentos ainda
fazem sentido nestes tempos em que a inclusdo toma o palco das discussdes
politicas educacionais na contemporaneidade. Fundamentada no campo dos
Estudos Culturais em Educagdo, tomo os empreendimentos metodologicos da
investigagcado a partir de uma postura de suspeita, evitando os engessamentos e
meétodos prontos e dando a pesquisa direcionamentos maleaveis.

Palavras-chave: produgéao cultural surda, negociagéo, consumo.
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This research aims to discuss Deaf cultural productions from the media space You
Tube, taking such context as a place of education, cultural demarcation, and for the
constitution of identities. The culture, in the perspective which | take myself to
conduct this work, iscrossed by the discursive process and begins tobe
studied within its social complexity situated in an arena of conflicts generated by
the search for meaning and, hence they are part of the games of the relations
of power / knowledge. Inserted in these issues | direct it specifically to the virtual
environment You Tube, where videos are posted for free access to internet users.
The choice of this space to search the materiality of the research is related to the
significant cultural content produced and released by deaf people. I
seek, on the discourse of difference, to investigate the production strategies of deaf
people nowadays, taking the videos here analyzed as output devices.
Five videos inserted into two analytical categories were chosen, selected based on a
cataloged spreadsheet that allowed a graphic display of the contents of cultural deaf,
highlighting the humor and educational issues. Accordingly, the directions that
follow in this research guiding the formation of these identitiesin the context
of media and production of meanings is what keeps the deaf cultural difference. In
the humoristic Field these meanings are put into circulation by
producing representations that operate in contemporary logic, using comedy as a
strategy to establish other deaf identities, not less cultural, but perhaps over
other truths. In the educational field, these videos tighten the system of inclusive
education, identifying such legal actions as a threat to deaf cultural constitution of
subjects. These tensions still make sense in these times that the inclusion takes the
stage of discussions in contemporary educational policy. Grounded in the field of
Cultural Studies in Education, | take the methodological research projects from
a posture of suspicion, avoiding immobilization and ready methods, giving malleable
directions to the research.

Keywords: Deaf Cultural production, trading, consumption.
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APRESENTAGCAO

Uma investigagdo esta constantemente atravessada pelas memoérias do
pesquisador, o que caracteriza a producdo de conhecimentos, fatos, ideias,
sentimentos, conceitos e, principalmente, questionamentos, dando margem a um
estudo que possibilite constituir interesses da pesquisa. Com isso, € possivel
aproximar minha trajetéria do desenvolvimento desta pesquisa, tendo em vista meu
histérico académico atrelado ao tema da investigagdo e os caminhos percorridos em
estudos sobre os enfoques tedricos dados ao campo da cultura surda.

No entanto, antes de introduzir minha tematica, € importante trazer aqui um
resgate do meu processo de estudos, os quais permearam mudangas significativas
em meus direcionamentos tedricos. Esse caminho esteve marcado por
questionamentos pessoais e inquietagdes que vieram a mexer com uma estrutura
tedrico-metodoldgica até entdo vigente em minhas pesquisas. Isso é possivel
constatar na construgao (e uso esse termo porque construi com “tijolos”, posto um a
um, ordenadamente) das minhas monografias1 de especializagdo, onde busquei
problemas a serem resolvidos, questdes a desvelar e sentidos de verdades fixos e
imutaveis.

Refiro-me aqui a dois trabalhos monogréaficos realizados no curso de
especializacdo em Gestdo Educacional e especializagdo em Educacdo Ambiental,
ambos concluidos no ano de 2009 na Universidade Federal de Santa Maria. Tais
pesquisas tomaram-me cerca de dois anos de ateng¢ao e dedicagdo, em um esforco
constante para solucionar os problemas por mim levantados.

Na primeira monografia, tratei do processo de inclusdo e da “nova fungéao” da
escola especial diante desse cenario educacional. Busquei articular as questdes de
gestdo educacional, fazendo referéncias a Politica Nacional de Educag¢ao Especial
na Perspectiva da Educacgao Inclusiva (MEC/SESSP, 2008). No segundo trabalho,
dediquei-me a olhar para a formagao do professor educador ambiental, levantando
questdbes que aproximavam as concepcgdes de ensino e o campo da Educagao

' As monografias realizadas para obtengcdo do grau de especialista em Gestdo Educacional e
Educacdo Ambiental tiveram os seguintes titulos, respectivamente: “Educacdo na perspectiva
inclusiva: uma reflexdo sobre o processo a partir das representagdes dos gestores de uma escola
especial de Santa Maria-RS” e “A Educagdo Especial sob o enfoque conceitual e metodolégico do
curso de Educagdo Ambiental a distancia da UFSM”.
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Especial. Sob uma estrutura rigida e modelar, pautada em uma perspectiva critica,
conclui tais trabalhos incomodada com o que, no momento, parecia estar resolvido.

Nao tirando a importancia tedrica que naquele momento escolhi, mas me
autoquestionando sobre os direcionamentos metodologicos que “encilhei” dentro de
tais pesquisas, permiti-me procurar caminhos que dessem outra perspectiva dentro
da pesquisa educacional, onde o problema, as questdes e os rumos nao fossem pré-
moldados. Em meados do ano de 2009, estava eu em busca de desse outro lugar.

Ja introduzindo meus estudos na area da surdez, inserida no Grupo
Interinstitucional de Pesquisa sobre Educacdo de Surdos (GIPES)? e filiando-me,
assim, a perspectiva dos Estudos Surdos, vertente dos Estudos Culturais, pude
enfim tomar outros direcionamentos que me aproximavam cada vez mais de minhas
inquietacdes. Isso ia dando espago ndo para respostas, mas para outra dimensao de
pesquisa.

Desse modo, por meio das minhas colegas de grupo e minha orientadora e
apoiada nas leituras foucaultianas, fui apresentada a perspectiva pds-estruturalista.
Essa filiagdo tedrica impulsiona um desconforto, questionando verdades e
problematizando certezas.

(...) o que nos interessa é problematizar todas as certezas, todas as
declaragcbes de principios. Isso n&o significa que se passe a viver num
mundo sem principios, em que vale tudo. Isso significa, sim, que tudo

aquilo que pensamos tem de ser continua e permanentemente
questionado, revisitado e criticado (VEIGA-NETO, 2007, p. 34).

Esse carater transgressor e descentralizado do pdés-estruturalismo permite-
nos fazer o movimento de desconstruir as metanarrativas e de passar a produzir
outros significados, talvez em outras verdades, porém, menos pretensiosas ou
universalizantes.

Assim, reviso aquilo que ja pensei e questiono 0 que e como ja escrevi.
Direcionada a esses novos caminhos investigativos, sigo com outro olhar meu

processo de pesquisa.

2 O GIPES foi criado em 2006, tendo como caracteristica a pesquisa interinstitucional. Seu histérico
académico cientifico estd diretamente relacionado as atividades desenvolvidas no Nducleo de
Pesquisa e Politicas Educacionais para Surdos (NUPPES), coordenado até 2006 pelo prof. Dr. Carlos
Bernardo Skliar na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A continuidade desses
estudos, culminando na criagdo do GIPES, foi dada pelos professores membros do NUPPES, que
hoje se inserem em diferentes universidades, encabecando estudos na area da surdez. As
discussdes do GIPES deram origem a uma investigagdo sobre a situagcdo educacional dos sujeitos
surdos em diferentes regides do Estado do Rio Grande do Sul. Tais levantamentos permitiram
visualizar o atual cenario da educagéo de surdos no Rio Grande do Sul.
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Nesses enfrentamentos, cabe a discussao das produgdes discursivas que
tomam sentidos de verdades em uma constante disputa pela significagdo. Esse
entendimento esta imbricado no jogo cultural, onde o outro é inventado, constituido
e, portanto, significado.

Cabe neste momento articular minha intengdo de pesquisa ao contexto da
cultura surda. Ao fazer um recuo em relagao a surdez, é preciso situar a comunidade
surda em uma luta politica e social para ser compreendida como produtora de
culturas e identidades proprias. Nesse sentido, a cultura surda € significada
cotidianamente de forma a produzir identidades em sujeitos que experienciam o
mundo visualmente por meio da lingua de sinais.

Silva (1999) entende que esse pertencimento social, caracterizando-se como
o conjunto de grupos diferenciados, com suas particularidades, configura uma
sobreposicao entre identidade e diferenga. O autor afirma que

A cultura € um campo de produgdo de significados no qual diferentes
grupos sociais, situados em posi¢coes diferenciais de poder, lutam pela
imposicao de seus significados a sociedade mais ampla [...]. A cultura € um
campo onde se define ndo apenas a forma que o mundo deve ter, mas
também a forma como as pessoas e os grupos devem ser. A cultura € um
jogo de poder (SILVA, 2001, p. 133-134).

O sentido de poder, nessa concepgao, € arquitetado como transitério, sendo
ele o resultante e promovedor das relagdes que se estabelecem. As relagdes de
poder, ao produzirem sentidos, ddo margem para “a¢des construtivas — tanto em
formacdes sociais mais amplas quanto em espacos e usos locais —, atuando como
forgas histéricas” (FISCHER, 2002, p. 86).

Tal compreensao tedrica esta atravessada por constantes questionamentos e
problematizagdes, em que ndo se buscam ou definem verdades. Foucault (1995a)
destaca que o discurso pode ou nao caracterizar um processo de cadéncia, sendo
que sua mobilidade estd constantemente atravessada por outros discursos
efémeros.

Ao tratar das relagdes de poder e saber, pensando em algo produzido
discursivamente, € possivel entender que a constituicio de um desenvolvimento
social, cultural e politico esta implicada nessas nog¢des. Dessa forma, ha um
constante conflto no campo discursivo das relagdes sociais, sendo que, ao
resultante desse processo, cabe o exercicio do poder. E possivel compreender

também, nessa direcdo, que a instancia cultural esta sempre atravessada por esse
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processo discursivo, estando situada em uma arena de conflitos gerados pela busca
de significagdo social, que, portanto, fazem parte dos jogos de relagdes de
poder/saber.

Nesse sentido, tratar da producao de identidades remete as redes discursivas
compiladas nas relagdes de poder, que estabelecem confrontos na busca de
significagao nas praticas sociais. O poder toma sentido na trama discursiva, ditando
verdades, definindo contextos culturais e identidades, dando “lugar” a diferenga. O
poder € gerado por um confronto de forcas em que, atrelado ao saber, tomara
sentido para ditar verdades que se configuram como “normas”. Para Costa, Silveira
e Sommer (2003, p. 49),

Quem tem o poder de instituir a norma - a identidade - a impbe aos
‘outros’ — a diferenga. O podlo narrativo, aquele que conta a histéria, que diz
como o outro é ou deve ser, é a agéncia hegemdnica da identidade, que
marca a diferenga do ‘outro’ em relagéo a si proprio.

Yudice (2004) corrobora essa ideia quando utiliza o conceito de “forga
performativa” para justificar as praticas sociais dentro de uma légica de desempenho
do que foi sugerido como socialmente correto. Segundo o autor, “identidade e
entidades de realidade social sdo constituidas pelas repetidas aproximagdes de
modelos (...) bem como por aqueles residuos (...) que sdo insuficientes” (YUDICE,
2004, p.53). No entanto, destaca ainda que essa for¢ca é experienciada de formas
diferentes, em diferentes contextos.

Esse lugar que dita as “regras”, que demarca as verdades a serem seguidas
e, portanto, que produz identidades esta na ordem do poder e saber. De acordo com
Yudice (2006, p. 12), “a cultura, além de ser transcendéncia, enaltecimento e
identidade compartilhada, € também delimitacdo, que apoia hierarquias e relagdes
de poder”.

Entender a cultura no contexto de producdo de identidade e diferenca,
articuladas ao jogo das relagdes de poder/saber, aproxima-me da perspectiva dos
Estudos Culturais. Essa abordagem teorica pode ser pensada como um campo n&o-
homogéneo, sob a analise de produtos culturais de determinada pratica social em

seus multiplos e diferentes textos®.

> O termo “textos” é referido por Costa, Silveira & Sommer (2003, p.38) como “todas as producdes
culturais que carregam e produzem significados”.
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E sob essa abordagem tedrica, de producéo de significados, que problematizo
os processos de reafirmagdo da cultura e identidade surda. Cabe discutir como
esses processos de significagao e producgdes sao inventados. A linguagem fabrica o
significado e a produgéo do que inventamos como cultura surda. A virada linguistica
entende a linguagem como o processo de significagdo, como produtora de discursos
que criam realidades. A linguagem é, portanto, o meio pelo qual atribuimos sentido
ao mundo. Nessa diregdo, a cultura torna-se central, pois a linguagem ¢é central —
‘estamos sempre e irremediavelmente mergulhados na linguagem e numa cultura,
de modo que aquilo que dizemos sobre elas n&o esta jamais isento delas mesmas”
(VEIGA-NETO, 2005, p. 14).

Nesse contexto, em que a linguagem toma um lugar de produgéao, afastando-
se de uma ideia reducionista de simples comunicagao, o surdo é inventado pela sua
diferenga linguistica, sendo produto também da minha inven¢do, da minha
significagdo sobre eles. Sdo as outras formas de representar os sujeitos surdos e
como eles produzem a si mesmos o0 que me interessa investigar nesta pesquisa.

E a partir desse deslocamento teérico que articulo minha pesquisa na
perspectiva social e de legitimidade cultural dos sujeitos surdos. Inserido em um
projeto onde séo levantados artefatos de significacdo de identidade surda no Brasil*,
este estudo pretende discutir o consumo da cultura surda pelas comunidades surdas
como forma de demarcacdo de espaco e poder. Essas questdes, imbricadas em
uma rede discursiva que produz significados, trouxeram-me algumas inquietagdes:
em que espacgo essa producdo cultural esta ocorrendo, de que forma, com quais
intencdes e quais efeitos?

Envolvida nesses questionamentos, direcionei-me especificamente ao
ambiente virtual You Tube, em que sao postados videos de livre acesso aos
internautas. A escolha desse espago esta relacionada ao significativo conteudo
artistico cultural produzido e divulgado por sujeitos surdos. Por direcionamentos do
projeto maior no qual atuo, esse contexto investigativo tomou prioridade nos
levantamentos analiticos do grupo da Universidade Federal de Santa Maria. No
processo de levantamento de dados, pude direcionar meu olhar as estratégias

utilizadas pelos artistas surdos para manterem-se na diferenga cultural. Esse olhar

* Esse projeto, denominado “Producgéao, circulagdo e consumo da cultura surda brasileira”, de cunho
interinstitucional, visa a fazer um levantamento das produgdes culturais que estdo significando a
cultura surda brasileira.
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permitiu pensar nos meios de negociagdo e consumo da cultura surda em um
contexto de grande circulagéo de significados, como o You Tube, articulando a isso
a conveniéncia das produg¢des surdas no cenario contemporaneo. Também foi
possivel pensar questbes relativas ao campo educacional que legitimam o
posicionamento da comunidade surda e demarcam aspectos representativos desses
sujeitos. Sao produgdes discursivas de resisténcia® surda que consomem a cultura
para reafirmar sujeitos culturais, que assim sao representados no campo social e
educacional.

A ideia de consumo, a qual articulo como um objeto de analise desta
pesquisa, esta no sentido de apropriagdo, de uso da cultura, em busca de uma
reafirmacdo em um espacgo/tempo, demarcando como determinados artificios
culturais posicionam os sujeitos surdos nesse lugar. Articulando esse entendimento
ao contexto dessa pesquisa, parto de algumas palavras de Canclini, em entrevista
concedida a revista Caderno de Leitura Edusp (2007, s/p), para operacionalizar com

esse conceito

O consumo de qualquer produto, e também o de bens culturais, é o
momento final do ciclo econdmico, que inclui a producao e a circulagao. No
campo da cultura falamos de consumo, mas também de apropriagéo, para
nos referirmos ao carater ativo e a possiveis reapropriagdes e modificagbes
que o consumidor pode fazer ao receber um programa de televisdo, ler um
romance, ou relacionar-se com uma mensagem na Internet. (...) O consumo
costuma referir- se as necessidades dos consumidores, mas igualmente aos
desejos, outros tipos de disposi¢cdes dos sujeitos que ndo sao simplesmente
necessidades.

A partir desses entendimentos, me propus a problematizar; Como as
produgées culturais surdas constituem modos de ser surdo na
contemporaneidade? Tal questionamento levou-me a analisar a circulacdo e o
consumo da cultura surda no ambiente virtual You Tube, entendendo esse contexto
midiatico como pedagogia cultural®. Dessa forma, olho para os videos ali produzidos,
como estratégias de negociacdo dos surdos para constituirem-se e legitimarem-se
culturalmente nestes tempos. Proponho analisar como a cultura surda vem sendo
negociada e consumida por artistas surdos, tomando essas producdes culturais

como arranjos articulados as novas formas de ser e de constituir-se no cenario

° Essas forcas de resisténcias estdo sempre articuladas com as relagdes de poder. Segundo Vilela
(2006, p. 117), “a resisténcia ocorre onde existe poder, pois ela é inseparavel das relagbes de poder.
A um tempo so, a resisténcia funda as relagdes de poder, sendo, também, o resultado dessas
mesmas relagdes”.

% O sentido em que abordo o entendimento de uma pedagogia cultural esta relacionado concepgéo de
modos de producgao de saberes, verdades, identidades e, portanto, sujeitos.
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contemporaneo. Nessa diregdo, busco analisar, dentro de uma materialidade
discursiva, as formas como a cultura surda vem sendo produzida, negociada e
consumida por esses sujeitos, inventando modos de ser surdo na
contemporaneidade.

No entanto, n&o procurei um problema a ser solucionado, desvendado e
engessado dentro desta pesquisa. Produzi meu problema e nele fui produzida.
Esses entendimentos remetem a uma descaracterizagdo organizativa e fixa da
minha pesquisa, dando-lhe diregbes maleaveis.

Portanto, a identidade surda, bem como os questionamentos, producdes e
investigagcdes acerca da cultura dos sujeitos surdos, toma nesta pesquisa um
direcionamento proprio, de carater pessoal, partindo dos olhares e conhecimentos
gue eu, investigadora, possuo e vou agregar sobre tais abordagens. Isso toma forma
quando se interpreta o estudo a ser feito como outra perspectiva de investigacao,
em que se buscam outros caminhos a serem sempre discutidos e problematizados,
sem a procura por verdades, mas pelas relagdes de poder/saber que as naturalizam
como imperativos no cenario contemporaneo.

Para colocar em movimento meus direcionamentos teodrico-metodoldgicos
nesse campo investigativo, procurei sistematizar a pesquisa de forma a levantar
referéncias analiticas ao longo da investigagdo. No capitulo |, “Ferramentas que
balizam a pratica investigativa”, apresento os caminhos metodolégicos e os
conceitos que estdo operando na minha pratica. Procuro direcionar os caminhos que
tomei nessa pesquisa e os processos de levantamento, catalogagao, agrupamento e
reagrupamento de materiais.

No Capitulo II, “A midia como espago pedagdgico: consumindo e negociando
a cultura surda”, atento para a analise geral dos dados apresentados, direcionando
meu interesse ao contexto midiatico de circulagdo dos videos. Proponho-me a olhar
para o ambiente virtual YouTube como um espago de negociagao e consumo de
identidades, articulando esse contexto a nogao de uma pedagogia cultural.

Prosseguindo com alguns apontamentos abordados nesse momento da
pesquisa, apresento o Capitulo Ill, “Rir de si e dos outros: a surdez satirizada no
humor”. Intenciono abordar o género humoristico como estratégia de negociagao e
consumo de produgdes culturais surdas no contexto contemporaneo.

No Capitulo IV, “Educacdo como efeito das produgdes culturais surdas no

contexto midiatico”, proponho a analise de trés videos que se inserem na categoria
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selecionada: educacgao. Busco articular essa discussao ao processo de formacgao de
cultura surda e suas implicagdbes no modelo educacional atual. Problematizo a
produgdo das identidades surdas no campo da educagdo desses sujeitos,
considerando as significagbes culturais envoltas nesse processo. Tomo tais videos
como um efeito das produgdes culturais surdas atualmente em circulagcdo no
ambiente virtual You Tube, considerando-as em uma mesma ordem estratégica de
constituigdo de sujeitos surdos no cenario contemporaneo.

O ultimo capitulo desta dissertagao, intitulado “Produgao e negociagao cultural
surda: consumindo outras identidades”, tem por objetivo fazer uma discussao final
sobre a materialidade de pesquisa, entendendo a negociagdo como estratégia de
consumo dos significados ali produzidos. No entanto, evito conclusbes precisas,
procurando trazer uma visao de analises que partem de verdades produzidas por
esta investigacdo. Dessa forma nao-conclusiva, penso em outras estratégias de
produgao de sujeitos surdos na contemporaneidade, produzindo, com isso, outros

caminhos de pesquisa.



CAPITULO |
FERRAMENTAS QUE BALIZAM A PRATICA INVESTIGATIVA

Discorro neste momento sobre as escolhas e caminhos percorridos e
arquitetados nos meus processos de pesquisa. Torna-se preciso, portanto, relembrar
algumas passagens decisivas nos direcionamentos que se seguiram para constituir
esta investigacao.

Articulados ao contexto das produgdes culturais surdas, aporto conceitos que
funcionaram no desenvolvimento desta pesquisa e que se colocam como
ferramentas a serem manipuladas e usadas de forma conveniente nas
operacionalizagdes que se seguem. No entanto, ndo iniciei a investigagdo com a
escolha dessas ferramentas — fui engendrando cada fungdo na pesquisa, pois parto
do entendimento de Veiga-Neto (2010, p.17) de que, “antes de pegar um alicate,
examine se a tarefa ndo € apenas pregar um prego”.

N&o segui passos, caminhos prontos ou estruturados. Constitui esta
pesquisa produzindo-a e sendo também produzida por ela a todo o momento, nas
escritas, nas leituras, nos problemas e em outros eventos que ocorreram durante
esse processo. O que entendo € que todos esses movimentos de pesquisa nao sao
etapas, mas acontecimentos que se colocam como uma conjuntura investigativa
onde as ferramentas, conceitos, problemas e teorizagdes operam inseparavelmente.

Foi em meio a esses acontecimentos de pesquisa que redirecionei alguns
apontamentos. Repensar a pesquisa por meio da qualificacdo de projeto permitiu a
abertura de outras brechas, outras ideias, as quais resultaram em algumas
renuncias e na tomada de outros caminhos. Com isso, descentralizo a pesquisa do
terreno educacional e olho para outras estratégias de produgao de sujeitos que se
destacam no levantamento de dados. Tal missdo n&o foi aqui descartada, e sim
repensada por sugestdes da banca examinadora. Tomo, portanto, o campo
educacional como um efeito das produg¢des culturais surdas, € ndo mais como uma
andlise conteudista dos videos. Dessa forma, pude olhar para obras de outros
géneros, como o humor, as quais também se destacam pela grande incidéncia no
You Tube e apontam estratégias de producéao cultural surda para ditar modos de ser,

agir e representar-se nos tempos atuais.
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Para justificar essas escolhas, dedico-me, em um segundo momento deste
capitulo, a delinear o corpus empirico da investigagdo, dando sentidos que inferem

sobre o0 espaco, os dados e os direcionamentos analiticos da pesquisa.

1.3 Operacionalizando conceitos

Como muitos académicos de mestrado, minha ideia inicial de pesquisa foi
revista. Isso se deveu especificamente ao meu vinculo como bolsista no projeto
interinstitucional denominado “Producao, Circulacdo e Consumo da Cultura Surda

Brasileira”’

. A esta pesquisa, coube-me significativa dedicagao; por esse motivo, aliei
meu interesse particular no desenvolvimento desta dissertacao.

O projeto, elaborado e coordenado pelas pesquisadoras Prof®. Dra. Lodenir
Karnopp, Prof®. Dra. Marcia Lise Lunardi-Lazarin e Prof®. Dra. Madalena Klein, tem
como principal objetivo fazer um mapeamento de produgdes culturais de pessoas
surdas no Brasil, dando direcionamentos investigativos a contextos onde se
evidenciam essas producgdes. A coleta de dados da-se através de levantamentos
prévios, bem como pela busca por producdes em diferentes estados brasileiros onde
se destacam movimentos surdos organizados (KARNOPP, KLEIN, LUNARDI-
LAZZARIN, 2009). Prioriza-se a busca por registros visuais, abordando categorias
artisticas como videos, encenagdes, piadas, escritas e tradug¢des da lingua de sinais
e demais manifestacdbes de pessoas surdas que balizam a constituicdo de
identidades.

A insergao nesse projeto permitiu-me fazer um movimento de aproximagao
tedrica com meus interesses pessoais de pesquisa.

Para tanto, filia-se ao campo dos Estudos Culturais por entender a cultura
como campo de luta em torno de significagdo social e aos Estudos Surdos, por
conceber a cultura surda como espago de contestacdo e de constituicdo de
identidades e diferengas que determinam a vida de individuos e de populagdes.
Afinados a esses campos epistemoldgicos, pesquisadores envolvidos com a
educacdo de surdos tém potencializado discussbes para além do campo
disciplinar da Educacao, colocando as questbes culturais como um Jlocus

privilegiado de analise e de problematizagcdo (KARNOPP, KLEIN, LUNARDI-
LAZZARIN, 2009, p. 2).

7O Projeto “Producéo, Circulagdo e Consumo da Cultura Surda Brasileira” faz parte do programa pro-
cultura do Ministério da Cultura (MIC). Tal projeto é financiado pela Coordenagéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
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A cultura é tomada aqui como um processo discursivo, como uma invengao
da linguagem que produz identidades em uma arena de significados — significados
esses produzidos e articulados em um jogo de poder/saber. Para Foucault (1995b,
p. 30), “(...) ndo ha relagcdes de poder sem constituigdo correlata de um campo de
saber, nem saber que ndo suponha e ndo constitua ao mesmo tempo relagdes de
poder (...)". A cultura é, portanto, um campo de produgbes onde o conflito e a
resisténcia na busca pelo poder instituem significados e legitimam um lugar social e
politico. Sdo formas de produzir outras verdades legitimas de serem adotadas e
seguidas, pois, “ao falarmos sobre as coisas, nds as constituimos” (VEIGA-NETO,
2007, p. 31).

Esse entendimento corrobora minha incursdo na perspectiva pods-
estruturalista, desconectando concepcdes absolutas e imutaveis sobre o processo
de constituicdo cultural e de identidades. Questiono, com isso, as ideias fixas e
engessadas postas pela Modernidade e demarco minha posicdo e atitude de
pesquisa.

O processo metodolégico € o de alquimia mesmo, resultando dai uma
bricolagem diferenciada, estratégica e subvertedora das misturas
homogéneas tipicas da modernidade. Alquimia que rompe com as

orientagbes metodoldgicas formalizadas na e pela academia (...)
(CORAZZA, 2007, p. 118).

Inserida nessa perspectiva, fica inviavel formatar procedimentos especificos a
serem seguidos. Trata-se de outro olhar sobre as convengbes metodologicas,
tomando aqui um carater flexivel de pesquisa, “algo como um conjunto de
procedimentos de investigacdo e analise quase prazerosos, sem maiores
preocupagdes com regras praticas aplicaveis a problemas técnicos” (VEIGA-NETO,
2005, p.20). Nessa logica, entende-se que todos os conceitos desta pesquisa
operam metodologicamente.

Ha possibilidade de combinag¢des de diferentes estratégias investigativas,
articuladas no desenvolvimento da pesquisa. Utilizo-me das palavras de Corazza
(2007, p.120-121) para afirmar que ndo podemos definir critérios “(...) que autorizem
alguém a selecionar esta ou aquela metodologia (...). Justo porque nao é por tal ou
qual método que se opta, e sim por uma pratica de pesquisa que nos ‘toma’, no

sentido de ser para nos significativa”. Porém, essa caracteristica ndo demanda uma
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forma metodoldgica totalmente livre e despreocupada, exigindo que se estabelega
uma preparagao tedrica e pratica para a realizagao do trabalho.

A partir desses direcionamentos tedricos, compus o corpus analitico da minha
pesquisa, mas sem delimitar caminhos prontos ou previsiveis. Falar de estruturas sai
da légica de pesquisa compreendida pelos Estudos Culturais na perspectiva pds-
estruturalista. Articulo essa compreensao ao uso da “caixa de ferramentas”, onde os
instrumentos me sdo validos a medida que se da a pratica de pesquisa. Corazza

(2007, p.119) exemplifica o lugar que essas escolhas nos colocam,

Pois, se de um lado possuem uma variada e desarrumada caixa de
ferramentas, por outro ja sabem (...) o quanto de sufocante e improdutivo
pode ser um deposito, onde cada tipo de ferramenta é arranjado em sua
respectiva prateleira etiquetada.

Nesse sentido, ndo elenquei instrumentos para realizar esta pesquisa, nem
modelos metodolégicos para serem “encilhados”, pois parto do entendimento da
autora de que “nenhuma metodologia € ‘a sua’, assim como nenhuma pode ser
privilegiada e empregada como garantias sobre como responder as questdes de
dados contextos (...)" (CORAZZA, 2007, p.119).

No contexto que projeto para realizar esta dissertagcéo, tornou-se importante
marcar o espaco da comunidade surda dentro da logica da diferengca cultural e
dessas produgbes de significacdo propria, de pertencimento, de diferenciagéo
linguistica. A identidade surda, assim como qualquer outra, é produzida
discursivamente de acordo com o local histérico e institucional em que se encontra.

Esse pertencimento cultural ndo é entendido como algo fixo, delimitado, mas
sim dentro de uma légica de hibridismo, onde se criam vinculos historicos e
assimilagdo comuns, mas exercendo um processo particular de diferenciagao.
“‘Devemos ver formas hibridas como o resultado de encontros multiplos (...), quer
encontros sucessivos adicionem novos elementos a mistura, quer reforcem os
antigos elementos” (BURKE, 2003, p. 31). Somos constituidos de um processo t&o
dindmico que ndo podemos determinar identidades estabilizadas. Bhabha (2001, p.
63) argumenta que “(...) a diferenca cultural € o processo da enunciagdo® da cultura
como ‘conhecivel’, legitimo, adequado a construgdo de sistemas de identificagéo
cultural”. Ou seja, ndo se trata de um sincretismo de identidades, e sim de um

processo de constante mudanca e adaptabilidade, para assim manter-se diferente.

8 Grifo do autor.
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Pensar, portanto, na producao de identidades dentro de um contexto cultural,
demarcando um espaco de diferenca, traz a necessidade de outro olhar sobre o
conceito de cultura. Para isso, assumo os Estudos Culturais como abordagem
tedrica dessa pesquisa, entendendo a cultura como arena de lutas pela acepgao
social.

A cultura, alojada no campo discursivo, ndo € mais arquitetar como
nivelamento social, intelectual ou estético; ela comeca a ser estudada dentro de sua
complexidade social. Nao mais vista apenas como transcentralidade de heranca
cultural, a cultura torna-se territério de disputas entre poder e saber. Esse
entendimento, caracterizado pela centralidade da cultura, pode ser exemplificado em
grupos que ocupam diversas posig¢des de poder, lutando pela sua significagéo.

Essa compreensdo vem sendo compartilhada e levantada por diferentes
tedricos, dentre eles, Stuart Hall e Néstor Canclini, os quais, dentro dessa
abordagem, reafirmam a emergéncia de uma “virada cultural’. Esta aponta o poder

engendrado em discursos hegemo&nicos que estdo na ordem da cultura.

(...) a cultura é agora um dos elementos mais dindmicos e mais
imprevisiveis — da mudancga histérica do novo milénio. Ndo devemos nos
surpreender, entdo, que as lutas pelo poder deixem de ter uma forma
simplesmente fisica e compulsiva para serem cada vez mais simbdlicas e
discursivas, e que o poder em si assuma, progressivamente, a forma de
uma politica cultural (HALL, 19973, p. 20).

Isso se configura ndo apenas em simples manifestagbes culturais de um
grupo especifico, mas em seus artefatos de produgéo e consumo, dando sentidos de
pertencimento que transitam nos campos culturais.

O sentido de consumo, neste trabalho, esta arquitetado com o processo de
significagao social e de legitimidade cultural. Empregando esse termo como um
contorno de uso, o consumo da cultura surda toma acepc¢ado quando as producoes
culturais surdas se tornam visiveis, acessiveis e aproveitadas como um modo de

legitimar e significar a cultura surda. Canclini (2008, p. 70) pondera

Da mesma maneira, o consumo € visto ndo como mera possessao
individual de objetos isolados, mas como apropriagdo coletiva, em relagbes
de solidariedade e distingdo com outros, de bens que proporcionam
satisfagbes biolégicas e simbdlicas, que servem para enviar e receber
mensagens.
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O autor aponta aqui o consumo materializado ndo como um mero dominio do
objeto, mas como uma posse de significados que vao dando legitimidade aos
artefatos de uma cultura. Pensar o consumo de uma forma mais abrangente é levar
“‘em conta as multiplas potencialidades dos objetos, que aproveitem seu virtuosismo
semidtico nos variados contextos em que as coisas nos permitem encontrar com as
pessoas” (CANCLINI, 2008, p. 71).

1.2. Contexto, processos e materialidade da pesquisa

Compreender, portanto, esses direcionamentos tedéricos torna possivel trazer
o contexto e as objetivagdes desta pesquisa. Com o intuito de investigar processos
de legitimagao cultural surda, concentro meu interesse no ambiente virtual You
Tube, onde as produgdes surdas sao recorrentes, produzidas e consumidas. A
escolha desse contexto também esta vinculada ao projeto “Producédo, Circulagao e
Consumo da Cultura Surda Brasileira”, sendo que ao grupo de pesquisa da UFSM
foi delegada a investigagdo de produgdes culturais surdas em circulagao livre na
Internet. Frente a essa responsabilidade, direcionei minha atencédo a esse contexto
de pesquisa pela grande incidéncia de produgdes culturais surdas.

O You Tube é um espaco virtual, um site que possibilita aos internautas
compartilhar videos em formato digitalizado. E considerado pelos visitantes como o
site mais popular do género devido ao seu potencial na hospedagem de quaisquer
videos. Segundo a revista norte-americana Time (2006, p.23 apud MAGALHAES,
2010, p.15), esse ambiente "cria uma nova forma para milhées de pessoas se
entreterem, se educarem e se chocarem de uma maneira como nunca foi vista".
Nessa logica, o You Tube pode ser entendido como uma instancia cultural onde se
ensinam coisas, se produzem valores, representacdes e saberes, potencializando a
nogcdo de uma pedagogia cultural. Portanto, pode-se pensar o You Tube como um
espaco de producdo de identidades surdas, possibilitando também outras formas de
interpretacdo e representagcdo da condigdo surda. Silveira corrobora isso quando
afirma que as praticas culturais na légica das produgdes discursivas se unem “com
a invencgao, criagao e estabilidade das praticas culturais em geral (...) assim como
das identidades e representagdes produzidas por estas praticas” (SILVEIRA, 2005,
p.198).
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A Internet tem se tornado um instrumento de comunicagdo eficaz para os
surdos, dando visibilidade as suas produgdes linguisticas, politicas e culturais. O
You Tube assume um espacgo significativo para a comunidade surda, ndo s6 na
circulagdo e consumo, mas também como registro cultural desse povo. Torna-se,
assim, um lugar de arquivamento onde os surdos podem produzir enunciados e se
registrar historicamente em um tempo/espaco. Schallenberger (2010) faz uma
comparagao com a lingua escrita dos ouvintes, que tem em livros seus registros
histéricos, alegando que a tecnologia virtual, como o You Tube, proporciona ao
surdos essa marcagdo na mesma logica ouvinte. O videos se colocam como
registros culturais do povo surdo, partindo da experiécnia visula, artefato o qual
também constitui essa cultura. Operam nessa logica estratégias de significagédo
cultural surda no contexto contemporaneo em que a conveniéncia do uso da cultura
no campo tecnoldgico coloca esses sujeitos nesse jogo de relagdes.

Tomando essas inferéncias como importantes na legitimagao do contexto de
pesquisa que proponho, reporto-me, entédo, a operacionalizacdo dos dados.

No levantamento direcionado ao projeto “Produgéo, Circulacdo e Consumo da
Cultura Surda Brasileira”, foram coletados 136 videos, os quais apresentavam
informacgdes diversas que se caracterizam como produgdes culturais de pessoas
surdas. Os dados foram categorizados em uma planilha® sob uma analise especifica
de cada conteudo. Tal planilha contempla informacdes sobre cada producéo,
permitindo direcionar estatisticamente questdées como tipologia textual das obras,
categorias de géneros indicadas pelo submissor dos videos, palavras-chave, dentre
outras.

Para justificar minhas escolhas dentre as diversas produgdes artisticas que se
apresentaram através do projeto maior no qual atuo, apresento a categorizagéo
desses videos, escolhida pelo submissor da obra no You Tube, o que sugere o
assunto relacionado ao conteudo postado. Partindo de uma informacao estatistica,
gerada com auxilio do programa Microsoft Excel e apresentada como dados
quantitativos ao projeto maior, pude identificar algumas aproximagdes e incidéncias

informativas entre as obras.

°Tal planilha foi modelo de catalogagédo dos dados e elaborada pelo grupo de pesquisa envolvido no
projeto “Produgéo, Circulagdo e Consumo da Cultura Surda Brasileira” (ver modelo no ANEXO 1).
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Guias e estilo 1 1%
Humor 21 16%
Musica 3 2%
Noticias e politica 11 8%
Pessoas e blogs 15 11%
Sem fins 6 4%
lucrativos/ativismo
Viagens e eventos 7 5%

O grafico apresenta uma heterogeneidade de produgdes culturais surdas
disponiveis no You Tube, destacando-se, dentre as demais categorias, assuntos
relativos a educagao, com 32%; ao entretenimento, com 17%; e ao género humor,
com 16%. No contexto que abordo nesta pesquisa, privilegiei a coleta de quatro
videos, os quais estdo categorizados nos géneros humor e educacéo, intitulados
respectivamente como: “O Chamado surdo do terror”, “[Filme Surdo] Como matar os
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maridos”, “Doutores de IC X LIBRAS - Parte 17, “Teatro Alegria Surda” e “Ja
inclusdo, ndo sei como vou viver''°. Tais producbes serao referenciadas nesta
pesquisa respectivamente como: video A, video B, video C, video D e video E (ver
ANEXO 2).

A organizagdo dos dados em duas categorias distintas permitiu-me fazer
outras observagdes, procurando, dentre esses videos, proximidades informativas
que evidenciavam e destacavam discursos de resisténcia dos sujeitos surdos como
meio de legitimagcdo e reafirmagdo cultural nos tempos atuais. Resisténcia,
articulada na ordem do poder, € entendida aqui ndo como oposi¢ao ou repressao,
mas como criagdo e invencgao da cultura (DELEUZE, 1991). Busco problematizar, a
partir das produgdes culturais surdas, os processos de constituicdo desses sujeitos
no campo cultural. Entendo tais videos como estratégias de produgdo de modos de
ser surdo na contemporaneidade.

Tomando o You Tube como um espago onde se produzem significados e,
portanto, se ensinam modos de ser e entender o mundo, busco discutir os efeitos de
producgao, circulagdo e consumo da cultura surda nesse espaco virtual.

Também voltei minha atengdo a producdes que se direcionam ao universo
surdo com videos sinalizados, porém, muitos contém legendas, fundo sonoro ou
narragao, caracterizando o interesse dessas representacées em atingir um publico
ouvinte.

A intengdo aqui n&o € priorizar o conteudo dos videos, mas a condig&o
produtiva que legitima a cultura surda, ndo ignorando alusdes a expressao de
resisténcia do povo surdo dentro do campo educacional. Interessa-me pensar como
a circulagao, produgdo e consumo da cultura surda esta operando nas formas de
pensar a educagéo desses sujeitos.

Partindo desses procedimentos, alguns apontamentos ja podem ser feitos. O
ambiente virtual que apresento como fonte na busca de dados para esta pesquisa foi
criado no ano de 2005. Trés anos antes, era oficializada em territério nacional a
Lingua Brasileira de Sinais;'" a partir dai, se fortalece a militancia surda em busca da

legitimagao linguistica e cultural dos sujeitos surdos. Esse cruzamento permite trazer

" Esses Videos podem ser encontrados atualmente nos seguintes enderegos eletrbnicos,

respectivamente: http://www.youtube.com/watch?v=G6uuA-_1JAU;
http://www.youtube.com/watch?v=0kMgbOulSUM; http://www.youtube.com/watch?v=PisobgsuEll;
http://www.youtube.com/watch?v=vGvPI4egdNKk; http://www.youtube.com/watch?v=MICMchBUFg8

™ Lein® 10.436, de 24 de abril de 2002.
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um dado relevante para analise, sendo que o numero de postagens de produgdes
culturais surdas no ambiente virtual You Tube se evidencia a partir do ano de 2008.
Corroborando essa observagao, foi publicada no mesmo ano a Politica Nacional de
Educacdo Especial na Perspectiva da Educagao Inclusiva (MEC/SEESP, 2008),
legitimando o processo de inclusdo. E possivel, portanto, articular esses
acontecimentos com as produg¢des culturais surdas voltadas ao campo educacional.

A ideia de identidade cultural dos surdos atrelada aos processos educacionais
traz questionamentos inevitaveis que remetem aos diferentes espacos'? de ensino
dispostos a esses alunos. Isto €, ha a necessidade de uma formacéo cultural dentro
dos contextos escolares, sendo que tal desenvolvimento tem como suporte a
comunicagao e interagdo entre as criangas surdas, repercutindo no seu potencial
cognitivo. Conforme Lopes (2007, p.83), a escola de surdos € “vista como um
espaco de aproximagao surda (...) como uma produgdo feita com a participagéo
efetiva dos surdos para os proprios surdos”, evidenciando a facilitagcdo do processo
de reconhecimento do ser surdo e da apropriagdo cultural no seu contexto de
ensino.

Para tratar das questdes da surdez compreendida no campo da educacéo,
proponho como aliados os Estudos Surdos, dando direcionamentos analiticos aos
videos selecionados. Reafirmo meu discurso sobre a surdez e os processos
educacionais desses sujeitos tomando as palavras de Skliar (1998, p.5) quando
afirma que “(...) as identidades, as linguas, os projetos educacionais, a historia, a
arte, as comunidades e as culturas surdas sao focalizadas e entendidas a partir da
diferencga, a partir de seu reconhecimento politico”.

Nessa mesma direcdo, pensando as produgdes surdas a partir de uma
diferenga cultural, os videos de género humoristico registram estratégias dos
sujeitos surdos para manterem-se dentro de uma ldgica contemporanea. Séao
processos de articulagbes e consumo cultural que fazem desses sujeitos produtos e

produtores de modos de ser surdos nestes tempos, negociando sua prépria cultura.

12 Referencio esses contextos de ensino para levantar aspectos do processo de inclusdo que estéo
sendo banalizados nos discursos das politicas publicas de educacgao inclusiva e diferenciar aqui o
contexto da escola de surdos, que julgo ser o espago condizente com o processo de significagao
cultural, linguistico e de identidade dos sujeitos surdos. Nao me cabe aqui problematizar
especificamente esses aspectos, mas sim as produgdes culturais levantadas na materialidade desta
pesquisa, as quais também inferem uma marca de resisténcia no campo educacional, social e politico
da cultura surda.
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Nesse sentido, os direcionamentos que se seguem nesta pesquisa balizam a
constituicdo dessas identidades no contexto da cultura surda e a produgado de
significados que mantém essa diferenga. Parto de um olhar compreendido na légica
de um marcador surdo “que permite o contemplar-se (...) que permite o interesse por
coisas particulares (...) o olhar como uma marca, € o que permite a constru¢cao de
uma alteridade surda” (LOPES, VEIGA-NETO, 2006, p.81).



CAPITULOII
A MIDIA COMO ESPAGO PEDAGOGICO: CONSUMINDO E NEGOCIANDO A
CULTURA SURDA

Captura das subjetividades, para transforma-los em sujeitos. Captura dos saberes,
para transforma-los em conhecimentos. Conformacgéo. Identificagdo. Formatag&o.
Estriamento.

(GALLO, 2005, p.218).

Com essas frases, o autor reporta-se a fungao da escola-maquina-de-Estado,
que governa, regulamenta e, consequentemente, produz identidades e diferencas.
Procuro, neste capitulo, discutir o processo de produgao de identidades e como a
diferenga se articula nessa mesma ordem constitutiva. Para contextualizar o espaco
ao qual me direcionei ao coletar os dados, busco discutir a constituigdo de
identidades e representagdes produzidas pelas midias, relacionando-as diretamente
com o ambiente virtual You Tube, e as relagdes que os sujeitos surdos estabelecem
nesse cenario.

O sentido de captura apresentado na citagao inicial torna-se util neste estudo,
pois se articula ao contexto midiatico, em que a cultura captura identidades, em um
constante movimento de produgéo e reproducdo de sentidos. Fischer (1997, p. 63)
argumenta que “a midia ndo apenas veicula, mas constréi discursos e produz
significados e sujeitos”. Nessa légica, a midia passa a ser pensada aqui como um
espaco pedagogico, promovendo um processo de ensino e aprendizado de
conteudos culturais.

A discussdo empreendida neste capitulo refere-se, de um modo geral, aos
videos selecionados para esta pesquisa, situando as aproximacgdes analiticas sobre
as obras consideradas e destacando a midia como instrumento na negociagao e

consumo de identidades surdas.

2.1. A midia como produtora nos processos de significagao

Em um mundo liquido moderno, as identidades ndo sédo puras e eternas,
podendo movimentar-se ou renascer através do cambio de outras identidades
(BAUMAN, 2006). A midia toma destaque como acionista desse processo circular de

representacdes, pois, nesse contexto, “somos confrontados por uma gama de
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diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos (...) a diferentes partes de
nos), dentre as quais parece possivel fazer uma escolha” (HALL, 2006, p. 75).
Nessa logica, a constituicdo de identidades esta diretamente atravessada pelas
representacbes midiaticas, que as produzem, negociam e instituem. Esse
instrumento de informagdo causa um deslocamento constante de lugares,
impossibilitando a permanéncia em um territério unico de apropriagao identitaria.
Garbin (2003, p. 121) afirma que

A midia eletrbnica se apresenta como um avango tecnoldgico capaz de
modificar nosso comportamento, com um discurso que se materializa em
novas condicdes e possibilidades, em novos espacos e novas formas que
ele assume.

A Internet toma agora um lugar para além das trocas ou encontros virtuais; é
um lugar de producéo de conhecimentos, culturas e identidades. E possivel afirmar
que o ambiente virtual You Tube, nesse contexto midiatico, € uma rede social onde
se estabelecem relagdes produtivas.

Os surdos, ao fazerem uso desse espagco como consumidores e produtores
de sua cultura, estao fazendo circular representagdes, dando visibilidade a lingua de
sinais e promovendo um espac¢o de ensino, comunicacdo e relagdo com outros
surdos e/ou ouvintes. Isso € possivel também através da ferramenta de registros de
comentarios,” disponibilizada abaixo dos videos, permitindo uma interagéo
constante entre os usuarios. Desse modo, os discursos que circulam sao
interpelados por diversas representacdes sobre tal produto, sob formas e espacgos

diferentes.

[...] a nova midia eletrénica ndo apenas possibilita a expansao das relagdes
sociais pelo espacgo e pelo tempo, como também aprofunda a interconexao
global, anulando a distancia entre as pessoas e os lugares, langando-os em
um contato intenso e imediato entre si, em um ‘presente’ perpétuo, onde o
que ocorre em um lugar pode estar ocorrendo em qualquer parte. [...] Isto
ndo significa que as pessoas ndo tenham mais uma vida local — que nao
mais estejam situadas contextualmente no tempo e no espacgo. Significa
apenas que a vida local é inerentemente deslocada — que o local ndo tem
mais uma identidade “objetiva” fora de sua relagdo com o global (DU GAY,
1994, p. 26).

BE possivel também avaliar os videos, bem como os comentarios sobre tal conteudo, clicando em
‘gostei’™ ou ‘voto positivo’ e ‘voto negativo’, respectivamente. Segundo informagdes do site, os videos
ou comentarios mais votados tomam lugar de destaque abaixo do play.

*Nesse ambiente, ndo & apresentada a opcdo ‘ndo gostei’, sendo possivel apenas assinalar, no
quadro ilustrativo, um polegar direcionado para baixo, inferindo-se a reprovagéo do video.
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Os videos produzidos por surdos que inferem uma resisténcia cultural e
politica postos em circulagcdo no espacgo virtual do You Tube permitem um
deslocamento de sentidos, em uma movimentagado interpretativa sobre tais
representacgoes.

A midia é, entdo, o espaco de agado que faz funcionar outras e novas
representagdes culturais sobre os sujeitos surdos. A relagdo entre os mediadores
surdos e o uso da midia como ferramenta para fazer circular, produzir e consumir

sua cultura pode ser articulada ao que diz Canclini (1998, p. 263):

[...] se a intersecgdo do discurso ‘midiatico’ com outros mediadores sociais
gera um campo de efeitos e esse campo ndo é definivel s6 do ponto de
vista da producéao, conhecer a agao das industrias culturais requer explorar
os processos de mediagao, as regras que regem as transformacgdes entre
um discurso e seus efeitos.

Esses efeitos que produzem cultura e identidades surdas est&do articulados a
nogcdo de pedagogia cultural, considerando-se a midia como produtora de
conhecimentos, um lugar onde se ensinam e se aprendem coisas. Considera-se
aqui a midia como espago educativo que dita maneiras de ser, de agir e de pensar
as condicdes e representacdes sobre si mesmo e sobre os outros. Confere-se a
esse espaco um significado educativo, pois as representacées que sdo colocadas
em circulagao produzem identidades sociais. Nesse caso, as producgdes culturais
surdas estao constituindo valores, maneiras de pensar e representar os significados
sobre si mesmo, produzindo, enfim, outras identidades individuais. Quanto a isso,
Fischer (1997, p. 61) argumenta que a midia se coloca “(...) como produtora de
saberes e formas especializadas de comunicar e de produzir sujeitos, assumindo
nesse sentido uma fungéo nitidamente pedagogica”.

Na perspectiva dos Estudos Culturais, as “novas tecnologias” tomam papel
central na producédo, circulacdo e consumo do conhecimento e informacgdes. Essa
concepgao rompe com as verdades inventadas na Modernidade sobre os meios de
comunicagcdo de massa. Tais verdades vém representando as midias como meros
instrumentos de manipulacdo e controle social, entendendo que se exerce uma
influéncia sobre os corpos, as vezes minimamente percebida, mas perversa,
manipuladora e oculta.

Os Estudos Culturais compreendem que os espagos midiaticos permitem o

entretenimento, instituindo ao mesmo tempo verdades a serem seguidas e tomadas
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para si na produgao de identidades e diferengas. O olhar que essa filiacdo tedrica
langa sobre a interferéncia dos meios de comunicagao na invengao de significados
legitimos, pois circulam em meio a relagdes de poder/saber, tem se preocupado com
os efeitos das relacbes que se estabelecem nesse contexto. Tais relacbes de
producgao, circulacdo e consumo estdo na ordem constitutiva das coisas, sendo os
significados legitimados nas representagbes. Trata-se, portanto, de um movimento
produtivo onde se inventam coisas a serem adotadas, a serem subjetivadas.™

Esses efeitos indutivos entram na logica do espaco investigativo desta
pesquisa. O You Tube, autodenominado como uma comunidade midiatica, € um
artefato onde circulam diferentes conjuntos de praticas culturais. Esse ambiente
virtual, tratando-se de uma rede social de livre acesso aos internautas, nao permite
um espaco totalmente livre e irrestrito, sendo que o autor dos videos se coloca como
produtor e produto de representacdes, bem como das relacbes de poder nas quais
se insere. Segundo as diretrizes da comunidade, dispostas no site oficial do You
Tube, todo conteudo postado nesse espaco de interagcdo é avaliado conforme
critérios éticos e morais da sociedade. A violacao de tais critérios resulta na remogao
do video postado. Essa estratégia de regulagéo restringe os conteudos e estabelece
uma regra a ser seguida, como forma de normalizar o espago e torna-lo aceitavel
socialmente. Infere-se, portanto, que o grande numero de produgdes surdas nesse
site pode estar relacionado ao grau de confiabilidade, legitimidade e circulagdo no
qual esse ambiente se aplica, tomando dimensdes de consumo maiores.

Na conjuntura de interagdo e comunicagdo desse ambiente, além de
comentarios sobre o conteudo assistido e a indicacdo de videos a outros
interessados, € possivel também acessar a ferramenta “sugestdes”, que possibilita
ao internauta acesso a videos relacionados a categoria. Tal categorizagdo é
escolhida pelo submissor do video, o qual sugere o assunto relacionado ao

conteudo postado. Esta pesquisa direciona-se as categorias humor e educagao, que

" Acho conveniente, neste momento, pontuar que entendo a midia como um dispositivo de
governamentalidade neoliberal, produzindo discursos que se fazem valer na sociedade
contemporanea. Dessa forma, os contextos mididticos estdo na mesma ordem constitutiva das
coisas, regulando, governando e, portanto, instituindo maneiras de conduzir a si mesmo e aos outros.
Veiga-Neto (2006, p.23) infere que “tais técnicas sdo de dominagao e de poder. Quando se dao de
alguém sobre si mesmo (...) se trata de técnicas de si”. No entanto, ndo pretendo olhar nesta
pesquisa especificamente para esses efeitos, mas sim para os videos produzidos por sujeitos surdos
que circulam no contexto midiatico You Tube. Acredito que tal abordagem possa ser mais bem
aprofundada adiante, em outro empreendimento tedrico.
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se destacam nas produgbdes analisadas pelo projeto “Produgéo, Circulagdo e
Consumo da Cultura Surda Brasileira”, ja mencionado.

Pensar, entdo, no processo de interagdo e conexdes estabelecidas entre os
usuarios por meio dessas ferramentas remete a constituicdo de uma comunidade
midiatica especifica, o que implica uma conjuntura de interesses em comum.

A nocao de comunidade é tratada por Bauman (2003, p. 9) como um local de
protecdo que estamos incessantemente buscando. Segundo o autor, essa
expressao “soa como musica aos nossos ouvidos. O que esta palavra evoca é tudo
aquilo de que sentimos falta e de que precisamos para viver seguros e confiantes”.
Nessa logica, os surdos se reunem em comunidades midiaticas como o You Tube
para assegurar um movimento cultural que lhes permite tomar posi¢cdes e inventar
verdades inscritas em identidades volateis. A insercdo em uma comunidade
mididtica traz outras formas de constituicdo de identidades™ em que o
descompromisso com tais artefatos € mais evidente e possivel, ou seja, ndo ha uma
obrigatoriedade ou contrato de permanéncia, nem mesmo de um compromisso

assumido com tal cultura, tornando as identidades fluidas.

Identidade significa aparecer: ser diferente e, por essa diferenga, singular —
e assim a procura da identidade ndo pode deixar de dividir e separar, no
entanto a vulnerabilidade das identidades individuais e a precariedade da
solitaria construgdo da identidade levam os construtores da identidade a
procurar cabides em que possam, em conjunto, pendurar seus medos e
ansiedades individualmente experimentados e depois disso, realizar ritos de
exorcismo em companhia de outros individuos também assustados e
ansiosos (BAUMAN, 2003, p.21).

N&o significa que a assuncdo dessas identidades passageiras n&o adquira
formas de representar significados legitimos ou apresentados como verdadeiros. O
agrupamento, ou procura por coisas em comum dos sujeitos surdos no ambiente
virtual do You Tube, toma o sentido desses chamados cabides, em que os efeitos
produzidos por essa conjuntura podem gerar invengdes e representagdes que se
materializam nas lutas sociais dos sujeitos. Essas manifestagdes culturais surdas,
produzidas e postas em circulacdo na midia, inventam sentidos que operam sob
praticas representativas que se manifestam em movimentos de resisténcia cultural e

politica.

" Hall (1997a, p.23) sistematiza uma possivel assungao de ciber-identidades, decorrentes da
participagdo em comunidades da Internet, “substituindo a necessidade de algo tdo complicado e
fisicamente constrangedor como é a interagéo real”.
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2.2. Negociagao cultural: estratégia, articulagdes e conveniéncia

Estar imerso em uma cultura, nela produzir significados e ser também
produzido nesse contexto estda na ordem da constituicdo de identidades. A
identidade pode ser considerada um efeito de pertencimento a uma cultura,
constituindo-se através dos significados e representagdes que emergem do
discurso. As identidades, formadas culturalmente e constituidas dentro do sistema
de representagdes, resultam de um posicionamento individual dentro de uma légica
formada e posta por discursos culturais.

Nessa diregao, é possivel pensar a cultura como esse espago de produgao de
identidades. No entanto, ndo ha identidades fixas, imutaveis, em um unico lugar
identitario. Para Bauman (2006), mesmo as identidades sendo um efeito de
pertencimento cultural, elas sdo, contraditoriamente, instaveis. Isso se afirma pelos
deslocamentos de verdades e, consequentemente, de representagdes que nunca
serdo permanentes ou engessadas no circuito das produgdes de significados.
Entende-se que os efeitos identitarios s&o originados da circulagdo e movimentagao
continua de sentidos, pois “somos incessantemente forcados a torcer e moldar as
nossas identidades, sem ser permitido que nos fixemos a uma delas, mesmo
querendo” (BAUMAN, 2006, p. 96-97).

A producdo de identidades surdas esta atravessada pelas diferentes
representacdes que se constituem e se reformulam dentro de sua cultura propria. Ao
produzirem artefatos culturais que representam e legitimam o cenario cultural no
qual se inserem, os surdos estdo também se reafirmando nesse espago como
sujeitos identitarios, interpretando e reinterpretando os significados ali produzidos. A
circulagdo dessas producdes possibilita o consumo de outras identidades que
podem ser assumidas em experiéncias particulares.

Pelos olhos de Foucault (1990), os micropoderes que se estabelecem em
diferentes instancias sociais dentro de um tempo/espaco promovem as lutas pela
legitimagdo de verdades. Essas verdades, relativas e instaveis, sdo produgbes
discursivas que constituem identidades e definem o que o sujeito € ou ndo, em uma
constante reconfiguragao situada por micropoderes.

A vontade pela instituicdo de outras verdades sobre si mesmos coloca os
sujeitos surdos nesse local de resisténcia, na busca pela significagdo de verdades e,
portanto, na busca pelo saber/poder, para assim legitima-las. Usando as palavras de
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Foucault (1990 p. 249), “de modo geral, penso que é preciso ver como as grandes
estratégias de poder se incrustam, encontram suas condigbes de exercicio em
micro-relagdes de poder”.

Nos jogos sociais, onde o poder se exerce pela pratica discursiva dos surdos,
as produgdes culturais desses sujeitos mantém-se como estratégias de resisténcia
cultural. Isso pode ser descrito nos videos sobre os quais lango o olhar nesta
pesquisa. O aparecimento da legenda, presente em trés das cinco produgdes
selecionadas, constitui-se uma estratégia de negociagdo de sentidos culturais,
tornando o conteudo acessivel a ouvintes nao fluentes em LIBRAS.

O sentido de negociagdo e consumo pode ser articulado a um evento
observado no video A. Tal producgao, disponibilizada no You Tube em dezembro de
2010, esteve em circulagdo inicialmente nesse espaco interativo somente em
LIBRAS, sendo mais tarde postada com legenda. Essa estratégia culminou em um
aumento significativo de acesso ao video, chegando até o momento a 8.356
exibi¢cdes, de onde se infere um crescente consumo desses significados também por
um publico ndo fluente na LIBRAS. Assim, os surdos colocam em negociagao a
préopria lingua de sinais para manterem-se visiveis e legitimos culturalmente nesse
entre-lugar.

Proporcionar acesso das produgdes surdas a pessoas ouvintes ou néao
fluentes na lingua de sinais estd na ordem da constituicdo cultural surda
contemporanea, o que se descola da ideia de comunidade fechada, privada e
privilegiada apenas para surdos fluentes na LIBRAS. Essas estratégias articulam-se
frente ao cenario contemporaneo, usando a propria cultura como uma conveniéncia
para se “manter Surdo” nos tempos atuais. Tal situacdo demonstra o cenario atual
da cultura surda, em que os sentidos de verdades se deslocam, tornando necessaria
uma nova configuragao dos meios de manter-se e legitimar-se culturalmente.

A cultura passa a ser narrada sob a interpretagdo do proprio sujeito surdo,
que coloca em circulagdo os movimentos de sua cultura, “passando a traduzir a
outra, sua constituicdo, seus valores, as realidades escolhidas e seu modo de
representacao cultural” (PERLIN, 2006, p. 142).

No entanto, ndo se trata somente de privilegiar o conteudo dessas culturas,
mas sim a “utilidade da reivindicagao da diferenga (...) na condigdo de que elas se

multipliquem e confiram direitos & comunidade” (YUDICE, 2006, p. 46). Segundo o
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autor, opera-se o sentido de uma politica cultural, em que a politica se sobrepde ao
conteudo da cultura.

No processo de producdo de cultura surda, as identidades séo constituidas
em torno de uma experiéncia em comum desse grupo. Nesse caso, estando os
surdos alocados no entendimento de uma cultura minoritaria, marginalizada e
subordinada a cultura ouvinte, as produgdes tomam sentido reivindicatério, tanto
sociais quanto educacionais, corroborando aquilo que Yudice (2004) denominou de
“etos cultural”. Produzir cultura e ser produzido por ela situa as identidades e
aproxima os sujeitos em torno de objetivos comuns. Dessa forma, os discursos
referentes a invengcdo de uma cultura surda anunciam as lutas e resisténcias
politicas envoltas nos dispositivos de identidade.

Nos tempos atuais, as forgas de resisténcia surda tém tomado outros
caminhos estratégicos, como as proéprias produgdes artisticas veiculadas no You
Tube. Se, em determinado momento, a cultura surda estava ameagada pelas novas
tecnologias midiaticas, sendo que os surdos privilegiam os encontros presenciais
(GOMES, 2011), hoje essas tecnologias sdo usadas como recurso para circulagéo e
consumo da cultura surda. Colocam-se em negociagdo as formas de produgéo
dessa cultura. Nesse sentido, negociagdo e consumo estdo na mesma ordem de
significagdo no espacgo midiatico You Tube.

Dessa maneira, € possivel pensar nos sentidos que essas produg¢des tomam
no cenario contemporaneo, constituindo e inventando outros modos de ser surdo.
Essas estratégias, de acordo com as configuragbes sociais atuais, produzem
identidades surdas que se fazem necessarias no contexto cultural e politico das
reivindicagdes surdas.

No entanto, n&do se trata somente de produzir significados em uma arena de
reivindicagbes, mas sim de resisténcia como meio de manter-se no cenario
contemporaneo. Os videos olhados nesta pesquisa, tanto humoristicos quanto
educacionais, tensionam a produc¢ao de outros modos de ser surdo, mesmo que por
meio de estratégias diferenciadas. Nao olho para o tipo de sujeito que esta sendo
constituido no sentido de caracteriza-lo, mas para as diferentes estratégias utilizadas
pelos préprios surdos como formas produtoras de sujeitos.

Nos videos humoristicos, sdo postos em negociagao significados que fazem
sentido na légica social destes tempos, como a lingua de sinais e o lugar que essa
lingua tem tomado nos discursos culturais atuais, descolando-se da negagao
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ouvinte. Isso significa dizer que, nessa categoria, o jogo da oposigao surdo/ouvinte
nao €& constitutivo da identidade surda. Ja nos videos analisados na categoria
educacdo, ainda se faz necessaria a resisténcia como oposigcdo frente as atuais
politicas inclusivas voltadas para a educagao dos sujeitos surdos.

Entretanto, a negociagdo opera nas diferentes representagdes culturais
produzidas nos videos coletados. Pode-se perceber isso nos videos B e C,
categorizados em géneros diferentes e produzidos pelo mesmo autor surdo. Na
categoria humor, a satira demonstrada na trama do video B coloca enfoque no surdo
oralizado, imprimindo a aceitagcdo dessa condigdo pelos amigos surdos
(personagens da trama). Portanto, ser um surdo oralizado, nesse contexto, é
também estar na légica cultural surda, rompendo com o binarismo entre o uso da
lingua de sinais e a lingua oral. Ja nos tensionamentos do video C, inscrito na
categoria educagado, os significados produzidos tomam outro direcionamento,
sugerindo que o implante coclear, condicao de oralizagao, seja um aspecto negativo
e de enfraquecimento cultural surdo. Nesse campo, tais discursos tomam forga, pois
ainda se torna necessario reivindicar pela resisténcia diante da configuragéo atual do
cenario educacional dos surdos no Brasil”®. Essas representagdes estdo na ordem
da negociagdo, em que a conveniéncia na producdo de significados diferenciados
faz sentido em diferentes contextos e/ou categorias em que determinados discursos
operam.

Nao me interessa pensar tais produgdes como oposicdes de sentidos, mas
como um processo constituinte de diferentes modos de ser surdo nestes tempos,
considerando a conveniéncia da cultura como recursividade que vai nos assinalando

como sujeitos “a respeito de nosso periodo histérico” (YUDICE, 2006, p. 47).

' Em trabalho de coleta de dados para o projeto “Produgéo, Circulagdo e Consumo da Cultura Surda
Brasileira”, pude conhecer o cenario da educacdo de surdos nas cidades de Campo Grande-MS,
Curitiba-PR e Sao Paulo-SP. Tal experiéncia possibilitou-me observar que ainda é muito utilizado o
processo de oralizagdo de surdos em algumas escolas, em especial na cidade de Curitiba—PR. Essas
escolas tomam o método oral como estratégia de ensino de surdos, descartando as concepgdes
culturais implicadas pela lingua de sinais.



CAPITULO IlI
RIR DE SI E DOS OUTROS: A SURDEZ SATIRIZADA NO HUMOR

Busco nesse capitulo discutir a producdo de dois videos de género
humoristico os quais enredam a satirizardo de ser surdo no contexto
contemporaneo. Tais obras, intituladas e identificadas nesta pesquisa
respectivamente como “O Chamado surdo do terror’ (video A) e “[Filme Surdo]
Como matar os maridos” (video B), foram selecionadas, dentre outras produgdes de
géneros semelhantes'’, por constituirem significados culturais sobre o l6cus de uma
satira da condicdo de ser surdo. Preocupo-me em pensar essas producoes
artisticas como estratégias culturais de negociacdo e consumo de identidades
surdas em tempos atuais.

O video A inicia simulando uma producdo da Walt Disney, evocando no
telespectador a representacdo de um longa-metragem. Os sujeitos surdos
envolvidos nessa producao intencionam mostrar uma adaptacédo do filme veiculado
por essa mesma empresa cinematografica que foi intitulado no Brasil como “O

»18

Chamado™. A obra produzida pelos atores surdos mostra a histéria de um rapaz
que assiste ao referido filme, mesmo sendo alertado por dois amigos sobre o seu
conteudo assustador. Logo no inicio do filme, aparece uma cena idéntica a do longa-
metragem original em que uma menina com cabelos longos sobre o rosto sai de
dentro de um pogo e caminha em diregdo a tela da televisdo. No entanto, ao chegar
mais proximo do video, ela sinaliza em LIBRAS para o rapaz, perguntando se ele
era surdo. Em seguida, a personagem sinaliza expressando que quer o rapaz junto a
ela. Nesse momento, a menina sai de dentro da televisdo em direcdo ao rapaz
surdo. Os amigos que estavam no quarto vao até a sala e, ao observarem a cena,
saem correndo, amedrontados. O protagonista da obra permanece sentado no sofa
e, assustado, solicita @ menina que mostre seu rosto. A personagem responde, em
LIBRAS, que é uma menina bonita, mas, ao afastar os cabelos do rosto, apresenta

caracteristica assustadoras, conforme o filme original. Nesse momento, ela avanga

" Essas producdes referem-se aos videos catalogados pelo projeto “Producgio, Circulagdo e

Consumo da Cultura Surda Brasileira”, considerando a planilha descritiva de produgbes surdas
encontradas no ambiente virtual You Tube.

0 longa-metragem intitulado originalmente como “The Ring”, sob a direcdo do cineasta Gore
Verbinski, foi langado em 2002 nos Estados Unidos, sendo situado no género terror.
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sobre o rapaz, e o video encerra mostrando algumas passagens rapidas do longa-
metragem “O Chamado”.

A histéria satiriza aspectos do filme original, mostrando que a personagem
principal usa Lingua Brasileira de Sinais para comunicar-se com o rapaz. Nesse
sentido, a lingua é o registro cultural dessa produgéo, sendo posta em negociagéo
pelos proprios surdos. Cabe articular essa negociagdo a representacao do outro
como uma negagao a personagem ouvinte do filme original. Isso implica pensar as
estratégias utilizadas pelos personagens surdos para se manterem, nessa légica

contemporanea, como sujeitos culturais.

O Outro deve ser visto como a negagdo necessaria de uma identidade
primordial — cultural ou psiquica — que introduz o sistema de diferenciagao
que permite ao cultural ser significado como realidade linguistica, simbdlica
e histérica (BHABHA, 2001, p. 86).

A identidade passa a ser um efeito do confrontar-se com esse outro,
proporcionando a representacao de si proprio.

E possivel pensar na personagem principal dessa obra como uma menina
surda satirizada no terror estético, a qual causa um estranhamento folclorizado no
uso da lingua de sinais. A ideia de ser surdo é satirizada e pode ser pensada como
I6cus do diferente anormal. Tal representagao leva-nos a problematizar os discursos
produzidos na atualidade pelos proprios sujeitos surdos, os quais significam sua
cultura pela diferenga politica e linguistica.

O “estranhamento” da personagem principal contradiz as representagcdes
pautadas na diferenca, marcando a constituicdo dos sujeitos pela falta da audigéo. A
cultura surda, nessa logica, pode ser pensada como um efeito dos discursos
produzidos pela deficiéncia auditiva, inscrita no registro da falta (GOMES, 2011). Ao
produzir identidades na ordem cultural surda, a obra representa a diferenga pautada
na deficiéncia do corpo surdo, o que conjuga os efeitos dos discursos que
constituiram essa cultura.

Tais discursos constituintes da cultura surda partem de outras verdades
anteriormente inventadas, em que os surdos sdo os deficientes, os anormais, 0s
estranhos. Dessa forma, opera-se a légica de uma forga performativa que, segundo
Yudice (2004), pode ser compreendida como uma contraestratégia desviante dos
modelos sociais impostos. Sdo meios de atuagdo, negociagdo e resisténcia



42

adotados socialmente pelos sujeitos surdos para manterem-se diferentes
culturalmente. A forgca performativa estd nessa ordem, em que as repeticbes de
normas vao dar lugar a algumas discrepancias, e € a partir dessas desconexdes que
os surdos vém constituindo os discursos da diferenca politica, linguistica e cultural.
Entende-se, portanto, que é por meio dos registros da deficiéncia surda que tal
cultura foi inventada, o que acaba marcando a prépria constituicao desses sujeitos.

E possivel observar também que as identidades produzidas pela obra aqui
analisada inferem um movimento de trocas em um jogo de conveniéncias culturais.
A lingua, tomada como um instrumento de negociagcdo, € posta nesse jogo de
identidades, em que ora é conveniente a circulagdo dessa produgao sem legenda,
ora com legenda. Esse jogo coloca em questdo a propria mutabilidade de
identidades surdas em um processo continuo de deslocamentos. Essas identidades
transitam pelas formas de constituicdo desses sujeitos surdos, marcando, através da
prépria lingua, representagcdes efémeras. Sao estratégias que colocam em
negociacdo os significados, utilizando o humor como meio de legitimar-se
culturalmente, mas também implicando um estranhamento do ser surdo.

A obra foi submetida no ambiente virtual You Tube na categoria humor,
caracterizando o video como uma producdo ludica humoristica. Mesmo
apresentando situagdes que remetem ao género terror como enredo dessa
producdo, tomando-se como referéncia um filme divulgado internacionalmente, os
surdos aproximam tal histéria de sua experiéncia surda, ironizando os significados
de ser surdo na contemporaneidade. Tal producdo de significados que se
movimentam no enredo humoristico e tragico da obra pode ser entendida conforme
Propp (1992, p. 18) quando pondera que “o cOmico ndo é absolutamente um
elemento oposto ao tragico, embora possa ser inserido na mesma série de
fendmenos aos quais pertencem também ao tragico”.

Da mesma forma, o video B sinaliza um humor diluido no enredo tragico da
obra. O curta-metragem identifica, nas palavras-chave “comédia” e “piada”, o teor
engracado da historia. Tal produg&o apresenta na trama o assassinato de um jovem
casado, desvelando ao final que a autoria do crime é planejada por sua prépria
esposa. A trama se passa na residéncia do casal, onde, no decorrer da histéria, um

fantasma aparece dando dicas de fuga ao marido. Esse personagem, interpretado
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pelo autor da obra', mostra-se uma figura humoristica na histéria, mesmo
representando um dos maridos mortos pela atual esposa do protagonista.

Larrosa (2000) infere que a ironia, como marca da pds-modernidade, provoca
0 riso e estabelece situagbes de autocritica dos significados produzidos,
representando determinadas realidades sob outro I6cus interpretativo. No entanto,
buscar o riso como efeito do humor irbnico certamente ira depender da relagado que
o espectador estabelecera na decodificagdo desse significado. Isso dependera da
representacdo consumida e as formas de subjetivagdo do sujeito, definindo “(...) a
sua posicdo em relagéo ao preceito que ele acata” (FOUCAULT, 1983, p. 213-214).

Dessa forma, coloco-me neste trabalho como telespectadora, nédo para
decodificar tais sentidos, mas para olhar as obras como estratégias humoristicas em
que a ironia opera como produtora de sentidos e, portanto, de sujeitos.

Usar esse artificio para produzir cultura surda € um meio de desviar o
convencionalismo existente em outros modos de produgao militantes. Nessa ordem,
produzir cultura e identidades surdas representa, pela configuragdo humoristica,
modos de constituir surdos no terreno contemporaneo. Sao outras estratégias de
configuragéo cultural surda que se inscrevem nas mudangas sociais e tecnologicas
da pés-modernidade, privilegiando (...) o pastiche, a colagem, a parddia, a ironia
(...)" (SILVA, 2001, p. 114).

Assim, é possivel pensar que tais produg¢des humoristicas tém tomado maior
efeito de visibilidade, circulagdo e consumo, dando sentido a estratégias de
significagao cultural dos surdos nos tempo atuais.

Penso a cultura como recursividade, como meio de investimento dos surdos
para manterem-se na diferenca. Do mesmo modo, o uso dessa cultura pode ser
articulado com a conveniéncia das formas de ser surdo, pois “a conveniéncia da
cultura sustenta a performatividade como légica fundamental da vida social hoje”
(YUDICE, 2004, p.50).

Na condigdo pdés-moderna, as certezas absolutas sao questionadas, postas
sobre suspeigdo. Podemos pensar que o humor, como processo de significagdo, é
uma estratégia de dissimular verdades fixas e engessadas em certezas. Larrosa
(2000, p. 133) pondera

19 Essa referéncia foi obtida na prépria obra, que indica na apresentagédo o nome do diretor e autor.
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O riso destréi as certezas. E especialmente aquela certeza que constitui a
consciéncia enclausurada; a certeza de si. Mas s6 na perda de certeza, no
permanente questionamento da certeza, na distancia irbnica da certeza,
esta a possibilidade do devir (...).

A certeza de ser surdo constituido por uma pureza cultural € negociada
através do humor. Os sujeitos surdos adotam outros formatos representativos sobre
sua proépria condicdo de ser surdo na atualidade. Isso pode ser articulado a uma
passagem o video B em que o amigo surdo do protagonista aparece preso com uma
fita na boca pela comparsa da esposa assassina. A atitude da moga € questionada,
ja que o sujeito era surdo e ndo emitiria sons. A personagem confirma a condigao
surda do rapaz, mas alerta que ele € um sujeito surdo oralizado, mostrando-se tal
situagdo ao ser tirada a fita da boca do rapaz, que pede oralmente por ajuda.
Entendendo-se tal cena como uma perspectiva irbnica sobre o oralismo, percebe-se
que a presenga dessa marca na obra é tomada como outra estratégia de constituir-
se surdo hoje.

Uma das certezas que constituiram e solidificaram a comunidade surda e a
prépria cultura surda foi o uso prioritario da lingua de sinais, o que implica a negagao
do surdo oralizado. A pureza cultural imaculada da comunidade surda ja nao faz
mais sentido nos contextos atuais; dessa forma, a cultura passa a ser negociada e
consumida sobre outras verdades, talvez menos hegemdnicas. A lingua de sinais e
a experiéncia visual ainda sdo a marca cultural surda, no entanto, abandonam-se
alguns pressupostos discursivos sobre a oralizagédo, tdo colados ao sofrimento de
ser surdo nas ultimas décadas. Na légica contemporanea, esse discurso vem
perdendo forga, pois ser surdo oralizado estd na ordem de uma insergao social,
inclusive em contextos em que o surdo também se inscreve como sujeito de sua
prépria cultura.

A forga performativa também age nesse sentido, com as aproximagdes da
pureza cultural surda constituindo residuos ou contraestratégias de resisténcia a
propria invengdo do uso exclusivo da lingua de sinais por sujeitos surdos. No
entanto, em meio as novas estratégias de constituicdo de verdades sobre a surdez
e, portanto, sobre os proprios sujeitos surdos, “o controle do riso evita (...) a troga do
outro, reforgando o principio de que o cdmico deve divertir sem causar dor, ou evitar
rir da dor que afeta o outro — sujeito ou objeto” (LULKIN, 2007, p.65). Dessa forma,

para tratar de um tema tdo caro a comunidade surda, rir de si e dos outros torna-se
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uma estratégia sutil, de modo a ironizar uma nova invengdo — surdo oralizado — e
constituir outros modos de ser surdo no contexto social atual. Nesse sentido, ser
surdo cultural e usuario da lingua de sinais ja se tornou uma verdade legitimada, a
qual passa agora a ser reinventada pelos proprios surdos. Lulkin (2007, p. 65)
considera que “o retdérico sustenta o discurso oficial. O parddico desenforma a
verdade oficial e a reforma a sua maneira”. Ainda nessa perspectiva, o autor

acrescenta que

O humor permite uma circulagdo (...), com o fluido dissolvendo os aspectos
rigidos ou assentados em determinadas convencbes e poderes. (...) 0
humor faz deslizar um terceiro sentido entre os sentidos contrarios, para
romper com a mecanica do que ja estava previsto: dizer uma e outra vez a
mesma sentenga agora com o incidente do equivoco, com o riso decorrente
do erro ou da palavra truncada, uma oposicao de sentidos fomentados pela
ironia (LULKIN, 2007, p. 96).

Em ambos os videos aqui analisados, podem-se observar formas
semelhantes de se trabalhar com o teor humoristico, principalmente pela associagao
a um enredo tragico. Essas semelhangas podem ser articuladas também a uma
estratégia de dissimulagcdo ou dissociacdo de verdades fixas, buscando na
tragicomédia® meios de favorecer a comunicag&o e propor o riso estético”. O riso
estético tem fungdo assimiladora entre o real e o ficticio, tomando uma atitude
irbnica, sarcastica, em que se produzem sentidos de verdades. Maillard (1998, p.

130) argumenta que

O riso estético assimila (...): o inquietante, o insdlito, o absurdo, o
desproposito, e, ao assimilar, o ‘realizar’, o apresenta como se fosse ‘real’.
Estabelece-se entdo uma espécie de cumplicidade entre 0 mundo cotidiano
e o mundo ficticio. O sujeito-receptor se depara com o seu mundo real que
se desfaz, ao mesmo tempo em que demanda realidade ao mundo da
ficcdo. E o trabalho da metafora que se cumpre.

A busca pelas assimilacbes do riso estético com a realidade propde um
movimento de intengdes na producdo de novas representacbes. Os surdos,
envolvidos nas produgdes midiaticas, estdo nessa logica de criagdo, dando sentidos
reais ao mundo aparentemente ilusério. No entanto, é preciso destacar que nao ha
nada mistico, perverso ou oculto nessas producdes. Nao tento desvelar o que esta

nas entrelinhas, pois as coisas estdo todas ai, na superficie do texto. Os

2 Segundo dicionério online de portugués (2012), a palavra “tragicomédia” significa obra dramatica
que se associa a tragédia e a comédia.

! Maillard (1998) diferencia o riso estético do riso ordinario, o qual, segundo a autora, apenas afasta
do risco, amenizando ou dissipando momentaneamente a tensao.
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movimentos que se apresentam nos videos entre o real e o ilusorio estao articulados
nas tramas produtivas das obras, inventando outros modos de ser, pensar e agir.

E em meio a essas producdes que o humor opera como uma pedagogia
cultural através da circulacdo midiatica. Dessa maneira, o humor surdo posto em
circulagdo no ambiente virtual You Tube exercita-se em meio a relagdes de poder,
legitimando verdades sobre os surdos e produzindo outros modos de ser surdo no

contexto contemporaneo.



CAPITULO IV
EDUCACAO COMO EFEITO DAS PRODUGCOES CULTURAIS SURDAS NO
CONTEXTO MIDIATICO

Ao tratar de produgdes culturais dos surdos e tomar os efeitos desses
significados como legitimos nesta pesquisa, lango um olhar sobre as questdes
educacionais desses sujeitos. As representacdes e invengdes acerca da educagao
de surdos tomam destaque quando me direciono a produgdes culturais inseridas na
categoria educagdo dos videos analisados. Para dar conta disso, foi preciso
problematizar aspectos politicos educacionais envoltos nas diferentes
representagdes sobre esses sujeitos.

Proponho-me a olhar para os efeitos da representacdo, tomando esse
conceito como um processo fundamental “para a prépria constituicdo das coisas”
(HALL, 1997b, p. 6). De forma sintetizada, a representacao pode ser entendida aqui,
conforme Hall (1997b, p. 17), como o uso da “lingua/linguagem para dizer algo
significativo ou representar o mundo de forma significativa para outrem”.
Representagdo da-se através da linguagem, tomando o lugar na producdo de
significados, estando na ordem das invengdes, criagdes e, portando, na ordem da
cultura. Nesse entendimento, pode-se dizer que é por meio da linguagem que
acontece a producao e circulagao de significados dentro de uma cultura.

Tomando essa diregcao tedrica, problematizo a surdez a partir de uma
diferenga cultural dentro da qual a representagdo e, assim, a producdo de
significados sao tratadas como resisténcia politica para manter os sujeitos culturais.

Os direcionamentos que aponto neste capitulo buscam inferir analises sobre
trés videos produzidos por sujeitos surdos. Tais obras aproximam-se por referéncias
a questdes culturais e de resisténcia politica educacional; sao intituladas como
“‘Doutores de IC X LIBRAS - Parte 1” (Video C), “Teatro Alegria Surda” (Video D) e
“Ja incluséo, ndo sei como vou viver” (Video E).

Busco pensar os tensionamentos expostos nos videos como efeitos de
andlise em que se destacam produgbes de surdos voltadas para o campo
educacional. Olho para essas produgbes, em particular, como processo de
resisténcia dos surdos imerso no cenario atual da educagao inclusiva. No transito

pelo campo inclusivo educacional desses sujeitos, discuto os modos de produgéo de
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identidades surdas na contemporaneidade, abordando tal tematica sob o olhar da
biopolitica.

Nesse jogo, discuto a surdez a partir do lécus de uma governamentalidade
neoliberal que atravessa a politica educacional no que se refere aos sujeitos surdos.
Nesse sentido, procuro articular concepg¢des acerca do regulamento da vida desses
sujeitos. A ideia de governo, controle e regulagdo nao esta aqui no sentido opressor,
e sim no sentido de nos constituir. Para Marshall (1999, p. 28-29), a
governamentalidade age para “moldar, guiar ou afetar a conduta das pessoas de
maneira que elas se tornem pessoas de um certo tipo”. Preocupo-me em discutir as
formas como a surdez vem sendo narrada e o lugar que as representagdes tomam
no cenario educacional.

Nesse sentido, busco destacar recorréncias discursivas dos videos, as quais
demarcam um lugar de resisténcia politica, cultural e educacional, inventando,
representando e, portanto, produzindo modos de ser surdo no cenario

contemporaneo.

4.1. Cultura surda no processo de representagao educacional

Em contrapartida as representagdes das politicas publicas educacionais sobre
a surdez e a invengado de uma deficiéncia a ser normalizada e subjetivada, a
comunidade surda vém tracando um movimento de resisténcia que desconstroi
essas verdades. As produgdes culturais dos sujeitos surdos tornam-se estratégias
de demarcacgao politica dentro de um espacgo-tempo, afirmando-os como sujeitos
culturais.

Para dar sentido as concepg¢des aqui discutidas, € preciso retomar tanto o
lugar onde me posiciono para falar de constituicdo ou invencéo da cultura, quanto a
l6gica do processo de representacdo que estd na ordem da producdo de
significados.

A linguagem toma lugar central nessa perspectiva, sendo entendida como
meio pelo qual se produz e faz circular o significado. Ela pode ser compreendida
como um exercicio de significagdo, de produgcédo ou invengado da realidade. Usar,
falar, pensar ou sentir as coisas esta no sentido de representa-las, dando-lhes certos
significados através de uma interpretagdo pessoal. Portanto, a linguagem funciona

como um sistema de representagéo, que significa e faz circular os sentidos a serem
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legitimados e tomados como verdades em uma cultura. Assim, o funcionamento da
cultura depende desse movimento de producédo de significados, precisando estar
sempre sendo interpretada e representada socialmente em um “circuito da cultura”
(HALL, 1997b).

Pensar a cultura como uma arena de produgédo de significados a serem
legitimados e subjetivados é compreender essa instancia sob o I6cus dos Estudos
Culturais. Essa abordagem preocupa-se em olhar para o campo cultural como um
espaco de constituicdo de sujeitos, identidades e subjetividades produzidas e
representadas através da linguagem e interpeladas pelas relagbes de pode/saber.
Nesse sentido, o que veio a ser chamado de “virada cultural” interessa-se pelos
efeitos dessas relagdes e pelas trocas de significados dados nas praticas sociais.

Hall (1997a, p. 29) argumenta que

A Virada Cultural esta intimamente ligada a esta nova atitude em relagdo a
linguagem, pois a cultura ndo é nada mais do que a soma de diferentes
sistemas de classificagdo e diferentes formagdes discursivas aos quais a
lingua recorre a fim de dar significado as coisas.

O intercambio de significados dentro de uma cultura corrobora o
entendimento de que existem e circulam diferentes significados sobre as coisas e
que, portanto, se estabelecem diferentes maneiras de interpreta-los. A produgao de
significados dentro de uma cultura, atrelada ao poder de legitimar sentidos, regula as
condutas sociais, governa as formas que agimos, constitui identidades e define a
maneira como sao representadas as coisas.

No entanto, Hall (2007b) infere que a resisténcia de significados pode dar-se
em um regime de representacdes a serem desafiadas e transformadas no ambito da
circulagado social. Isso vem ao encontro das produgdes discursivas dos sujeitos
surdos e das formas que eles narram sua condi¢cdo politica e social em um
movimento, o que, segundo o autor, € uma contraestratégia nas politicas de
representacéo. Esse outro olhar sobre a condi¢cao de ser surdo surge sob a invengao
de um movimento cultural que, ao produzir significados, narra os sujeitos sob uma
constituicdo da diferenga cultural, linguistica e politica, posicionando essa
representacdo no cenario educacional.

A diferenca linguistica dos surdos & propulsora desse movimento cultural que
se reune em volta de um mesmo imaginario politico-social, “tendo como meta

confrontar o modelo clinico-patolégico dominante na educacdo de surdos”
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(KARNOPP, 2010, p. 155). O pertencimento a comunidade surda envolve elementos
fundamentais, como o uso da lingua de sinais e o estado de ser surdo, no entanto,
inserir-se nessa cultura abrange também a participagdo comum de seus membros,
compartilhando as mesmas causas politicas e sociais.

A militdncia surda e as produgdes discursivas que dao legitimidade a essa
cultura corroboram o entendimento de Hall (1997b) quando fala sobre os
“significados partilhados” para contextualizar o conceito de cultura. Um modo de
resisténcia gerado dentro dessa cultura € uma forma de entender ou produzir o
mundo de maneira similar. Nessa logica, a linguagem comum a essa cultura e

funcional em um sistema de representagao € uma forma de partilhar os significados.

O tipo de entendimento em que a comunidade se baseia precede todos os
acordos e desacordos. Tal entendimento ndo € uma linha de chegada, mas
o ponto de partida de toda a unido. E um sentimento reciproco e vinculante,
a vontade real e prépria daqueles que se unem, e é gragcas a esses
entendimentos, e somente a esse entendimento, que na comunidade as
pessoas pertencem essencialmente unidas a despeito de todos os fatores
que as separam (BAUMAN, 2003, p. 15-16).

Entender os surdos como sujeitos visuais pertencentes a uma cultura prépria
é representa-los pelo olhar da desouvintizagdo®, negando as narrativas ouvintes
sobre surdez. Esses discursos problematizam as narrativas legais sobre a educagéo
de surdos, promovendo um posicionamento cultural que baliza a constituicdo de
“identidades proprias daqueles que narram a si mesmos e se opdem e/ou resistem
as pressodes etnocéntricas de normalizagao e de igualdade” (SKLIAR, 1999, p. 22).

Historicamente, o movimento surdo vem propondo essa representacao
cultural e linguistica diante das narrativas legais. Essa concepgao justifica a
crescente circulacdo de producdes culturais surdas em diferentes espacos e
corrobora o consumo dessa cultura, demarcando e legitimando seu espaco no
cenario politico-educacional.

Estratégias discursivas s&o articuladas pelos sujeitos surdos para fazer
circular e ser consumida sua cultura, dando possibilidades de outras representagdes
acerca de seu posicionamento politico. Entretanto, o n&o-reconhecimento de uma

cultura surda é ainda muito recorrente em alguns discursos, em especial naqueles

2 Termo sugerido por Skliar (1999, p. 24) ao reportar-se a “uma denuncia acerca das praticas
colonialistas dos ouvintes sobre os surdos”.
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que tratam da educacao de surdos sob uma perspectiva clinica, de deficiéncia a ser
corrigida. Em conformidade com Skliar (1998, p. 28),
N&o me parece possivel compreender ou aceitar o conceito de cultura surda

sendo através (...) de um olhar de cada cultura em sua prépria logica, em sua
propria historicidade, em seus préprios processos e produgoes.

Negar a existéncia de cultura surda é ignorar os processos de lutas politicas
que percorrem o histérico de resisténcia desse povo, desconsiderando o
reconhecimento linguistico e as produg¢des culturais que vém legitimando esse
espaco. Mesmo que os discursos de resisténcia e legitimagédo cultural surda se
reciclem ao longo do tempo, ainda se faz necessario tal militdncia nos tempos
atuais. O processo de producdo de identidades surdas esta carregado das
intencionalidades politicas, como artefato que legitima o lugar dessa cultura. Em
tempos de inclusdo, potencializam-se tais discursos, fazendo-se consumir também
sob outras estratégias de circulagdo, como as produg¢des culturais surdas no You
Tube.

4.2. A midia como artificio de representagao cultural, educacional e politica

dos sujeitos surdos

O termo “midia” é tomado neste trabalho como mecanismo produtor de
verdades, representacbes e, portanto, de sujeitos. Entendo esse contexto de
circulagao e consumo de significados como uma pedagogia cultural em que, no
exercicio das relagdes de poder, se produzem modos de ser e de representar-se

socialmente. Costa (2007, p. 81) argumenta que

Midia é o aparato de difusdo da informacdo capaz de produzir e transmitir
mensagens (...). Para além do aparato de difusdo, midia é também o
conjunto de artefatos culturais por ele produzido e posto em circulagéo (...).
Tal conjunto é produtivo no campo da significagdo, da interpelagdo e do
governamento, operando e integrando dispositivos que acionam discursos,
praticas, taticas movimentos em que esta implicado o poder.

Sa0 esse dispositivos que operam nos discursos produzidos pelos videos
postados no You Tube o que interessa pensar nesta pesquisa. Tomo, neste
momento, o video C, olhando para essa produg¢ao como resisténcia aos significados

representados sobre os surdos na propria midia.
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A obra intitulada “Doutores de IC X LIBRAS - Parte 1” foi submetida no ano de
2009 por um artista surdo que se destaca em produgdes de videos postados no
ambiente virtual You Tube. Articulando cenas apresentadas em um programa, jornal
e novela de uma emissora com canal aberto, o autor problematiza as
representacdes sobre a surdez postas em circulagdo na midia televisiva. Tal
apresentacao é feita intercalada com comentarios em LIBRAS (com legenda) que
justificam a importancia do uso da Lingua Brasileira de Sinais e a divulgagao da
cultura surda no Brasil.

Ao mostrar algumas cenas que contribuem para idealizar o implante coclear
(IC)® como uma alternativa compensatoéria e corretora da surdez, o ator do video
aparece posicionado contra essa representagdo. As imagens sao apresentadas
brevemente; por meio de legenda, frases usadas no programa e no jornal sao
tensionadas em forma de perguntas: “Paria da sociedade?” “Linguagem de gestos?”.
Essas questdes sao discutidas ao longo da exibicdo do video, problematizando o
uso desses termos e justificando a representagdo da midia no processo de
constituicdo do surdo deficiente.

Ha uma preocupacgao, nessa obra, em mostrar como artefatos midiaticos
estdo inventando um sujeito surdo incapaz em sua condi¢do social. As criticas
referenciadas pelo ator as narrativas da midia televisiva sobre o sujeito surdo tomam
sentido quando as articulamos as concepg¢des de producdo de identidades, na
constituicido de modos de ser e representar as coisas. Essas sdo praticas que se
articulam com formas pedagdgicas de ensino, as quais “nos contam histérias, nos
dizem como as coisas sdo, como as coisas nao sdo, como as coisas devem ser”
(SCHMIDT, 2006, p. 2). O sujeito surdo € entao constituido, narrado e representado
como um deficiente a ser corrigido ou “salvo” pelo implante coclear.

As identidades de pessoas surdas produzidas a partir dessas representagdes
posicionam esses sujeitos no lugar da falta, constituindo subjetividades pautadas na
anormalidade. Esses sentidos produzidos sobre os sujeitos surdos e assumidos por
eles em identidades “deficientes” sdo verdades a serem seguidas como legitimas e

confiaveis, pois “aprendemos na midia quem somos nds e quem sao os outros, ou

% 0 implante coclear ¢ definido, segundo o site oficial de IC, como uma protese eletrbnica com alta
tecnologia, usada para estimular fibras do nervo auditivo, possibilitando a amplificagdo sonora a
pessoas com deficiéncia auditiva.
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ainda, como s&o aqueles dos quais desejamos ser iguais ou diferentes. E isto tem
efeitos na producao de subjetividades e identidades sociais” (SCHIMIDT, 2006, p.2).

Ao mesmo tempo em que o video C tensiona as representacbes da midia
televisiva, também produz verdades sobre os sujeitos surdos e constitui, assim,
outras identidades surdas. A obra, imersa também em um contexto midiatico,
possibilita a produgéo, circulagdo e consumo de diferentes representagdes sobre a
surdez.

Essas representagdes sao produzidas pelo discurso posto em circulagao pelo
autor do video. Alguns aspectos da militdncia surda destacam-se, como a lingua, a
cultura e a identidade pautada na experiéncia de ser surdo. No inicio da obra,
coloca-se em negociagcédo a questdao do IC e as narrativas clinicas sobre a surdez.
No entanto, essas concepg¢des logo se associam a questdes culturais, politicas e
educacionais dos surdos. H4 uma analogia que aproxima algumas questdes da
comunidade surda, ou seja, ser contra o IC ou aos discursos clinicos é, ao mesmo
tempo, ser a favor da constituicdo de identidades surdas marcadas por uma cultura
propria. Isso pode ser percebido em uma passagem dessa obra em que o autor
pontua elementos positivos de ser surdo, como comunidade, identidade, historia e
politica, justificando que o IC pode colocar um fim a essa constituicdo. A busca pela
legitimagdo desses artefatos também se associa a questdes educacionais dos
sujeitos surdos, reforgando as representagdes opositivas ao processo inclusivo. S&o
outras verdades inventadas que, na forga do discurso, se legitimam e tensionam as
representagdes postas hoje sobre a educacéo das pessoas surdas.

Nessa ldgica, a inclusdo educacional toma, para os surdos, 0S mesmos
significados de negacéo, pois ter um IC, ser um deficiente auditivo, permite que esse
sujeito, aceito proximo a uma norma ouvinte, esteja incluido em classes regulares.
Os elementos da cultura ouvinte sdo suprimidos pela comunidade surda, incluindo
nessa ordem a escola regular. Sdo regras estabelecidas por essa comunidade,
deixando subentendida uma posi¢ao contraria a inclusdo escolar de alunos surdos.
Essa € uma estratégia de manter o sonho de uma pureza cultural surda, evitando a
‘contaminagdo” com a cultura ouvinte (GOMES, 2011). Essas relagdes acabam
sendo tomadas enquanto oposi¢des binarias, atribuindo aos ouvintes a “culpa” de
uma constituigdo normalizante, marcada historicamente pelas representagdes

educacionais sobre os sujeitos surdos.
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Tornar o surdo normal estava e ainda permanece na ordem das
representacdes educacionais publicas. O processo de normagao desses sujeitos
tinha como estratégia a oralizagdo como forma de aproximacgdes ao sujeito normal,
ouvinte. Uso o termo “normacgéo”, tomando referéncia de Foucault (2008), que
distingue esse termo de “normalizagcéo”. Entendo normag&o aqui como estratégias
de aproximagdes a uma norma vigente, possibilitando trazer o anormal para perto da
norma.

Foucault (2002) volta no tempo para explicar os dispositivos de governo e
regulamento, como a familia, o Estado e as instituicbes, o que ele chamou de “arte
de governar’. Nesse cenario, o poder disciplinar age “por fiscalizagdes, por
observagdes, medidas comparativas, que tomam a norma como referéncia” (BUJES,
2001, p.139). Ha uma norma a ser seguida e tomada como modelo para narrar as
diferengas entre o normal e o anormal, ou seja, “¢ em relagdo a essa norma
estabelecida que a determinacdo e a identificagdo do normal e do anormal se
tornam possiveis” (FOUCAULT, 2008, p.75).

Entender a condi¢cdo surda dentro da légica patoldgica, do deficiente anormal,
remete-nos a concepcgao clinico-terapéutica que permeou e ainda permeia a

educacao de sujeitos surdos.

Medicalizar a surdez significa orientar toda a atencédo a cura do problema
auditivo, a correcdo dos defeitos da fala, ao treinamento de certas
habilidades menores, como a leitura labial e a articulagdo, mais que a
interiorizacdo de instrumentos culturais significativos, como a Lingua de
Sinais. E significa também opor e dar a prioridade ao poderoso discurso da
medicina frente a débil mensagem da pedagogia, explicitando que é mais
importante esperar a cura medicinal encarnada nos implantes cocleares,
que compensam o déficit de audigdo através de mecanismos psicolégicos
funcionalmente equivalentes (SKLIAR, 1997, p.111).

Na logica contemporanea, os tensionamentos sobre a condigdo de ser surdo
propostos no video repetem-se por pelo menos trés décadas®, reivindicando outras
representacbes sobre eles mesmos. Esses movimentos de resisténcia
politica/cultural/educacional dos surdos ainda fazem sentido nos processos de

producado desses sujeitos na contemporaneidade, pois € preciso manter o lugar

2 Segundo Gomes (2011), o termo “cultura surda” passa a ser utilizado pela comunidade surda e
pesquisadores da area a partir da década de 80, o que nao significa sua inexisténcia em periodos
anteriores, podendo haver outras formas que pudessem descrever um jeito de ser surdo. O destaque
dado a esse momento histérico é o fortalecimento da militAncia surda em busca de outras
representagdes sobre esses sujeitos, descoladas da deficiéncia auditiva.
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cultural em que se inserem, mesmo que hoje outras estratégias estejam no palco

das representagdes e das invengdes de modos de ser e agir.

4.3. A inclusao educacional como instrumento de producao e controle de

sujeitos surdos

Nas ultimas décadas, muitos documentos educacionais foram propostos para
efetivar a educacéo inclusiva, pautados no direito a uma educacédo especializada,
em que a condigdo surda se homogeneizava com a ideia de outras deficiéncias em
um mesmo lécus discursivo. Ao mesmo tempo, o modelo socioantropolégico da
surdez, atrelado a um saber cientifico de pesquisadores da area, vinha ganhando
forca, narrando a surdez sob um discurso descolado da concepgao clinico-
terapéutica. Com a organizagdo de comunidades surdas e a potencializagdo de uma
resisténcia politica através das lutas e engajamentos sociais, a surdez, entendida
agora como uma diferenga linguistica e, portanto, cultural, toma lugar nas
discussdes legais. Esse movimento conduziu, em 2001, a oficializacdo nacional da
Lingua Brasileira de Sinais, o que fortaleceu ainda mais a militdncia surda na busca
pelos seus interesses sociais.

Ainda que os movimentos de grupos organizados de surdos tenham mostrado
uma resisténcia as narrativas clinicas da surdez, as representacdes sobre esses
sujeitos dominam os projetos da educagéo nacional e impdéem uma inclusao pautada
no respeito a diversidade. Veiga-Neto (2001, p. 113) infere que a inclusdo “pode ser
O primeiro passo numa operacdo de ordenamento, pois € preciso a aproximagao
com o outro para que se dé um primeiro (re)conhecimento, para que se estabeleca
algum saber, por menor que seja, acerca desse outro” e assim se possa trazé-lo o
mais proximo possivel da norma.

Em um contramovimento ao processo educacional inclusivo e ao
reconhecimento da escola de surdos como espaco cultural de encontros,
aprendizagem e produgdes, a comunidade surda vem produzindo sua cultura em
diferentes espacgos como estratégia de legitimacgao. Dessa forma, mantém-se em um
movimento constante de resisténcia ao cenario educacional imposto pelo governo.

Dentro do contexto cultural e politico assumido pela comunidade surda,
questiono os efeitos que a inclusdo de alunos surdos vem produzindo. Para isso,

tensiono os processos educativos que s&o atravessados e gerenciados por essas
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politicas no jogo de relagdes, onde a norma disciplinar e de regulamentagdo se
cruzam. Essa normalizagao disciplinar € produzida no dominio institucional e aplica-
se a diferentes mecanismos de controle.

Nesse sentido, opera a logica de uma sociedade de seguranga, de controle,
em um jogo de prevengdo®™. Essa compreensdo esta articulada com o exercicio da
biopolitica, em que ha uma gestdo e controle sobre o corpo, sobre a vida. Trata-se
de uma acdo de governo, “(...) um tridngulo: soberania-disciplina-gestao
governamental que tem, na populagdo, seu alvo principal, e nos dispositivos de
seguranga seus mecanismos essenciais” (FOUCAULT, 1990, p. 291).

A inclusdo pode ser vinculada a um investimento da biopolitica, no sentido de
uma campanha para o exercicio de um controle. Esse controle refor¢a verdades,
prescreve normas e formas de condutas que regulamentam agbes de uma
populacado. Trata-se de um saber privilegiado em que operam técnicas e dispositivos
para fazer com que as forgas discursivas funcionem. Tais for¢as contribuem para a
governamentalidade e fazem-se valer na sociedade de controle. Gadelha (2009, p.
40) argumenta que “todos os regimes de verdades, em uma sociedade disciplinar e
normalizadora, s&o efeitos de relagbes saber/poder”.

As discussbes apresentadas até aqui me levam a pensar as produgdes
culturais surdas voltadas ao campo educacional problematizando essa questao no
dominio da inclusdo. Para isso apresento o video D e E, os quais expressam
artefatos midiaticos de resisténcia politica educacional dos surdos.

A obra intitulada “teatro alegria surda” (video D) faz uma analogia a inclusao
de alunos surdos. O grupo é composto por oito surdos que se interessam em
producgdes relativas os temas inclusédo escolar, identidade surda e drogas. Essa obra
foi postada no ambiente virtual You Tube somente em LIBRAS em outubro de dois
mil e nove.

A obra produzida por atores surdos simula uma aula em classe regular em
que o professor chama os alunos verbalmente para entregar suas provas e
respectivas notas. Os alunos que tiram boas notas sao aplaudidos; nesse momento,
o aluno surdo incluido imita a turma, mas nao sabe quando parar essa ag¢ao. Por
varias vezes, esse fato ocorre, tomando a atencao do professor, que solicita a esse

aluno que pare de aplaudir. Ja ao final da devolugao de provas, o professor, com a

% Esse termo é usado no sentido de gerenciamento do risco, ou seja, aquele que nao participa pode
Ser um risco, por isso, procura-se nomear e regular tais sujeitos, colocando-os dentro da norma.
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ultima prova na mao, pergunta a turma qual aluno tirara zero. Todos apontam para o
surdo, que, sem entender a situagao, usa sinais, tentando se comunicar. Nesse
momento, toca o sinal, e todos vdo embora. O aluno surdo permanece sentado e,
em seguida, € questionado pelo professor sobre sua nota. Ao revelar a esse
professor sua condi¢ao surda, tal aluno coloca um nariz de palhago e apresenta ao
telespectador um cartaz onde esta escrito “inclusao”.

Subentende-se, nessa narrativa, que a inclusdo de alunos surdos é
questionada, de forma a ironizar esse processo. O surdo deslocado em seu
ambiente de aprendizagem é prejudicado pelo retrocesso de seu desenvolvimento
linguistico e pela perda de informagbes pedagodgicas, acabando exposto a uma

norma perversa do ouvintismo.

Na educagdo (...) a surdez como deficiéncia que marca um corpo
determinando sua aprendizagem é inventada através do referente ouvinte,
das pedagogias corretivas, da normalizagdo e dos especialistas que
fundaram um campo de saber capaz de ‘dar conta’ de todos aqueles que
ndo se enquadram em um perfil idealizado de normalidade (LOPES, 2007,

p.8).

Essa representacdo educacional da surdez, pautada na falta de audicéo
marcada nos corpos surdos, toma legitimidade através dos discursos curriculares
educacionais, transcritos em politicas publicas inclusivas. Através desses
documentos legais (MEC/SESSP, 2008), ha um investimento biopolitico para manter
um controle sobre esses “deficientes auditivos”. Ha a preocupacgao de categorizar
tais sujeitos dentro de um grupo especifico da deficiéncia, inventando estratégias de
dominio que os coloca nas proximidades da norma ouvinte. E preciso, portanto,
definir um saber cientifico sobre tais corpos, para entéo instituir as verdades sobre
eles (FOUCAULT, 1999).

Essas verdades prescritas sobre a educagdao de surdos sido efeitos das
relacbes de poder/saber. Pautadas na cientificidade clinica, as formas de regulagao
politica educacional desses documentos legais governam e instituem verdades que
sdo aceitas como legitimas pela sociedade normalizadora.

Ainda nessa ldégica criativa e constitutiva de sujeitos deficientes, os
documentos legais sugerem a transformagéo das Escolas Especiais em Centros de
Atendimento Educacional Especializado (AEE), prestando servigo de suporte do
ensino no contraturno da escola regular inclusiva (MEC/SEESP, 2008). Essa politica

tem sido questionada pelos sujeitos surdos, em um processo permanente de
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resisténcia®. Os videos postados pelos surdos no You Tube apresentam-se como
estratégias reivindicatérias, buscando problematizar os efeitos da inclusao.

Como tatica de resisténcia a esse processo de ensino, especificamente a
transformacdo das escolas de surdos em AEE, o video E coloca em circulagéo
outros significados, os quais apresentam um efeito negativo desse processo. A obra
intitulada “J& inclusdo, ndo sei como vou viver’ nado disponibiliza legenda e foi
postada no You Tube em marco de 2011 pelo préprio diretor, o qual também se
destaca pela produgdo de outros videos do género postos em circulagdo nesse
espaco virtual.

O curta-metragem inicia mostrando um jovem surdo fazendo seu caminho,
aparentemente rotineiro, até sua escola. Ao chegar a instituicdo, sé para surdos,
esse aluno encontra os demais colegas, que aguardam ansiosos a abertura das
portas. Alguns minutos depois, os alunos entram na escola e direcionam-se a sala
de aula. Apés esperarem cerca de 30 minutos pela chegada do professor, eles
decidem verificar as demais salas de aula para desvendar o mistério do atraso.
Nesse momento, o video mostra cenas de ensino e aprendizagem em LIBRAS nas
salas de aulas visitadas, envolvendo um grande numero de alunos, os quais vao
desaparecendo gradativamente. O desaparecimento dos alunos da escola também
se estende aos préoprios personagens da trama. Por ultimo, o jovem surdo
protagonista da histoéria fica sozinho no corredor, lembrando-se da escola cheia de
alunos, com muitos colegas surdos conversando. Desolado com a situagdo, o
personagem caminha lentamente pelo corredor, e sua imagem também
desaparece”.

A obra problematiza a suspensdo do carater formal de ensino na escola de
surdos e a transformagéo dessa instituigdo em AEE. Os personagens colocam em
jogo o aprendizado, o uso comum da lingua, a experiéncia, o encontro e a propria

constituicido comunitaria envolvida por esses artefatos na escola de surdos. Dessa

% A resisténcia aqui mencionada refere-se aos movimentos da comunidade surda, que vem tomando
dimensdes de organizagdo nacional. Em 20 de maio de 2011, apoiados pela Federagdo Nacional de
Educacao e Integracdo de Surdos (FENEIS) e pelo Instituto Nacional de Educacgéo de Surdos (INES),
um grande numero de surdos e ouvintes (amigos, professores, parentes, intérpretes) reuniu-se em
frente ao Ministério da Educacgéo, em Brasilia, para reivindicar uma educagéo bilingue para surdos e
o respeito a Cultura Surda e ao uso da LIBRAS. Tal movimento foi uma contraestratégia de
resisténcia a proposta apresentada em margo de 2011 pelo entdo Ministro da Educagao Fernando
Haddad, visando a estimular a inclusdo de alunos surdos e cegos, inferindo a modificagdo do
funcionamento das escolas especiais, que deveriam ser transformadas em centros de AEE.

# po final do video, s&o disponibilizadas aos telespectadores imagens dos erros de gravagao
cometidos pelo grupo de atores surdos.
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forma, a inclusdo é posta como uma diluicdo desses aspectos politicos e culturais,
enfraquecendo o convivio entre os sujeitos e, consequentemente, a apreciagao de
comunidade surda.

As cenas iniciais desse curta-metragem mostram apenas as partes inferiores
do corpo do protagonista da histéria, o que ndo permite ao telespectador a
identificacdo desse sujeito. Somente no desenvolver da trama € possivel perceber
que se trata de um estudante surdo. Essa situagdo apresenta-se como uma analogia
a propaganda veiculada na midia televisiva pelo Ministério da Educagao (MEC) em
2007, a qual referencia o processo inclusivo. Tal propaganda inicia apresentando
somente o rosto de um aluno preparando-se para ir para a escola, revelando-se ao
final que tal sujeito é cadeirante®®. A proposta dessa propaganda sugere que todos
os alunos sejam “unicos, especiais, diferentes”, sugerindo que a escola inclusiva
seja o0 espacgo obrigatorio, de direitos, do qual todos devem participar. As cenas do
video E, ao problematizarem esses discursos, usam a ironia como estratégia de
resisténcia a proposta apresentada pelo MEC, entendendo que o aluno surdo,
dentro da sua diferenga, também tem direito a frequentar a sua propria escola. A
partir desse entendimento, a inclus&o é posta sob outro olhar, tensionando os efeitos
desse sistema na constituicao dos sujeitos surdos.

A inclusdo, pautada em um enunciado de direitos de todos a educacgao, é
tomada como instrumento de regulagdo, mantendo os alunos dentro de uma norma
disciplinar. Para Foucault (1999, p. 302), “a norma € o que pode tanto se aplicar a
um corpo quanto a uma populagao que se quer regulamentar”.

A escola regular toma lugar de circulagdo dessa norma disciplinar. Nesse
contexto, os sujeitos s&o delimitados, nomeados, em um movimento limitrofe entre o
normal e o anormal. E preciso que haja uma descricdo de todos para assim se
operar com as estratégias de controle (politicas inclusivas) sobre esses alunos,
fazendo “por varios meios, com que determinados fins sejam atingidos”
(FOUCAULT, 1990, p. 284). Nesse sentido, a escola é entendida como um

instrumento de normalizagao disciplinar.

% Nao pretendo abordar especificamente os efeitos dessa produ¢do do MEC. Busco tais concepgdes
para inferir analises sobre as problematizagdes levantadas no video E. A propaganda também esta
veiculada em outros espagos midiaticos, como o You Tube, podendo ser acessada pelo seguinte
enderego eletrénico:
<http://www.youtube.com/watch?v=ZikYK5CCrTE&feature=results_main&playnext=1&list=PL2AB6B9
721C1D15E3>.
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A norma é tomada como regras impostas a serem adotadas e seguidas como
modelo para direcionamento de acg¢des. Tendo a norma como parametro,
estabelecem-se as praticas de normalizagdo, podendo assinalar quem esta ou nao

na normalidade.

A norma é um jogo dentro das normalidades diferenciais. O normal é o
primeiro e a norma se deduz dele, ou se fixa e cumpre seu papel operativo
a partir do estudo das normalidades (FOUCAULT apud CASTRO, 2006, p.
73).

O sujeito surdo ndo foge a essa norma, pois todos, normais ou anormais,
estdo imersos nessa logica. No entanto, o que situa a diferenga é o quanto mais
longe dessa norma os sujeitos sdo narrados, ou seja, “tomando um modelo geral
como referéncia, busca a normalizagao, pelo enquadramento a norma, daquele que
escapa ao molde” (MENEZES; RECH, 2009, p.7). Diferenga aqui € entendida pelo
discurso das politicas publicas naquilo que tais documentos legais determinam como
uma diferenca. A partir dessa racionalidade, podemos pensar que 0s surdos sao
constituidos pelos discursos da deficiéncia, da incapacidade, da inabilidade diante
do eficiente.

Tomando tal lugar nessas produgdes discursivas, os surdos passam a fazer
parte do exercicio de normacao, tendo como “o primeiro”, como pardmetro de
normalidade, o sujeito ouvinte. O sujeito de inclusdo sempre sera comparado com o
outro® e, nesse sentido, toma o lugar da anormalidade.

O discurso produzido pela comunidade surda e legitimado em alguns
contextos académicos, portanto, pautado em uma cientificidade, problematiza essas
representacdes, estabelecendo forcas de resisténcia que circulam nas relagdes. O
sujeito surdo é representado sob uma perspectiva cultural, linguistica e politica.
Nessa logica, também se configura sujeito de uma norma, em que a regulagao opera
nas regras dessa cultura, porém tomando outros efeitos na constituicdo dos sujeitos.

Articulando as forgas de resisténcia que os videos nos apontam, entende-se
que a busca por “libertacao” é também a busca por poder. Tensionam-se outras
verdades sob a forma de novos saberes, produzindo-se, com isso, diferentes
representacbes. O saber cientifico clinico sobre a surdez, que possibilita, no

2 E importante entender que esse outro também foi produzido dentro dessa norma como sujeito

ideal, mas nao tao proximo a ponto de desestabilizar esse padréo, pois isso o tornaria também um
anormal.
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exercicio do poder, produzir verdades acerca de como educar os surdos, €
problematizado pelos sujeitos surdos sob novas for¢cas de saber/poder.

O sujeito surdo narrado no registro da deficiéncia é significado como sujeito
da falta. As verdades, legitimadas e produzidas pela linguagem, séo frutos de
significados e representag¢des inventadas pelas politicas inclusivas. Isso pode ser
percebido na descricdo do publico-alvo da Politica Nacional de Educacéao Especial
na Perspectiva da Educacéo Inclusiva (MEC/SEESP, 2008, p. 9).

Na perspectiva da educacao inclusiva, a educagao especial passa a integrar
a proposta pedagodgica da escola regular, promovendo o atendimento as
necessidades educacionais especiais de alunos com deficiéncia®,
transtornos globais de desenvolvimento e altas habilidades/superdotacéo.
(...) Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimentos de
longo prazo, de natureza fisica, mental ou sensorial que, em interagdo com
diversas barreiras, pode ter restringida sua participagado plena e efetiva na
escola e na sociedade.

Os discursos de resisténcia legitimados no exercicio do poder/saber postos
em movimento pelas reivindicacbes dos surdos tém problematizado essa
representacédo, narrando os surdos como sujeitos culturais. No entanto, € preciso
pontuar aqui que a produgao de sujeitos culturais surdos também esta na ordem dos
discursos politicos, posto que sao inventados a partir de um referente deficiente,
sendo as culturas desses sujeitos consideradas nos atravessamentos escolares.
Sao verdades inventadas por essas politicas sobre o que € essa cultura,
demarcando também a existéncia dessa narrativa no campo legal. Nao sdo os
sujeitos surdos que carregam a cultura surda, sdo os discursos que produzem tais
representagdes, ou seja, existem tantas realidades quantas nosso discurso puder
inventar (FOUCAULT, 1999). O “sujeito cultural” ao qual me reporto para falar dos
surdos é produzido por outro discurso, em que a cultura esta pautada na experiéncia
surda, na lingua e na historicidade politica desses sujeitos.

Sao0 outras narrativas que tomam sentidos de verdades dentro de uma
cultura, onde os significados sao produzidos e constituidos em identidades surdas.
Trata-se da busca pela imposi¢ao dessas verdades a serem representadas em uma
relacdo constante de forgas.

Essas representagdes estdo articuladas as formas de significagcdo que se

fazem circular no contexto midiatico You Tube. Os videos expressam outras

%0 Grifo meu.
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narrativas sobre a surdez e a educagdo, produzindo significados legitimos de
resisténcia, atravessados pelas relacdes de poder/saber. E nesse contexto midiatico,
como palco de ensino e aprendizagem, que se produzem outros modos de ser e
educar os surdos na contemporaneidade.

A educagao esta imersa “no grande espacgo da cultura e, portanto, no grande
espaco dos meios de comunicagao, da cultura da imagem e da proliferagdo de
mitos, de modos de ser” (FISCHER, 1998, p.1). Os atravessamentos dessa
pedagogia cultural ditam formas de representar os sujeitos surdos e como eles
devem ser educados. Os videos apresentados operam nesse mesmo sentido, como
estratégia de resisténcia, tensionando e inventando outras verdades sobre a
educacao de surdos.

A cultura surda é produzida no artefato midiatico associada as questdes
educacionais, buscando assegurar uma cristalizagdo cultural surda e prevenindo a
“‘contaminagao” ouvinte. Entendendo isso, a escola de surdos toma lugar principal
para esse investimento, possibilitando a producao de sujeitos politicos culturais que
vao dar continuidade as questdes dessa comunidade.

A Lingua Brasileira de Sinais € propulsora da constituicdo cultural surda,
assim como os artefatos que séo legitimados pelos discursos que circulam fora e
dentro dessa comunidade. As invencdes dessa cultura e de seus artefatos levam a
outros formatos representativos dados a educacéo de surdos. Diante disso, a escola
de surdos assume papel fundamental. Esse espago aciona um curriculo surdo®,
pautado na primeira lingua desses sujeitos, considerando sua cultura e articulando
esses artefatos no processo de ensino.

Nessa direcdo, a escola inclusiva passa a ser uma ameaga ao
desenvolvimento cognitivo e a constituicdo cultural dos alunos surdos. Trata-se de
outra estratégia de aceitacdo a dominagédo ouvinte sobre os surdos. Com base
nessas verdades, os questionamentos levantados pela comunidade surda estdo na
ordem de uma educagao diferenciada, ndo em conteudos formais, mas na
constituigdo cultural e politica desses sujeitos. No entanto, vale ressaltar que essas
estratégias ndo fogem as regras e as normas instituidas nesse espaco, que é, antes

de tudo, disciplinar.

1 Ver dissertagdo de Morais (2008), “Formacdes Rizomaticas da Diferenca: Narrativas para produgao
da pedagogia surda”.
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Infere-se que a resisténcia, representada pela comunidade surda, também se
coloca em uma ldgica biopolitica. Os discursos produzidos por essa instancia
cultural tomam um lugar de investimento sobre os alunos surdos, em busca da
constituicdo de sujeitos pedagogicos ndo apenas no sentido cultural e linguistico,
mas também politico — sujeitos capazes de dar continuidade a esse lugar de
resisténcia.

Nesse sentido, ha uma prevengao contra um processo de ouvintismo imposto
a criangas surdas na escola regular. Para Skliar (1998, p.15), esse termo trata de
‘representacdes dos ouvintes sobre a surdez e sobre os surdos”. Ainda em

conformidade com esse entendimento, Lopes (2002, p. 102) diz que

O ouvintismo pode ser colocado como um conjunto de praticas culturais,
materiais ou ndo, voltadas para o processo de subjetivacdo do ‘eu’ surdo.
Essas praticas deixam marcas visiveis no corpo, assim como imprimem
uma forma, um tipo de disciplina e de sujeicdo surda aos valores, padroes,
normas, normalidade e médias ouvintes.

N&o interessa a comunidade surda os sujeitos constituidos sobre essa
narrativa, envolvidos pelas representacdes ouvintistas da deficiéncia auditiva, a qual
imprime nos corpos a regulagéo e normagao cultural ouvinte. Para isso, tais sujeitos
buscam manter um discurso educacional que representa maior qualidade de ensino
na escola de surdos, espaco que favorece a formagdo de surdos politizados em
conformidade com as questdes de sua cultura. Tem-se, portanto, uma forma de
governar, regular e investir no corpo surdo dentro desse contexto de ensino, o que
ird permitir tal gerenciamento também em outros contextos em que a cultura surda
circula e & consumida por esses sujeitos.

A escola de surdos e a comunidade surda confundem-se em espacos
univocos. Camatti (2011) considera que a comunidade surda investe no espago
escolar para manter a constituicdo de surdos politizados; desse modo, a escola de
surdos passa a desviar suas fungbes de ensino-aprendizagem, priorizando a
constituicdo cultural surda dos sujeitos.

No entanto, n&o se trata de uma imposi¢cao ou dominagao negativa sobre os
surdos. Pertencer a uma comunidade, participar e envolver-se nas questdes
politicas e culturais sdo também formas de seguranga e prote¢cdo, mas também
significam estar sempre em negociagdo. Abandonam-se algumas liberdades para se

inserir e ser aceito dentro de um contexto especifico, o que traz outras vantagens.
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Nesse sentido, as identidades, assumidas em um espago como uma constituicio
discursiva de produgdo, tomam lugar na seguranga cultural. Segundo Baumam
(2005, p. 81), o que esta em jogo “(...) ndo é simplesmente a imagem da pessoa,
mas o lugar discursivo e disciplinar de onde as questdes de identidade sao
estratégica e institucionalmente colocadas”.

Producdes, representagdes e invengdes, em um sentido de verdades, tomam
lugar legitimo dentro dos diferentes contextos educacionais em que os surdos estao
inseridos. Os conteudos digitais aqui apresentados preocupam-se em dar
visibilidade as questdes da surdez, partindo de argumentos que apontam outros
caminhos para se educarem os surdos. Essa € uma busca pela captura de
identidades surdas produzidas através da circulagcdo e consumo de conteudos
midiaticos.

O que esta em jogo ndo é o conteudo especifico dos videos, mas as
estratégias utilizadas pelos surdos para posicionarem-se no cenario educacional.
Dessa forma nao intenciono apontar quais os tipos de sujeitos surdos estdo sendo
produzidos por esses outros significados, mas de que forma isso vem sendo
articulado aos modos de producdo midiatica posta em circulacdo pelos proprios
surdos. Nesse sentido, os videos alocados na categoria educagao apontam para
uma mesma ordem, com significados que se aproximam em estratégias
diferenciadas, buscando produzir modos semelhantes de ser surdo e posicionar-se

politicamente em tempos de incluséo.



CAPITULO V
PRODUGAO E NEGOCIAGAO CULTURAL SURDA: CONSUMINDO OUTRAS
IDENTIDADES

N&o me interessa, neste momento, apontar objetivamente as conclusdes
deste estudo, mas fazer inferéncias sobre os efeitos das discussdes tragadas até
aqui. Entendo que nao ha respostas a serem desveladas e, por isso, preocupo-me
com “a analise da superficie” (SAID, 2010 p. 51), pois tudo esta ai, na superficie, na
epiderme do texto.

Reportando-me ao texto e, dessa forma, ao contexto cultural em que se
produzem significados e representagdes, busquei analisar as produgdes culturais
surdas em atual circulagdo no ambiente virtual You Tube, dando direcionamentos
sobre a constituicdo dos sujeitos surdos no cenario contemporaneo. O texto que
tomo como l6cus desta investigagao sao as producoes, representagdes e invengoes
constituidas na e pela cultura surda. Entendo as concepgdes de pesquisa a partir da
abordagem dos Estudos Culturais, que “passou a ver a cultura como uma condig&o
constitutiva da vida social, ao invés de uma variavel dependente” (HALL, 1997a, p.
27). A cultura foi pensada aqui como um campo de produgdo e consumo de
significados, sendo as identidades constituidas a partir das representagdes
produzidas em determinado texto cultural.

O sujeito surdo, nesta constituicdo de pesquisa, é produto e produtor de
identidades, possibilitando, por meio da circulagdo das obras artisticas no You Tube,
o consumo de outros modos de ser surdo no cenario contempoaneo. O exercicio do
poder/saber dentro dessa arena discursiva produz significados sobre as coisas,
instituindo também modos de ser e agir em determinado contexto, ou seja, na
disputa pela significacdo, as relagcbes de poder movimentam-se na esteira
discursiva, produzindo verdades sobre os proprios sujeitos.

Nao propus, nesta pesquisa, evidenciar discursos ou representacdes ocultas
sobre as obras consideradas. Do mesmo modo, tais evidéncias inexistem no
contexto pdés-moderno, pois nada esta pronto de modo a ser apenas olhado e
representado da mesma forma; tudo esta visivel, sem cortinas, afinal, ndo ha nada a

ser desvelado.
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Sou producédo e produto desta pesquisa; portanto, também estou imersa em
uma teia discursiva, constituindo sentidos sobre as coisas, pois “la onde ha discurso,
as representacgdes se expdem e se articulam" (Foucault, 1966, p. 326-327).

Nas discussbes que me propus a fazer sobre os videos que configuram
produgdes culturais de sujeitos surdos, tomei as representag¢des ali dirigidas como
efeitos dos discursos, portanto, representagdes que se colocam em circulagéo
nesses conteudos. Dessa maneira, a linguagem é posta como instrumento central
de representagcbes que “(...) nomeia, que recorta, que combina, que articula e
desarticula as coisas, tornando-as visiveis na transparéncia das palavras"
(FOUCAULT, 1966, p. 326-327). E a partir dessa visibilidade que tracei minhas
discussbes, deslocando a ideia de uma evidéncia ou da “correcido de
representagdes” (SAID, 2010, p. 51) ali consumidas.

O consumo é o que legitima, o que representa e, desse modo, o que constitui
os sujeitos. Estar imerso nessa rede de relagdes, consumindo e representando
significados em circulagdo no You Tube, é estar sendo produzido sob tais discursos
e constituindo-se surdo na légica contemporénea. Para Canclini (1997, p. 65), “o
consumo € um processo em que os desejos se transformam em demandas e em
atos socialmente regulados”. No entanto, ha aqui uma relagdo do que €, como séo
consumidos os significados e o que é legitimo de ser consumido nos videos no You
Tube. Foucault (2008, p. 260) questiona: “por quem aceitamos ser conduzidos?
Como queremos ser conduzidos? Em direcdo ao que queremos ser conduzidos?”.
Essas escolhas sao delineadas pelo consumo de significados postos em circulagao
nos discursos legitimados por relagdes de poder/saber.

E nesse jogo estratégico que a ‘“liberdade” do sujeito é negociada. Sdo as
praticas de si, em meio as relagdes consigo mesmo que se exercem na cultura, que
permitem a regulagcdo de condutas e representagdes sobre o0 modo de vida. O
sujeito se posicionara de formas diferentes em cada relagdo que se estabelece.
Assim, podem-se inventar diferentes sujeitos, dependendo do lugar em que eles se
colocam em meio aos jogos de verdade. Para Foucault (2006, p. 265), as praticas
de si sdo “um exercicio de si sobre si mesmo através do qual se procura se elaborar,
se transformar e atingir um certo modo de ser”. O sujeito surdo constitui-se na
relagao que ele estabelece com sua cultura, experiéncia e artefatos e diante daquele

que o narra como tal.
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[-..] eu diria que, se agora me interesso de fato pela maneira como e qual o
sujeito se constitui de uma maneira ativa, através de préticas de si, essas
praticas ndo sao, entretanto, alguma coisa que o prdéprio individuo invente.
Sao esquemas que ele encontra em sua cultura e que lhe sdo propostos,
sugeridos, impostos por sua cultura, sua sociedade e seu grupo social [...]
(FOUCAULT, 2003, p. 276).

Os videos produzidos pelos sujeitos surdos analisados neste estudo operam
nessa ordem, como estratégia de fazer representar-se, constituindo verdades a
serem seguidas. Para isso, é preciso fazer circular discursos legitimos para serem
consumidos, em meios as relagdes de poder/saber, de modo a constituir sujeitos
surdos na sua légica de representagao. Consolidar e fazer valer suas verdades pode
estar relacionado a legitimidade dos préprios atores desses discursos. Os autores
surdos das obras aqui selecionadas tomam destaque pelo grande numero de
producdes postadas no You Tube®, promovendo o reconhecimento de significados
por eles produzidos.

Nesse sentido, as estratégias de legitimagdo sdo constituidas na logica
contemporanea, tomando o humor e a educagdo como palco dos processos de
significagdo na atualidade. Tais temas colocam-se como “vitrine” pelos préprios
sujeitos surdos na busca pela consolidacdo e consumo de suas verdades,
produzindo também nessa ordem outras identidades surdas.

Nos videos humoristicos visualizados nesta pesquisa, a satira produz,
subjetiva e ironiza a condigdo de ser surdo. Essas produg¢des culturais apresentam-
se em meio a movimentos contemporaneos em que rir de si e dos outros também é
uma estratégia de manter-se em um lugar cultural, inventando seus préprios
significados sobre ser surdo na atualidade. Foi sobre essas outras estratégias que
este trabalho se propbs a pensar, considerando os processos de constituicado dos
sujeitos surdos na contemporaneidade e analisando tais obras artisticas como meios
legitimados de produgéo cultural.

Opera-se nessa légica o sentido de negociagao. O sujeito surdo coloca-se em
um entre-lugar em que ora é preciso “recuar”, ceder as verdades majoritariamente
ouvintes, ora é preciso impor seus significados, talvez sobre outras estratégias de
significagdo cultural. Nessa ordem, €& possivel pensar que os surdos “fixam”

identidades culturais surdas para que aparecam e exercam o poder, possibilitando

%2 Essa informagado tem como base a descri¢cdo disponivel no video e nos comentarios postados

pelo submissor da obra no You Tube. E possivel visualizar essa constatacdo na planilha utilizada
como fonte desta pesquisa (Anexo 2).
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regular e governar, legitimando os sentidos de como ser, agir e constituir-se surdo
sob essas outras verdades.

Nesse sentido, legitimar a cultura surda sob essas outras estratégias,
produzindo outros modos de ser surdos, ndo significa a criagdo de outra categoria
menos cultural ou militante na arena de negociagdes. Usa-se da prépria invengao
cultural para produzir outros jeitos, outros significados sobre o surdo e a surdez.

Yudice argumenta em entrevista dada a Heloisa Buarque de Hollanda em 2005:

A minha idéia agora é que a cultura seja um recurso. E quando vocé pensa
que a cultura é recurso, 0 Unico jogo que existe € o do gerenciamento, da
gestéo dos recursos (...). A verdadeira cultura é a criatividade humana. (...)
A questao € como dinamizar essa criatividade, viabilizar, para ter uma série
de resultados (...).

E em meio as formas de uso da cultura que os surdos vém buscando legitima-
la, muitas vezes por representagdes diferentes. Talvez nessa logica as estratégias
de significagdo cultural surda utilizadas nos videos fagam mais sentido nestes
tempos em que a resisténcia ndo precisa ser oposigdo, negacado, mas sim
significagao e produgao.

Ainda que no campo educacional esses processos de resisténcia se
apresentem, neste trabalho, colados a estratégias de oposigdo,* penso que, em
tempos de inclusao, essas forgas discursivas ainda fazem sentido.

O plano educacional inclusivo, imerso em um cenario de urgéncia neoliberal,
toma a diversidade social como uma justificativa para a implementagao curricular
acelerada. Nessa légica, busca atender as necessidades especificas de todos os
alunos, de forma a adaptar um curriculo voltado ao atendimento a diversidade,
produzindo subjetividades que lhes sdo convenientes. E perceptivel uma recorréncia
discursiva que vem alocando os sujeitos surdos em uma narrativa ainda pautada na
falta, produzindo sujeitos deficientes em niveis de perda auditiva.

Diante dessa configuragao, os surdos vém tensionando discussdes de cunho
educacional, buscando legitimar seus discursos por meio de diferentes estratégias
de negociacdo. No entanto, ndo se trata mais de negar o sistema de ensino

inclusivo, mas de questionar os efeitos da inclusdo educacional para os sujeitos

B A oposic¢ao referenciada aqui se refere aos movimentos de militdncia surda que questionam as
representagdes deficientes sobre a surdez, inventadas e legitimadas por uma sociedade
majoritariamente ouvinte. Dentre esses movimentos, estdo as préprias produgdes surdas alocadas na
categoria educacao, apresentadas neste trabalho.
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surdos e o que ainda estd em jogo na logica da produgdo desses sujeitos na
contemporaneidade. Tais produgdes estdo associadas aos modos de constituir
surdos pelos discursos de alguns documentos legais, afastando-os das concepgdes
de uma diferenga politica e linguistica que inventam esses sujeitos dentro da sua
propria cultura. Diante dos direcionamentos culturais que vém englobando a
discussdo da surdez hoje, as produgbes discursivas pautadas no ambito politico
educacional dos documentos legais parecem nao fazer sentido nestes tempos em
que o surdo tem sua lingua oficializada e sua cultura reconhecida e legitimada em
diferentes espacos sociais.

Portanto, torna-se necessario, ainda em meio a narrativas inclusivas, manter
o discurso militante da educagao de surdos, pois a permanéncia na escola de surdos
continua a ser, dentre outras, uma estratégia fortalecida de prevengao e preservacgéo
cultural. Desse modo, ainda € preciso produzir sujeitos dentro da lIégica militante da
cultura surda, entendendo-a como um mecanismo de sobrevivéncia, pois isso
estabelece “as origens de muitos costumes (...) necessarios aos membros de uma
comunidade” (HOLCOMB, 2011, p. 140). Ndo se trata somente de negar o modelo
educacional inclusivo, mas de manter um compartilhamento de informacgdes, regras
e/ou modelos surdos que possibilitem a preservagao cultural entre os membros
dessa comunidade.

Na logica contemporénea, talvez esse sentido de pertencimento, de
satisfacdo e salvaguarda cultural seja ainda mais valorizado em tempos em que a
incerteza predomina na propria invengao das coisas. Esses sentidos predispdéem a
tentativa de imposicao de verdades. Dessa forma, os surdos buscam estratégias
distintas para produzirem sujeitos na sua logica discursiva.

Entendo que a producgao de significados expostos nos videos sédo estratégias
de legitimacado cultural surda, podendo tal cultura também ser constituida por
diferentes configuragdes. Sao formas de negociar a cultura surda, produzindo nesse
jogo discursos que fazem sentido em determinado tempo histérico. As obras aqui
sugeridas constituem diferentes significados inventados sobre a propria cultura
surda, portanto, diferentes modos de ser surdo no cenario contemporaneo.

Esta pesquisa nao se propds a pensar de maneira delimitada sobre os modos
de producgao de sujeitos surdos nos videos aqui sugeridos. Tomo essa materialidade
como um recorte dos movimentos de atuagdo de uma pedagogia cultural da midia,

estabelecendo relagbes entre produgéo, negociagdo e consumo. Entendo que tais
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relagdes estdo sendo exercidas em todas as produgdes que se colocam em
circulagao no espago midiatico. No entanto, a escolha pelo contexto de pesquisa
You Tube também entra na logica contemporanea, em que a visibilidade crescente e
o alto numero de acessos colocam esse site de relacionamento na vitrine dos
interesses de consumo. Nesse sentido, esta pesquisa produz significados em meio
aos movimentos da contemporaneidade, podendo ser pensada, em outro momento,
sob novos espagos de consumo.

Coloco em exercicio a minha curiosidade como pesquisadora, buscando
outros desafios, ndo como fonte de satisfacdo das incertezas, mas como um saber
sempre a ser olhado, repensado, curioso. Nas palavras de Foucault (1984, p.13),
‘existem momentos na vida onde a questdo de saber, se se pode pensar
diferentemente do que se pensa, e perceber diferentemente do que se vé, é

indispensavel para se continuar a olhar [...]".
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ANEXO 1

Planilha de catalogacédo de dados. Adaptada do projeto “Producao Circulagdo e Consumo da Cultura Surda Brasileira”.

(A nivel de demonstracio)’

N° | Administr | Titulo Categoria Suport | Acesso | Data de sit Tipo. Tip. Ano | Autores’
indicada fonte | acesso Textual’ | detalhada?
1 UFSM Surdo Sofre educagédo | dig/vid | virtual | mai/2010 | Youtube(http://www.yout inf mas_com | 2009 Gabiriel
ube.com/watch?v=Aqls lzaaz
VYY6bgc) Lima de
Souza
2 UFSM Surdos na Praia Pessoasebl | dig/vid | virtual | mai/2010 | Youtube(http://www.yout inf Int_par/soc | 2007 | Dept. de
ogs ube.com/watch?v=0ovK2 Surdos de
xqBvZiw) Videira
3 UFSM Jornal Ab+Surdos humor dig/vid | virtual | mai/2010 | Youtube(http://www.yout lud hum_ane | 2009 Kitana
ube.com/watch?v=d5E7 McNew e
hG6Rjjs) Many
Pipoka
4 UFSM Teatro Alegria educagado | dig/vid | virtual | nov/2010 | Youtube(http://www.yout inf ins_rel/ope/ | 2009 Teatro
Surda ube.com/watch?v=vGvP viv/cot Alegria
[4egdNk) Surda
5 UFSM Doutores de IC x educagédo | dig/vid | virtual | jan/2011 | Youtube(http://www.yout per rei_man 2009 | Germano
Libras - Parte 1 ube.com/watch?v=Pisob Carlos
gsuEll) Dutra
Junior
6 UFSM FS O chamado humor dig/vid | virtual | set/2011 | Youtube(http://www.yout lud hum_ane | 2010 n/i
surdo do terror ube.com/watch?v=G6uu
A-_1JAU)
7 UFSM [Filme Surdo] humor dig/vid | virtual | set/2011 | Youtube(http://www.yout lud hum_ane | 2010 | Germano
Como matar os ube.com/watch?v=0kM Dutra Jr.
maridos gbOulSUM)
8 UFSM Jainclusao, ndo sei | educagao | dig/vid | virtual | ago/2011 inf mas_com | 2011 Thulio
como vou viver jahnke
9 UFSM Justica- Libras noticiasepo | dig/vid | virtual | fev/2011 | Youtube(http://www.yout inf mas_rep 2009 n/i
litica ube.com/watch?v=w-
_jrEkgLkc&feature=relat
ed)
10 UFSM Aprenda LIBRAS: semfinslucr | dig/vid | virtual | Fev/2011 | Youtube(http://www.yout inf Int_ent 2010 TV
Cultura Surda ativos/ativis ube.com/watch?v=SZp9 sentidos
mo w-CEdQU)
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Trad. Contagao/ Editora/ Pagin | Duragéo Publico Elementos Material Elementos Obs.
LIBRAS® | Atuagdo Instituica | as alvo® Impresso material
o multimidia®
1 n/a Gabriel Izaac Lima de Internet n/a 004:34:00 pub_ger n/a Ig postado
Souza- 12 anos por
(surdo) "gabrielea
ndreia”
2 n/a Surdos de Videira Internet n/a 02:09:00 adu n/a sp1 Postado
por
"surdosde
videira"
3 n/a Kitana McNew, Many Internet n/a 06:42:00 adu n/a sp1/en Postado
Pipoka e Jefferson por
Lealdini "kitanamc
new"
4 n/a n/i Internet n/a 02:27:00 juv/adu n/a sp1/en Postado
por
"jolteste1
234"
5 n/a Germano Dutra Junior internet n/a 09:34:00 pub_ger n/a Ig/il/sp1 n/i
6 n/a n/i Internet n/a 06:51:00 juv/adu n/a spl/leg n/i
7 n/a Régen Patrick Radai, Internet n/a 18:05:00 juv/adu n/a spl/leg n/i
Débora Schlindwein,
Ariana Martins, Andrey
Puppi e Germano
Dutra Jr
8 n/a n/i Internet n/a 09:48:00 juv/adu n/a sp1 n/i
9 n/a n/i Internet n/a 02:25:00 juv/adu n/a sp1_or Reportag
em do
Estado de
Parana
10 n/a Vinicius Nascimento, Internet n/a 02:23:00 pub_ger n/a lg/gs/sp1/or/fs Programa
Moryse Saruta daTV

sentidos
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1 — Essa tabela € uma adaptagéo da planilha completa utilizada no projeto “Produgéo Circulagdao e Consumo da Cultura Surda Brasileira”. A catalogagao
completa pode ser visualizada em formato digital, inserindo no CD -Anexo 2.

2 — A tipologia textual e tipologia detalhada foram utilizadas para essa categorizagdo conforme quadro demonstrativo proposto por Pereira (1988) retirado de:
KARNOPP, Lodenir. Linguistica Textual. In: FLORES, Onici (org.) Teorias do texto e do discurso. Canoas: Ed. Da Ulbra, 2006. p. 33-34.

15.Telegrama
16.Relatos de
vivenciados

17.Entrevista

Familia
11.Contrato
oficial
12.Constituicdo
Brasileira

INFORMATIVOS PERSUASIVOS LUbICOS

Interpessoais Massivos Instrucionais | Cientificos Autoritarios de Indugdo Polémicos Reivindicatérios | Folcléricos Humoristicos | Literarios
1.Cartdo 1.Manchete 1.Relato de 1.Relato de 1.Regula-mento de | 1.Publicidade 1.Debate 1.Panfleto 1.Fabula 1.Anedota 1.Poema

2. Aviso s 2.Noticia operagdes pesquisa procedimento tos na vida | comercial 2.Defesa de tese | Estudantil 2.Llenda 2.Charge 2. Historia
3. Bilhete 3.Reportagem | vivenciados 2.Textos familiar 2.Publicidade 3.Exposi-¢do de | 2.panfleto e mito 3.Tira infanto-juvenil
4.Comuni- 4.Comentdrio | no cotidiano sobre 2.Regulamento institucional motivos Sindical 3.Jogo de 4.Quadrinhos | 3.Quadrinhos
cado 5.Cartaz 2.Receita tépicos de clubes da escola 3.Plublicidade 4.0pinido 3.Manifesto Linguagem 4.Cronica
5.Convite 6.Placa 3.Bula 3.Das 3.Regimento oficial 4.0cultismo | 5.Comenta-rio 4.Carta aberta (brinco, 5.Conto
6.Participacdo 7.0utdorr 4.0Orietngdo diversas da Escola critico trava- lingua, par 6.Novela
Social 7.Anuncio | 8.Volante para jogos dreas do 4. Estatuto do 6.Texto Politico lenda, 7.Romance
de Emprego 5.Folhetos conhecimento: | Grémio 7.Editorial adivinhagdo) 8.Drama
8.Requeri- de instrugdo Historia Estudantil

mento 6.Manual Geografia 5.Direitos da

9.0ficio técnico Matematica, crianga

10. Carta Ciéncias, lin- 6.Direitos dos

pessoal guas, etc. animais

11.Carta- 7.Direitos Humanos

emprego 8.Direitos do Menor

12.Carta queTrabalha

comercial 9.Diretios do

13.Relatério Trabalhador

14.Ata 10.Diretios da

*Foram utilizados aqui, para categorizagao na planilha, somente as trés primeiras iniciais de cada tipologia, tanto geral como detalhada, a fim de padronizar a

geragao de dados no programa Excel.
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3 —n/i € a nomenclatura para “nao informado”.

4- Essa planilha foi utilizada para catalogagao de todos os dados coletados no projeto “Produgéo Circulagdo e Consumo da Cultura Surda Brasileira” sendo
esses dados catalogados somente pelo grupo da UFSM. Dessa forma algumas informagdes n&o se aplicam (n/a) aos videos coletados no You Tube.

5- O publico Alvo é distribuido em: publico geral (pub_ger), adulto (adu), juvenil adulto (juv/adu), infantil (inf), infanto juvenil (inf/juv)

6 — Os elementos de material multimidia s&o indicados da seguinte forma: Legenda (lg) ilustragéo (il) quadro para sinalizagdo (gs) sinalizador em um plano
(sp1) encenagéao (em) e oralidade (or).
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ANEXO 2

Video A. “FS O chamado surdo do terror”
Video B. “Como matar os maridos”

Video C. “Doutores de IC X LIBRAS - Parte 1”
Video D. “Teatro Alegria Surda”

Video E. “Ja inclusdo, ndo sei como vou viver”

Planilha catalogada completa. (Formato Excel)



