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RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de Pos-Graduacdo em Educacéo
Universidade Federal de Santa Maria

APRENDER E ENSINAR A SER GAUCHO DENTRO DO GRUPO DE

DANCAS BIRIVA TROPEIROS DE DOIS MUNDOS

AUTORA: DANIELA FARIAS GARCIA DE BORBA
ORIENTADOR: LUIS FERNANDO LAZZARIN
Santa Maria, 04 de abril de 2013.

Esta dissertacao é parte de uma pesquisa de mestrado do Programa de Pdés-graduacgéo
em Educacao da Universidade Federal de Santa Maria/RS, vinculada a Linha Educacéo e
Artes e ao Grupo de Pesquisa Diferenga, Educagdo e Cultura (DEC-UFSM). A
investigacdotem como objeto de estudos o grupo de dancas “Agrupamento Biriva
Tropeiro de Dois Mundos”, da cidade de Encantado/RS, analisados a partir da
perspectiva dos Estudos Culturais, utilizando de autores como Costa (2003), Hall (1997),
Silva (1995), Veiga-Neto (2000). Analisaram-se narrativas presentes nas leituras do
cotidiano de ensaios e apresentacdes publicas do grupo e nos artefatos simbdlicos, os
quais compdem a identificagéo deste grupo de dancas, e problematizou-se a producéo de
identidades sob o viés das pedagogias culturais. A abordagem da pesquisa é qualitativa,
através de um estudo realizado com participantes do Agrupamento BirivaTropeiros de
Dois Mundos. Foram utilizados a observagdo participante, a entrevista e o diario de
campo como instrumentos de coleta de dados. Como resultado da investigacdo, notou-
se, na andlise de cunho cultural deste grupo de dancas, os modos de ser entre 0s
sujeitos deste grupo ddo um tom de busca de uma maneira mais auténtica de ser
gaucho, de produzir a danca gaucha, onde o0 dangarino possa expressar a sua
interpretacdo para a danca, além do desenvolvimento de certa criticidade em relacéo ao
consumo e a competitividade implicadas nas dancas tradicionais. Nesse sentido, vé-se a
importancia da construgcdo de uma aproximacdo da educacdo, nas diversas instancias
culturais, e sobre o produto cultural — como o grupo de dancas biriva — inseridos na
abordagem dos Estudos Culturais.

Palavras-chave: Danca biriva. Estudos Culturais. Pedagogias Culturais. Tropeiros de Dois
Mundos.



ABSTRACT

Dissertacao de Mestrado
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LEARNING AND TEACHING TO BE GAUCHO INSIDE BIRIVA

DANCING GROUP

AUTORA: DANIELA FARIAS GARCIA DE BORBA
ORIENTADOR: LUIS FERNANDO LAZZARIN
Santa Maria, 04 de abril de 2013.

This dissertation is part of the Master Degree research of the Post-Graduation
Program in Education of Federal University of Santa Maria/ RS, bound into the
Education and Arts line and into the Research Group Difference, Education and
Culture (DEC-UFSM). The investigation, of ethnographic perspective, has as object
the study the dancing group “Agrupando Biriva Tropeiro de Dois Mundos”, from
Encantado city / RS, and it searches for evidence in the meanings of the dance for
the participants of this group, in order to take it as more one culture once it generates
an own universe of meanings, it produces identities and it deals ways of teaching and
learning to be galcho. This Master Degree essay is a possible version of
comprehension of the process of learning and production of meanings about the
gaulcha traditionalist culture inside biriva dancing group. It enrolls as an ethnographic,
a narrative text, in which there is the intention of the author’s impressions, ways and
misleading let their footprints for the reader knows the insertion and comprehension
process of reality in that this research is submerged, as in the reality of the

researched field as the theoretical reality and the author’s subjectivity.

Key words: Biriva dance. Cultural Studies. Cultural Pedagogies. Drovers of two worlds.
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VIVENCIAS NO TRADICIONALISMO: A CRIACAO DE UM GRUPO DE
DANCAS BIRIVA E DESTA PESQUISA

Pesquisadora e tradicionalista sdo as identidades acionadas em mim neste
processo de pesquisa, cujas fronteiras nem sempre sdo possiveis de serem
estabelecidas. S&o identidades situacionais e que imprimem a necessidade de
explicacdo na compreensdo de minha caminhada até esta dissertacao. Primeiro falo
da identidade tradicionalista e depois me explico no processo em que me encontro
como pesquisadora.

O discurso que corresponde a minha identidade € tecido pelas catarses que
as situacdes cotidianas me causam. Sou gaucha e assumo muitos dos discursos
que circulam sobre esta identidade. Isso pela maneira como me sensibilizo com
imagens, musicas e dancas. E claro que, talvez, o meu “ser galcha” seja uma
definicdo que exista s6 para mim.

Narrar-se ndo escapa de voltar a infancia na busca de uma logica para aquilo
em que nos vamos tornando, e estamos sempre nos tornando em outras coisas
conforme nos aproximamos ou nos distanciamos de identidades e culturas.
Relembrar alguns fatos vividos é rever imagens. Na campanha de Dom Pedrito/RS,
mais especificamente no Ponche Verde, ‘ser gaucho’ representava o conhecimento
na lida com o gado, na doma de cavalos e dos trabalhos com a agropecuaria. Esse
‘gaucho’ era referéncia de respeito e, por ser crianga e menina, ndo me aproximava
deles. E desafiador compreender a intensidade com que aquele convivio distanciado
me marca até hoje. E é essa imagem distanciada que me salta ao pensamento
gquando ougo uma cancao nativista ou deparo-me com alguma representacao da
cultura gatcha®.

Um dos discursos acerca do gaucho, que aciona identificacdes e € recontada
deste cenéario rural da campanha, esta relacionado com as epopeias dos pampas,
nas lutas pelo territério, pelo livre comércio do charque, nas domas de cavalos, no

desbravar das matas, no descangar das bruacas, na transumancia pastoril de ‘gado

! Homem de bombacha, mulher de vestido de prenda, gado, campanha galicha, chimarréo, churrasco
na vala, fogo de chéo, etc.
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em pé’. Essa relagdo com o gado esta no ‘gene do gaucho’ campeiro desde a
povoagcdo do Rio Grande do Sul. Junto ao crescimento do gado, o povo da
campanha adaptou o meio a cultura da gadaria e, na fronteira, vive-se do gado até
hoje. Em certa medidaaceito esse desenho de gaucho com que convivi na infancia,
embora incoerente, pois todas s&o imagens masculinas. E com esta imagem que
trago o grupo de dancas biriva Tropeiros de Dois Mundos para a cena pedagdgica,
sendo este tipo de danca exclusivamente masculina e que representa o gaucho
tropeiro em lidas do campo: tropeadas, cacas, virilidade, habilidade com
instrumentos rudimentares e armas.

Somada a essa imagem, tive uma densa inser¢gdo no Movimento
Tradicionalista Gaucho vinculada a Centros de Tradicbes Gauchas — CTGs, o que
fez parte de minha trajetéria de vida desde a infancia. As referéncias aos valores
morais e virtudes do ser galdcho e do ser prenda perpassam por todas as acdes
promovidas nestes centros sociais. Participar de grupos de danca fora uma
realidade muito marcante em minha trajetoria, pois também era um lugar para
conviver com jovens de minha idade. Partindo destes registros, percebo-me dentro
de um conceito discursivo de um ‘gaucho’ com o qual me identifico, sejam nas
expressdes populares, na culinaria, nas musicas nativistas, nos rodeios, no CTG e
nos fandangos. Essas armadilhas discursivas, em certa medida, capturaram-me ao
mesmo tempo em que me auxiliaram na compreensdo das falas e acbGes dos
participantes do grupo de dancas biriva Tropeiros de Dois Mundos e das
representacdes identitarias do ser gaucho por eles acionadas. Falo de identidade
tomando-a como dinamica na acdo de alguma maneira de ser, de se comportar,
acionadas por imagens simbdlicas e discursos.

E também importante, para a compreensdo do que me moveu em dire¢do a
esta pesquisa, contar que, no inicio da década de 90, eu e minha familia mudamos
de Dom Pedrito para Encantado/RS. Cidade que esta distante desta imagem da
campanha e possui sua colonizagcdo com origem italiana. Neste novo contexto do
ser gaucho, procuramos o Centro de Tradicbes Gauchas na perspectiva de que
neste espaco estariamos em contato com a musica, a danca e 0s costumes gauchos
semelhantes ao que viviamos até entdo. Mais uma vez participar das dancas
tradicionais aparece como um espaco no qual esperavamos nos territorializar,

procurando uma identificagdo social e cultural. Agora falo em um plural, pois eu e
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meu irm&o mais novo, Rafael, vivenciamos a danca em Encantado, cidade do grupo
de dancas deste estudo.

Estas relacdes entre as imagens do ser gaucho construidas na campanha e a
danca produziram uma visualidade de materiais concretos e simbolicos que
culminaram em subsidios para o desenvolvimento de uma pesquisa em artes. Outra
imagem simbdlica que estd em minha memdéria de relacdes entre a experiéncia do
ser gaucho e esta pesquisa séao brincadeiras da infancia minha e de meu irméo, em
que eu era o boi que ele levava para a mangueira® feita no quintal com baldes,
vassouras e taquaras do varal. Hoje, eu 0 tomo como um tipo de gaucho que danca
e divulga a cultura do gaucho tropeiro, que leva gado de um lugar ao outro e
pernoitava em ‘mangueiras’. Eu diria que é um tanto vexatério lembrar-me como um
boi, mas talvez eu tenha contribuido para a construcédo do imaginario de meu irmao
sobre o ideal de um gaucho tropeiro que ele queria ser.

Este gaucho tropeiro também € expresso nas dancgas biriva, dai que o Rafael
aparece no cenario tradicionalista gaucho de Encantado como o idealizador,
pesquisador e instrutor do Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos, esse
‘gaucho sem pampa’ promove, dentro desse movimento tradicionalista artistico-
cultural. As dancas biriva promovem as musicas e dancas de um tipo de gaucho do
imaginario cultural do Rio Grande dos Sul: o tropeiro biriva®.

Por um grande periodo, minha Unica relacdo com o tradicionalismo era o
pertencimento de meu irméo a grupos de danca e a danca da chula. Quando decidi
cursar o Mestrado em Educacgéo e Artes, alguns pontos foram decisivos: o primeiro
foi a compreenséo de que a criacdo deste grupo de dancas biriva propunha que se
olhasse a danca para além do tradicionalismo, colocando-a na cena pedagdgica. A
educacgédo envolve muitos processos, formais e informais, através dos quais a cultura
€ mediada e vinculada a producéo de identidades, neste caso modos de ser gaucho
acionado por este grupo de danca.

O segundo ponto de interesse fora a possibilidade de um retorno a uma
tematica que parecia estar distanciada de mim, as questdes do tradicionalismo e da

danca, as quais tiveram uma nova forma e significacdo. Mais especificamente, o

% Lugar em que se recolhe o gado para pernoitar.

Nome dado aos habitantes de cima da Serra, descendentes de bandeirantes, ou aos tropeiros
paulistas, os quais geralmente tinham um sotaque especial, diferente do da fronteira ou da regido
baixa do estado.

3
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grupo de dancgas biriva Tropeiros de Dois Mundos passa a ser tomado como uma
Pedagogia Cultural e, com isso, esta pesquisa busca compreender como se d&o o
aprender e ensinar a ser gaucho dentro deste grupo.

Também emerge a possibilidade de trabalhar este grupo de dancas biriva
como uma pedagogia da autenticidade, como um lugar em que se pode aprender e
divulgar uma maneira de ser gaucho mais original e mais auténtico. Isso em uma
tensdo entre as dancas tradicionais e as dancas biriva, sendo estes dois mundos em
gue os colaboradores deste estudo circulam.

Apés apontar questdes mais pontuais que este estudo abrange, o grande
problema desta pesquisa é: De que maneira se da o processo de producédo de
identidades no jogo da pedagogia cultural experienciada pelos sujeitos
pertencentes ao grupo de dancas biriva Tropeiros de Dois Mundos? Devido a
atencdo ao acionamento de identidades, ao contexto e a historicidade em processos
que signifiguem em seus recursos simbdlicos, responder esta questdo se fez
coerente na relacdo entre a Cultura e a Educacédo. A concretizacdo desta pesquisa
também vem ao encontro da necessidade de uma percepcédo ativa de um olhar da
educacao sobre os fatos culturais com base nos Estudos Culturais.

Esta dissertacdo de mestrado pretende-se como uma versao possivel de
compreensao de processos de aprendizagem e producdo de sentidos sobre a
cultura tradicionalista gaucha dentro de um grupo de dancas biriva. Esta pesquisa,
de abordagem qualitativa, apresenta-se como um texto narrativo, no qual ha a
intencdo de que as impressbes da autora, caminhos e descaminhos deixem suas
pegadas para que o leitor conheca o0 processo de insercdo e compreensdo da
realidade na qual esta pesquisa estd submersa, tanto a realidade do campo
pesquisado, quanto a realidade tedrica e a subjetividade da autora.

Esta dissertacdo organiza-se em quatro partes. A primeira parte, nomeada
Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos: De que danca se fala? Neste
ponto do texto, a tematica da pesquisa é desenvolvida, a danca biriva e sua relacéo
com o tradicionalismo gaucho.

O segundo ponto intitulado Estudos Culturais e Pedagogias Culturais:
para pensar os Tropeiros de Dois Mundos. Este topico traz um sobrevoo tedrico

em que a tematica esta sendo aproximada da Educacao.
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7

A terceira parte € chamada Conhecer o campo de pesquisa, tecer
interpretagdes. Aqui o campo é apresentado metodologicamente, cujos cenarios
narrados sdo pensados em articulagdo com entrevistas e interpretacdes possiveis.

A quarta parte do textoapresenta algumas inferéncias da pesquisa em um
fechamento do estudo proposto nesta dissertacdo. Neste ponto, a pedagogia da

autenticidade surge como um ponto de continuidade da pesquisa.



PARTE 1

AGRUPAMENTO BIRIVA TROPEIROS DE DOIS MUNDOS:
DE QUE DANCA SE FALA?

1.1 Um contexto para a dancga biriva

A historia do Rio Grande do Sul esta intimamente ligada a atividade exercida
por tropeiros devido a acédo de desbravar o territério do estado em tempos de terras
hostis e inexploradas em uma transuméncia pastoril e comercial. Houve esta
atividade campeira e comercial em quase todas as regides do estado, no entanto,
aos tropeiros da regido norte do estado fora atribuido o adjetivo de birivas.

Nos séculos XVIII, XIX e principios do séc. XX, surge a figura do tropeiro, com
relevante importancia para a circulagdo de animais e mercadorias entre as regioes
do Brasil. Esse ciclo comercial estendeu-se pelo RS, SC, PR, SP e MG. Em cada
regido do pais, os tropeiros contam suas historias e costumes de acordo com a
natureza, tradicdo e comunicagcdo que estabeleceram em suas tropeadas. Aqui no
Sul, entre outros registros, ha quem tenha lembrado e contado que, em suas
andancas e paragens, para entreter a cabeca e aliviar o corpo, aparecem cancoes e
dancas s6 de homens, chamadas hoje de dancas biriva.

Eram nomeados por biriva os tropeiros de mulas da serra gaucha. Nado ha
muitos registros disponiveis para que se possam compreender as dancas biriva. O
que tem mais acessivel para leitura € o livro “Tropeirismo Biriva”, publicado por
ocasido das comemoracdes dos 150 anos de Vacaria/RS, em que Paixdo Cortes
relata influéncias exercidas pelos tropeiros de S&o Paulo na formacao cultural da
Regido Serrana do Rio Grande do Sul, no qual apresenta as quatro dancas biriva e
as descreve coreograficamente, assim como trata das musicas e instrumentos de

acompanhamento das dancas.
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Esta modalidade de dancas tem sua recriagdo em meados de 1950, mas
somente h4 aproximadamente 15 anos ela tem sido divulgada. Uma trajetéria
artistica breve, ainda restrita a poucas entidades tradicionalistas, cujas dancas
comecaram a ser pesquisadas a partir da década de 50, como ja referido, para os
quais Paixdo Cortes buscara relatos de ancidos tropeiros que haviam exercido o
tropeirismo como profissdo. Maciel (2001), afirma que o passado se configura como
um legitimador, uma garantia da veracidade de um costume ou de uma
manifestacao cultural. A autora argumenta que “o critério antiguidade é confundido
assim com autenticidade, ou seja, quanto mais remoto, mais legitimo se torna.” (p.
247).

A partir de entdo, a teméatica das dancas tropeiristas passou a ser
reconhecida no meio tradicionalista galcho. As dancas do Fandango Sapateado,
Chico do Porrete, Chula e Dancas dos FacGes sao hoje recriadas devido ao trabalho
de pesquisa do folclorista Paixdo Cortes e aos grupos de dancas que buscam
representar a coreografia e muasicas desta pesquisa. Em 2001, o Congresso da
CBTG-Confederacdo Brasileira da Tradicdo Galucha aprovou as dancas dos
tropeiros, classificando-as na modalidade Dancas Biriva. ApOs esta classificacdo na
modalidade de dancas tradicionais, em 2002 passou a fazer parte do Rodeio
Internacional de Vacaria-RS, como Festival Nacional de Dancas Birivas do
Tropeirismo Gaucho. Em 2012, foi a 62 edicdo do festival, na qual o grupo
pesquisado participou e vivenciou, para o além de ouvir dizer, uma outra maneira de
participar das modalidades artisticas do tradicionalismo.

Falar em dancas no tradicionalismo gaucho imprime é falar da constante
recriacdo de tradigOes e valores que estédo ligados a producéo da identidade gaucha
tradicionalista, seja no modo de vestir, dancar, cantar, tratamento entre homens e
mulheres. Como referéncia a esta cultura estd o ENART?, como uma referéncia para
os artistas amadores ligados ao tradicionalismo no Rio Grande do Sul,
principalmente na modalidade de dancas tradicionais. O carater de competicdo e
consumo tem confundido o sentido da recriacao das tradi¢des e refor¢cado a disputa,

a alta performance fisica e estética dos dancarinos e demais artistas. Entidades que

* Encontro de Arte e Tradicdo Gaulcha. Trata-se de um concurso artistico anual cuja terceira etapa, a

estadual, ocorre no més de novembro, em Santa Cruz do Sul/RS. As finalidades e normas para
participacdo individual e coletiva estdo previstas no seu regulamento que faz parte da legislacao
tradicionalista. (...) Cabe assinalar a dimensdo de competitividade do tradicionalismo como um de
seus sustentaculos e atrativo para seus participantes (BRUM, 2010, p. 85).
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ndo possuem condi¢cBes financeiras favoraveis a investimentos em coreodgrafos,
musicos e roupas de alta qualidade e custos, além de excessiva dedicacdo de
tempo e performance dos dancantes, estdo excluidas deste processo do ser os
melhores tradicionalistas gauchos em danca.

As dancas tradicionais estao divididas entre as que se vinculam ao ENART e
as que fazem parte das Dancas Tradicionais Estilo Paixdo Cortes/Campeiro. As
dancas biriva estdo vinculadas ao Estilo Paixao Cortes/Campeiro, isso aparece em
Rodeios Artisticos (eventos de competicdo atividades artisticas tradicionalistas) de
competicdo entre grupo de dancas que se filiam ao segundo estilo, que também
sediam concursos entre grupos de dancas biriva. Os participantes do Agrupamento
Biriva Tropeiros de Dois Mundos estdo circulando como gauchos tradicionalistas e
dancarinos entre estes dois estilos, ENART e Paixdo Cértes/Campeiro. O Rodeio
Internacional de Vacaria, além de ser o primeiro Rodeio dentro do estado, € um
grande ponto de referéncia para este ultimo estilo e para os birivas.

1.2 A danga biriva em Encantado/RS: Tropeiros de Dois Mundos

6}/2{/& e Elrtes Nativas Enita Craribaldy
Lio Crrande do Sul
Encantado

Figura 1. Imagem da Camisa do grupo: O folclore das tropas, Fundart, 1981

Encantado é uma cidade do Interior do Rio Grande do Sul, pertencente ao
Vale do Taquari, regido de forte marca da colonizagdo italiana e alema. O
Movimento Tradicionalista Gaucho, o qual promove as dancas tradicionais e agrega
entidades tradicionalistas, tem média representatividade nesta regido, pois as

expressdes culturais deste movimento recriam simbolos da regido da campanha,
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dos movimentos da cultura do gado, da criacado de cavalos, imagens de planicie. Ja,
nesta regido em que o grupo de dancas em estudo estd, hd as simbologias das
imigracdes italianas e alemas, o horizonte geografico € de serra e a cultura de
criacdo de aves e suina sao fortemente desenvolvidas. O que justifica a média
representatividade desta regido nos eventos tradicionalistas.

Ha duas entidades tradicionalistas em Encantado: CTG Giuseppe Garibaldi e
Grupo de Artes Nativas Anita Garibaldi. A propria escolha dos nomes das entidades
esta fortemente ligada a figura do Giuseppe Garibaldi, conhecido como o herdi dos
dois mundos: Itdlia e Brasil. Anita Garibaldi casa-se com Giuseppe durante a
Revolugdo Farroupilha e vincula-se a esta ligacdo entre a Itdlia e o Rio Grande do
Sul.

Na entidade GAN Anita Garibaldi, sempre houve forte expressao de grupos
de dancas italiana paralelas as dancas tradicionais. Foi neste grupo que surgiu as
dancas biriva em Encantado e mesmo no Vale do Taquari. Como ja referido, as
dancas biriva recriam experiéncias narradas por tropeiros da regido alta da Serra
gaucha. Histérias contadas por ancidos que cresceram ouvindo-as e vivenciando a
tropeada e o lazer das paragens.

De certa maneira, 0 que surge com estas dancas é lugar para se aprender
uma maneira mais auténtica de ser gaucho, mais ligada ao trabalho, a simplicidade
das tropeadas em estradas abertas no percurso do tropeiro; menos voltada ao
consumo, aos concursos e mais a aprendizagem de uma maneira de ser gaucho. “A
guestao, entretanto, ndo gira em torno de saber se uma crenca corresponde a algum
tipo de realidade fatica, mas em analisar por que, mesmo sabendo que ela é
contrariada pelos fatos, existem grupos que acreditam nela” (OLIVEN, 1992, p. 23).

O professor das dancas biriva do grupo Tropeiros de dois Mundos, que trouxe
a pesquisa para a entidade, é Rafael Farias Garcia. Em entrevista, narra brevemente
o caminhada que o levara até as dancas biriva. J& ha mais de dez anos que esta
envolvido com dancas tradicionais dentro do GAN Anita Garibaldi, revela que a forte
marca dos ‘sapateios’ e a expressdo corporal e teatral das dancas biriva foram
determinantes neste interesse, além dos aspectos historicos e simbdlicos da

imagem de gaucho que atravessa a danca biriva. Assim fala Rafael:

Entrevistadora: Como foi seu encontro com esta pesquisa
das dancas birivas?
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Rafael: Foi no ENART em 1998, ano em que assisti ao show
do CTG Aldeia dos Anjos na abertura do 1° ENART, ano em que o
evento passou a acontecer em Santa Cruz do Sul; pois era chamado
de FEGART, em Farroupilha até 1997. Na sexta a noite fomos
acampar no ENART e assistir ao show de abertura, que é sempre
preparado pelo campedo da edicdo anterior. Eu sempre gostei de
dancar chula e me apaixonei por aquela apresenta¢do carregada de
sapateio e pela possibilidade de formar um grupo com esta énfase.
SO que eu era muito pia e os guris também, ndo tinhamos forca
politca na entidade nem maturidade para organizar algo
independente. Foi algo que nos capturou, mas ndo pode ser
exercido, ndo era da cultura de nossa regido, nem a pesquisa
interessou aos coordenadores da época. (RAFAEL, professor,
entrevista em 20/12/2012, p. 24)°

Continuamos com as invernadas, entramos na adulta e
participamos do ENART de 2004 a 2008, até que esta fase se
encerrou. S6 que em 2008 avaliei chula no rodeio do Anita com o
Giovani Pereira e com o Marcio Oliveira, de Caxias, uns caras que
conhecem muito sobre dancga biriva. Ai que me aproximei do Giovani
e fizemos um lago de amizade muito grande, ficamos mantendo
contato até que conversei com um grupo de dancarinos e ele veio
nos passar as dancas no inicio de 2009

Num final de semana, em fevereiro de 2009, o Giovani
trabalhou as dancas e fizemos intensivos de ensaios e apresentamos
a danca do Chico do Porrete pra poder lancar a ideia do grupo no
jantar de 15 anos do Anita. Ficamos duas semanas s com essa
coreografia e lancamos nossa proposta para a comunidade
tradicionalista do GAN Anita Garibaldi e Encantado. Foi dancada a
chula e o Chico do Porrete. Este dia foi importante, pois era meu
aniversario e isto ficou muito marcado. Foi s6 um langamento da
ideia, pois ainda ndo tinhamos a pesquisa, roupas e as quatro
dancas prontas. (RAFAEL, professor, entrevista em 20/12/2012,
p. 25)

Este processo de criagdo do grupo biriva culminou em 17 de abril de 2009,
cujos dancarinos, liderados por seu professor, realizaram a primeira apresentacao
das dancas biriva. A data foi o aniversario de 15 anos da entidade GAN Anita
Garibaldi, o qual agregara membros da comunidade tradicionalista da entidade e de
Encantado, o que favoreceu o lancamento da proposta de uma nova modalidade de
dancas gauchas sendo recriadas no Anita, na cidade e na regiao.

® Nessa fala, encontrei sentido para discussdes em blogs que envolviam o CTG Aldeia dos Anjos e

também para o espetaculo que fizeram na Semana Farroupilha de Mucum/2012, as quais
implicavam o Estilo Paixdo Cértes/Campeiro e com dancas biriva. Havia me chamado atencao,
uma entidade que costuma ganhar rodeios e Enart trazer para seu show outro estilo. Mas, agora
entendo que esta pesquisa fora trazida por eles mesmos ao universo do ENART em 98, sendo que
Paixdo Cortes lanca sua pesquisa em 1997. A minha prépria expectativa fora surpreendida ao
assistir seu show e, agora, me surpreendo novamente com o fascinio da ignorancia, pois estamos
sempre surpresos pelo que ndo sabemos, o conhecer também traz consigo um pouco de graga.
Ainda revelando que é meu irmdo quem me apresenta esta informacado. Colocar-se em condic¢éo de
aprendente é sempre fascinante. (BORBA, Diario de entrevistas, 20/12/2013, p. 24)
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1.3 O tradicionalismo gaucho: producao de identidades gauchas

As dancas gauchas tém significados intrinsecos a partir de discursos que
produzem um campo semantico gaucho e tradicionalista. Para dimensionar e
analisar as falas dos entrevistados, como pertencentes e também produtores destes
discursos, para ampliar a leitura das imagens produzidas pelas dancas birivas e pelo
grupo de dancas biriva Tropeiros de Dois Mundos como uma maneira de aprender a
ser um gaducho mais auténtico, emerge a contextualizacdo de algumas questées em
torno do tradicionalismo gaucho.

As variaveis destes discursos, que sao abordadas nesse ponto da
dissertacéo, pretendem localizar a danca biriva no movimento tradicionalista gaucho
e na producdo de modos de ser gauchos.

No processo da pesquisa e das entrevistas, 0s participantes também sao
levados a pensar nos sentidos das suas acfes dentro do grupo de dancas biriva e
dentro da cultura tradicionalista gatucha. Mauricio, um dos instrumentistas do grupo,
aponta o quanto se surpreendeu por eu té-lo feito pensar em seu pertencimento ao
grupo, o que parecia ja natural, fazendo parte de sua ‘tradigcdo’ e processo de

aprendizagem da cultura, conforme o trecho da entrevista que segue.

Mauricio - Acho interessante tu me fazer pensar nessas coisas, pois
acho que foi isso que me aproximou tanto das biriva, é a questao da
responsabilidade depois do conhecimento do que estas
representando, porque €é a minha tradicdo. Nao estdo ali
simplesmente pelo dancar, mas pelo que passamos de
conhecimento ao dancar, quem dangca e quem assiste aprende
alguma coisa que ndo sabia (MAURICIO, instrumentista, entrevista
em 25/11/2012, p. 11).

Para compreender esta fala, € relevante entender as conexdes que se
estabelecem entre os termos tradicdo e tradicionalismo, tdo redundante nos
discursos que giram em torno da teméatica da pesquisa e nos discursos que buscam
a formacao de gauchos auténticos. Brum (2010) trata da importancia da tradicdo no

tradicionalismo gaucho. Segundo a autora,

dela deriva o termo tradicionalismo, que remete aos tempos
originarios do gaucho, seus usos e costumes. A percepcdo de
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tradicdo dos tradicionalistas € essencialista, e a cultura

tradicionalista, como um projeto cultural, remete a recuperacdo do
passado. O tradicional é o auténtico, o que realmente foi, o
verdadeiro gaucho. Para vivé-lo no presente, produzem-se
interpretacdes (BRUM, 2010, p. 88).

Nesse sentido, o MTG - Movimento Tradicionalista Gaucho possui lugar
destacado no poder de dizer quem foi o gaucho, de definir a mais auténtica das
interpretacdes e estdo entre os que instituem, normatizam, regulam e “reconhecem a
autenticidade do verdadeiro gaucho vivido nos territérios tradicionalistas” (BRUM,
2010, p. 89). Essa reivindicacdo do ser gaucho tradicionalista € uma disposi¢ao
individual (participantes) e coletiva (grupo de dancas, entidades etc.).

A insercao neste movimento e o0 parar para pensar em si no interior de uma
cultura, sdo questdes que atravessam a pesquisa, mas Mauricio também fala do
processo de aprendizagem, de estudo, de consumo desta cultura, algo que hoje
parece naturalizado em seu cotidiano. A experiéncia de ser informante de uma
pesquisa também fora produzida. Experiéncia que se produz ndo s6 na danca biriva,
campo especifico deste estudo, mas que vém com 0s participantes em suas
diferentes caminhadas no tradicionalismo. Na sequéncia da entrevista de Mauricio,

questiono:

Entrevistadora - Como chegastes a este conhecimento e a esta
responsabilidade?

Mauricio - Lendo, conversando, vivenciando outras maneiras de
fazer tradicionalismo que escapam a experiéncia que tinha no meu
CTG®, rodeios e ENART. A importancia veio naturalmente apos o
conhecimento (MAURICIO, instrumentista, entrevista em 25/11/2012,
p. 11).

Atentando ao que é expresso por esta breve fala, quando se fala em ‘ser
gaucho’, da cultura tradicionalista gaucha e a danga biriva, os participantes sao
interpelados e levados a assumirem a posicdo de sujeitos na producdo de suas

identidades. Isso em um movimento de produgao e invengao daquilo que ‘sdo’ (ao

® Os CTGs, sigla amplamente utilizada para nomear os Centros de Tradicdes Gatchas, sdo um tipo
de “clube social” com caracteristicas especificas, que procura reproduzir a ambiéncia de uma
vivéncia rural pampeana e favorecer as manifestagdes culturais chamadas “tradicionalistas”:
musicas regionalistas, dancas, declamacdes, invernadas, saraus, churrascos, bailes, bailantas, etc.
S&ao numerosos em todo o territério gatcho (do Rio Grande do Sul) e espalharam-se pelo Brasil,
acompanhando a didspora gaucha por outros estados brasileiros das regides Sul, Centro-Oeste,
Nordeste e Norte. (FREITAS; SILVEIRA, 2004, p. 266)
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menos, no momento de suas falas ou de sua danca), quando participam dos
encontros, ensaios e apresentacdes do Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois
Mundos, no interior da ‘cultura’ deste grupo.

Para criar o contexto deste grupo de dancas, ndo proponho ao leitor uma
falsa ideia de totalidade de conhecimentos possiveis em torno deste tema de
estudos, mas procurei estabelecer alguns aspectos histéricos e simbdlicos em que
estdo amparados os discursos dos tradicionalistas, os quais agucaram meu olhar em
direcdo aos sentidos produzidos pelos participantes sobre si e sobre o grupo de
dancas biriva. Proponho um contexto para o grupo de dancas em relacdo ao
tradicionalismo gaucho, fazendo relagbes com os conceitos j& estabelecidos como
lentes de meu olhar e com a fala dos préprios participantes deste grupo.

Posto que a cultura seja o lugar de circulagdo dos diversos discursos e
repertdrios, consequentemente, de producdo de identidade, aqui considerada como
um processo fluido e hibrido, o grupo biriva, a0 mesmo tempo em que tem sua
identidade produzida dentro do discurso mitolégico do gaucho, permite esse
discurso e age sobre ele, reverberando-o. Nao o repetindo, mas sim o reinventando
no momento em que 0 negociam com outros ‘lugares’ em que circulam, produzindo
0 ‘gaucho tradicionalista’ que convém a eles.

Olho para um grupo de dancas, mas ouco cada participante. Olho para varias
entidades tradicionalistas, para varias producdes bibliograficas, pesquisas, relatos e
argumentos para explicar este Movimento Tradicionalista Gaucho.

Estou como pesquisadora neste processo, mas também me ponho como
sujeito de pesquisa, pois a experiéncia que tenho dentro do tradicionalismo gaucho
permite que construa esta narrativa. Nao assumo a responsabilidade de encerrar
nestas linhas a verdade ou a totalidade dos elementos que possam constituir o
Movimento Tradicionalista Gaucho, mas sim como fui tocada pelas leituras e
experiéncias que tenho nesses movimentos culturais e pela caminhada da pesquisa
no momento de organizar este contexto com certa linearidade. Contexto o qual o
grupo de dancas biriva que estudo vincula-se: um projeto do culto dessas tradigbes
gauchas que é “perpassado por relagdes diacrdnicas que cristalizam o passado para
utiliza-lo como dinamizador de um projeto cultural do presente” (BRUM, 2010, p. 89).

Brandao (2002, p. 24) argumenta que “a cultura configura o mapa da propria
possibilidade da vida social’. Somo a isso a centralidade da cultura, trazida por Hall

(1997, p. 6), enquanto produtora de subjetividades e da propria identidade, o que
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justifica a relevancia da pesquisa no grupo de dancas biriva. Nesse sentido, a cultura
“consiste tanto nos valores e imaginarios que representam o patriménio espiritual de
um povo, quanto das negociacdes cotidianas através das quais cada um de nos e

todos nds tornamos a vida social e significativa” (BRANDAO, 2002, p. 24).

1.4 Gauchos tradicionalistas: os dancarinos

O contexto em que se vincula o grupo de dancgas biriva passa inevitavelmente
pela compreensdo do Movimento Tradicionalista Gaucho. Escolho um caminho que
me ajuda a conduzir esta narrativa e que se afina com forma com que Brand&o
(2002), de uma maneira poética, constréi a relacdo entre educacéo e cultura. Conto
o MTG como algo que também € interior aos seus participantes e reciprocamente é

acao de producéo de sujeitos e produto destes mesmos sujeitos.

N6s somos o que nos fizemos e nos fazemos ser. Tal como a
natureza onde vivemos e de quem somos parte, também a cultura
nao é exterior a nds. A diferenga esta em que o ‘mundo da cultura’
necessita de nés para ser criado, para que ele, agindo como criador
sobre os seus criadores, nos recrie a cada instante como seres
humanos. (BRANDAO, 2002, p. 22)

Com a leitura deste excerto do texto de Brandao (2002), ndo penso o mundo
da cultura do MTG como algo que se impde aos que ‘escolhem’ pertencer ao interior
das representacdes e identidades do ‘gaucho’ que se pretende ser. Nao estou aqui
para discutir esta questao, busco fazer entender os argumentos que se encontram
entre 0s participantes deste movimento. Ha dissonancias entre os discursos e suas
falas, mas ‘cada criador’ recria sua criatura, tomando a linguagem como a produtora
de cada realidade. O que se faria incoerente seria a busca de um linearidade ou ‘um
igual’ entre os discursos dos sujeitos desta pesquisa ou dos praticantes do MTG.

As tradicbes gauchas séo aprendidas e revividas de diversas formas,
conforme Brum (2008),

tém como referencial um cenario rural, num tempo das origens em
gque se move um homem livie em oposicdo ao mundo urbano
opressor da atualidade. As tradicbes gauchas podem ser
apropriadas e revividas de diversas formas. Elas remetem
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fundamentalmente a um passado histérico recriado no presente por
grupos e pessoas que reverenciam a figura do gadcho e que se
expressam através de praticas e representacdes. (BRUM, 2008, p.
7)

Ha diferentes expressbes do ser gaucho tradicionalista, dancas, festas,
concursos, atividades campeiras. As expressdes do gaucho tradicionalista sao
compostas ndo apenas por instituicdes culturais (Centro de Tradicbes Gauchas-
CTG, Movimento Tradicionalista Gaucho-MTG, Confederacdo Brasileira de
Tradicdes Gaulchas-CBTG, Regido Tradicionalista-RT), mas também por simbolos
(bandeira, vestimentas, culinaria, chimarrdo, cavalo, etc.) e representacdes (dancgas,
Semana Farroupilha, cavalgadas, concursos, bailes, etc). A cultura gaulcha
tradicionalista € um discurso — um modo de construir sentidos que influencia e
organiza tanto as acdes dos tradicionalistas quanto a concepcédo que tém de si
dentro destes discursos. Esses discursos, ao produzirem sentidos sobre nosso
passado, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem identidades
acionadas pelas instituicbes, simbolos e representacdes, embora que situacionais.
Sentidos que estdo contidos nas estdrias contadas sobre o RS, nas memdérias que
conectam o presente reiterando o passado e nas imagens que sao construidas a
partir destas imagens.

Os tradicionalistas que estdo com enfoque neste estudo sdo os que fazem
parte de grupos de dancas tradicionais (pezinho, macanico, queromana, anu, balaio,
etc), dancas elegantes entre pares, que fazem parte dos rodeios que seguem as
normas de avaliacdo do ENART, mas que também dancam neste grupo de dancas
biriva Tropeiros de Dois Mundos, dangcada s6 por homens. Ambos os estilos de
dancas concorrem na intencao de produzirem um gaucho auténtico.

As dancas biriva tém um forte apelo social, pois também séo apresentacdes
para grandes publicos, carregadas de elementos que diferenciam estes galuchos
pelas roupas, dancas, modos de tratamento (cortesia, animo, entrosamento,
espontaneidade, simplicidade) e forte apelo pela origem das estradas no Rio Grande
do Sul. Barbosa Lessa, em O sentido e o valor do tradicionalismo (1954), argumenta
que “o tradicionalismo procura, mais que nunca refor¢car o nucleo da cultura rio-
grandense, tendo em vista o individuo que tateia sem rumo e sem apoio dentro do

caos da nossa época” (Lessa, in: www.mtg.org.br).


http://www.mtg.org.br/
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1.5 Discursos tradicionalistas

A nacdo gaucha é uma formacéao discursiva que surgiu atrelada
a uma histéria regional do Rio Grande do Sul, a qual seleciona
e narra algumas das lutas ocorridas no territério sul-rio-
grandense, além de descrever a regido, seus aspectos fisicos,
geograficos e humanos, como se fossem transcendentes. Ela -
a nacao - aparece narrada desde sempre como um prenuncio,
uma promessa que “naturalmente” viria a ser cumprida
(FREITAS; SILVEIRA, 2004, p. 267).

A partir desta definicdo que Freitas e Silveira (2004) fazem da nacao gaulcha,
h& um ponto de referéncia para que se faca um recorte do contexto em que se cria a
imagem da cultura gadcha como as redes de significados de aces do povo de uma
nacdo. O que esta imbricado com o processo historico ao qual o Rio Grande do Sul
esta imerso e, em fungéo disso, pode-se compreender o imaginario que surge deste
processo.

Oliven (1992, p.47-68), dedica-se a apontar as peculiaridades do Rio Grande
do Sul que contribuem para a construcdo de uma série de representacées em torno
das quais se criou uma forca quase mitica. A necessidade de garantir as fronteiras,
dominar a natureza, rebelar-se contra as incoeréncias do governo central, além de
conflitos’ internos ao préprio estado, ajudam a explicar a exaltacdo do carater de
bravura do gaucho. Carater que é reverenciado pelos espetaculos de danca, através
das musicas, trajes e encenacdes, as quais procuram descrever e narrar o histoérico.

O Rio Grande do Sul tem sua historia marcada por revolugdes em disputas
econbmicas e por territorio. H4 na Revolucdo Farroupilha um grande marco
simbdlico, em torno do qual se criam quase todos os simbolos que identificam a
figura do gaucho que circula entre os tradicionalistas. A Revolugéo Farroupilha (1835
a 1845) é também vista como uma revolta dos estancieiros em relagédo a excessiva
centralizacdo do poder imposto pelo governo central e sob o argumento de que 0 RS
era explorado economicamente pelo resto do pais. Revolta contra a qual o governo
imperial jogou mais da metade do exército nacional e que s6 teve seu fim com a

anistia dos revoltosos, que tinham, em suas frentes de batalha, pedes, indios e

! (1754-1756) Guerra Guaranitica, (1835-1845) Revolucdo Farroupilha, (1893-1895) Revolugéo
Federalista (degola), (1923) Conflito entre envolvidos na Revolugcéo Federalista.
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negros escravos. Homens dizimados pelas guerras que ressurgem na figura do
‘gaucho’ como instrumento de sustentacéo ideoldgica e agregador da imagem do
RS.

Simbolos ndo soO discursivos circulam entre os tradicionalistas, ha uma
materialidade que estes discursos tomam como referéncia e que estdo para além
dos circuitos tradicionalistas, estdo em locais publicos, no sentido de instituices que
representam uma totalidade dos rio-grandenses. Na seguinte passagem, Oliven
(1992) refere-se a sede da Assembleia Legislativa e a sede do governo do estado,

além do feriado estadual de 20 de setembro.

E significativo que hoje a sede da Assembleia Legislativa do estado,
denominada Palacio Farroupilha e que a sede do governo estadual,
gue fica a seu lado, se chame Palacio Piratini, evocando a localidade
gue foi sede da Republica Rio-Grandense. De fato, a Revolugdo
Farroupilha incorporou-se a simbologia rio-grandense, sendo
rememorada e ritualizada anualmente através de uma semana que
leva seu nome e que culmina com um feriado estadual de vinte de
setembro no qual ha grandes desfiles realizados por tropas da
Brigada e pelos Centros de Tradicdes Gauchas. (OLIVEN, 1992, p.
58)

A bandeira do Rio Grande do Sul também encerra em seus simbolos esta
narrativa da ‘nagdo’ gaucha: a bandeira do estado é formada por trés faixas
coloridas, a verde e a amarela evocam a bandeira nacional, a vermelha denota o
sangue gque fora derramado na histéria de confrontos armados dentro do estado.
Dentro do brasao, canhbes, langas, baionetas e duas frases: “Liberdade, Igualdade
e Fraternidade” e “Republica Rio-Grandense, Vinte de Setembro de 1835”.

Como um exemplo disso, Dr. Jorge Moreira®, antigo tradicionalista e figura
respeitada pelos integrantes dos Tropeiros de Dois Mundos, ao me conceder
entrevista, relata que seu avo lutara na Revolucdo Federalista e que isto ficou

marcado no cotidiano deles e nas falas de seu avo0.

Dr. Jorge: Olha, meu avd era tropeiro la nas bandas de Cruz Alta e,
pela idade dele, ndo duvido que ele tenha ainda pegado alguma
tropeada nesta estrada para Sorocaba. Ele € de 1858 e até lutou na
Revolugcdo de 1893. Eu me lembro dele j4 no fim da vida, meio
doente, mas sempre brincava de revolugcdo, mandava pegar as
armas, as espadas. Muito doente ele sé tinha medo de guerra e
armas. Quando ele fugia do hospital, a minha tinha colocava o dedo

® Criador do nome do Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos. Sempre chamado de Dr. Jorge
Moreira por ser advogado e ser conselheiro do MTG.
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indicador nas costas dele pra poder levar ele de volta e dizia: “Esteje
preso!”. S6 assim ele levantava as maos e voltava pra casa. (risos)
(Jorge Moreira, pesquisador, entrevista em 17/01/2013, p. 32)

Refletindo sobre esta passagem da entrevista, vé-se que o imaginario e as
simbologias também estdo ligados a fatos que realmente pertenceram a vida de
muitos cidadaos que lutaram e que acreditaram estar contribuindo para a formagéo
politica e econGmica de nosso estado, isso muito antes de se falar em
tradicionalismo. As relacfes de interesses nem sempre explicam a representacao
destes fatos no imaginario coletivo ou individual. Dr. Jorge conta com orgulho este
fato, pouco relevando pros e contra. Histérias contadas em casa, vivenciadas em
ambiente privado, onde pesquisadores ndao tem mercado para os sentidos que
qguerem produzir. Faco este estudo para tentar compreender o que vi e vivi junto aos
colaboradores de minha pesquisa e ndo para dizer o que é mito e o que verossimil
neste contexto, como se buscasse o certo e o errado, o dentro e o fora, busco as
relacdes de sentido para aqueles que me contam algo.

Para dar continuidade a minha reflexdo acerca do imaginario e das
simbologias das expressdes gauchas e do tradicionalismo, é relevante que se pense
no préprio termo gaucho. Gaucho toma uma dimensédo de mitica, o que segundo
Oliven (1992), é frequentemente errbnea e tomada como oposta a realidade. O autor
argumenta que a figura do gaucho pode ser vista como uma narrativa atemporal e
abrangente cujos significados tém a ver com a origem de fendmenos naturais. Tomo
0 gaucho como o mito fundacional da cultura tradicionalista, ndo com a intencao de
restringir esta figura somente a esse recorte que venho fazendo neste estudo. Ha
outros ‘lugares’ em que a figura mitica do gaucho também é referéncia simbdlica,
mas o lugar para onde lan¢o meu olhar € o tradicionalismo.

A figura mitica do gaucho, também ja referida por Freitas e Silveira (2004), é
produto/invengcdo forjado a partir dessas “inumeras condi¢gées historicas que
possibilitaram o seu surgimento, tendo sido apropriada pelo discurso literario,
politico, e é utilizada nos dias de hoje como simbolo de todas as pessoas nascidas
no Rio Grande do Sul” (FREITAS; SILVEIRA, 2004, p. 267). As autoras abordam
lugares em que os discursos e dispositivos servem para a manutencao deste mito e
interpelam os sujeitos em geral, ndo s6 a comunidade tradicionalista. Nas palavras
das pesquisadoras, os discursos e “dispositivos pedagogicos da escola, da midia, e

as comemoracgdes e artefatos do nosso cotidiano, interpelam sujeitos, ‘convidando-
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os’ a tornarem-se gauchos e gadchas de acordo com a representacéo contida nesta
figura mitica” (FREITAS; SILVEIRA, 2004, p. 267).

Esta figura mitica esta no imaginario coletivo e nos argumentos dos
tradicionalistas, vejo isso na fala de Guilherme, ao tentar explicar o que busca

através da danca biriva:

Guilherme - A questdo do orgulho de ser gaucho, saber como os
tropeiros viviam, como o0s galchos daquela época viviam, a
organizagdo entre eles, respeito, valores, modo de viver. Almejo
aprender muito mais do que ja sei sobre a constituicdo do nosso
estado. (GUILHERME, dancarino, entrevista em 30/04/2011, p. 5)

Nesta passagem, h& inegavel relacdo entre a motivacdo para danca e a
busca de uma origem, um sentido histérico para as praticas desenvolvidas em
espacos tradicionalistas. Guilherme usa expressdes como ‘orgulho de ser gaucho’,
‘saber como viviam’, ‘valores’, ‘modo de viver. Falo da ldeia de um povo puro e
original, cuja referéncia também corrobora a figura mitica do gaucho. Acolho a
definicdo que Maciel (2000) estabeleceu para a figura do gaucho. Uma defini¢cdo que
se remete a origem de um gadcho anterior as guerras, que esta atrelado a

constituicdo e ao desbravar do territério que hoje € o RS.

galcho é aquele guasca dos primeiros tempos, mistura de indio,
espanhol e portugués, que percorria a regido em busca de couro e
sebo. E aquele gaudério que realizava incursdes em territorio inimigo
roubando gado. E o tropeiro que abriu os caminhos e integrou o que
viria a ser o Rio Grande do Sul ao Brasil. Gaucho, também, é o
guerreiro que, arregimentado pelo patrdo, lutou (e serviu de bucha de
canh&o) em todos os conflitos que envolvera a regido e o peao que
ainda hoje, em seu trabalho diario, doma a natureza (MACIEL, 2000.
p. 82).

Maciel (2000) apresenta neste excerto um aspecto da vida dura e bruta a que
foi submetido este ‘gaucho original’, ndo que esteja buscando desenvolver um
carater essencialista desta identidade, mas ha todo um discurso fortalecido sobre
esta origem, como ja referido pelos estudos de Freitas e Silveira (2004). O ‘biriva’
referido pelas dancas birivas estd no cerne desta origem, abrira caminhos mesmo
antes das grandes revolucdes.

Oliven (1992) também discorre sobre a construcdo social da identidade do
gaucho brasileiro e aponta que ainda hoje, na reafirmacdo desta identidade,

referencia-se “a elementos que evocam um passado glorioso no qual se forjou sua
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figura, cuja existéncia seria marcada pela vida em vastos campos, a presenca do
cavalo, a fronteira cisplatina, a virilidade e a bravura, a lealdade, a honra etc.”
(OLIVEN, 1992, p. 49). Elementos que estdo atravessando as dancas biriva,
principalmente por serem dancas masculinas, cuja expressao esteja toda voltada
para a divulgacao deste passado viril.

Freitas e Silveira (2004), que pesquisam no campo tematico da identidade

gaucha, acionada por diversos dispositivos, atentam que:

Ainda em relacdo as identidades, a partir da compreensdo da
existéncia de um jogo pela imposi¢cdo de sentidos e de definicdes do
gue seria legitimo e espurio, no perfil identitario de determinados
grupos, devemos considerar o seu carater relacional e situado, o que
lhes nega qualquer tipo de esséncia ou caracteristica transcendente.
(FREITAS; SILVEIRA, 2004, p. 265)

Reverberando a argumentacdo das autoras, trato da producdo desta
identidade no viés tradicionalista e acionada pela danca biriva, pelas negociacoes,
hibridizacOes e contatos que cada participante desta pesquisa estabelece ao buscar
esta modalidade de danca para ser gaucho, para conviver com outros gaudchos,
sempre atentando para o aspecto situacional e contextual do acionamento desta
identidade.

Somos sujeitos historicos e culturais, buscando sempre respostas para de
onde viemos e para onde vamos. Mesmo que nos percebamos incoerentes ao
assumir o discurso tradicionalista para a nossa origem, para motivar nossas acoes,
gueremos algo maior do que somente nossos sonhos, vivemos também sonhos
coletivos e a isso muitos recorrem na argumentacao tradicionalista, sdo padrdes de
comportamentos que os individuos estdo pré-dispostos a agir, a quem nao cativa
esta tradicdo € nula.

Esta rememoracdo de uma tradicdo no Rio Grande do Sul tem datas,
entidades criadas e pessoas envolvidas. H4 marcos fundadores e com objetivos
muito claros na produgcdo e manutencéo desta tradicdo, 0s quais tocaram a minha
compreensao do fenbmeno, dai que leituras diferentes levariam a sequéncias
diferentes destes fenbmenos. Como ressalta Brum (2010, p. 89), “a histéria do
projeto cultural tradicionalista se inscreve nesta perspectiva: elencar as diversas

tradicOes a serem cultuadas, no sentido de explorar o passado em um presente que
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conduzira ao futuro”. Lugares que mobilizam esta identidade, datam a tradigéo e a
funcionalidade do que cada uma gerara neste projeto cultural tradicionalista.

Em 1868, foi fundado em Porto Alegre, por um grupo de intelectuais e
escritores, o Partenon Literario, o que significou a exaltacdo da tematica gaucha, a
criacdo de um herdi regional, propagando a variacdo linguistica e lexical na
producdo de uma literatura regionalista. Esta referéncia entra para as musicas
regionalistas e estdo proximas de nosso cotidiano, nas radios, internet, CDs. S&o os
conteudos de poesias, repertérios de dancas e imagens de roupas.

Em 1898, também na capital, surge a primeira agremiacao tradicionalista, o
Grémio Gaucho de Porto Alegre, fundado por Jodo Cezimbra Jacques. Entidade
voltada as tradicbes através da promocdo das festas que comemorassem 0S
acontecimentos grandiosos do RS, desfiles de cavalarianos e palestras. Esta
entidade ja exaltava as revolugbes vividas no estado e o carater militar dos que
estavam envolvidos com este movimento de valorizacdo de um passado memoravel
no RS. Anualmente, o feriado de 20 de setembro expressa estas comemoracfes em
desfiles, cavalgadas. Em Encantado, como ja referi, ndo h4 uma expresséo tdo
significativa, cujas Iiniciativas de rememorar ficam por parte de dancarinos e
patronagens de CTGs. Como se ndo pudessem deixar de exaltar estas imagens sob
0 Onus de nao serem tradicionalistas de verdade.

Em 1948, é fundado o 35 CTG, o primeiro Centro de Tradicbes Gauchas -
CTG. Paixdes Cortes e Barbosa Lessa, entre outros jovens vindos da campanha,
criaram um lugar para se encontrar e vivenciar a nostalgia que os abatia na Capital,
sendo, em sua maioria, oriundos do interior do estado para estudar em Porto Alegre.
Foi entdo que, por convencgdo/invencdo, pebes passaram a ter as roupas de
campanha como traje tipico e oficial e os vestidos de prenda foram convencionados
da maneira como o0s conhecemos hoje. Assim como a chama crioula, herdis
farroupilhas, usos e costumes, tidos como tipicos no estado, passaram a sé-lo
reconhecidos como tal.

A partir dai, as dancas foram sendo pesquisadas e desenvolvidas como arte
tradicionalista gaucha. Essa expressao tem sua for¢ca dentro dos CTGs, 0s quais
passam as ser locais que agregam as pessoas que buscam esta identificacao
regional, que, por forcas politicas, mididticas ou miticas, acabam espalhando-se
como ‘a imagem’ da populagdo do Rio Grande do Sul. Assim, também aparecem

nos discursos das dancas biriva, como imagem de um passado original da totalidade
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do Rio Grande do Sul, como se ninguém pudesse ficar fora; o tropeiro, mesmo que
da Serra galcha, passa a representar um passado unico.

Ja abordado anteriormente, e peca fundamental na manutencédo e regulacao
destes discursos que sustentam a autenticidade da tradicdo dos tradicionalistas, em
1966, funda-se o Movimento Tradicionalista Gaucho — MTG a fim de orientar as
entidades (CTGs, GANs, DTGs, Piquetes, etc.) que foram rapidamente sendo
criadas no interior do estado e em outras regides do pais, por onde encontram-se
migrantes galdchos. Regras, dancas, concursos passaram a ser promovidos e
regrados pelo MTG.

Os Rodeios Artisticos, promovidos pelos CTGs, sdo locais em que se vé
reverberar o tradicionalismo e que esta perto da sociedade em geral. Isso em
diversas modalidades artisticas: canto, declamacdo, danca, chula, gaita, trova,
assovio, causos, etc. O Dr. Jorge trouxe, na seguinte fala, algo interessante sobre
isso, abordando o antigamente, os discursos que renovam a ligacao entre o que se

faz hoje dentro dos departamentos artisticos e a tradicdo a ser repetida e mantida.

Dr. Jorge: Quero aproveitar que isto esta sendo gravado e dizer aqui
gue eu sou da mesma corrente do Paixdo Cortes e que ndo concordo
em ver nossos bailarinos fazendo continéncia e sentido, nao havendo
aquele consentimento e mesura de antigamente, aquela fineza no
trato. Eu lembro bem das dancas da fazenda |4 em Cruz Alta. Aquilo
eram aulas de civilizagdo. Nao tinham essas coisas de peéo fazer
sapateios de ‘rebentar assoalho’, assim fosse ndo tinham bailes na
sala. Nao tinha esta coisa de olhar pra todo mundo fazer igual.
(JORGE MOREIRA, pesquisador, entrevista em 17/01/2013, p. 33)

Entrevistadora: Mas como se aprendia a fazer a mesma danc¢a?

Dr. Jorge: Hah, mas nas fazendas sempre tinha alguém que tocava
piano, e aprendia-se piano com que ja ensinava as dancas,
principalmente, pras filhas do patrdo.(JORGE MOREIRA,
pesquisador, entrevista em 17/01/2013, p. 33)

Entrevistadora: Mais uma vez buscou um livro, o0 Manual de Dancas
Galuchas, de Paixado Cortes e Barbosa Lessa.

Fui surpreendida pela vontade que este pesquisador e tradicionalista,
contemporaneo de Paixdo Cortes, de registrar esta fala e sua ligagdo com o
folclorista, que apresentou as danca biriva, tema central deste estudo, no
tradicionalismo gaucho em 1998. Em sua fala, as memorias das dancas, enquanto

cultura da regido da campanha e das fazendas, entram em contraste com o0 que
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encontramos hoje como dancas tradicionais. H& certa inconformidade com o rumo
das tradicbes entre os mais antigos tradicionalistas, mas, também h& de se
considerar que, se a cultura ndo se atualiza, ela deixa de existir.

A unidade faz-se possivel por um dispositivo discursivo, abordo a unidade
discursiva do tradicionalismo em modalidades artisticas, mais especificamente nas
dancas. A escolha da expressdo do tradicionalismo viabiliza a discusséo deste
estudo, sendo que outras expressées como gauchismo e nativismo escapam as
convencles aplicadas as dancas tradicionais ou as dancas biriva. O Gauchismo,

conforme Maciel (2001), é algo difuso e abrangente,

contendo também aqueles que se intitulam nativistas, que n&o
aceitam o tradicionalismo e tentam manter uma independéncia em
relacdo a este. Dentro do gauchismo hda, portanto, ndo apenas o
tradicionalismo de maneira geral, como o MTG, sua parte organizada
€ a que consegue impor sua perspectiva em relacdo ao gaucho e as
tradicbes como legitima e oficial, mas todas as manifestacoes,
estruturadas ou ndo, que operam com um processo identitario
relacionado ao Rio Grande do Sul e ao gaucho. (MACIEL, 2001, p.
245).

Expressdes do ser gaucho que tomam formas mais ou menos definidas
conforme contextos em que a cultura gaucha tradicionalista impde. No contato com
a danca biriva, e com co circuito de eventos que dao conta desta modalidade de
dancas, € possivel dizer que identidades que sdo acionadas por circunstancias e
contextos. Uma outra maneira de ser gaucho e de ser tradicionalista estava posto
como desafio a ser superado num processo de aprendizagem de como representar
o ‘tropeiro biriva’. Este processo de aprendente esta claro no seguinte trecho da
entrevista de Jonas, acostumado a tocar para dancas tradicionais no ENART e,
agora, assumira compromisso com o instrumental do grupo de dancgas biriva deste

estudo:

Jonas: No rodeio da Vacaria, aconteceu um episddio que nunca vou
esquecer: Quando eu tava preparado pra tocar em Vacaria, todo
bonitinho, porque meu estilo era este, todo alinhado, porque o que eu
tinha visto até entéo era isso. Tava com o lengo bonitagco, 0 nozinho
quatro pontas, lenco todo fechadinho, camisa branquinha linda.
Entdo, que o Fabio chegou: “Oh, Jonas, mas vai ‘desbodelar’ este
lencgo ai, amarra ele aqui. Ta 16co’ com esta camisa toda passadinha,
pra dentro da bombacha, tira um pedaco fora! Sabe o que tu tinhas
que fazer pra vira um biriva ‘memo’? Te deita aqui nesta terra e te
rola no chéo.” Tinha que subir todo sujo no palco e fedendo a
cachacga. (JONAS, instrumentista, entrevista em 25/11/2012, p. 14)
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Essa passagem aponta para uma nova maneira de representar todos esses
elementos dos discursos do ser gaucho. Nao é mais a expressao do gaulcho de baile
das fazendas, ou do gaucho da revolucdo ou das charqueadas, ou mesmo da lida do
campo. E um gaucho cujo trabalho era tropear e a danca vem a expressar o
descanso e ndo a labuta. O contexto do trabalho corrobora para a constituicao
histérica do Rio Grande do Sul e a ‘contacao’ destas histérias, em certa medida,
produzem em auténtico e simples gaucho, o qual ajuda a escrever este passado

cuja ‘tradicao’ esta no cerne do tradicionalismo.



PARTE 2:

ESTUDOS CULTURAIS, PEDAGOGIAS CULTURAIS:
PARA PENSAR OS TROPEIROS DE DOIS MUNDOS

2.1 Estudos Culturais: ampliando o entendimento de cultura

A discussao acerca da importancia da cultura para as Ciéncias Humanas e
Sociais estad diretamente imbricada para entendermos a Educacdo e processos
pedagogicos. Este estudo esta alinhado com os Estudos Culturais, cujo
entendimento da cultura a pde como constituidora de todos os aspectos da vida
social, também considera a centralidade da cultura (Hall, 1997) para analisar como
as pedagogias culturais atuam e como constituem sujeitos. Ao abordar um grupo de
dangas biriva como uma pedagogia cultural, entra em jogo a ‘pedagogia da
autenticidade’, pois se vera um lugar em que se pretende produzir sujeitos gauchos
auténticos.

A perspectiva de pesquisa em que este estudo vincula-se aos Estudos
Culturais (EC) € a de que, conforme Costa, Silveira e Sommer (2003), nos estudos
latino-americanos, o campo propde-se multitematico e polifonicamente interessado
em quaisquer artefatos, processos e produtos que signifiquem. Este viés possibilita a
aproximacéo entre EC e a Educacao, possibilitando o entendimento de maneira
mais ampla e complexa a Educacao, os sujeitos implicados e as fronteiras.

De acordo com Costa, Siveira e Sommer (2003), Os Estudos Culturais
pertencem a um movimento no campo da teoria cultural, surgido por volta dos anos
60, na Inglaterra, propondo repensar a forma como a cultura vinha sendo analisada
até a metade do século XX, cuja sociedade dividia-se entre a alta cultura e a baixa
cultura. Os EC rejeitam a imposicdo da alta cultura, ampliando os estudos para
todas as formas de producao cultural, implicando-se com o estudo de todas as artes,

crencas ou instituicdes. O que propde o conceito de cultura com uma dimensao mais
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ampla, legitimando todas as manifestacées culturais, populares ou néo, seus
produtos e suas relacfes. Ao analisar estas praticas culturais, os EC interessam-se
pelas relacbes de poder e processos historicos envolvidos nesses contextos.

Os EC redimensionam nosso olhar em relacdo ao contexto em que a
educacdo acontece, onde a escola e o professor ndo sdo 0s Unicos responsaveis
pela educacdo, e sim, outros mecanismos que compdem o cotidiano e que
contribuem para a producdo de modos de ser e para construgcdo das
representacdes. Viabilizando uma perspectiva cultural para a educacéo, atentando
para as diferencas e para outras possibilidades de producéo de conhecimento. Esse
movimento, resignifica a educacéo e, ao questionar as relagdes entre a cultura e os
discursos presentes nos artefatos culturais — assim como num grupo de dancas
biriva — faz da educag¢do um ato politico na formacao de identidades, de modos de
ser.

Tomar fatos ou instituicbes do cotidiano como campos de pesquisa esta
diretamente ligado ao quanto estdo envolvidas nas referéncias simbdlicas que
produzem e explicam as identidades e fazem possivel a compreensdao de como as
identificacfes e diferenciacbes acontecem. Ndo ha mais como pensar a cultura em
um sentido transcendental, herdada de diferentes geracfes, mas como o simbdlico
do cotidiano, como o lugar da compreensao e producao daquilo que somos e do que
Nao somos.

Pode-se compreender que “a centralidade da cultura nas atuais discussdes
entre educacao, cotidiano e identidade da-se ao toma-la como atravessando tudo
aquilo que é do social” (VEIGA-NETO, 2003, p. 5). Nesse entendimento, o objeto de
andlise caracteriza-se como o resultado de um processo social e “oconhecimento é
tido como o resultado de um processo de criagéo e interpretacdo social: discursos,
praticas, instituicdes, instrumentos, paradigmas”(SILVA, 2009, p. 134). Assim, para o
autor, todo o conhecimento, na medida em que se constitui nhum sistema de
significacdo, € cultural.

A centralidade da cultura (Hall, 1997), nas atuais discussées em educacéo,
reforca o entendimento de como a cultura penetra em cada recanto da vida social e
fundamentalmente é pratica de significacédo, tornando o mundo inteligivel. A cultura
estd presente nas vozes e imagens que nos interpelam e acionam nossas
identidades. Nessa concepcao, a linguagem passa a ser um termo geral para as

praticas de representacdo, a qual tem um lugar privilegiado na construcdo do
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significado no interior das culturas. Dai que a linguagem é performativa, pois produz
a realidade, deixando visiveis as posi¢cdes do sujeito ao dizer/ser aquilo que € e 0
gue 0s outros/objetos séo para ele.

O significado, por sua vez, ndo surge das coisas em si, mas a partir dos jogos
da linguagem e dos sistemas de classificagdo, emergindo a realidade em fenémenos
discursivos. As praticas sociais, como os Tropeiros de Dois Mundos, na medida em
gue requerem uma rede de significados para funcionarem tém uma dimenséao
cultural. N&o reduzindo a discusséo aos sentidos como o visivel ou evidente, mas
dar atencdo ao funcionamento da linguagem e as condi¢cdes materiais e historicas
de possibilidades de tal funcionamento e de tais discursos.

Nessa busca pela compreensdo dos multiplos significados, cabe a
argumentacao de Veiga-Neto (2000) acerca do dominio simbdlico sobrepondo-se ao
dominio material, principalmente quando se discute educacdo e cultura na

contemporaneidade. Para o autor,

Na perspectiva que aqui interessa, a questdo, entretanto, é
pensarmos a cultura para além do dominio material — isso é, do
dominio dos objetos e das préticas envolvidas com estes objetos. A
guestdo é pensarmos a cultura, também ao mesmo tempo, no
dominio do simbdlico: como significados os objetos e as préticas e,
ao fazermos isso, abstrairmos e transferirmos esses significados
para outros contextos; e, ao fazermos esta transferéncia, como os
resignificamos. (VEIGA-NETO, 2000, p. 57)

A partir de discursos engendrados, séo jogados para o campo da educagao
as questdes da cultura, identidade, discurso e representacéo, que passam a ocupar
o primeiro plano da cena pedagodgica. Ao professor, por circular entre espacos
formativos e culturais, cabe desenvolver a atencdo aos discursos e narrativas que
influenciam no cotidiano do aluno. Essa tomada de consciéncia e mudanca de
postura na participacdo no cotidiano acabam por ser um produto da educac¢éao dos
modos de ver os discursos e as linguagens, os ditos e siléncios que compdem as
relacbes de forgca nos diversos contextos culturais em que circulamos.

Esta perspectiva cultural permite um novo olhar sobre a educacéo,
principalmente a que acontece fora da escola, as quais podem ser olhados por

outras oOticas. A educacdo escolar, nessa perspectiva, € vista como mais uma

instancia cultural formadora de subjetividades. Para Silva (2009),
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tal como a educacdo, as outras instancias culturais também sé&o
pedagogicas, também tém uma “pedagogia”, também ensinam
alguma coisa. Tanto a educacdo quanto a cultura em geral estédo
envolvidas em processos de formacéo e subjetividade. Sendo todas
as representacdes sociais formas de conhecimento que
influenciaram o comportamento das pessoas. O que torna cada vez
mais dificil as separagfes e distingbes entre o conhecimento
cotidiano, o conhecimento da cultura e o conhecimento escolar
(SILVA, 2009, p. 139).

Se o conhecimento € cultural; se as distingdes entre conhecimento cotidiano,
conhecimento da cultura e conhecimento escolar € cada vez mais dificil; se as
discussBes acerca da cultura e da educacgéo estdo para além dos muros da escola,
a producédo de sentidos e processos de aprendizagem da cultura tradicionalista
gaucha insere-se neste contexto e justifica a abordagem de tais questdes dentro de
um grupo de dancas biriva.

Primeiramente, o sujeito (autor/leitor — locutor/ouvinte -emissor/receptor) €
constituido por gestos de interpretacdo, de producdo de significados e, fazendo
significar, ele mesmo significa. S6 que este movimento de producado de significados,
nas multiplicidades de leituras, se da no entremeio entre 0s
enunciados/textos/objetos/gestos e o discurso. Os discursos e 0s sentidos, 0 que ja
fora dito sobre determinado assunto ou o que ainda o serd dito, transitam, se
enredam, mas ndo se encerram. Nem sempre o contexto deixara evidente todos os
sentidos possiveis, pois ha também as lacunas e 0s espacos para novos ditos, que,
muitas vezes, em consequéncia dos apagamentos da memaria se fazem novos, mas
gue ja estavam em nos contidos em funcédo dos processos de subjetivacdo a que
estamos expostos. Outro ponto que esta diretamente ligado ao discurso é o sentido,
gue o € no meio de outros.

Considerando que tudo € linguagem em certa medida e que, na mesma
medida, tudo € discursivo, o discurso pode ser tomado, primeiramente, como a
producdo da realidade na linguagem. Isso revela o carater ndo estatico dos
discursos que circulam sobre os mais diversos contextos, sujeitos e objetos. O que,
conforme Fischer (2001, p. 200), ultrapassa a simples referéncia as coisas, para
além de letras, palavras e frases, é possivel que se faca o reconhecimento de redes
conceituais préprias dos ‘lugares’ de onde e/ou sobre qual se observa e se
interpreta, isso pelas regularidades intrinsecas nos jogos discursivos. Pontuar isso

se faz necessario por considerar que trabalho com linguagens e enunciados
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especificos de um grupo de dangcas em particular e de uma cultura gaucha
tradicionalista em geral, 0 que me coloca dentro de certa regularidade dos jogos de
enunciados e discursos que preciso considerar para que compreenda minhas
limitacGes e liberdades de interpretacéo.

A autora também diz que “exercer uma pratica discursiva significa falar
segundo determinadas regras e expor as relacdes que se ddo dentro de um
discurso” (FISCHER, 2001, p. 204). O que faz entender que as possibilidades de
diversidade de enunciados e seus significados também sao limitados e possuem
regularidades que sé&o dados pelo tempo e pelo espaco, ou seja, sao contingentes.
Além disso, nessa contingéncia, ha sujeitos determinados e subjetividades
indeterminadas, ha dancas e dancarinos, ha coreografias e significados culturais e
simbdlicos, ha verdades e invencgdes.

Esse exercicio de estabelecer interpretacdes sobre modos de ser gaucho
tradicionalista, em um grupo de dancas biriva, € movimento também de producéo de
minha propria identidade. Mapear os ditos, que sao multiplos, leva a pensar na
posicdo do sujeito ao dizer/ser aquilo que €, além de fazer pensar a minha prépria
posicdo de leitora desses ditos e de minha posicdo em meus gestos de
interpretacao.

Fischer (2001) aponta a relevancia de investigar sobre as posi¢cdes
necessarias ao falante, para que ele efetivamente possa ser sujeito daquele
enunciado. “E perguntar: porque isso é dito aqui, deste modo, nesta situacdo, e ndo
em outro tempo e lugar, de forma diferente?” (FISCHER, 2001, p. 205). Assim,
percebo a relevancia em considerar os lugares distintos de onde falardo os sujeitos
dessa pesquisa, inclusive eu enquanto pesquisadora. Digo isso, pelo carater
contingente dos enunciados e discursos em que circulam os universos simbdélicos e
as ‘verdades’ dos sujeitos.

Ao mapear alguns discursos que atravessam a identidade da cultura
tradicionalista gaucha dos participantes do grupo de dancas biriva em estudo, ndo
busco as ‘verdades’ desses discursos. Meu olhar sobre esse movimento, que é
cultural, anda na direcéo das condi¢des dessa producéo que é discursiva e realizada
na linguagem (verbal, corporal, gestual, oral, visual, musical). Nesse sentido, a
cultura é central ndo porgue ocupe o centro, mas porque tudo tem algo de cultural e
a cultura perpassa tudo, todas as relagbes séo culturais (entre pessoas e grupos),

ou seja, acontecem dentro da linguagem e da representacao.
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A representagdo, segundo Woodward (2007), “inclui as praticas de
significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos quais os significados sao
produzidos, posicionando-nos como sujeito” (WOODWARD, 2007, p. 17). A
representacédo, compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas para que nos identifiquemos. A autora ainda infere que os
discursos e os sistemas de representagdo constroem os lugares a partir dos quais
os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.

Outra discussdo para esta pesquisa € a identidade. No caso, tomo a
identidade social construida através da cultura, como “o resultado de um processo
de identificacdo que permite que nos posicionemos no interior das definicdes que 0s
discursos culturais (exteriores) fornecem ou que nos subjetivemos (dentro deles)’
(HALL, 1997, p. 8). As posi¢cdes que assumimos e com as quais nos identificamos
constituem nossas identidades.

Segundo Hall (2001),

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e néo
fora do discurso que nds precisamos compreendé-las como
produzidas em locais historicos e institucionais especificos, no
interior de formacbBes e praticas discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas especificas (HALL, 2001, p. 109).

‘A cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar
possivel optar, entre vérias identidades possiveis, por um modo especifico de
subjetividade” (WOODWARD, 2007, p. 18). No entanto, esta opgéo da-se, em certa
medida, de maneira situacional e acessoria, por exemplo, quando os tradicionalistas
gauchos querem ser identificados como tais, travestem-se com 0s objetos simbdlicos
que os diferenciam e os identificam (roupas, acessorios, calgcados, musicas). Assim,
gquando dancam como birivas, querem ser identificado como tais, o que também
acontece nas dancgas tradicionais.

Para Hall (1997), como “as subjetividades sao produzidas parcialmente de
modo discursivo e dialégico, as pessoas podem ou nao se sentir adequadamente
representadas pelos cenarios culturais postos como sua identidade” (p. 8), sendo
que algo relacionado ao ‘quem elas sao’ continua faltando. Por exemplo, vocé
comeca a se identificar com um ou outro conceito do que é ser gaucho e, ao adotar

tal posicdo de sujeito, estd se tornado mais esse tipo de gaticho do que outro®.

° Paréafrase do exemplo de Hall (1997, p.8) sobre a identidade dos ingleses.
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Talvez, por isso que, dentro de uma regido de gauchos com descendéncia cultural
alema e italiana, dentro de um CTG, formou-se um grupo em busca daquilo que
ainda nao estava dito sobre o ‘gaucho’ que querem ser.

Nesse sentido, faz-se relevante ressaltar que as identidades devem ser
entendidas como maneiras que as comunidades imaginam-se e como constroem
narrativas sobre sua origem e desenvolvimento. Os sentidos que as representacoes
tomam nas falas e simbolos dos colaboradores desta pesquisa devem levar em
conta esta maneira de entender as identidades, no interior da cultura em que se

encontram quando se dizem gauchos tradicionalistas e dancarinos biriva.

2.2 Pedagogias Culturais: Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos e a

Educacéo

Olhar para outras instancias pedagoégicas leva-me a uma construcao
discursiva do entendimento que tenho sobre Pedagogias Culturais e a ampliar o
olhar sobre as regularidades das acdes desses outros lugares de producédo de
subjetividades. Nesse sentido, Veiga-Neto (2008) atenta para estes outros lugares
de producdo de modos de ser, tomando-os como campos potenciais de estudos. O

autor argumenta que:

se a escola foi durante muito tempo a principal instituicdo envolvida
sistematicamente com a educacdo e com a producdo de
subjetividades, ela agora esta perdendo terreno para outras
instdncias da sociedade. Isso é tdo expressivo que até mesmo
abrem-se possibilidades interessantes de estudos para o novo
campo de saberes pedagdégicos, denominado Pedagogias Culturais
(VEIGA-NETO, 2008, p. 54).

O viés das pedagogias culturais, pela perspectiva dos Estudos Culturais,
permite que se olhe para lugares pouco explorados pelas pesquisas em educacéo. E
importante considerar que existe um curriculo além das fronteiras da escola,
constituido por instituicbes e artefatos culturais que estdo imbricados na vida
cotidiana. O ‘lugar’ de produgdo de modos de ser e de produgado sistematica de
conhecimentos que trago para tracar algumas reflexdes, incorporado como objeto de

pesquisa no campo educacional, € um grupo de dancas biriva. Trago essa discussao



40

considerando que “todo conhecimento, na medida em que se constitui num sistema
de significacdo, é cultural” (SILVA, 2009, p. 139), e que o grupo de dangas é
produtor de conhecimentos que produzem sujeitos e produzidos pelos mesmos.

Entendo Pedagogias Culturais como aquelas que atravessam o cotidiano e a
vida das pessoas para além das pedagogias escolares, religiosas e familiares. O
ensinar e o aprender podem ser percebidos em atuacdo nos mais diversos lugares,
ndo sendo restritos as instituicdes educativas tradicionais. E no entrecruzamento
entre artefatos culturais e a Educacdo que as Pedagogias Culturais sdo percebidas
e consideradas enquanto campos de investigacdo. No universo cotidiano, o grupo de
dancas biriva Tropeiros de Dois Mundos, assim como uma gama de produtos
culturais, pode ser percebido como “textos culturais que operam constitutivamente
em relagao aos objetos, sujeitos e verdades de seu tempo” (COSTA, 2000, p. 37).

Considero fundamental também estabelecer o que entendo por artefato
cultural, quando falo em uma das maneiras da expressao do tradicionalismo gaucho:
a danca biriva. Primeiramente, entendo artefato como resultado de uma producéo
humana, tratando-o aqui por como um produto material ou simbdlico; esse artefato
pode ser adjetivado como cultural quando é atravessado por redes de significados
reconhecidos por um grupo. Este grupo de dangas biriva em foco, nesse sentido,
também é um artefato cultural, também um produto das acfes de seus participantes
e dos discursos que a atravessa.

Para além das salas de aula, podemos considerar como instancias educativas
a midia impressa, programas de televisao, filmes, desenhos animados, espacos de
entretenimento, mais especificamente neste estudo, o grupo de dancas biriva
Tropeiros de Dois Mundos. Porque nos ensinam determinadas maneiras de ser no
mundo, de pensar e agir sobre as coisas que nos rodeiam, sdo educativos. Porque
as producdes culturais, ao divulgarem representacdes, produzindo identidades,
inculcando valores e condutas, sdo pedagdgicos.

A partir das Pedagogias Culturais, as nog¢des de educagédo e pedagogia
ampliam-se, apontando que, somado ao conhecimento formal (visto aqui como 0s
ensinamentos aprendidos nas escolas, nas universidades, etc.), estamos rodeados
de objetos, artefatos, praticas e imagens que também agem em uma acao
educativa.

Adentro no universo da danca biriva e percebo amplos recursos material,

simbdlico e discursivo a serem explorados, cheios de significados e movimentagdes



41

que me alavancam em um saudavel desafio de estabelecer uma conex&o possivel
entre esse espaco de danca e tradicionalismo ao campo da Educacdo. Embora
ainda ndo tenha sido percorrido este caminho, que impligue as a¢des dentro de
grupos de danca biriva com as atividades de Educacao, considero o Agrupamento
Biriva Tropeiros de Dois Mundos um espaco cultural que atrai e movimenta uma
grande parcela de jovens. Desafio que justifica pensar em uma determinada
pedagogia que aciona mecanismos que fascinam e convocam 0s jovens a pertencer
e a se comportar de determinadas maneiras, a serem gadchos mais auténticos.
Nessa Otica, podemos enxergar este grupo de dancas biriva em suas
estratégias pedagdgicas peculiares, as quais forjam maneiras de ser: ensaios,
espetaculos, dancas, musica, roupas. Para dar inicio a producdo de sentidos das
representacdes simbdlicas de meu campo de pesquisa e delinear uma compreensao

possivel dos processos de producdo de modos de ser I4 contidos.



PARTE 3:
CONHECER O CAMPO DE PESQUISA,
TECENDO INTERPRETACOES

3.1 Educando o olhar para a inser¢cdo no campo

Como ja referido, a atual compreensao da cultura faz-se central para pér em
evidéncia o objeto desta pesquisa, sendo esse um campo contestado em que
grupos disputam pela imposi¢cdo de seus significados e representacdes. Concentro-
me no conceito de cultura, em Hall (1997, p. 1), enquanto “sistemas de significados
gue os seres humanos utilizam para definir o que significam as coisas e para
codificar, organizar e regular sua conduta uns em relagao aos outros”.

Vejo o Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos como produtor de uma
pratica cultural em funcéo de seus sistemas de significados (o que os distinguem de
outras praticas culturais), dos cédigos (0 que € preciso saber/fazer para pertencer a
este grupo), da organizacdo de suas acles (local de ensaios, dinamicas de ensaios,
organizacdo das relacbes de poder no grupo, o lugar de cada integrante na
composi¢cdo do grupo) e da regulacdo de suas condutas (0 que se espera do
participante em nome e na relagdo com o grupo e, talvez, fora dele).

Suas praticas sdo significativas para os que delas participam; quando
diferente, eles tendem a explicar-se para que possam ser interpretados. Ou seja,
guem participa dessa cultura tem condicdes de interpretar simbolicamente as acdes
do grupo, atribuir os sentidos produzidos e esperados; ja, ao publico leigo a essa
cultura, ha a necessidade de explicagbes do grupo no decorrer das apresentagdes,
para que as informagbes ndo sejam perdidas. Isso faz-se relevante, pois “cada
instituicdo ou atividade social gera e requer seu proprio universo distinto de
significados e praticas - sua propria cultura” (HALL, 1997, p. 13), o que pode limitar

ou excluir os que ndo compartilhem desse universo discursivo.
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Esse universo € produzido também pela midia, através das musicas
regionais, por exemplo, tdo presentes nos meios de comunicagdo, cujas imagens
constroem um cenario rural que remete a um passado cada vez mais distante na
linha do tempo. As tropeadas, os galpdes, os acampamentos campeiros, o fogo de
chéo, apesar de percorrerem nosso imaginario e serem verossimeis ao passado, por
vezes, ndo condiz com cenarios atuais, mesmo na campanha.

Para que suas acdes constituam-se em praticas culturais, os integrantes
desse grupo de dancas biriva precisam consumir sistemas de significados e de
cadigos, criam cenas e representacdes, além de acreditarem na verossimilhanca
entre o dito e o acontecido. Quando transitam pela identidade biriva, negociam a
organizacdo de suas acdes e a regulacdo de suas condutas, para que parecam
birivas, o que se da por uma construcao social discursiva.

POr em evidéncia esse grupo, considerando a centralidade da cultura para
esta discussdo, em certa medida faz-se relevante em funcdo da producao
coletiva/social de significados que |4 acontece, sendo que a cultura € concebida
como um campo de luta em torno da producéo de significados. “Toda a pratica social
tem condi¢Bes culturais ou discursivas de existéncia. As préticas sociais, na medida
em que dependam do significado para funcionarem e produzirem efeitos, situam-se

dentro do discurso, s&o discursivas” (HALL, 1997, p. 14).

Abordagem qualitativa

Os principios epistemolégicos desse trabalho pautam-se em alguns pontos
que circulam em torno da pesquisa qualitativa e que vém ao encontro dos conceitos
de cultura, discurso e identidade ao abordar fendmenos sociais. Primeiramente,
considero o carater discursivo do conhecimento, posto que a linguagem produz a
realidade analisada. Nesse sentido,b ndo ha verdades a serem
confirmadas/reveladas/descobertas. Dai a necessidade de relativizar algumas
pretensdes conceituais: Objetividade (sendo que ndo pesquiso em um laboratério,
pois influencio no contexto da pesquisa); Neutralidade (a subjetividade influencia nas
escolhas do pesquisador); e Totalidade (ndo pretendo ter respostas para todas as
guestdes que envolvem meu objeto de pesquisa, e ainda considero a provisoriedade
da pesquisa).

Com esse olhar sobre o objeto de estudo, a metodologia passa a ser o

caminho que cada pesquisa percorreu, cada trabalho tem o seu, € singular; tomando
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a insercdo no campo como condicdo para o sucesso do trabalho de pesquisa.
Recorro a uma densa inser¢cdo no campo de pesquisa com 0 objetivo de descrever
alguns cenarios e acbes dos Tropeiros de Dois Mundos para perceber como
acontecem os processos de ‘significacdo’ em um contexto determinado, numa
tentativa de tradugéo.

Dado o fenbmeno que trago para discussdo na area da Educacdo e das
Artes, sendo uma manifestacdo artistica, cultural, folclorica, educativa e
tradicionalista, parece-me relevante ter trabalhado com uma perspectiva empirica do
fenbmeno. Explicar as relagdes entre o tradicionalismo gaucho, a dancga, a producao
de sentidos e os processos de aprendizagens implicadas nesse fendmeno, somado
a outras faces do fenbmeno que emergiram durante o processo de coleta de dados,
revela as questdes contextuais como fonte potencial de dados.

Du Gay (1994 apud HALL, 1997, p.10) fala que “os significados de qualquer
objeto ndo residem no objeto em si, mas é produto da forma como esse objeto é
socialmente construido através da linguagem na representacao”. A partir dessa fala,
percebo que os significados que definem esse grupo de dancas nao residem em
conceitos ja estabelecidos ou manuais de grupos de danca que implicariam em um
‘dever-ser’. Proponho-me compreender os tragos desse grupo no discurso de seus
proprios atores. Caracterizar o Agrupamento Biriva Tropeiro de Dois Mundos, no
interior da representacao discursiva de seus participantes, € uma proposta mais
interessante a mim do que partir de pressupostos do que deveria ser um grupo de
dancas biriva.

Esta abordagem pressupfe a observacao participante como a principal forma
de producgdo de dados, o que, em certa medida, também me permite interpretar os
ditos e nédo ditos, os simbolos e as a¢gfes que estdo no entorno e no interior do
grupo analisado. A apresentacdo do campo de estudo foi feita em dialogos
informais, na observacéo, e em entrevistas com pontos tematicos de carater aberto.

Em meu processo de aprendiz de pesquisador, pequenas expressdoes vao
marcando esta caminhada e martelando o pensamento. Uma das frases é que ‘nao
ha nada para ser revelado’, tudo esta posto e disponivel. O que precisamos fazer &
direcionar o olhar e prestar atencdo aos detalhes, agucar a audicdo e fazer
conexdes entre 0 que vemos e 0 que ouvimos, tentando deixar nossos afetos de
lado e racionalizar o cotidiano dos lugares por onde circulamos. Para ser

pesquisadora, ndo senti a necessidade de ir para longe de meu cotidiano, escolhi
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causar em mim mesma o estranhamento acerca de um grupo de dangas biriva
criado e ensaiado por meu irméo.

No processo da pesquisa, percebi que estava com os dispositivos
necessarios a uma insercdo de campo, passando a direcionar um olhar atento e a
formulacdo de indagacdes sobre representacdes e a realidade social deste grupo de
dancas biriva, buscando os participantes como foco: dancarinos, instrutor, musicos,
pesquisadores e pais. Desprovi-me de hipoteses e deixei 0 contexto emergir como
universo a ser pesquisado.

Meyer e Soares (2005), tratando dessa complexidade, apontam um primeiro

pressuposto importante de ser considerado e assumido nesse contexto teorico:

no ambito académico (e em qualquer outro ambito), pensamos,
falamos e escrevemos a partir de determinados lugares; indica,
também, que estes lugares sdo moveis e instaveis, uma vez que se
delineiam pela tessitura entre referenciais teéricos e interesses
politicos, exigéncias académicas e emocdes (MEYER E SOARES,
2005, p. 30).

Segundo as autoras, “podemos compreender que estes lugares em que
estamos ou para onde nos dirigimos também nos permitem construir determinados
tipos de problemas que antes ndo percebiamos ou reconheciamos como tais” (p.30).
Esse foi 0 meu processo, o de (des)naturalizar as relagbes dentro de uma das
representacfes do tradicionalismo gadcho, do qual também sou participante, e me
propor a conhecer o outro para me conhecer melhor. Os instrumentos tedricos sao
0s racionalizadores, os quais mudaram a minha participagcdo nas atividades do
grupo e me auxiliaram no processo de negociacao com ele.

Compreendi, nesse ponto, a relevancia de alguns dos mandamentos da
observacao participante, cito o terceiro: “Uma auto-analise faz-se, portanto,
necessaria e convém ser inserida na propria historia da pesquisa.” (VALLADARES,
2005, p. 154). Pensar a metodologia €, em certa medida, por na mesa 0 que move a
pesquisa, principalmente, a subjetividade do pesquisador frente a objetividade da
pesquisa cientifica.

Dentro do grupo ocorre um entrecruzamento de discursos, multiplas
narrativas que aos poucos vao impondo suas verdades dentro do jogo discursivo a
gue se apresentam. Neste estudo, 0 que importa sdo as construcdes que farei sobre
as construcdes de significados que eles (os colaboradores) atribuem as praticas em
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que estdo envolvidos dentro da cultura tradicionalista gaucha e, mais
especificamente, dentro do grupo de dancgas biriva.

Interesso-me pelas relacbes a que tais discursos sdo condicionados e
acredito que, dentro dessa estrutura, as narrativas estdo postas, nesse sentido,
possibilitando a compreensdo da fabricagdo das verdades que legitimam este
serbiriva neste grupo. E nesse sentido que proponho minha andlise; tomando-a,
portanto, como escolhas entre as estruturas de significacdo, determinando sua base
social e sua importancia.

E uma liberdade discursiva que estimula e desafia a interpretacoes,
considerando que minhas préprias subjetividade e identidade cultural estédo
implicadas neste processo interpretativo e discursivo, além da consciéncia da
incompletude das definicdes e explicacbes. O que aparece, com certa liberdade, no
dizer o que entendo daquilo que vi e ouvi ao tomar as acdes deste grupo de danca
como tema de producdo de conhecimentos, tratando por acdes suas crencgas,
valores, rotina, motivacfes e sentidos.

Fischer (2001) aponta o desafio no trato dos enunciados que envolvem o
objeto de andlise, falas e pensamentos dispersos em busca de unidade; a qual s6 é

possivel na narrativa que cria uma leitura da ‘realidade’ analisada.

O trabalho do pesquisador serd constituir unidades a partir dessa
dispersao [de enunciados], mostrar como determinados enunciados
aparecem e como se distribuem no interior de um certo conjunto,
sabendo, em primeiro lugar, que a unidade néo é dada pelo objeto de
andlise (FISCHER, 2001, p. 206).

Nesse sentido, os codigos e significados desse ser galucho tradicionalista, que
circula dentro desse grupo de dancas biriva, ndo determinam necessariamente a
maneira particular como cada integrante desse grupo sera gaucho tradicionalista ou
um dancarino. Como pesquisadora, busquei inscrever o discurso social, anotar e
atualizar o fato em seus relatos, o qual, fora da pesquisa, ficaria como um
acontecimento passado. Relato que, apds este meu processo de pesquisa, passa a

ser possivel de consulta e fonte de conhecimento.
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3.2 Coleta de dados

Um dos recursos metodoldgicos utilizados por esta pesquisa, na coleta de
dados, foi a entrevista, principalmente por buscar a exploracdo dos pontos de vista
dos atores sociais inseridos no contexto de investigagdo, o Agrupamento Biriva
Tropeiros de Dois Mundos. Esta escolha fora essencial ao conhecimento e
compreensao da realidade. Flick (2009) justifica que o uso deste tipo de entrevista
esta associado a expectativa de que os pontos de vista aflorem e sejam expressos
mais em entrevistas de carater aberto do que em questionarios ou em entrevistas
padronizadas.

Na fase exploratéria do campo de pesquisa, promovi um encontro com o0
grupo de dancas e colaboradores com a finalidade de realizagcdo de uma entrevista
nao estruturada, sendo utilizada para o detalhamento de novas questdes a serem
aprofundadas e para ser tomada como uma fonte de informacé&o para a organizacao
das futuras observacdes do cotidiano do grupo.

Em entrevista gravada no dia 31 de abril de 2011*°, utilizando-me do recurso
metodoldgico ‘grupo focal’, realizei uma roda de conversa com os integrantes do
grupo, entre eles estavam instrutor, dancarinos, muasicos e pais de dancarinos. Essa
aproximacao viabilizou uma melhor compreensdo do grupo, o qual se constitui em
uma das formas de vivenciar o tradicionalismo gaucho.

A seguir trago o relato em meu Diario de Campo a cerca deste primeiro
encontro com os participantes deste estudo, no qual narro a primeira insercéo que
tive no grupo ja como estudante do Mestrado em Educacdo da UFSM. Neste trecho
do Diario de Campo, minhas impressdes do estar entrevistadora e do proprio grupo

na posi¢ao de entrevistados.

Quando cheguei ao ensaio do grupo, eles ja estavam a par do
porqué de minha presenca naquele dia, em fungdo do contato
prévio que estabeleci com o instrutor do grupo, o Rafael Garcia.
Antes de comecar 0 ensaio, reuniram-se e eu apresentei a eles os
propositos de minha presenca ali, que eu pretendia tracar um perfil
do grupo a partir do que eles dissessem de si, através de uma
conversa gravada, e do que eu direi deles a partir de minha
percepcédo. Ficou combinado, nesse primeiro momento, que, ao final
do ensaio, quem pudesse ficaria para entdo conversarmos.

®No anexo 1 desta dissertacéo, agrego o diario de campo deste encontro.
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Com as posicdes ja estabelecidas, entrevistador e entrevistados, a finalidade

deste encontro também estava mais clara:

Aquela conversa tinha uma finalidade: por em evidéncia os tracos
do grupo e significados de algumas de suas ac¢des, aquelas eleitas
por eles em suas falas. Tracgos e significados atribuidos pelo préprio
grupo também seriam explorados. Dai a importancia da presenca
do maior numero possivel de integrantes, para que aquele espaco
do didlogo, enquanto um campo de producdo e contestacdo de
significados, fosse um espago do coletivo do grupo, que todos
pudessem falar, ouvir, argumentar e contra-argumentar. Ouvir o que
0 outro tem a dizer sobre o que fazem juntos, significar ndo sé o que
faz, mas o que o outro faz e/ou como o outro significa o que fazem.
Nesse percurso, quem sabe, poder-se-ia estabelecer algumas
‘verdades’ do grupo para (re)pensar o grupo e seus participantes

A finalidade do conteudo da entrevista, expressa na passagem acima, soma-
se ao ritmo das falas do encontro, que seguiram em um tom ora de debate e ora de

dialogos informais, conforme meu registro, que segue:

No encontro, 0 grupo estava quase completo, 17 dancarinos, o
instrutor, um pai e uma méae que acompanham o grupo. O dialogo
foi extremamente motivado e dindmico. Os participantes
demonstravam vontade e iniciativa, dialogavam entre si. Nao fiz
uma dinamica automatica de pergunta-resposta. Até porque eles
promoveram um debate, o que, talvez, ainda n&o o tivessem feito no
sentido de pensar alguns significados de suas praticas. E claro que
as criancas pouco falaram, precisaria de um contato sé com elas.
Os adultos é quem imprimiram o tom das narrativas.

A partir da abordagem e receptividade que tive do grupo, o contetdo
estabelecido para a entrevista e 0 ritmo imposto pelos entrevistados, optei por
manter a entrevista aberta, procurando “a compreensao das especificidades culturais
mais profundas do grupo” (MINAYO, 1993, p.122). Nao que eu pudesse prever a
profundidade, mas, para quem estava na margem, toda a imersdo teria sua
profundidade e relevancia. Procurei manter a margem de movimentacdo de meus
colaboradores o mais ampla possivel para que eles pudessem se movimentar.
Introduzi questionamentos mais do que perguntas, comentarios mais do que
afirmagbes ou negacdes. Encadeava o0s comentarios a partir de suas falas,
promovendo certa continuidade na conversa.

Com a materialidade desta entrevista em maos, somada as anotacdes do
diario de campo, além das observacdes realizadas durante quase dois anos, pude
fazer um recorte de participantes para a realizagao de entrevistas individuais. Aponto
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os escolhidos e suas rela¢des/funcbes com o grupo: Rafael Farias Garcia, principal
informante, como o e professor do grupo; Jonas Bastianel e Mauricio Mallagi como
colaboradores representantes dos musicos do grupo; Jodo Tomazzi e Jacson
Bastianel como representantes dos dancarinos; Dr. Jorge Moreira como 0 anciao
tradicionalista referencial do grupo, pesquisador e criador do nome do grupo.

A escolha destes colaboradores esta ligada com o processo de acompanhar
este grupo de dancas ao longo da pesquisa e perceber as diferentes contribuicdes
gque cada um traria a mesma. Estes colaboradores concederam entrevistas
individuais nos dias 25 de novembro de 2012 (dancarinos e musicos), 20 de
dezembro de 2012 (Rafael Garcia), e 17 de janeiro de 2013 (Dr. Jorge Moreira). I1Sso
esta relacionado com a construcdo de certa narrativa para as relagcdes pessoais e
simbdlicas dentro das acbes do grupo. Algumas especificidades e maneiras de
entender certas relagdes implicaram uma conversa mais direcionada ao ‘cada um’,
ao ‘ponto de vista’'.

Cada escolha fora acompanhada de uma justificativa, de um motivo para este
recorte entre os participantes do grupo e a atribuicdo do carater de colaborador da
pesquisa. O Rafael'* é o informante principal pela condicdo de proponente do grupo
de dancas biriva aos seus companheiros de entidade tradicionalista. O Jonas por ter
uma visdo menos romantizada das relagdes entre danca e cultura dentro do grupo,
além de ser um dos participantes mais antigos no GAN Anita Garibaldi. Mauricio por
ter dancado no grupo e depois ter assumido o musical, além de tocar para
invernadas nas dancas tradicionais.

O Joédo e Jacson sdo colaboradores que tém uma relacdo especial com a
danca da chula®. O primeiro é finalista da chula no ENART™® e o segundo é gaiteiro

para esta modalidade de danca em concursos de chula. Ambos encontram-se como

! Esta entrevista foi desinquietante, era eu e meu irméo, pesquisadora e informante, um duelo. Fazer
falar sem dizer o que quero ouvir. Fazer contar o que ele s6 acredita fazer sentido dangando,
embora no inicio do grupo o presenciasse explicando e contando muitos causos para produzir 0s
sentidos da dancga biriva. Ele trouxe questdes do simbolico e do técnico, mas deixa claro que isto
satisfaz as suas expectativas pessoais, que esta muito atrelado ao seu gosto pela danca e pela
expresséo individual do dancante. Corre o risco de o grupo ser um lugar inventado por ele e para
ele, um pouco de vaidade e egoismo. Algo que ndo diminui a relevancia de sua acéo, a amplitude
gue tem tomado esta danca entre seus participantes no Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois
Mundos, na 242RT e, especialmente, em Encantado. (BORBA, Diario de Entrevistas, 20 de
dezembro de 2012, p. 30).

Isto vai aparecer em diarios de campos, anexo 2 desta dissertacéo.

ENART- Encontro de Arte e Tradicdo. Evento Estadual de diversas modalidades artisticas, onde
culminam os classificados em eventos regionais e inter-regionais do ENART. Acontece em Santa
Cruz do Sul desde 1998.

12

13
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chuliadores no grupo de dancas biriva e, no ENART, em posic¢oes diferentes embora
relacionados com a mesma danca. Por fim, Dr. Jorge® aparece no decorrer da
pesquisa com grande representatividade e como referéncia para os colaboradores, o
que s6 pude conhecer em funcdo de minha insercdo no grupo pesquisado. Mais
uma caracteristica que aparece como um acerto metodolégico foi o de eu ter

continuado com uma densa insergdo entre os participantes do grupo biriva.

Desafio

Nesta caminhada da observacdo participante, principalmente apés a
qualificacéo do projeto de pesquisa, justamente no ano da producdo mais densa de
dados para a pesquisa, 0 Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos nao
encontrara agenda para ensaios. Este ano de 2012 foi atipico na rotina do grupo,

segundo relata Rafael, o instrutor:

Rafael: Pois é, este foi 0 ano mais importante da biriva porque fomos
pra Vacaria; e pra chula porque classificamos quatro pebes para o
Enart. No entanto, para a pesquisa também era muito importante e o
grupo ndo conseguiu fazer seus ensaios, 0 que coincidiu com uma
patronagem que ndo apoiou o0 grupo. Ja 2013 sera um novo ano de
preparacdo para Vacaria de 2014, o que movimenta muito 0s
ensaios. Também houve a troca de patronagem e sei que teremos
mais apoio. (RAFAEL, professor, entrevista em 20/12/2012, p. 24)

Neste trecho da entrevista, h4 uma clara relacdo de elementos externos ao
grupo de dancas que influenciaram a rotina dos dancarinos, eventos como o ENART
gue envolvem participantes e que implicam demanda de tempo e ensaios para outra
modalidade de danca masculina, a chula. Além de relagbes de poder e hierarquia
dentro da entidade do grupo, o que alavanca ou reprime acdes de seus
participantes.

Em alguns momentos, tive a impresséo de que o grupo estivesse em declinio,
no entanto, quando fiz as entrevistas, percebi que a falta de rotina de ensaios néao
implicou em desagregacao dos participantes deste grupo de dancas, mas confesso

medo de que isso impedisse que a pesquisa continuasse sob a perspectiva

" No momento em que buscava dar sentido as narrativas e aos diarios de campo, chego a um
guestionamento. Tanto falo dos dois mundos do grupo, mas ndo questionei ainda o nome, qual
argumentacao justificou esta escolha. O autor foi o Dr. Jorge Moreira, tradicionalista respeitado,
conselheiro do MTG, escritor e pesquisador dos costumes gadchos e, surpreendentemente, neto
de tropeiro. Procurei-o e solicitei uma conversa sobre a escolha do nome do grupo de dancas
biriva. (BORBA, Diéario de Entrevistas, 20 de dezembro de 2012, p. 31).
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etnografica, por falta de uma rotina do grupo de dancas para que eu pudesse
participar como observadora. Mauricio, na seguinte passagem de sua entrevista,

sobre a rotina de ensaios dos birivas, fala em comprometimento:

Mauricio - Mesmo sem termos tido tempo para ensaios no ano que
passou, a gente tem comprometimento com o0 grupo, pois ndo temos
apresentacgfes seguidas. Eu ja dancei e agora toco para o grupo, ndo
ganho nada para fazer isto, mas sei de meu compromisso com eles.
(MAURICIO, instrumentista, entrevista em 25/11/2012, p. 10)

Com falas como essa, minha impressdo de desarticulacdo do grupo se
desfez, principalmente quando produzi esta narrativa sobre grupo. Um roteiro de
entrevistas ndo se fez tdo relevante quanto o diadlogo, devido ao nivel de insercdo
que tenho no grupo. A minha grande limitacdo esteve na escrita do diario de campo,
exercicio que me vejo em processo de aprendizagem, mas que me proponho
desenvolver, uma vez que o reconheco como rica fonte de dados e memoérias da
pesquisa. Muitas foram as escritas de mim e do que vi, embora a articulacdo do

diario fora um processo tenso e, por vezes, incompleto.

3.3 Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos: traducdo de alguns

cenarios

A realidade da pesquisa passa agora pela construcdo de uma narrativa,
quase que literaria, cujos tempo, espacos e personagens estdo invariavelmente
sendo apresentados pela minha méo. Antes de chegar a ela, esta realidade invadiu
meu olhar e perpassaram por blocos de notas, rabiscos, pensamentos, dialogos com
colegas e orientador, por diarios de campo mais estruturados, enquanto outros nem
tanto. O desafio de produzir uma narrativa, que forje uma linearidade a ser contada
de uma realidade observada, é inquietante.

Ler e reler as notas, as transcricbes das entrevistas, a leitura de estudiosos,
gue apontam maneiras da abordagem metodologica do campo de pesquisa,
movimentam tanto o pensamento que os olhos e as maos encontram dificuldades de

pararem frente ao computador e enfrentar a folha em branco. Rocha e Eckert (2008)
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aliviam esta inquietacdo, apontando que a angustia na escrita faz parte do rito de
passagem neste processo de formagao do pesquisador.

A minha participacdo no campo de pesquisa vem muito antes da consciéncia
de uma insercdo metodologica, ela vem antes mesmo da decisdo em cursar o
mestrado em Educacédo e Artes. Quando passei pela banca de qualificacdo de
projeto de mestrado (maio/2012), percebi que voltar ao campo era o Unico caminho
para cumprir a caminhada da pesquisa, e que muito do que ja havia conhecido da
realidade do grupo pesquisado poderia ter sido potencializado com conhecimentos
da realidade tedrica dos Estudos Culturais e da Pedagogia Cultural.

Como ja assinalado, o cotidiano de ensaios do grupo nao fora tdo marcante
neste ano, o que ja havia sido em anos anteriores. Muito deste cotidiano fora
registrado antes da qualificacdo, no entanto, assim como as palavras e a linguagem
ndo conseguem encerrar os significados e a realidade narrada, a memaria também
tem o seu tom de incompletude, de alguns fatos lembramos, outros esquecemos e
muitos inventamos. Esta invengdo acontece pela interpretacdo, pela construcédo de
uma verdade dos fatos, verdade que € minha quando eu a aprisiono em minhas

palavras. Dai que as entrevistas individuais muito auxiliaram nesta narrativa.

Primeira narrativa

Meu olhar sobre o grupo pesquisado tem seu inicio em 2009, quando alguns
pedes do GAN Anita Garibaldi®™® montaram outro grupo de dancas dentro de sua
entidade, s6 que em um estilo diferente das quais dancavam, as dancas biriva.

Em 17 de abril de 2009, o grupo de dancas biriva faz sua primeira
apresentacao no jantar de aniversario de 15 anos do GAN Anita Garibaldi. Um jantar
com cardapio campeiro, arroz carreteiro e feijao tropeiro. Membros da comunidade
tradicionalista da cidade e regido estavam presentes, a patronagem da entidade e
familiares dos dancarinos acompanharam este evento. Eu também estava |4 e
assisti a apresentacao deste grupo de dancas masculinas, com falas emocionadas e
uma valorizacdo simbdlica e historica da cultura do gaucho tradicionalista através de

uma modalidade de dancas ainda ndo conhecida nesta regido tradicionalista. O que

> O Grupo de Artes Nativas Anita Garibaldi, Encantado/RS, fundado em 1994, é uma entidade
tradicionalista, vinculada a 242 Regido Tradicionalista e ao MTG; nao possui sede proépria;
desenvolve com énfase nas invernadas de dangas tradicionais e algumas modalidades artisticas
(interprete vocal, declamacédo e chula); promove viagens internacionais com roteiro de shows; ndo
possui financiamento de 6rgaos publicos ou empresariais;
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reforca os discursos tradicionalistas e que legitimam acOes desta natureza em
entidades tradicionalistas.

O grupo de dancas estava ainda se estruturando coreograficamente e o
investimento em roupas e acessérios ndo haviam sido feitos. Vestiram a pilcha'®
convencional: bombachas, botas, esporas, guaiaca, lenco e chapéu. Dancaram o
Chico do porrete e a Chula. Ambas de sapateio com hastes de madeira
rudimentares. No entanto, um dos elementos que mais me chamou atencao foi ver
meninos de idades diferentes (entre 07 e 27 anos'’) participando de uma mesma
modalidade de danca. O que contradiz até mesmo outros grupos de dancas biriva,
que sao formados por pedes adultos, o que, em uma logica de representacéo,
também contradiz o que seriam os tropeiros, homens adultos em viagens por
destinos rudes, longinquos e comerciais. “A questado, entretanto, ndo gira em torno
de saber se uma crenca corresponde a algum tipo de realidade fatica, mas em
analisar por que, mesmo sabendo que ela é contrariada pelos fatos, existem grupos
que acreditam nela” (OLIVEN, 1992, p. 23).

O seguinte trecho da entrevista do participante Jonas, acerca desta noite,
aponta para esta nao linearidade entre os discursos que legitimam as acgles
tradicionalistas e o que motivam seus participantes. Segundo o entrevistado, como
motivacdo, muitos ndo estavam la exaltando a tematica do dancar biriva, nem o
préprio tradicionalismo. Isso toma relevancia por contradizer uma possivel
linearidade, homogeneidade ou concordancia univoca entre os discursos dos
dancarinos, mais especificamente, ou de tradicionalistas, em geral.

Segue este trecho da entrevista:

Jonas: Tento deixar mais claro. Algumas pessoas entraram na
danca biriva porque realmente queriam aprender mais sobre a
cultura e vivéncia artistica da cultura galcha, pessoas que
pesquisaram, estudaram e foram atrds do conhecimento para
repassar a nos, leram, conversaram. O Rafa, o Guilherme, o Jacson
e o Alex puxaram este viés. Eu me obriguei a aprofundar um pouco
no assunto, sendo que estou na voz, no comando da apresentacao e
qualquer pergunta era direcionada a mim, mesmo que a pesquisa
nao fosse meu foco. Para algumas pessoas, a relacdo com a danca
biriva aqui dentro ndo mudou em nada, pois vieram pela parceria,
assim como viriam para um futebol. N&o entraram pela
aprendizagem de mais uma cultura ou querendo o ser algum tipo de

'® Modo como se referem as roupas tradicionalistas.

ol Grupos de dancgas tradicionais sdo subdivididos por idades, Mirim (até 13 anos incompletos),
Juvenil (de 13 anos completos até 18 incompletos) e Adulto (a partir de 18 anos completos).
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gaucho, principalmente a gurizada mais nova. (JONAS,
instrumentista, entrevista em 25/11/2012, p. 13)

Esta fala também remete a um questionamento acerca da producdo de
modos de ser no interior das culturas, ao dizer que “Para algumas pessoas, a
relacdo com a danca biriva aqui dentro ndo mudou em nada, pois vieram pela
parceria, assim como viriam para um futebol.” As representacbes ndo acontecem da
mesma maneira em todos 0s sujeitos que partilham da mesma experiéncia, o que
acontece em cada sujeito corresponde a cada uma das expectativas ao decidir fazer
parte deste viés do tradicionalismo, ou de outro.

No lancamento da ideia de um grupo de dancas biriva, a fala do instrutor
estava acompanhada de aceitacdo, de legitimidade e autoridade diante da
comunidade. Fala amparada nos discursos que circulam entre tradicionalistas e que
legitimam suas ac¢des. O que aponta para a importancia da narrativa de Jonas,
desnaturalizando esta legitimidade ou autoridade, sendo que, por mais que
concordem com o0s argumentos de Rafael, sabem que tal verdade é relativa quando
a ‘verdade de cada um’ é questionada.

Nesta noite, também fez possivel perceber as maes dos dancarinos
extremamente agradecidas ao Rafael por oportunizar isto para eles, o que pensei
estar mais ligado a atividade ‘saudavel’ e ‘controlada pelos pais’ do que pelo
contetdo agregado. Acompanhando este grupo desde o inicio, e vendo as familias
dos meninos depositando tanto empenho na realizacdo deste grupo, vendo que iSso
era também uma maneira se saber onde os ‘guris’ estavam e com quem estavam,
pude verificar que é complicado pensar que isto proteja 0s jovens de riscos como as
drogas ou alcoolismo. Acompanhei dramas de maes dentro deste grupo que
enfrentam problemas com drogadicdo, com amizades que estédo fora do grupo, na
escola, nas esquinas, nas festas. O grupo de dancas € s6 um dos muitos grupos em
gue circulam estes jovens, esta identidade é travestida e situacional, como as outras
as sao.

Foi um momento importante para compreender a importancia do apoio da
comunidade, cuja argumentacdo aparece como uma ideia da qual os membros
precisam apropriar-se para pertencerem a este projeto em diferentes niveis, pois a
estruturacdo de um grupo de dancas gauchas depende de muitos recursos humanos

e materiais. Durante o processo da pesquisa, no momento de entrevista com Rafael,
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outro elemento fica mais compreensivel e responde a minha curiosidade sobre o
contexto de organizagdo dessa iniciativa de montar este grupo de dangas. Foi na
narrativa de Rafael que percebi certo ‘egocentrismo’ da parte dele, ele tinha uma

motivacdo pessoal e soube cativar seus parceiros de danca a consumir a sua ideia:

Entrevistadora: Como foi seu encontro com esta pesquisa
das dancas birivas?

Rafael: Foi no ENART em 1998, ano em que assisti ao show
do CTG Aldeia dos Anjos na abertura do 1° ENART, ano em que o
evento passou a acontecer em Santa Cruz do Sul; pois era chamado
de FEGART, em Farroupilha até 1997. Na sexta a noite fomos
acampar no ENART e assistir ao show de abertura, que é sempre
preparado pelo campedo da edicdo anterior. Eu sempre gostei de
dancar chula e me apaixonei por aquela apresenta¢éo carregada de
sapateio e pela possibilidade de formar um grupo com esta énfase.
SO que eu era muito pia e os guris também, ndo tinhamos forca
politca na entidade nem maturidade para organizar algo
independente. Foi algo que nos capturou mas néo pode ser exercido,
nao era da cultura de nossa regido, nem a pesquisa interessou aos
coordenadores da época. (RAFAEL, professor, entrevista em
20/12/2012, p. 24)"

Continuamos com as invernadas, entramos na adulta e
participamos do ENART de 2004 a 2008, até que esta fase se
encerrou. S6 que em 2008 avaliei chula no rodeio do Anita com o
Giovani Pereira e com o Marcio Oliveira, de Caxias, uns caras que
conhecem muito sobre dancga biriva. Ai que me aproximei do Giovani
e fizemos um lago de amizade muito grande, ficamos mantendo
contato até que conversei com um grupo de dancarinos e ele veio
nos passar as dangas no inicio de 2009

Num final de semana, em fevereiro de 2009, o Giovani
trabalhou as dangas e fizemos intensivos de ensaios e apresentamos
a danca do Chico do Porrete pra poder lancar a ideia do grupo no
jantar de 15 anos do Anita. Ficamos duas semanas s6é com essa
coreografia e lancamos nossa proposta para a comunidade
tradicionalista do GAN Anita Garibaldi e Encantado. Foi dancada a
chula e o Chico do Porrete. Este dia foi importante, pois era meu
aniversario e isto ficou muito marcado. Foi s6 um lancamento da
ideia, pois ainda ndo tinhamos a pesquisa, roupas e as quatro
dancas prontas. (RAFAEL, professor, entrevista em 20/12/2012, p.
25)

'® Nessa fala, encontrei sentido para discussdes em blogs que envolviam o CTG Aldeia dos Anjos e
também para o espetaculo que fizeram na Semana Farroupilha de Mucum/2012, as quais
implicavam o Estilo Paixdo Cortes/Campeiro e com dancas biriva. Havia me chamado atencéo,
uma entidade que costuma ganhar rodeios e Enart trazer para seu show outro estilo. Mas, agora
entendo que esta pesquisa fora trazida por eles mesmos ao universo do ENART em 98, sendo
que Paixdo Coértes lanca sua pesquisa em 1997. A minha propria expectativa fora surpreendida
ao assistir seu show e, agora, me surpreendo novamente com o fascinio da ignorancia, pois
estamos sempre surpresos pelo que ndo sabemos, o conhecer também traz consigo um pouco de
graga. Ainda revelando que é meu irmdo quem me apresenta esta informacgéo. Colocar-se em
condicao de aprendente é sempre fascinante. (BORBA, Diario de entrevistas, 20/12/2013, p. 24)
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Além de poder ser identificado a motivacéo pessoal para a criacdo do grupo
biriva, este trecho deixa aparecer os processo de ‘invengédo’ deste grupo de dancgas
biriva em especifico. Apesar de estar muito clara a motivacdo pessoal do instrutor,
nao quero aqui falar de egocentrismo no sentido de que um sujeito tenha submetido
0S seus pares a conhecimentos e acdes que a eles nada tenham acrescido. Nao
posso negar, em posse do conhecimento, que a motivagdo para a criacao deste
grupo de dancas esta no entorno da identificacdo que o Rafael tem com a danca e
com a tematica. E algo criado para um prazer pessoal, mas que envolveu uma
postura de ensino e de argumentacao, baseado no conhecer e no atribuir sentidos e
vantagens para um coletivo.

Para a satisfacdo pessoal, houve a necessidade do outro. Para cativa-los,
precisou deixar algo de si e apropriar-se de algo do outro. Branddo (2002) fala do
educar e do aprender. Educar como uma criagdo de cenarios, cenas para mobilizar
a identificagéo.

Educar é criar cenarios, cenas e situacbes em que, entre pessoas,
comunidades aprendentes de pessoas, simbolos sociais e
significados da vida e do destino possam ser criados, recriados,
negociados e transformados. Aprender é participar de vivéncias
culturais em que, participar de tais eventos fundadores, cada um de
nos se reinventa a si mesmo. E realiza isto através de incorporar em
diferentes instancias de seus dominios pessoais de interacdes de e
entre afetos, sensacdes, sentidos e saberes. (BRANDAO, 2002, p.
26)

O autor, em contrapartida, propde o aprender como uma acao do sujeito
aprendente, vontade voluntaria na vivéncia cultural. A incorporacdo de dominios
pessoais entre os pares do grupo de aprendentes desta modalidade de danca, os
afetos e sensagOes, implicam o cada um, levando-me a compreender que o
egocentrismo esta, em certa medida, também como condi¢cdo de relacdo entre os
sujeitos do grupo. As vivéncias precisam ser negociadas para que atendam as

reivindicagoes e vontades do ‘cada um’.

Segunda Narrativa

A proposta de um grupo de dancgas biriva toma sua forma e cria sua imagem,
ja tem um nome e passa a ter sua propria referéncia. No encerramento do VI Rodeio

Artistico do GAN Anita Garibaldi, aconteceu a estreia do grupo, de seu nome, de
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seus simbolos de identificacdo, apresentacdo de sua coreografia e o repertorio
musical de seu espetaculo artistico/cultural. Foi uma data muito aguardada pelo
grupo, pois muitas pessoas estavam engajadas para a concretizacdo desta estreia.
Tradicionalistas ligados ao grupo buscaram 0s recursos necessarios para sua
caracterizagdo: roupas, chapéus de palha e de copa alta, botas garrao-de-potro,
ponchos, lancas, acampamento biriva (cendrio), musicas, textos, luzes. A cultura
posta como espetaculo: roteiro, cenario, atores principais e secundarios, sonoplastia
e plateia.

Nesta narrativa, apresento elementos que simbolizam a producdo desta
danca, principalmente, a deste grupo de dancas. Uma representacdo biriva que
dialoga com os discursos tradicionalistas tanto nos valores morais, histéricos e
folcloricos. Discursos que engendram as verdades deste grupo de dancas,
apresentadas na forma de um espetéculo.

Titulo do espetaculo: Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos.

Figura 2: Dangarinos com o figurino biriva.

O primeiro aspecto do visual que comp8e o biriva é o traje, diferente das
dancas tradicionais. Nesse processo de reproducédo de tradi¢cdes, elementos que
remetem a um primitivo e a uma origem no trajar sdo muito relevantes para a
reificacdo desta cultura, algo que aproximam o conceito, a imagem e o simbdlico. A

indumentéria tradicionalista, neste caso a biriva, segundo Brum (2010), concede a
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quem se veste adequadamente “o0 seu empoderamento/passaporte para atuacéo no
mundo tradicionalista da vivéncia do tipico galcho e o reconhecimento individual por
atuacao na afirmacao pro-construcao dessas identidades coletivas” (BRUM, 2010, p.
67).

A autora ainda aborda em sua pesquisa a relagcdo entre as pilchas e a
pedagogia, relacdo que se da por a roupa constituir-se “em veiculo para viver o
verdadeiro gaucho, configurando-se, pedagogicamente, como um cenario individual
para a performance tradicionalista” (p. 75). Complementaria, ainda mais quando se
fala em performance do dancarino, que utiliza este cenério individual para inscrever
a mensagem, o0 conteddo, em seus movimentos e expressdo. Passaporte coletivo,
pois os sentidos ndo se inscrevem individualmente, eles significam junto com seus
pares, 0s quais utilizam o mesmo transporte neste ‘reviver o passado’.

Linguagens — roupas, musicas, coreografias e textos de introducdo — na
composicdo do tema da tradicdo e ampliacdo das imagens do tradicionalismo
gaucho. Hobsbawm (2002) ajuda na compreensdo destes icones que estdo

envolvidos no processo de divulgacdo desta ‘nova cultura’ na 242 RT.

7

Mais interessante, do nosso ponto de vista, é a utlizagdo de
elementos antigos na elaboragéo de novas tradicbes inventadas para
fins bastante originais. Sempre se pode encontrar, no passado de
qualquer sociedade, um amplo repertério destes elementos; e
sempre had uma linguagem elaborada, composta de praticas e
comunicacdes simbdlicas. (HOBSBAWM, 2002, p. 23)

Caminho nessa direcdo e recorro a esta noite de espetaculo para
compreender esta tradicdo inventada em alguns dos elementos do repertorio
utilizado pelo grupo de dancas na producao do simbolico de suas dancas, até entéo
desconhecidas por grande parte de sua audiéncia.

Diante do desafio de reconstruir esta data através das minhas palavras e
ciente da incompletude da linguagem e das definicbes, conto com as falas de meus
colaboradores para relembrar este espetaculo. A tematica ja fora apresentada ao
leitor, agora tento descrever os sentidos que apreendi do momento de seus atores
em cena, na apresentacdo de sua identidade e simbolos, e nos sentidos por eles
produzidos apo0s a transcricdo de suas falas. Isso tudo somado a processos de

aprender este modo de ser gaucho.
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Autor do titulo do espetaculo: Dr. Jorge Moreira

O Dr. Jorge € um homem aposentado da vida profissional de advogado, mas
ndo do oficio de pesquisador e tradicionalista, o que resulta em extrema
responsabilidade com a tarefa a ele atribuida: a de apresentar o nome do grupo de
dancas biriva do GAN Anita Garibaldi, nome que lhes identifica e os diferencia
dentro de sua entidade e na relagdo com outros grupos de dancas biriva. No
seguinte trecho de sua entrevista, ele explana sobre a escolha do nome do grupo de

dancas biriva:

Entrevistadora: Dr. Jorge, gostaria que 0 senhor me contasse sobre
a composi¢do do nome o grupo de dancas biriva.

Dr. Jorge: Bem, ‘tropeiros de dois mundos’ vém em homenagem ao
Giuseppe Garibaldi e a Anita Garibaldi, que ‘pelearam’ em dois
mundos, aqui, pelo RS, e na Europa, pela unificacdo da Italia. Isso
em referéncia as nossas duas principais entidades tradicionalistas de
Encantado, as quais carregam os nomes destes dois herois, mas,
principalmente em referéncia ao GAN Anita Garibaldi e a
descendéncia de imigrantes italianos, os quais estao na formacéo de
Encantado. (JORGE MOREIRA, pesquisador, entrevista em
17/01/2013, p. 31)

Falar sobre o autor do nome do grupo de dancas, o primeiro a entrar em cena
nesta noite do espetaculo narrado, faz-se relevante e carrega em si uma grande
simbologia para o grupo e para a comunidade tradicionalista de Encantado. Naquela
noite, foram apresentados mais elementos da vida do Dr. Jorge que ainda nao
haviam sido ditos. Em resumo, o autor do titulo da obra, Dr. Jorge Moreira,
pesquisador dos costumes do Rio Grande do Sul, € neto de tropeiro. Isso fora
conhecido pela grande comunidade tradicionalista presente no espetaculo e também
funciona como um elemento do simbolico; em certa medida, personifica o tropeiro no
presente, na descendéncia.

Como também faco parte desta comunidade tradicionalista, a caminhada na
pesquisa causou o0 distanciamento necessario para que eu pudesse ser
surpreendida por sentidos e duvidas, conhecimentos e consciéncia do desconhecido
em nosso cotidiano. Tudo se revela como potencial tema de pesquisa, basta que
queiramos apreender as condigbes de possibilidade do que a nds se apresenta
como natural e corrigueiro. Quanto mais caminho de mé&os dadas com minha

metodologia, mais o cotidiano se apresenta fascinante.
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Agora tenho condi¢cdes de compreender as relagbes que se apresentaram
naquela noite. Em entrevista com o Dr. Jorge, dia 17 de janeiro de 2013, no
escritorio de sua casa, foi possivel fazer a relacdo entre ele e o grupo de dancas
biriva, entender a dedicacao dele na busca de um nome coerente para este grupo e
de sua relagdo com o tropeirismo. Nesta entrevista, também percebi a diferenca em
ouvir um jovem e uma pessoa com larga caminhada nesta vida tdo breve; para cada
guestionamento, um causo acontecido e narrado. Fiz um contato com ele para
compreender o0 nome do grupo, e fui surpreendida por uma grande vontade dele em
ser ouvido. Fiz a ligagéo e ele chamou-me imediatamente.

Este tradicionalista ja fora patrdo mais de uma vez no CTG Giuseppe
Garibaldi'®, de Encantado, somado a isso, foram integrantes desta entidade que, em
determinada ocasido, romperam com o CTG e fundaram o GAN Anita Garibaldi.
Assim, h4d um entrelacamento entre estas duas entidades. Dr. Jorge, ao fazer esta
justificativa para o nome dado ao grupo, por ser um tradicionalista respeitado na
cidade e regido, tem um papel agregador e aproveita esta oportunidade para reunir
os sentidos histéricos dos nomes destas entidades, reunindo-os no Agrupamento
Biriva Tropeiros de Dois Mundos. Nada esta em um vazio, mas certos sentidos s6
podem ser dados por quem conhece o processo histdrico das instituicdes sociais.

Continuando a conversa, uma pergunta e uma surpresa:

Entrevistadora: A sua ligacdo com o tropeirismo e com a danca
biriva foi a partir deste grupo de dancas?

Dr. Jorge: Esta ligagdo com o tropeirismo, que tu queres saber,
também deve vir pelo motivo de que eu também tropeei. Eu devia ter
la meus 8 ou 9 anos e estava na estancia com meu avé e tinha que
vir pra Cruz Alta pra estudar. Olha, meu avd era tropeiro 14 nas
bandas de Cruz Alta e, pela idade dele, ndo duvido que ele tenha
ainda pegado alguma tropeada nesta estrada para Sorocaba. Ele é
de 1858 e até lutou na Revolucdo de 1893. Bem, a maneira foi
acompanhar meu avé, me deram um cavalo e eu tropeei. E muito
importante a gente contar isso, pois veja s, eu tropeei, pra que nao
se esqueca de nossa cultura. Que fizemos parte da histéria do Brasil
neste contato com S&o Paulo, pois aqui nem tinha ainda sido muito
povoado e os tropeiros ja faziam esta ligacdo, esta unido do RS com
o Brasil. Se ndo fossem eles, talvez nem tivéssemos ficados ligados
ao Brasil. (JORGE MOREIRA, pesquisador, entrevista em
17/01/2013, p. 32)

19 Entidade tradicionalista na gual sou filiada e participei de modalidades artisticas.
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Esta fala do Dr. Jorge agrega muitos elementos significativos a pesquisa,
principalmente se pensarmos na argumentagdo desenvolvida sobre o contexto
tradicionalista, cuja narrativa da nacéo, a figura mitica desta narrativa e a invencéo
da tradicdo estdo presentes nesta fala. O sentido em que afirmo isso esta no
processo de aproximagdo dos sentidos histéricos e na invencdo desta tradigdo
biriva, que passa a ser agregada aos sentidos da cultura tradicionalista ja conhecida
pelos dancarinos, musicos e comunidade tradicionalista, tanto da regido de
Encantado, quanto dos participantes do Rodeio Artistico do GAN Anita Garibaldi. A
imagem solida e respeitada deste senhor e a sua historia, através de seu avo,
balizam o consumo deste conhecimento pela comunidade tradicionalista presente e
audiéncia desta estreia.

Mais especificamente, as passagens que seguem exemplificam e explicam
como vejo a ligacéo desta fala com contexto da cultura gaucha tradicionalista: “Ele
(avé/tropeiro biriva de Cruz Alta) € de 1858 e até lutou na Revolugdo de 1893”; “Se
nao fossem eles (tropeiros birivas), talvez nem tivéssemos ficado ligados ao Brasil”;
“me (Dr. Jorge/tropeiro) deram um cavalo e eu tropeei”.

Dr. Jorge aponta-se como um ponto veridico entre a histdria do tropeirismo, a
histéria da povoacdo do RS e a verdade (discurso e invencdo da realidade) da
representacdo das dancas biriva. Ele materializa o imaginario de um tropeiro e
produz respeito entre os dancarinos do grupo de dancas, principalmente por
concordar em fazer parte do espetaculo como um dos personagens principais. Um
tropeiro - pois ele diz e repete: “eu tropeei” - assumindo seu proprio personagem,
caracterizando-se e aderindo o espetaculo a propria histéria de vida.

Jonas Bastianel, na entrevista de 25 de novembro de 2012, traz uma

aprendizagem que teve com a figura de Dr. Jorge:

Jonas: Sabe o0 que me arrepia? Quando vejo alguém batalhando
pelo mesmo propdsito, conectado pela mesma vontade. Quando eu
vejo alguém fazendo muito mais do que pra que tudo desse certo.
Vendo um senhor idoso como o Jorge Moreira, que n&o tem
necessidade de estar ali, se propbe a fazer o que a gente pediu
(entrando com um cajado, com um poncho, com um chapéu biriva),
falando sobre o tropeirismobiriva, colocando toda a sua experiéncia e
autoridade de conselheiro do MTG, para contextualizar a nossa
apresentacdo que vinha com um cendrio montado e emocionante.
Aquilo me toca. (JONAS, instrumentista, entrevista em 25/11/2012, p.
16)
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Para Jonas, a acéo desinteressada do ancido, o sentimento de agregar-se a
uma proposta coletiva, dar atencdo aos jovens integrantes do grupo de dancas, é
algo para ser aprendido. Cabe, também, questionar a demasiada atencdo que dou
ao processo de identificar este grupo com um nome e ao pesquisador que lhe
nominou. Percebo Dr. Jorge como um simbolo que aproxima a expressao artistica e
0 espetaculo da historia da nagdo gaucha. A arte e a ‘verdade’, embora ndo esteja
agui para bradar essencialismos, tém um contexto, uma histoéria, com nome e
sobrenome. O publico passa a ser capturado ndo so pela plasticidade do espetaculo,
mas por estar sendo representado em seu proprio processo histérico e por uma
personalidade préxima da comunidade tradicionalista que prestigiou o espetaculo.

O espetaculo

Narrar o objeto de analise desta pesquisa e propor alguns sentidos para o que
la presenciei sdo as tarefas as quais dedico mais atencédo, sendo que a realidade é
deixada ver pela minha méo (olhos, interpretacdo, conhecimento, afetos. Faco essa
caminhada narrativa ciente de que as possiveis leituras e interpretacfes sao
independentes de minhas intengbes de escrita. O texto torna-se independente de
seu autor, assim como as falas e as acdes de meus colaboradores as sao livres para

minha interpretacdo. Rocha e Eckert (2008) tratam deste aspecto:

outro fator determinante da escrita etnogréafica é que na medida que
0 texto circula e é reinterpretado pelo ato da leitura, os dados
etnograficos se depositam na forma de uma producgédo textual e se
tornam pouco a pouco independentes de seu contexto original de
enunciacdo, pois sdo reinterpretados desde outros lugares e
contextos de leituras ( ROCHA e ECKERT, 2008, p. 16).

Terceira Narrativa

Nesse sentido, reconstituo a noite de langcamento do grupo, apoiada nas falas
de meus colaboradores, mas nédo deixo esquecer a relativizagcdo desta narrativa, a
qual se da pelas minhas escolhas e ndo por uma relacdo acontecimento/verdade,
narragao/verdade, interpretacdo/verdade. Outro elemento da produgcdo desta noite

de estréia, que escolhi como elo para apresentar alguns elementos identificadores
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deste grupo de dancas, esta ligado aos musicos/instrumentistas® e & musica em

que os dancarinos entram no palco do espetaculo.

Cenario — No espaco de uma quadra de vdlei, oito holofotes estavam
puxando o foco de atencdo para o centro do evento. Escurece-se o espaco das
arquibancadas, um teldo com fotos e videos sobre o grupo e sobre o tropeirismo
ganham destaque no palco. Uma simulacdo de acampamento campeiro na frente
dos musicos com fogo de chéo, bancos de toras de madeira, encilhas, folhagens,
chimarrdo, pelegos, estruturas em madeira rustica simulando cercas e porteiras. Isto
para produzir a imagem de um acampamento de pouso de tropeiros. Um
personagem secundario fazia as vezes do caseiro do acampamento, recepcionando
0s gue ali chegavam ap0s sua participacdo no espetaculo, ou para os dancarinos
que ficassem sem dancar em alguma das dancas. Elementos que pretendem

ensinar, com suas limitagées, como era o tempo histérico dos tropeiros.

Primeiro ato — Dr. Jorge entra com o foco de luz sobre si, com microfone na
mao, fazendo a apresentacdo do grupo de dancas e da cultura biriva. Sem texto
pronto, com muita emocdo e improvisagao, fala das tropeadas, da constituicdo do
Rio Grande do Sul a partir destas estradas abertas para o comércio, o surgimento
das vilas e algumas caracteristicas deste gaucho em especial: dos campos de cima
da cerra do RS, tropeirismo, comércio, inovacgao pelas trocas culturais a partir destas
viagens etc. Apos sua entrada e fala, juntou-se ao acampamento biriva.

Jonas, na fala que segue, aborda o papel de condutor do espetaculo e,
mesmo sem relacdo intencional com a educagdo, apresentam uma estrutura
parecida com os recitais didaticos, que muito acontecem dentro da universidade. E
possivel reconhecer a intengcdo no pedagogico, cujo foco do espetaculo lanca-se

sobre o contetudo simbdlico das dancgas ao invés do coreografico.

Jonas: A gente busca nas apresentacgdes ter aquela conversa
com o publico, explicar as dancas com base na pesquisa que foi
feita. E claro que a gente gosta de fazer isto, divulgando esta
pesquisa do Paixdo Cortes, fato que, com certeza, acrescenta
conhecimento e significados das dancas as pessoas que assistem ao
espetaculo, tanto pela ndo compreensdo das musicas em funcdo de

% Em invernadas, ha a denominagao de ‘instrumental’ os componentes que tocam e cantam para o
grupo de dancas.
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problemas de som ou pela falta de atencdo nas letras, assim muita
informacéo fica perdida, dai que enfatizamos uma conversa com o0
publico antes da apresentacdo e antes de cada danca. (JONAS,
instrumentista, entrevista em 25/11/2012, p. 13)

Aparece marcada em sua fala a intencdo de explicar algo ao publico, que o
que ali esta posto é fruto de uma pesquisa, que suas funcdes neste processo estao
para além do dancar, estdo para a divulgacdo, processos que levariam a
compreensao das dancas pelo publico e pelo préprio dangarino. O pedagdgico, 0
aprender modos de ser estd presente em suas falas e nas op¢bes simbdlicas e na
producado das cenas que compdem suas apresentacoes.

Segundo ato: A entrada dos tropeiros birivas fora conduzida pela musica
Birivas, do Rui Biriva, interpretada por Jonas Bastianel na voz e viola, Clévis Frozza
na gaita, Mauricio Mallagi no violdo, Guilherme Patussi no violdo e voz. Antes da
musica e o aparecimento dos personagens birivas, um som de cavalos (relinchos e
sapateios) tomou conta do ambiente, simulando a chegada da tropa e o desencilhar
dos animais. Ao iniciar da interpretacdo da mdusica Birivas, Jonas Bastinel, que
também tem o papel de mestre de ceriménias e de conduzir os diferentes atos deste
espetaculo e os simbolos do grupo, convida a entrar no palco e em cena 0S
personagens principais: 0os dancarinos biriva. Todos vestindo ponchos e carregando
encilhas, como que apeando do lombo de seus animais para 0 descanso em um
acampamento.

Segue a letra da musica:

Birivas
(Compositor: Rui Biriva)

Descendo a serra
pra subir na vida abrindo estrada
cheio de bruacas
tropeando mulas para sorocaba
e semeando por onde passam

Versos, violas, chulas e guaiacas(4x)

Chegando a alma do vale das antas
domam feras de rio de corredeiras
rasgam picadas pra juntar lonjuras
e muitas das cidades do presente
vem dos pousos birivas o tropeiro
vem dos pousos birivas o tropeiro
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daqui me desemulasparapeira
de lava catarias regionais
juntando o norte e o sul do vai vem
sem saber de que fato é o tropeiro
intercambiado a tracos culturais

Por isso é que o biriva ndo morreu
mudou foi seu produto de tropear
0 tropeiro esté vivo em todo aquele
que traz ideias boas ao Rio-grande
e ideias também sabe levar.

A letra da musica também compfe a representacdo desta cultura que se
apresenta em cena, também podendo ser tomada como a narrativa da nacao, a
narracdo do mito original e uma tradicdo que se reinventam e que se atualizam nos
diversos grupos de danca, nas musicas que tomam esta tematica, nas imagens,
eventos etc. A caracteristica do tropeiro biriva € um dos elementos desta narrativa: a
valentia, o deslocamento e a heranca deste processo: “domam feras de rio de
corredeiras / rasgam picadas pra juntar lonjuras / e muitas das cidades do presente
/vém dos pousos biriva o tropeiro”.

Ha, em certa medida, uma narracdo histérica e uma atualizacdo do
tropeirismo, principalmente na ultima estrofe, quando diz “Por isso € que o biriva ndo
morreu / mudou foi seu produto de tropear”. O produto do tropeirismo é esta
narrativa como constitutiva da producéo desta identidade do gaulcho tradicionalista,
uma ‘origem’ e continuidade. Algo que leva a fixagdo e a improvisagao, que mantém
e atualiza, ha a tradicdo e o novo produzindo e reproduzindo o cultural.

O jogo de luz e som ampliou a proporcdo do que estava sendo apresentado.
O publico sentado e lotando as arquibancadas do Ginasio esportivo da cidade,
pessoas de varios destinos do RS, que aguardavam o resultado dos concursos das
diversas modalidades artisticas do evento, foram surpreendidas pelo que se
apresentava no centro da quadra. Nao falo somente das dancas, mas da maneira
como fora articulada a apresentacao, a valorizacdo da figura do gaucho biriva em
um rodeio de dancas tradicionais. Percebi entusiasmo e emog¢&o nas pessoas, mas
a cena estava montada para isso. O publico era composto de tradicionalistas de
todas as idades e os conteudos das narrativas das dangas remetiam a ‘nossa
origem’, ‘nossa bravura’, ‘nossa historia’, o que chamou o publico para o

pertencimento.
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Terceiro ato: As dancas do repertorio biriva sdo o Chico do porrete, a Chula,
a Danca dos facdes e o Fandango sapateado. A pesquisa dessas dancas, como ja
referido, é de responsabilidade de Paixdo Coértes e encontra-se organizado no livro
Tropeirismo Biriva: gente, dancas, caminhos e canc¢des (1999). Minha fala sobre as
dancas dialoga e complementa o que Paixao orienta para o que seja o coreogréafico
e o simbdlico das dancas. Em certa medida, as dancas somam-se aos outros
elementos simbolicos da identidade deste grupo de dancas, ndo sendo colocadas
COmMo mais ou menos importantes em sua producéao identitaria.

Poderia conduzir esta pesquisa com o foco nas dancas, no coreografico.
Talvez, esta seja uma expectativa gerada pela tematica de minha pesquisa, no
entanto, foco no produto simbdlico que se agrega a producéo da identidade biriva e
tradicionalista galucha dos participantes deste grupo e colaboradores de minha
pesquisa. Ha também grande teatralidade nestas dancas, a habilidade é
demonstrada na expressao corporal altiva e alegre. Neste espetaculo, ndo fora
diferente, houve comocao da plateia, fortes aplausos e expressao de surpresa com
as coreografias e vibracdo dos dancarinos.

Mauricio foi estimulado pela experiéncia de tocar dentro deste grupo de
dancas e de sentir pertencimento ao espetaculo, ndo como secundario ou plano de
fundo, como costumam ser os instrumentais das invernadas. Na danca biriva, sdo
parte do espetaculo, compdem junto com os dancarinos e os dancarinos 0s

influenciam mutuamente, conforme o que disse o instrumentista:

Mauricio: Poucas vezes vi a galera empolgada pra tocar como vi |4
na Vacaria, o entrosamento dos dancarinos, quase que uma
composi¢cdo entre 0s movimentos e a musica, ambos carregava a
expressdo da mensagem, ndo € um em fungdo do outro, mas um
para o outro. Todos em volta, num amplo didlogo entre dancarinos e
musicos, 0 que ndo havia experienciado ainda tocando pra grupos de
danca. (Aqui, uma empolgacgéo surge com a lembran¢a do momento,
as vozes se misturaram tanto que ndo pude transcrever tudo).
(MAURICIO, instrumentista, entrevista em 25/11/2012, p. 14)

As dancas, nas palavras do pesquisador, apresentam junto ao coreografico
elementos da rusticidade da vida que levavam os dangantes ‘originais’. Hastes de
madeira, facbes, pelegos, facas, armas, além de figuras ligadas a um cotidiano
masculino e hostil. As definicbes estdo muito proximas do que fora encenado pelo
Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos, ndo encontrando palavras melhores.

Embora pareca que eu esteja contribuindo para a perpetuacdo do mito, ou de
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essencialismos, em certa medida, quando narro o espetaculo, narro as intencdes e
percepcdes que tive e ndo a reflexdo tedrica.

O Chico do Porrete?!, por ser danca dos tropeiros, s6 é dancada por pedes.
Com movimentos de passar bastdo por entre as pernas, por uma méo e outra, em
sapateios, a danca demonstra e representa a habilidade e o vigor fisico dos
dancarinos. Esta modalidade de Dancas Biriva foi pesquisada em S&o Francisco de
Paula-RS, na Encosta da Serra do Mar e nos demais rincdes por onde as comitivas
de tropas de mula passaram, a partir do ano de 1961.

A chula® é danca somente masculina, na qual dois bailantes ou mais se
confrontam, cada um desejando mostrar suas habilidades coreogréficas, através de
movimentos gestuais e sapateios de um e de outro lado de uma haste de madeira
colocada no chao. Dancada, com espora ou nao, a chula exige preparo fisico dos
bailarinos, afora alta capacidade ritmica e de improvisacdo. Esta modalidade de
danca é muito forte entre estes dancantes, participam, com vitorias, desta
modalidade de concurso no ENART e em rodeios que seguem este circuito.
Momento alto do espetaculo e empolgante para a plateia devido ao avancado nivel
do grupo na habilidade de sapateio e figuras de chula.

A danca dos facBes?® é bailada s6 por homens, cada um com dois facdes
cadenciando a musica com precisas batidas esgrimadas, exigindo habilidade e
precisdo do dancante a fim de evitar cortes e acidentes entre os bailarinos. Pesquisa
de 1957, encontrada no ‘caminho-das-tropas’ (Municipios: Pinheiro Grosso, Vacaria,
Séao Francisco de Pula, Bom Jesus, Sdo José dos Ausentes) e em campos de cima
da serra gaucha. Esta danca chamou a atencéo por permitir que dancarinos ainda
pequenos manipulassem facfes e evoluissem na danga acompanhando os adultos.
Também os facdes, comumente usados para abrir trilhas dentro da mata fechada ou
até mesmo como arma, ali na coreografia, aparecem como elementos com certa
plasticidade, que complementam a musica com o som de suas batidas e a
iluminacdo com as faiscas que deles saem com os movimentos de esgrima.

O Fandango Sapateado é heranca do colonizador lusitano, na qual cada

cavalheiro, depois de bailar em circulo e em conjunto, procura exibir sua capacidade

L CORTES, J. C. Paixao. TropeirismoBiriva: gente, dancas, caminhos e cang¢fes, 1999, p. 13.
2 CORTES, J. C. Paix4o. TropeirismoBiriva: gente, dangas, caminhos e cangfes, 1999, p. 7.

2 CORTES, J. C. Paixao. TropeirismoBiriva: gente, dancas, caminhos e canc¢des, 1999, p. 15.
» CORTES, J. C. Paix&o. TropeirismoBiriva: gente, dancas, caminhos e cancdes, 1999, p. 17.



68

de teatralidade, com figuras-solo sapateadas ao som do rosetear das nazarenas
(das esporas). Motivo do século XVIII, junto ao tropeirismo, sendo 0 mais antigo
motivo coreografico. Esta pesquisa foi realizada nas ‘estradas muleiras’ (Municipios:
Santo Anténio da Patrulha, Taquara, Rolante, Crilva, Campo Bom e na encosta da
Serra do Mar).

As figuras do Fandango sapateado apresentam elementos que teatralizam o
dia a dia nas tropeadas, cuja teatralidade exige mais dos dancarinos, algo para além
da danca, exige a imaginacdo e a expressao disso. Figuras recriam contextos: a
caca, a saracura (imita a saracura do banhado pegando peixe), o carneirdo (imita o
embate entre carneiros dentro da tropa de ovinos), o redemoinho (na travessia de
rios, os redemoinhos de agua), o aribu (na morte de animais no percurso das
tropeadas, o ataque de urubus). Nesta danca € que a compreensao do rural se fez
importante, a pesquisa dos dangarinos, neste sentido, fora muito marcante na

formacao do grupo. Jacson traz esta questao em sua fala:

Jacson: Até o pessoal mais novo, através da pesquisa, vai
desenvolvendo essa criatividade, como é uma danca livre, possibilita
varias figuras diferentes. Entdo, eu tenho um ponto de vista, eles tém
outro e grupo da essa liberdade de eles opinarem também.
(JACSON, entrevista em 30/04/2011, p. 4)

Somada a fala de Jacson, Lucas também trata do ganho em maturidade que
0os dancarinos tém no contato com as dancas biriva dentro do Agrupamento de
Dancgas Biriva Tropeiros de Dois Mundos. A producdo coreografica parte dos
proprios envolvidos e a execucdo também carrega em si certa mobilidade, onde
cada um executa os movimentos dentro das habilidades e possibilidades de cada
dancarino, ndo tanto para o ‘igual’ e o ‘alinhamento’ das invernadas de dancgas

tradicionais.

Lucas: Automaticamente, isso faz com que eles figuem mais
concentrados na danca, porque se eles estdo opinando é porque
eles estdo concentrados naquilo que eles querem fazer depois, caso
contrério, nem saberiam o0 que estariam fazendo. E, também, com
relacdo a personalidade prépria da pessoa, exclui danca, exclui tudo,
0 respeito que eles adquirem aqui dentro um com o outro, até com
relacdo a cada um opinar, cria sua prépria idéia, desenvolver isso ali
melhora muito a personalidade de cada um. E uma coisa que na
invernada ndo tem tanta abertura. “o pezinho é isso ai, o pé ali e é
isso, ponto final”. (LUCAS, entrevista em 30/04/2011, p. 4)
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Neste trecho, hd uma visdo da formacdo do dancarino para a autonomia do
movimento, mas uma autonomia compartilhada para o ganho coletivo. E uma outra
aprendizagem, outro modo de ser na danca tradicionalista, 0 que esta mais
préxima de outras atividades de lazer/esporte que estdo no cotidiano. Essa visao
tem muito do ponto de vista profissional de Lucas, pois ele é fisioterapeuta, o que
também aparece como legitimador das op¢des metodoldgicas para o dancar neste
grupo. Autonomia também ligada ao respeito ao outro quando a palavra esta na

horizontal.

Ato final: Para encerrar o espetaculo, o grupo recorre a um dos elementos
mais simbdlicos da cultura galcha tradicionalista que é o préprio hino rio-

grandense. Mas nao fora somente uma execucgao, fora um granfinale.

Figura 3: Entoag¢ao do Hino Rio-Grandense no final do espetdaculo

Proponho esta data como o grande espetaculo deste grupo de dancas biriva,
sobre o qual encontrei sentidos para as falas dos entrevistados, fotos, imagens no
youtube e um acontecimento que tomo como criador do grupo, podendo ser narrado
nao s6 o ato, mas a apresentacdo do grupo como um espetaculo performatico,

cultural e tradicionalista.



70

A maneira como produziram a esta apresentacao também pode ser pensada
a partir da pesquisa de Hartmann (2005), que, em seus estudos sobre trovadores na
regido de fronteira do RS, aponta duas perspectivas sobre performance que me

remetem ao espetaculo apresentado por meu grupo de pesquisa:

Performance como desempenho, que pressupde 0 envolvimento
integral do contador no ato de narrar, seu desempenho vocal e
corporal, ainda que a sua énfase esteja no conteudo, ou seja, no
‘evento narrado” (como ocorre nas narrativas pessoais);
Performance como espetaculo, que envolve maior elaboracdo
estética, lida com a linguagem poética, exige a presenca de uma
audiéncia caracterizada como tal, tem inicio e fim bem definidos, ou
seja, prioriza o “evento narrativo” (é o caso de grande parte das
performances dos causos/cuentos da fronteira) (HARTMANN, 2005,
p. 135).

Nesta argumentacdo de Hartmann (2005), ha a performance para cada um
dos dancarinos e a performance do espetaculo, a relacdo entre todos o atores e 0
publico. Vejo um esforco destes participantes em jogar a énfase do espetaculo no
conteudo engajado a danca, dai que cada desempenho fora essencial para o
sucesso da transmissdo da informacao, o que também jogava a cena para o publico.

Toda a preparacdo (cenario, sonoplastia, efeitos de luz) pressupde uma
plateia que também conhece o0 seu grau de pertencimento a este conteddo. Nada
pode ser tomado como natural ou espontaneo, pois tanto atores quanto
expectadores tém a dimensao performética e inventiva desta maneira de tratar este
contelido, mais ainda que isto faca parte da invencao da tradicdo da cultura gaicha
tradicionalista. Conforme argumentagao de Luce et. al. (2010, p. 19), “para participar
de uma performance, sendo performer ou audiéncia, implica deslocar-se para um
mundo recriado momentaneamente, assumindo outro papel”.

Rafael pde isso como uma preocupacgao sua, enquanto instrutor do grupo:

Rafael: Cada participante constréi os significados das dancas
tradicionais das quais participa. As dancas do ENART sdo dancas
mais elegantes, mais sociais, que estdo mais proximas do imaginario
da maioria das pessoas que pertencem aos CTGs, ja as Dancas
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Estilo Paixdo Cortes/Campeiro sdo mais ligadas & Campanha®, ao
campeiro, dai que a representacdo se torna mais complexa, tem que
estudar. Eu ndo posso exigir dos guris conhecimentos de campo que
eles ndo tém. Eu vou todo ano pra campanha, em estancias, nao
uma experiéncia de sitio e festas campeiras como a maioria daqui.
Tenho que trazer para perto deles a experiéncia, s6 que isso € mais
narrado, através de exemplos para tentar uma aproximacao entre as
dancas e a representacdo mental. Também tem a gurizada mais
nova, que ndo estdo muito nessa de cavalo e campanha, querem
mais Internet, jogos; dai meu esfor¢co em fazé-los entender um pouco
do que significam estas dancas. (RAFAEL, professor, entrevista em
20/12/2012, p. 28)

S&o elementos que precisam tornar-se significativos ao grupo para que
transmitam o conteldo pela danca. Nesta caminhada de aprendizagem, ao
questionar sobre a identidade estar ou ndo fixada de alguma maneira nos
dancarinos, para além do espetaculo, varios participantes tentam articular uma
resposta, embora Jonas, até por ser advogado e ter a palavra a seu favor, consegue

agregar as intencdes de seus colegas:

Entrevistadora: A identidade biriva é s6 para o espetaculo?

Jonas: Sim, mas nao s6. A identidade biriva é utilizada
sempre que nés do grupo biriva estamos convivendo, até no futebol.
Veja como € grande esta questdo (0 que ele trazia como
simples),estes dias nds estdvamos jogando e o Jacson chegou la no
campo e estourou a chuteira dele quando ele a amarrava, sem
cadarco nao podia jogar. Ele abracou a chuteira com varias voltas de
fita isolante e foi jogar. Se ele é fresco, diz que nao foi jogar e
poderia ter usado a expressdo ‘sou biriva’. S6 que esta expressao
depende n&o so da situagdo, mas de quem estd no entorno para
ter sentido. (JONAS, dancarino, entrevista em 25/11/2012, p. 18)

Pode-se dizer que € uma identidade situacional e contextualizada onde as
condicdes de possibilidade é que lhe atribuem sentidos. As expressfes das

identidades precisam ser explicadas e contextualizadas para que ndo caiam em

** Neste momento da conversa, percebo uma incoeréncia na fala do Rafael, ele conta que esta
buscando aproximar, através da linguagem, os significantes e os significados dos contelidos
apresentados por esta danca tropeirista, que foi pesquisada na serra e litoral gadcho, nas
estancias, paragens e cidades que la se formaram a partir do ciclo do tropeirismo. Sé que a
representacdo que o proprio Rafael tem do homem campeiro é da campanha do sul do RS. Tudo
€ invengdo, producdo de um imaginario através de uma aproximagdo de possiveis sentidos e
significados para aquilo que representam. S&o maneiras de produzir sentidos e manter esta
tradicdo, buscar a construcdo de verdades que validem a autenticidade de suas praticas, e falo
em autenticidade na busca de uma origem para a sua histéria e para a historia do RS, para
marcar que sabemos de onde viemos e porque fazemos e recriamos maneiras de ser gauchos
através das dangas e outras modalidades artisticas.
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generalizagbes que acabem por néo identificar ninguém, mas reproduzindo mitos e
estereotipos que so sirvam a midia e ao entretenimento. O que ndo contribui para
compreender como 0s sujeitos estdo se produzindo no interior de suas culturas e
contextos sociais. Tudo tem que ser explicado. O que agrega valor e relevancia para

pesquisas como a que apresento.



PARTE 4:
CONCLUSOES ACERCA DOS TROPEIROS DE DOIS MUNDO
E DA PESQUISA

4.1 Producao de uma identidade biriva

Dialogar com o cotidiano dos participantes deste grupo de dancas e de minha
pesquisa permitiu apreender, em certa medida, que a invencao/aprendizagem da
identidade biriva se faz mais visivel nos elementos eleitos como simbolos de
identidade do grupo. Neste processo, busquei perceber a questdo das identidades
sendo produzidas no interior deste grupo e dos discursos que possibilitam enfrentar
e apropriar-se desta identidade. Hall (2001, p. 109) afirma que “as identidades sao
construidas dentro e nao fora do discurso”, e que a compreensao desta producao
implica entender os locais historicos e situacionais deste processo.

Para a compreenséo desta producao de identidade de dancarino biriva, néo
busquei em descricbes tedricas e discursos generalizadores de quem foram os
birivas. Escutei e interpretei a constru¢cdo material e discursiva desta identidade
dentro deste grupo em especifico, a partir de suas falas e de minha observacéo e
estabeleci as possiveis relacdes destas falas, com o0s elementos materiais e
repertérios do grupo, em um paralelo com os discursos que engendram o
tradicionalismo gaucho. Nesse sentido, faz-se relevante ressaltar que as identidades
devem ser entendidas como maneiras que as comunidades imaginam-se e como
constroem narrativas sobre sua origem e desenvolvimento.

Para pensar os processos de aprendizagem, encontrei em Luce et. al. (2010)
contribuicdes para olhar estes processos dentro de praticas sociais tomadas como
lazer. Este estudo propde o deslocamento do olhar para a dimenséo situacional, o
gue se engaja na maneira como tenho pensado a producéo da identidade, e aponta

a aprendizagem como constitutiva da pratica social.
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O estudo de Luce et. al. (2010) argumenta, sobre o0s processos de

aprendizagem que se dao no cotidiano,

gue € o engajamento do sujeito nos diferentes contextos de prética
dos quais participa que gera as possibilidades de aprendizagem. Em
sintese, ao enfatizar o aprender, assinalamos a importancia de
realizar um deslocamento do olhar para a dimensdo situacional,
trazendo o foco para a acdo, e para a aprendizagem como
constitutiva da pratica social. Tal proposta busca compreender a
aprendizagem como processo de engajamento na pratica (LUCE et.
al., 2010, p. 8).

No universo cotidiano, o grupo de dancas biriva Tropeiros de Dois Mundos,

assim como uma gama de produtos culturais, pode ser percebido como textos

culturais que operam constitutivamente em relagdo aos objetos, sujeitos e verdades

de seu tempo, desde que 0s sujeitos estejam engajados nas ac¢des deste grupo.

Pude perceber que a marca identitaria do biriva nestes jovens ja estava

aparecendo com certa naturalizacdo em seus discursos, a simplicidade é a

caracteristica que se sobressai dentro desta identidade, com a qual eles estdo se

associando. Pode-se dizer que € uma identidade situacional e contextualizada onde

as condicdes de possibilidade é que Ihe atribuem sentidos.

A seguir, exponho um relato meu, o qual pensa e exemplifica esta identidade

e a situacionalidade como caracteristica do uso do adjetivo biriva:

Borba: Tive uma experiéncia interessante com um menino de 8 anos
gue danca chula e ia para uma viagem com o0s coroinhas da igreja.
Na viagem ele faria uma apresentacdo de chula. Ele estava
preocupado com o ndo conhecimento de onde iria dancar. Entdo
disse: - Se bem que os birivas dangcavam em chao batido! Eu dango
em qualquer lugar também, ndo da pra escolher estando em viagem.
Eu sou biriva! (BORBA, 2012, Diério das entrevistas, p. 13)

Também relatei esta situacdo para Jonas pensar a identidade biriva sendo ou

nao associada aos

seguinte explicagéao:

que participam do grupo de dancas. Para este relato, da a

Jonas: A biriva é muito menos regrada, vestimenta mais simples,
nao que tudo seja bonito ou facil de encontrar, mas é inegavelmente
diferente do universo do ENART. Junta a isso, um grupo que estava
carente de voltar a se encontrar, carente da convivéncia com suas
amizades de longa data, conhecimento novo, uma simplicidade néo
experimentada até entdo no tradicionalismo, menos pessoas
envolvidas e todos convergindo na mesma ideia. Tudo o que a gente
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precisava era isso ai. (JONAS, instrumentista, entrevista em
25/11/2012, p. 14)

hY

Somando-se a fala de Jonas, Rafael também carrega a questdo da
simplicidade como algo que extravasa pela coreografia e que pode ser associada a
vida pessoal como uma caracteristica moral, a qual ja ha dancarinos que estéo se
apropriando. Uma maneira mais auténtica de ser gaucho seja no vestir, no dancar
ou tocar, a simplicidade da expressdo da danca biriva € vista como ‘um lugar
conveniente para amigos promoverem lazer, produzirem modos de ser e de se
relacionarem com o tradicionalismo.

SO que este lazer tem uma relacdo discursiva com a producdo da cultura
tradicionalista e acontecem em uma entidade com este fim. Identidade
biriva/simplicidade que é produzida no interior dos discursos deste grupo e das
representacfes que tém de si, da danca biriva e da cultura tradicionalista gaucha.
Luce et. al. (2010, p.9) referem-se a “a acdo como inseparavel da vida da
comunidade que a desenvolve, tornando possivel ligar os individuos as

comunidades e o cognitivo ao social”.

Rafael: E isso aconteceu pela caracteristica da danca, pelos valores
ligados ao campo que se transformam em figuras na danca, por
valores de gauchismo que aparecem mais fortes e podem ser
extravasados na coreografia. Eu ja escutei o Lito falando que ele
passou a dizer que é biriva por se sentir mais valorizado com isso.
Um estilo de vida que quer ter o resto da vida, de valor, de cultura,
parece que molda um vinculo maior entre os que participam disso, de
respeito e conhecimento. (RAFAEL, professor, entrevista em
20/12/2012, p. 26)

Nesse sentido, trato a aprendizagem dentro desta pratica social, da cultura
tradicionalista gaucha, através da dancga biriva, enfatizando “o cotidiano, o saber
erigido no fazer, na participacdo nas praticas situadas, o aprendizado, a comunidade
de pratica, as relagbes e praticas dos agentes que propiciam a formacdo de
identidades” (LUCE et. al., 2010, p.10). A partir desta orientagédo de aprendizagem
erigida no fazer e no pertencer a uma pratica social, amplia a relevancia de dar
atencdo ao que acontece no cotidiano, a expor-se ao aprender com o0 outro e

permitir que isto também se constitua em processo de produc¢do da sua identidade.
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4.2 Interpretagcao: ‘a dang¢a de cada um’

O processo de encontro com 0 hovo nem sempre vem de algo ndo conhecido.
Muitas vezes, 0 ja conhecido veste uma nova roupagem e produz novos sentidos.
Para que isso seja possivel, € necesséario que permitamos e ndo imponhamos 0s
sentidos ja conhecidos em tudo com o que nos deparamos.

Uma expressao muito usada entre os dancarinos, que proponho para reflexao
€ a interpretacdo. Falam que a biriva permite uma interpretacdo mais espontanea da
danca. Esta interpretacdo esta ligada a linguagem corporal, a expressdo dos
sentidos que o dancarino tem da mensagem da danca, na transmissdo dessa

compreensao ao publico.

Jacson: O movimento da danca biriva é mais livre, h& espaco para a
interpretacdo individual, o que se soma a roupa, que também pode
ser pensada ao gosto do dancarino, mesmo que dentro de um
padrédo de pesquisa. (JACSON, dancarino, entrevista em 25/11/2012,
p. 23)

Neste sentido, “o corpo passa a ser midia de si mesmo” (LUCE et. al., 2010,
p. 21) e, como tal, reifica a tradicdo, ou seja, algo/informacédo que esté abstrato pode
ser visto como coisa material, assim o0 corpo instaura a tradicAo na acéo
performatica. Ainda na fala de Jacson, tomo um exemplo desse processo e da néo

fixacdo dos sentidos expressados pelo corpo na danca:

Jacson: A roupa da biriva € uma roupa mais leve, mais solta, menos
alinhada o que se afina com a maneira do dancar. Ha a pesquisa,
procuramos até respeitar os limites da representagdo da época do
tropeirismo, mas estamos impondo nossa visdo desta danca e desta
época histérica. Outros grupos o fardo também a sua maneira e cada
dancarino também tem seu espaco de interpretagdo. Dias diferentes
de danca também podem resultar em diferentes maneiras de dancar.
(JACSON, dancarino, entrevista em 25/11/2012, p. 23)

Para pensar outro uso da expressdo, em minha argumentagdo a
‘interpretagdo’ também € uma constante. Os usos feitos da expresséo tém diversos
sentidos, e ndo ha sentido sem interpretacdo. Segundo Orlandi (2008, p. 19), o
processo de significagdo € caracterizado pela incompletude. Neste processo, “a

relacdo pensamento/linguagem/mundo permanece aberta, sendo a interpretacao
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funcdo desta incompletude”. Esse € o meu processo, o de tentar explicar, dizer e
redizer o que vi e atribuir sentidos, e tentar ndo reduzir o sentido ao contetdo, ao
superficial a descritivel. Até por eu ser a principio da area da linguistica, e ter mais
presente a andlise do discurso, a interpretacdo ja vem carregada com uma
centralidade na linguagem verbal. Tive de despir a expressao de conceitos ja
estabelecidos e entendé-la de outra perspectiva, a linguagem corporal.

O uso desta expressao pelos entrevistados esta mais ligado a performance,
vejo isso na seguinte passagem de Luce et. al. (2010), em que o comportamento
restaurado aparece como intrinseco a esse processo. Em suas palavras, “a
performance consiste numa atividade cultural dinamica, reelaborada criativamente
ao longo do tempo, mas que se pretende idéntica ao que se acredita ter sido no

passado, tanto no presente quanto no futuro” (LUCE et. al. (2010, p. 19).

Rafael: Acho que a biriva te da essa oportunidade de que cada um
expresse 0 seu jeito de dancar. A liberdade de cada um poder
expressar e realmente poder botar teu corpo, tu ndo ta de acordo
com uma regra, ndo um manual que tu tem que seguir, tu danca
conforme tu te sente bem dancar. (RAFAEL, instrutor, entrevista em
30/04/2011, p. 4)

Percebi, neste contato com os dancarinos da biriva, que esta modalidade de
dancas permite a expressao corporal de dancante de cada um, o que difere da
experiéncia nas dangas tradicionais. Uma maneira de fazer a danga que tenta
escapar ao reproduzir igual e leva ao criar sua propria expressao. Esta diferenca
também foi percebida e expressa na modalidade da danca da Chula, a qual também
existe no circuito ENART. Sobre isso, Jodo expressa como sentiu isto no altimo

ENART, em que ficou entre os finalistas da chula.

Jodo: A chula na biriva € um neg6cio mais solto, mais livre para a
expressdo corporal e interpretacdo, vocé assume um personagem. E
claro que tem a base da chula que € a mesma, mas tu ta solto. S6
gue quanto esta em uma competicao de rodeio ou Enart é cheio de
regras e avaliacdo rigorosa, € uma questdo de execucdo e
desempenho, precisdo, € algo que te prende na expressdo. Tem
guem pensa que ha menos responsabilidade na biriva por ndo
dancarmos com foco em rodeio e avaliacdo, mas minha
responsabilidade € com quem estd me assistindo, que gosta de
chula, que quer um espetdculo de habilidade. Tanto que na final do
Enart fiz aquele ‘birivismo’, ‘chutei o balde’ e me diverti, interpretei e
nao dei bola pras planilhas de avaliacdo, dancei e interpretei a
aminha arte. Eu julgo a minha apresentacao pela rea¢do do publico.
(JOAO, dancarino, entrevista em 25/11/2012, p. 16)
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Esta nova maneira de ser um dancarino e tradicionalista gaucho produz uma
nova maneira de relacionamento com a danca, ela passa a ser vista mais como arte
pelos participantes, mais ligado a expressao corporal como uUnica. Ao Jodo dizer que
“a chula na biriva € um negdécio mais solto, mais livre para a expressao corporal e
interpretacédo, vocé assume um personagem?”, implica ver a performance como uma
inscricdo, uma grafia. Conforme Luce et. al. (2010), “o fazer n&o elide o ato da
reflexdo, a memoria grafa-se no corpo, que registra, transmite e se constitui,
constituindo o mundo dinamicamente”. Nesta fala de Joao fica clara a reflexdo sobre
si e a dinamicidade da producéo desta identidade de dancarino biriva, de como isto
esta se inscrevendo nos processo de cada um.

Orlandi (2008, p. 26) encerra em seu argumento uma maneira de olhar a
constituicdo do sujeito histérico no interior de suas culturas e sobre as possibilidades
de interpretar como algo que nos distancia de sermos meros animais de interagéo e
de nos constituirmos em animais de producao de sentidos sobre o outro e sobre si

mesmo.

N&o se trata de pensar o outro apenas linguageiro, mas o outro nas
sociedades e na histéria. Porque é em referéncia a sociedade e a
historia que pode haver ai ligacdo, identificacdo ou transferéncia, isto
€, abrindo ai a possibilidade de interpretar. E este é o sentido do
social ndo nos reduzindo a meros animais em interacdo mas sujeitos
histéricos constituidos pelo simbdlico. (ORLANDI, 2008, p. 26)

O argumento de Orlandi (2008) expressa minha propria visdo do grupo de
dancas e sobre mim mesma. Nesta breve e inicial caminhada nas possibilidades da
pesquisa em Educacgéo, conheci a potencialidade da interpretacdo como produtora
de sentidos e de realidades, conheci que a verdade é explicavel e contextual. Na
danca, os participantes de minha pesquisa também se encontram neste processo de
interpretacdo da diferenca entre maneiras de ser tradicionalista gaiucho e de ser
dancarino. S6 que o recurso deles é o corpo e 0 meu recurso € a palavra. Nao perco
de vista também que a descricdo e que a explicacdo estdo expostos ao equivoco e

gue o sentido é sempre suscetivel a tornar-se outro.



79

4.3 Pedagogia da autenticidade

A ritmica da narrativa trata dos gauchos tradicionalistas em geral, e dos
gauchos que tém suas identidades acionadas pelo Agrupamento Biriva Tropeiros de
Dois Mundos, a qual é foco de atencao deste estudo. Ha imagens sendo construidas
sobre os tropeiros biriva. Na fala de um dos dancarinos, hd uma narrativa sobre este
gaucho tropeiro, ha imagens que vao mistificando e produzindo a representacéo e
personificacdo dos criadores destas dancas biriva.O pedagdgico do grupo e dos
discursos estdo sempre circulando e acionando maneiras de ser. Na seguinte fala,
Guilherme traz todo um discurso historico para dar um tom de legitimidade para seu

interesse por esta danca.

Guilherme: Os tropeiros, que saiam em viagem, demoravam meses
pra voltar pra casa, imagino o que eles sentiam quando eles
viajavam. Muitos deles tinham mulheres e filhos, que eles largavam
pra fazer essas viagens tropeiras com mulas, porcos, gado para
outros estados brasileiros. Essas viagens também promoviam fusdes
entre culturas de diferentes lugares. O grupo biriva pode conhecer
essa tradicdo, por que eles criaram essas dancas. (GUILHERME,
dancarino, entrevista em 30/04/2011, p. 5)

Vé-se, na fala de Guilherme, que uma tradicdo que é consumida pelo grupo e
que remete a um gaudcho auténtico anterior as revolucdes, cuja bravura e virilidade é
um contraste com uma possivel sensibilidade e teatralidade em dancas e jogos de
habilidade. Vejo a caminhada deste grupo em direcdo deste modo de ser gaucho
com uma producdo de uma imagem de um gaucho mais auténtico na modalidade de
dancas biriva do que em relagdo as dancas tradicionais. Jonas fala deste momento

em que a proposta fora lancada:

Jonas: o Rafa chega com esta proposta das dancas biriva, e nés
estavamos com tanta vontade de nos reunir novamente que caiu
como uma luva. Um trabalho novo que a gente nédo tinha conhecido
até entdo. Uma outra experiéncia, com uma outra dimensédo, uma
outra maneira mais pura de vivenciar o tradicionalismo. A gente nédo
dependia de prenda, ndo dependia de patronagem, dependia mais
de noés. Muito menos trabalhoso do que remontar uma invernada,
menos dispendioso financeiramente, ndo envolvendo competicdo e
sim tradicdo. (JONAS, instrumentista, entrevista em 25/11/2012, p.
12)
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Mauricio relata que o grupo buscou circular em ambientes em que outros
tradicionalistas também estivessem na busca da manutencéo desta ‘tradi¢cao’ biriva.
Um dos lugares em que isso acontece € no Festival de dancas birivas do tropeirismo
gaucho, o qual acontece no Rodeio de Vacaria/RS. Este modo de ser gaucho
fortaleceu-se quando estiveram em um ambiente em que todos falavam desta
mesma linguagem. Muitas s&o as falas em que os dancantes referiram-se a este
rodeio, como se la uma nova maneira de vivenciar o tradicionalismo ‘expandisse sua
visdo’, algo mais préximo do original e da pureza inerente a este processo de
producdo do imaginario da comunidade que vivenciam a cultura galcha
tradicionalista. No entanto, isto reforca uma producao forjada de uma tradicdo para

ser vivenciada, ela esta localizada em locais e eventos especificos.

Mauricio - A biriva aparece como um lugar para se reunirem
pessoas que gostam da danca galcha e que queriam escapar do
foco dos concursos. A gente até foi para o rodeio da Vacaria,
gueriamos conhecer, mas nossa prioridade néo era ir 1a e ganhar,
mas fazer parte. Foi pra gente vivenciar um espirito de danca biriva,
ja que estamos isolados deste movimento, estamos sozinhos em
nossa regido. E dificil de explicar, mas é diferente o que acontece no
Rodeio da Vacaria. (MAURICIO, instrumentista, entrevista em
25/11/2012, p. 10)

Os participantes das Dancas Tradicionais Estilo Paixdo Cortes/Campeiro
duelam com os grupos que disputam o ENART, esta tensao esta por quem é ‘mais
original’, quem resgata mais as tradicfes e quem se mantém mais fiel a elas. Pontuo
agui este aspecto por ser impossivel ndo estar sensivel a ele quando se esta tao
perto de suas fronteiras.

Vejo os participantes deste grupo ndo como sujeitos que nao duelam com
essas diferencas, mas como que negociando com elas, tomando para si o que Ihes
falta quando assim os convém. Essa negociacao € condi¢do para que circulem entre
os dois estilos, mesmo que tenham o conhecimento de que possa haver
contradicbes entre o que é possivel fazer ou ndo de acordo com cada estilo de
dancas. Eles sdo o que dizem ser, mas o dizem num contexto especifico, e esse
dizer ser tem mobilidade situacional, conforme podemos ver na passagem que
segue, em gque Mauricio aborda a sua execucdo musical no estilo Enart e no estilo

biriva:
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Mauricio - Com certeza ha diferencasquando toco no estilo Enart e
estilo nobiriva. Para invernadas, € muito mais regrado, limita a
execucao, vocé nado pode errar para ndo prejudicar as notas finais do
grupo de dancas, pois eles séo totalmente o foco. J&, nas biriva, ha o
lance da criatividade, ha liberdade, é mais arte, h4 como expressar a
tua maneira de fazer musica. E quando tenho a oportunidade de
expressar 0 que sinto, a empolgacdo com o publico que esta
assistindo, fago parte do grupo com a musica, € mais integrado. Esta
ligado ao momento, o lugar em que tu estas, para quem estas
apresentando, como tu estas te sentindo naquele momento e isso
pode passar pela musica. (MAURICIO, instrumentista, entrevista em
25/11/2012, p. 10)

Esta passagem da entrevista com Mauricio, somada a outras falas dos
demais colaboradores, imprime a cadéncia interna deste texto, trazendo o contexto
como indispensavel a compreensao de suas falas. Como diz Hall (1997, p. 8), “cada
individuo sentir-se-4 mais ou menos atraido, mais ou menos interpelado por cada
um desses cenarios”. Pensemos a producdo das identidades no interior das
representacdes, atravessadas pela cultura, enfatizando a conclusdo de que as
identidades sdo formadas culturalmente.

Todo o discurso que trago em torno do galcho aponta para a producdo de
uma identidade, sendo discurso tomado como a producdo da realidade na
linguagem. Silva (2007, p. 92) argumentou sobre essa maneira de pensar a
linguagem como produtora de realidades, deslocando a énfase na identidade como
descricdo, como aquilo que é, “para a ideia de tornar-se, para uma concepc¢ao da
identidade como movimento e transformacgao”.

O pedagodgico impresso pelas praticas contidas no MTG, no CTG, no
movimento nativista, em festivais de muasica, ou mesmo no grupo de dangas em
estudo, caminham no sentido de ensinar modos se ser, reivindicando uma cultura,
uma histéria e uma identidade auténtica. “Ao afirmar uma determinada identidade,
podemos buscar legitima-la por referéncia a um suposto e auténtico passado —
possivelmente um passado que parece ‘real’ — que poderia validar a identidade que
reivindicamos” (WOODWARD, 2007, p.27). o grupo de dancas em estudos confirma-
se como mais um exemplo de uma pedagogia cultura que produz espacos, artefatos
e imagens que ensinam maneiras de ser, em especifico, de ser um gaucho
auténtico.

Essas identidades gauchas, reivindicadas e reificadas em diferentes

contextos, passam por diferentes maneiras de ensinar e aprender a ser gaucho.
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Essas identidades s@o ensinadas e estao disponiveis para que nos identifiguemos e
“nos posicionemos no interior das definigdes que os discursos culturais (exteriores)
fornecem ou que nos subjetivemos (dentro deles)” (Hall, 1997, p.8). Quando em
suas falas encontro “eu sou gaucho”, “eu sou biriva”, interpreto como um ‘tornar-se
gaucho e biriva’ que esta permanentemente sendo produzido na linguagem e no
interior da cultura.

Uma pedagogia da autenticidade preocupar-se-ia com esse tornar-se gaucho,
com meios de produzi-lo e dar manutencdo e atualizacdo a esse ‘ser.Essa
pedagogia dependeria dessa negociagao do sujeito e sua disposi¢cao de ‘vir a ser’,
de negociar o como e quando ser gaucho, pois um exemplo é que ndo se anda de
bota e bombacha o tempo todo; ha lugares, contextos e discursos que legitimam
mais essa identidade que outras. Esse movimento de hibridizacdo e negociacédo da
identidade também se ensina e se aprende.

Um movimento que, ao mesmo tempo que produz uma identidade ‘fechada’ e
auténtica, depende da flexibilidade, movimento e negociacdo. Quando a fala deles
diz: "Eu sou", também diz "estou sendo", existindo um movimento que ndo esta na
superficie da identidade, mas na condicdo de manutencdo dela, esse movimento
que faz da identidade algo que circula, relacional e marcada por aquilo que ela nado
é.

Esse movimento prolonga de alguma forma o aprendizado do ‘ser gaucho’,
pois vocé poderia se perguntar: quando é que sou entdo? Quando receberei 0
diploma de GAUCHO BIRIVA? A provavel resposta é nunca, penso que a pedagogia
da autenticidade dependeria desse nunca. Seria sempre um jogo do vir a tornar-se,
pois 0 auténtico € um ideal no sentido platénico do termo.

Neste novo contexto, o gaucho da cidade seria o ‘gaucho sem pampa’. Ele
nao o tem, mas o imagina e o inventa conforme as relagdes que se estabelecem
entre 0 gaucho e o ‘pampa’ (mito, imagem, referéncia, invengdo). O lugar da
realizacdo deste imaginario de gaucho é o pampa e, quem nado estd la precisa
personificar (e presentificar) o lugar/pampa onde quer que se esteja. Para o Rafael e
seus companheiros de danca, o pampa esta materializado e simbolizado no tablado,
nas musicas, em imagens da internet. Quando danca, sente certo pertencimento ao
pampa. Digo isso por ele ndo viver na campanha, ndo possuir cavalos, tampouco

gado para tropear; contudo, ele recria a arte biriva de um gaucho tropeiro que ele
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quer acreditar ter existido. E a maneira que ele encontrou para ‘ser’ um gaucho dos

pampas em pleno saldo de baile do CTG, recriando um cenario.

4.4 Concluindo esta danca

Encerrar este processo é ter encarado o processo de aprender a ser
pesquisador e de assimilar os fracassos da caminhada. Olho para as incertezas e
compreendo que sao nos descaminhos em que cada passo fora dado que as
respostas tomam sentido. Talvez, o inicio da caminhada tenha sido com as
perguntas erradas, por isso, as bancas de qualificacdo, defesa e orientacdo do
mestrado revelaram-se o Unico viés para acertar 0 questionamento e construir
esbocos de respostas.

A pesquisa fora iniciada quando o Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois
Mundos fora criado. Neste ponto, minha caminhada no tradicionalismo parou para
olhar uma outra maneira de experimentar o tradicionalismo e de aprender maneiras
de ser uma gaucho auténtico. Também, neste momento, inicia-se a caminhada pelos
Estudos Culturais. Campo tedrico desconhecido e que ampliou minha perspectiva
sobre os fatos culturais, desnaturalizou meu olhar sobre os essencialismos que
circulam nos discursos do ser gaucho tradicionalista e faz com que os sentidos
sejam produzidos no interior das culturas.

O grupo de dancas é proposto como campo de pesquisa e isso me coloca na
aprendizagem sobre o campo de pesquisa, sobre a danca biriva, sobre o
tradicionalismo e alguns de seus discursos. O grande desafio de desnaturalizar as
acles, as imagens, as cenas, as falas, os lugares dos sujeitos.

Para adentrar neste exercicio de educacdo do olhar sobre fatos de nosso
cotidiano, as lentes tedricas do EC e das Pedagogias Culturais foram determinantes.
Conceitos como cultura, discurso e identidade constituiram-se em ferramentas para
a costura de toda a descricdo e analise das cenas e entrevistas incluidas nesta
dissertacdo. As Pedagogias Culturais sdo o grande estaleiro para a aproximacao
deste grupo de dangcas com o campo da Educacdo, uma vez que o cotidiano, as
cenas, 0s simbolos identificadores dos Tropeiros de Dois Mundos produzem

identidades, modos de ser galucho auténtico.
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Todo este processo teve de ser pensado metodologicamente, inserida na
pesquisa qualitativa, os dados foram produzidos através da observacao participante,
diarios de campo e entrevistas. Para a interpretacdo dos dados, as lentes tedricas
referidas foram o recurso que auxiliou na conducdo de meu olhar sobre o campo,
cuidando com essencialismos, pretensdo de verdades e esteve alerta a
subjetividade da pesquisadora.

Algumas conclusdes foram possiveis atentando para o problema de
pesquisa:De que maneira se da o processo de producéao de identidades no jogo
da pedagogia culturalexperienciada pelos sujeitos pertencentes ao grupo de
dancas biriva Tropeiros de Dois Mundos?

No decorrer da pesquisa, pode-se verificar a producdo de uma identidade
biriva através de discursos que circulam entre os tradicionalistas que foram
fortalecidos na figura de Dr. Jorge Moreira (neto de tropeiros), pelos trajes, pela
representacdo simbdlica das dancas, pelo cunho histérico de desbravadores e
comerciantes da figura do tropeiro, por pesquisas folcléricas de J.C. Paixdo Cortes.
Também, a insercdo de dancarinos de diversas idades, em um mesmo grupo de
dancas, d4 um tom diferente ao grupo, amplificando valores como horizontalidade,
autenticidade, interpretacdo do préprio dancarino para a danca, a implicacdo com
um carater pedagdégico para as apresentacdes publicas.

A simplicidade e a liberdade do dancar, reforcado por este grupo de dancas,
contrapbem-se as dancas tradicionais, isso fica muito claro nas falas dos
dancarinos. Esta tensdo leva a um maior comprometimento do dancarino com as
informacgdes transmitidas pelo grupo ao publico. A composi¢cdo da imagem de um
gaucho auténtico, que realmente esta interpretando um gaucho de outrora,
caracteriza este grupo e o identifica, ao mesmo tempo em que o diferencia de outros
grupos de danca, mesmo dentro de sua propria entidade tradicionalista. Isso produz
a autonomia do dancarino nos movimentos e nos sentidos da danca, o que é
chamado por eles de interpretacéo.

Esta materializacdo de simbolos de um tropeiro gaucho biriva, que produz
uma identidade gaucha, esta maneira de conduzir um grupo de dancas
diferenciando o engajamento dos dancarinos, com a representacdo de um tropeiro
biriva através de sua danca, produzem o que chamo de pedagogia da autenticidade.
Tais imagens e valores surgem como dispositivos que acionam outra maneira de ser

gaucho tradicionalista, que reforca os discursos da autenticidade e ‘reiteram a
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necessidade de uma origem e tradicdo’ para a manutengdo do carater mitico do
gaucho no Rio Grande do Sul. Esta outra maneira, na fala dos entrevistados, esta
ligada ao dancar sem o foco em concursos, sem rigidez coreografica, sem grande
consumo de roupas e coreografos, sem a presenca feminina nas dancas, com maior
‘simplicidade’ na expressao corporal e na relagido entre os pares.

As identidades acionadas pelo Agrupamento Biriva Tropeiros de Dois Mundos
estdo circunscritas ao contexto das dancas e dos eventos de cunho tradicionalista.
N&o estando aqui para dizer o que 0s participantes sdo ou ndo Sdo em outros
contextos.

Também nao foi meu objetivo levantar a bandeira da danca biriva como uma
maneira mais legitima de representar o gaucho auténtico do tradicionalismo, nem
mesmo reforcar o carater essencialista de producao de identidades que o MTG tem
desenvolvido pedagogicamente, até mesmo dentro de instituicbes de ensino e
curriculos oficiais. No entanto, por ser pertencente a este movimento, posso ter
derrapado em maneiras do dizer o pensamento. Nesse sentido é que a passagem
pelo mestrado pela perspectiva tedrica dos Estudos Culturais aparece como
determinante para que eu mesma repense minha identidade nestas acdes e cenas
que promovem o tradicionalismo gaucho.

As Pedagogias Culturais e a Pedagogia da autenticidade sdo campos que
ficam como ferramentas que permitirdo que meu olhar esteja atento para os
acontecimentos dentro do universo tradicionalista. A partir daqui, fica o desafio da
ampliacdo de minhas leituras acerca de pesquisas nesta tematica para que eu possa
compreender o lugar de minha pesquisa, as lacunas nao preenchidas e as

possibilidades de minha continuidade na pesquisa.
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