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RESUMO
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A presente dissertacdo de mestrado, intitulada Canto Coral em Projetos
Sociais: trajetéria de uma educadora em Santa Maria - RS, foi desenvolvida junto ao
Programa de PéOs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa
Maria, na Linha de Pesquisa Educacao e Artes (LP 4). Expde a trajetéria formativa
de uma professora com formagdo no bacharelado e sua atuacdo como
regente/educadora no Centro Social Marista Santa Marta. Aborda os desafios da
docéncia para professores com formacédo no bacharelado, fala sobre o ensino da
musica nos projetos sociais através de uma metodologia de Histéria Oral e aborda a
autoformacdo através da Narrativa. No processo de analise da trajetoria formativa de
Neida, desenvolve-se um didlogo com diversos autores, dos quais se destacam
Kater (2004) e Josso (2010). Na analise de dados, problematiza-se a fala da
entrevistada no que tange ao rememorar de sua trajetéria, buscando compor o
conceito de educacdo musical humanizadora trazido por Kater. Esta pesquisa
pretende contribuir com os debates sobre a autoformacdo de professores de musica,

especificamente, no que se refere ao canto coral em projetos sociais.
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This dissertation named entitled: Choral in social projects: the story of a
teacher in Santa Maria - RS, is developing in the Post-Graduate Education, of
Federal University of Santa Maria, in the Research Line Education and Arts (4 LP.) It
presents the trajectory formation of a bachelor teacher and his work as
regent/educator in Santa Marta Social Marist Center. Approaches the challenges of
teaching for teachers with bachelor's degree in education, talks about music
education in social projects through a methodology of oral history and discusses self-
training through the narrative. In the process of analysis of the trajectory formative
Neida, develops a dialogue with several authors, mainly Kater (2004) and Josso
(2010). In data analysis, discusses the speech of the interviewee with respect to
recall its history, seeking to oppose the concept of humanizing musical education
brought by Kater. This research aims to contribute to the discussions on the self-

training of music teachers, specifically with regard to choral singing in social projects.
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INTRODUCAO

7

A cada ano, é evidente o crescimento do contingente de individuos que
passam por ambientes educacionais (FERREIRA, art. 08, p. 1), com o intuito de se
fazerem aptos para atender as exigéncias e critérios de selecdo cada vez mais
rigidos do mercado de trabalho. Para acompanhar esse crescimento da populagcéo
estudantil, podemos observar o surgimento de novas instituicdes de ensino, bem
como uma transformacdo do sistema educacional, que necessita adaptar-se as
mudancas constantes da sociedade. Dentre essas se destaca a criacdo de inUmeros
projetos de acado social, especialmente, em locais de ensino ndo-formal. A escola,
hoje, gradativamente, vem deixando de ser local exclusivo de formagé&o, dando lugar
a educacdo em multiplos espacos sociais, como as organizacbes nao-
governamentais (FERREIRA, art. 08, p. 1).

O foco de interesse dos projetos de acdo social direcionados para o trabalho
com jovens adolescentes tem revelado uma grande incidéncia de atividades
voltadas a préatica musical (KLEBER, 2008, p. 213). E partindo do ensino da musica
em projetos sociais que surge a relevancia da presente pesquisa. O foco de estudo
sera a atuacdo da professora/regente dos dois grupos corais (infantil e infanto-
juvenil) do projeto integrado a um centro social em Santa Maria. Dentro da mesma
discusséo, serdo abordadas as especificidades do canto coral para criancas e
adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social, a atuacdo docente do bacharel
em projetos sociais (especialmente a trajetéria formativa da referida educadora) e,
com inspiragdo na fala de Carlos Kater, sera dissertado sobre quais os possiveis
significados da terminologia Educacdo Musical Humanizadora e do papel do
professor nesse sentido.

Quando falamos neste sentido do papel do educador musical, seu esforco
sistematico em dedicar-se ao crescimento musical e humano integrado (seu
e de seus alunos), expressamos algo mais. Evocamos também uma
concepcao filosofica, uma postura politica e alguma coragem, que déem
convicgdo a crenca de que tudo o que é vivo tem movimento e o que se
move possui dire¢cdo e comporta transformacédo. As pessoas, a sociedade, o
mundo sado transformaveis, e direcdes para seu movimento podem ser
criadas, inibidas ou refor¢cadas (KATER, 2004, p. 45).

Através da narrativa de Neida, sera problematizada a sua trajetéria no Canto

Coral em projetos sociais. Contextualizando ndo so o projeto social em si, e através
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dele o ensino para pessoas em situacéo de vulnerabilidade social', mas também as
especificidades do ensino de canto coral nesta realidade. Neste primeiro capitulo
intitulado “introducao”, esta narradora conta um pouco da sua historia de vida e da
presenca da referida tematica, e segue problematizando o ensino por bacharéis,
como € o caso de Neida e da pesquisadora, finalizando com a busca de
aproximagdes com o termo “trajetérias formativas”.

Ja no capitulo 2, intitulado “Revisao da Literatura”, sdo discutidos os projetos
sociais e educacdo musical enquanto espaco profissional e de engajamento social
para o educador musical que neles atua. Em seguida, sdo apresentados alguns
autores que abordam sobre o canto coral. Muito embora nem todos versem sobre
projetos sociais, esta revisdo contribui para a discusséo sobre a especificidade do
canto coral em projetos sociais que é conduzida mais plenamente na andlise de
dados. Inclui-se esta proposta de pesquisa na revisao de literatura, por acreditar que
a mesma emerge do didlogo entre a problematizacdo da temética na histéria pessoal
da pesquisadora e a revisao de literatura desenvolvida.

No capitulo 3, intitulado “Encaminhamentos Metodolégicos”, pontuam-se as
entrevistas dentro de uma Metodologia de Histdria Oral, conduzindo-se um
direcionamento para a autoformacéo. Desenvolve-se 0 argumento de que a narrativa
da entrevista se torna autoformacéo, na medida em que conduz a professora a rever
a sua formacado e atuacao. Destaca-se como ferramenta metodologica a reflexdo e
nova visita as memdérias narradas. Sendo que uma primeira reflexdo parece se
localizar na primeira entrevista, enquanto que rever e repensar parece estar mais
presente na segunda entrevista.

Os capitulo 4, 5 e 6 emergem da analise dos dados. No capitulo 4, sao
focalizadas as lembrancas de formagcdo e atuacdo de Neida, bem como suas
primeiras reflexdes sobre o projeto social no qual atua, além dos contextos pessoais
e do projeto social. O capitulo 5 enfoca as questdes especificas do canto coral, com
destaque a selecdo dos alunos como modo de dialogar com suas vivéncias, a
escolha do repertério e a muda vocal. No capitulo 6, sdo tomadas as falas da
segunda entrevista, buscando-se dialogar com Neida no revisitar de suas memarias.

A sequir, ocorrem algumas consideracdes finais, as referéncias e os apéndices.

! Situacdo de pobreza; auséncia de recursos financeiros; condi¢cdes precarias de saude e de
nutricdo, moradias precérias, com condi¢des sanitarias inadequadas.



1 MINHAS HISTORIAS E A PESQUISA: PRIMEIRAS
APROXIMACOES

Ser educador € algo que se da na soma dos movimentos das experiéncias no
ambito privado e profissional, na soma dos tempos de nossas vidas, e que n&o
podemos tomé-la como finita, assim como o ato de aprender. Sobre o processo de
ensinar/aprender, FERREIRA considera que:

Aprender implica desejo, movimento e atividade. As no¢bes de mobilizacéo,
de desejo e de atividade dos sujeitos sdo importantes para a compreensao
da relacé@o destes com o aprender. Como seres incompletos e inacabados,
somos sujeitos que desejam se completar, aprender no mundo e sobre o
mundo. O sujeito pde-se em movimento, mobiliza-se para uma atividade
guando deseja entrar e, também, permanecer nela, quando empenha
investimentos na atividade, quando esta adquire sentido e valor para ele.
Trata-se de um desejo que jamais sera plenamente satisfeito, pela prépria
condicdo humana de incompletude. Nesse sentido, a educacdo e a
formacado do sujeito sdo processos interminaveis, jamais conclusos, porque

nos apropriamos de parte do patriménio cultural produzido pela
humanidade, jamais do todo (FERREIRA, 2006, p. 23).

7

A formacdo é um continuum. Primeiro, minha especialidade na musica: o
canto. Depois, 0 que fazer com esse conhecimento: ensinar. A soma de tudo isso:
ser educadora. Nesse sentido, considero relevante narrar alguns caminhos que me
trouxeram até este texto, pois, além disso, a tematica que decidi estudar encontra
diversos pontos de contato com as minhas experiéncias de vida.

Meu primeiro contato com a musica deu-se através do Canto Coral em 1990,
aos nove anos de idade, em um coro infantil de musicas folcléricas italianas na
cidade de Espumoso, localizada ao norte do Rio Grande do Sul; e, paralelamente,
no coro da Escola Jodo Batista Rotta, localizada na mesma cidade. Com 12 anos,
por ser um municipio muito pequeno, onde todas as pessoas acabavam se
conhecendo, fui convidada pelo regente a participar do Coral Municipal. Foi neste
coral que vivenciei a primeira experiéncia cantando em um coro a quatro vozes.

Apesar de residir em um pequeno municipio, onde os movimentos culturais de
maior importancia davam-se nos eventos promovidos pelo CTG Sinuelo das
Coxilhas (bailes da Prenda Jovem, rodeios, entre outros) e pelo Grupo de Arte
Nativa Sepé Tiaraju, foi este circuito que possibilitou meu contato com a musica,

através de minha atuacéo como intérprete vocal, durante minha infancia e parte da
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adolescéncia. Esta experiéncia me remete a saudosas lembrangas, por isso, a
relevancia do contato e acesso que tive com a musica a partir desses espacos. Nao
tinhamos Educacédo Musical na escola e quase nao existiam profissionais da area da
musica que pudessem desenvolver tal conhecimento. Muitos dos meus amigos do
Grupo de Arte Nativa Sepé Tiaraju necessitavam viajar para outras cidades do norte
do estado, para buscar professores que pudessem ensinar instrumento.

No ano de 1997, quando completei dezessete anos, minha mae pediu
transferéncia do trabalho para Carazinho (sua cidade natal), a qual supera o nimero
de habitantes de Espumoso em aproximadamente trés vezes. Com isso,
aumentaram também minhas possibilidades referentes a mauasica. Logo que
chegamos a cidade, ela ficou sabendo que estavam selecionando pessoas para
montarem um coro na Universidade de Passo Fundo — Campus Carazinho - e me
inscreveu. Participar do Coral da UPF levou-me a decisdo do que eu teria como
futuro proximo: decidi que faria faculdade de mduasica. Com isso, surgiu a
necessidade de iniciar os estudos em Piano e Teoria Musical para ingressar na
Universidade, visto que eu ndo possuia conhecimento tedrico algum nessa area. Fui
aprovada em primeiro lugar. Um semestre depois, na metade de 1999, transferi meu
curso de bacharelado em Canto para a Universidade Federal de Santa Maria, onde
o conclui em 2003.

Durante a faculdade de bacharelado em canto, foi um dos periodos que mais
adquiri conhecimento e experiéncia, ndo somente em canto propriamente dito, mas
na vida. Até transferir minha faculdade da Universidade de Passo Fundo para a
Universidade Federal de Santa Maria, jamais havia fixado residéncia em outra
cidade que nao fosse a mesma onde minha mae residia. Lembro-me do dia em que
ela me deixou na Unido universitaria - Santa Maria/RS, local onde moramos antes
de conseguir vaga na Casa do Estudante Universitario no Campus da UFSM (CEU
II). A expressdo de minha méae, apesar de sempre me passar muita seguranca e
autocontrole, caracteristica predominante nas pessoas que possuem descendéncia
germanica, naquele dia, quando ela se despediu e entrou no 6nibus que a levaria
para a rodoviaria, foi a de ndo conseguir olhar-me enquanto distanciava-se. Carrego
em minha conduta profissional e de pesquisadora essa maneira reta de encarar a
vida, inspirada por ela.

No ultimo semestre da faculdade comecei a ministrar aulas de Canto no

antigo Curso Extraordinario de Musica, hoje chamado Curso de Extensao em Musica
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da Universidade Federal de Santa Maria. E nela que continuo buscando a
continuacdo de meus estudos, cujo inicio foi no bacharelado. A partir das minhas
vivéncias musicais e os lugares em que eu atuei com o ensino de canto individual,
canto coral e educacdo musical, busco neste texto problematizar as experiéncias e

os desafios vividos, 0s quais me constituiram/constituem educadora musical.

1.1 Os desafios da docéncia para o bacharel

Ao longo da vida, assim como vamos aprendendo a crescer como sujeito
social, através das relagdes que estabelecemos com o ‘outro’, também
aprendemos a ser professores nas zonas de contato, nas fronteiras
humanas (materiais e intelectuais) e na pratica docente efetivamente
(MACHADO, 2012, p. 40).

Neste ponto, aparece umas das justificativas para que bacharéis estejam na
busca do pensar a educacdo. Nesse momento, embaso-me em Machado (2012),
que pesquisa sobre as trajetdrias formativas de professores de percepcdo musical.
Dialogo com autores como Josso (2004), ponderando que: “se a aprendizagem
experiencial € um meio poderoso de elaboracdo e de integracdo do saber-fazer e
dos conhecimentos, o seu dominio pode tornar-se um suporte eficaz de
transformacdes” (p. 41).

Ha uma formacao inicial no bacharelado, mas que aparece como um meio de
transporte a diferentes lugares na profissdo e na educacdo. Machado (2012) faz
uma consideragao:

reconheco que os professores em questdo sdo sujeitos capazes de dizer
algo a respeito de sua propria formacéo profissional, de atuar sobre ela e
controla-la, assim ‘ter o poder e o direito de determinar, com outros atores
da educagéo, seus conteudos e formas’ (TARDIF, 2002, p.240). Tenho isso
como um pressuposto em fungéo dos caminhos de minha propria formacéo
enquanto professora de percepgdo musical, de meu préprio direito de dizer
algo sobre minha formacdo e, ao mesmo tempo, dar a voz e evidenciar 0s

caminhos de outros professores, trazendo a tona possiveis trajetorias de
formacéo docente (MACHADO, 2012, p. 51).

De acordo com a reflexdo de Machado (2012), o pesquisador necessita auto
avaliar-se, como alguém em constante formacdo, capaz de reconhecer suas

trajetorias formativas e, a partir dai, verificar e analisar a trajetéria de outros

professores.
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Teixeira (2008), em wum de seus estudos, pensa o0 lugar do
bacharel/educador/regente. Afirma que:

O/a regente tem, portanto, um papel fundamental como educador musical
de criancas, jovens e adultos. No entanto, ndo é comum entre 0s regentes a
reflexdo sobre a pratica coral como meio para a educacao musical, ja que a
formacéo especifica em Regéncia é bastante técnica, voltada a questdes
estéticas, ndo se ocupando, na maior parte das vezes, com reflexdes sobre
outros aspectos que cercam esse fazer musical (TEIXEIRA, 2008, p. 189).

Existem algumas discussfes a respeito da educacdo musical entre bacharéis.
E frequente a insercdo desses profissionais nas escolas, projetos sociais, corais de
comunidades, e demais lugares que tém buscado o canto como agregador de
sujeitos através dessa arte. De acordo com as observacfes e as vivéncias desta
pesquisadora em estabelecimentos educacionais, de ensino formal, ndo-formal e
informal, é possivel inferir que o profissional formado no bacharelado em mdasica,
mais cedo ou mais tarde, em muitas situacdes, sente a necessidade de acrescentar
a docéncia em musica como profissdo, principalmente, ap0s a insercdo da Lei
11.769/08, que decreta a obrigatoriedade do ensino da musica as escolas de
educacéao basica.

Acredita-se que a pratica docente do bacharel ocorre por diversos motivos.
Muitos acabam aderindo a docéncia, devido a falta de locais de atuacdo para
performance, como orquestras, teatros e grupos musicais. Outro motivo € o
surgimento de novas entidades, projetos sociais, ONGs e demais espacos de
atuacao, acarretando no aumento da procura por professores de musica. No caso
desta pesquisadora, a pratica docente teve inicio através de um convite para ser
regente de um coro infanti em um projeto social (sobre isso, abordarei mais
detalhadamente no decorrer do texto). Aceitei o desafio, entretanto, estava repleta
de anseios e insegurancgas, “pois na medida em que se pretende aprender a ensinar
musica, faz-se necesséario atentar as solicitagbes concretas dos alunos e da
sociedade, renovaveis tanto nos processos de aprendizagem quanto no mercado de
trabalho” (KOTHE, 2012, p. 227).

Apesar de minha experiéncia desde a infancia como coralista, até entdo ndo
havia atuado a frente como regente de coro, tampouco atuado em projeto social.

Apesar de jamais ter imaginado a possibilidade de atuar como educadora durante a

2 Outra dissertagédo interessante de um bacharel atuante em projetos sociais é o trabalho de Rozzine
(2012) realizado tb na UFSM, mas focalizando atuacdes a partir de instrumentos de percusséao.
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graduacdo no bacharelado, confesso que acabei adquirindo um grande
envolvimento pela e com a pratica docente. Primeiro: por ser uma possibilidade de
atuacao profissional que vem crescendo gradativamente no decorrer dos anos, a
partir da lei 11.769/08, onde as escolas necessitam regularizar-se para a adequacao
a nova lei. Segundo: além da experiéncia e 0 meu amadurecimento profissional,
descobri o interesse e o prazer pela pratica docente e, particularmente no projeto
social, houve um despertar em mim, referente a que contribuicdo eu poderia dar a
sociedade, através da minha vida e do meu trabalho. Como eu poderia “fazer a
minha parte” por um mundo mais humano e justo.

Muitas discussdes tém sido feitas em torno da formacdo em musica e suas
especialidades de bacharelado e licenciatura, entre estas, € possivel destacar as
gue problematizam a formacédo e as trajetorias dos professores de instrumento.
Volta-se o olhar para estas pesquisas, uma vez que o regente/educador também
pode ser considerado um professor de instrumento (considero a voz um
instrumento). Entre estes trabalhos destacam-se as problematizacdes trazidas por
Louro (2008), em relacdo as trajetorias de docentes universitarios de mdusica,
ampliadas pelas pesquisas de Borba (2011) e Machado (2012).

Toda esta discussdo do regente, de sua trajetoria, e das suas problematicas
como professor de musica fez parte de minha vida profissional, pois, como ja falei
anteriormente, iniciei na pratica docente no Curso de Extensdo em mdusica (na
época, chamado Curso Extraordinario de Mdusica) durante o Ultimo semestre da
faculdade de Bacharelado em Canto. Pouco tempo depois de formada, fui convidada
para dar aulas de canto coral numa organizacdo nao governamental onde atuei por
aproximadamente dois anos. Este foi meu primeiro contato com o ensino coletivo do
canto e, a0 mesmo tempo, com projeto social. Este projeto era sediado na mesma
comunidade onde, anos mais tarde (2007), fui convidada para integrar o quadro de
professores, atuando como regente do coral infantil. Trabalhei la nos anos de 2007 e
2008 como regente/educadora.

Quando cheguei a comunidade, mesmo com as dicas dos meus entao
colegas monitores, eu ndo imaginava as dificuldades e situacdes problematicas que
enfrentaria no decorrer da pratica docente neste contexto. Digo situacdes
probleméticas, ndo somente por se tratarem de criancas e adolescentes em situagéo

de vulnerabilidade, mas também por se tratar do ensino coletivo de canto, visto que
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até entdo minha Unica experiéncia como docente era no ensino individual de canto,
no Curso de Extensao da Universidade Federal de Santa Maria.

Na ONG, funcionavam oficinas de musica (violdo, coral, percussao e teclado),
danca de rua, entre outras atividades. Lembro-me do emaranhado de sensacdes
que tive ao entrar naquele pequeno espaco onde funcionavam as oficinas e que se
encontrava lotado de alunos: medo, inseguranca, satisfacéo, dentre outros. As aulas
ocorriam em uma pequena sala construida em frente a residéncia da idealizadora do
projeto. Algum tempo mais tarde, por motivos de falta de verba, foi necessario
transferir as aulas do projeto para a sala da residéncia da coordenadora, pois nao
havia mais condi¢fes financeiras de pagar o aluguel do espaco.

Qual seria a razado deste rememorar da minha histéria de vida que trago até
aqui? Ele justifica-se porque, de acordo com Peres (2011), as pesquisas com
enfoques (auto) narrativos podem ter duplo sentido: o de se voltar para o processo
formativo pessoal do pesquisador e o estudo do processo formativo de outros
professores. Para realizar esta analise, busca-se compreender o0 que séo trajetérias

formativas.

1.2 O que sdo trajetorias formativas?

Moita (1995) € uma autora que trata dos questionamentos sobre trajetorias

formativas, também relacionando o percurso de vida com o percurso de formacao.
Ninguém se forma no vazio. Formar-se supde troca, experiéncia, interacdes
sociais, aprendizagens, um sem fim de relagc6es. Ter acesso ao modo como
cada pessoa se forma é ter em conta a singularidade da sua historia e,
sobretudo o modo singular como age, reage e interage com 0S Seus
contextos. Um percurso de vida € assim um percurso de formagao, no
sentido em que é um processo de formacao (MOITA, 1995, p. 115).

Para cada individuo, o processo de formacgdo se da de maneira peculiar. E o
conjunto e o entrelagamento de suas experiéncias profissionais e de vida. Neste
sentido, ao dialogar com as narrativas de Neida sobre sua trajetoria, interage-se com
seu processo de formacao, aquilo que ela ja se dava conta de que aprendeu antes

da entrevista, bem como todos os momentos de “encantamentos”, por se descobrir
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em um processo de formacéo a partir do momento em que ela se dispde a conversar
com esta pesquisadora nas entrevistas.

Bolzan e Isaia (2010) também problematizam o imbricamento das trajetorias
pessoal e profissional nesse processo formativo:

a concepcao de trajetoria formativa a ser discutida parte da ideia de que as
trajetérias pessoal e profissional dos professores se ddo de forma inter-
relacionadas e que estes sao sujeitos ativos e construtores de sua prépria
histéria de formacéo (BOLZAN; ISAIA, 2010, p.1).

As experiéncias formativas acerca do ensino do canto coral em projetos
sociais desta pesquisadora, em grande parte, se deram em sala de aula no papel de
professora, pois minha formagdo académica no bacharelado ndo abrangia as
disciplinas tedrico-pedagogicas. Meu contato com a area da educacdo durante a
graduacdo se resumiu a disciplina de Pedagogia do Canto, ofertada durante um
semestre da graduacdo, e na minha participacdo em algumas ACGs®, como
Coléquios em Educacéo Musical e encontros da ABEM*. Devido as peculiaridade de
tal trajetoria docente, sendo bacharel contextualizaram as dificuldades que enfrentei
para conseguir exercer o papel de “ensinar musica” através do Canto Coral a
criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade. Tais dificuldades
emolduram a minha subjetividade na coleta e andlise de dados da pesquisa em
questéao.

A trajetdria formativa do futuro professor acontece ndo somente através da
academia, sendo preciso considerar suas experiéncias profissionais e vivéncias
pessoais. O exercicio da préatica docente, independentemente da realidade, vem
acrescido de determinados fazeres pedagdgicos, distintos ou ndo, de suas
experiéncias anteriores. Faz parte desse processo, algumas vezes, propor
atividades que nem sempre alcangcam os objetivos esperados, por isso € relevante a
reflexdo sobre tais experiéncias como um processo continuo de formacao. Isso fica
claro, se for levado em consideracao o fato de que os ambientes de ensino formal,
informal e ndo-formal se caracterizam, em geral, pela presenca da diversidade em
varios aspectos. Aprender a administrar a heterogeneidade de uma turma para

outra, de um aluno para outro € desafiador para o bacharel docente. Cabe ao

® ACG: Atividade Complementar de Graduacao. Durante o curso, deveriamos ter um niimero minimo

de horas dessas atividades no histdrico para podermos nos formar. Essas atividades abrangiam
cursos da Semana Académica, Seminarios, Simposios dentre outros.

* ABEM: Associacao Brasileira de Educacéo Musical.
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educador desenvolver a capacidade de adaptar as atividades, bem como suas
metodologias pedagdgicas, a fim de alcancar os alunos em diferentes contextos.
Tomo como exemplo um professor bacharel criado em um contexto de classe média,
gue inicia a atuacéo profissional numa realidade social contrastante a sua, como nos
projetos sociais.

Como o foco deste estudo é a trajetoria de formagdo do bacharel/educador
musical/regente em projetos sociais, valho-me de Fialho (2009), uma vez que essa
autora aborda os possiveis caminhos para a formacédo do professor de musica em
ambientes de ac¢bBes sociais, que exige embasamento teorico, percepcdo e
sensibilidade.

O profissional atuante em acdes sociais (OSISPS, ONGs, etc.) requer uma
formacdo que ultrapassa os conhecimentos musicais e pedagodgicos. Ele

precisa estar consciente do contexto socioecondmico e educacional em que
atua, sem acostumar-se com o lugar comum (FIALHO, 2009, p. 3).

A autora afirma a necessidade de o professor estar ciente do perfil dos alunos
com os quais trabalhara. Complementa essa ideia, Machado (2012), quando fala
sobre como o dia-a-dia em sala de aula, através do contato com o aluno, pode
contribuir para a formacao do professor.

A reflexdo e a busca pela solugdo de problemas em sala de aula me fez
mais atenta aos alunos e as suas necessidades. Passei a dialogar mais
com eles e percebi que todos trazem consigo uma vivéncia e que ela néo
pode ser esquecida nem desprezada, ao contrario, ela é rica e auxilia na
compreensao e aprendizado do aluno (MACHADO, 2012, p. 13).

Todos esses autores reforcam a relevancia da producdo de novos
conhecimentos que evidenciem diferentes processos formativos. Isso vem ao
encontro da perspectiva que da voz aos sujeitos, que se interessam pela experiéncia
do vivido, dando carater de saber académico as historias de vida, relatos antes
silenciados pela distancia académica. Sendo assim, neste primeiro momento,
debruco-me sobre minhas proprias experiéncias formativas vivenciadas durante a
docéncia, para problematizar a coleta de dados efetuada e, a partir delas, abrir-se ao

dialogo com a professora entrevistada.



2 REVISAO DA LITERATURA

2.1 Projetos Sociais e Educacao Musical: espacgo profissional ou engajamento

social

A desigualdade social € um fenbmeno com o qual se estd acostumado, um
fato que ndo causa estranheza, visto que ela é presente na sociedade ha varias
geracdes e em muitos lugares. Porém, € possivel observar que a cada ano surgem
mais acdes sociais, tanto dentro como fora dos ambientes escolares. Quais seriam
as principais razdes desse crescimento no numero de projetos sociais?

Antes de procurar possiveis respostas para tal questionamento, séo relatados
agui quais os caminhos que levaram a trabalhar como educadora musical em
projetos sociais. Como ja referido, meu primeiro contato, como educadora nesse
espaco, foi através de um convite para trabalhar na ONG® Oficina Lua Nova como
regente de um coral composto por criangas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade social, que residiam em uma comunidade de Santa Maria. Até
entdo, sempre vivi € permaneci na ‘zona de conforto’, estudando em boas escolas,
vestindo boas roupas e sem maiores problemas familiares, além das divergéncias
que toda a familia, dita ‘normal’, possa ter. Na época, ainda era académica do curso
de Bacharelado em Canto. Minha Uunica experiéncia como ‘educadora’ era
ministrando aulas de canto individuais, para um publico oriundo da realidade que se
assemelhava a que eu conhecia.

Ao sair do ‘mundo’ no qual eu estava inserida, necessitei confrontar com uma
realidade que, apesar de saber vagamente de sua existéncia pelos meios de
comunicagdo, nunca havia estado tao perto e testemunhado determinadas situagdes
caracteristicas presentes nesse contexto. Nao parecia que aquelas pessoas e
aguele lugar faziam parte da mesma cidade onde eu residia. No primeiro contato,
que posso denominar como ‘reconhecimento’, emergiu uma diversidade de
sentimentos, duvidas, insegurangas. Quais minhas possibilidades didéatico-

pedagogicas, se essa fosse minha funcdo nesse lugar de aprendizagens? De que

> ONG: Organizacdo Nao-governamental.
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ferramentas poderia me apropriar para que me auxiliassem a voltar meu olhar em
diregdo a uma educagdo que vise o “crescimento musical e humano integrado”
(KATER, 2004, p.45), visto que minha formacdo académica voltou-se mais para as
guestdes técnico-musicais?

Muller (2004), ocupada e preocupada com a formacdo de educadores
musicais e com os diferentes lugares e respectivas responsabilidades, em que
possam atuar, principalmente, em tempos em que o terceiro setor® esta avancando
sobre os trabalhos junto as comunidades, aponta que:

Esta proliferacdo de acbes sociais que lancam mao da mdusica para
alcancar seus objetivos, vem configurar um cenario de possibilidades de
trabalho — as vezes mais reais, as vezes menos — para quem, de alguma
forma, tem na musica sua area de atuacdo profissional. E, a partir deste
cenario, hA o que pensarmos sobre nossa responsabilidade enquanto
formadores de educadores musicais. [...] E, se tivéssemos conhecimento da
realidade em que nosso aluno atuaria, o que selecionariamos como
fundamento da formacdo dele, que vai atuar naquela realidade? Mas,
principalmente, que principios ético-politico-pedagdgicos nos orientariam e

imprimiriamos na formac&o do nosso futuro educador musical, para atuar
especificamente em ac¢des sociais? (MULLER, 2004, p. 53).

Considerar esse campo de atuagcdo profissional que implica engajamento
social, forca “tomar o campo do saber pedagdgico-musical como absolutamente
aberto, sem fronteiras, mas com horizontes, permitindo transitos inusitados e
inesperados, articulagbes entre os diversos espacos escolares e nao escolares,
talvez seja o desafio que temos que enfrentar” (SOUZA, 2001a, p. 91).

Mais autores defendem a ideia de que o professor — acredita-se que nao
somente nos projetos sociais, mas em qualquer realidade ou espaco de atuacao —
carece estar atento a necessidade de adaptar suas didaticas e metodologias de
ensino de acordo com a clientela e a instituicdo em que ira atuar:

toda e qualquer producdo de conhecimento em musica esta dirigida e
orientada na pratica musical realizada por sujeitos, e, consequentemente,
esta imbuida pelos significados e vivéncias concretas da realidade social
dos mesmos (FIALHO, 2009, p. 3).

Deve-se considerar suas aprendizagens e bagagens musicais carregadas por
suas vivéncias, visto que o conhecimento musical ndo inicia no vazio. Neste sentido,

€ também interessante ater-se ao olhar que Kleber (2008) propde sobre os padrbes

® A denominacéo Terceiro Setor refere-se & Sociedade Civil Organizada e o termo faz contraponto

com o Estado considerado como o Primeiro Setor e com o Mercado, considerado como o Segundo
Setor (http://www.rits.org.br).
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socioculturais nas praticas musicais como parte da construcdo do “status de ser

musico”. Esta perspectiva de Kleber (2008) destaca novamente a relevancia das

escolhas de instrumentos e repertérios, bem como a compreensdo de como cada

projeto social significa 0 que vem a ser ou ndo um bom musico. Esta autora realca:
As praticas musicais nas ONGs se mostram como fator potencialmente
favoravel para a transformagdo social dos grupos e individuos,
principalmente se consideramos os padrdes socioculturais nas praticas
musicais presentes no cotidiano dos alunos. Poder contar com seus valores
musicais no processo pedagogico-musical parece ser um ponto significativo
para um trabalho de ampliacdo do status de ‘ser musico’ ou de participar de
um grupo musical (KLEBER, 2008, p. 233).

E em contraponto com a reviséo de literatura acima que olho mais uma vez
para a minha trajetoria, procurando compreender-me antes de buscar compreender
a professora que entrevistei. Penso que a caminhada formativa do professor
bacharel em projetos sociais, para cada individuo, aconteca de maneira diferente.
Em nome dos demais nada posso afirmar. Mas referindo-me somente a minha
prépria, tenho plena conviccdo de que néo foi facil, tampouco rapido. Precisei a cada
dia exercitar a paciéncia e a perseveranca. Porém, apesar dos tantos dilemas
trabalhando com criancas e adolescentes em situacao de vulnerabilidade, ndo pude
evitar desenvolver um sentimento afetuoso para com eles. Além de educé-los,
precisei ama-los. Estabelece-se entdo a curiosidade que move esta pesquisa, de
investigar quais os caminhos trilhados pela professora de canto coral em projeto
social entrevistada, no que tange ao contraste entre sua formagdo académica e
atuacdo, bem como no que se refere a maneira como significa e re-significa suas

relacbes com os educandos neste contexto.

2.2 Olhares sobre o ensino de canto coral

N&o se sabe com exatidao quando iniciou esta pratica, porém, o canto coral é
uma das mais antigas formas de integracdo social. Sempre esteve presente na
histéria da humanidade, em diversos locais e situagfes. Nas igrejas, desde o inicio,

o canto coral sempre foi uma das manifestagbes musicais mais praticadas. O
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referencial d4 a ideia de que o canto coral teve origem na Grécia Antiga, na qual,
segundo Bellochio (1994):

0 canto em grupo era obrigatério na educacdo do povo, desde a infancia.
Nessa época, o chéros’ estava relacionado ao teatro, envolvendo poesia,
canto e danca. Mais tarde é que o coro passara a designar somente o canto
em conjunto, separando-se da poesia e da danca (BELLOCHIO, 1994, p.
10)

A autora segue expondo alguns significados do termo coral, bem como

algumas transformacbes que a pratica do canto coral sofreu no decorrer dos

séculos.

que:

Outro enfoque ao termo chorus® foi dada pelo cristianismo antigo. Segundo
a cultura crista, coral é o grupo da comunidade que canta junto ao altar,
separadamente dos outros membros da comunidade. Também coral sera o
espaco fisico determinado nas constru¢8es das catedrais, onde se coloca o
6rgado. [...] A pratica coral, no inicio era realizada em unissono®, somente a
partir do século XV é que passard a ser organizada de forma polifnica.
Essa polifonia foi decorréncia de praticas anteriores que ja anunciavam a
sobreposicdo de melodias, ou seja, decorrente do organum™ e do triplum™*
medievais (p. 10-11).

Em referéncia aos elementos que faziam parte do canto coral, a autora coloca

até o final do século, os instrumentos tinham participacao efetiva junto a
musica vocal. Portanto, o canto coral, até a Renascenca, ndo era uma
pratica efetivamente ‘a capellalz’. Ressaltamos ainda que era vetada a
participagéo de mulheres nos grupos corais, ficando aos ‘meninos
cantores™™ e aos ‘castrati’® a atribuicdo de cantar a tessitura feminina

(BELLOCHIO, 1994, p. 11).

7

8

9

Chéros: termo original do grego para a palavra Coro.
Chorus: termo em latim para a palavra Coro.

10 Organum: termo em latim que se refere a um estilo de Polifonia (sobreposicdo de melodias),
envolvendo a adicdo de uma ou mais vozes a uma linha meloddica ja existente.

" Triplum: terceira voz, escrita com notas mais rapidas, de um moteto medieval.

2 A capella: canto sem acompanhamento instrumental

3 Meninos Cantores: coro de meninos existente desde a Idade Média.

4 Castrati: plural de ‘Castrato’. Termo de origem italiana referente é um cantor masculino cuja
extensdo vocal corresponde a das vozes femininas. Esta faculdade numa voz masculina s6 é
verificavel na sequéncia de uma operacdo de corte dos canais provenientes dos testiculos, ou
entdo por um problema endocrinolégico que impeca a maturidade sexual. Consequentemente, a
chamada "mudanca de voz" ndo ocorre.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Vocal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Voz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Test%C3%ADculo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maturidade_sexual
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Com o desenvolvimento da linguagem musical, no século X, tem-se registro
em escrita neumatica™ (GIGA, 1998), que sugere o canto coletivo. No séc Xll,
surgem 0s primeiros registros especificos de musica feita para coro (SANTANA,
2010). Na atualidade, o canto coral € amplamente difundido, sendo praticado em
universidades, escolas, igrejas, associagdes, clubes e empresas, além de grupos
independentes que realizam um trabalho de grande aceitagao.

Frente ao exposto, o choérus teve seu desenvolvimento e concepcao
marcados por iniUmeras transformacgfes sociais e musicais ao longo dos
anos. Nos dias atuais, harmoniosamente coexistem coros a capella e coros
com acompanhamento instrumental, bem como coros que ora executam
muasica a capella e ora musicas com acompanhamento instrumental.
Existem as mais diferentes modalidades corais: coral profissional, coro
universitario, coro amador, coro de empresa, coro de igreja, coro infantil,
coro infanto-juvenil, coro juvenil, entre outros (BELLOCHIO, 1994, p. 11 e
12).

A pratica do canto coral vem se adaptando as transformacfes da sociedade.
Contrastando com a antiguidade - quando sua pratica era desenvolvida
predominantemente nas igrejas e 0S seus praticantes eram restritos (somente
homens). Na atualidade, a criagcdo de novos espacos de atuacdo vem crescendo e,
consequentemente, novos grupos corais sdo criados. Grupos esses que sao
integrados por uma diversidade de pessoas em espacgos formais, nado-formais e
informais.

Segundo TEIXEIRA (2008), as empresas também sdo espa¢os ndo-formais
gue promovem a prética do canto coral:

Coros sdo criados em clubes, universidades, associacbes e empresas,
entre outros espacos. Esses ambientes influenciam a atuagéo profissional
dos regentes e, na maioria das vezes, nos colocam entre os mediadores
dos anseios da instituicAo que os contrata, as expectativas dos cantores

gue buscam a atividade e as suas proprias expectativas em relagcdo a
pratica coral (TEIXEIRA, 2008, p. 189).

Com o crescimento do numero de grupos corais, se faz necessario uma maior
demanda de profissionais que possam atender as exigéncias do mercado de

trabalho. Mas serd que todos os profissionais atuantes estdo aptos para essa

!> Escrita através de sinais inspirados nos assentos das palavras, que indicavam o movimento
ascendente e descendente dos sons sem indicar com exatiddo a altura das notas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
http://pt.wikipedia.org/wiki/Musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Neuma
http://pt.wikipedia.org/wiki/Coro
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funcdo? E necessério que o Regente/Professor'® possua os conhecimentos técnicos
adequados para que possa estar a frente de um coral. Segundo Mardini (2007), o
regente deve conhecer as caracteristicas vocais dos seus cantores, bem como o
processo de mudanca vocal, o interesse do grupo e o cuidado vocal dos mesmos:
O regente é o profissional que conduz o seu grupo de acordo com seus
objetivos e propostas, auxilia no desenvolvimento musical e social de seus
cantores, instrumentistas. No coro, a figura do regente é importante, pois o
mesmo orienta a técnica vocal, ajuda a definir o repertério de acordo com o
perfil do coro, trabalha com variados aspectos musicais, vivencia situacées
gue desafiam e o instigam a repensar a sua prética de atuagdo nos grupos,

enfim, o regente participa ativamente de todos 0s processos na construgao
do canto coral (MARDINI, 2007, p. 31).

Por estar em contato direto com os participantes, € consideravel a
responsabilidade que o regente carrega em sua pratica docente, visto que cabe a
ele orientar ndo somente as questdes do canto coral propriamente ditas, mas
também as questbes humanas e sociais. Faz-se necessario o profissional estar
embebido de conhecimentos basicos para a atuacdo como regente/professor.
Todavia, sabe-se que, em muitas instituicées, isso nem sempre acontece. Esta
realidade € ainda mais presente nos Projetos Sociais, uma possivel falta de mao-de-
obra adequada pode culminar, muitas vezes, em uma educacado deficiente e
desorganizada.

De acordo com Fonterrada (2008), o canto coletivo tem estado presente nas
diversas manifestaces musicais e culturas, 0 que mostra que esta atividade é um
tipo de acdo especificamente social, cultural e humana. Na histéria do Brasil, a
presenca do canto coral enquanto agente social pode ser verificada com a chegada
dos jesuitas, mas, mesmo nas atividades vocais em grupo dos indios brasileiros e
dos africanos trazidos para o Brasil, jA era possivel constatar o canto engquanto
pratica social-cultural. No decorrer do século XX, o principal movimento que focou e
abriu espaco para o canto coral no Brasil, enquanto pratica cultural e educativa de
sucesso, foi o movimento do Canto Orfednico desenvolvido por Villa Lobos:

Houve um momento na politica educacional brasileira em que o canto
coletivo ocupou um espago significativo nas escolas. No inicio do século
XX, acentuava-se a preocupagédo com uma producdo artistica de identidade

brasileira, defendida por Mario de Andrade, mentor intelectual do movimento
musical nacionalista (CAMPOS e CAIADO, 2007, p. 62,).

'8 Acho pertinente a utilizagao aqui do termo regente/professor porque o processo do ensaio do canto
coral em projetos sociais, hdo se resume somente aos movimentos da regéncia coral em si, mas
também em todo o processo musical, técnico bem como os socioculturais.
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Foi o compositor Villa Lobos que, por meio do seu projeto pedagdgico de
canto orfednico nas escolas do Distrito Federal, que mais tarde foi oficializado em
todo o territério nacional, promoveu valores civicos e artisticos, objetivando o ensino
de musica mais formal & populacéo®’.

A atividade coral € uma prética rica de possibilidades formadoras no que diz
respeito as questdes sociais e humanas. Acredita-se que o0s potenciais
socioeducativos desta pratica podem colaborar para fortalecer o desenvolvimento de
projetos e acdes ligadas a educacdo musical, cultural e social.

As contribuicdes que o Canto Coral proporciona, ndo sé aos participantes,
mas também para a comunidade na qual estdo inseridos, sdo facilmente
identificadas. Além do desenvolvimento musical, pode ser uma ferramenta de

inclusao.

Os trabalhos com grupos vocais has mais diversas comunidades, escolas,
empresas, instituicdbes e centros comunitarios pode, por meio de uma
pratica vocal bem conduzida e orientada, realizar a integragdo, dissipando
fronteiras sociais (AMATO, 2007, p. 96).

A autora aponta também para o aspecto do ganho na integracdo social

gerada em grupos de canto coral.

O coro pode ser encarado como uma eficaz ferramenta do ponto de vista da
incluséo social, partindo do viés de uma incluséo cultural. Os trabalhos com
grupos vocais nas mais diversas comunidades, escolas, empresas,
instituicbes e centros comunitarios pode, por meio de uma prética vocal bem
conduzida e orientada, realizar a integracdo, dissipando fronteiras sociais
(AMATO, 2007, p. 96).

Sao evidentes os pontos positivos de trabalhar musica na coletividade, visto
que as agles de ensino-aprendizagem ndo se resumem a uma pratica unilateral
(somente do professor para o aluno). Tourinho (2003) fala sobre as vantagens da
pratica de ensino musical instrumental em grupo.

Os repertérios e metodologias de ensino em grupo ainda esbarram no
pressuposto de que o aprendizado instrumental é altamente individualizado.
O individual no ensino em grupo também é preservado, mas o aluno tem

outros referenciais que ndo o modelo do seu professor, e aprende a
aprender vendo e ouvindo os colegas (TOURINHO, 2003, p. 52).

ol Aqui estou apenas mencionando este episédio para os leitores que ndo o conhecem. O estudo
desse tema na histéria da educagé@o musical no Brasil é vasto e foge do ambito desta dissertacéo.
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Quando iniciei a vida profissional como regente de canto coral, foi muito dificil
evitar transferir meus conhecimentos da academia para a realidade na qual eu
estava trabalhando (pois iniciei ja com criancas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade). O repertério que eu estava habituada a trabalhar originava-se de
um determinado contexto social. Da mesma forma, TEIXEIRA (2008), reflete sobre a
importéancia do regente/educador ter a conciéncia de desenvolver um trabalho
voltado para os interesses e as possibilidades do contexto em que os alunos se
apresentam. Nesse sentido, procurei negociar com 0s alunos o repertorio mais
adequado a ser trabalhado.

A atividade coral é uma pratica de ensino/aprendizagem repleta de
significados, destacando o valor do encontro de cantores com o/a regente.
A prépria motivagdo dos participantes para a realizacdo do trabalho deve
ser considerada visto que alguns grupos tém um objetivo especifico, ou
seja, um ‘cantar para’ ou ‘cantar porqué’. Dessa forma, ao/a regente
compete compreender as fun¢des do canto em coro, a fim de proporcionar
aos cantores uma aprendizagem musicall significativa (TEIXEIRA, 2008, p.
189).

Acredito que o repertério € um dos pontos significativos na permanéncia do
aluno participante no coral. Mardini (2007) também comenta que “as experiéncias
musicais trazidas pelos jovens, muitas vezes, fornecem materiais ricos para a
implementagdo e manutencdo do canto coral em qualquer espago”, e que 0
regente/professor deve agregar as vivéncias dos alunos juntamente com as suas
preferéncias como regente, para conseguir montar um repertorio com o0s objetivos

dos integrantes.

Saber escolher quais das obras a serem trabalhadas no coro perpassa por
muitos aspectos como o estilo do grupo, a extensdo e tessitura, as vozes
disponiveis, se cantam a duas, trés ou quatro vozes, se 0 grupo € iniciante,
dentre outras coisas. Um fator a destacar, principalmente, é o fato da
participacdo do jovem nesta escolha (MARDINI, 2007, p. 36).

Conforme ja citado, a prética do canto coral fez e ainda faz parte de minha
trajetéria desde muito cedo. Em funcdo disso, torna-se possivel afirmar as
contribuicdes que tanto cantar em coros como trabalhar regendo coros trouxe a

diferentes setores da minha vida. E a partir desta experiéncia que me posiciono para

a analise de dados da professora entrevistada.
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2.3 Proposta de pesquisa

Indmeras foram as razdes que instigaram para a realizacdo desta pesquisa
sobre o Canto Coral em projetos sociais. O Projeto Social do qual o coro em que
trabalhei sediava-se era em uma grandiosa, - tanto em extensao territorial quanto ao
namero de familias que la residiam e residem até entdo - comunidade em Santa
Maria — RS, que se originou da ocupacdo de uma area territorial pertencente ao
governo. Mesmo estando la sem autorizacdo, em situacdo irregular, decidiram
acampar com barracas improvisadas, intencionando fixar moradia no local, formando
uma comunidade que hoje é subdividida em varios bairros.

A partir do até aqui exposto, busco descrever uma das tantas cenas
vivenciadas durante o periodo em que atuei como regente do coral composto por
criancas de 6 a 10 anos, e que viviam em consideravel situacdo de vulnerabilidade
social.

Era o ensaio geral. Estes ensaios aconteciam nas sextas a tardinha, depois
do horario escolar regular, pois era o Unico momento que se conseguia reunir 0s
educandos da parte da manha e da tarde, perfazendo aproximadamente cinquenta
criancas. O ensaio decorria normalmente, sendo que outros dois professores de
Musica da instituicho me auxiliavam com as questdes musicais, bem como
disciplinares, pois os alunos apresentavam, em sua maioria, problemas e
dificuldades de naturezas diversas, como a resisténcia em respeitar regras,
problemas familiares sérios, dentre tantos outros. Durante o ensaio, um aluno
desmaiou, mostrava-se palido e ndo se mexia. Senti-me aterrorizada com a
situagao, visto que acontecimentos desta natureza ndo faziam parte da minha rotina
diaria até entdo, muito menos da realidade que eu conhecia. Os colegas de trabalho
nao conseguiram esbocar nenhuma reacéo, ficando paralisados. Consegui com a
ajuda de outra colega, leva-lo para a sala dos professores, onde havia um sofa.
Quando voltou a si, 0 aluno comecou a ter espasmos, devido ao nervosismo. Mais
tarde, conversando, ele desabafou que n&o tinha se alimentado naquele dia.
Desmaiou porque estava fraco de fome.

Devido a esta experiéncia, senti despertar o interesse e a necessidade de
desenvolver uma pesquisa que investigue possiveis meios e ferramentas que

contribuam para a atuacao de educadores bacharéis em Projetos Sociais, para que
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este educador possa estar preparado e nao seja “pego de surpresa” em situacoes
como a descrita, facilitando o desenvolvimento da pratica musical, em especial, o
Canto Coral para criangas e jovens em situacdo de vulnerabilidade. Percebe-se que,
guanto mais se pesquisa e se busca conhecimento sobre o assunto, mais
indagac6es vao surgindo, sendo a principal: como seria possivel estar preparado
para lidar com situagdes como esta?

Em relacdo a esta pergunta, Kater (2004) aponta que tais indagacfes estao
em reflexdes nas instituicdes brasileiras. No entanto, ndo existe um aprofundamento

suficiente para respondé-las.

Verificamos um questionamento cada vez mais frequente sobre as
possiveis orientacdes que pode ter a formacao de musicos e de educadores
musicais nas universidades publicas brasileiras. Reflexdo ainda né&o
suficientemente aprofundada nem implementada na propor¢cdo da
importancia que as fun¢des do musico e do educador musical tém e podem
vir a ter progressivamente em nossa sociedade. [...] A ideia predominante
de demanda vigente ainda hoje para esse profissional leva em conta o dado
visivel, constatavel e, de certa forma, objetivamente quantificavel. No
entanto, ela carece de complementagdo, levando em conta também uma
demanda potencial. Esta, para ser melhor estimada, necessita de uma visao
de mundo contemporanea, fundada numa analise mais profunda da
realidade, capaz de detectar necessidades sociais emergentes.Com base
nisso pode-se entdo definir alternativas de perfil e de agdo em condi¢bes de
tornarem-se no futuro especializacdes dessa profissdo, respondendo com
eficiéncia as problematicas de um mundo em constante movimento
(KATER, 2004, p. 43).

A investigacdo sobre trajetérias formativas de uma professora de canto coral
em projetos sociais ndo se focaliza diretamente na formagéao inicial de educadores
musicais. No entanto, a andalise da trajetéria da professora pode trazer
problematizacBes sobre as relacdes entre formacdo e atuacdo, as quais podem

auxiliar nos debates sobre a formacao inicial e continuada de professores na area de

Educacao Musical.
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2.4 Objetivos

2.4.1 Objetivo geral

O foco de estudo desta pesquisa € investigar as trajetérias formativas e
profissionais de uma educadora que atua como regente de canto coral em projetos
sociais na cidade de Santa Maria-RS.

2.4.2 Objetivos especificos

i. Analisar as relacbes entre formacdo e atuacdo nas narrativas da
professora.

ii. Entender a atuagdo da professora na “construcdo de ser cantor” dos
educandos.

iii. Compreender a maneira como ela significa e re-significa suas relacdes

com os educandos nestes contextos.



3 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS

Nas investigacOes e pesquisas em educacdo, os estudos qualitativos
sobressaem-se, por objetivarem a interpretacdo de um fendmeno social. A presente
pesquisa caracteriza-se como qualitativa por buscar compreender as narrativas de
uma professora de canto coral. Ela falando de si numa autorreflexdo em didlogo com
0 pesquisador. Entre muitas lembrancas de sua formacdo e atuacdo sera
estabelecido um foco no ensino do Canto Coral para criancas e adolescentes em
situacdo de vulnerabilidade, tencionando desvelar a génese das atitudes e
conviccbes da professora neste tipo de ensino.

Considerando que a principal caracteristica das pesquisas qualitativas é o fato
de pressuporem que as pessoas agem em funcdo de crencas, percepcoes,
sentimentos e valores, e que seu comportamento tem sempre um sentido, um
significado que ndo se da a conhecer de modo imediato, precisando ser desvelado.
(ALVES e GEWANDSZNAJDER, 1999, p. 131). Além disso, nas pesquisas
qualitativas, os “dados coletados s&o predominantemente descritivos” (LUDKE,
1986, p. 12), caracteristica importante para o desenvolvimento deste trabalho, visto
gue se busca a descricdo da professora e das situacdes enfrentadas para o ensino
do Canto Coral a criangas e adolescentes em situacéo de vulnerabilidade.

Como elemento integrante do processo investigativo, a coleta de dados foi
efetivada na forma de duas entrevistas feitas com uma regente/educadora. Porém,
sdo necessarios alguns cuidados, conforme relatam em sua pesquisa Oliveira,
Oliveira e Fabricio (2004):

Observamos, conforme as questdes éticas da Histéria Oral, o cuidado com
a preservacdo da identidade das pessoas, buscamos sua autorizacdo para
0 Uuso publico das transcricdes, dos depoimentos orais e das escritas
autobiograficas. Os professores receberam seus relatos ja transcritos para
serem lidos e alterados no que julgassem necessario, selecionando o que
disponibilizavam a divulgacao publica e o que deveria ser restrito ao grupo
de pesquisadores. Ficou também, a critério dos professores o uso de um
pseuddnimo ou ndo (OLIVEIRA, OLIVEIRA e FABRICIO, 2004, p. 169).
Neste caso, a regente/educadora entrevistada autorizou 0 uso de seu nome

através de uma carta de cessao de direitos.
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3.1 Entrevistas de Histéria Oral

As entrevistas foram estruturadas pela metodologia de Historia Oral, que “é
um metodo de pesquisa que utiliza a técnica de entrevista e outros procedimentos
articulados entre si, no registro de narrativas da experiéncia humana” (FREITAS,
2006, p. 18). Para tanto, foi elaborado um roteiro semiestruturado para a primeira e
a segunda entrevistas (apéndice 1 e 2), nos quais buscou-se estabelecer um didlogo
que, em conformidade com o exposto por McFadzean (1999, p. 32), em sua
abordagem sobre o uso da filosofia hermenéutica nas entrevistas de Histéria Oral, é
um acordo sobre a interpretacéo.

Ainda como aponta Freitas (2006):

Todo o entrevistador precisa saber como conduzir a sua entrevista, as
guestdes mais importantes a serem perguntadas e até onde ir nessa
entrevista. [...] Por um lado, o que o depoente considera relevante pode néo
ser, do ponto de vista de nosso trabalho. Por outro lado, levantar questfes é

til para as pessoas que falam pouco ou que tém certa dificuldade em se
expressar oralmente (FREITAS, 2006, p. 88-89).

Inicialmente, foi realizada a primeira entrevista com a depoente em sua
residéncia. Depois de transcrita e analisada, foi feita uma categorizacdo das
respostas, de acordo com a pertinéncia e relevancia de cada trecho.

Apés este processo, fez-se necessaria uma segunda entrevista, com a
finalidade de complementar as informagdes e a coleta de dados da primeira, dando
continuidade a pesquisa e, da mesma forma, problematizando quais seriam as
principais colocacoes.

Tais entrevistas foram emolduradas pela Historia Oral enquanto pesquisa
(auto) biogréfica, conforme apontam Catani e Vicentini (2004):

Este género de narrativa, constituida de lembrangas e esquecimentos
acerca dos diversos aspectos que caracterizam o exercicio da docéncia e
gue conformam a insercdo social dos professores, nos permite apreender
as imagens construidas sobre a profissdo, bem como as representacfes
produzidas sobre o estatuto profissional da categoria e as posi¢des sociais
ocupadas a partir da entrada do magistério (CATANI VICENTINI, 2004,
p. 269).

Com essa metodologia sera possivel olhar para as vivéncias cotidianas e
contar a historia da trajetéria como regente/educadora social da entrevistada,

focalizando acontecimentos que ndo se caracterizam como ‘fatos’ histoéricos, mas
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como modos de viver em determinado local em um determinado tempo (LOURO,
2004, p. 25-26), de forma a ampliar os olhares a respeito do ensino do Canto Coral
em projetos sociais.

ApoGs as entrevistas ocorreram sua transcricdo, com destaque a trés primicias
)T . 13 .. . .
para a analise de dados: (i) rejeitar abordagens redutoras e reducionistas,

privilegiando aportes teodrico-metodoldgicos que permitam investigacdes a partir da
multirreferencialidade dos fendbmenos, dos fatos sociais e dos problemas a serem
estudados.” (OLIVEIRA, OLIVEIRA, FABRICIO, 2004, p. 165.). Neste sentido,
buscando colocar lado a lado as narrativas da professora, estabelecendo categorias
a partir dos objetivos da pesquisa e que brotem dos dados; (i) buscando os
aspectos socioldgicos coletivos da fala da entrevistada. Neste Ultimo aspecto, de
acordo com Queiroz (2008):
Ainda que o subjetivo seja entendido como as sensac¢fes intraduziveis,
ainda assim é préprio dos individuos tentar compreende-las primeiramente,
e transmitir aos outros 0 que compreendeu; porém ao fazé-lo forcosamente
utiliza os mecanismos que tem a sua disposicao e que lhe foram dados pela
familia, pelo grupo, pela sociedade. A histéria de vida pode tentar
desvendar o ponto em que caracteristicas destas coletividades se juntam as
sensacdes cinestesias, buscando a interacdo entre ambas, e esclarecendo
guais os instrumentos sociais utilizados para a traducdo (QUEIROZ, 2008,
p. 72).

E, finalmente, (iii) tomar consciéncia de todas as minhas experienciais de
vida, dentro e fora dos projetos sociais, (pois a realidade de formacéo e de atuacéo
da entrevistada se assemelha com a minha) que estabelecem uma moldura
subjetiva que direciona o meu olhar enquanto pesquisadora, na coleta de dados e na

analise dos mesmos.

3.2 A autoformacdo através da Narrativa

Para estabelecer um olhar na coleta e analise de dados, esta pesquisa
encontra-se embasada principalmente na leitura de Josso (2010), considerando que
as narrativas em entrevista sdo um momento privilegiado de autoformacao para o
entrevistado e o0 pesquisador. A mesma autora considera que no campo da

educacao “viu-se desenvolver nos curriculos de estudos em ciéncias sociais (...)
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uma sensibilidade para a histéria do aprendente e de sua relagcdo com o saber,
enquanto formagdes continuadas se abriam para o reconhecimento das conquistas”
(p. 10).

Na narrativa da Neida percebe-se o desenrolar de sua aprendizagem de
como ser professora de canto coral em projetos sociais, a0 mesmo tempo em que
ela destaca por diversos momentos as conquistas que fez pelo caminho. Desta
forma, a minha capacidade de perceber estas narrativas enquanto contar e re-
contar, que demonstra um percurso de aprendizagens e conquistas, ou seja, as
lembrancas de tudo o que pareceu, para ela, realizacdo e do que deveria ser feito de
outra maneira, € informada por leituras como a de Josso (2010). Neste sentido, a
presente pesquisa se localiza nesta “reabilitagdo progressiva do sujeito e do ator” (p.
11) identificada por Josso (2010).

O entusiasmo para a perspectiva biografica parece inseparavel da
reabilitacdo progressiva do sujeito e do ator, e esta reabilitacdo pode ser
interpretada como uma volta do péndulo apds a hegemonia do modelo de
causalidade determinista das concepg¢bes funcionalistas, marxistas e
estruturalistas do individuo até o fim dos anos 70 (sec. XX). (JOSSO, 2010,
p. 11)

Ao contemplar as narrativas de Neida focalizo a perspectiva dela enquanto
“sujeito” de sua proépria trajetéria. Valorizo a sua autoformacédo enquanto professora
gue se dispde a participar da pesquisa e a sua narrativa, por vezes emocionada, dos
percursos que vivenciou enquanto educadora musical no projeto social em que

atuou.



4 DIALOGOS QUE EMERGIRAM DA ANALISE DE DADOS

4.1 Contextos

4.1.1 Em que perspectiva me encontro

A experiéncia de trabalhar como educadora musical em projeto social foi
fundamental para formar a pessoa que sou hoje. Acredito que a minha identidade &
algo que esta no movimento, que se formula e reformula nos diferentes contatos que
vou estabelecendo no cotidiano.

As experiéncias que vivenciei atuando em Projetos Sociais contribuiram
fundamentalmente para transformacédo em varias areas da minha vida. Fizeram cair
por terra muitas das ‘opinides pré-conceituosas’ e ignorantes (fruto da minha falta de
informacgé&o) sobre pessoas que eu nem conhecia, somente por pertencerem a uma
realidade diferente da minha. Diferente, mas tdo préxima. Se nao fosse esta
experiéncia, talvez estivesse ainda julgando com intolerancia toda ‘diversidade’ que

cruzasse o meu caminho.

4.2 Lembrancas de formacao e atuacéao

4.2.1 Lembrancas de formacéao

Quando crianga, eu cantava na igreja. A nossa familia tinha uma
convivéncia religiosa, entdo a gente costumava frequentar esses momentos
de cultos. Comecou ali, trabalhando com corais. Esse interesse partiu dai, a
minha musicalidade quando crianga. Isso foi ficando cada vez mais vivo em
mim. Cada vez mais, quando adolescente, comecei a participar de festivais.
Eu lembro quando aparecia festivais em radios, eu estava sempre la, me
inscrevia, fazendo concursos de musicas. Entdo sempre estava envolvida
com isso, até o momento que eu me interessei a entrar no coral da
universidade. Lembro que era no antigo Hospital Universitario, vi a
propaganda, soube, agora ndo me lembro como eu fiquei sabendo, e fui
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fazer o teste de voz, no caso. Até o momento eu nédo tinha nocdo nenhuma
de teoria, no¢des basicas de musica. Eu sabia cantar, eu sabia aquela coisa
mais intuitiva de canto que eu tinha conhecimento desde crianca. A partir
dai, fui ter um conhecimento um pouquinho mais amplo de técnica vocal
dentro do coral da Universidade (12 Entrevista).

No trecho acima, a entrevistada relata os primeiros contatos com a musica, 0s
momentos nos quais a musica fazia parte do seu cotidiano. No caso de Neida, isso
ocorreu inicialmente na igreja, durante sua infancia, nos cultos religiosos. Tal
experiéncia a impulsionou para dar continuidade em sua caminhada musical,
partindo da mausica religiosa para os festivais anunciados nos meios de
comunicacado, bandas de baile, até fazer parte do coro da Universidade Federal de
Santa Maria. E possivel inferir que, para as criancas e adolescentes participantes de
projeto social, o despertar para a musica ocorre de forma semelhante. Ndo estou
afirmando que necessariamente esta caminhada musical se inicia em um convivio
religioso, mas, através do meio em que esse aluno esta inserido, influenciado pelo
seu cotidiano. Sobre isso, Souza entende que:

Falar sobre o cotidiano e suas rela¢cdes com a educagdo musical ndo inclui
apenas o aspecto de que a aula de musica deveria se orientar por aquilo
gue os alunos ouvem diariamente em seus contextos sociais, ou seja, por
aquilo que eles trazem como habitos e preferéncias musicais. O tema
considera também a possibilidade de inser¢cdo da musica como reflexo da
biografia do aluno, isto é, da musica como reflexo de vida e das
experiéncias estéticas que ele vivencia diariamente (SOUZA, 2008, p. 12).

O cotidiano, independentemente da classe social, atua como agente de
formacdo, pois refletira em todas as areas: no seu comportamento, linguagem,
maneira de se vestir e, inclusive, no seu gosto musical. Isso se mostra evidente na
fala da entrevistada, quando faz referéncia as suas primeiras aproximacdes com a
musica. No projeto em questdo, os estilos musicais mais ouvidos pela maioria dos
alunos eram o funk, hip hop e o rap, com letras que criticavam o sistema, o governo
e a situacao social da comunidade (TEIXEIRA, 2008, p.205). Visto que as influéncias
externas, provenientes de qualquer convivio social, contribuirdo inevitavelmente para
a construcdo do individuo, nos projetos sociais, tal aspecto € ainda mais evidente,
pois grande parte dos bairros e comunidades possui um histérico de lutas e
conquistas politicas e territoriais.

Antes de comecar o curso, eu participei dentro do coral da universidade, de
alguns cursos oferecidos pelo coral. Quando nos iamos para Vale Véneto

participar de workshops, lembro que a gente fazia aulas de regéncia,
juntava um grupo para participar desses workshops também I4;
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apresentacdes que nds participAvamos; participamos do FICO, que é o
Festival Internacional de Coros Universitarios, que foi em Valéncia na
Espanha; fomos pra Possadas antes... entdo séo coisas que a gente vai
sempre colocando no nosso curriculo esses momentos. Antes de entrar no
coral, eu participei de banda, cantando musica popular, mas que também,
eu acredito que me deu um pouquinho de embasamento, para que eu
pudesse continuar essa caminhada dentro da musica; sempre participando
de cursos aqui que iam me ajudando a trabalhar esse meu lado profissional
também (12 Entrevista).

O relato da entrevistada sobre sua caminhada musical permite concluir que
seu ingresso no curso de bacharelado em canto da Universidade Federal de Santa
Maria foi consequéncia das experiéncias musicais vividas e adquiridas desde a
infancia. Ao responder sobre o que tinha Ihe despertado o interesse em fazer o
curso de bacharelado em canto, disse que:

Eu acredito que, por essa musicalidade que eu vinha tendo. N&o foi uma
coisa rapida; ndo vou dizer que eu fui logo fazer mdsica. Eu até acho que
demorei pra decidir fazer bacharelado em canto. Eu lembro que eu tinha 24
anos quando decidi fazer canto. Eu ja tinha feito outros vestibulares e nao
tinha dado certo. Eu tinha 24 anos ai eu decidi fazer o bacharelado porque
eu pensei: poxa! Eu venho praticando isso até agora, venho fazendo musica
até agora, € uma coisa que eu gosto, € uma coisa que eu sei fazer, entdo
por que néo fazer? Foi nesse momento que eu disse: vou fazer. Se der tudo
bem, se ndo der, ndo tem problema. Mas acho que foi ai o grande lance:

vou fazer porque é uma coisa que realmente eu tenho prazer em faze (12
Entrevista).

A formacéo do profissional, tanto na area do bacharelado em musica como na

area da educacdo musical, provavelmente, ndo se resume a academia. A

entrevistada cita masterclasses e workshops dos quais fez parte antes, durante e

depois da graduacao, com a finalidade de dar complementac&o ao seu processo de

formacdo. Neida comenta sobre a necessidade de o profissional dar continuidade e

a devida importancia no que se refere a aquisicdo de novos conhecimentos praticos

e tedricos. No caso da entrevistada, esses conhecimentos envolvem a area do

bacharelado em canto e sua area de atuacdo em projetos sociais, ou seja, como
educadora musical e regente de coro.

Depois que eu entrei no Curso de Canto, eu participei de varios momentos

com professoras da Italia, como a Mimma Briganti, Tadeu Schmidt, José

Campos, Carlos Rodrigues... agora eu ndo lembro mas s&do Vvarios

professores dentro da area de canto que me deram bastante embasamento,

e eu estou sempre tentando atualizar esses cursos para que ndo morra
esse trabalho musical também (12 Entrevista).
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E possivel encontrar diversas ideias sobre a formagao pratica de professores
de musica, tanto em se tratando da parte pratica como as tedérico-didaticas. Beineke
afirma que:

Na area de musica, muitas vezes a expressao “pratica” € entendida como
pratica musical, isto €, as praticas de cantar, tocar, compor, analisar, reger,
etc. Sendo indiscutivel a necessidade dessas atividades na formacao do
educador musical, o que precisa ficar claro é que essas praticas fazem
parte do corpo de conhecimentos especificos da matéria, isto é, dos
conhecimentos musicais indispensaveis a formagéo do professor de musica.
Outro corpo de conhecimentos, que consiste no objeto central das
discussBes sobre a formacdo de professores, sdo 0s conhecimentos
especificos da docéncia, cujo ambito prético sdo as praticas educacionais
(BEINEKE, 2004, p. 36).

Além da formacdo universitaria especifica dos cursos de formacédo
extraclasse (tanto quanto forem possiveis e necessarios), o professor precisa estar
imerso na realidade diaria da pratica pedagdgica. A mesma autora relata:

Atualmente tanto as pesquisas sobre a formacdo de professores como as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da
Educacdo Bésica (Brasil, 2002) apontam a pratica educativa como
componente curricular central da formacdo de professores. Ao contrario da
idéia de que a pratica de ensino é “a ultima coisa” do curso, uma “aplicagao
pratica” de conhecimentos tedricos, a pratica de ensino é compreendida
como o centro da formacao, procurando ndo dicotomizar a teoria e a pratica
pedagégica (BEINEKE, 2004. p. 36).

Essa necessidade de “imersao” € mais evidente ainda nos bacharéis em
musica que acabam atuando na area da educagdo. Para KOTHE (2012), “pode- se
dizer que uma investigagao pertinente para o entendimento dos saberes docentes
de bacharéis se associa ao entendimento de como os cursos de graduacdo que
fornecem titulos de bacharéis estdo apresentados/configurados hoje e de como se
associam ao enfoque da docéncia” (p. 26). Devido a formacdo académica de muitos
“‘professores” bacharéis ndo ser especificamente para atuar na area da educacao,
como € o caso da entrevistada, o desenvolvimento de sua “didatica” acaba
ocorrendo em sala de aula, na pratica da docéncia. E pertinente esclarecer que a
intencdo deste trabalho ndo é defender nem julgar se tal maneira de ensinar e
aprender é correta ou ndo, mas ressaltar que ela existe e faz parte da realidade de

muitas instituicoes brasileiras.
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4.2.2 A organizacao do Projeto

O projeto ele teve varias transformagdes. No inicio eram oficinas e essas
oficinas elas se davam com ensaios de duas a trés vezes por semana, em
turno inverso escolar - quem estudava de manha fazia atividade a tarde e
vice-versa. Nés ensaiamos até nos sabados de manha com eles. Entéo
eram momentos bem interessantes; eles vinham porque realmente
gostavam daquilo. Fazer uma crianca, fazer um adolescente ir num sabado
de manha cantar ndo é pra qualquer um. Entdo, eles vinham porque
realmente eles se interessavam por aquilo, aquilo chamava a atencao deles.
A musica, o canto coral € um cartdo de visita pra uma escola, a gente tinha
esse apoio da direcdo da escola também (12 Entrevista).

De acordo com a fala da entrevistada, o projeto inicialmente era organizado
no formato de oficinas em turno inverso ao escolar. Anos mais tarde, o0 mesmo

adquiriu o formato de Centro Social, anexo a escola.

Além dos ensaios que eram de duas a trés vezes por semana, a gente tinha
com eles também os ensaios individuais de musica instrumental. Entéo,
acredito que ndo é qualquer instituicdo que tem esse acompanhamento.
Nao é qualquer instituicdo que tem quatro professores de mdusica pra
trabalhar muasica atuante e especializada, direcionada pra eles. A gente
trabalhava, as vezes individualmente como também em grupos de quatro ou
cinco alunos (12 Entrevista).

Atualmente, o projeto retornou ao formato de oficina, oferecendo, além do
Canto Coral, aulas individuais de canto, percusséo, flauta doce, teclado e violao.
Séo atividades que fazem parte do planejamento anual do projeto, incluindo as

apresentacoes nas quais o coral e os alunos das oficinas de instrumento participam.

O planejamento ele é feito anual. Nele sdo colocados todos o0s objetivos,
tudo aquilo que tu queres realizar durante aquele ano. E colocado também
um cronograma, € nesse cronograma tu colocas as apresentagfes
principais dentro do calendério escolar. Depois tu colocas duas
apresentacfes anuais que sdo apresentacfes fora. Entdo tu d& prioridade
pra isso. A gente também coloca como prioridade a inscricdo na
FECORS18. Dentro da FECORS a gente tem também a possibilidade de
estar participando de eventos, de ter também um recurso pra transporte.
Quando a gente é convidado pra alguma apresentacdo a gente sempre
pede o transporte, pede o lanche ou a gente pede também a questao da
venda de CDs. Se a gente ndo consegue, a escola faz uma reunido e a
escola cobre esse transporte, ou ndo. Entdo a gente verifica de um ano para
0 outro se isso é considerado ou nao (12 Entrevista).

®* FECORS: Federacédo de Coros do Rio Grande do Sul. E uma sociedade civil sem fins lucrativos.
Fundada em 1980, a entidade tem como objetivo manter, desenvolver e aperfeicoar o CANTO
CORAL no Rio Grande do Sul.
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Dentro desse planejamento, além das apresentacfes e 0s custos que as
mesmas podem ter, estao relacionados os materiais que, no decorrer do ano letivo,
0 projeto utilizara durante as aulas. Nela, estéao incluidos desde a caneta e o papel,
camiseta para as apresentacdes, até instrumentos e aparelhagem de som: caixas,
cabos, microfones, etc. Esses pedidos sao feitos por uma pessoa determinada pela

direcéo.

Principalmente recursos financeiros tem uma pessoa especializada, prépria
pra isso, que faz os projetos e que séo repassados pro Centro Social. Isso é
feito com bastante antecedéncia, né, como também o orcamento de
materiais, instrumentos, materiais pedagdgicos... nem sempre a gente
consegue tudo aquilo que a gente precisa. Como todo o projeto musical,
sempre gostariamos de ter um pouquinho mais de materiais, recursos
relacionados a questdo dos instrumentos...como tu trabalha com coral a
gente precisa assim, as vezes de suporte técnico, um som melhor, como as
apresentacdes que tu faz ao ar livre, como fazer se tu ndo tens um som
adequado, proprio pra isso (12 Entrevista).

4.2.3 Relagéo com a Instituigéo

Uma das coisas que mais me deixa feliz e que eu acredito assim, que a
dire¢do, em qualquer outra instituicdo, se tu ndo tens apoio, se tu ndo tens
esse embasamento da escola, da coordenac¢do, naquilo que tu ta fazendo,
tu ndo vai muito tempo. Entdo eu acho que a escola e a direcdo tém que
estar te impulsionando, entdo a gente sempre teve esse apoio, desde o
material, desde a sala, dos projetos e das apresentacbes que a gente
realizou; tudo isso faz com que tu se sinta feliz naquilo que tu ta fazendo,
que tu se sinta realizada, porque, se tu ndo tem essa troca, a coisa, ao
invés de comecar andar pra frente ela anda pra tras. Entdo isso € muito
importante num trabalho que tu faz, em qualquer trabalho que tu faz, tu tem
gue ter essa forca, € uma coisa que te impulsiona pra frente, e a escola ela
sempre, eu sempre senti que teve isso (12 Entrevista).

No trecho acima, Neida aborda a importancia do apoio da coordenacéao,
direcdo e demais colaboradores do projeto, para que se consiga alcancar 0s
propositos e objetivos descritos no inicio do ano, organizados no planejamento. E
pertinente ressaltar nesse momento que, algumas instituicdes exigem do professor a
producdo, o resultado final, sem proporcionar os subsidios necessarios que lhe
possibilitem e facilitem o trabalho como regente/educador do projeto social. Em
relacéo a isso, a entrevistada continua:

Foram 11 anos, né.. 11 anos que eu trabalho com eles, entdo
ultimamente... eu sinto que nos dltimos 2 anos foram mais dificeis porque,
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trocas de direcdo, de coordenacdo também é uma coisa que muda
bastante; coisas que a gente vivenciou, coisas que a gente teve, que de
repente tu ndo tem mais. Isso o aluno e o professor sentem. Entéo, se o
professor ta sentindo, acaba passando pro seu aluno as vezes até sem
guerer, entdo, a importancia da escola, da instituicdo te dar esse aval
naquilo que tu faz. Se tu n&do tens isso, tu ndo tens prazer de trabalhar. E
uma coisa assim que, talvez eu tenha sentido um pouquinho na pele nesses
dois ultimos anos. Espero que isso mude né, que a coisa retome aquilo que
era antes (12 Entrevista).

Ela comenta sobre os dois ultimos anos de atuacdo e que, em sua opinido,
houve certo declinio do interesse da instituicAo em apoiar o projeto e os professores.
As varias trocas de direcdo e coordenacao acarretaram modificagcdes no projeto, no
decorrer de seus onze anos de atuacdo como regente/professora do coral.
Consequentemente, o relacionamento do professor com a instituicdo pode
influenciar no desempenho profissional, de maneira positiva ou negativa. Talvez, um
dos aspectos fundamentais para alavancar um projeto seja a valorizacdo do
professor, o reconhecimento do seu trabalho e a disponibilizagdo dos materiais, bem
como os recursos financeiros necessarios para o andamento do mesmo. No trecho a
seguir, retirado da segunda entrevista, quando a participante deste estudo foi
indagada sobre o que mudaria no projeto social, ela respondeu:

A gente, como professora de uma escola social, gostaria de mudar muitas
coisas, mas nem sempre € possivel. Porque as vezes a gente bate em
barreiras, em obstaculos que as vezes tu nem imagina que irias defrontar.
Sao coisas de organizacdo, sao coisas de dindmica, de direcdo; porque tu
trabalhas dentro de uma organizacdo, dentro de uma empresa e ali tem
toda uma situacdo que se cria. Entdo muitas vezes a gente quer fazer as
coisas acontecerem de um jeito, mas nem sempre tu consegues fazer com

gue essa coisa aconteca desta forma. Entdo tu tens que usar de outros
caminhos (12 entrevista).

Na segunda entrevista, Neida refor¢a a opinido sobre o relacionamento com a
instituicdo e no que o mesmo pode influenciar no desempenho do professor, bem
como no resultado final do trabalho com os alunos do projeto. O desejo e a
necessidade de mudar o projeto social em alguns aspectos é algo que a
entrevistada deixa evidente, porém, admite que nem sempre é alcancado, visto que
o professor esta inserido e atuando em uma instituicdo, que obedece as normas da
direcdo e coordenacgéo. No trecho a seguir, Neida comenta sobre as dificuldades
que enfrentou e as consequéncias de ndo se obter o apoio necessario da instituicao.

Outra coisa que é caracteristico e que acho que marcou é o incentivo da

escola, da organizacdo. A gente teve alguns problemas com a coordenacéo
de incentivo mesmo. Antes nés tinhamos uma direcdo — que isso muda
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sempre, né — que apoiava, que acreditava, e isso é muito importante. A
coordenacdo, a direcdo da escola tem que acreditar naquele trabalho, ela
tem que incentivar, ela tem que colocar recursos financeiros “em cima”. Este
ano a gente esta visualizando um pouquinho mais de esperanca em relagéo
a isso porque a gente enfrentou algumas dificuldades ha um ano, dois anos
atras, entdo a gente ta reestabelecendo isso porque, se tu ndo sai pra
apresentar, se a escola ndo te da aval pra isso, os alunos ndo tém porque
ensaiar, eles ndo tém objetivo que € a apresentacgdo, que é o resultado final
do trabalho deles, porque s6 ensaiar realmente te cansa e néo te tras
nenhum beneficio; o aluno cansa e acaba desistindo do projeto. A gente
percebe isso, a falta de estimulo, a falta de resisténcia em ficar ali, por todas
essas coisas que permeiam teu trabalho e as vezes fogem do teu alcance e
tu ndo consegues resolver, porque tu t4 dentro duma instituicdo que tem
que te assistir em todos os ambitos (22 entrevista).

Independentemente do local de atuacdo do professor/regente, ele estara
sujeito a necessidade de se adequar (ou enfrentar) as normas e as regras da
instituicdo que o contratou. Mas o que fazer quando essas regras acabam por limitar
e restringir o trabalho e o rendimento do professor e dos alunos? Acredita-se ser
cabivel a negociacédo, a possibilidade de estudar a melhor maneira de atender tanto
as exigéncias da instituicdo quanto as necessidades do professor e dos alunos do
projeto social.

4.3 Refletindo sobre o Projeto Social

Nenhum trabalho ele vem sozinho. Quando tu trabalha especificamente com
trabalho social, se tu ndo tens este lado humano como professora, tu nao
faz muita coisa.Tu faz aquilo que é necessario dentro da pratica musical e
s6. Agora, o professor tem que ter um olhar muito mais amplo. Olhar o
aluno dentro da sala de aula. Ele tem que olhar o aluno la dentro do olho
dele. Tem que saber o que o aluno ta fazendo, por que ele age daquela
forma muitas vezes, por que ele ta diferente, por que ele tem um
comportamento diferente. Entdo, tu tens que chegar nele e muitas vezes, tu
conversas com ele separado pra saber o porqué ele estd agindo daquela
forma, por que ele esta quieto, rebelde, por que ele ndo esta se expondo (12
entrevista).

Observando o inicio da atuagcédo do professor em projetos sociais, percebe-se
certa ingenuidade (ou ignorancia) em pensar que, minha formacdo académica em
bacharelado em canto, a experiéncia em regéncia de canto coral e a atuacdo como
professora de canto individual seriam suficientes para comecar a atuar como

professora em projetos sociais. O conhecimento musical é fundamental para o

resultado de qualquer trabalho, entretanto, a maneira como aplicar tais
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conhecimentos - em se tratando de uma realidade de vulnerabilidade social - ndo é a
mesma que seria usada em outra realidade. O professor precisa estar consciente
dos demais aspectos que uma educacado musical humanizadora exige, bem como as
reais necessidades que este aluno apresenta. Sobre o assunto, MULLER (2004)

fala:

O que quero dizer até aqui — e agora falo também a partir de minha vivéncia
com criancas e adolescentes em situacdo de rua, com a educagdo social,
mas, principalmente, a partir do que aprendi buscando a educag&o musical
mais coerente ética, politica e pedagogicamente com aquele contexto e com
a sua escola — é que é necessario se imbuir de humildade, de muita
sensibilidade e de um profundo respeito para com as especificidades dos
modos de vida de quem est4 a margem ou em situacao de risco. Primeiro,
porque é uma situacdo de indignidade e, segundo, porque 0 mais comum €
ser visto tanto nas analises psicossociais, quanto nas politicas de agdo
apenas sob a ética da negacéo ou, entdo, da romantizacdo de uma cultura
original, préopria. Assim também, a agdo das politicas publicas trata de
desconstruir os dispositivos culturais que estdo engendrados nos sujeitos
gue vivem este tipo de exclusdo (MULLER, 2004, p. 55).

E ainda Miiller guem prossegue dizendo:

E, se tivéssemos conhecimento da realidade em que nosso aluno atuaria, o
gue selecionariamos como fundamento da formacdo dele, que vai atuar
naquela realidade? Mas, principalmente, que principios ético-politico-
pedagoégicos nos orientariam e imprimiriamos na forma¢édo do nosso futuro
educador musical, para atuar especificamente em ac¢fes sociais? Quero
dizer, nos importaria estar preparados, ter a devida habilidade para lidar
com as nogfes vitais que balizam a vida de quem vive a margem da
sociedade, em situagéo de risco, como, por exemplo, sua no¢ao de tempo,
sua nocéo de espaco/ territorialidade e com sua expectativa sobre a vida?
(MULLER, 2004, p. 54).

Muller faz algumas indagacdes sobre a formacdo do professor. Quais
elementos seriam fundamentais ao profissional que atuard em projeto social? Neida
indica algumas possiveis ferramentas que ela acredita serem necessarias em uma

educacao musical humanizadora:

Eu acredito assim, que o contato... deixar que o aluno...porque nem sempre
ele vai se expor, ele vai falar, ele vai chegar...6 uma coisa as vezes
demorada. Tu vais cercando este aluno, tu vai cercando de uma forma
carinhosa. E hoje tentar falar, amanha... é através da mdusica, da pratica
musical. E através de atividades que aluno vai ser expor. Ele ndo vai chegar
pra ti, muitas vezes, e vai escancarar aquele problema. Muitas vezes ele vai
falar com um colega ou pra outro. Ele néo vai falar pra ti, mas é dentro das
atividades musicais. E chegando perto, é trazendo individualmente, n&o
expondo este aluno. Tu nunca expbe este aluno no grande grupo. Tu
chegas e chama ele para perto. Porque as vezes, quando ele quer falar, ele
mesmo chega pra ti. (12 entrevista)
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A professora prossegue:

Dentro dos desafios, eu acredito que mobilizar esses alunos, trazer eles
mais perto da realidade musical € uma das questdes que a gente sempre ta
buscando como fazer, como chegar neles, como alcancar esses alunos e
como fazer, com certeza é um dos nossos maiores desafios, principalmente
manter esses alunos dentro do projeto. Eles comecam a ter aulas de varios
instrumentos, como violdo, teclado, percussao, flauta doce, o canto... é
significativo pra eles participarem do projeto. Muitos deles ndo tém
autoestima, de repente eles ndo acreditam que tém condicdes, que séo
capazes de cantar, que sdo capazes de tocar e eles vao e tocam e cantam.
Isso é realmente significativo, saber que eles sédo capazes e eles vao ser
capazes de subir no palco e praticar aquilo que, de repente, jamais
pensaram que iriam conseguir. O desafio é fazer com que eles cheguem la
e que sintam realmente o valor de si mesmos. Isso é uma das coisas que,
no final, € uma de nossas maiores recompensas (12 entrevista).

No trecho da entrevista em que Neida cita os desafios e realizacdes de se
trabalhar em projetos sociais, percebe-se uma correlagdo com o trecho abaixo,
retirado do artigo de Carlos Kater (2004). Neida fala da descoberta de potenciais
musicais que, muitas vezes, podem estar encobertos por determinados fatores, seja
pela baixa autoestima dos alunos integrantes, falta de incentivo, ou simplesmente
por ndo crerem que sado capazes de tocar ou cantar e “eles vao e tocam e cantam.”
(primeira entrevista). De acordo com as opinides, o professor em projetos sociais
deve atuar como “agente humanizador”, contribuindo para transformar a realidade e
o futuro de seus alunos, através da Educacédo Musical, em projetos sociais. Acredita-
se que somos desafiados diariamente a alcancar estas metas, porém, a0 mesmo
tempo, a realizacdo profissional ocorre quando se vislumbra a possibilidade de
mudancas, de transformacao do individuo.

Todo o investimento neste presente representa o empenho de exploracao
de potenciais sociais que progressivamente poderdo se concretizar. E ai
que reside o maior privilégio do educador: participar, de maneira decisiva e
por meio da formac¢do musical, do desenvolvimento do ser humano, na

construcdo da possibilidade dessa transformacéo, buscando no hoje tecer o
futuro do aluno, cidaddo de amanhé (KATER, 2004, p. 47).

Sobre a importancia de cada atividade no projeto social, Neida pondera:

E todo este trabalho tem um embasamento dentro da coordenagédo também
no projeto. Tu ndo fazes aquilo sozinho. Muitas vezes a gente tem apoio de
psicélogos, também de muitos profissionais ligados a esta area. Tu tens que
estar sempre cercado de outros profissionais que estéo habilitados também
a trabalhar com estes alunos, ou dentro daquelas areas, como assistente
social. A escola tem assistente social que faz muitas vezes, estes
encaminhamentos mais urgentes, quando um aluno sofre abuso, ele é
encaminhado, ele tem uma assisténcia por tras da escola. Entdo tu nao
podes estar fazendo um trabalho que muitas vezes nédo € o teu trabalho. Tu
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vai a onde tu pode alcancar, se ndo tu “passa a bola”, como se diz. Tu faz
aquilo que é necessario que esta ao teu alcance. O que realmente tu pode
fazer. Se ndo, tu passa para aquele profissional que pode fazer
(12 entrevista).

O que é mais importante no trabalho desenvolvido em projetos sociais: as
questdes artisticas ou as de integracdo social? De acordo com Kater, as questdes
sociais, humanizadoras séo prioridades nos projetos sociais, contudo, 0s aspectos
artisticos devem receber a devida importancia no processo. Reforcando Kater, Neida
afirma que “nenhum trabalho vem sozinho”. Deve-se procurar dar a devida atencéo
tanto para os aspectos humanos e sociais quanto para 0s aspectos musicais, pois a
concretizacdo do processo de aprendizagem, realizada nas apresentacdes faz com
que o aluno participante do projeto se sinta valorizado (ou eleva a autoestima do
aluno que faz parte do projeto). Muitos projetos de acdo social, quase sempre,
incluem a musica, entretanto, na condi¢édo pratica de elemento de integracdo social,
0 que, alids, a musica proporciona com exceléncia e de maneira propria. Conforme o
projeto em que se abrigue, sua funcdo artesanal corrente se estende algumas vezes
também a artistica. Caso isso se mostrasse bastante, produzindo resultados para
além do simples “satisfatério”, talvez restasse apenas reivindicar tal utilizac&o
ampliada a projetos ja em funcionamento e futuros. (KATER, 2004).

Muitas vezes ele ndo participa da prépria pratica musical. Porque a musica
€ muito expressiva. O préprio coral ele tem este lado do trabalho cénico. E
até as vezes, nao tem nenhum problema, ele tem vergonha, ele é timido,
mas por que da timidez? Porque a familia ou a situacéo traz isso nele, esta
timidez? Por que ele é tdo fechado. A mdusica tem este poder, tem ¢
explorar isso nele. Entdo com certeza, pra mim, € o conjunto. Nada feito no
trabalho é sozinho. Tudo vem junto, e isso d4 um efeito muito melhor
guando a gente vai la no palco, apresenta e que o aluno vé que aquilo é
real, € fundamental, é autoestima. Ele se sente valorizado, ele se sente
alcancado as vezes é téo dificil nossas praticas musicais porque ele mesmo
nao visualiza aquilo. Ele s6 vai visualizar o processo final. A gente consegue

visualizar, a gente consegue alcancar, mas o aluno sé consegue visualizar
guando realmente acontece a apresentacéo (12 entrevista).

Neida reflete sobre as caracteristicas de alguns alunos do projeto social e de

que maneira o professor poderd, através de suas didaticas, conquistar a confianca e

alcancar esse aluno. Que aspectos este profissional deveria apresentar para atuar
em acdes sociais? Santos afirma que:

Definir o perfil do profissional em condicdes de atuar respondendo as

necessidades sociais e, consequentemente, configurar conteddos de

programas de trabalho para tal formacdo sao questfes basicas de todo
projeto pedagogico e curricular e direcbes do processo de avaliagao
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permanente. Todo projeto pedagogico e curricular € um projeto politico e
social, traca um marco situacional e define necessidades sociais. Na
convivéncia ou na tensdo entre paradigmas, possibilidades alternativas de
projetos de formacdo e de acdo social dentro ou fora da escola se
constroem sobre discursos fundamentados, nem sempre coincidentes
(SANTOS, 2004, p. 62).

Em determinado trecho da segunda entrevista, Neida reforca a ideia de
Santos, sobre as caracteristicas necessarias ao professor que atua em um projeto
social, referindo-se que o mesmo deveria pretender uma demonstracéo a sociedade
das potencialidades dos alunos ali inseridos, sem permitir que o local onde 0 mesmo
se desenvolve seja resumido a um simples abrigo ou depdsito de alunos em turno
inverso da escola.

Eu sempre busco - e é uma coisa minha eu acho - trabalhar o potencial
desses alunos e mostrar esse potencial, ndo sé ficar nas quatro paredes.
Acho que tu tens que estar sempre lutando para que esse projeto aconteca;
trazer novidades para que isso possa sair além dos muros da escola, para
gue isso possa ter uma abrangéncia melhor. Acho que qualquer professor
guer mostrar aquilo pra outras pessoas, 0 que é uma coisa muito natural.
Quando as pessoas gostam, quando o publico gosta o teu olho brilha.
Entdo, mudar a realidade, muitas vezes, desses alunos é o que o professor
qguer. A gente sabe que é muito dificil, porque tem toda uma estrutura
familiar que esta super carregada por tras. Por isso nem sempre é possivel,
mas a gente sempre ta lutando para que isso aconteca dentro das nossas
didaticas, dentro da nossa fala, porque a gente ndo trabalha s6 com a parte

pratica, a gente trabalha também com a parte humana; a gente tem muitas
conversas relacionadas com o humano (22 entrevista).

Além do desejo de explorar o potencial de cada aluno e levar o resultado do
trabalho realizado para “além dos muros da escola”, neste trecho da segunda
entrevista, Neida sustenta a ideia da primeira entrevista, onde relata a importancia
de trabalhar as questdes sociais e humanas no projeto social, juntamente com as
questdes musicais. E necessario que o professor esteja munido de disposicdo para

enfrentar as dificuldades que a propria realidade na qual esta atuando apresenta,

sejam elas referentes as questdes familiares dos alunos ou as institucionais.

4.3.1 O modelo do professor

O professor torna-se entdo modelo para seus alunos, mas, antes de ser uma

relacdo de mestre-aprendiz como ocorre em muitas tradicdes de ensino musical,



a7

esta relacdo precisa permitir a autonomia dos alunos enquanto cidadéos. Neida

comenta,

Hoje olhando pra tras, eu percebo assim que, trabalhar o individuo como um
todo, é particularmente assim muito, muito legal, porque tu percebes assim,
alunos que talvez nao considerassem que tinham uma vida, uma carreira, e
gue, através daquilo que nos trabalhamos que ndés embutimos neles, eles
estdo homens, que viraram cidadaos e que hoje estdo em varias profissées,
alunos que estédo fazendo musica na UFSM. Entdo eu percebo assim, é
trabalhar o ser - humano. E trabalhar o todo, o contexto. Quando nés
entramos na sala de aula, nés ndo estavamos simplesmente dando musica
pra eles, n6s estdvamos trabalhando eles como cidadaos, ensinando eles a
serem cidaddos para o mundo, ter um futuro, né. Queriamos, as vezes,
muito mais. Queriamos que eles fossem, muitas vezes, de repente
concertistas, talvez ndo fosse isso, né. Se eles estdo hoje em empregos
distintos, que seja garcom, que seja o que for, ndo interessa, mas que eles
tenham dignidade. Isto é uma das coisas principais que eu vejo
(12 entrevista).

Neste trecho, Neida levanta uma questao importante: a responsabilidade que

o professor tem, ndo somente em ser referéncia nas questbes musicais

propriamente ditas, mas também ao entrar num processo de conscientizacado, pois

ele tem um papel no trabalho das questdes que fazem parte da construcdo do

individuo como um todo, como cidaddo. Da mesma forma, Kater diz que o educador

“presta-se, querendo ou ndao, como modelo de referéncia para seus alunos”. Talvez

isso ocorra independentemente da realidade onde se esta atuando. Por isso é

grande a participacdo e, como consequéncia, a responsabilidade que o educador
detém na formacéo do individuo.

Agui ha um ponto correlato de grande importancia: o educador musical,

como qualquer professor, presta-se, querendo ou ndo, como modelo de

referéncia para seus alunos, ndo s6 do ponto de vista musical (sua

competéncia técnico-especifica, digamos), mas também enquanto pessoa

humana que é. Sua postura singular, maneira de ser e de estar, opiniées e

comportamentos atuam ininterruptamente para eles como viva ilustragédo. A

assimilacdo de modelos e mimetismos em geral fazem parte da

necessidade que todo individuo tem de pertencimento a um grupo de

afinidades ou classe maior e a incorporacdo e reproducdo de padrbes

diversos pelos alunos — de maneira involuntaria e voluntaria também —,

constitui-se na base da construcdo de uma identidade propria,
imprescindivel ao seu desenvolvimento (KATER, 2004, p. 46).

Mas, para respeitar os alunos como cidadédos, € preciso dialogar com suas

vivéncias.
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4.3.2 Partindo da vivéncia dos alunos em projetos sociais

A gente busca ir ao encontro do aluno, dentro da realidade que ele est4,
mas também oferece aquilo que nos temos pra ele. NGs somos professores,
eles sao alunos, entao temos que oferecer aquilo que a gente sabe. A gente
estuda, esta sempre se atualizando para que tu possas mostrar pra eles
outros caminhos, outros estilos de musica, entdo eles tém que conhecer
outras coisas que de repente eles ndo conhecem. Nao é s6 no radio, nédo é
sé na televisdo que tem opcdo de musica. Tém outros caminhos que a
musica também estd atuando que de repente eles ndo tém esse acesso, e
nés somos professores e nos temos essa incumbéncia de estar mostrando
pra eles um caminho de musica, um repertério mais eclético dentro da area
musical (12 entrevista).

A entrevistada relata a importancia de se transmitir informacdo, o
conhecimento musical — adquirido através de anos de estudo e formacdo do
professor - sem ignorar as vivéncias musicais originais do aluno, visto que estas
vivéncias se dao principalmente pelos meios de comunicagéo. Teixeira fala que:
“tornar as praticas musico-vocais de criancas, jovens e adultos mais significativas e
envolventes pode requerer dos regentes um olhar mais cuidadoso para a questao
das musicas veiculadas pelas midias, independentemente do género ou de seu
gosto musical’” (TEIXEIRA, 2008, p.199) Desta forma, o processo de estudar e
aprender musica torna-se mais facilmente assimilado pelo aluno. Deixa de parecer
algo “tao distante”, inatingivel, partindo, ndo da ideia de que se esta comec¢ando algo
do zero, mas sim de que se estd aprofundando o conhecimento musical ja
introjetado no aluno. Sobre isto, SOUZA (2004) afirma que:

Ha, pois, necessidade de construirmos uma educagdo musical escolar que
ndo negue, mas leve em conta e ressignifique o saber de senso comum dos
alunos diante das realidades aparentes do espacgo social e se realize de
forma condizente com o tempo-espaco da cultura infanto-juvenil, auxiliando
a construirem suas mdltiplas dimensdes de ser jovem/crianca. E, nao
desvinculadas dessa acéao e reflexdo, introduzir, no espaco da sala de aula,
outras formas de pensar a musica no mundo contemporéneo. Ou seja, a
forma como a musica se concretiza no livro didatico, nas aulas de teoria e
solfejo, muitas vezes nega outras formas de aprendizagem, capazes de
relacionar aquelas experiéncias multiculturais vividas no cotidiano ao

conhecimento da escola, estabelecendo um dialogo entre os sujeitos do
processo ensino-aprendizagem( SOUZA, 2004, p. 10-11).

Muito embora a autora fale de uma realidade escolar, o mesmo fenémeno,
conforme jA mencionado, esta presente nos projetos sociais. Além da mdasica

midiatica transmitida pelos meios de comunicagdo, a aquisicdo do conhecimento

musical do aluno se da também nos locais que ele frequenta e onde ele se
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relaciona. S&o nos momentos de socializacdo com o préximo, no meio em que ele
se insere que comega a construcdo de sua identidade, ndo somente musical, mas
também pessoal, politica, religiosa. Acredita-se que é necessario que o educador
saiba qual o perfil do aluno com o qual trabalhara. Desta forma, levando em conta
sua origem, seus costumes, dando abertura e a devida importancia a suas opinioes,
€ possivel tornar o processo de ensinar/aprender musica algo natural, real e

alcancavel. Souza comenta que:

Na condicdo de ser social, esses jovens adolescentes/criangas (com) vivem
com as transformagdes da sociedade, cuja dindmica globaliza as pessoas e
os lugares, organizam suas representacdes sobre si e sobre o mundo e
interagem por meio de rela¢cbes sociais no cotidiano com diferentes e
diversos espacos e meios de socializacdo. Esses meios de socializacao que
oferecem referéncias de identidade ao ser jovem ou crianca ndo séo sé 0s
lugares tradicionais que representam rela¢des pedagogicas institucionais
como a familia, a igreja e a escola. Os alunos estabelecem rela¢des sociais
e culturais em diferentes espacos e meios de socializa¢do: no lugar em que
residem, no bairro em que vivem, no grupo social e de amigos e, em
diversas formas de lazer utilizadas no tempo livre, nos locais de praticas
esportivas, na rua, no shopping, nos lugares de entretenimento da cidade,
como os de grandes eventos e festas coletivas. Ou, ainda, principalmente,
se relacionam de diferentes formas com as tecnologias modernas e com
seus fluxos de informacédo e consumo, por meio dos produtos ou objetos da
midia permeados por relacdes pedagogicas ndo institucionais: televisao,
radio, cinema, revistas e computador (SOUZA, 2004 p. 10).

Neida realca em determinado trecho da entrevista que, em primeiro lugar,
deve-se levar em consideracdo a vontade da crianca ou adolescente de fazer parte
do coral no projeto social, para depois serem avaliadas as demais necessidades.
Mardini (2007) cita algumas possiveis motivacdes que podem impulsionar a crianca
ou 0 adolescente a fazer parte de um coro:

Munidos de suas experiéncias musicais e de vida, adolescentes
estabelecem relagdes com seus colegas de grupo e a partir deste momento
tornam-se parte mais efetiva do mesmo. Com isto, hotamos uma maior
participacdo por parte deste cantor nos assuntos gerais do grupo. Ao sentir-
se incluso e aceito, as chances do adolescente permanecer no coro
aumentam consideravelmente. Podemos concluir, a priori, que a sua

inclusdo em um grupo, como o coral, € um dos principais argumentos que
motivam os jovens a cantar (MARDINI, 2007, p. 23).

De acordo com a fala de Mardini (2007), o fato de serem aceitos e incluidos
em um grupo que partilha dos mesmos interesses € um dos principais fatos que

fazem o aluno querer participar do coral, considerando que nédo somente o canto

mas o estudo e as praticas musicais em geral exigem tempo e paciéncia.
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Visto que os adolescentes dedicam grande parte do seu tempo a musica e se
envolvem predominantemente com aquelas que circulam nos meios de comunicacgéo
(SILVA, 2008 p.40), participar do coro em projeto social (especialmente se o
regente/professor respeitar e valorizar o gosto bem como a vivéncia musical do
cotidiano de cada aluno) sera mais uma prética, onde ele podera se expressar e se
comunicar com os outros colegas e a sociedade. E através da musica e do convivio

musical que muitos adolescentes exteriorizam suas opinides e ideologias.

Eu acredito que na graduacéo tu levas um tempo pra se adaptar ao curso,
como que é, mas o interessante é que tu vais estudando musica em todos
0s contextos, dentro da teoria, dentro da pratica... eu lembro que a gente
trabalhava bastante o lied, na época, e eu cantava mais na regido de
mezzosoprano e me formei como mezzosoprano também. Hoje eu estudo
mais can¢fes mais de soprano. Por trabalhar mais mezzosoprano, cantava
mais musica de camara, cantava lied, na época. E um trabalho que leva um
tempo. Quem estuda canto sabe que n&o é uma coisa a curto prazo. Ndo. E
uma coisa mais a longo prazo que tu tens que ter um pouquinho de
paciéncia porque demora. E um estudo diario. Quem estuda musica n&o
pode parar de estudar, tem que estar sempre se atualizando porque a
musica exige isso, um estudo diario daquilo que tu faz. Sempre buscando
repertério, sempre buscando novas praticas, principalmente aquele
profissional que da aula (p. 2).

Neida fala sobre a importancia da valorizagcdo das experiéncias musicais em
diferentes contextos: tanto os estudos tedricos durante sua formacdo académica,
CoOmo suas experiéncias praticas, vivenciadas desde a infancia. Observa-se em sua
fala que, mesmo durante a graduacao, adaptar-se a nova forma de aprender musica
bem como o tipo de repertdrio estudado - que até entdo era popular, passando para
o erudito - fez parte de um processo que levou certo tempo. E em relacdo a este
processo muitas vezes longo e que exige certos cuidados, que o regente do coro

deve estar atento. Sobre esse assunto, Teixeira comenta que:

Nesse particular, 0s regentes, especialmente aqueles com formagéo
académica, lidam com um aspecto muito delicado, pois durante toda a sua
formacgdo, o repertdrio estudado para coro é fundamentado na tradi¢@o
coral, seja ela europeia — em sua maioria — ou mesmo na musica brasileira
escrita originalmente para coro e, em geral, para coro misto a quatro vozes.
Agui aparece uma questdo relevante, que esta relacionada ao papel dos
regentes como educadores musicais. Assim compete a esses profissionais
compreenderem, também, que todos os cantores, de alguma forma, tém
algum contato com a musica, seja ela qual for, e que um caminho para uma
compreensdo musical mais rapida e eficaz talvez possa se traduzir pelo
“aproveitamento” de seus gostos musicais pelo/a regente, uma vez que os
materiais musicais encontram-se em todas as musicas (TEIXEIRA, 2008, p.
200).
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E pertinente que o regente apresente estilos novos aos participantes, porém,

sem ignorar a esséncia musical de cada individuo.



5 ESPECIFICIDADES DO CANTO CORAL

5.1 A selegéo dos alunos como modo de dialogar com suas vivéncias

Quando tu trabalha em projeto social tens que saber lidar com certas
vivéncias; aluno carente, problemas familiares...porque tu és quase um
terapeuta musical, entdo tu tens que lidar com as suas experiéncia dentro
da familia. Entdo isso é importante porque, antes de qualquer atividade
inicial, a gente faz visitas domiciliares aos alunos, a gente conhece o aluno,
como ele é, como é sua familia, como é a sua mée, se ele tem pai, quantos
irmados tem, qual é sua situacao financeira. Entdo todo esse conhecimento,
toda essa vivéncia se da antes da sala de aula. A gente tem esse primeiro
contato com o aluno na visita domiciliar. A gente vé suas caracteristicas e
faz um mapeamento de como que €&, como que vai ser a caminhada
naquele ano, pra tu teres uma ideia do que tu podes alcancar naquele
aluno. N&o é uma coisa assim, que tu vai dizer: ndo, eu sei e ponto. N&do. A
partir dali tu podes comecar a conhecer aquele aluno e ter um
conhecimento sobre ele (12 entrevista).

O professor nos projetos sociais precisa saber quais serdo as caracteristicas

e peculiaridades de cada aluno. Neida cita as visitas domiciliares, feitas antes de

iniciar o ano letivo no projeto, como uma forma eficaz de se ter ao menos uma

primeira impressdo de como € este aluno fora da sala de aula, bem como sua

familia, o meio em que ele vive, situacdo financeira, se ele possui trauma

consequente de abuso ou foi negligenciado de alguma maneira, dentre outros.

Partindo dai, facilitar o estudo dos mecanismos e possibilidades pedagogicas que
viabilizardo o trabalho dentro da sala de aula. Souza entende que:

Como ser social, os alunos ndo sdo iguais. Constroem-se nas vivéncias e

nas experiéncias sociais em diferentes lugares, em casa, na igreja, nos

bairros, escolas, e sdo construidos como sujeitos diferentes e diferenciados,

no seu tempo-espaco. E nds, professores, ndo estamos diante de alunos

iguais, mas jovens ou criancas que sdo singulares e heterogéneos

socioculturalmente, e imersos na complexidade da vida humana (SOUZA,
2004, p. 10).

Souza (2008) reflete sobre a heterogeneidade dos alunos, construida pelas
experiéncias vivenciadas no ambiente onde estdo inseridos. Desta forma, como
seria possivel abarcar e despertar o interesse desses alunos, visto que, estao

inseridos em um mesmo contexto, porém, ao mesmo tempo, diferem um dos outros

nas opinides, nas condicbes e na maneira de pensar e agir? No trecho a seguir, a
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entrevistada nos fala sobre os principais aspectos que permitem determinado aluno

participar do projeto.

Eu acredito que o aluno tem que querer. O primeiro passo, ele tem que
guerer estar ali, ele tem que gostar daquilo, ele tem que se impulsionar
naquela atividade porque ele gosta. A partir dai, a gente comeca analisar
outras necessidades. Se for expresséo, se for afinacdo... mas ele tem que
gostar, ele tem que querer muito aquilo. A gente também leva em
consideracdo essa questdo sociocultural do aluno, a vulnerabilidade social,
se ele realmente necessita. A gente também leva em consideracdo, nao é
uma coisa, ndo é um critério mas sdo varias coisas que se unem num
contexto (12 entrevista).

Neida fala sobre as necessidades priorizadas como critério de selecao dos
alunos que fardo parte do projeto de Canto Coral. Cada crianca e adolescente é
formado por um conjunto de caracteristicas que os diferenciam uns dos outros e que
devem ser respeitadas e desenvolvidas pelo professor, simultaneamente com os
fazeres musicais. Acredita-se que, com o passar dos anos e através da experiéncia
adquirida na pratica, o professor atuante em projetos sociais aprende a “ler” o aluno,
sabe o que ele esta querendo ou sentindo. E partindo da identificacéo das caréncias
ou, conforme afirma Neida, do “mapeamento” do aluno (12 Entrevista) que sera
possivel se estudar a melhor maneira de se ter acesso a ele e desfazer, ao menos
em parte, as “amarras” que o impedem de evoluir musicalmente e crescer como ser
integrante de uma sociedade. Sobre o que é prioridade no projeto social, MULLER
(2004) afirma que:

Nesse sentido, é pertinente olharmos para a experiéncia adquirida por
alguns grupos universitarios de pesquisa e de extensdo que se dedicam
com seriedade a questao, com a educacao social de rua, com a educagdo
popular, com a psicologia social, com aqueles, enfim, que estédo dispostos a,
antes de levar o sujeito a qualquer saber de qualquer éarea do
conhecimento, apontar caminhos em dire¢é@o a dignidade que Ihe é inerente.
E o educador musical ira priorizar a dignidade humana, orientando o aluno
na sua apropriagcdo do mundo e estimulando sua agéncia, sua autopoiesis,
ao invés de seus conteudos “musicais”, na medida em que acredita e
compreende que, se “agdes sociais” sdo necessarias, € porque faltou o
béasico, ou seja, houve injustica; por que compreende que o sujeito de sua
educacdo — o das acgbes sociais - convive com a discriminacdo, tem
intimidade com a humilhacdo e leva introjetado em si, o sentimento de
inferioridade, quando n&o, ainda, a culpabilizagéo pelo “fracasso” (MULLER,
2004, p. 56).

De acordo com essa fala de Miiller, o professor em projetos sociais deve
priorizar as questdes humanas e ndo as musicais, em se tratando de alunos

inseridos numa realidade de vulnerabilidade social. Ndo que os aspectos musicais
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nao sejam importantes, pois ndo teria sentido algum o aluno fazer parte de um
projeto social que envolva a musica como agente de integracado social sem “fazer
musica”. Porém, entende-se que a autora esta se referindo ao sentido de ndo usar
0S aspectos musicais para, de outra forma, dar continuidade ao circulo vicioso da
exclusdo que essas criangas e adolescentes vém sofrendo. Por exemplo: fazer uma
selecado das vozes dos candidatos a participarem do coro e “excluir’ aqueles alunos
gue estdo cheios de entusiasmo e vontade, porém apresentam certas dificuldades
ritmicas e de afinacdo que poderdo alongar o processo de aprendizagem do grupo
e, consequentemente, o resultado final do trabalho, visto que normalmente deve-se
obedecer um curto calendério escolar'®. Sobre isso, Neida, no trecho abaixo, conta
gue, no projeto em que atua, € realizada uma avaliacdo das “qualidades musicais”

dos alunos. Entretanto, essa avaliacdo néo é tao rigorosa:

Depois da visita domiciliar a gente faz uma selecdo. Essa selecao, ela ndo é
uma coisa muito criteriosa. Ela € uma avaliacdo, na verdade, da voz do
aluno. Entdo, pra cada oficina - o coro infantil e o coro juvenil. No coro
infantil é a partir do terceiro ano, do terceiro ao quinto ano; do coro juvenil, é
do sexto ano ao nono ano. Entéo a gente faz uma avaliagdo, levando em
consideracdo alguns critérios, como afinacdo, expressdo corporal, a
expressdo do aluno; como € que ele t4, como é que ele se identifica com a
musica; por que ele ta ali. Nao é s6 uma questdo de técnica, ndo é s6 uma
questdo de expresséao; por que ele vai querer participar daquele projeto, por
gue ele optou, por que ele ta ali. Entéo, se faz uma avaliagcdo seguindo um
modelo da pratica musical (12 entrevista).

5.2 Escolha do repertdrio

Como toda a instituicdo ela tem um calendario e o projeto, em primeiro
lugar, ele da prioridade pra este calendéario escolar. Dentro desse calendario
a gente procura sempre priorizar também, dando importancia pra outros
acontecimentos como encontro de corais, acontecimentos na cidade como
em outras regides que a gente é convidado. Entdo, a escolha do repertério
é feita, se nos formos fazer uma apresentagdo dentro da escola que envolve
musicas sacras, n6s vamos escolher esse repertorio dentro daquilo que €
necessario naquela apresentacdo. Se a apresentacdo € um encontro de
coral, a gente vai priorizar as musicas praquele encontro, com arranjos pra
coro, que sdo musicas um pouquinho mais elaboradas (12 entrevista).

A entrevistada relata a importancia de cumprir com as exigéncias que 0

calendario escolar apresenta. Dentre essas esta o cronograma de apresentacoes e,

9 Este projeto, diferente da maioria existente, obedece a um calendario escolar por estar vinculado a
uma escola particular de Educacéo Basica
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consequentemente, o repertério especifico para cada apresentacdo. Mas, como o
professor podera cumprir com tais exigéncias da instituicdo e, ao mesmo tempo,
tornar a escolha do repertorio exigido interessante para os alunos, visto que o tempo
entre uma apresentacdo e outra normalmente sdo curtos? Em relacdo a escolha do
repertdrio e a praticidade no decorrer dos ensaios, Teixeira afirma que:
Muitas vezes o repertério considerado “simples” é diminuido em sua
importancia, entendido como néo interessante. Para a escolha do repertério
por parte dos profissionais, o ideal € que o foco esteja centrado na
motivacdo dos cantores para cantar a musica escolhida. Tecnicamente, é
da atribuicdo do/da regente conhecer as possibilidades do seu grupo para
poder escrever ou adaptar arranjos a ele; porém simplicidade no arranjo nao
significa que a musica torna-se desinteressante. A manutencéo do interessa
no trabalho também demanda do profissional criatividade na elaboragao ou

adaptacao dos arranjos e competéncia no planejamento do ensaio, a fim de
gue obtenha uma realizacdo musical satisfatéria (TEIXEIRA, 2008, p. 199).

Lembro-me que nos primeiros dias de minha atuagdo como
professora/regente neste projeto social - com a finalidade de conhecer e saber um
pouco sobre o grupo com o qual eu trabalharia - solicitei para que os alunos
escrevessem numa folha e me entregassem no final da aula quais as musicas,
estilos musicais, intérpretes e cantores de sua preferéncia e o que, dentro do
possivel, gostariam de cantar desse repertério. Percebi o desafio que estaria por vir,
pois a maioria das musicas sugeridas pelos alunos fazia alusdo a esse tipo de
tematica que eram ofertadas pelos meios de comunicacdo. Sobre a influéncia dos
meios de comunicacdo, Ramos (2008) afirma que:

As criancas, mesmo aquelas que vivem em contextos desfavorecidos
economicamente, aprendem diversos contetdos da televisdo, muitas vezes
sem se dar conta deles. Com frequéncia, elas evocam suas experiéncias
como telespectadores através do vocabulario, formas sintaticas, gestos e
movimentos que utilizam em seus diadlogos. E a partir também de seus
proprios consumos televisivos que elas constroem numerosas
representacdes do mundo (RAMOS, 2008, p. 80).

N&o estou afirmando aqui que as musicas vivenciadas através do radio e da
televisdao sdo por completo de “ma qualidade”, tanto em se tratando dos estilos
musicais como das letras, pois ndo € a pretensdo desse trabalho julgar o que € bom
ou ruim, o certo ou o errado. Ao contrério, sabendo utilizar os meios de comunicacao
como um mecanismo de acesso aos alunos, partindo de vivéncias cotidianas, torna-
se possivel selecionar um repertorio que atenda ao gosto musical deles e, ao

mesmo tempo, as exigéncias da instituicAo, bem como dos compromissos
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assumidos com as apresentacdes no decorrer do ano letivo. Sobre este aspecto,

Neida fala no trecho a seguir da segunda entrevista, sobre como “negociar” com os

alunos a escolha do repertério.

O repertério € uma questdo bem complexa, pois tu lidar com uma realidade
de comunidade, as vezes eles querem cantar coisas que eles ouvem no
radio, e as vezes nao é nem na radio FM é na radio AM. S&do musicas que
muitas vezes ndo tem nem uma letra legal, sdo musicas da midia que daqui
a pouco ja passou, entdo sao musicas momentaneas. Entdo tu tens que
chegar e falar a realidade ou tentar fazer uma troca, tu traz masicas que
eles gostam porque, no projeto muasica ndo temos sé o coral, também temos
a banda e algumas solistas também cantam musicas como da Adele. Elas
se realizam cantando essas musicas que elas gostam. Entdo a gente
consegue, vamos dizer assim, fazer uma barganha, a gente faz essas
trocas, mas a gente sempre busca trabalhar um repertério, uma letra que
vai trazer uma mensagem; essa é a nossa esperanca (22 entrevista).

Neida comenta sobre a complexidade da escolha do repertério, em se

tratando especificamente do contexto da comunidade. Como convencé-los de que a

letra de algumas musicas que escutam nos meios de comunicacdo podem nédo ser

apropriadas para as apresentacGes, por conterem palavras que podem soar

ofensivas ao espectador? Pude vivenciar uma situacdo semelhante quando atuei

como regente do Coral nesse projeto social, quando um aluno trouxe para a sala de

aula o CD da trilha sonora do filme Tropa de Elite e queria insistentemente que eu

colocasse para que ouvissem durante o ensaio. Sobre as preferéncias musicais dos

alunos, SILVA (2008) relata que:

Isso denota a necessidade de reflexdo sobre as fungbes sociais das
escolhas musicais dos jovens, que ndo sdo isentas de significados
particulares e coletivos. Essas escolhas, que nem sempre poderdo ser
declaradas e usufruidas na sala de aula ou entre os amigos, constituem-se
um dos principais desafios para o professor de musica. Compreender os
motivos que estdo atrelados a essas escolhas talvez seja um dos caminhos
para comecar a se pensar em uma pedagogia musical coerente como o
mundo vivido. A midia, ao invés de ser tomada pelos professores como uma
ameaca ao ‘gosto musical construido passivamente’, poderia ser pensada
como uma aliada, no sentido de compreendermos os motivos que levam os
jovens a buscéa-la como ponto de referéncia (SILVA, 2008, p. 56).

O cotidiano musical refletiu e ainda reflete na construcdo de uma identidade,

nao somente da comunidade em geral, mas de cada individuo.
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5.3 A muda vocal em questao

Na questdo da muda vocal, eu ndo excluo esse aluno. Eu continuo
trabalhando com ele dentro daquilo que eu acredito, dentro daquilo que eu
ja vivenciei em cursos também e que me foi passado por profissionais que
trabalharam com alunos com muda vocal, a gente acaba, se o aluno sai ele
acaba perdendo a vontade de participar e ele acaba desistindo. Entéo, o
aluno tem que continuar ali no grupo por que, se ele se sente bem, por que
tu vai afastar? Entédo tu continua trabalhando com esse aluno com muda
vocal. Tu incentivas esse aluno a trabalhar notas néo tdo agudas, né. Por
gue tu vais t4 massacrando o aluno em notas muito agudas. Tu fazes ele
reagir mais nas notas médio-graves, mais na regido do contralto e ele vai se
percebendo. E um trabalho demorado, também a muda é um pougquinho
demorada, ele vai se percebendo e, aos poucos, retomando o grupo
novamente (12 entrevista).

Quando se fala ou se canta, quase que inevitavelmente as sensacgles e
sentimentos sdo expostos. Seja felicidade, vontade de chorar, rir, dor fisica ou
emocional, € na voz que essas sensacdes se evidenciam. A voz torna-se trémula,
instavel e ocorre mudanca na frequéncia. O mesmo acontece nas mudancas
biol6gicas e hormonais dos adolescentes, quando ocorre a muda vocal. Sobre isso,
Oliveira (2007) relata no trecho extraido de sua dissertacdo de mestrado, alguns dos
principais motivos pelos quais ocorre a muda vocal, bem como das caracteristicas
que acompanham este periodo de transformacdo da infancia para a fase adulta,
principalmente na vida dos meninos.

Devido as alteragbes hormonais deste periodo, anteriormente infantil,
desenvolve-se e atinge as propor¢cbes de wuma laringe adulta.
Funcionalmente € necessaria uma adaptacdo as novas condi¢des
anatébmicas do trato vocal e principalmente da laringe, provocando um
periodo de desequilibrio chamado denominado vocal. A muda vocal
masculina é uma fase de grandes mudancas caracterizada pelo descontrole
muscular durante a producéo vocal e pela queda acentuada da frequéncia
fundamental. A voz, antes infantil, se desestabiliza, perde sua qualidade,
torna-se momentaneamente restrita e instavel, para entdo atingir a
maturidade plena. As caracteristicas vocais acima citadas sédo
consequéncias do desenvolvimento, ndo apenas laringeo, mas também de
todo o organismo, que passa do estagio de vida infantil para o estagio
adulto, cuja principal caracteristica € sua capacidade de reproducdo e
perpetuacao da espécie (OLIVEIRA, 2007, p. 23).

Neida fala sobre a importancia de nao excluir o aluno em muda vocal e o que
0 regente pode fazer para contornar esta situacdo durante 0s ensaios: tendo
paciéncia, ndo insistindo em notas muito agudas, desenvolvendo um trabalho de
técnica vocal dentro das possibilidades em que o aluno se encontra naquele

momento, da melhor maneira possivel. Mardini (2007) em sua dissertacdo de
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mestrado complementa a fala da entrevistada, colocando outras possiveis maneiras

de se trabalhar com adolescentes em muda vocal.

N&o ha, portanto, motivo para excluir o cantor da atividade de canto coral,
todavia, regentes devem ter cuidados especiais com 0s que se encontram
em mudanca vocal e, sempre que possivel, ouvir separadamente a voz dos
mesmos. Fazer avaliagbes também ajuda, pois durante o processo de
mudanca vocal, a voz poderd mudar de registro, subindo alguns tons,
principalmente nos meninos. O ideal é facilitar as frases musicais que 0s
mesmos cantam, n&o utilizando “saltos” com intervalos grandes ou
extremos como tons muito graves ou muito agudos. E um trabalho que
demanda tempo, e, muitas vezes, é necessario marcar horarios separados,
onde a conversa com os cantores em mudanca vocal também é necessaria.
A abordagem sobre o tema, ilustrando-o com exemplos praticos também
ajuda (MARDINI, 2007, p. 20).

Na citacdo acima, Mardini (2007) expbe maneiras de como transpassar as
dificuldades durante o processo da muda vocal. Da mesma forma, a entrevistada
contribui para esta pesquisa, relatando algumas possibilidades metodoldgicas para a
minimizacdo da heterogeneidade vocal de alguns alunos, em relacdo ao grupo.
Corroborando com a fala de Mardini, Neida ressalta a necessidade de se oferecer
uma atencdo redobrada para esse aluno, através de ensaios e aulas,
separadamente; fazer um trabalho técnico individualizado, porém, de uma maneira
que ele ndo se sinta excluido tampouco diminuido em relagdo aos colegas.

Esse aluno que tu percebe que ta se distanciando um pouquinho do grande
grupo... porque, o aluno que tem uma dificuldade vocal ele se percebe e,
muitas vezes, ele vai se excluindo naturalmente. Entdo tu tens que pegar
ele de lado, vai trazer, vai trabalhar separadamente pra ndao melindrar esse
aluno, pra nao deixar ele exposto ao grupo. As vezes 0 proprio grupo exclui
esse aluno. Ele ta ali, ele canta diferente, as vezes nao sabe por que ta
cantando diferente, ele sente que ta cantando mas ele ndo sabe. Entdo tu
separa esse aluno. Tem que fazer um trabalho individualizado com ele, né.
Fazer nota por nota, trabalhar escala, e fazer com que ele perceba o tom,
dentro da escala musical. E um trabalho que demora um pouquinho, é
minucioso, mas que faz com que o aluno também, muitas vezes, néo saia,

porque acontece muitas vezes, do aluno acabar desistindo daquele projeto,
porque ele se percebe que esta diferente do grupo (12 entrevista).

Nos trechos da entrevista acima, Neida relata algumas especificidades da
voz. Além das caracteristicas peculiares que o trabalho desenvolvido em projetos
sociais apresenta, ainda o professor precisa solucionar as barreiras referentes ao
canto coral propriamente dito. Alguns alunos podem ter certa dificuldade para afinar

ou estdo em processo de muda vocal. Isso pode gerar certa introspec¢ao por parte

do aluno em questao, dificultando o processo de aprendizagem no canto coral, bem
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como o relacionamento com os demais colegas do projeto. Em relagdo a essas
dificuldades, Oliveira (2007) diz que:

A puberdade é um periodo de mudancas, ndo apenas fisicas, mas também
psicoemocionais. Nessa fase, quando o sentimento de aceitacdo por um
determinado grupo (amigos, colegas de aula, familiares) exerce um peso
muito grande sobre o adolescente, as diversas mudangas vocais como a
instabilidade e as constantes quebras de frequéncia pertinentes a esta fase
da vida, podem acarretar um impacto negativo sobre os individuos em muda
vocal, muitas vezes consequéncia da reagcdo de outros frente a essas
mudancas (OLIVEIRA, 2007, p. 35).

Cabe ao professor contribuir - através de um trabalho individualizado com os
alunos em muda vocal - para que essas mudancas fisicas e psicoemocionais

ocorridas na puberdade ndo venham a se tornar algo traumatico para o aluno, a

ponto de, naturalmente, o mesmo se excluir do grupo e desistir do projeto.



6 NARRATIVAS RE-VISITADAS

6.1 “te faz crescer como pessoa, como profissional e também te da o

reconhecimento daquilo que tu faz”

Acredita-se que inumeras transformagfes ocorrem, ndo somente aos alunos
que participam do projeto social, mas também ao professor atuante nesse contexto.
Na primeira e na segunda entrevistas, Neida fez uma breve narrativa sobre sua
historia de vida e formacédo significativas para ela, abordando seu itinerario de
conhecimento em suas experiéncias pessoais (JOSSO, 2010).

Quando questionada sobre como e quais as mudancas originadas em sua
vida, a partir da atuacdo em um projeto social, a entrevistada relata que tais
mudanc¢as comecaram a partir do seu primeiro momento em tal realidade. A cada
ano, deparando-se com alunos diferentes, novas metodologias e didaticas. O
professor passa por constantes adaptacées na sua forma de atuacéo, na busca por
ferramentas mais eficazes para o alcance de seus objetivos pedagoégicos, o que nao
€ uma tarefa facil. Entretanto, ao mesmo tempo, adquire conhecimento, suporte e
referencial — aspectos fundamentais para a atuacdo em qualquer contexto
educacional — que o auxiliard a resolver situacdes dificeis que, sem a experiéncia
adquirida, seria inviavel.

“Ironicamente”, o aprender deve ser uma constante na vida do professor.
Neida fala que o caminho percorrido no decorrer de suas experiéncias docentes
trouxe-lhe maturidade e capacitacdo profissional. A busca incessante pelo
conhecimento da ao professor seguranca em suas decisfes e praticas de ensino.
“Nao ter medo daquilo que tu fores fazer é ter a consciéncia que tu estas fazendo a

coisa certa”, ela diz.
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6.1.1 “a gente ndo nasce com isso, a gente vai aprendendo a lidar com as coisas”

Dando seguimento a perspectiva biografica de sua trajetdria, demostrando a
singularidade, a individualidade do sujeito com suas vivéncias e experiéncias unicas
de formagéo (JOSSO, 2010, p. 10), provoquei Neida a fazer um comparativo entre
seus primeiros anos de atuacdo e os mais recentes. A partir desse rememorar e de
acordo com a visdo de si mesma, perguntei se era possivel e perceptivel ter
aprendido a ser uma educadora social - visto que sua formacgéo € a de bacharel em
canto - e quais foram os caminhos percorridos para que tal processo fosse possivel.

A entrevistada afirma que é no dia a dia em sala de aula que se conhece
realmente o aluno do projeto, porém, o primeiro contato ja ocorre durante as visitas
domiciliares (ja citadas anteriormente na primeira entrevista) no inicio do ano letivo.
Essas visitas permitem ao professor conhecer a familia do aluno e ter a ideia, de
antemado, das possiveis e provaveis situacfes que deverdo ser analisadas e
enfrentadas nas préaticas em sala de aula. A partir de uma andlise comparativa entre
0S primeiros anos de atuacdo e 0s mais recentes, Neida acredita que sua atuacao
tornou-se algo mais natural e seguro do que ha doze anos quando iniciou as praticas
docentes no projeto social.

De acordo com sua fala, pode-se dizer que a transformacao no seu modo de
atuacdo, através de uma abordagem experiencial de formacéo profissional e
continuada (JOSSO, 2010, p.12), ocorreu juntamente com as mudancas sofridas de
geragao em geracao na realidade da comunidade e, consequentemente, nos alunos
atendidos pelo projeto. Foi necessario a professora adaptar-se a essas gradativas,
porém evidentes transformagdes sofridas referentes ao perfil dos alunos, bem como
ao perfil e exigéncias do projeto.

Sobre a anadlise das transformacdes ocorridas entre as geragdes, bem como
as relacoes intergeracionais, Ribas (2008, p. 142) fala que:

Pensar o geracional pelo viés do intergeracional é importante para o
entendimento de que a equidade e os sentidos das situacdes de interacfes
- no caso, particularmente as musicais - estabelecidas entre pessoas de
distintas geracbes precisam ser compreendidos considerando — se a
questédo relacional. [...] Assim, estabelecer relacdes intergeracionais € um

aspecto estrutural nas relagcbes humanas, pois € no embate com o outro
gue as identidades se constroem (RIBAS, 2008, 142).
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Neida cita como exemplo dessa transformacao entre as geracdes de alunos
atendidos pelo projeto a forma dos mesmos se vestirem, se comunicarem e através
das distintas reacbes referentes ao fato de cantar em publico. Em geracdes
passadas, alguns alunos ficavam tdo receosos com a ideia de cantar e enfrentar o
publico que chegavam a urinar na roupa.Com o passar dos anos isso foi mudando e,
consequentemente, o aprendizado da professora em relacdo a aprender lidar com
determinadas situacoes.

Outro exemplo de mudanca que a entrevistada percebe € referente ao
conhecimento e a bagagem musical. De acordo com seus anos de experiéncia,
observou que nas gerac¢des mais atuais 0s alunos ja apresentam maior musicalidade
introjetada e, com isso, iniciam a participacdo no projeto jA com gostos e
preferéncias musicais particulares, o que 0s torna sujeitos mais criticos, exigentes e
mais atentos as questdes musicais, se comparados com geracdes passadas.

A observacdo das transformacdes no decorrer das praticas docentes
contribuiu para a formacéo da entrevistada como educadora social, permitindo-lhe
gue os entendesse e legitimasse enquanto sujeitos sociais, que vivem crises e
conflitos caracteristicos da juventude, (RIBAS, 2008, 143). Possibilitando-lhe,
também, equilibrar seus sentimentos em relacdo aos alunos, de uma maneira que

fosse possivel exigir e demonstrar firmeza quando necessario.

6.1.2 “o que vai diferenciar é o teu trabalho”

Neida, além de trabalhar canto coral em projetos sociais, também atuou como
regente em escolas com realidade social contrastante em relacdo ao projeto social,
ou seja, escolas particulares que, em geral, atendem uma clientela de alunos
inseridos num contexto de classe meédia. Questionada sobre quais as diferencas (se
existentes) do perfil dos alunos e, consequentemente, na sua atuagao no contexto
do projeto social e no contexto das escolas particulares, alegou que sao inUmeras e
em muitos aspectos.

Em relagédo aos alunos, essas diferengas ja se iniciam na maneira como se
vestem, se comunicam e se comportam. O aluno do contexto do projeto social

possui uma musicalidade introjetada. Porém, os alunos do projeto, na maioria dos
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casos, nao tém condicdes financeiras para fazer um curso de inglés ou espanhol,
dificultando um maior contato com outra lingua, e, como consequéncia, trabalhar no
canto coral muasicas estrangeiras. Outro aspecto € a falta de acessibilidade a
internet. Cabe ao professor suprir essas dificuldades, aproveitando e valorizando,
para a aprendizagem, da melhor maneira possivel, o cenério no qual cada aluno
esta inserido. O professor acaba tendo que levar “as coisas meio prontas” (p. 7),
pois eles tém dificuldade de procura ideias por conta prépria. O mesmo nao
acontece em outra realidade, uma vez que desde cedo eles ja recebem todo o
investimento da familia em cursos extracurriculares (lingua estrangeira, informéatica,
etc.). A cultura e a aquisicdo de novos saberes é muito mais incentivada pela familia.
Os alunos do contexto da escola particular, devido a situacdo financeira mais
privilegiada, possuem maior acesso aos meios de comunicacdo, que facilitam a
busca pelo conhecimento em geral e & musica propriamente dita®°.

As diferencas também se refletem no perfil da instituicdo. No contexto da
escola particular, o foco principal era o ensino de disciplinas como matematica,
portugués, ciéncias etc. Por isso, muitas vezes, a dindmica das aulas de musica e
dos ensaios nao aconteciam de maneira que fosse possivel alcancar os resultados
esperados pela professora. Ela exemplificou que, em uma determinada escola, as
aulas de mdusicas, juntamente com 0s ensaios do coral, aconteciam de trés em trés
semanas, ou seja, ensaiavam em uma semana e ndo ensaiavam em duas, tornando
a pratica do canto coral inviavel e desestimulando os alunos a continuarem. Ja no
contexto do projeto social (ressalta-se aqui especificamente a realidade em que a
entrevistada se encontra), a instituicdo — como ja foi citado anteriormente — quase
sempre deu suporte para que o canto coral pudesse acontecer, obtendo- se os
resultados musicais esperados, tanto pelos alunos, quanto pela professora.

Por outro lado, em relacdo aos pais dos alunos no contexto da escola
particular, estes apresentam uma significativa participacéo, apoiando e assistindo as
apresentacdes. Mostram-se mais atentos, interessados nos acontecimentos e
transformacdes na vida pessoal e escolar dos filhos.

Neida coloca que, independentemente da realidade em que se atua, “o que
vai diferenciar é o teu trabalho” (22 entrevista, p. 7). Faz-se necessario chamar a

atencdo do aluno de maneira que ele acredite na importancia daquela pratica, que é

20 Esta é a opinido colocada pela entrevistada. Saliento que foge a ambito desta dissertagdo um
estudo comparativo entre realidades educativas de diferentes classes sociais.
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algo real e que os resultados irdo aparecer. Inicialmente, os alunos que se
inscrevem para participar do coral querem espetaculo, apresentacdo, sem levarem
em consideracdo que, para chegar ao resultado final, € necessaria uma caminhada
de estudos técnicos, musicais e ensaios. Quando percebem que € preciso um
compromisso maior com horérios de ensaios e disciplina, alguns desistem. Entéo,
conclui-se que um dos maiores desafios ndo € atrair o aluno para fazer parte do

coral, mas, sim, manté-lo no projeto.

6.2 “Acho que essa construcao do trabalho sé acontece porque a gente

trabalha a crianca como cidadao e tenta preparar ela para o mundo”.

6.2.1 “eu percebo que trabalhar musica hoje esta muito mais dificil”

As vezes tu tens que parar uma aula pra chamar a atencéo; as vezes tu
tens que passar 0s naipes e tu ndo consegues, porque é dificuldade de
comportamento que ta acontecendo e tu ndo consegue dar aula. Entdo tu
tens que parar, voltar e tentar resolver aquele tumulto que ta acontecendo
naquele momento (22 entrevista, p. 5).

Em determinada questdo da segunda entrevista, foi perguntando a Neida que
ela poderia dizer sobre a pratica do canto coral especificamente no projeto social. De
acordo com sua fala, (analisando o decorrer dos seus onze anos de experiéncia
nessa area) percebeu que, com o passar do tempo, “trabalhar musica hoje esta
muito mais dificil”. Tal constatacdo da entrevistada baseou-se na analise dos ultimos
anos de sua atuacdo no projeto social. Os alunos do coro infantil (composto por
criangas até onze anos) gostam e aceitam mais facilmente o repertério sugerido bem
como a metodologia empregada pela professora, pois, de acordo com a mesma,
eles ainda estdo numa fase mais “inocente”, repletos de “encantamento” pela
musica, sao desprovidos de pré-conceitos e amarras.

A partir dos doze anos, essa realidade se modifica. Juntamente com a
puberdade, surge um turbilhdo de novos sentimentos, horménios, conflitos internos,
desejo de ser aceito por determinado grupo ou “tribo”. Os alunos tornam-se mais

indisciplinados, e, consequentemente, acabam por desenvolver certa resisténcia em
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aceitar as atividades, repertério e metodologias propostas, dificultando o trabalho do
canto coral.

Cabe a professora vencer o desafio de, constantemente, chamar a atencao
desses alunos para a importancia da pratica do canto coral e quais beneficios essas
praticas musicais poderd@o trazer para suas vidas. Sobre o possivel beneficio do
canto coral para as vidas de alunos em situacao de vulnerabilidade social pondera
Lima (2007):

A ideia do lazer, vinculado, em particular, a um individuo que canta num
conjunto coral, como instrumento de ruptura de estere6tipos, de conceitos e
pré-conceitos, como agente de desenvolvimento cultural e social, fez-se
também presente durante os trabalhos por mim desenvolvidos, a frente de
diferentes grupos corais amadores. [..] Pude observar de perto
transformacgBes ocorridas nestes cantores a nivel emocional, social e
cultural, muitas vezes profundas. Através de depoimentos pessoais e da
prépria mudanca de comportamento, pude constatar que esses, a partir das
vivéncias que a atividade coral proporcionava, incorporavam novos valores
ao seu universo cultural e social, tornando-se mais seguros, autoconfiantes,

com espirito critico mais agucado, capazes de melhor se conhecerem e a
partir dai, redirecionavam suas vidas (LIMA, 2007, p. 77).

Esta visdo da musica, através do canto coral como lazer, contrasta com a
narrada por Neida, pois a entrevistada parece encarar sua atividade prioritariamente
como uma abordagem, na qual os alunos aprendem musica e cidadania, nado
necessariamente vista por eles como lazer. Mas as preocupacfes de Lima (2007)
sobre as transformacbes dos alunos sao consonantes com as de Neida,
especialmente no que tange a questdes de comportamento durante as aulas.

Dessa forma, constantemente faz-se necesséario lembra-los do respeito as
regras em sala de aula e da disciplina, pois o foco da sua atencdo facilmente se
desvia para outros assuntos que nao sao as atividades em sala de aula. Em sentido
semelhante, Lima (2007) descreve como realizava momentos de reflexdo com os
alunos durante os ensaios e que foram objeto da investigacdo de sua tese:

Com objetivo de favorecer o pensamento critico e a reflexdo foram
realizados circulos de reflexdo, partindo do préprio repertério adotado além
de avaliacbes em grupo focando as relacdes internas, as experiéncias
vividas durante os ensaios, as apresentacdes, o andamento geral das
atividades, o repertdrio e as regras a serem estabelecidas dentro do grupo
(LIMA, 2007, p. 83).

Outra questao que dificulta a motivacdo dos alunos é a falta de incentivo da
familia. Alguns pais estao tdo envolvidos com as ocupacdes diarias que acabam néo

tendo tempo para conhecer sobre o que acontece com os filhos dentro do projeto.
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Dao maior relevancia ao fato do filho estar sendo assistido por alguém e néo
permanecer na rua. Devido a falta de informagéo, quando surgem os conflitos
familiares, “a primeira coisa que eles fazem é tirar o filho da musica como castigo”
(p. 6), como intuito de induzirem o filho a atenderem suas necessidades. Isso faz
com que O grupo seja integrado por participantes, muitas vezes, flutuantes,

dificultando o desenvolvimento técnhico-musical do canto coral.

6.2.2 “quando vocé trabalha num contexto desse tipo, os nervos se afloram muito

mais”.

Como abordada na presente dissertacdo, a pratica da docéncia na area da
musica em projetos sociais ndo acontece da mesma maneira que em outra realidade
social. Muitos obstaculos referentes as questbes humanas e sociais necessitam ser
transpassados, a fim de que o professor consiga acessibilidade ao aluno, para sé
entdo ser possivel trabalhar as questdes musicais propriamente ditas.

Na primeira entrevista, Neida citou algumas situacdes delicadas que precisou
enfrentar no decorrer de sua atuacdo em projeto social. Perguntei na segunda
entrevista se poderia relacionar mais algumas dificuldades que presenciou, algum
caso complicado que necessitou o envolvimento de outros profissionais para ser
resolvido. Ela entende que, quando se envolve em uma rotina de sala de aula,
sempre ha situacdes que necessitam uma maior atencao e dedicacao do professor.
Entretanto, em alguns casos mais graves, se faz indispensavel a interferéncia dos
assistentes sociais, psicologos, da direcdo e coordenagéo pedagogica.

Durante certo tempo, os alunos que ingressavam no projeto necessitavam
participar, ndo somente da musica, mas de outras atividades, como apoio
pedagodgico, informatica e reforgo escolar. Houve casos de alunos que, por ndo
desejarem participar das demais atividades, fugiam do projeto para fazer outras
coisas na rua, sem contar alguns problemas comportamentais, como acessos de
furia e rebeldia, bem caracteristica da idade. Era necessario tomar certas
providencias junto & coordenagdo, como comunicar 0s pais e, as vezes, advertir os
alunos ou até mesmo suspendé-los do projeto. Deviam ser conscientizados de que

estavam ocupando o lugar de outros que gostariam ou necessitavam inser¢cao no
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projeto, e que ndo puderam participar pela limitagdo no numero de vagas
disponiveis.

De acordo com a opinido da entrevistada, “quando vocé trabalha num
contexto desse tipo, 0s nervos se afloram muito mais” (segunda entrevista, p. 3),
pois alguns alunos chegam ao projeto carregados de problemas familiares como
moradia e saneamento basico precérios, vulnerabilidade social, desnutricéo,
problemas de saude e falta de higiene. As vezes, ndo possuem o pai ou a mae, os
pais sao alcodlatras, os irmaos ou alguns dos proprios alunos estédo envolvidos com
drogas e gangs; em algumas familias ndo existe o planejamento familiar, pois o filho
mais velho é responsabilizado pela criacdo dos mais novos e, geralmente, sédo
muitos filhos em uma mesma familia. Entdo os alunos acabam levando consigo tais
problemas para a sala de aula, manifestando-os em suas atitudes. Dificilmente é
possivel evitar algumas dessas situagdes, “0 bom seria que n&o acontecessem, mas

infelizmente as vezes acontecem” (p. 3).

6.2.3 “Eles tém essa musicalidade aflorada”

Em dado momento da entrevista, foi questionado como as duas questdes
pratica coral e projeto social se misturam. Neida comenta que os alunos do projeto
social sdo providos de uma “musicalidade aflorara” (p. 4), pois, geralmente,
assimilam as questdes musicais com facilidade. Apesar da rebeldia de alguns alunos
e de todos os outros obstaculos que o trabalho do canto coral no contexto do projeto
social apresenta (jA& comentados anteriormente), eles gostam de estar ali e
participam das aulas. Para despertar o interesse dos alunos, é de responsabilidade
do professor adequar-se as necessidades dos mesmos, aproximando sua atuagao a
realidade na qual estéo inseridos.

Em alguns casos, os alunos estdo participando do projeto, em um primeiro
momento, porque os pais trabalham e ndo tém onde deixa-los. Entretanto, acabam
se envolvendo e sendo “conquistados” pela pratica do canto coral. Neida faz mais
uma contraposicdo em relacdo a pratica do canto coral em uma realidade
contrastante a do projeto social. Os alunos inseridos em um contexto de classe

meédia geralmente estdo envolvidos em diversas atividades extracurriculares, o que
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torna suas rotinas diérias sobrecarregadas. Eles acabam ndo conseguindo dedicar o
tempo de estudo necessério para que a préatica do canto coral aconteca de maneira
fluida e satisfatoria. Consequentemente, ndo conseguem focar no que eles

realmente gostariam ou necessitariam.

6.2.4 Canto Coral como agente de construcao

Na primeira entrevista, foi solicitado que Neida citasse alguns casos de ex-
alunos do projeto que cresceram, superando as limitacbes sociais e que hoje se
tornaram cidadaos “de bem”, trabalhadores e pais de familia. Também foi reforcada
a mesma questao na segunda entrevista, perguntando-lhe se ela havia encontrado
outros ex-alunos nas mesmas circunstancias e em que outros momentos sentiu que
sua atuacao profissional contribuiu para a construcdo desses cidadaos.

A entrevistada afirma ter encontrado varios alunos do ano de 2005, (ano de
gravacao do segundo CD), na época, adolescentes, que hoje sdo adultos, que
construiram suas familias e estédo inseridos no mercado de trabalho. Neida também
salienta que reencontra-los em uma situacdo social mais favoravel que da época do
projeto € um motivo de “grande felicidade” (p. 2) e realizagao profissional. Ao relatar
agui alguns exemplos, serdo usados pseudbnimos com vistas a preservacao de
identidades. Vitéria, uma menina que cantou na gravacdo do segundo CD e que era
provida de uma boa projegdo vocal, “estd com sua vida bem encaminhada”,
trabalhando em um shopping na cidade de Camboril, Santa Catarina. Ela continua
gravando algumas musicas como hobby, pois sempre gostou de cantar.

A entrevistada relata ter obtido noticias de outros alunos que estao
estabilizados financeiramente no estado de Santa Catariana, como o Vinicius, e de
alunos que estao trabalhando em hospitais na cidade de Santa Maria, Rio Grande
do Sul.

E louvavel a atitude de educadores que se preocupam e buscam saber qual a
atual situacéo de seus antigos alunos, visto que, em geral, a obrigacédo do professor
para com 0S mesmos se resume a sala de aula. Essa regra ndo se aplica ao
professor atuante na realidade do projeto social. E necessario que um grupo de

diferentes profissionais esteja disposto a se engajar em prol da causa de ensinar e,
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ao mesmo tempo, transformar (a0 menos nos aspectos possiveis) a realidade
(muitas vezes dificil) na qual os mesmos est&o inseridos. “Acho que essa construgéo
do trabalho sé acontece porque a gente trabalha a criangca como cidadao e tenta
preparar ela para o mundo” (p. 2).

De acordo com sua opinido, Neida enfatiza que o principal objetivo do canto
coral no projeto social ndo é de formar especificamente cantores ou musicos. E
contribuir para a construcdo do cidaddo, de seres humanos que vivam com
dignidade e que ndo se contentem com uma visdo conformista sobre a realidade na
qual estéo inseridos. Formar pessoas capazes de buscar mudar sua situacao para
melhor e que acreditem que outra vida é possivel. “A gente ndo conseguiu alcangar
todos, mas a gente conseguiu alcancar uma grande maioria, iISSO que € importante
pra mim.” (p. 2).



CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com estudos realizados na presente pesquisa, introduzindo
autores que abordam sobre a atuacdo docente de bacharéis (Kothe, (2012) e
Machado, (2012)), pude evidenciar que o numero desses profissionais inseridos na
docéncia vem aumentando gradativamente nos ambientes de ensino. Entretanto,
quais as razbes da introducdo dos bacharéis a docéncia, considerando que sua
formacao inicial ndo abrange a de ser professor? Apos a insercao da Lei 11.769/08
gue decreta a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educacao basica
e, consequentemente, com o crescimento do mercado de trabalho em ambientes
educacionais formais, nao formais e informais, bem como a falta de espacos de
atuacao especificos para performers sao alguns dos motivos pelos quais a pratica
docente por bacharéis aumentou significativamente na area da musica.

Devido a esses aspectos, acredito na relevancia de se desenvolver um estudo
que discuta sobre a atuacdo do professor bacharel, a fim de verificar suas trajetérias
de formacéo e atuacéo.

A profissional com a qual dialoguei ao longo desta pesquisa foi Neida,
bacharel em canto atuante como regente de coro em um projeto social na cidade de
Santa Maria - RS, da qual busquei analisar no decorrer do texto as trajetorias
formativas. Como iniciou o despertar para a musica, o porqué de fazer a faculdade
de bacharelado em canto e como sua caminhada culminou na docéncia.

Enguanto contemplava a bela narrativa com a qual Neida me presenteou
durante a coleta e analise de dados, rememorei minha prépria atuagdo enguanto
professora/regente de um grupo coral em projeto social. Espero que outros
professores também “se encontrem” nessas historias narradas por Neida e
problematizadas por mim.

Neida, durante as entrevistas, relatou que sua formagcdo como professora se
iniciou desde o primeiro contato com os alunos do projeto social. No primeiro
momento, a professora necessitou reconhecer e se adaptar aquela realidade, até
entdo pouco conhecida. Sua vida foi sofrendo grandes transformacfes no decorrer

de sua experiéncia docente. A busca incessante por novas ferramentas de ensino e
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fazeres pedagogicos trouxe, e ainda lhe traz, maturidade e confianga em relagéo a
sua atuacdo e formacao, que permanece continua.

Este re-visitar de memorias narradas durante as duas entrevistas & descrito
no capitulo 6 “Narrativas Re-visitadas”, e possibilitou a entrevistada verificar sua
linha do tempo como professora, desde o inicio de sua atuacdo no projeto social até
os dias atuais. Tais mudancas, ao longo do tempo, necessitam acompanhar as
transformacdes no perfil dos alunos, adaptacdes no formato da instituicdo, bem
como as trocas de direcéo e coordenacao.

Durante esta pesquisa, procurei conversar com autores que abordassem a
educacdo musical no viés dos projetos sociais. Entre eles destacam-se Souza
(2001a) (2004) e (2008), Kleber (2008), Santos (2004), Muller (2004) e Kater (2004).
Alguns autores defendem a importancia de se valorizar o conhecimento e vivéncias
musicais dos alunos, ndo desconsiderando o saber de senso comum dos mesmos
(Souza, 2004). Carlos Kater (2004) lanca o desafio de se fazer uma educacgao
musical humanizadora, ou seja, uma educacdao musical que possibilite e contribua
para a transformacéo do ser social e humano.

Enquanto estudava o referencial teérico usado no desenvolvimento desta
pesquisa, novos olhares e perspectivas acerca de uma educagdo musical
humanizadora foram surgindo. Percebe-se que é possivel alcancar uma educacao
musical com um objetivo social, sem que se torne assistencialista. A pratica do canto
coral bem organizada e orientada para criancas e adolescentes em situacao de
vulnerabilidade social pode ser aplicada como mecanismo para suavizar as
fronteiras sociais e culturais, presentes héa varias geracdes na sociedade.

A cada leitura, novas argumentac¢des foram inspiradas sobre como as praticas
musicais podem agir como um fator de transformacao social (Kleber, 2008) para a
vida de inumeros jovens, adolescentes e criangas inseridos no contexto das
comunidades e bairros.

A presente pesquisa buscou, através das experiéncias docentes de Neida,
dialogar com esses autores, de maneira que fosse possivel encontrar caminhos de
atuacdo em projetos sociais, e, consequentemente, descobrir potenciais musicais,
muitas vezes encobertos pela baixa autoestima, falta de oportunidade, dificuldade de
se relacionar com os professores ou 0s colegas e outras caracteristicas

desafiadoras das realidades narradas.
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Acredito que desenvolver este trabalho possibilitou-me vislumbrar, a partir da
experiéncia de outra professora bacharel regente, juntamente com os autores, a
importancia da atividade coral, ndo somente como uma forma de se educar
musicalmente criancas e adolescentes que vivem em um contexto de comunidade,
mas como um poderoso meio de integracdo social e humanizador.

No capitulo 5, intitulado Especificidades do Canto Coral, cito autores que
focalizam o canto coral como Bellochio (1994), Mardini (2007), Teixeira (2008) e
Lima (2007). Neste capitulo, Neida menciona sobre as visitas domiciliares,
realizadas antes do inicio das atividades no projeto. Essas visitas tém a finalidade de
possibilitar um primeiro contato dos professores com os alunos matriculados no
projeto e, assim, ter uma ideia do perfil de cada aluno, suas singularidades e
peculiaridade, bem como o de suas familias.

Outra questdo colocada neste capitulo é a escolha do repertério. Como
cumprir com as exigéncias da instituicdo, respeitando o calendario de atividades,
apresentacdes e, ao mesmo tempo, fazer com que o0 mesmo se torne interessante
para os alunos. As musicas ouvidas por eles, em geral, sdo muasicas midiaticas de
radio ou televisdo e nem sempre sdo adequadas para se trabalhar no coro, em
funcdo das letras consideradas pela professora e a instituicdo como inapropriadas.
Entretanto, partindo do que os alunos gostam e conhecem, ela parece considerar
possivel estreitar a distancia entre aluno/professor, negociando a escolha do
repertério e, consequentemente, facilitando a préatica do canto coral com criancas e
adolescentes de comunidade.

Neida comenta como trabalhar com os alunos que se encontram em muda
vocal. De acordo com suas colocagfes, é fundamental ndo afastar esse aluno das
atividades, para que ele ndo se desmotive e saia do projeto. Um trabalho técnico
apropriado para essa fase da adolescéncia, numa regido vocal mais centralizada,
possibilita que o aluno continue cantando sem que a pratica vocal venha prejudica-
lo.

Outro aspecto fundamental para a pratica do canto coral em projetos sociais é
a relacdo professor-instituicdo. A entrevistada ressalta a necessidade de se ter um
bom relacionamento e o apoio da coordenacéo e direcdo do projeto. Neida faz uma
andlise dos seus quase doze anos de atuacdo em projeto social e percebe a
diferenga entre uma fase e outra. De acordo com suas colocagfes, é possivel

constatar que o relacionamento do professor com a instituicdo pode influenciar no
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desempenho do profissional e no desenvolvimento das praticas do projeto de
maneira positiva ou negativa. O professor precisa das minimas condi¢cdes para o
desenvolvimento do canto coral, como recursos financeiros e materiais necessarios.
Dessa forma, ele sente seu trabalho mais valorizado, fato que reflete também nos
alunos.

Faz-se necessario salientar que a situacdo do projeto social em questdo é um
tanto quanto peculiar, pois atende criancas e adolescentes que vivem na
comunidade, porém, € agregado a uma Escola particular de Educacdo Basica e
ambos séo sustentados pela mesma rede de escolas particulares.

Através do estudo da profissional Neida, verificou-se que, para se atuar em
instituicbes que priorizam uma educac¢do musical humanizadora, ndo basta o
conhecimento técnico-musical. O professor deverd estar comprometido a
desconstruir, por inUmeras vezes, alguns de seus conceitos e pré-conceitos sobre o
contexto social no qual ira atuar. Estar aberto a novos olhares acerca de suas
didaticas e fazeres pedagdgicos, primando por uma educacdo que visa a inclusao
social e cultural de individuos. Além disso, a audicdo as suas narrativas estava
informada pela valorizacdo de sujeito que se pbe em processo de autoformacgao
trazida por Josso (2010).

Dentro da problematizacdo sobre a formacdo pedagodgica do professor de
instrumento, esta pesquisa contribui na direcdo de apontar as trajetorias formativas,
numa perspectiva (auto)biografica, enquanto reflexdo sobre a pratica masico-
pedagdgica. A analise do contar e re-contar da Neida traz para a reflexdo de
pesquisadores e professores de musica os seus modos de se tornar professora
enquanto bacharel atuante em projeto social. A problematizacdo de tais reflexdes
pode auxiliar aos professores e pesquisadores da area de Educacdo e Musica no
gue tange a busca de caminhos para este tipo de contexto educacional. Além disso,
pode contribuir para debates mais amplos no que se refere a atuacdo, ou néo, de
bacharéis em situagbes de ensino, neste sentido, contribuindo para as areas de

Educacédo e Musica.
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APENDICE A - Roteiro da Primeira Entrevista

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

ROTEIRO DA PRIMEIRA ENTREVISTA

Dados pessoais:

Dados Gerais: idade; tempo de experiéncia profissional.

Formacao: cursos de formacgdo/ primeiros cursos; faculdade; outros cursos rapidos;
pés-graduacédo; estudos atuais (se houver); outros.

Motivos para se interessar pela pesquisa.

Descricdo de minha pesquisa.

1. Conte-me sobre a sua histéria com mdusica (formacdo, atuacdo profissional,
atuacéo informal).

- Relacao formacao x atuacéo

- Relacbes com os dirigentes do(s) projeto(s) social(sociais)

- Relagdes com os alunos

2. Como a musica € vista nestes projetos em que vocé atuou? (importancia da
musica, valorizacéo profissional do regente, estabelecimento do status de cantor).

- Significados musicais

- Significados performaticos

- Significados sociais

3. Como se negocia repertorio nestes contextos? (padrdes musicais dos alunos,
padrdes do projeto social, padrbes do professor).

- Estabelecimento de dialogos

- Valores musicais do professor

- Valorizag&o ou acesso a bens culturais
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APENDICE B - Roteiro da Segunda Entrevista

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA

1-Vocé me falou na primeira entrevista sobre o rapaz que trabalhava na praia. Vocé
encontrou outros deles em circunstancias semelhantes? Cite outras situagfes em
gue vocé pode perceber o importante resultado da sua atuacao profissional na vida

desses alunos.

2-No que este resultado esté relacionado com o fato de a pratica coral ser em um
projeto social?

3-Vocé atuou (ou ainda atua) como regente de coral em escolas que atendiam
alunos de classe social mais alta. Pode nos citar as principais diferencas entre uma

realidade e a outra?

4-Quais as maiores dificuldades inerentes na pratica do canto coral? (muda vocal,

escolha de repertorio, ensaios, afinacdo, timidez).

5-No que ou em quem, sua atuacdo em projetos sociais esta fundamentada? De
onde vem seu referencial tedrico? H4 alguém em quem vocé se espelhou para

iniciar seu trabalho?
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APENDICE C - Carta de Cesséao

CARTA DE CESSAO

Eu, Neida Reis de Andrade, estado civil ");.i:l?uu , carteira de

identidade numero /2§77 459y , declaro para os devidos fins que cedo

os direitos de minhas entrevistas bem como o uso do meu nome para
Fernanda Junges, podendo as mesmas serem utilizadas integralmente ou em
partes, sem restricdes de prazos e citagdes, desde a presente data.

Abdicando igualmente dos direitos dos meus descendentes sobre a

autoria das ditas entrevistas, subscrevo o presente documento.




