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Entre a vida cotidiana, avida suada do MEA e sua historia restara sempre
uma realidade ndo revelada: fatos, produgdes, ddvidas, desacertos, hipdteses
— um inexplorado acervo de memérias ainda ndo transformado em texto
escrito. Acervo que se resguarda, disperso pelas Escolinhas (surgiram do
Amapé ao Rio Grande do Sul) e na memdria dos que nelas trabalharam ou
ainda estdo em outras institui¢fes, na procura de uma educacéo criadora. De
qualquer forma, trata-se de um acervo precioso, que ndo se negara a
competéncia do pesquisador que souber descobrir a “esmeralda”.

Noemia Varela, 1988.



RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de P6s-Graduacéo em Educacéo
Universidade Federal de Santa Maria

HISTORIA DA ESCOLINHA DE ARTES DO CENTRO DE ARTES E
LETRAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA/RS
AUTORA: TEOURA BENETTI
ORIENTADORA: ANA LU1ZA RUSCHEL NUNES
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 17 de maio de 2007.

Este estudo foi realizado na Linha de Pesquisa Educagdo e Artes do Programa de Pds-graduagdo em
Educacgdo da Universidade Federal de Santa Maria. Ele apresenta a histéria da Escolinha de Artes/UFSM, de Santa
Maria, e se sustenta na necessidade de se conhecer essa historia que vem se desenvolvendo na area da Arte/Educagdo
ha mais de quarenta anos de forma atenta e contextualizada frente as tendéncias modernas e contemporaneas do
ensino da Arte. Os objetivos foram reconstruir a historia da Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da
Universidade Federal de Santa Maria com as transformagdes sofridas por ela através do tempo e contextualiza-la
dentro de um cendrio maior que é o da Arte/Educacéo no Brasil e do Movimento Escolinhas de Arte.

Nesta contextualizagdo histérica sdo trazidas referéncias sobre a importancia da historia, da historiografia e
da memoria como fonte histérica com base em autores como DIEHL (2002), CAMBI (1999), NOVOA (1995),
procurando situar as tendéncias historiograficas dentro de uma visdo contemporanea com ajuda de MORIN (2003) e
SANTOS (2002). Para iniciar a historia da Arte/Educacdo foi realizada uma sintese dos acontecimentos historicos
que levaram aos contextos moderno e contemporaneo da Arte/Educacdo no Brasil, onde a principal referéncia de
pesquisa estd no trabalho de BARBOSA (1978, 1982, 1984, 1986, 1994, 1997, 2003). Assim se chega ao contexto do
Movimento Escolinhas de Arte onde sdo contemplados a criacdo da Escolinha de Arte do Brasil, o desenvolvimento
das Escolinhas e sua repercussdo no campo arte/educacional brasileiro. Nessa etapa as principais referéncias foram
RODRIGUES (1972, 1980), VARELA (1972,1986, 1988) e AZEVEDO (2001, 2003).

A pesquisa da histdria da Escolinha aconteceu segundo uma abordagem qualitativa tendo como fontes de
pesquisa o acervo de documentos e imagens da Escolinha e entrevistas com trés arte/educadores que participaram da
histdria da Escolinha em tempos distintos. Assim colaboraram com suas memorias Lia Maria Cechella Achutti, José
Francisco Goulart e Elza Hirata. As entrevistas em profundidade podem ser caracterizadas como abertas e semi-
estruturadas. Para aprofundar os estudos sobre estas questdes metodoldgicas as principais referéncias foram
MINAYO (1994), BOGDAN (1994), BIKLEN (1994), BAURER (2002) e GASKEL (2002). Os instrumentos
utilizados para coleta de dados foram, dessa forma, a andlise documental, imagem de registro e a entrevista
qualitativa.

O maior resultado da investigagéo foi a constituicdo da historia da Escolinha de Artes do Centro de Artes e
Letras, até hoje inexistente, sendo esta a maior contribuicdo para a arte/educacéo, construida com base nas entrevistas
e na analise de varios documentos como artigos, estatutos, portarias, planejamentos, relatérios, projetos e imagens do
Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes (a Escolinha). Esta pesquisa mostra como foram as atividades e as
transformagdes historicas da Escolinha desde sua criagdo, o envolvimento de profissionais com o ideario do
Movimento Escolinha de Arte, as transformagfes ocorridas e o vinculo com os cursos do Departamento de Artes

Visuais, Musica e Teatro da Universidade Federal de Santa Maria.

Palavras-chave: historia; Arte/Educacéo; Escolinha de Artes de Santa Maria
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This study it was carried through in the Line of Research Education and Arts of the Post Graduation
Education Program of the Universidade Federal de Santa Maria. It presents the history of the Escolinha de
Artes/lUFSM, Santa Maria, and supports in the necessity of knowing this history that it comes developing in
Art/Education area for more than fourty years ago in the way contextualized before the modern and contemporary
tendences of the Art teaching. The objectives had been to reconstruct the histiry of the Escolinha de Artes do Centro
de Artes e Letras of Universidade Federal de Santa Maria with the transformation suffered by it through the time and
contextualized its inside bigger scene that is of the Art/Education and of the Movement Escolinhas de Arte.

In this historic contextualization are bring references about importance of the history, historiography in
memory as a historic source on the basis of authors as DIEHL(2002), CAMBI(1999), NOVOA(1995), looking for to
point out the historiography tendences inside a contemporary view with MORIN(2003) and SANTOS(2002). To
initiate the history of the Art/Education were carried one synthesis of the historic events that had led to the modern
and contemporary contexts of the Art/Education in Brazil, where the main reference of research be in the work of
BARBOSA(1978, 1982, 1984, 1986, 1994, 1997, 2003). Thus it is arrived at the context of the Movement Escolinhas
de Arte where be considered the creation of the Escolinha de Arte of Brazil, the development of the Escolinhas and
its repercussion on Brazilian Art/Educational field. In this stage the main references had been RODRIGUES(1972,
1980), VARELA(1972, 1986, 1988) and AZEVEDO(2001, 2003).

The research of history of the Escolinha happened as a qualitative boarding having as reserach sources the
quantity of documents and images of the Escolinha and interviews with three Art/Educators that had participated of
history of the Escolinha in distinct times. Thus they had collaboreted with its memories Lia Maria Cechella Achutti,
José Francisco Goulart and Elza Hirata. The interviews in depth can be characterized as opened and half-
structuralized. To deepen the studies on these methodological questions the main references had been
MINAYO(1994), BOGDAN(1994), BIKLEN(2002) and GASKEL(2002). The instruments used for collection of
data had been, of this form, the documents analysis, images of register and the qualitative interview.

The greater result of investigation it was constitute of history of the Escolinha de Artes do Centro de Artes e
Letras, until inexistent today, being this the greater contribute for Art/Education, constructed on the basis of the
interviews and analysis of the documents as articles, statutes, planning, projects and images of the Laboratory of
Initiation and Creativity in Arts (the Escolinha). This research shows as had been the activities and historical
transformations of the Escolinha since its creation, the envolvement of professionals with conceive of the Movement
Escolinha de Artes, the transformations occured and the link with the courses of the Department of Visual Arts,

Music and Theater of Universidade Federal de Santa Maria.

Key-words: history; Art/Education; Escolinha de Artes de Santa Maria
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1 INTRODUCAO

Conhecer a historia das institui¢des e das acdes educativas é, num sentido maior,
compreender a funcdo social que estas desempenham na sociedade como
oportunizadoras de conhecimento e cultura. Com razdo na importancia desse
conhecimento apresento esta proposta investigativa: reconstituir a histéria da Escolinha
de Artes do Centro de Artes e Letras' da Universidade Federal de Santa Maria®.
Amparando esta pesquisa esta a necessidade urgente de se conhecer e divulgar a
trajetoria desta Escolinha que vem funcionando desde os anos 60, atravessando 0s
movimentos e as transformacgdes historicas do campo da Arte/Educacdo no Brasil.
Nesse cenario a Escolinha vem oportunizando acesso a arte e a criacdo artistica para
criancas, e também formac&o de professores pelo seu vinculo com a Universidade e o
Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Esta narrativa (a sua histdria) pretende
constituir sua trajetdria desde a fundacdo, percebendo como se inseriu e qual sua
importancia na Arte /Educacéo brasileira.

A historia da Escolinha do Centro de Artes e Letras da UFSM esta inserida num
cenario mais amplo da histéria da Arte/Educacdo brasileira. Aqui esta foi retomada em
seus principais acontecimentos, influéncias e interpretacfes em relacdo a forma como
levaram a criacdo das Escolinhas. Posteriormente chegamos a histdria da Escolinha de
Santa Maria, buscando seus motivadores, suas transformacdes, suas realizacGes e
acontecimentos, e as dificuldades que ela enfrentou para se manter atuando.

Esta é uma pesquisa que tem como base fundamental a importancia da
Arte/Educacao na formacgéo do ser humano, pois seguir o trajeto da Escolinha desde sua

origem, é também retomar o papel histérico que esta vem desempenhando na

1 A expressdo “Centro de Artes e Letras” ser4 também substituida por sua sigla “CAL”, e quando
utilizada neste trabalho estara se referindo a unidade universitaria onde estd localizada a Escolinha de
Artes na Universidade Federal de Santa Maria.

2 A Expressdo “Universidade Federal de Santa Maria” também sera substituida pela sigla correspondente:
“UFSM”.
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comunidade e na universidade e o seu lugar na historia cultural da cidade de Santa
Maria através do trabalho pedagogico.

Investigo assim, tendo como pano de fundo as transformacfes ocorridas na
Arte/Educacdo brasileira através do tempo, num entrelagamento de histdrias
indissoltveis. Dessa forma, a historia da Escolinha vai sendo reconstituida através da
analise das narrativas dos arte/educadores Lia Maria Cechella Achutti, José Francisco
Flores Goulart e Elza Hirata e através do exame de documentos da Escolinha que
constituem sua memoria historica.

Outra questdo referente a presente pesquisa esta na importancia do conhecimento
da historia e dos processos que envolvem a historiografia, tanto para quem conta a
historia, como para quem a escreve e para quem a lera. 1sso considerando o nosso foco
direcionador que é a Arte/Educacdo. Logo, um outro ambito dessa pesquisa que se apdia
na importancia de se conhecer e se escrever a histdria da educagdo para que essa possa
fazer parte de um processo identitario de educadores e do proprio campo educacional de
forma consciente e refletida. Adjetivo porque no processo identitario a historia sempre
interfere, e tanto seu desprezo como seu conhecimento agem diretamente na construcao
das identidades individuais e coletivas (no nosso caso, a identidade do arte/educador, a
sua identidade profissional e o seu préprio campo de atuacdo que € a Escolinha de
Artes). O conhecimento da historia € um instrumento que permite a escolha e a
mudanca de forma consciente. Assim analisamos também historia, historiografia, as
narrativas sobre a histéria, a memoria, a lembranga, e como este conjunto é fundamental
para a construcdo dos processos identitarios na educacdo. Com essas premissas
buscamos a construcédo da historia da Escolinha de Artes do CAL, constituindo um texto
sobre essa historia que ainda néo foi contada.

A reconstituicdo da memdria historica da Escolinha de Artes do CAL e, para
mim, uma necessidade nascida ainda durante o Curso de Licenciatura em Desenho e
Plastica pela UFSM, quando fui atuar pela primeira vez como estagiaria com as criangas
da Escolinha. Foi em busca de material sobre sua histdria que percebi a total escassez de
registros escritos. Este € um fato que participa de uma realidade nacional: a caréncia de
estudos e levantamentos historicos e criticos sobre as Escolinhas de Arte, sobre o

Movimento Escolinhas de Arte (MEA)® e sobre as suas influéncias e conseqiiéncias

* O Movimento Escolinhas de Arte iniciou em 1948 com a fundacéo da Escolinha de Arte do Brasil e
inspirou e auxiliou na formacéo das Escolinhas em varias cidades no Brasil e na América Latina. Noemia
Varela, em depoimento acessado em 14 de fevereiro de 2006 e disponivel em
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para o a Arte/Educacdo no Brasil. Logo, a necessidade desta investigacao reside tanto
no fato de ndo existir ainda nenhum registro dessa natureza sobre a Escolinha de Santa
Maria, como pela relevante importancia dessa instituicdo no quadro geral da
Arte/Educacdo moderna e contemporanea, ja que a mesma mantém suas atividades
desde sua criagdo. Historias como a da Escolinha de Arte de Santa Maria ainda nao
aparecem nos poucos registros que se tem sobre as Escolinhas no Brasil.

Segundo Frange, esses estudos estdo surgindo lentamente principalmente nos
cursos de pos-graduacdo. Ela nos fala que “no Brasil, o0 Movimento Escolinhas de Arte
vem sendo ‘resgatado’ por suas significacdes por meio de pesquisas de p6s-graduacéo,
mas ha muito que buscar, como por exemplo, analises dos acervos de imagens”*.

A realizacdo dessa pesquisa também tem sua importancia no que se refere ao
acréscimo de discussdes sobre Arte/Educacao, configurando-se como pesquisa historica
que serve como estudo do passado, mas um passado que nos trouxe até aqui, até nossas
acles e nosso contexto arte/educacional, e porque € justamente o estudo do que nos
trouxe até o presente, necessario para compreendé-lo, que abrira novas possibilidades de
construcdo a partir daqui.

Espero, com esta pesquisa, contribuir na constru¢do da memoria da nossa
Arte/Educacdo através da histéria narrada e documentada da Escolinha do CAL da
UFSM. Da mesma forma desejo que este estudo possa auxiliar na construgdo da nossa
identidade como arte/educadores ao valorizar o trabalho que vem sendo realizado por
educadores que acreditam na importancia da criacdo artistica para criancas e nas suas
lutas por construir e manter uma Escolinha. Para isso, procurei construir uma fonte
textual de pesquisa sobre a historia da Escolinha de Artes do CAL, investigando toda
sua trajetéria e demarcando o0s principais projetos educacionais a que se propbs a
Escolinha desde sua fundacdo. Também procurei situar essa historia no cenario
nacional, através da relagdo com o contexto histérico do Movimento Escolinhas de Arte
e de suas implicacOes para a Arte/Educacao brasileira.

Comeco o trabalho com uma abordagem sobre a importancia do conhecimento

da histdria e dos processos que envolvem a historiografia, ou seja, a importancia de se

http://www.revista.cultura.pe.gov.br/outubro_2000/acervo.html#topo,; fala sobre 0 MEA: “ ‘Movimento
Escolinhas de Arte’. Expressao nem sempre bem compreendida, mas de uso adequado para melhor situar
a politica educacional de expanséo da Escolinha de Arte do Brasil, para defini-la em sua utdpica e sempre
necessaria intencionalidade de suprir a auséncia de criatividade de nosso sistema educacional,
especialmente em sua préatica educativa”. Neste trabalho sera utilizada a sigla correspondente MEA
(Movimento Escolinhas de Arte) para, quando necessario, substituir a expressdo por extenso.

* FRANGE, 2002, p 46.
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saber e se escrever a historia, dentro (é claro) de uma perspectiva direcionada a
Arte/Educacao. Assim constitui o primeiro capitulo, denominado Histéria e memoria
nas perspectivas historiograficas da educacdo; visualizando o conhecimento da
histéria como parte essencial no processo identitario dos educadores e do préprio campo
educacional. O texto pode ser considerado um texto circular, porque € apresentado em
niveis de interesse sobre 0 mesmo assunto, onde varias vezes sao retomadas as questdes
centrais, e entre elas a memdria; convergindo para 0 processo maior que € construir e
conhecer a historia.

No capitulo seguinte, que denominei Sintese histdrica da Arte/Educacéo no
Brasil: os caminhos que levaram e acompanharam o Movimento Escolinhas de
Arte no Brasil, procurei pontuar alguns acontecimentos histéricos do contexto
educacional brasileiro com énfase na constituicdo do cenario da Arte/Educagdo que
levaram a criagdo das Escolinhas e do Movimento Escolinhas de Arte. Nesse sentido,
trago novamente a importancia desse conhecimento para o arte/educador para
posteriormente levantar os contextos mais amplos da Arte/Educacdo moderna e
contemporanea, chegando entdo ao Movimento Escolinhas de Arte.

No capitulo denominado Da Escolinha de Arte do Brasil ao Movimento
Escolinhas de Arte: uma grande inovacdo no campo arte/educacional brasileiro,
trago questdes mais especificas sobre a criacdo da primeira Escolinha, a Escolinha de
Arte do Brasil, e o surgimento do Movimento Escolinhas de Arte. Nesse texto procuro
evidenciar mais 0s contextos histéricos de surgimento das Escolinhas mostrando
principalmente as influéncias da Escola Nova e alguns personagens centrais dessa
historia.

Ao abordar Os Caminhos Metodoldgicos, apresento o0s referenciais
metodoldgicos que nortearam a investigacdo da historia da Escolinha de Artes do
CAL/UFSM. Procuro esclarecer questbes quanto a abordagem da pesquisa, 0S
instrumentos utilizados na busca da historia da Escolinha e a forma de analise. Trago
para esse momento a apresentacao dos colaboradores e das etapas da investigacao.

Depois disso chego a historia da Escolinha de Santa Maria, no capitulo
denominado A Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da Universidade
Federal de Santa Maria, situando meu maior foco de interesse nessa pesquisa
historica; onde desenvolvi uma reconstrucdo da trajetoria historica da Escolinha de

Artes desde sua fundacéo até a atualidade.
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2 HISTORIA E MEMORIA NAS PERSPECTIVAS
HISTORIOGRAFICAS DA EDUCACAO

Afirma-se que o tempo € irreversivel. E uma afirmagéo bastante verdadeira
no sentido de que, como se costuma dizer, “o passado ndo volta jamais”.
Mas o que sera, exatamente, esse “passado”? Aquilo que ja passou? E o que
essa coisa “passada” significa para uma pessoa quando, para cada um de
nos, o passado é o portador de tudo que é constante na realidade do presente,
de cada momento do presente? Em certo sentido, o passado é muito mais
real, ou, de qualquer forma, mais estavel, mais resistente que o presente, o
qual se esvai como areia entre os dedos, adquirindo peso material somente
através da recordagdo®.

O campo educacional como espaco e l6cus onde a educacdo acontece no seu
melhor e no seu pior, tem no educador o seu principal construtor. E através da acdo dos
educadores, presumidamente refletida, que vao sendo constituidas as ideologias, 0s
projetos, as metodologias, as escolas. Essa construgdo sO acontece atraves de
experiéncias e sonhos que trazem consigo a participacdo necessaria de muitos
colaboradores, outros homens, outras ideias, outros conhecimentos e outros tempos; que
sdo, em uma analise superficial, 0 movimento necessario para 0S NOVOS Campos
educacionais serem estruturados e transformados através do tempo.

Assim como o educador, as instituicdes fazem parte do campo educacional como
o lugar pensado e criado para a educacéo, e onde ela acontece na sua maior parte. Sendo
assim, sdo também histéricas e tém sua historicidade constituida como processo
identitario. Concordo com a idéia de processo identitario ao se discutir identidade,
questdo especialmente desenvolvida por N6voa em Os Professores e as historias da sua
vida®;

A identidade ndo é um dado adquirido, ndo é uma propriedade, ndo é um

produto. A identidade é um lugar de lutas e de conflitos, € um espaco de
construcdo de maneiras de ser e de estar na profissdo. Por isso, é mais

> TARKOVSKY, Andrei. Esculpir o tempo. 1990.
® NOVOA, 1995. (b)
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adequado falar em processo identitério, realcando a mescla dindmica que
caracteriza a maneira como cada um se sente e se diz professor’.

O processo identitario, entdo, € marcado pelas lutas, pelas escolhas, por aquilo
em que se acredita, pelos erros, pelos acertos e pela intencionalidade dos sujeitos. E um
processo tdo dindmico e tdo susceptivel a transformacdes que se pode dizer, sempre esta
sendo constituido. Segundo NOvoa, existem trés processos que sustentam o processo

identitario dos professores, os quais ele define como “os trés As”:

A de Adesao, porque ser professor implica sempre a adesao a principios e a
valores, a adopcédo de projetos, um investimento positivo nas potencialidades
das criancas e dos jovens.

A de Accao, porque também aqui, na escolha das melhores formas de agir,
se jogam decisdes do foro profissional e do foro pessoal. Todos sabemos que
certas técnicas e métodos "colam™ melhor com a nossa maneira de ser do
que outros. Todos sabemos que 0 sucesso ou O insucesso de certas
experiéncias "marcam™ a nossa postura pedagogica, fazendo-nos sentir bem
ou mal com esta ou com aquela maneira de trabalhar na sala de aula.

A de Autoconfianga, porque em Ultima analise tudo se decide no processo de
reflexdo que o professor leva a cabo sobre sua propria accdo. E uma
dimensdo decisiva da profissdo docente, na medida em que a mudanca e a
inovau;éo8 pedagdgica estdo intimamente dependentes desse pensamento
reflexivo®.

Transpondo a Adesdo que nos fala Novoa as escolhas que sdo feitas ndo so
pelos professores na sua pratica em sala de aula, mas nas instituicbes escolares como
um todo, onde estdo em colaboragéo os diferentes professores e os diferentes ambitos de
um curriculo; fica claro que a adesdo a principios, valores e intencionalidades esta
constituindo diretamente o processo identitario, e que 0 mesmo acontece tanto
individualmente como institucionalmente, no conjunto; o que ndo quer dizer que a
identidade do professor é a mesma da instituicdo. O que eu procuro dizer é que existe na
instituicdo uma identidade em construgdo no seu conjunto, que também existe no
individuo como processo semelhante. Muito embora ndo se possa falar da pessoalidade
de uma instituicdo como se fala da pessoalidade de um educador, também néo se pode
separar a instituicdo do seu corpo docente, que é exatamente quem lhe da vida e
movimento. Para o educador, pessoalidade e professoralidade s&o aspectos que ndo
podem ser fragmentados — somente sdo significativos juntos. Nesse sentido nos
lembramos de Lucimar Bello em depoimento sobre a trajetéria de Noemia Varela: “A

trajetoria percorrida por ela — um discurso sem fim (em continuum) — pode ser

"NOVOA, 1995 (b), p. 16.
® Ibid., p. 16.
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percorrida pelos seus leitores e o fiz como um deles, em minhas anélises, pelas quais se
penetra sua professoralidade ancorada na triade definidora: educacdo-Arte-vida™.
Assim, também as pessoalidades desses professores, que estdo tdo presentes nas suas
identidades quanto suas professoralidades; interferem na instituicdo da mesma forma
que interfere na construcdo identitaria individual do educador. Essa questdo, que faz
parte de &mbito da Accdo descrita por NOvoa, marca o processo identitdrio como uma
forma de agir a partir das escolhas, e isso serd tanto para o individuo como para a
instituicdo educacional a sua postura pedagdgica, ou perfil pedagogico. A questdo da
Autoconfianca traz mais uma vez ao plano dessa analise a questdo do individuo e que
ndo s constitui 0 seu processo identitario como participa do conjunto de reflexdes e
decisbes que vao formando as instituicdes escolares.

Assim, professores e instituicOes estédo sendo parte dos campos educacionais que
configuram a educacéo, e que tém o passado como histéria e o futuro como desafio e

possibilidade.

Trago para o plano de discussdo a instituicdo pois foi para uma delas que
direcionei meu olhar nessa pesquisa: a Escolinha de Artes do CAL, um espaco
construido por arte/educadores que trouxeram de suas historias pessoais e profissionais
as idéias, os fundamentos, as acGes, as intencionalidades, as filosofias que deram vida a
historia de um campo educacional diferenciado pela sua liberdade de configuragéo, ja
que ndo é um espaco de educacdo formal. Foi sobre essa histéria que fui buscar
conhecimento, acreditando na sua importancia como campo educacional e como parte
da Historia da Educacdo, fundamental para os educadores no seu processo identitario.

Na apresentacdo do livro de Cambi, Historia da Pedagogia, Novoa defende o
estudo da historia da educagdo segundo quatro pontos: primeiro justifica a Histdria da
Educacao como histdria, chamando atencdo para a necessidade de vermos o passado em
si mesmo, o que implica as suas diferencas com o presente. Um segundo aspecto
levantado € a possibilidade da Historia da Educacdo “ajudar a cultivar um saudavel
ceticismo, cada vez mais importante num universo educacional dominado pela inflacéo
de métodos, de modas e de reformas educativas”, e contrapondo essa tendéncia chama a
atencdo para as possibilidades pedagogicas e a diversidade apresentada pelo passado,
enfatizando que “a educacdo ndo é um ‘destino’, mas uma construgdo social, 0 que

renova o sentido da acgdo cotidiana de cada educador”. Por fim ele também contempla

¥ FRANGE, 2004, p.208.
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outra questdo essencial posta a vista pela Historia da Educacdo que é fornecer aos
educadores um conhecimento do passado coletivo da profissdo, que serve para formar a
sua cultura profissional.

Esse sentido de reflexdo e interpretagdo que acompanha o olhar sobre passado,
que em Ultima analise pode ser caracterizado como uma forma de re-criacdo, é também

enfatizado por Cambi ao falar da historia:

a histéria € um organismo: o que estd antes condiciona o que vem depois;
assim, a partir do presente, da Contemporaneidade e suas caracteristicas,
seus problemas, deve-se remontar para tras, bem para trés, até o limiar da
civilizagdo e reconstruir o caminho complexo, ndo linear, articulado,
colhendo, a0 mesmo tempo, seu processo e seu sentido™.

Percorrer o caminho da historia da educa¢do com esse sentido critico de quem
estuda e avalia é essencial para a educacdo, para a construcdo do campo educacional
hoje, que logo sera também histdria. Dessa forma é necessario percorrer a complexidade
historica tendo em méaos o senso critico para fazer dela, acima de tudo, uma construcao
social.

Assim, chegamos a uma outra esfera de pensamento sobre a historia: a escrita da
historia, a historiografia; e a partir dessa a perspectiva de transformar a histéria da
Escolinha do CAL/UFSM em construcdo de conhecimento histérico. Nesse momento
aparecem novas categorias importantes na construcdo da pesquisa histérica, que se
constitui sobre a perspectiva de se olhar para o passado tendo como determinantes as
escolhas, a critica, 0 modo de construcdo, a pessoalidade e a profissionalidade do

pesquisador e de suas fontes. Assim vai se constituindo uma narrativa sobre a histdria.

Na area do conhecimento histdrico e sua respectiva teorizacdo, narratividade
significa, em primeiro lugar, o fato que toda histdria é apresentada como um
contar sobre passado. Isso significa representar o passado como histérias*.

A narrativa acompanha o conhecimento histérico em todos os seus periodos, da
sua estruturacao as formas de apresentacdo e perpetuacdo. Assim esta na forma como a
historia é contada, como € representada e como é escrita, tanto pelos colaboradores (os
gue contam a sua histdria), como pelo pesquisador-historiador, que ouve, analisa,

seleciona, escreve e, da sua forma, acaba também por contar. E é a partir da narrativa

' NOVOA, Apresentacdo do livro Histéria da Pedagogia de CAMBI, 1999, p.13.

1 CAMBI, op. cit., p.37.

12 DIEHL, 2002, p.87. Diehl é historiador gaticho, pesquisador de Historiografia, Cultura Historiografica
Brasileira e Metodologia da Histdria.
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que a historia pode ser compreendida, pode ser fator de construgio social. E o exercicio
de compreender a historia, que acontece através dos textos, das fontes orais, dos
documentos, das imagens, justamente o exercicio critico que falavamos antes, no qual
vai atuar a experiéncia de vida de qguem compreende.

Nesse sentido poderiamos questionar: como nos referir a historiografia? Como a
historia ou como uma historia?

Segundo Diehl,

historia podera ainda aparecer com dois sentidos diferentes: um no singular e
outro no plural. Entendemos histéria no singular quando é narrada para
reconstruir o passado. Nesse caso, haveria uma verdade registrada,
independendo esta da perspectiva teérica. A tarefa da histéria é a de
reconstruir a verdade sobre o passado. Histéria no plural aparece quando é
narrada para questionar os fatos do passado. Nesse caso, haveria a
possibilidade de diferentes representacfes sobre o passado, dependendo estas
da perspectiva tedrica subjacente. A tarefa da histéria € a de reconstruir
verdades sobre o passado, quebrando ela propria o seu exclusivismo como a
representacdo unicamente verdadeira do passado®®.

Para mim, a histéria da Escolinha de Santa Maria se faz exatamente das varias
historias contadas, ou seja, segundo as varias representacdes que sdo construidas sobre o
passado. A questdo central é que o historiador trabalha com narrativas de outras pessoas
para construir a sua a partir dessas; ou seja, esta construindo historia a partir de historias
contadas. E a construcdo de uma histéria singular a partir de um sistema plural de
historias. E ndo se trata de considerar uma narrativa como a verdade Unica, mas uma
forma de representar a historia em foco. A questdo da historiografia atual ndo é mais a
estruturacdo de uma histéria tnica como verdade, e sim histérias culturais. E uma
mudanca que tem como ponto de partida a propria mudanca de paradigmas da ciéncia,
gue aos pouco se liberta de conceitos modernos (de raizes iluministas), para novos
referenciais que proporcionam uma mudancga na forma de produzir conhecimento.

Em Introducdo ao pensamento complexo™ Morin questiona o modo de
construcdo de conhecimento segundo a ciéncia moderna, o qual caracteriza como
pensamento simplificador, e defende a necessidade do pensamento complexo. Segundo
0 autor, o pensamento complexo é “um pensamento capaz de tratar o real, de dialogar e
de negociar com ele”™. Procura, entdo, argumentar essa necessidade através do estudo

da complexidade e através de constatagdes sobre as insuficiéncias do pensamento

132002, p.98-99.
142003.
> MORIN, 2003, p.08.
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simplificador. Para isso deixa claro que a complexidade ndo elimina a simplicidade.
“Enquanto o pensamento simplificador desintegra a complexidade do real, o
pensamento complexo integra o mais possivel os modos simplificadores de pensar®. O
pensamento complexo vai em diregdo a um conhecimento multidimensional, um saber
ndo segmentado, envolvido em seu contexto, com seus antecedentes e com sua
evolugdo. Porém, ndo se deixa enganar pela completude. O conhecimento completo,
para ele, é impossivel, e mesmo um conhecimento multidimensional é dele distante. A
Ciéncia, até entdo e segundo o paradigma simplificador, procurou a ordem através da
eliminacdo do impreciso, do contraditério, o que foi talvez, o seu maior erro. A
complexidade ndo abarca somente a diversidade de unidades interativas, como a
principio poderia se imaginar, mas compreende também as incertezas, as imprecisoes,
as contradicBes. Mistura ordem e desordem e também conta com o acaso. Prima pela
riqueza, o que é mais proximo do real, em razdo da ordem e seguranga, que seriam mais
ilusdrias.

Boaventura Santos, no livro A critica da razdo indolente: contra o desperdicio
da experiéncia'’ também trata da transicdo de paradigmas. Segundo o autor, uma
passagem do paradigma soOcio-cultural moderno para o paradigma pds-moderno,
considerando que “o nosso lugar é hoje um lugar multicultural, um lugar que exerce
uma constante hermenéutica de suspeicdo contra supostos universalismos ou
totalidade’®”. Para a historiografia hoje, a aproximag&o com o novo paradigma acontece
ao considerar essa sociedade multicultural, e também a pluralidade de agentes
historicos, narrativas e formas de pensamento. Nao se pode trabalhar com principios e
solugdes unicas, com verdades absolutas que excluem outras. H4 uma nova tendéncia

metodoldgica nesse sentido.

A historiografia atual perdeu, portanto, a certeza do método, assumindo a
dos métodos e dando vida a uma intensa dialética metodoldgica [...]. A
histéria se fez pluralista e implicou uma transformacdo dos métodos que
pusesse em relevo o complexo jogo reciproco, feito de autonomia e de
integracéo, e sua gestao reflexiva (metametodologica: reflexdo em torno dos
métodos, do seu estatuto, da sua funcéo, da riqueza e variedade)™.

' MORIN, 2003, p.09.
172002.

8 SANTOS, 2002, p.27.
9 CAMBI, 1999, p.27.
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O novo paradigma que a contamina traz & consciéncia a necessidade de olhares

multiculturais e da ascensdo (ou do reconhecimento) de saberes diferentes, de diferentes

formas de conhecimento, do fim da hegemonia de um tipo de conhecimento (o

cientifico-moderno), e de valorizacdo de outros, ou seja, rompe com um olhar sobre o

passado ancorado na idéia de exclusividade da verdade cientifica.

Cambi contribui para essa questdo ao colocar em pauta as caracteristicas da

historia da Educacéo hoje:

A histéria da educacdo hoje é plural, articulada em muitos niveis, mais
“macro” ou mais “micro”, que se relacionam e se entrecruzam para formar
um saber magmatico, mais rico tanto de sugestdes como de resultados para o
conhecimento das sociedades e na sua histéria. E trata-se de um
“paradigma” (um modelo) de pesquisa histdrica que é preciso compreender
explorar em toda sua amplitude, variedade e complexidade®.

Como este parece um espaco onde se abrem portas para todos os tipos de leituras, ou

que qualquer leitura pode se tornar valida, acaba surgindo um novo problema: o risco

de se perder a oposicao critica, ou o rigor metodolégico. O que por um lado é bom, a

abertura a novas leituras e interpretacfes do passado, pode tambem contribuir para

uma espécie de esgotamento cultural gerado pela falta de critica e originalidade. De

fato essa é uma questdo geral da pés-modernidade. NOvoa comenta este problema ao

falar das pesquisas auto(biograficas) sobre professores:

O sucesso recente das abordagens (auto) biograficas é, ao mesmo tempo, uma
vitoria e uma derrota. Obviamente uma vitoria, na medida em que permite a
divulgacdo de olhares novos sobre o trabalho cientifico e sobre os processos
de formagdo. Mas também uma derrota, pois este sucesso sO € possivel a
custa de algumas das suas caracteristicas originais, do seu rigor metodolégico
e das suas dimensdes criticas.

H& aqui um efeito de banalizacdo, que esvazia 0s conceitos da sua carga
tedrica e conceptual e, sobretudo, da sua capacidade de indignacdo. A
reflexdo educacional esta sujeita a “efeitos de moda”, que retiram a certas
praticas de trabalho as suas potencialidades de ruptura, transformando-as
numa espécie de folclore intelectual®.

Se existe uma banalizacdo, e ha principalmente quando entramos na questao da

“moda”, esta ndo pode generalizar as pesquisas como tal. Ter horizontes mais abertos e

novas possibilidades de leitura ndo deve excluir o rigor ou a seriedade das abordagens.

Na perspectiva que

adotamos sobre historia e historiografia em educacdo, e

principalmente sobre a importancia destas para o processo identitario hoje, o

%0 CAMBI, 1999, p.32-33.
2 NOVOA, 1995 (a). p.7.
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conhecimento historico, as narrativas e a historiografia devem ir na direcdo contréria a
banalizacdo. Quando trabalhamos com narrativas, que séo leituras plurais do passado,
estamos abrindo portas & subjetividade. E justamente nessa subjetividade, onde entram
em jogo as experiéncias de quem narra, de quem analisa e de quem escuta, que pode se
encontrar a verdade, que por ser parte da pluralidade histérica esta aberta tanto a
aceitacdo como ao questionamento, sem perder assim a sua validade.

Diehl nos fala que

mesmo que haja uma possivel perda da objetividade do conhecimento
historico, devemos admitir que a narrativa € o elemento da constelacdo dos
critérios da matriz disciplinar que possibilita a propria plausibilidade do
conhecimento. Se a narrativa é, por um lado, um limitador, por outro, € a
possibilidade que o historiador dispde para comunicar-se.[...] Em tese, a
historiografia recente, ap6s a crise e mudanca nas estruturas de producéao do
conhecimento, orienta-se na diversidade e pluralidade de sentido, dando
margem ao desenvolvimento de uma compreensdo critica dos impulsos
utépicos das subjetividades®.

Nesse contexto entra em cena a memoria como fonte historica, ou melhor,
memorias coletivas e individuais que compdem leituras do passado. A memdria que
antes era tratada com desconfianca por causa da plausibilidade cientifica assume um
papel central e perfeitamente aceitavel na historiografia. 1sso porque trabalhar com
memorias possibilita também multiplicidade de leituras, sem ter mais a obrigacdo de um
passado “passado a limpo” onde o historiador selecionava e descartava para constituir
um unico passado. O novo paradigma permeia também a sua representacdo, pois a
memoria ndo podera ser classificada como mais adequada ou ndo por ser homogénea e
unica. Pelo contrario, o historiador ndo usa mais modelos de classificacdo e selecéo,
pois tem um espaco cultural heterogéneo, composto de micro espagos, de fragmentos
diversos, de significacfes variadas, e que produzem também novas significacdes. Entdo
estdo em campo as subjetividades de todos os sujeitos envolvidos no processo de
construcdo do conhecimento histérico. Segundo Diehl, “a tendéncia mais acentuada na
historiografia contemporanea recente é a das compensacdes pelo trabalho de
rememorizacao, traduzida na ressubjetivacdo e repoetizacdo do passado”®, ou seja, ndo
¢ somente como as memorias sdo rememoradas, como vém novamente a tona, mas

como sdo reconfiguradas na construcao de novas memdarias.

222002, p.47-49.
2 Ibid, p.111.
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Novamente estamos falando das narrativas histéricas como formas de
contextualizacéo e possibilidade de transformacéo do presente, ou seja, fundamentais no
processo identitario:

a narrativa sobre o passado via rememoracdo ndo implica apenas na tentativa
de restauracdo do passado, mas alavanca também uma transformagdo do
presente de tal forma que, se o passado ai for reencontrado, ele ndo fique o
mesmo, mas seja também ele retomado e transformado. Nesse sentido, a
relacdo estabelecida entre o passado e o presente implica no reencontro

transformador de ambos. JA ndo teremos mais um passado como ele
realmente foi e um presente incolume & interferéncia do passado®.

Logo, a maneira de pensar e reconstituir o passado apresenta hoje uma alteracéo
estrutural tendo como fonte a memdria. N&o se trata de resgatar o passado, porque isso
ja ndo é possivel. A memdria ndo resgata o real, mas o constréi. A rememorizagdo traz
consigo leituras do passado que sdo dependentes do sujeito, da sua maneira de
interpretar, dos seus valores, do que é importante para ele, e principalmente do tempo
em que esta sendo processada, tempo esse que transforma as maneiras de ler e contar o
passado. A memoria adquire uma posicao fundamental. N&o a memdria como a busca
de informacg6es do passado, mas como um processo dinamico onde tempo e espago se
alargam e se contraem através dos processos de rememorizacéo e representacdo, e onde

historia e identidade se relacionam.

A memoria ndo é absolutamente o exercicio de uma fuga do presente nem
uma justificacdo genealégica daquilo que é, e tampouco o inventario mais ou
menos sistematico dos monumentos de um passado encerrado e definitivo
gue se pretende reativar por intermédio da nostalgia: ndo, é a imersdo na
fluidez do tempo e o tracado de seus multiplos — e também interrompidos —
itinerarios, a recomposi¢cdo de um desenho que, retrospectivamente, atua
sobre o hoje lhe projetando para o futuro, através da indicagdo de um sentido,
de uma ordem ou desordem, de uma execucéo possivel ou ndo®.

Isso quer dizer que a memaoria como exercicio para compreender o passado traz
consigo um movimento de alargamento e aproximacao no tempo que passa ndo sé pelo
passado mas também pelo presente e pelas expectativas de futuro. Assim é um exercicio
de construcéo e re-construcdo que perpassa a historia de forma néo linear. Seixas fala da
questdo transdisciplinar existente entre histéria e memdria, no momento em que a
memoria, por meio das narrativas, historias orais e biografias “colocam a historia em

didlogo com campos do saber e da sensibilidade que também, e de formas diversas,

?* DIEHL, 2002, p.101.
% CAMBI, 1999, p.35.
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tematizaram e problematizaram a meméria”?. Sdo essas problematizacées imperiosas
de discussdo no momento em que a historia, constituida através da memoria, fica, assim
como ela, suscetivel a condicionamentos, representacfes e identidades sensiveis, que
trabalham ao mesmo tempo com a capacidade de esquecer e lembrar, tornar algo menos
ou mais importante ou, enfim, a propria subjetividade de quem conta. E a relagio da
identidade que se tem no presente com a propria historia, as representacdes do passado e
as perspectivas de futuro segundo essa identidade hoje. Ecléa Bosi traz o exemplo da

releitura de um livro para contextualizar essa questao:

N&o se 1é duas vezes 0 mesmo livro, isto é, ndo se relé da mesma maneira
um livro. O conjunto de nossas idéias atuais, principalmente sobre a
sociedade, nos impediria de recuperar exatamente as impressdes e 0s
sentimentos experimentados a primeira vez. [...]

A experiéncia da releitura é apenas um exemplo, entre muitos, da
dificuldade, sendo da impossibilidade, de reviver o passado tal e qual;
impossibilidade que todo o sujeito que lembra tem em comum com o
historiador. Para este também se coloca a meta ideal de refazer, no discurso
presente, acontecimentos pretéritos, o que, a rigor, exigiria se tirassem dos
timulos todos os que agiram ou testemunharam os fatos a serem evocados.
Posto o limite fatal que o tempo impde ao historiador, ndo lhe resta sendo
reconstruir, no que lhe for possivel, a fisionomia dos acontecimentos. Nesse
esforco exerce um papel condicionante todo o conjunto de no¢des presentes
que, involuntariamente, nos obriga a avaliar (logo, alterar) o conteddo das
memoérias?’.

Isso porque quem lembra j& ndo é mais o mesmo de seu passado, tem sua
percepcao alterada, outros valores, outra forma de olhar, assim como todos os
envolvidos na reconstrucdo histérica. No momento em que “toda memobria €
fundamentalmente ‘criacdo do passado’: uma reconstrucdo engajada do passado™®, as
transformacfes que envolvem a temporalidade do processo de rememoracdo ndo s
constituem um dialogo temporal que € recriado de acordo com o que é escolhido para
ser rememorado, como também ndo obedecem a linearidade dos fatos. Nessa

perspectiva, Queluz diz que

quando recordamos o passado este ndo se desdobra diante de nds sob forma
de etapas sucessivas, pelo contrario, ele se dobra sobre si mesmo,
condensando-se a0 maximo, sem por isso perder a sua forca. Diante de nds
temos entdo um passado concentrado, recolhido, do qual brota de novo novo
impulso para o futuro. Temos assim o papel do passado: abrir-nos o futuro®.

% SEIXAS, 2001, p.38.
2 BOSI, 1994, p. 59.

8 SEIXAS, 2001, p.42.
% QUELUZ,1995, p.95.
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A ndo-linearidade da memdria como um percurso natural vem auxiliar a
historiografia na medida em que hoje, ndo se pode mais contar com a idéia de
linearidade temporal que tém como base a idéia de progresso que a modernidade
racionalista defendeu e inseriu no pensamento humano. Diehl fala que “normalmente,
concebemos o tempo pelo viés positivo-evolucionista-linear-progressivo que €, na
verdade, uma operacionalizacdo novecentista da idéia de tempo no iluminismo™° nos
chamando a atencdo para a nao-linearidade da memoria. Nesse sentido ndo se pode cair
em esquemas narrativos que eu chamaria de “romanticos” tentando forcar os fatos numa
falsa idéia de progresso e menos ainda olhar para o passado como se o ideal tivesse
ficado para tras. O necessario é olhar com seriedade para as questfes subjetivas que
envolvem tempo, historia e memoria, nesse dialogo que é sempre criacdo ou re-criacao.

Sobre o processo de rememoragéo Diehl nos fala que

0 ato de rememorar produz sentido e significacdo através da ressubjetivacao
do sujeito e da repoetizacdo do passado, produzindo uma nova estética do
passado. A nova estética do passado &, nesse caso, a forma compensadora
daqueles elementos culturais do passado impossiveis de reconstituicdo pela
rememorizacao, pois a acdo do tempo é forte demais™.

Ainda cabe ressaltar que a memoria tem uma ligacéo direta com a emocgao. As
pessoas lembram dos fatos e das experiéncias com as quais tiveram um envolvimento
emocional, que sdo as experiéncias que servirdo para as novas narrativas dos
pesquisadores. Bosi, ao apresentar sua pesquisa em Memdria e sociedade: Lembrangas
dos velhos, fala: “Nosso interesse estd no que foi lembrado, no que foi escolhido para
perpetuar-se na historia de sua vida”*.

Assim, como qualquer fonte historica a meméria ndo s6 dialoga com o tempo
como também sofre a corrosdo temporal. Logo, precisa ser exercitada. Quanto mais
estimulada, mais intenso se torna o processo de rememorizacdo. Em outras palavras,

também a memoria precisa ser rememorada.

A memoria, a medida que estiver localizada bem distante do fato, da época,
do contexto tomado como objeto de pesquisa, tanto mais desgastada ela
estara. A este processo de desgaste podemos chamar de corrosdo temporal.
Ela vai perdendo forca, capacidade explicativa, capacidade de informar,
torna-se transparente, sem pontos de referéncia substantiva para manter suas
funcdes [...] Esse desgaste pode chegar ao ponto que da memoria apenas

% DIEHL, 2002, p.118-119 .
L lbid., p. 114.
321994, p.37.
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persistam restos, vivéncias, fragmentos do passado e, nesse caso, apenas
lembrancas descoloridas™®.

Lembrar e esquecer séo capacidades que utilizamos constantemente, e mesmo
que ambos estejam presentes no processo de rememorar, lembranca e memoria séo
diferentes. H& entre as duas uma diferenca qualitativa que permite tornar a memdria

fonte histérica:

Lembrancas estdo localizadas no passado de forma estatica. Elas sdo
elementos intransparentes, individuais e perdem gradativamente seus pontos
de referéncia no ténue horizonte entre o passado e o presente.

Ja memoria significa, aqui, experiéncias consistentes, ancoradas no tempo
passado facilmente localizavel. Memoria possui contextualidade e é possivel
ser atualizada historicamente. Ela possui maior consisténcia do que
lembranca, uma vez que é uma representacdo produzida pela e através da
experiéncia. Constitui-se de um saber, formando tradi¢es, caminhos — como
canais de comunicacdo entre dimensdes temporais — , ao invés de rastros e
restos como no caso da lembranca®.

O que nos interessa aqui é a memdria como processo dindmico de representacao
do passado e seu dialogo temporal que serve como fonte para historiografia. Porém nédo
resta ddvida que acreditamos na forca das recriagfes histdricas em todos 0s seus
ambitos, afetando desde o individuo que narra sua historia, instigado pelo investigador,
passando pelos envolvidos na construcdo da narrativa histérica e chegando aos seus
leitores. Assim a historiografia serd sempre uma forma de recriar, repensar e construir
as velhas e as novas representacfes. Para o campo educacional, que é essencialmente
uma construcdo social permanente é inquestionavel a importancia da historicidade e do
processo reflexivo que provoca a histéria. Olhar para os acontecimentos historicos como
fatos estanques que passaram, e que segundo suas caracteristicas podem ou ndo ser
“ressuscitados” é, no minimo, um grande engano. Mais ainda é um modo de rejeitar a
prépria construcdo do presente, a negacdo da propria histéria. O que se procurou
estruturar neste trabalho é fundamentado na importancia da historia e da historiografia
para a construcdo do campo educacional, tendo em vista a constru¢do de uma narrativa
sobre outras narrativas que se pretende ser sempre fator de construcdo de processos
identitarios na educacdo, sejam eles coletivos ou individuais, de uma categoria

profissional, de uma institui¢cdo ou de um fato historico.

% DIEHL, op. cit., p.118.
% DIEHL, 2002, p.116.
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3 SINTESE HISTORICA DA ARTE/EDUCACAO NO BRASIL:
OS CAMINHOS QUE LEVARAM E ACOMPANHARAM O
MOVIMENTO ESCOLINHAS DE ARTE NO BRASIL

A narrativa construida neste trabalho € a escrita da historia da Escolinha do CAL
e tem como seu principal encontro a histéria da Arte/Educacdo no Brasil. Logo, o texto
foi constituido com interlocutores que contribuiram com suas pesquisas para um
cruzamento de olhares, base argumentativa desta re-criacdo historica. Inicialmente, a
maneira como essa historia foi lida (interpretada) e escrita tem seus condicionantes na
propria histéria que me trouxe até aqui, ou seja, a minha formacdo como pesquisadora
de arte e Arte/Educacdo; o tempo em que ela aconteceu e seus determinantes historicos
e nos referenciais que me apoiei para essa construgdo: 0s narradores e outros
pesquisadores. E como os interlocutores sdo uma espécie de convidados, ou convocados
pelo pesquisador para a melhor compreensdo do assunto e para a argumentacdo do
texto, também faz parte dessa construgdo a maneira como estes vao contribuir na
pesquisa e na sua delimitacdo: de que ponto vamos partir para chegar aos Nnossos
objetivos, por que terras vamos andar e quem convidamos para andar conosco.

Certamente nosso terreno € o da Arte/Educacdo. Mais especificamente o da
Historia da Arte/Educacdo no Brasil. E o terreno onde se constitui a historia da
Escolinha do CAL, e que andarilhamos com o orgulho e a consciéncia de saber-se parte
dele.

O ensino da Arte nas instituicdes de ensino tem problemas histéricos decorrentes
da maneira como foi levado adiante em seus contextos. S&o problemas carregados e
determinados por relagdes sociais de poder e de género que ultrapassam o ambito
individual do professor e sua docéncia, mas que inevitavelmente ali se manifestam.
Poderiamos citar varios deles: a busca da superacdo de preconceitos como o de que a

“Educacdo Artistica” é menos valida que outras disciplinas, o de que ndo ha “contetdo”
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para ser desenvolvido, que € apenas uma atividade para preencher o tempo e ilustrar
datas festivas; problemas curriculares como a maneira de se trabalhar com a Historia da
Arte, carregada de preconceitos colonialistas e sexistas, ou como a questdo do tempo e
do espacgo destinado para o desenvolvimento das aulas e a escassez de materiais. S&o
problemas reais e atuais que devem ser vistos com seriedade pelos professores de arte e
pelos pesquisadores de Arte/Educacdo (como tem ocorrido). Sabemos que existiu e
ainda persiste uma metodologia do ensino da Arte que justamente prova a existéncia de
tais problemas, onde se trabalhava com atividades desprovidas de conteldo,
descontextualizadas, que serviam apenas para passar 0 tempo, para relaxar, e também
buscas de superacdo de tais problemas, vélidas independentemente de serem mais ou
menos efetivas. Por mais que essas questes me parecam ja bem resolvidas pelos
profissionais que estdo saindo hoje dos cursos das licenciaturas em Artes, ha ainda os
que ndo as tem, os que sucumbem, os que desacreditam tanto por sua formagdo como
pelas dificuldades de acompanhar as mudangas nas tendéncias arte/educacionais ou por
outros problemas estruturais e conjunturais como os problemas da ma remuneracéo da
profissdo (que vao além das questdes financeiras), as diferencas entre a escola pablica e
a privada e a falta de perspectivas futuras. Porém, por mais que estejamos trabalhando
bastante em cima dessas questfes, ha ainda outra questdo que afeta o ser professor de
arte, e participa em grande parte da raiz dos outros problemas: o desconhecimento da
historia da Arte/Educacéo e as implicacGes disso para 0 campo educacional ao qual nos
referimos.

Paulo Freire nos fala dos saberes necessarios a pratica educativa progressista,
salientando que estes ndo estdo somente nos saberes do exercicio pratico da docéncia,
mas na reflexdo critica ampliada por outros conhecimentos e conscientiza¢cdes que vao
permitir retificar ou ratificar os saberes da pratica ampliando-os e transformando-os.
Nessa perspectiva ele nos fala em Pedagogia da Autonomia. Convoco trés desses
saberes para dialogar com minhas questdes: Ensinar exige o reconhecimento e a
assuncdo da identidade cultural®®, Ensinar exige consciéncia do inacabamento®® e
ensinar exige o reconhecimento de que somos condicionados®’. S&o saberes que analiso
agora tomando o educador como educador e educando que olha para 0 seu processo

identitario. Freire nos diz:

* FREIRE, 1996, p.46.
% bid., p.55
¥ Ibid., p.59
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A experiéncia historica, politica, cultural e social dos homens e das mulheres
jamais pode se dar “virgem” do conflito entre as for¢as que obstaculizam a
busca da assunc¢ao de si por parte dos individuos e dos grupos e das forcas
que trabalham em favor daquela assuncao®®.

Nesse sentido é absolutamente vital para o educador que ele assuma com
respeito a sua identidade cultural como professor que tem uma histéria individual e uma
historia coletiva, no ambito de uma categoria e de uma especificidade que partilham
problemas e lutas comuns. Para o arte/educador & necessario o conhecimento da
Historia da Arte/Educacdo ndo s6 para que ele possa se assumir como participante do
processo historico, mas também se sentir capaz de transformar e melhorar suas
condicdes. E a assuncdo da identidade é individual, é conjunta e é também um processo
continuo. Conhecer a historia dentro desse processo ndo é somente saber como foi
antes, mas entender como foi para criar as possibilidades de participar da sua
construcdo hoje, de forma consciente. Quando Freire nos fala de Inacabamento nos traz
a necessidade de nos assumirmos como seres inacabados, predispostos a transformacao,

ao diferente. Diz ele:

Gosto de ser homem, de ser gente porque sei que a minha passagem pelo
mundo ndo é predeterminada, preestabelecida.Que o meu “destino” ndo é
um dado mas algo que precisa ser feito e de cuja responsabilidade ndo posso
me eximir. Gosto de ser gente porque a Histéria em que me faco com os
outros e de cuja feitura tomo parte € um tempo de possibilidades e néo de
determinismo. Dai que insista tanto na problematizagdo do futuro e recuse
sua inexorabilidade®.

Para o educador é necessario saber-se inacabado, olhando para a histéria tendo
claro que existe a possibilidade da escolha e da mudanca que necessitam por sua vez
criticidade e capacidade de problematizar. A consciéncia do inacabamento vem aliada a
consciéncia do condicionamento: “Gosto de ser gente porque, inacabado,sei que sou um
ser condicionado mas, consciente do inacabamento, sei que posso ir além dele” *°. O
que Freire nos coloca é a diferenca entre ser determinado e ser condicionado. Somos
condicionados como humanos e como arte/educadores também temos uma historia que
nos condiciona, porém esta ai para ser superada no que deve. Assim fez Augusto

Rodrigues ao liderar um grupo de artistas e arte/educadores que buscavam outra forma

% FREIRE, 1996, p.47.
% 1bid., p. 59.
0 Ibid., p. 59.
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de ensinar arte para criancas em 1948, criando a Escolinha de Arte do Brasil. Se o
educador olhar para a historia como ser que participa e decide, podera entender, criticar
e transformar suas condicdes. N&o se trata entdo de se adaptar ao que estd dado, porque
ndo estd, mas de se inserir como identidade ativa na construgdo do campo educacional,
assumir a sua historia coletiva e individual e lutar como ser inacabado para melhorar
suas condicdes.

Conhecer a histdria da Arte/Educacdo no Brasil € um dos primeiros passos para
os arte/educadores assumirem sua identidade como professores de uma categoria
especifica e especial, e pensarem também em ambitos estruturais maiores do que a sala
de aula, caracterizados por lutas, problemas, contextos histéricos e sociais que
interferem, condicionam, legalizam, regulamentam; mas que podem ser reconstruidos
como muitas vezes foram. Fazer parte dessa historia, que é uma histéria de lutas que
ultrapassa os séculos ndo é esperar passivamente que ela aconteca, mas fazer com que
ela aconteca.

Nossa narrativa histérica sobre a Escolinha estd também justificada na
necessidade de olharmos para esta parte da histéria da Arte/Educacdo no Brasil que
ainda permanece somente nas memorias de quem participou dela. Dessa maneira
estamos contribuindo para que esta historia faca parte dos registros historiogréaficos da
historia da Arte/Educacao brasileira, permitindo que esta seja conhecida e valorizada
dentro do cenario em que foi e permanece sendo construida.

Para isso € necessario procuramos delimitar nosso ponto de partida dentro deste
contexto maior. A escolha que fizemos, uma trajetéria inevitavel, foi atraves do
Movimento Escolinhas de Arte, que vamos contextualizar depois, mas partindo de
alguns aspectos da histéria da Arte/Educacdo brasileira que contribuiram para o seu
surgimento. Dessa forma, 0 que nos interessa agora € levantar os contextos em que
surgiu e se transformou o Movimento Escolinhas de Arte para depois tecermos com
mais cuidado as caracteristicas e 0s acontecimentos do Movimento.

Evidentemente da Arte/Educacdo no Brasil ndo comeca com a chegada dos
colonizadores. Nao se vocé pensar nas culturas genuinamente brasileiras, que tinham
sua arte e passavam esses conhecimentos para as geraces que se sucediam. Pode-se
afirmar isso ndo s6 pelo que conhecemos dessas sociedades, seus costumes e sua
organizacdo, como pela producdo estética a que tivemos acesso e que muito nos dizem
sobre essas culturas: as ceramicas, as tecelagens, as pinturas parietais e corporais, 0S

aderecos, a construcdo imageética simbolica de cada povo, 0s instrumentos musicais, as
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dancas, as mascaras, a escultura, a musica. E a cultura indigena que desde a colonizagio
tem sido vitima de esforgos conscientes e inconscientes para ser exterminada. Depois do
chamado Descobrimento do Brasil em 1500 teve inicio o processo de destruicdo da
cultura nativa e imposigdo de valores e modelos europeus. A estrutura de sociedade
escravista durante o periodo colonial e imperial foi responsavel pela desvalorizacao e
desautorizacdo da cultura indigena e negra, e a importacdo de modelos que serviam aos
interesses das classes dominantes. Porém, o inicio do processo educacional
institucionalizado na Col6nia foi em 1549, com a chegada dos jesuitas durante o
governo geral Tomé de Souza, comandados pelo Pe. Manoel da Nébrega. Os jesuitas,
que nunca admitiram o ensino publico, tinham como seu principal papel na colonia a
catequizacdo dos indigenas, seguido pela educacdo da elite, 0 que gradativamente foi
tomando a prioridade do primeiro. A catequizagdo foi um processo de aculturacéo e
desrespeito a identidade nativa, movido por fins de aumentar o nimero de fiéis como
contrapartida a perda de influéncia ocorrida na Europa pela Igreja com o movimento da
Reforma Protestante. As escolas, destinadas a atender as exigéncias de um pequeno
grupo da elite constituido pelos filhos homens de senhores de engenho e donos de
terras, que ndo fossem o0s primogénitos; funcionavam concomitantemente com o
trabalho de evangelizagdo. O ensino era dominado pelo clero, baseado nos moldes de
Portugal, apegado a dogmas, autoritario, elitista, escolastico, literario, repugnante a
ciéncia, a técnica e a critica.

Romanelli nos fala sobre a organizagdo da educacéo jesuitica:

A catequese assegurou a conversdo da populacdo indigena e foi levada a
cabo mediante criagdo de escolas elementares para os “curumins” e de
nacleos missionarios no interior das nacdes indigenas. A educacdo que se
dava aos “curumins” estendia-se aos filhos dos colonos, 0 que garantia a
evangelizacdo destes. A simples presenca dos padres ja era garantia de
manutencédo da fé entre os colonos. Quanto aos servidores da Ordem, estes
deveriam ser preparados para 0 exercicio do sacerddcio e foi principalmente
para eles que se fundaram os colégios, onde se passou a ministrar 0 ensino
das ciéncias humanas, as letras e as ciéncias teoldgicas. Foi também na
camada dominante que se recrutaram 0s homens que iriam engrossar as
fileiras dos sacerdotes da Ordem.

Assim, os padres acabaram ministrando, em principio, educagdo elementar
para a populagdo india e branca em geral (salvo as mulheres), educacdo
média para os homens de classe dominante, parte da qual continuou nos
colégios preparando-se para o ingresso na classe sacerdotal, e educacdo
superior religiosa s6 para esta Gltima*.

11984, p.35.
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Copiado do modelo da metrdpole e anterior as idéias iluministas era centrado no
humanismo, desenvolvendo a religido, a literatura e a retérica, e sendo contrario ao
espirito critico, a analise, a pesquisa e a experimentacao.

Duzentos anos depois, em 1759, ocorreu a expulsdo dos jesuitas pelo marqués
de Pombal influenciado pelo movimento iluminista que defendia a escola publica,
gratuita e obrigatoria. Entretanto isso ndo significou a mudanca do sistema educacional.
A educacdo nos moldes jesuiticos atravessou todo periodo Colonial e Imperial,

chegando até a Republica como distintivo de classe, simbolo de status:

Foi ela, a educagdo dada pelos jesuitas, transformada em educacéo de classe,
com as caracteristicas que tdo bem distinguiam a aristocracia rural brasileira,
que atravessou todo o periodo colonial e imperial e atingiu o regime
republicano, sem ter sofrido, em suas bases, qualquer modificacdo
estrutural®.

Na arte, a musica foi a linguagem artistica mais utilizada pelos jesuitas, tanto
com os indios com os mesmos fins de catequizacdo como com os filhos dos senhores de
engenho, pelo status. Com os negros que foram trazidos para o Brasil como escravos,
aconteceu um processo semelhante ao dos indios. Foram separados para trabalhar de
modo a dificultar qualquer tipo de manifestacao cultural ou organizacdo por parte deles.
Mas a participacdo do negro como trabalhador na col6nia possibilitou a sobrevivéncia
das culturas trazidas por eles atraveés da mdusica, da culinaria, e das religiGes. Nessa
época florescia o barroco brasileiro, que ndo era simplesmente a imitacdo dos modelos
europeus portugueses, mas adquiria caracteristicas muito mais expressivas, mais
dramaticidade, mais sensualidade. Era, de certa forma, mais terreno, impregnado de
simbolos e formas das culturas dos escravos, denotando um sincretismo como Unica

saida para essas representacGes. Como Barbosa nos coloca, ja era uma arte brasileira:

Aqui chegando, a Missdo Francesa ja encontrou uma arte distinta dos
originarios modelos portugueses e obra de artistas humildes. Enfim, uma
arte de tracos originais que podemos designar como barroco brasileiro.
Nossos artistas, todos de origem popular, mesticos em sua maioria,eram
vistos pelas camadas superiores como simples artesdos, mas ndo SO
quebraram a uniformidade do barroco de importacéo, jesuitico, apresentando
contribuicdo renovadora, como realizaram uma arte que ja poderiamos
considerar brasileira®.

2 ROMANELLI, 1984, p.35.
* BARBOSA, 1978, p.19.
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A Missdo Francesa veio trazendo novos valores artisticos que estdo no conjunto
de mudancas ocorridas em razdo da vinda da Familia Real Portuguesa para o Brasil, em
1808, esta, por sua vez, decorrente da transferéncia de D. Jodo VI. Entre essas
transformagOes culturais se pode destacar a criagdo de varios cursos e escolas com
prioridade ao ensino superior, com finalidade de servirem & formacdo de uma elite
dirigente. O ensino da Arte entra nesses parametros para atender as exigéncias culturais
da corte, que cria em 1816 a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, a primeira escola
destinada ao ensino da Arte no Brasil. Esta foi fundada por organizadores franceses;
escultores, pintores, arquitetos, musicos, compositores; participantes da Academia de
Belas Artes do Instituto da Franca que compuseram a Missao Francesa, € por mais que
sofresse alteracdes s6 passou a funcionar realmente em 1826. Esse percurso de

alteragdes é citado por Barbosa:

Em marco de 1816, chegaram ao Rio de Janeiro Joaquim Lebreton (1760 —
1819), Jean Baptiste Debret, Nicolas Antoine Taunay (1755 — 1830),
Grandjean de Montigny (1776-1850), Auguste Marie Taunay (1768 — 1824),
Charles Pradier (1786 — 1848), Frangois Ovide, Sigismund Neukom, Charles
Levasseur, Louis Meunié, Francois Bonrespos, Jean Level, Pilipe, Fabre,
Nicolas Enout, Loris Roy e seu filho Hipoolyte e Pierre Dillon, como
objetivo de por em funcionamento a Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios, instituicdo assim designada pelo decreto de 12 de agosto de 1816,
mas que teve seu nome mudado para Academia Real de Desenho, Pintura,
Escultura e Arquitetura Civil, pelo decreto de 12 de outubro de 1820. A
designacdo foi novamente modificada para Academia de Artes um més
depois, pelo decreto de 23 de novembro de 1820, e para Academia Imperial
de Belas Artes em 1826, para finalmente, depois da proclamacdo da
Republica, chamar-se Escola Nacional de Belas-Artes*.

Segundo a autora as transformacfes nominais ndo significaram a mudanca
efetiva, continuando o sistema educacional fortemente baseado no sistema humanistico

colonial:

Exemplo tipico da reacéo as atividades manuais, mecanicas e técnicas, foi 0

episodio que envolveu a Missdo francesa, a qual para ca viera a fim de
organizar a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, baseada no plano de
Lebreton, de objetivos primordialmente técnicos e, seguindo os moldes da
experiéncia parisiense de Bachelier, voltada para o ensino dos oficios
artisticos e mecanicos. O nucleo de ensino que fundaram quando comegou a
funcionar tinha entretanto outro nome: Academia Imperial de Belas-Artes. A
diversidade de designacdo ndo foi apenas nominal mas refletiu uma
mudanca de contetido, de objetivos programaticos.*®

“ BARBOSA 1978, p.17.
*® Ibid., p.25.
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A orientacdo foi predominante artistica, imposta, ficou desprovida de sentido
sendo por muito tempo apenas um modo de distingdo social, e juntamente com outros
sistemas que foram dividindo as classes sociais, colaborou para a desvalorizacdo das
atividades manuais e técnicas. Porém essa desvalorizagdo se d& mais pelo fato das
atividades manuais estarem relacionadas ao trabalho, numa sociedade escravista onde
quem trabalhava estava na base da piramide social. Barbosa nos adverte sobre esse

preconceito:

Uma vez que a arte como criagdo, embora atividade manual, chegou a ser
moderadamente aceita pela sociedade como simbolo de refinamento, quando
praticada pelas classes abastadas para preencher as horas de lazer,
acreditamos que, na realidade, o preconceito contra a atividade manual teve
uma raiz mais profunda, isto é, o preconceito contra o trabalho, gerado pelo
habito portugués de viver de escravos.

Dai o fato de o preconceito contra a Arte ter-se concentrado na Arte
aplicada a inddstria, na Arte como trabalho, durante as sete primeiras
décadas do século XIX, quando um quarto da populacdo do pais era
composta de escravos®.

Embora o preconceito com os trabalhos manuais tenha iniciado com os jesuitas,
os ideais neoclassicos trazidos pela Missdo Francesa acabaram contribuindo ainda mais
para seu agravamento, além de afetar impositivamente o ensino da Arte e os artistas que

a seguiram.

As artes aplicadas a indUstria e ligadas a técnica comegam a ser valorizadas
como meio de salvar a situagdo econdmica do Pais, enquanto as Belas
Aurtes, vistas como simples adorno, reservadas as classes sociais mais ricas
ou & vocacio excepcional, passam a ser desprezadas®’.

Como “todos os membros da Missdo Francesa eram de orientacdo
determinantemente neoclassica, a qual marcou seus ensinamentos e suas atividades

artisticas na Corte”*®

, 0s valores neoclassicos foram legitimados como “a nova moda
valida”. Essa imposicdo de modelos neoclédssicos que tomam o lugar do barroco
brasileiro foi determinante para a elitizacdo da arte e do seu ensino, agravando a
diferenca entre a arte popular e a arte da burguesia. Para piorar esse fato somam-se
preconceitos para 0s quais nos chama a atencdo Barbosa, “preconceitos contra a arte até

hoje acentuada em nossa sociedade a idéias de arte como atividade supérflua, um

“® BARBOSA, 1978, p.27.
*" COSTA, 1990, p. 25.
*8 Ibid., p.18.
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babado, um acessério da cultura™. Dessa maneira, as atividades da Academia Imperial
de Belas Artes no Rio de Janeiro contribuiram significativamente na construcdo do
processo identitario da cultura brasileira, legitimando valores europeus e neoclassicos
sobre os brasileiros (Barroco brasileiro), agravando as dicotomias entre arte popular e
arte de elite que aconteciam ja desde o inicio da colonizacdo. Isto desvalorizou o
trabalho manual e enraizou valores colonialistas que interferem até hoje no sistema de
ensino das artes, nos discursos ainda freqiientes de um grande nimero de professores de
arte e na propria forma de considerar a arte pela populacdo. Primeiro as influéncias
portuguesas dos jesuitas na formacdo de artesdos no periodo do barroco brasileiro,
depois as influéncias do neoclassicismo trazido com a Missdo Francesa, que estavam
regendo 0 ensino superior e o secundario.

Em 1855 a Academia de Belas Artes passa por uma tentativa de reforma, com a
inclusdo de disciplinas voltadas para o trabalho, para a arquitetura, e atendendo turmas
com diferentes objetivos: a formacgéo do artista ou a formacgédo do artesdo. A Reforma
instituida por Aradjo Porto Alegre, que segundo Barbosa “procurou estabelecer a

ligacdo entre a cultura de elite e a cultura de massa”, enfrentou dificuldades.

A permanéncia dos velhos métodos e de uma linguagem sofisticada
continuou mantendo o povo afastado, tornando a inclusdo da formacdo do
artifice junto ao artista uma espécie de concessdo da elite a classe obreira,
clima este que, por um processo inverso de excessiva simplificacdo
curricular,envolveu também 0s cursos noturnos criados posteriormente na
Academia para formacdo do artesdo (1860), e que se simplificaram

excessivamente e se reduziram a um mero treinamento profissional com a

eliminag&o dos estudos “preparat6rios™.

Muito embora as transformacBes ocorridas na década de 1870, como
necessidade pelo processo de industrializagdo, que comega a se estabelecer rapidamente,
tragam a valorizagdo do ensino técnico, do desenho e conseqlientemente do trabalho
manual, formando um novo olhar sobre o ensino da Arte, continua o clima de
dicotomias em um cenario que comeca a se transformar através da abolicdo da
escravatura e da revolucdo industrial.

Depois da proclamacéo da Republica em 1889, o modelo educacional herdado
do Império foi questionado principalmente pela caracteristica de priorizar a educagédo da

elite nos cursos de nivel secundario e superior em detrimento a educacao primaria e

* COSTA, 1990, p. 20.
0 BARBOSA, 1978, p.29-30.
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profissionalizante. Na Republica a preparacdo para o trabalho tomou um lugar mais

destacado e o ensino do desenho passou a ter uma importancia maior.

E sob o signo da argumentacdo para demonstrar e firmar, na Educagéo
primaria e secundaria, a importancia da Arte, ou melhor, do Desenho como
linguagem da técnica e linguagem da ciéncia, que se inicia o século XX. [...]
Nos inicios do século XX, pelo menos até o final da Primeira Guerra
Mundial, tivemos um prolongamento das idéias filosoficas, politicas,
pedagogicas e estéticas que embasaram o movimento republicano de 1889,
refletindo-se sobre os objetivos do ensino da Arte na escola secundaria e
primaria®..

Vale dizer que depois da proclamacdo da Republica, apesar das numerosas
reformas e lutas em favor de um ensino publico, gratuito e laico, o sistema educacional
permaneceu fortemente elitizado. A sociedade desse periodo foi profundamente
marcada pela dualidade, tanto na organizacao social, como nas formas produtivas: entre
0 extrativismo, que necessitava de mao-de-obra bracal, que teoricamente nao precisava
ser qualificada, e o industrialismo que surgiu com a necessidade de trabalhadores
qualificados e criativos; e assim, escolas que permitissem a qualificagdo. Mas foi no
extrativismo que a classe dominante apostou, ja que o Brasil era um territorio cheio de

riquezas.

A atividade produtiva extrativista nos deu o metal, a borracha, o café, o
gado, o acucar, a laranja, a soja etc. A atividade extrativista, portanto, €
responsavel por um clima cultural, contraposto ao espirito industrialista para
o qual — ao contrario — as mercadorias estdo, em primeiro lugar, na cabega
do homem na criatividade, na inteligéncia formada, logo, nas boas escolas>.

O ensino ficou caracterizado por se organizar dentro de um sistema dual: de um
lado a educagdo para uma minoria que iria construir industrias e trabalhar nos servicos
urbanos; de outro, uma educacao “ndo-escolar” para os trabalhadores bracais, em favor
de uma classe superior™. O sentido de dualidade também estava presente na
responsabilidade sobre o ensino, dividida entre a Unido e os Estados, acdo herdada do
Ato Adicional de 1834 que passava a responsabilidade do ensino elementar as
provincias. A separacdo do ensino superior e secundario como responsabilidade federal,
e do ensino primario e profissionalizante a cargo dos estados foi responsavel pelo

agravamento de uma situacdo de distanciamento entre estudo e preparacdo para o

>l BARBOSA 1978, p.30-31.
> NOSELLA, 1998, p.168.
5 Ibid., p.169.
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trabalho. Direcionando o olhar para a educagédo para o trabalho fica muito evidente o
dualismo: o ensino profissionalizante era para a classe trabalhadora, para o povo, a mao-
de-obra. A multiplicacdo de cursos que se assiste a partir dai € puramente gquantitativa.
O ensino superior continua sendo privilégio da elite, demonstrando o carater de
diferenciacdo entre educacdo para as classes altas e educacdo para a populagdo nédo
favorecida, e acentuando uma funcdo que facilmente sera verificada na escola:
reproduzir as classes sociais e perpetuar as relacdes de dominacao.

Essa diferenciacdo gerada pela dualidade de sistemas Estadual/Federal é
criticada por Azevedo:

[...] se examinarmos a organizacdo vertical dos sistemas escolares, da Uni&o
e dos Estados, sera fécil verificar, em cada um deles, uma dualidade de
sistemas, sobrepostos, constituindo dois mundos que se mantinham
separados desde o Império, e entre 0s quais a Republica ndo procurou langar
as pontes de ligacdo: o ensino primario, normal e técnico-profissionalizante,
de um lado, e 0 ensino secundario e superior, de outro, ou por outras
palavras, o sistema de educacdo popular e o de formagdo de elites.
Certamente muito pouco se fez, de plano deliberado, para cobrir 0 abismo
que separa as camadas cultas do pais, desigualdades de cultura segundo as
regides e as classes™.

Entre os ideais liberais que vdo marcar a luta educacional nas primeiras décadas
da Republica esta o entusiasmo pela educacdo, influenciados fortemente pelo
positivismo, e que logo passara a ser conhecido e discutido com otimismo pedagdgico.
A luta pela alfabetizacdo se enquadra nesse clima de formacédo de um novo homem e de
uma nova sociedade através da educacdo. A escola passa a ser pensada como

regeneradora da sociedade, com a tarefa de inserir o Brasil no mundo moderno:

[...] de um lado existe a crenca de que, pela multiplicacdo das institui¢fes
escolares, da disseminagdo da educacdo escolar, serd possivel incorporar
grandes camadas da populag¢do na senda do progresso nacional, e colocar o
Brasil no caminho das grandes na¢bes do mundo, de outro lado, existe a
crenga de que determinadas formulagdes doutrinarias sobre a escolarizacdo
indicam o caminho para a verdadeira formac&o do novo homem brasileiro™.

A escolarizacdo é concebida como uma eficaz alavanca da histdria levando tanto

ao sentimento de entusiasmo pela educacdo como de otimismo pedagdgico.

Escolarizacdo, o Motor da Historia — aqui se encontra a crenca resultante
daquele entusiasmo e otimismo, a forma mais acabada com que se procura

> AZEVEDO, 1976, p. 148.
> Ibid., p. 99-100.
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responder aos desafios propostos pelas transformagdes sociais que ocorrem a
partir do segundo decénio deste século.[...] O entusiasmo pela educacgéo e o
otimismo pedag6gico que tdo bem caracterizam a década dos anos vinte,
comecgaram por ser, no decénio anterior, uma atitude que se desenvolveu nas
correntes de idéias e movimentos politico-sociais e que consistia em atribuir
importancia cada vez maior ao tema da instrucdo, nos seus diversos niveis e
tipos®.

O sistema educacional da Republica Velha foi marcado por correntes liberais e
positivistas que promoveram um grande namero de reformas, tanto a nivel nacional
como estadual. A primeira reforma, de Benjamim Constant em 1890, tentou romper
com a antiga tradicdo humanista, incluindo ao curriculo enciclopédico disciplinas

cientificas, influenciado pela corrente positivista.

A leitura atenta do projeto dos positivistas esclarece-nos acerca dos
objetivos que enfatizavam para a introducdo do ensino da Arte nas escolas
primarias e secundarias, e que concluimos ser principalmente a regeneracéo
do povo através de um instrumento que lhes educasse a mente. O
aperfeicoamento intelectual era considerado a condi¢do precipua para o
progresso social e politico, assim como a crise moral era considerada por
eles como reflexo da crise intelectual.

A Arte era encarada como um poderoso veiculo para o desenvolvimento do
raciocinio desde que, ensinada através do método positivo, subordinasse a
imaginaco a observagdo, identificando as leis que regem a forma®’.

Os positivistas pretendiam uma reorganizacdo do ensino da Arte com base nas
idéias de Auguste Comte, que via o papel deste como uma forma de regenerar 0 povo.
Porém, como nos esclarece Barbosa, Comte falava de uma educagéo estética livre pra
criancas até a puberdade, ndo inteiramente espontanea mas baseada no ensino da
musica, da poesia e do desenho®®. Mas a reforma positivista de Benjamim Constant n&o
privilegiou o ensino da Arte como uma preparacdo para a educacgdo cientifica no curso
primario, destacando o ensino das ciéncias e a geometria.

Porém foi, do ponto de vista da ciéncia, uma reforma aparentemente renovadora,
“mais proximo a uma revisdo do passado do que de uma projecdo para o futuro™®, ja
gue ndo acompanhou o préprio desenvolvimento do pensamento cientifico.

De 1892 a 1899 a Reforma Benjamin Constant sofre varias alteragcdes atravées do

Cddigo Fernando Lobo, porém, sem sair dos ideais positivistas:

% AZEVEDO, 1976, p. 100-101.
*" Ibid. p.67.
*81978, p.69. Sobre a questdo é preciso lembrar que nos inicios do século XX “o ensino da Arte na escola
ggecundéria e primaria se resumia ao ensino do Desenho” (BARBOSA, op.cit. p.33).
Ibid. p.73.
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Segundo essa nova lei o curriculo passou a se orientar em direcdo a
preparagdo do aluno para a escola superior, limitando-se 0s objetivos
formativos ao simples desenvolvimento do raciocinio, e tendo uma larga
diminuicéo dos contetidos da geometria®.

Ainda no contexto das inimeras reformas, os primeiros anos da Republica sdo
marcados pela articulacdo das correntes liberais e positivistas através da substituicdo do
Caodigo Fernando Lobo pela Reforma Epitacio Pessoa que visava o0 ensino secundario.
Como nos fala Barbosa, uma articulacdo entre o0s objetivos positivistas pois

“determinou como objetivo principal o desenvolvimento das idéias e do raciocinio: o

1261

modelo propedéutico positivista™", e a metodologia fixada nas reformas de Rui

Barbosa, influenciado principalmente pelo modelo educacional americano.

Embora ja se tenha mostrado a influéncia dos principios positivistas, nos
Pareceres sobre Educacdo, de Rui Barbosa, no que diz respeito ao ensino do
Desenho foi a orientacdo Liberal que prevaleceu, ndo s6 do ponto de vista
dos objetivos, mas dos métodos. A educagdo popular para o trabalho era a
finalidade precipua, e as recomendacdes metodologicas se dirigiam a
necessidade de desenvolver conhecimentos técnicos de desenho acessiveis a
todos os individuos,para que estes, libertados de sua ignorancia, fossem
capazes de intervengdo propria. Educar o “instinto da execugdo”para que
este ndo fosse empecilho a objetivacdo da invencdo era o principio bésico
que6£epercutiu profundamente na metodologia do ensino da Arte no século
XX,

A concepcdo liberal de Rui Barbosa foi manifestada nos Pareceres da Reforma
do Ensino Secundario em 1882 e do Ensino Priméario em 1883, e entraram na republica
influenciando as duas primeiras décadas do século XX.

Na sua concepcdo pedagdgica, o Desenho tinha um lugar de enorme
destaque no curriculo secundario e especialmente no curriculo primario, e
nenhum educador brasileiro que se tenha dedicado ao estudo do processo da
Educacdo em geral deteve-se tdo minuciosamente sobre o ensino do
Desenho ou o ensino da Arte como Rui Barbosa®.

Rui Barbosa entendia a educagéo artistica como uma das bases para a educacéo e
conseqlientemente para 0 enriquecimento econdmico, que se daria através da
industrializagdo. Assim teve como influéncia o modelo americano de Walter Smith,de

onde retirou e reforco a importancia do desenho geométrico como estrutura para o

% BARBOSA, 1978, p. 74.
®8 AZEVEDO, 1976, p.78.
%2 Ibid. p.60.
% Ibid. p. 44.
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desenho artistico e industrial e a necessidade se este ser trabalhado desde o primario e
nas escolas populares.

Ainda nas primeiras décadas do século XX o campo da Arte tem como grande
movimento de renovagdo a Semana de Arte Moderna de 1922 (SAM) e, através das
correntes artisticas modernistas, comeca a ser reconhecida a expressao grafica da

crianca e, consequentemente, valorizada na construcao de novos métodos educacionais:

[...] a aproximacéo inicial do Desenho com a Psicologia no Brasil resultou
principalmente na configuragdo de uma atitude de respeito para com o
grafismo da crianga, na idéia do desenho infantil como um produto interno
refletindo a organizacdo mental da crianca, a estruturacdo de seus diversos
aspectos e seu desenvolvimento. Entretanto, a valoragdo da arte infantil como
produto estético, ou melhor, o reconhecimento dos valores estéticos da arte
infantil ligados ao seu espontaneismo somente teve lugar com a introdugéo
da cultura brasileira as correntes expressionistas, futurista e dadaista da arte
contemporanea, através da Semana de Arte Moderna de 1922%.

Os estudos sobre o grafismo da crianca que representam uma grande renovacgao
metodologica a partir da SAM sédo influenciados pelas experiéncias pedagdgicas do
austriaco Franz Cizek. Assim Anita Malfatti e Mério de Andrade® como “introdutores
das idéias da ‘livre-expressao’, utilizavam estes novos métodos de ensino de arte
baseados no deixar-fazer, que explorava e valorizava o expressionismo e espontaneismo
da crianca”®®, fazendo e divulgando experiéncias e pesquisas sobre a arte da crianca em
Sdo Paulo. Essas pesquisas, embora considerando o produto do grafismo como um
desvio da Arte, levaram a critica e & condenacdo dos modelos propedéuticos de

observacéo e copia:

O experimentalismo psicolégico com o desenho da crianga, embora
considerando os produtos da atividade grafica infantil, desvios da Arte,
imperfeicBes autocorrigiveis pela freqliéncia da acéo e pelo desenvolvimento
provocou a resultante metodolodgica de retirar os modelos externos das aulas
de desenho, levando a uma busca e enriquecimento de modelos internos®.

O trabalho de Cizek sobre a criagéo intuitiva e o desenho espontaneo da crianca

chamou atencdo dos brasileiros para a influéncia dos métodos de ensino artistico nas

% AZEVEDO, 1976, p. 111-112.

$5Segundo Barbosa (2003) “uma orientacdo baseada na livre expressdo e no espontaneismo sé se iniciaria
nas aulas para criangas que Anita Malfatti (1860 — 1964) em 1930 mantinha em seu atelier e com o curso
para criangas, criado na Biblioteca Infantil Municipal pelo Departamento de Cultura de S&o Paulo quando
Mario de Andrade era seu diretor (1936-38)".

% COSTA, 1990, p. 32.

% BARBOSA, 1978, p.112.
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escolas para criangas que prejudicava (anulava) a expressdo infantil. Juntamente com
0s estudos experimentais que discutiam o universo particular da criangca no campo da
psicologia, nascia ndo s6 uma nova representacdo da criangca, mas um novo olhar sobre
a pedagogia e sobre o desenho infantil. A educacéo artistica no Brasil comeca a acenar
para a crianga e suas necessidades.

Voltando para um cenario mais amplo no Brasil, 0 periodo que se segue a
Republica Velha é a chamada Era Vargas, que tem inicio com a Revolucdo de 1930 e
vai até 1954. Nesse periodo, até 1964, a ideologia predominante foi o populismo. “O
populismo politico é a forma conservadora de administrar as crises sociais causadas pela
tomada de consciéncia nacional que se deu entre o setor tradicional arcaico extrativista e
o setor moderno industrial”®®, uma maneira de lidar com a realidade de avanco do
capitalismo. O semi-industrialismo em que se encontrava a sociedade colocou o setor
extrativista da economia que se mantinha até entdo, em tensdo, e logo deu lugar ao
industrialismo, em meio a crises sociais. Na area educacional se tentou uma conciliagcdo
entre as escolas deficitarias e as escolas com modelos educacionais mais arrojados.
Contudo nao foi estabelecido um critério médio, unitario para todas. Nao havia um nivel
de qualidade universal que possibilitasse 0 ingresso justo no ensino superior,
coexistindo vestibulares altamente competitivos e outros meramente ilusérios®. Tem
inicio a educacdo para o trabalho, porém, a politica educacional continuou se
caracterizando pelo dualismo, no momento em que havia uma educacdo que atendia 0s

interesses da elite e outra, profissionalizante, para a classe trabalhadora.

O estudo perde o sentido de trabalhol...] Aula e estudo néo sdo propriamente
trabalhos; estudar ndo é jornada de trabalho, é antes um ndo-trabalho.[...] no
momento em que 0 mundo do trabalho entra na escola, o rigor cientifico se
afasta dela. [...] Em geral, a escola para o mundo do trabalho tornou-se uma
escola-do-ndo-trabalho, isto é, uma escola do faz de conta™.

Embora haja uma aproximacdo do mundo do trabalho através do ensino
profissionalizante, ndo ha integracdo. Pior, agrava-se o preconceito entre trabalho e
estudo, mistificando o trabalho intelectual. O populismo oferecia ao trabalhador uma
escola secundaria noturna sem possibilidades de um ensino superior. Houve uma

multiplicacdo de cursos para atender as aspiragdes populares, mas uma multiplicacdo

®® NOSELLA, 1998, p.173.
% Ibid., p.173.
" lbid., p.174.
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quantitativa, e ndo qualitativa. “Em suma, o populismo democratiza a clientela mas
deforma o método, rebaixando a qualidade™".

Dentre o0s principais acontecimentos legais do periodo estdo a criacdo do
Ministério da Educacdo, em 1934; a introdugdo ao ensino profissionalizante, a criacdo
das Leis Organicas em 1942, o encaminhamento do projeto da 12 LDB em 1948 e 0
estabelecimento do destino de verbas especificas para a educacdo; a principio 13%, o
gue com o tempo foi diminuindo.

As transformacgdes que marcaram o campo educacional brasileiro depois da
Semana de Arte Moderna, entrando nos periodo da 22 Republica (1930-1936) estdo
assentes na influéncia renovadora da Escola Nova, dentro de uma perspectiva de
organizacdo social democréatica. Esses ideais ficam registrados principalmente atraves
do Manifesto dos Pioneiros de 1932, onde se percebe a influéncia de John Dewey,
Decroly e Claparede. No periodo do Estado Novo ou Ditadura Vargas (1937-1945),
quando foi introduzido o Ensino Profissionalizante no Brasil, 0 movimento dos
Pioneiros sofre repressdo, para voltar a ser desenvolvido em 1945, como veremos
depois™.

O Movimento Escola Nova no Brasil chamou a atencdo para a importancia da
escola publica dentro de um projeto que se sustentava sobre uma visao iluminista que
tem a educacdo como “motor da historia” responsavel pelo progresso da sociedade. No
campo da Arte/Educacdo foi extremamente importante porque colocou a crianca e suas
especificidades em pauta, assim como as pesquisas com a livre expressdo. Porém é um
movimento que vai retroceder no periodo do Estado Novo (1936-1945), durante a
politica ditatorial de Getulio Vargas, fazendo com que o desenvolvimento do ensino da
Arte fosse prejudicado, perdendo principalmente na continuidade de pesquisas e

direcionando-se para metodologias tradicionais que intensificaram a pedagogizacao:

De 1937 a 1945 o estado politico ditatorial implantado no Brasil, afastando
das clpulas diretivas educadores de agdo renovadora, entravou O
desenvolvimento da arte-educacéo e solidificou alguns procedimentos, como
o desenho geométrico na escola secundaria e na escola primaria, o desenho
pedagdgico e a cOpia de estampas usadas para as aulas de composi¢cdo em
lingua portuguesa. E o inicio da pedagogizacio da arte na escola. N&o
veremos, a partir dai, uma reflexdo acerca da arte-educagdo vinculada a
especificidade da arte como fizera Mario de Andrade, mas uma utilizacao

"' NOSELLA, 1998, p.175.
2 A influéncia dos ideais escolanovistas na educacdo brasileira sera abordada no capitulo sobre o
Movimento Escolinhas de Arte.
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instrumental da arte na escola para treinar o olho e a visdo ou para liberacdo
emocional”.

Somente em 1945, depois da queda de Vargas ressurgem 0S movimentos
modernistas em favor da valorizacdo da Arte/Educacdo e do desenvolvimento criativo
da crianca, tendo novamente os ideais da Escola Nova como principio.

Crescem nesse momento as experiéncias no campo da educagdo nédo-formal
como um espago autdbnomo nas pesquisas em Arte/Educacédo. Revela-se entdo um grupo
de artistas e educadores liderado por Augusto Rodrigues, que vao se engajar em estudos
e experiéncias direcionadas a Arte/Educacdo para a crianga. Assim, com influéncias
escolanovistas criam a Escolinha de Arte do Brasil (EAB) em 1948 no Rio de Janeiro,
que posteriormente fomentou o surgimento do Movimento Escolinhas de Arte, 0 que se
configura como um grande passo em direcdo a renovagdo da Arte/Educacdo no Brasil.
Augusto Rodrigues traz a influéncia do movimento Educacdo Através da Arte, de
Herbert Read “procurando recuperar a valorizacdo da arte infantil e a concepcao de arte
baseada na expressdo e na liberdade criadoras””®. Assim, voltam a discutir a idéia de
livre expressdo que vinha ja sendo pesquisada desde os anos 20 principalmente por
Anita Malfatti e Méario de Andrade, influenciados por Cizek, e posteriormente pelas
interpretagdes de Dewey. E um grande passo em direcdo as tendéncias modernistas do
ensino da arte no Brasil, responsaveis por uma mudanca bastante radical no cenario da
Arte/Educacdo ndo formal e também institucionalizada, participando tanto das acbes
pedagdgicas como na formacdo de arte/educadores. O modernismo na arte/educacgéo
brasileira inicia com as primeiras influéncias e interpretacbes de Dewey, e vai se
desenvolver por muito tempo em direcdo ao espontaneismo, a livre expressdo e a
originalidade também através das experiéncias nas Escolinhas de Arte e na influéncia
sobre o ensino formal, trazendo grandes ganhos a Arte/Educacdo ou também gerando
interpretacdes superficiais.

De 1964 a 1985 o Brasil passa pelo Regime Militar; um periodo em que a
educacédo ficou marcada pela represséo, pela privatizacdo de ensino, a excluséo de boa
parcela das classes populares do ensino elementar de boa qualidade, a
institucionalizacdo do ensino profissionalizante, e pelo tecnicismo pedagégico’™. As

reformas educacionais feitas durante o Regime Militar procuraram alinhar o sistema

* BARBOSA, 2003, disponivel em <http://www.revista.art.br/site-numero-00/anamae.htm>.
" FUSARI & FERRAZ, 1993, p.39.
” GHIRALDELLI Jr., 1992, p.163.
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educacional a ideologia do “Desenvolvimento com Seguran¢a” financiado com capital
monopolista, estatal e multinacional, abrindo o pais ao investimento estrangeiro. Nesse
periodo foram firmados os acordos MEC/USAID, “o que comprometeu a politica
educacional do pais as determinagdes dos técnicos americanos”’®, deixando claras as
necessidades de se associar escola e mercado de trabalho, resultando em uma grande
quantidade de leis e decretos diretivos a educacao.

O periodo da ditadura é marcado por iniciativas que vdo dificultar a reacdo e a
reflexdo social das pessoas, impedindo a capacitagdo intelectual e favorecendo o
treinamento técnico profissionalizante. A idéia € favoravel aos governantes ja que
proporciona mais facilmente a manipulacdo. A diferenca entre o ensino publico e o
privado também impede a transformacdo social, 0 que era adequado ao sistema
econbmico vigente, pois continha a clientela do curso superior ja que 0 acesso era
proporcionado pelas escolas particulares, desconsiderando as habilitagOes
profissionalizantes através de fraudes’’. Desse periodo trazemos herancas em todos 0s
ambitos educacionais. Nas universidades por exemplo, ainda temos uma organizacdo
gue vem da Reforma Universitaria de 1968 através da Lei 5540/68. A partir dela foi
criada a departamentalizacdo, o agrupamento de professores por area, limitando as
discussdes entre profissionais de areas diferentes e a pesquisa por afinidade ideoldgica;
a matricula por disciplina dispersando os alunos e dificultando a formacéo de turmas, o
vestibular unificado e classificatorio e a criagdo dos campus em areas afastadas. Tudo
para dificultar a formacdo de grupos de interesse, evitar e esconder possiveis
manifestacdes, ja que a universidade havia se tornado um ponto de resisténcia ao regime
ditatorial. Segundo Ghiraldelli Jr., “a departamentalizacdo veio arrebentar com a uniédo

entre ensino e pesquisa”’®

criando vinculos por departamentos e nao por cursos.

O ensino médio, totalmente profissionalizante, deveria atender a classe média
enquanto o ensino superior a elite. “Em geral a idéia é que povo educado atrapalha
porque aprende a pensar, a analisar, a julgar. Fica mais dificil manipular um povo
pensante”’®. Para Ana Mae, as providéncias educacionais que impediam e reprimiam a
reflexdo é resultado de mais uma copia de um modelo americano, modelo com destino
falido: “Foi exatamente para reprimir o desenvolvimento do pensamento que 0s

americanos precisaram apelar para a politica de “volta ao basico” (ler, escrever e

"®GHIRALDELLI Jr., 1992, p.169.
" Ibid. 182.

"8 Ibid., p.175.

" BARBOSA, 1989(b), p.2.
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contar)”®. Segundo a autora, nos Estados Unidos as conseqiiéncias desse pensamento e
do ensino tecnicista levam ao investimento na educacéo através da arte: “os americanos
ja se convenceram de que a educacdo de uma sociedade industrial e pos-industrial ndo
pode prescindir da arte”®. Sofremos as conseqiiéncias desse modelo nos métodos
utilizados na escola ainda hoje.

Em 1971, com a criacdo da lei 5692 passa a existir 0 componente curricular
Educacdo Artistica®, de carater polivalente e seguindo a tendéncia tecnicista. Nos diz
Ana Mae: “esta lei estabeleceu uma educacédo tecnologicamente orientada que comecou
a profissionalizar a crianga na sétima série, sendo a escola secundaria completamente
profissionalizante”®.

Os pareceres explicativos da 5692, também deixam de constituir o curriculo as
areas de historia e filosofia: “as artes eram , aparentemente a Unica matéria que poderia
mostrar abertura as humanidades e ao trabalho criativo, porque mesmo filosofia e

histéria foram eliminadas do curriculo”®

. A Educacdo Artistica, que poderia contribuir
para a formacdo de pessoas reflexivas, passou a ser tratada dentro da pedagogia
tecnicista, como atividade e ndo como disciplina. Dai também se fortalece o preconceito
e relacdo a arte nas escolas ser tomada como “sem conteudo”.

A formagdo do professor polivalente era bastante complicada. O curso de
licenciatura em educacdo artistica s6 foi criado em 1973, e tendo uma média de dois
anos de duracdo. Durante este periodo o Movimento Escolinhas de Arte avancou,
continuando com as pesquisas sobre auto-expressdo. “Em 1971 o Movimento das
Escolinhas de Arte estava difundido em todo pais com trinta e duas Escolinhas, a
maioria delas particulares, oferecendo cursos de artes para criancas e adolescentes e
cursos de arte/educacdo para professores e artistas”®; porém os professores preparados
pelas Escolinhas ndo podiam lecionar nas escolas, ja que era lei possuir o grau de
licenciado para tanto.

Os professores de artes nas escolas ficaram obrigados a lecionar musica, teatro e
artes plasticas, pelo sistema polivalente, que juntamente com a formacdo rapida nos

cursos de curta duracdo, levou a uma diminuicdo qualitativa das especificidades e

% BARBOSA, 1989(b), p.3

8 Ibid., p.03.

82 BRASIL, 1971: CAPITULO | (Do Ensino de 1° e 2° graus), Art. 7° Seré obrigatéria a inclusdo de
Educacdo Moral e Civica, Educagdo Fisica, Educacdo Artistica e Programa de Salde nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus|...]

% BARBOSA, 1989(b), p.11.

 Ibid., p.9.

% Ibid., p.11-12.
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agravou métodos de atividades com base na cOpia, no desenho geométrico e no laissez-

faire. Ana Mae analisa este cenario em 1986:

Nas artes visuais ainda domina na sala de aula o ensino de desenho
geométrico, o laissez-faire, temas banais,as folhas para colorir, a variagdo de
técnicas e o desenho de observacdo, 0s mesmos métodos, procedimentos e
principios ideoldgicos encontrados numa pesquisa feita em programas de
ensino de artes de 1971 a 1973. Evolucéo da préaxis ndo tem lugar na sala de
aula das escolas publicas. .

Olhando hoje para minha propria experiéncia como aluna nas duas escolas onde
estudei o primeiro grau (de 1986 a 1993) e o segundo grau (de 1994 a 1996), que vejo
as influéncias do ensino polivalente, dos modelos baseados somente na técnica e das
atividades nonsense na Educacao Artistica, inclusive a falta de conhecimento especifico
sobre as areas especificas da arte que levaram a praticas “confusas”, muito embora
ainda fosse um contexto teoricamente privilegiado por se tratar de escolas
particulares.N&o se trata, é claro, de mé intencdo, mas a formacdo dos professores e o
que propunham era realmente deficitario no campo da Arte/Educacéo, e certamente era
um contexto generalizado nas escolas. Eram escolas privadas, com bons espacos fisicos,
areas internas e externas que podiamos utilizar, e com uma boa qualidade de ensino, que
me permitiu chegar onde estou. Mas constatar que havia problemas com a Educacdo

Artistica ¢ inevitavel®’. Sdo problemas que envolvem tanto o ensino publico como o

% BARBOSA, 1989(b), p.12.

8 Minha escola de primeiro grau tinha patios amplos, jardins, bosque, muitas salas, um saldo de eventos,
quadras de esporte e espacos que podiam ser utilizados como oficinas. As Aulas de Educacgdo Artistica
eram desenvolvidas na sua maior parte com atividades de desenho. Atividades geralmente técnicas e
nonsense: seqliéncias de formas geométricas e organicas para repetir, desenhos mimeografados para
colorir, na sua maioria esteredtipos, (onde o interesse para 0 aluno era apenas fazer “bem feitinho”),
ilustracdes sobre as datas festivas, desenho cego, liga-pontos, colagens com papel celofane e papel
crepom. Mais tarde também o desenho de observacdo de modelos (lembro da fruteira com uvas e abacaxi,
gue embora ndo fosse exigido que ficasse “igual”, foi nesse sentido que a gente procurou fazer), desenho
em perspectiva, e alguns desenhos livres. Também fazia parte das atividades de Educagdo Artistica as
datas comemorativas: faziamos bandeirinhas recortadas de revistas para o dia de Sdo-Jodo, ensaios de
musicas e dangas para as apresentacdes no dia das maes, natal, festa junina, dia do gadcho, dia da patria,
guando ensaidvamos o hino nacional... Além dos cartdes. N&do posso dizer que ndo era divertido, porém...
Lembro também de uma atividade da quarta série, onde deveriamos colar bolinhas de papel crepom lado
a lado para preencher o corpo de um porquinho mimeografado, que era composto por alguns circulos. Foi
uma atividade que eu demorei muito para fazer, e ndo consegui terminar a tempo na aula. Claro que a
ansiedade de colar as bolinhas de papel vermelho no porco no final da aula foi bem dramatica, pois
parecia, naquele momento que eu ndo correspondia ao que era pedido. Recordo também do cuidado em
colorir “direitinho”... e do drama que foi desenhar uma histéria em quadrinhos para a disciplina de
geografia, exercicio sem inten¢des interdisciplinares, proposto e feito independentemente das aulas de
artes. Entre o desenho, as musicas e as dancas que ensaiavamos, houve também, na sétima série, as aulas
de teatro. Foi onde me senti mais livre para criar realmente, e de certa forma havia entre os alunos um ar
de “olha 0 que eu posso criar” e ndo somente de correspondéncia as expectativas das atividades. Em
grupos tinhamos a incumbéncia de escrever nossas pecas, ensaiar, decidir e arrumar os figurinos e os
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ensino privado, e me sentindo testemunha disso sei que, como nos diz Ana Mae,

“mesmo nas escolas particulares mais caras a imagem néo é usada nas aulas de arte®”.

Ana Mae, analisando, em 1986, o contexto da obrigatoriedade do ensino da Arte exigida
pela 5692, diz: “Eu ndo quero parecer apocaliptica em afirmar que dezessete anos de
ensino da Arte obrigatorio ndo desenvolveu a qualidade estética da arte-educacdo nas

1289

escolas O periodo foi, antes disso, de legitimacdo do laissez-faire, causando

cenérios, e apresentar para a turma. Houve, nesse momento um trabalho integrado com a professora de
Portugués. Essas experiéncias dos teatros ainda sdo lembradas com entusiasmo por nosso grupo de
colegas que manteve a amizade.

No segundo grau, a escola que escolhnemos (eu e meu irméo) para estudar era tida como uma das mais
exigentes da cidade, e foi bastante mesmo. Entretanto era fundamentalmente preparatéria para o
vestibular, e nesse sentido, a Educagdo Artistica ndo era exatamente uma preocupacdo. Tivemos
Educacdo Artistica somente no primeiro ano, e mesmo a educacéo fisica era excluida do terceiro ano pra
dar espaco as disciplinas cobradas no vestibular. Lembro que meu irmdo gémeo, que sempre foi meu
colega de sala, nessa época j& havia se decidido com clareza sobre o curso de misica que pretendia fazer
na universidade, e por algum tempo hesitou em trocar de escola para ter mais tempo para estudar piano.
Fizemos a tentativa mas desistimos depois. Nas aulas de artes desse periodo trabalhamos atividades de
desenho, estudo de escala de cores, cores quentes, cores frias, complementares.... Mas a maior parte do
curriculo era dedicada ao desenho geométrico, partindo dos elementos estruturais (linha, ponto, reta,
paralelas... até chegarmos a construcdo de poligonos).

Em todo o percurso que fizemos dentro da escola ndo falamos sobre artistas, nem trabalhamos com
releituras ou leituras de imagens e ndo fomos a exposi¢des de arte. Analiso esses aspectos agora,
consciente de que tinhamos (eu e meu irmdo) um contexto diferenciado em casa, e mesmo nossa
formacdo escolar foi privilegiada frente a quando olhdvamos outras escolas. Em casa e em nosso convivio
social tivemos grandes oportunidades em relagdo ao contato com a Arte, tendo o pai artista plastico e
professor de Pintura na Universidade Federal de Santa Maria. Este fato permitiu que tivéssemos um
contexto diferente, convivendo com a producdo dele, as exposicBes, os colegas. A presenca de um pai-
artista, a convivéncia com artistas “vivos”, ir a exposicOes periodicamente, ter um atelié de pintura em
casa; foram contextos que me permitiram uma aproximacdo privilegiada com a Arte. Segundo meu pai,
uma aproximacao nunca foi forcada, sendo que ele mesmo nos dava 0s materiais que queriamos para
desenhar e pintar somente quando noés pediamos. Por um tempo também tivemos como vizinho o Escultor
Silvestre Peciar, que também trabalhava na Universidade. Posteriormente foi meu orientador no curso de
Bacharelado em Desenho e Plastica.

E apenas uma questdo de anélise ver como o contexto historico interferiu na Educacdo Artistica das
escolas onde estudei, e perceber isso hoje ndo s6 como pesquisadora, mas como alguém que vivenciou
essas experiéncias. Nao se trata de condenar o ensino de Arte que havia em minhas escolas, e menos
ainda os professores, mas ainda estdvamos longe de uma situagcdo de aprendizagem significativa. Eu
gostava muito das aulas e das atividades, mas percebo hoje que o que foi realmente significativo como
aprendizagem, e também como afetividade, foram os momentos onde dava para criar, inventar ou tecer
relagBes mais amplas, e sentir realmente a criatividade. Como foram as experiéncias dos teatros e dos
textos que escrevia, dos desenhos que eu fazia durante as outras disciplinas (que me renderam também
algumas chamadas de aten¢do), nos trabalhos que faziamos em casa, nas feiras de ciéncias onde tinhamos
que inventar experiéncias. Desenvolver a criatividade ndo é problema pra uma crianga, o problema ¢ ter
oportunidade para isso. Os desenhos preenchidos na escola tinham, no maximo, um sentido de desafio, o
desafio de fazer bem feito. Mas ndo passava de atividade técnica, banal. Minha relacdo com a arte foi
realmente diferenciada, assim como ainda €, mas ndo em razdo da escola priméaria ou secundaria, sendo
gue a minha decisdo em estudar arte certamente ndo encontrou motivadores nesse periodo que nao fossem
os fora da escola. Eu realmente tive uma infancia e uma adolescéncia normal, como toda crianca pode ter,
sem exageros em nenhum sentido. A diferenca, principalmente em relacdo a arte, foram as oportunidades
que minha familia e alguns amigos proporcionaram, e que posteriormente eu pude aprofundar na
universidade com 6timos cursos, professores, curriculos e ateliés, os quais eu considero um privilégio de
qualidade.

% BARBOSA, 1989(b), p.12.

% Ibid., p.13.
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prejuizos e disparates as idéias sobre a educacdo a artistica nas escolas, e a sua
conseqiiente marginalizacdo. Dos anos 80 este cenario se estendeu até os anos 90 e a
virada do século.

Voltando ao contexto social da época, quando terminou o Regime militar, em
1986, também finda a obrigatoriedade do ensino profissionalizante, e volta a ser
discutido um projeto educacional com principios democraticos. Segundo Ghiraldelli Jr.,
o fracasso dos cursos de profissionalizacdo ndo se deu apenas pelas impossibilidades
técnicas, materiais e financeiras disponibilizadas, mas também pelo distanciamento
progressivo entre os controladores do mecanismo da sociedade politica, a tecnocracia
civil e militar, e a classe dominante, a burguesia®. A década de 80 ficou conhecida
como a “década perdida”, e acabou com indices elevados de evasdo e repeténcia. A
partir dai ha uma tentativa de reestruturar o ensino com base nas teorias criticas.

A necessidade de discutir e solucionar os problemas enfrentados no campo da
educacao artistica por parte dos pesquisadores e dos arte/educadores “deram origem a
movimentos de organizacdo de professores de Arte, como associacbes de arte-
educadores que se formaram em diferentes estados e regides do pais”®*. Segundo Ana
Mae, este ativismo politico comegou em 1980 principalmente através das associagoes.
Em 1982 surge a AESP (Associacdo de arte-educadores do Estado de S&o Paulo),
seguida pela criacdo da ANARTE (Associacdo de Arte-Educadores do Nordeste), a
AGA (Associacdo de Arte-educadores do Rio Grande do Sul), a APAEP (Associacdo
dos Profissionais em Arte-Educagdo do Parand)®. Posteriormente também é criada a
FAEB (Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil). Essas organizagdes possibilitaram a
discussdo em niveis mais abrangentes dos problemas em direcdo a novas posturas dos
arte-educadores, através dos congressos e encontros. Porém os problemas em relagédo a
formagéo dos professores ainda continuaram.

Em 1996 é sancionada a nova Lei de Diretrizes e Bases — 9394, que redefine a
educacdo em Educacdo Baésica (Educagdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Médio), e Educacdo Superior. O ensino da Arte, sobre o qual a obrigatoriedade estava
sendo discutida desde 1988, foi novamente exigido por lei:“O ensino da Arte constituira

componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a

% GHIRALDELLI Jr., 1992, p.183.
%' FUSARI & FERRAZ, 1993, p.42-43.
%2 BARBOSA, 1989(b), p.15.
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promover o desenvolvimento cultural dos alunos”®. Porém em outro contexto, que néo
mais o da Educacéo Acrtistica da 5692, inclusive na nomenclatura.

Os efeitos do ensino tradicional, do ensino tecnicista e das tendéncias
escolanovistas sdo percebidos ainda hoje nas escolas, e, infelizmente sdo mais
percebidos através da perpetuacdo de préaticas descontextualizadas, confusas e geradas a
partir de interpretacbes superficiais de tais tendéncias, preconceitos e atividades
nonsense. Contexto de confusdes que entra também no cenario das tendéncias
contemporaneas da Arte/Educacéo, por exemplo, com o trabalho mal direcionado com a
Historia da Arte. Mesmo ndo sendo uma determinacdo legal a Histéria da Arte passou a
ser quase uma regra no curriculo de muitas escolas de Ensino Médio,** porém nio é
trabalhada como contextualizacdo e possibilidade de conhecimento, caindo em
problemas como os preconceitos e levando & uma construcao identitaria muitas vezes
desfavoravel ao individuo e sua prépria cultura. E um trabalho que, acredito, pode ter
por trds uma necessidade de compensacdo de preconceitos por parte dos professores,
como a compensacdo da idéia sobre a Educacdo Artistica como atividade técnica sem

conteddo, que servia apenas para relaxar, decorar a escola e ocupar o tempo livre dos

% BRASIL, 1996. Titulo V, Capitulo 11, Secéo I, Art. 26, § 2°.

% Recentemente fiz uma pesquisa sobre o trabalho com a Histéria da Arte em escolas estaduais de Ensino
Médio de Santa Maria. Em geral os métodos utilizados sdo os que trabalham com todos os periodos,
enfatizando as caracteristicas, os artistas e as obras, seguindo esquemas trazidos pelas professoras das
disciplinas de Historia da Arte em seus cursos de formacdo. Os problemas dessas abordagens sdo varios:
o tempo de realizacdo das aulas e duracgao da disciplina, os curriculos extensos (encontrei um curriculo
onde eram trabalhados todos os periodos da histéria da arte em apenas um trimestre, “para” alunos que
nunca tinham visto uma exposi¢cdo ou ouvido falar de historia da arte). Somam-se problemas nos
discursos dos professores em sala de aula, que trabalham com a valorizacdo apenas de icones europeus,
segundo curriculos e discursos extremamente colonialistas, levando a negagdo da identidade cultural dos
educando e do Brasil, através também de negligéncias com os contextos social mais préximos. Problemas
com a falta de intencionalidade clara por parte dos professores, planos de estudo com contetidos como “a
importancia do Dom”, e por ai afora. Ndo sdo praticas mal intencionadas, pelo contrario... porém, sdo no
minimo, confusas. Em minhas entrevistas com as professoras encontrei situagdes como: “E eu avalio
sempre 0 processo, ndo tanto o produto, porque tem uns que vem desenhando uma figura humana de
pauzinho, a casinha é aquela casinha errada, que eu mostro para eles, porque que eles desenham aquele
telhadinho errado, ndo se deram conta até hoje. Nao sdo todas as pessoas que sabem trabalhar, tem o
Dom do desenho para fazer. E complicado” (depoimento de professora); que é uma pérola para
interpretacdo; ou “Olha nos temos que dar da pré-historia, o Egito, até a arte atual, a arte
contemporanea, inclusive eles ndo gostam da arte contemporanea, ndo sei se eles ndo entendem, eles
dizem “olha professora, eu ndo consigo gostar, eu até gosto mais do geral...” e a coisa t& mesmo assim
meio no ar (depoimento da professora); que evidenciam o que muitas falaram sobre a dificuldade que
encontram em seu trabalho; e avaliagdes de alunos escritos a uma professora que evidenciam muito mais
as necessidades reais dos educandos: ““Em geral as aulas foram boas, mas eu acredito que deveria ser +
dindmicas, usar outros tipos de materiais, outras formas. E que as atividades deveriam ser + livres. O
uso do poligrafo eu gostei, pois aprendi varias coisas com ele. Uma das coisas que eu mais gostei foi a
arte de Santa Maria, porque apesar de morar aqui conhe¢co muito pouco de Santa Maria e seus pontos
turisticos e acredito que devemos conhecer bem e dar muito valor as belezas + préximas de nés, ap6s
quer sempre descobri +. As aulas, por serem de e.a., acredito que deveriam conseguir voar + as nossas
(alunos) criatividades e fi apenas olhar algo e copiar” (avalia¢ao das aulas por uma aluna).
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alunos (idéia essa que teve suas razfes objetivas para existir a partir de préaticas alheias
ao conhecimento historico, a imagem e a reflexdo). Contudo a tentativa de resolver o
problema ndo pode ir na mesma direcdo confusa, transformando a “Educacdo Artistica”
em uma disciplina tedrica vazia de significado, recheada com as mesmas atividades
técnicas sem sentido claro e reflexdo. Essas situagdes tém dois extremos: um ensino
baseado em atividade sem conteddo e um ensino que prioriza a teoria, (para muitos
professores, teoria da arte é sinbnimo de histéria da arte); porém sdo dois extremos
falsos j& que a abordagem dos contedos néo € significativa em nenhum dos casos pois
ndo apresenta nenhuma proximidade com os alunos, e acabam, de formas diferentes, em
conseqiiéncias desastrosas. Quando penso no trabalho que é feito com historia da arte
nas Escolas em contraposicdo as atividades técnicas nonsense, penso que pode ser
imaginada por esses professores como uma espécie de compensacdo em direcdo ao
equilibrio, semelhante com a lei da curvatura da vara®™. Porém, da forma colonialista,
sexista, desvinculada de reflexdo, apreciacdo e aproximagdo com 0s contextos dos
alunos, fica sendo uma falsa curvatura, entre duas situacdes enganosas, entre duas
farsas que continuam na mesma posi¢do ou pendem ainda mais para 0 mesmo lado do
abismo.

O que geralmente acontece nas escolas por falta de conhecimento e também de
tecnologias € a historia da Arte sem leitura de imagem, focada nas caracteristicas dos
periodos, principais artistas, e com a utilizacdo de reproducgdes precarias. Tive um caso
pesquisado, de uma professora que trabalhava histéria da Arte com alunos do Ensino
Médio que confessou, falando de suas dificuldades, que ha 20 anos nao lia um livro.
Utilizava uma metodologia que constava das principais caracteristicas dos periodos, 0s
autores e atividades técnicas ilustrativas de cada periodo. Ana Mae, ao discutir a
Proposta Triangular fala da historia da arte como categoria de contextualizagdo. Porém,

é uma categoria indissociavel da leitura de imagens:

O limite entre a histéria da arte e a leitura da obra € muito ténue.

N&o adotamos um critério de histdria da arte objetivo e cientifizante que seja
apenas prescritivo, eliminando a subjetividade. Sabemos que em histéria da
arte é importante conhecer as caracteristicas das classificagdes de estilo, a
relagdo de uma forma de expressdo com as caracteristicas sociais e com a
psicologia social da época, mas analisar as caracteristicas formais do objeto
no seu habitat de origem ndo pode ser 0 escopo maximo da historia da arte.

% SAVIANI,1996, p.67: Saviani fala da Lei da Curvatura da vara analisando a pedagogia da Escola Nova
e a pedagogia Tradicional, buscando balancar os defeitos e mal entendidos vistos como virtude de uma
com as virtudes vistas como defeitos da outra:*“Creio ter conseguido fazer curvar avara para o outro lado.
A minha expectativa é justamente que com essa inflexdo avara atinja o seu ponto corretol...]”
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Cada geragdo tem direito de olhar e interpretar a histéria de uma maneira
propria, dando um significado a histéria que ndo tem significado em si
mesma®™.

Essa proposta inaugura o cenario contemporaneo da Arte/Educacdo no Brasil,
que toma a arte ndo somente como expressdo, mas também como conhecimento. Esse
cenario contemporaneo, assim como 0 anterior, moderno, vem também como
decorréncia direta das transformacoes na Arte, primeiro da Arte Moderna de onde saem
os ideais expressionistas e de valorizacdo da originalidade que vdo permear a
Arte/Educacdo moderna no Brasil, e posteriormente com o desenvolvimento da Arte
Contemporanea, dos novos meios e das novas linguagens que também necessitam
outras leituras. E um cenério que ganha forca nos anos 80 e 90, com a organizagio das
associagOes dos arte-educadores brasileiros, com as influéncias da pedagogia
progressista e construtivista no ensino das Artes, segundo uma perspectiva critico-social
e seguida por contribuicdes das pedagogias Historico-critica, Libertadora e Libertaria.
Nos anos 90 as discussdes e reflexdes sobre as tendéncias contemporaneas continuam
no mesmo sentido critico em direcdo a reestruturacdo da Arte/Educacdo. Assim surgem
tendéncias, como nos coloca Fusari & Ferraz®’, de orientacdes néo-diretivas, nio-
autoritarias, visando a conscientizacdo social, a construcdo de conhecimento de forma
efetiva e significativa, a autonomia social educacional como nas experiéncias com auto-
gestdo; vindas também dos trabalhos de educadores como Paulo Freire, Demerval
Saviani, Michel Lobrot, Célestin Freinet, entre outros. Embora as experiéncias desses
educadores se iniciam muito antes, por volta dos anos 60 (Libertaria) e 70 (Historico-
critica), demoram a ser reconhecidas como teorias aplicadas na escola principalmente
porgue sdo conscientizadoras das camadas populares e possibilitam a autonomia politica
e intelectual, o que nem sempre convém a quem esta no poder.

Estruturando a pedagogia Libertadora estd Paulo Freire, com certeza o maior
educador brasileiro. Sua obra é reconhecida mundialmente como uma das mais
importantes do século XX no campo educacional. Suas experiéncias com a
alfabetizacdo de adultos levam a uma teoria onde a pratica de um auténtico trabalho
educativo é, essencialmente, um processo de conscientizacdo que da condigdes ao
oprimido de redescobrir-se como sujeito ativo de sua histéria e da sua libertacdo®. Em

1963, Freire coordenou o Plano Nacional de Alfabetizacdo de Adultos, que através do

% BARBOSA, 1986(b), p.37-38.
971993, p.44-46.
% FREIRE, 1982.
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“Método Paulo Freire” tinha a intencdo de alfabetizar politizando, cinco milhdes de
adultos. O programa foi extinto em abril de 1964, apos ser visto como ameaca pelas
classes dominantes. Depois do Golpe militar, Paulo Freire foi preso, acusado de
subverter a ordem instituida, e exilado durante 15 anos™. Freire foi dos primeiros
brasileiros a ser exilado durante o Regime Militar. Sua obra é “sustentada por uma
concepcao dialética em que educador e educando aprendem juntos numa relacdo
dindmica na qual a pratica, orientada pela teoria, reorienta essa teoria, num processo de

constante aperfeicoamento™%

vem influenciando e modificando o campo educacional
nos Ultimos anos. Bons passos foram dados em direcdo a necessidades como o olhar
para o contexto dos educandos, a necessidade de teoria e pratica andarem juntas, do
processo de reflexdo sobre a préatica educativa de assuncdo da identidade, e questdes
como a qualidade politica da educacdo (que nunca é neutra). Porém, ninguém esta livre
de préticas confusas e interpretacdes enganosas. E sabemos muito bem disso pela nossa
historia, assim como sabemos das incoeréncias que existem entre 0s discursos
educacionais (que ja teriam resolvido todos os problemas sociais) e das préaticas que
acontecem, tanto nas universidades como nas escolas. Teoria e pratica, como seria
necessario, nem sempre sdo realmente coerentes.

A pedagogia historico-critica é elaborada por Saviani em Escola e Democracia e
José Carlos Libaneo, assumindo um compromisso com as transformacdes sociais e a
participacdo ativa na sociedade. Para Saviani, professor e aluno sdo agentes sociais
diferenciados (“do ponto de vista pedagogico ha uma diferenca essencial quer ndo pode
ser perdida de vista: o professor, de um lado, e os alunos, de outro, encontram-se em
niveis diferentes de compreensdo (conhecimento experiéncia) da pratica social*®”). Na
escola o professor deve possibilitar através da problematizacdo da realidade social e da
instrumentalizacdo (apropriacdo das ferramentas culturais necessarias a luta social para

a transformacdo) que o aluno chegue & transformacdo social efetiva'®?

. Assim, fica
explicita a necessidade do didlogo entre professor e aluno segundo os interesses e
necessidades sociais, atraveés da contextualizacdo historica e cultural em direcdo a
construcdo do conhecimento efetivo.

Dentro das perspectivas progressistas a maior influéncia para a Arte/Educacéo

no Brasil é a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa:

% GADOTTI, 1997.

199 1hid, p.253.

1L SAVIANI, 1996, p.80.
192 1bid., p.81.
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abordagem que ficou conhecida no Brasil como Metodologia Triangular,
uma designagdo infeliz mas uma acdo reconstrutora do ensino da arte.
Sistematizada no Museu de Arte Contemporanea da USP (87/93), a
Triangulacdo P6s Colonialista do Ensino da Arte no Brasil foi apelidada de
metodologia pelos professores. Culpo-me por ter aceitado o apelido. Hoje
recuso a idéia de metodologia por ser particularizadora, prescritiva e
pedagogizante, mas subscrevo a designacao triangular.

Na verdade, ha uma dupla triangulacdo nessa abordagem epistemoldgica:
primeiro, quanto a concepcdo dos componentes do ensino-aprendizagem,
constituidos por criagdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e
contextualizacdo historica e, depois, na génese de sua sistematizacdo
originada em uma triplice influéncia, na deglutigdo de trés outras abordagens

epistemoldgicas:as Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies

Inglés e DBAE americano™®. 1%

A proposta de Ana Mae entra num cenario pds-moderno da Arte/Educacao no

Brasil, e, segundo Fernando Azevedo'®

, constitui uma mudanga de paradigmas na
arte/educacdo nacional através das obras da autora que iniciam nos anos 80. Assim, a
Proposta Triangular “apresenta-se como fato histérico, conceitual e politico que alterou
sensivelmente os rumos da Arte/Educacdo no Brasil, j4 que a mesma, desencadeou um
processo de discussdo sobre a transicdo entre o modernismo e o pés-modernismo™®®”,

A proposta triangular estd ancorada na educagdo artistica e estética, articulando
o fazer artistico, ou seja a criacdo (educacao artistica), a contextualizacdo com a histéria
(historia da arte) e a leitura de imagem (inerente a histéria da arte) . Ana Mae fala da
integracdo das trés categorias: “A metodologia de analise é de escolha do professor, o
importante é que obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem e
avalia-la; esta leitura € enriquecida pela informacdo histérica e ambas partem ou
desembocam no fazer artistico”.

Acredito muito na proposta triangular em qualquer nivel de ensino da Arte, com
seus devidos aprofundamentos de pesquisa, pois se configura de forma aberta e
complexa, imbricando trés categorias essenciais e imanentes que possibilitam realmente
o0 conhecer arte.

Optei por apresentar um percurso historico, uma espécie de sobrevdo sobre a

historia da Arte/Educacéo no Brasil para chegar ao Movimento Escolinhas de Arte. Este

103 BARBOSA, 1994, p.17.

14 0 DBAE (Disciplined-Based-Art Education), segundo Barbosa (1996, p.36), é a bandeira educacional
do competente trabalho desenvolvido pelo Getty Center of Education in the Arts, também desenvolvido
nas Escuelas al Aire Libre mexicanas depois de 1910, que buscando o desenvolvimento da leitura da arte
nacional, do fazer artistico e da histéria,acabaram gerando o movimento muralista mexicano e pode ser
considerada o movimento de arte-educagdo mais bem sucedido da América Latina.

195 5/d, s/p.

106 AZEVEDO, s/d, sp.
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introduz com maior especificidade o contexto dessa pesquisa. O percurso histérico feito
até aqui é esclarecedor das influéncias e das interpretacGes que conduziram o ensino da
Arte no Brasil, e que sdo percebidas hoje nas préaticas dos professores. Dessa forma
também estd ao fundo dos contextos mais especificos dessa pesquisa: 0 Movimento
Escolinhas de Arte e a Escolinha de Arte do CAL/UFSM. Tanto o ensino formal como
o nao-formal constituem o campo arte/educacional brasileiro, sem imunidades de
qualquer parte. Sabendo também que a Escolinha do CAL estd vinculada a uma
universidade e ao curso de Licenciatura em Artes Visuais, torna-se ainda mais
imprescindivel esse cruzamento de contextos. Mesmo sabendo que “o Movimento
perdeu importancia depois da criagdo dos cursos de educacéo artistica nas universidades

nos anos setenta'®’”

, sabemos que as Escolinhas continuam vivas, transformando suas
praticas em um desenvolvimento histérico natural e atento. Assim, como é o caso da
nossa escolinha, estdo construindo suas praticas e suas experiéncias atentas as
transformacdes e as necessidades contemporaneas da Arte/Educagdo, mantendo-se num
lugar privilegiado da nossa histdria.

Passo agora para a contextualizacdo do Movimento Escolinhas de Arte,
retomando algumas questdes do cendrio moderno da Arte/Educacdo e abrindo o

caminho para a histdria da Escolinha do CAL.

197 BARBOSA, 1986(b), p.23.
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4 DA ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL AO MOVIMENTO
ESCOLINHAS DE ARTE: UMA GRANDE INOVACAO NO CAMPO
ARTE/EDUCACIONAL BRASILEIRO

A criacdo da Escolinha de Arte do Brasil em 1948 marcou o inicio de uma
experiéncia pedagogica pioneira que mais tarde se difundiu em todo pais e em alguns
paises da América Latina através do Movimento Escolinhas de Arte. A Escolinha de
Arte do Brasil foi criada no Rio de Janeiro, inicialmente no hall de entrada da Biblioteca
Castro Alves, por iniciativa de um grupo de artistas e educadores do qual faziam parte

198 Muito embora

Augusto Rodrigues, Lucia Alencastro Valentin e Margaret Spencer
ndo tenha havido data solene para seu inicio, a fundacdo foi fixada em 8 de julho.

Segundo Augusto Rodrigues:

A Escolinha ndo nasceu planejada no papel, ndo teve fundacéo festiva, com
solenidades e discursos, ndo teve anincios nem chamou muita atengao.
Nasceu como uma pequena experiéncia viva, fruto da inquietacdo de um
grupo de artistas e educadores liderados por Augusto Rodrigues. Ele e
Margaret Spencer — depois outros professores que chegavam, gostavam e
ficavam — e, principalmente, as criancas. Como faltava uma escola aberta,
livre, que desse oportunidade de criacdo e expressdo — um lugar onde as
criancas ficassem e fossem felizes —a Escolinha foi criada.'®

Augusto Rodrigues foi o grande idealizador da Escolinha, e a concretizagdo
desse sonho foi possivel através dos esforcos conjuntos de artistas e educadores
preocupados com a necessidade de expressdo artistica da crianca. Desde cedo Augusto
cultivou sua critica e sua inconformidade com a educagdo, procurando

esperangosamente praticas que fossem em direcdo a liberdade de criacdo. Conforme nos

198 Em seu artigo sobre o0 MEA, publicado no jornal Fazendo Artes da FUNARTE, nos anos 70, Noemia
Varela afirma que a Escolinha de Arte do Brasil (EAB) foi criada em 1948, no Rio de Janeiro, por
Augusto juntamente com a professora de arte galicha Llcia Alencastro Valentim e a escultora norte-
americana Margareth Spencer.

1091980, p.33-34.
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coloca Costa'®, Augusto Rodrigues articulou um grupo informal de discussdes sobre
arte e educacdo, que tinha como foco exatamente as questfes sobre a livre expressao.
Na raiz dessa luta estd, certamente, a experiéncia escolar de Augusto Rodrigues na
infancia, caracterizada como repressiva e por ndo permitir o desenvolvimento da
expressdo e da comunicagdo do aluno; fato por ele descrito no documentéario “Escolinha
de Arte do Brasil”:

Minha primeira escola foi uma experiéncia muito triste, porque ndo sé me
via impossibilitado de me movimentar, de falar, de viver, como também
olhava as outras criancas impedidas igualmente de se expressarem. A escola
era sombria, triste, a professora também sombria e eu sentia uma
preocupacdo dessa professora em imprimir em noés alguma coisa que ndo
tinha nenhum sentido. Teriamos que aprender o que interessava a ela ensinar
e teriamos que abdicar daquilo que era fundamental para nds, que era
brincar.!*

Um fato decisivo que precedeu a criacdo da EAB foi a exposicdo de desenhos de
criancas inglesas em 1941, que aconteceu na Escola Nacional de Belas Artes no Rio de
Janeiro. Essa exposicdo, promovida pelo Conselho Britanico foi divulgada em uma
reportagem do jornalista Joel Silveira publicada em 1941 na revista Diretrizes*? de
forma entusiasmada, e chamou muito a atencdo de educadores e artistas da época. Foi,
de certa maneira, uma mostra e uma prova dos resultados da livre expressdo que

incentivou a criacdo da EAB:

A repercussdo no espirito de Augusto Rodrigues da mostra de desenhos, e,
particularmente, da reportagem assinalou o que se poderia chamar pré-
histéria da Escolinha de Arte do Brasil. Ele e seus companheiros de
discussdes sobre arte-educacdo viram, nas observacfes do jornalista atento,

um desafio e uma possibilidade™.

A exposicdo foi apresentada em catalogo por Herbert Read. Nesta apresentacdo
Read falava das transformacfes educacionais depois dos estudos da psicologia, assim
como da importancia e dos resultados que se pode obter através do desenvolvimento do

impulso criador da crianca e a caracteristica que este tem de ser universal:

Ja esté evidenciado que, embora a arte infantil reflita as peculiaridades do
ambiente de cada um, ainda assim ndo chega a assumir, em parte alguma do
mundo, um carater nacional. A crianga exprime caracteristicas universais da

119°1990.

11 RODRIGUES, 1980, p.13.
12 1bid., p.27.

3 |bid., p.25-26.
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alma humana, ainda ndo estragada pelas convencdes sociais e por
preconceitos académicos. Portanto, os visitantes que conhecem a arte infantil
de seu pais ndo encontrardo nestes desenhos qualquer nota de originalidade.
Néo é da natureza de crianga ser original. O que faz é expressar diretamente
sua individualidade, individualidade de uma criatura que vé e sente, ndo de
alguém que pensa e inventa. A distingdo é da maior importancia, e agora
sabemos que o defeito dos velhos métodos de ensino estava precisamente em
ignorar isso. Exigia-se da crianca o uso de faculdades de observacgdo e analise
completamente estranhas ao estagio de desenvolvimento mental dos pré-
adolescentes. Os novos métodos, que logram tanto éxito, ndo excluem,
necessariamente, a observacdo e o espirito analitico [...] mas o objetivo
desses métodos é conseguir, de qualquer maneira, o prazer da crianca,
quando Ihe dao um l&pis ou pincel e lhe permitem plenamente que explore, a
seu modo, a riquissima combinacdo de cores e tons. SO se consegue isso
deixando que a atividade se torne instintiva. Em outras palavras: cumpre
deixar que a crianca descubra seu proprio potencial artistico. A funcéao
principal do professor passa a ser sugerir.Antes de mais nada, é preciso criar
uma atmosfera que induza a crianca a exteriorizar a fantasia rica e cheia de
vida que esta na sua mente*!,

Read traz, nesse sentido, a discussdo de novos métodos educacionais, que tém
por precursor a figura do austriaco Cizek como “o primeiro a demonstrar as vantagens
estéticas e psicoldgicas de libertar o impulso criador que existe em toda crianca™®;
dando importancia ndo somente ao processo de criacdo da crianga como expressdo, mas
também ao espaco e a atmosfera favoravel a liberdade de expressdo. Assim Read
também procura chamar atencdo para a educacdo e 0s processos pedagdgicos. Esses
pressupostos e a repercussdo da exposicdo fizeram com que Augusto Rodrigues e 0 seu
grupo discutissem a necessidade da psicologia infantil relacionada com a educacéo e a
expressao artistica.

J& no ano da cria¢do da EAB outro fato se somou aos desafios visualizados pelo
grupo: a recusa, em 1948, dos desenhos das criancas brasileiras para a Exposicdo
Internacional de Arte Infantii em Mildo em razdo das evidentes e concretas

interferéncias que os trabalhos tinham sofrido de adultos.

0s desenhos brasileiros foram recusados in totun e o Brasil ficou ausente da
mostra internacional.[...] Dois jornalistas e musicos brasileiros, H. J.
Koellreutter e Geni Marcondes, que estavam na Italia, procuraram entrevistar
a Dra. Paccagnella'™® para saber a razdo da exclusdo dos desenhos. Ela lhes
disse que o objetivo principal da exposicdo era mostrar desenhos das
diferentes regifes do mundo que expressassem a visdo infantil, livre,
espontanea, natural. E Ihes mostrou os desenhos enviados do Brasil: era
evidente que em cada um deles havia o dedo do adulto, pai ou professor,

114 Fragmento da introdugdo de Read no catalogo da exposicdo das criancas inglesas; in: RODRIGUES,
1980, p.30.

115 COSTA, 1990, p.35.

116 A Dra Paccagnella era diretora do Centro Pedagdgico onde foi realizada a exposicdo, e membro da
curadoria que selecionou os trabalhos.
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procurando o “desenho-cépia”, o desenho “bem-feito”. A demonstracdo de

precocidade, 0 “bom-gosto” estereotipado™’.

Da exposigdo participaram trabalhos de criancas de diversos paises, e o fato dos
trabalhos das criancas das escolas brasileiras terem sido recusados inteiramente parece
uma comprovacdo do descaso do sistema educacional com a arte-educacdo e a
expressdo artistica da crianca na época. O artigo de H. J. Koellreutter e Geni
Marcondes, publicado no Estado de Minas em 1949 traz:

A recusa dos desenhos de criancas brasileiras com ma orientagdo de adultos
na Exposi¢éo de Mildo, coincide com a concretiza¢do do sonho de Augusto

Rodrigues e seus companheiros: a criacdo de um cantinho onde as criancas

pudessem exercer sua capacidade de criar em liberdade®.

A criacdo da EAB representou um movimento revolucionario no campo da arte
educacdo do Brasil, um grande passo em direcdo a educacdo ndo somente em relacdo a
oportunidade gerada para a crianga no sentido de sua livre expressdo e desenvolvimento
da criatividade, mas uma iniciativa que desencadeou uma série de reflexbes e
transformacdes em relacdo a arte-educacdo em todo pais. A situacdo da arte no ensino
publico era preocupante e vinha enfrentando lutas e problemas ha muito tempo.
Problemas com sua oficializagdo, com seu direcionamento, interpretacdes e slogans
criados de forma superficial e problemas que continuaram se agravando no sistema
institucionalizado de ensino. O grupo de Augusto Rodrigues estava engajado em
experiéncias modernas, identificadas com o pensamento de muitos estudiosos e
pesquisadores como Herbert Read, Franz Cizek, Célestin Freinet, John Dewey, Rudolf
Arnheim, Barclay-Roussel, Arno Stern, Viktor Lowenfeld, Tom Hudson, e muitos
outros que contribuiram para que as experiéncias da EAB se concretizassem e se
consolidassem como movimento mais tarde®. Fica claro que as experiéncias na
escolinha nada tinham de inconsequentes ou infundamentadas. Logo a EAB se tornou
um centro irradiador de idéias e discussdes sobre arte-educacgdo, integrando e
apresentando as teorias de educadores estrangeiros e se configurando como Movimento.
Assim, foram sendo estruturados cursos e palestras que procuravam refletir sobre a

realidade e as possibilidades da arte-educacdo no Brasil, sobre criatividade, sobre livre

7 RODRIGUES, 1980, p.31.

118 Este artigo encontra-se reproduzido no documentério coordenado o por Augusto Rodrigues sobre a
EAB, (ibid, p.32).

9 VARELA, 1988, p.4.



63

expressdo, trazendo para a pauta das discussfes também os educadores, artistas e
intelectuais brasileiros como Paulo Freire, Ulisses Pernambucano, Anisio Teixeira,
Lucio Costa, Nise da Silveira, Poty, Abelardo Zaluar, Helena Antipoff e tantos outros
de extrema importancia. Além do trabalho realizado com a crianca, em direcdo a
criatividade e a expressdo, a Escolinha gerou um movimento de discussbes que
contagiou varios educadores do pais e do exterior, e naturalmente foi se constituindo o
Movimento Escolinhas de Arte, resultando em uma nova abordagem do proprio ensino
da Arte e na criagdo de muitas escolinhas. Alcangou assim um grande numero de
educadores através do Movimento, dos cursos para professores de artes, dos estagios e
também das publicacdes da Escolinha como a revista Arte & Educacdo que mantinha

discuss@es sobre Arte/Educacao e falava das experiéncias nas escolinhas.

Depois que iniciou seus cursos de formagdo de professores, a Escolinha de
Arte do Brasil teve uma enorme influéncia multiplicadora. Professores, ex-
alunos da Escolinha criaram Escolinhas de Arte por todo o Brasil, chegando
a haver 32 Escolinhas no pais. Usando principalmente argumentos
psicolégicos as Escolinhas comegaram a tentar convencer a escola comum

da necessidade de deixar a crianga se expressar livremente usando lapis,

pincel, tinta, argila etc*®.

Em outro artigo para a revista Fazendo Artes em 1988, Noemia Varela'?* aponta
gue em 1978 haviam sido fundadas 130 escolinhas de Arte no Brasil, e outras 4 no
Paraguai, Argentina e Portugal'®. Muitas dessas Escolinhas resistiram pouco tempo e
logo fecharam. Qutras sustentaram e transformaram suas atividades durante varias
décadas, e algumas ainda continuam funcionando hoje. Nesse momento a EAB se
configura como um marco vital no campo arte/educacional brasileiro, como afirma
Noemia: a Escolinha de Arte do Brasil foi um “modelo gerador de novas Escolinhas,
modelo no sentido cientifico, ndo para ser imitado, mas para ser o ponto de partida para
a mudanca. [...] Modelo gerador de novas Escolinhas de Arte diversificadas na medida
do sonho e da forca criadora de seus fundadores™?®. Ela define muito bem o MEA

quando diz:

120 BARBOSA, 2003, disponivel em <http://www.revista.art.br/site-numero-00/anamae.htm>.

121 Segundo Barbosa op cit., Noemia Varela foi “criadora da Escolinha de Arte do Recife e
posteriormente diretora técnica da Escolinha de Arte do Brasil, através dos Cursos Intensivos de Arte
Educacdo que organizava no Rio, foi a grande influenciadora do Ensino da Arte em direcdo ao
desenvolvimento da Criatividade, que caracterizou 0 Modernismo em Arte Educacdo”.

Noemia atua, hoje, na Escolinha de Arte do Recife, fundada em 1953 e atuou na Escolinha de Arte do
Brasil, fundada em 1948, até final dos anos 80 (FRANGE, 2001, p.31).

122 \VARELA, 1988, p.3.

123 |hid, p.70.
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Logo, nos anos 50, tornou-se uma expressdo muito familiar no dia a dia da
Escolinha: “Movimento Escolinhas de Arte”. Expressdo nem sempre bem
compreendida, mas de uso adequado para melhor situar a politica
educacional de expansdo da Escolinha de Arte do Brasil, para defini-la em
sua utdpica e sempre necessaria intencionalidade de suprir a auséncia de
criatividade de nosso sistema educacional, especialmente em sua préatica
educativa. Agora, ouso apenas delimita-lo. Na minha ética, é um tipo de
movimento de organizagdo ndo-formal, alternativo, saido do ventre da
Escolinha de Arte do Brasil, refletindo, por isso mesmo, o que tem de
inconcluso e criativo o projeto de educacdo criadora desenvolvido por essa
Escolinha. E, nesse sentido, a partir de 1948, posso dizer que o Movimento
Escolinhas de Arte — MEA atravessa a propria arte-educacao que vem sendo
construida, no afa visionario de se fazer inovadora, de chegar a um agir e
um saber desejosos e possiveis de recriacdo, no dmago do processo
educativo brasileiro. Claro que, até hoje, esse movimento ndo resolveu o
problema da falta de criatividade que marca nossa educacao (nem foi essa a
sua intencdo em todo o seu trajeto catalisador), mas, na verdade, conseguiu
inspirar uma cadeia de processos objetivos de pensamentos e uma série de
procedimentos préaticos, de nucleos de estudo e trabalho pratico-poéticos
que até hoje sobrevivem, seja como Escolinhas de Arte — no Brasil,
Paraguai e Portugal — seja como idéias mobilizadoras em outras areas onde
se faz realmente arte-educagao.*

Assim, podemos citar algumas escolinhas que fazem parte dessa “cadeia de
processos objetivos” (praticos e poéticos) que transformaram o cenario moderno da
Arte/Educacdo. Essas escolinhas surgem por iniciativas inspiradas e nutridas no
Movimento, tendo principalmente como fundadores educadores e ex-alunos da prépria
EAB, e sendo totalmente autdbnomas em suas configuracbes e administragoes,
desenvolvendo caracteristicas distintas. O vinculo com a EAB e as outras escolinhas era
com os ideais e a filosofia das propostas educacionais, baseadas principalmente em

Read e na Educacdo Através da Arte.

A primeira Escolinha de Arte, surgida a partir da matriz, nasce em razdo de
um grupo a ela ligado, que se muda para o Rio Grande do Sul. Sentindo
necessidade de continuar a viver a experiéncia, cria em 1950 a Escolinha do
Circulo Militar de Porto Alegre. Neste mesmo ano nasce a Escolinha de
Cachoeiro do Itapemirim. Em 1952 a Escolinha de Arte do Brasil passa a ter
sede propria como uma sociedade civil sem fins lucrativos, deixa a Biblioteca
Castro Alves. Em 1953, Augusto desloca-se de Recife para dar um curso e,
deste, nasce a Escolinha de Arte do Recife, vindo a se tornar um dos focos
mais importantes na expansao da filosofia e do movimento de Arte-Educacédo

no Brasil, que, como vemos, inicia-se inquestionavelmente’®*.

A Escolinha de Arte do Recife foi fundada por Noemia Varela e Augusto

Rodrigues. Em 1964, Ana Mae Barbosa juntamente com Alcides da Rocha Miranda

124 \VARELA, 1988, p. 3.
125 COSTA, 1990, p.42.
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fundam a Escolinha de Arte da Universidade de Brasilia, e em 1968, com Joana Lopes
e Madalena Freire funda a Escolinha de Arte de S&o Paulo*®.

Além destas, também se destaca a Escolinha de Arte de Floriandpolis, que
atualmente pertence a Fundacdo Catarinense de Cultura: “A Escolinha de Arte de
Floriandpolis foi criada em junho de 1963. Quando de sua criacdo funcionava no prédio
do Museu de Arte Moderna de Floriandpolis e era ligado ao Departamento de Cultura
da Secretaria de Educacdo™*?’. Junta-se ao cendrio das escolinhas a Escolinha de Arte da

UFRGS, sobre a qual escreve Poester em homenagem a lara de Mattos Rodrigues'®:

A Escolinha de Arte da Associagdo Cultural dos Ex-alunos do Instituto de
Aurtes da Ufrgs desde sua criacdo em 1960 até 1995 ocupou um espaco dentro
do Instituto de Artes, quando se viu obrigada a transferir suas atividades e
seu arquivo de desenhos e pinturas - um dos maiores acervos do género no
Brasil — do lugar ao qual sempre pertenceu instalando-se provisoriamente na
Escola Técnica do Comércio da Ufrgs, onde se encontra hoje. Durante 35
anos, a Escolinha abriu suas portas para o desejavel intercambio entre
Universidade e comunidade, realizando atividades culturais nos espacos do
Instituto de Artes e oferecendo estagios anualmente aos alunos em Educacao
Artistica e Bacharelado, como parte do acordo que a mantinha no local.
Atualmente a Pro-Reitoria de extensdo e o proprio Instituto de Artes estdo
empenhados em procurar um novo local para a continuidade deste
trabalho'®.

Também no Rio Grande do Sul o MEA ecoou através da Escolinha de Arte
Odessa Macedo (Bageé), a Escolinha de Artes Carlos Barone (Passo Fundo), a Escolinha
de Arte da FIDENE (ljui); e, enfim, a nossa Escolinha de Artes do Centro de Artes e
Letras da Universidade Federal de Santa Maria, que hoje é denominada Laboratério de
Iniciacdo e Criatividade em Artes (LICA), sendo um 6rgdo suplementar setorial do

Centro de Artes e Letras:

A Escolinha foi criada em 1965, atende criancas de 6 a 12 anos, da
comunidade universitaria ou da regido, proporcionando o desenvolvimento
do potencial criativo e incentivando o experimentar e a busca de uma forma
propria de expressdo, em um clima de muita confianca e liberdade de
criagdo™.

O foco desta pesquisa estd na histdria dessa Escolinha que mantém suas
atividades vinculada a Universidade e aos cursos de Bacharelado e Licenciatura em

126 AZEVEDO, 2001, sp.

127 SANTA CARTARINA, FCC, disponivel em <http://www.fcc.sc.gov.br/espacos/Escolinha.htm>.
128 Fundadora da Escolinha de Arte da UFRGS, falecida em 2005.

129 disponivel em <http://www.artewebbrasil.com.br/Escolinha/iara.htm>.

130 disponivel em <http://www.ufsm.br/>.
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Artes Visuais. Entretanto, antes serdo necessarias mais algumas referéncias ao MEA
que foi responsavel pelo desencadeamento de iniciativas e experiéncias duradouras
como a de Santa Maria. Assim passo a destacar algumas contribuicBes que
influenciaram Augusto Rodrigues, o Movimento e a formagéo das escolinhas no pais,

que passam inicialmente pelo contexto histérico onde foi gerado o Movimento.

4.1 A influéncia da Escola Nova

Uma das grandes influéncias para o Movimento Escolinhas de Arte foram os
ideais escolanovistas. No Brasil a proposta pedagogica escolanovista comeca a ser
desenvolvida com mais forga a partir de 1927 com um grande planejamento de
reformulacdo do sistema educacional que se contrapunha ao sistema tradicional. Dessa
maneira as atengdes passaram a gravitacionar sobre a figura do aluno, sobre os
processos psicologicos, sobre 0s processos ou métodos de ensino e principalmente sobre
a democratizacao da escola.

Para saber mais sobre essa influéncia temos que chamar a atencdo para o
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo em 1932, que reforcou a influéncia da Escola
Nova na educacédo brasileira. O Manifesto, redigido por Fernando de Azevedo foi um
marco de transformacdo do ensino, e sofreu repressao durante o Estado Novo (1937-
1945). Depois do periodo de repressdo os ideais escolanovistas continuaram a ser
desenvolvidos .

O Manifesto de 1932 inicia o debate sobre a fundacdo de um sistema publico de

ensino, e segundo Xavier™

¢ mais do que um plano de acdo, um documento
emblematico que representou o ideal de conduzir o Brasil & modernidade através da
educacao. O sentimento de que é uma nova escola, condi¢do essencial para construcao
de uma sociedade moderna. A maior luta dos Pioneiros foi por uma escola laica,
obrigatéria e unica, tentando superar o sistema dualista, sendo que uma das principais
inovacBes proporcionadas através deles foi a preocupacdo com a formacgdo dos
professores nas universidades, justamente pela necessidade desses possuirem

embasamento técnico e cientifico. Dessa forma se coloca o professor dentro da elite

181 2002.
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pensante do pais. E uma questdo crucial no momento em que € através do professor que
ocorre 0 encontro entre as classes sociais.

As teorias escolanovistas que vao influenciar as reformas educacionais a partir
de entdo visavam uma renovacdo educacional que privilegiava a auto-formagdo e a
atividade espontanea da crianca. Segundo Gadotti, um movimento de renovagdo que
descendia do desenvolvimento da sociologia da educacdo e da psicologia

1*¥2. A Escola Nova tem suas raizes na pedagogia pensada por Jean-Jacques

educaciona
Rousseau que, baseada na premissa de que o homem nasce bom e é a sociedade que o
corrompe, teve como caracteristica principal um olhar focado na infancia e nas suas
especificidades, tratando a crianca pela primeira vez como crianga, € ndo0 como um
adulto em miniatura. Rousseau enfatizou a importancia de “dar a crianca a
possibilidade de um desenvolvimento livre e espontaneo.[...] A educagdo, segundo ele,
n&o devia ter por objetivo a preparacdo da crianga com vista ao futuro nem a modelagao
dela para determinados fins: ela devia ser a prépria vida da crianca™>*. Esses estudos

foram de extrema relevancia para o0 Movimento Escolinhas de Arte.

Para 0 MEA, a Escola Nova representou uma espécie de terreno fértil, ja que
ambos propunham uma nova organizacao escolar, que por sua vez se opunha
a proposta pela tendéncia tradicional: nela a crianga ndo era pensada como
miniatura de adulto, mas deveria ser valorizada e respeitada em seu préprio
contexto, com sua forma peculiar de pensar/agir no mundo, possuindo uma
capacidade expressiva original, comunicando-se por meio de seu gesto-
traco, seu gesto-teatral e seu gesto-sonoro*®,

Também os ideais escolanovistas de John Dewey, Decroly e Claparede; foram
efetivos nas transformacBes da educacdo e da Arte/Educacdo nesse periodo,
influenciando os lideres do Movimento Escola Nova no Brasil, como nos afirma

Barbosa:

Escola Nova, Escola Ativa, Escola Funcional, Escola Progressiva, Escola de
“aprender-fazendo”, foram termos usados sinonimamente para designar as
reformas educacionais que ocorreram em todo o Brasil durante 1927-35. E
através do estudo da influéncia direta e indireta de Dewey em Decroly e
Claparede que pretendo configurar o periodo de modernizacéo do ensino da
arte no Brasil (1927-1935)™.

1321997, p. 142.

133 GADOTTI, op. cit. p. 93.
13 AZEVEDO, 2001.sp.

135 BARBOSA, 1982, p. 44.
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John Dewey é considerado um dos grandes pedagogos do século XX pela
amplitude como abordou os problemas educacionais sob os principios da investigacéo e
da democracia através da reflexdo politica. Baseado no learning by doing, propunha
uma educacgdo constituida na experiéncia, “vista como o d&mbito do intercAmbio entre
sujeito e natureza, intercdmbio ativo, que transforma ambos os fatores e permanece
constantemente aberto”°. Neste processo de intercAmbio entre sujeito e natureza,
Dewey atribuiu um papel importante a arte, a imaginacéo e aos processos simbaolicos, ja
que colocava a atividade estética como um dos pontos centrais da experiéncia social e
individual. Enfatizando a experiéncia como decurso principal coloca o educando no
centro do processo pedagogico. “O principio mais adotado por Dewey ¢é, portanto, o da
funcdo educativa da experiéncia, cujo centro ndo € nem a matéria a ensinar, nem o
professor, mas sim o aluno em crescimento ativo, progressivo™>’. Assim sua pedagogia
adquire um carater pragmatico que se contrapde as tendéncias tradicionais centradas no
professor.

Segundo Ana Mae, em Recorte e Colagem, onde analisa a influéncia do
pensamento de Dewey no ensino da arte no Brasil, o desenvolvimento de suas idéias se

deu em trés fases:

A primeira compreende uma abordagem naturalista, que se encontra em The
School and Society (1900), justificada mais tarde pelo ensaio “Individuality
and Experience” (1926). A segunda é a da abordagem integrativa, que se
encontra em Democracy and Education (1916). As afirmagfes normativas
deste livro tém uma justificativa analitica em “Affective Thought in Logic
and Painting” (1926). Finalmente, os escritos esparsos de Dewey em Art as
Experience, mas que também ndo €, em si mesmo, uma Pproposicdo
normativa.

A primeira abordagem foi a mais difundida no Brasil, tdo amplamente

utilizada como método que perdeu sua identificagdo com Dewey'*®.

The School and Society foi a primeira grande obra escrita de Dewey, onde estdo
os principais fundamentos educacionais. Nessa obra, quando Dewey fala da educagéo
da crianga, fica evidente a mudanca de “centro de gravidade” no processo educativo.
Segundo Cambi, ao abordar este tema Dewey expde quatro interesses fundamentais que
devem ser proporcionados pela escola as criangas: a escola deve ser um espago
adequado para a “ ‘conversagdo ou comunicacdo’, ‘para a pesquisa ou descoberta das
coisas’, para a fabricacdo ou a construcdo das coisas’, para a expressao artistica’; e todo

o trabalho escolar devera ser renovado a luz dessa ‘revolucdo copernicana’,

136 CAMBI, 1999, p.546.
T FUSARI & FERRAZ, 1993, p.36.
138 BARBOSA, 1982, p.45.
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introduzindo, ao lado dos laboratérios,espacos para a criacdo artistica e para o jogo™**°.

A motivacdo da crianca para o aprendizado encontra-se no que € interessante para ela
(interesses significativos), de acordo com suas necessidades sociais, individuais, fisicas,
psicoldgicas e intelectuais. Esta pedagogia prevé ndo so a transformacéo da escola como
espaco fisico, mas principalmente a mudanca do trabalho dos professores.

Entre os maiores divulgadores dos idéias de Dewey, que influenciou o Manifesto
dos Pioneiros, estava um dos signatarios: Anisio Teixeira, 0 maior responsavel pela
influéncia de Dewey na educacdo brasileira. Outros nomes se juntam para formar o
cenario de influéncias deweyanas no ensino da arte no Brasil como Nereu Sampaio e
Artus Perrelet. Também foi responsavel Fernando de Azevedo, principalmente através
da Reforma Fernando de Azevedo, sendo que este foi 0 maior divulgador do método
Sampaio.

A Influéncia de Dewey € considerada a primeira tentativa de trazer ideais
estrangeiros sem implanté-los de acordo com a cultura do pais de origem, mas buscando
uma interpretacdo de acordo com as condicGes brasileiras. Segundo Barbosa, “foi a
primeira influéncia estrangeira que os educadores locais buscaram ou, pelo menos,
falaram em operacionalizar em termos nacionais, procurando adapta-la as necessidades
e caracteristicas da sociedade brasileira daquele tempo” .

Anisio Teixeira, discipulo de Dewey na Universidade de Columbia, foi quem mais
se dedicou aos ideais deweyanos, sendo também seu maior tradutor para a lingua
portuguesa no Brasil e referenciando muito Dewey em sua obra. Foi uma mudanca de
comportamento em relagdo a importacdo de teorias e modelos educacionais que
considerava a cultura nacional, mas que ,entretanto, ndo garantiu que caissem na rede do
colonialismo herdado por quase 500 anos.

Teixeira combate a sociedade tradicional brasileira tendo como base a sociedade
moderna americana. Os ideais de democracia, desenvolvimento e progresso cientifico
fazem parte desse desejo de modernidade para a sociedade brasileira, e por isso ele se
empenha na luta pela democracia liberal, se constituindo sobretudo em uma luta politica
alimentada pelos ideais deweyanos.

Nereu Sampaio também foi intérprete de Dewey, porém muito menos
conhecido. Criou um método sobre desenho espontaneo na educacéo infantil através da

observacao e da reflexdo baseado em Dewey, porém, mal interpretado como nos fala

1391999, p.550.
10 BARBOSA, 1982, p.35.
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Barbosa: “A influéncia de Dewey foi recebida erradamente desde o inicio. Nereu
Sampaio interpretou a apreciacdo naturalistica recomendada por Dewey em A Escola e
a Sociedade como um esforco para a produzir uma representacdo realistica” .
Sampaio entendeu o conceito de apreciacdo de Dewey, que estava relacionado a
experiéncia reconstruida através da observacdo como a apreciacdo para se chegar a
representacdo realista.

A pesquisadora Artus Perrelet veio para o Brasil em 1929 em funcdo da
organizacéo do ensino publico de Minas'* criou 0 método Perrelet que “esta centrado
em acdo e movimento. Movimento é para ela a base do conhecimento da crianca e a

base do desenho™*

que comeca no gesto. Chama atengdo para 0 movimento e a sua
compreensdo, da acdo e seu significado, o que a aproxima de Dewey e a levam para a
questéo da apreciacdo e do desenho de observacgdo para entender a expressividade das
formas, dos objeto, do desenho enfim, mas sem a preocupacao realista. O objetivo era
captar e entender 0 movimento através da apreciacdo e do desenho. Segundo Barbosa, 0
método Perrelet, assim como o de Sampaio acabaram mal interpretados por muitos

professores de arte, e se mantém até hoje como metodologias contestaveis:

Também sofreu deturpacdo o trabalho de Artus Perrelet, muito proximo &
idéia de Dewey de apreciacdo como um processo fenomenoldgico do
conhecimento. Sua énfase na aprecia¢do do significado das linhas, ritmo, cor
e movimento resultava em desenhos onde a forma era meramente sugerida e
as representagBes esquematizadas em beneficio da fluéncia. A falta de
detalhes refletia a auséncia de preocupacdo com a exata aparéncia dos
objetos. Foi a primeira ruptura com as tendéncias que privilegiavam o
realismo no ensino da arte. Contudo os professores, erroneamente inspirados
em Perrelet, passaram a ensinar as criangas a desenharem formas
esquematizadas dos objetos, transformando o resultado em objetivo. Surgiu
entdo o pernicioso “desenho pedagdgico”, uma espécie de imitagdo do que o

professor supunha ser o desenho da crianca**.

O olhar que se difunde nesse momento sobre o learnig by doing e o0s
fundamentos da apreciacdo de Dewey vai em direcdo a uma nova estrutura educacional,
contestando a tradicional. Entretanto as interpretacfes feitas a partir dai na escola
oficial, e que perduram até hoje, nem sempre foram bem sucedidas, levando a préticas
geradoras de preconceitos como o de que a arte na escola é para passar o tempo, ou que

a representacdo valida é somente o realismo.

1“1 BARBOSA, 1982, p.120.
Y2 1bid., p.61.

3 1bid. p. 69.

14 Ibid., p.120-121.
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O Movimento Escola Nova no Brasil foi inovador para a Arte/Educagdo ao
colocar a crianca suas especificidades em discussdo. Durante a ditadura de Getulio
Vargas 0 movimento sofreu repressdo, o que prejudicou muito o andamento das
pesquisas, fazendo com que o desenvolvimento do ensino da arte fosse direcionado para
metodologias tradicionais**>. Porém, depois da queda de Vargas os movimentos
ressurgem com forca. E quando aparecem as experiéncias de Augusto Rodrigues e da
criacdo das Escolinhas, como espacos ndo formais com um grande sentido de renovacgéo
e transgressdo dos métodos tradicionais e oficiais. E com certeza um dos grandes passos
dados no campo da Arte/Educacédo no Brasil.

Fernando Goncalves de Azevedo analisa a influéncia do projeto pedagdgico da

Escola Nova para 0 MEA da seguinte maneira:

primeiro, o projeto Escola Nova, de alguma forma, preparou o terreno (nos
anos 30) para a criacdo da EAB nos anos 40; segundo, a relacdo de Anisio
Teixeira com Augusto Rodrigues foi, de certa forma, decisiva para que as
idéias de Dewey sobre Arte, ensino e principalmente democratizagdo dos
saberes fossem implementadas como discusso no seio do MEA®,

A discussé@o sobre a democratizag¢ao, que era uma questdo central nos discursos
escolanovistas foi uma questdo polémica no MEA. Em sua pesquisa sobre 0 Movimento

Escolinhas de Arte Azevedo conta:

No ambito do MEA, essa era uma polémica questdo que pode ser realcada
como uma das fragilidades ideoldgicas de sua proposta. O MEA era
percebido por alguns setores progressivos da sociedade, afirma Ana Mae em
entrevista para esse trabalho, como um movimento elitizado, por atender
principalmente aos filhos das classes privilegiadas, tais como, intelectuais,
artistas e politicos (elites econdmicas e elites culturais), que valorizavam o
espaco das Escolinhas para deixar brotar em seus filhos a criatividade e a
liberdade de expressdo.™*’

O direito de todas as criangas ao acesso a Arte/Educacdo e a livre expressao
sempre foi defendido por Augusto Rodrigues. As escolinhas ofereciam bolsas para

criancas que ndo tinham condigbes econdmicas suficientes, mas essas iniciativas

145 De 1937 a 1945 o estado politico ditatorial implantado no Brasil, afastando das ctpulas diretivas
educadores de agdo renovadora, entravou o desenvolvimento da arte-educacdo e solidificou alguns
procedimentos, como o desenho geométrico na escola secundaria e na escola priméaria, o desenho
pedagdgico e a copia de estampas usadas para as aulas de composicdo em lingua portuguesa. E o inicio da
pedagogizacdo da arte na escola. Ndo veremos, a partir dai, uma reflexdo acerca da arte-educagéo
vinculada a especificidade da arte como fizera Méario de Andrade, mas uma utilizacdo instrumental da arte
na escola para treinar o olho e a visdo ou para liberacdo emocional (BARBOSA, 2003, disponivel em
<http://www.revista.art.br/site-numero-00/anamae.htm).

18 AZEVEDO, 2001, sp.

Y7 Ibid., sp.
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também ndo eram suficientes para resolver o problema de acesso as escolinhas. Esse
ndo é exatamente um problema das escolinhas no momento em que elas tinham um
carater ndo formal, e tanto em questdes de espaco fisico como de recursos humanos e
financeiros ndo poderiam atender todas as classes ou todas as criangas. A questdo foi
bastante discutida no MEA, principalmente por Ana Mae que se preocupava com a
superficialidade da solucéo das bolsas. A verdadeira luta que se escondia nessa questdo

era a luta pela oportunidade de livre expressdo na escola Publica. Azevedo traz:

Essa questdo — crucial no ambito do MEA - sempre esteve presente no
pensamento de Ana Mae. Em 1968, quando ela criou a Escolinha de Arte de
Séo Paulo, trabalhavam com ela as arte/educadoras Madalena Freire e Joana
Lopes, que partilhavam da mesma inquietacdo: democratizar a Arte por
meio do ensino. Vérias tentativas foram feitas nesse sentido naquela
escolinha, mas, segundo Ana Mae, todas de carater superficial, pois logo ela
e suas companheiras descobriram que a politica de oferecer bolsas atingia
apenas a uma classe periférica da burguesia.'*®

Certamente as escolinhas acabaram atendendo uma minoria privilegiada de
criangas, e mesmo as bolsistas estavam ali por terem tido acesso a informagOes das
escolinhas, ou estarem de alguma forma ligadas as outras criangas que as freqiientavam.
Entretanto, 0 MEA foi extremamente importante na historia da arte-educacdo no Brasil
no momento em que procurou democratizar seus ideais através de cursos e estagios para
professores. E foi assim que ndo sé se difundiram e se multiplicaram as Escolinhas, mas
intencionaram a transformacdo da pratica dos professores nas salas de aula do ensino
formal.

Segundo Ana Mae, a iniciativa de Augusto Rodrigues foi recebida com
entusiasmo pelos artistas de vanguarda da época e pelos educadores envolvidos no
processo de revitalizagdo educacional, como Anisio Teixeira e Helena Antipoff e,
mesmo na questdo da redemocratizagdo, as escolinhas cumpriram um papel

importantissimo:

As praticas das Escolinhas comecaram a se fazer presentes na escola
primaria e secundaria por meio das classes experimentais criadas no Brasil
depois de 1958. Convénios foram estabelecidos com institui¢des privadas
para treinar professores, chegando mesmo as Escolinhas a serem uma
espécie de consultores de arte-educacdo para o sistema escolar publico. Até
1973 as Escolinhas eram a Unica instituicdo permanente para treinar o arte-
educador.™*

18 AZEVEDO, 2001, sp.
1% BARBOSA, 1984, p.15.
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O MEA trabalhou a questdo da democratizacdo da arte e da educacdo também
ao enfatizar que a livre expressao era uma necessidade de todas as criancas, e que todas
elas possuiam potencialidades para tal. Segundo Azevedo, “o MEA buscou
democratizar a Arte como um fazer acessivel a todos, ndo apenas valorizando 0s
talentosos ou bem dotados em detrimento daqueles aparentemente menos sensiveis,
inclusive trabalhando com os portadores de necessidades especiais™*.

Uma das dificuldades dos arte/educadores vinculados com a proposta das
escolinhas, tanto os que trabalhavam nas Escolinhas como os que buscavam estagios e
cursos na Escolinha (EAB), estava em saber trabalhar com a livre expressdo, um dos

principios fundamentais no MEA.

Os professores ficavam muito confusos sobre o que seria liberdade. A
liberdade de expressdo, uma das metas do movimento, gerou polémica desde
0 seu inicio. A sociedade da época e ainda hoje aqueles que véem 0 processo
de fora questionam a sua eficiéncia. Ao mesmo tempo, esta liberdade de
expressdo é mal-interpretada por alguns arte-educadores que passam a pensar
que a sua funcdo é distribuir material e ndo orientar a crianga no seu
trabalho.™*,

A trabalho com a livre expressdo esta presente em todo o idedrio do MEA.
Alguns estudiosos preferem abordar a livre expressdo como uma “idéia” como no caso
de Azevedo, e outros falam de “método” da livre expressdo. Ana Mae, falando das
raizes estrangeiras dos métodos utilizados pelos educadores brasileiros (e as vezes mal

interpretados) traz que

O método da livre expressdo, por exemplo, que a maioria dos nossos
professores tidos como vanguardistas tanto prezam e defendem

radicalmente se originou no Child Movement dos Estados Unidos e da

pedagogia Experimental alemd, h& quase oitenta anos atras'>.

Ja sabemos que as experiéncias com a livre expressao no Brasil se iniciaram com
Mario de Andrade e Anita Malfati, e logo, ndo sdo, como se poderia imaginar,
vanguarda do Movimento Escolinhas de Arte. Ainda nas primeiras décadas do século
XX, comecam as influéncias das correntes artisticas modernistas e uma consequente
valorizacdo do grafismo da crianca e do espontaneismo, o que levou a realizacdo de

experiéncias pedagogicas renovadoras por parte desses artistas.

%0 AZEVEDO, 2001, sp.
151 PESSI, 1990. p.28.
152 BARBOSA, 1978, p.12.
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A livre expressdo no Brasil deu margem para muitas dividas e interpretacGes.
Por muito se confundiu a orientacdo que deveria ser dada a crian¢a, o cuidado para nao
“contaminar” a crianca com leituras de obras e imagens, o cuidado em preservar a
originalidade e o espontaneismo do grafismo infantil. Algumas dessas interpretagdes
levaram a praticas confusas, onde o professor ndo sabia exatamente até onde poderia
interferir no processo da crianca. Essas interpretacGes estdo ligadas a leitura do trabalho
de Cizek. Ana Mae afirma que aconteceu, no Brasil, uma ma interpretacdo das praticas
de Cizek:

Uma mé interpretacdo de suas préaticas difundiu a idéia de que, para
desenvolver a expressdo infantil o professor deve impedir influéncias
externas e prevenir a contaminacdo. Tal atitude é completamente antinatural
de acordo com Dewey, porque ndao ha germinacdo espontanea na vida
mental. Se ela (a crianca) ndo receber a sugestdo do professor, ird receber de

alguém ou de alguma coisa, em casa ou na rua, ou daquilo que algum

colega mais vigoroso estiver fazendo™>.

Essa critica pode se direcionar também ao MEA pelo fato de que inicialmente
nas escolinhas o contato da crianca com obras de arte era evitado ao maximo,
justamente para evitar uma espécie de “contaminacdo”. Era um cuidado em ndo
interferir diretamente nesse contato com a arte do adulto, mesmo que indiretamente ele
acontecesse, seja no contato com os artistas, seja em outros ambientes.

H& uma polémica em torno da livre expressdao quando se fala de Cizek. Isso
porque alguns autores consideram-no o “pai da livre expressao”. Entretanto, a idéia de
livre expressdo, por mais que seja decorrente das pesquisas de Cizek, ndo pode ser
tomada em toda sua dimensdo de liberdade quando se fala da filosofia de Cizek.
Fernando Antonio Gongalves de Azevedo traz a questdo de se considerar ou ndo Cizek
0 pai da livre expressdo afirmando que existe uma mistica ao redor dessa questdo.
Conclui, no entanto, estudando Arthur Efland (A History of Art education), que “os
métodos de Cizek estavam longe de serem livres e fluirem com ousadia, pois 0s
trabalhos ilustrados eram extremamente sofisticados, competentes e muito marcados
pela arte do adulto”®**. Lucimar Bello também colabora com essa interpretaco ao dizer

que a arte no processo educacional, “para Cizek, é livre atividade criadora, mas ao

1531982, p.49.
1542001, sp.



75

mesmo tempo, de esmero técnico e composicional, é claro, segundo canones

estabelecidos” *°.

Entretanto, as idéias mais presentes no Movimento Escolinhas de Arte eram as
de Herbert Read, e dai uma das referéncias mais importantes sobre a livre expressao.

Em A Educacdo através da Arte Herbert Read ndo define livre expressdo
necessariamente como expressdo artistica apenas, afirmando que “a livre expressao

cobre uma ampla variedade de atividades fisicas e processos mentais”, e complementa

dizendo que na crianca “a brincadeira é a forma mais obvia da livre expressao” **.

Read foi uma das influéncias mais importantes para 0 MEA. Segundo Azevedo,
“isso se torna evidente quando percebemos que o titulo de sua obra mais famosa —
Educacéo Através da Arte — traduz de maneira sintética a filosofia do MEA™™’. Nesta
obra Read parte do principio de que a arte deve ser a base da educacdo. Noemia Varela,
falando da influéncia de Read no MEA, diz que

foi exatamente através do estudo da obra de Herbert Read, iniciado no final
da década de 40, a partir de Education through Art, que se passou a dar, na
Escolinha de Arte do Brasil e conseqiientemente no movimento nela gerado,
importancia muito mais significativa ao universo simboélico — sobretudo ao
sistema simbdlico da arte — numa visdo de mundo contemporanea]...]

O pensamento readiano encontrou na Escolinha de Arte do Brasil, desde
seus primeiros anos, espaco propicio a novas reflexdes, condizentes a
realidade educacional brasileira. Ja existia na dinamica do MEA um clima
de abertura tendente a busca de uma nova ordenacdo para a educacdo
artistica que se desejava, de modo metafdrico, revolucionar em uma

educacdo pela arte™®,

A escolinha, que era um campo de experiéncias maltiplo, aberto a presenca de
artistas e educadores, foi a experimentacao das idéias de Read, como ressaltou Augusto
Rodrigues:

NoOs precisdvamos de comprovacdo pela experiéncia, de algo como o
pensamento de Herbert Read em seu livro Educagéo através da Arte. Se, por
um lado, ele ndo tinha experiéncia direta com criangas, por outro, era
necessario que houvesse campo para o teste de suas idéias. Infelizmente no
mundo havia poucos paises com experiéncias que pudessem ajudar essa
comprovacdo. Entre esses paises estavam a Inglaterra, a Alemanha, a
Austrélia, a Argentina e o Brasil. Isto esta registrado num texto dele.
Quando Herbert read veio a Bienal de Sao Paulo em 1953, como membro do
Juri, ele, chegando ao Rio, foi visitar a Escolinha. Observou atentamente a
experiéncia e o trabalho das criancas. Era fundamental para nos, para a

1% FRANGE, 2001, p.232.
1562001, p.120.

572001, sp.

%8 VARELA, 1988, p.4.
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afirmacdo de nosso movimento, uma divulgacao da presenca dele na Escola.
Era muito cauteloso em relacdo a opinides e reservado nos contatos
posteriores que mantive com ele, mas reconheceu como valida a experiéncia
e estimulou-a. Da visita guardou uma imagem muito nitida, porque em
1954, quando estive na Inglaterra e pretendia fazer a exposi¢do da
Escolinha, tive que recorrer a ele e o resultado foi o melhor possivel™®.

Outra influéncia importante para o trabalho desenvolvido no MEA foi a de
Viktor Lowenfeld, através da obra Creative and Mental Growth (Desenvolvimento da

160

Capacidade Criadora)™", principalmente pelo estudo das etapas do desenvolvimento

gréfico da crianca.

O trabalho de Lowenfeld caiu como uma luva para a proposta do MEA,
porque valoriza a vitalidade do gesto-trago da crianga, opondo-se claramente
a concepcao de ensino convencional, que valoriza a informagdo sem
significado para a crianca. Além disso, os oito critérios para a criatividade,
enumerados na obra ressaltada anteriormente, até hoje sdo seguidos a risca,
por muitos arte/educadores. lIsso atesta o carater visionario de seu
pensamento®®,

Enfim, o Movimento das Escolinhas se tornou uma referéncia na arte-educacéo
brasileira, e foi se transformando em um campo aberto a experiéncias de artistas e

professores de artes interessados em uma melhor qualidade de arte-educagéo no Brasil.

4.2 Algumas presencas

Trazemos agora a contribuicdo de algumas pessoas para 0 MEA, iniciando por
uma das relagdes mais diretas entre 0 movimento Escola Nova no Brasil e 0 Movimento
Escolinhas de Arte: Anisio Teixeira. O educador baiano foi uma presenga importante
como incentivador da EAB e do Movimento Escolinhas de Arte. Segundo Augusto
Rodrigues, ele estava muito ligado a Escolinha de Arte do Brasil participando de suas
atividades como exposicdes, cursos e comemoragOes, e levantando recursos para

socorrer a escolinha quando esta esteve em dificuldades. “Anisio, além de amigo, era o

% RODRIGUES, 1980, p.84.

1800 livro, que teve sua primeira edicdo em 1947, e a primeira edicdo em portugués em 1977 tornou-se
uma espécie de biblia para os educadores brasileiros, mesmo com a necessidade de releituras criticas.
Como nos coloca Ana Mae sobre as obras de Lowenfeld, mesmo que estes estudos ja tenham sido
ampliados e ultrapassados por novas pesquisas sobre o desenvolvimento e a representacdo grafica da
crianga, eles ainda continuam sendo o ponto de apoio de muitos arte-educadores: “Embora respeitadas
como monumentos historicos, do ponto de vista conceitual sdo obras que perderam a validade em face das
pesquisas sobre o processo de desenvolvimento, representacdo e simbolizacdo da crianca feitas nas trés
Gltimas décadas. Estdo sendo, entretanto, a cartilha do arte-educador brasileiro” (BARBOSA, 1984, p.17).
181 AZEVEDO, 2001, sp.
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mestre instigador e provocante, que levava a reflexdo, ao questionamento e ao passo

adiante” 12,

Em um artigo publicado na revista Arte & Educacdo de 1970, Teixeira fala da

Escolinha:

A criacdo de Augusto Rodrigues cai j& no conceito mais amplo do nosso
século, representando inovacdo corajosa que a sensibilidade do artista
procurou disfarcar na designacdo mimosa e feliz de escolinha de arte.
Trata-se de instituicdo, hoje espalhada por varios pontos do pais, proposta a
oferecer a crianca nada mais e nada menos que a oportunidade para
atividades de criacdo artistica. Representa, no Brasil, alguma coisa que se
poderia considerar 6bvia, e que, entretanto, é, no género, talvez, o que mais
significativo se faz entre n6s no campo da educacao infantil.

Na imensa aridez da paisagem das escolas nacionais, paisagem que lembra
aspectos de nossos desertos, as escolinhas de arte sdo oasis de sombra e luz,
em que as criangas se encontram consigo mesmo e com a alegria de viver,
tdo ‘deliberadamente’ banida das ‘escolas’ convencionais de ‘retalhos de
informacdo’, secos e duros como a vegetacao habitual das zonas aridas. Mas
ndo é somente a escolinha de arte uma inovacio pedagogica. E também
inovacdo do préprio conceito de arte, pois esta ja ndo é a atividade especial
de criaturas excepcionais, mas atividades inerentes ao senso humano da
vida, que, felizmente, ainda se pode encontrar nas criangas que ndo foram
completamente deformadas pelos condicionamentos inevitaveis da
instrugdo morta e fragmentada das escolas convencionais. E essa a grande
motivacdo das escolinhas de arte de Augusto Rodrigues. Ele ndo esta a
‘treinar’ artistas, mas a dar as criangas oportunidade para a mais educativa
das atividades, a atividade da criacéo artistica.'®®

Fica clara a importancia que Anisio Teixeira da as experiéncias do MEA. Este
acreditava no potencial transformador da educacdo e da arte e do processo pedagdgico
instaurado nas Escolinhas, percebendo a identidade entre suas idéias e os principios da

Escolinha. Diz Fernando Azevedo sobre Anisio Teixeira:

Ao criar a metafora das escolinhas como oasis de sombra e luz, contra a
brutalidade desértica do modelo convencional de Educacao escolar, Teixeira

eleva a experiéncia do MEA a categoria de qualidade maior no ensino de

nosso pais, considerando aquele contexto histérico’®.

Essa analise demonstra as preocupacdes de Anisio Teixeira com a qualidade do
ensino publico no pais e a modernizagdo do sistema educacional. Ele estava
comprometido com os ideais escolanovistas, que 0 aproximou ainda mais do MEA, ja
que esse era um dos pontos de sua identificacdo com as experiéncias realizadas nas

escolinhas.

1621980, p.62.
163 RODRIGUES, op.cit. p.64.
1642001, sp.
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Outra presenca importante para a criacdo da EAB e o Movimento Escolinhas de
Arte foi a da médica e educadora russa Helena Antipoff. Helena estudou medicina e
psicologia na Franca e logo foi convidada por Claparede a estudar em Genebra.
Segundo Azevedo, *“a curiosidade sobre os modos como a crianga aprende e se
desenvolve levou Helena Antipoff a aceitar o convite para estudar em Genebra com
Edouard Claparede — neurologista, psiquiatra, psicélogo e organizador do Instituto de
Ciéncias da Educacio”'®. Posteriormente ela se tornou assistente de Claparéde.
Em 1929 ela veio para o Brasil para participar da reorganizacdo da Educacdo de Minas
Gerais. Chega no momento em que os ideais da Escola Nova comegavam a ser pensados
na educacdo brasileira, e sua relacdo com as idéias escolanovistas de Claparede,
principalmente os estudos sobre psicologia, vao influenciar efetivamente Movimento
Escolinhas de Arte e o cenério da Educacdo Especial no Brasil. Segundo Azevedo
Helena foi essencial na criacdo e no desenvolvimento de varios campos da Educagéo no
Brasil: da educacdo especial, pré-escola, criacdo de jardins de infancia, assisténcia ao
menor abandonado, alimentacdo como base para a educacdo. Suas contribuicdes
culminaram na criacdo da Sociedade Pestalozzi em Minas Gerais em 1932 e da
Associacdo Pestalozzi do Brasil, no Rio de Janeiro em 1945, além da criacdo do
primeiro curso de Psicologia psicopedagégico na universidade™®.

Em depoimento sobre Helena no livro “Escolinha de Arte do Brasil”, Zoé

Chagas Freitas diz:

Para falar da escolinha de Arte do Brasil, tem-se antes que falar de D.
Helena Antipoff. Foi ela que, na década de 40, (por volta de 1945), chamou
Augusto Rodrigues para um trabalho conjunto.

D. Helena, que ja nesta época comparava as nossas escolas com quartéis e
os hospitais percebeu o alcance da proposta de Augusto Rodrigues e
empenhou-se para que ele desenvolvesse suas idéias. D. Helena acreditava
que a arte, como expressdo livre e criadora, era 0 meio de educacdo por
exceléncia, e que o artista tinha um papel fundamental na educacéo — maior
que os pedagogos e psicologos. Augusto veio a ser professor das criancas e
adultos no Pestalozzi de D. Helena; foi ai em 1946,que o conheci®®’.

Augusto Rodrigues no artigo “O movimento das Escolinhas de Arte e suas
perspectivas” para a revista Arte&Educacdo da EAB em 1972 ressalta a influéncia de

na criacdo da Escolinha:

1652002, p. 100.
106 Op.cit. p. 100-101.
17 RODRIGUES, 1980, p.19-20.
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Duas novas influéncias surgem nesse movimento: a do poeta e titereteiro
JAVIER VILLAFANE, que traz o seu teatro ao Brasil e novas idéias sobre
a comunicacdo entre o adulto e acrianca e a da mestra HELENA
ANTIPOFF, que saindo da Europa, veio se radicar no interior de Minas
Gerais e dedicar-se, por inteiro, a recuperacdo de criangas excepcionais. E
foi essa educadora, sem divida, que veio fortalecer em nds, no comeco da
nossa experiéncia, firmeza de propdsito e esclarecimento de nossa
consciéncia para os verdadeiros caminhos da educagdo e de um dos seus
mais allggos valores, que é servir ao outro; e sobretudo servir respeitando o
outro.

Javier Villafafie era um poeta argentino que fazia teatrinho de fantoches e titeres
e apresentava suas histdrias e seus personagens para as criangas nas escolas da

Argentina, do Chile, do Uruguai e do Brasil.

Um aspecto interessante do trabalho de Villafafie, que tem estreita relagdo
com a concepcdo de Arte/Educacdo difundida pelo MEA, se traduz no fato
de que ap6s cada apresentacdo procurar conversar com as criangas e
professores. Das criangas, nessas conversas, ele pedia para que elas
desenhassem ou escrevessem cenas referentes ao que acabavam de assistir.
Através dessa pratica, foi colecionando e organizando um grande acervo de
desenhos de criangas.*®®

O teatro de bonecos foi uma tendéncia forte nas escolinhas, e certamente ai
encontra-se enraizada a admiracdo de Augusto Rodrigues pelo trabalho de Villafarie.
Posteriormente este também influenciou llo Krugli, um dos grandes incentivadores do
teatro-educagdo no Movimento Escolinhas de Arte.

Outra pessoa que participou do Movimento foi a Noemia Varela, j& citada
anteriormente na fundacé@o da Escolinha de Arte do Recife em 1953. Seu encontro com

a Escolinha é descrito por Fernando Azevedo:

Noemia de Aradjo Varela, recém-formada em pedagogia pela Faculdade de
Filosofia do Recife, viaja para o Rio de Janeiro em 1949 a fim de participar
do primeiro congresso da Sociedade Pestalozzi e entre as descobertas que
fez nessa viagem, esta o encontro com a Escolinha de Arte do Brasil "

Um dos principais trabalhos de D. Noemia foi no Curso Intensivo em Arte
Educagdo (CIAE)*™ sobre o qual falaremos mais tarde. Ana Mae nos fala de Noemia
destacando a presenca das mulheres no contexto de implementacdo e desenvolvimento

das Escolinhas de arte:

168 Jornal Arte & Educacéo. Rio de Janeiro: Escolinha de Arte do Brasil,Ano 1, n° 12. Julho de 1972, p. 3.
19 AZEVEDO, 2001, sp.

1702002, p.101.

171 Neste trabalho serdo utilizadas tanto a sigla correspondente ao Curso Intensivo em Arte e Educacéo,
CIAE, como 0 nome por extenso.
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Trés mulheres fizeram das Escolinhas a grande escola modernista do Ensino
da Arte no Brasil: Margaret Spencer, que criou a primeira Escolinha com o
artista plastico Augusto Rodrigues, era uma americana que conhecia as
Progressive Schools e 0 movimento de Arte Educacdo, ja bem desenvolvido
nos Estados Unidos, segundo depoimento de Lucia Valentim. A segunda
destas mulheres que fizeram a Escolinha foi a propria Lucia Valentim, que
assumiu a direcdo da Escolinha de Arte do Brasil durante uma prolongada
viagem de Augusto Rodrigues ao exterior. Influenciada por Guignard de
quem foi aluna, imprimiu uma orientagdo mais sistematizada a Escolinha e
se desentendeu com Augusto quando este retornou ao comando. Entrou em
cena, entdo, Noemia Varela. Depois da morte do pai, Augusto Rodrigues
conseguiu convencé-la a deixar o Recife, uma cadeira na Universidade
Federal de Pernambuco, a propria Escolinha de Arte do Recife e rumar para
0 Rio de Janeiro. Ela passou a ser a orientadora teérica e pratica da
Escolinha com total responsabilidade pela programacdo na qual se incluia o
ja citado Curso Intensivo em Arte Educacdo que formou toda uma geracéo

de Arte Educadores no Brasil e muitos na América Latina Espanhola®’®.

Percebe-se no trabalho de Augusto Rodrigues e de Noemia Varela nas
Escolinhas a contribuicdo de outro personagem dessa historia: Ulisses Pernambucano.
Ulisses foi médico-psiquiatra e destacou-se pela influéncia tanto na educagcdo como na
psiquiatria brasileira através de processos de modernizacdo e dos seus estudos sobre
psicologia social. Na educagdo atuou como Secretério de educacdo em Pernambuco
onde implementou inovacGes de carater médico e social como o orfedo, o jornal escolar,

173 A visitadora

a merenda, a assisténcia dentaria e o servi¢o das visitadoras escolares
tinha uma funcéo que ampliava para fora da escola o papel do educador.

Segundo Augusto Rodriguest™, Ulisses Pernambucano fazia um trabalho de
acompanhamento de seus pacientes nas comunidades de onde eles provinham a fim de
pesquisar os contextos culturais dos pacientes e incorporar atividades culturais dessas
comunidades no hospital psiquiatrico. Sobre essa experiéncia renovadora fala Fernando

Azevedo:

Com uma visdo que enxergava longe, Ulisses Pernambucano considerava
que Arte, Antropologia e Sociologia eram conhecimentos que colaboravam
eficazmente no tratamento de portadores de deficiéncia mental, partindo
deste principio ele reformulou o atendimento ao portador de deficiéncia
mental, tendo fundado nos anos 20 a primeira escola de educacéo especial —

Escola de Educacéo Especial Ulisses Pernambucano®”.

12 BARBOSA, 2003, disponivel em <http://www.revista.art.br/site-numero-00/anamae.htm>.
13 Depoimento de Noemia Varela in: RODRIGUES, 1980, p.22.

1741980, p.25.

1752001, sp.
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Noemia trabalhou nessa escola com um atelier para criangas com necessidades
especiais e também como diretora. Assim, atraves da Sociedade Pestalozzi de Helena
Antipoff, de Noemia, de Ulisses Pernambucano, Nise da Silveira, a EAB e 0 MEA se
desenvolveram concomitantemente com o desenvolvimento da Educagdo Especial no
Brasil.

Para além do movimento também foi a colaboracao da Escolinha na formacao de
professores. A partir de 1960 as escolinhas se abrem para novas experiéncias com a
realizacdo de um estagio intensivo para cinco professores gauchos na EAB. O grupo que

176

recebeu mais sete professores, segundo Noemia Varela™®, estava interessado em

trabalhar em Escolinhas de Artes e em escolas do sistema oficial seguindo a orientacdo
da EAB. Como nos conta Noemia, o trabalho foi focado para a analise das experiéncias
da EAB, nos processos, técnicas e principios fundamentais, e levou a estruturacdo de

um curso organizado para funcionar em tempo integral e atender mais professores.

Em 1961, a Escolinha de Arte do Brasil organizou o primeiro Curso
Intensivo de Arte na Educagdo (CIAE), inspirado em seu estagio de 1960
[...] Conseguimos, a partir de 1961, organizar e ministrar , anualmente, um a
dois cursos intensivos, que foram, seguidamente, reestruturados em seu
nacleo experimental pratico e teérico, ampliados em sua carga horéria,
atualizados quanto a seu corpo na medida de seu conteudo, interesses e
necessidades dos alunos e do meio ambiente[...]'"’

Como os cursos de licenciatura em artes (Educacdo Artistica) sé foram criados
em 1973, coube as Escolinhas e ao CIAE um papel importante na formacéo dos arte-
educadores antes disso, e mesmo depois. Foram centros de formacéo de arte-educadores
e uma possibilidade concreta de integracdo entre as Escolinhas e o sistema educacional
oficial. Mesmo depois da criagdo dos cursos de licenciatura o CIAE continuou

funcionando como laboratério de criacdo e pesquisa para os professores.

O Curso Intensivo de Arte e Educagdo constitui-se, desde seu inicio em 1961
até a Lei 5.92/71, no Unico curso de especializacdo para professores em
educagdo através da Arte. Somente a partir dessa lei, comegou a ser
ministrada essa especializagdo oficialmente em outras escolas, com a criagéo
dos cursos de Educacdo Artistica.

Foi também o Unico laboratério para treinamento de professores de Arte,
preocupado com aspectos de processo e conte(ido, capaz de — mesmo nédo
sendo oficializado — preparar professores para a operacionalizacdo do
processo de educacio através da arte".

176 Em reflexdo sobre o Curso Intensivo em Arte na Educacéo, 1986, p.16.
YT\VARELA, 1986, p.17.
178 Noemia Varela em depoimento; in: RODRIGUES, 1980, p.91.
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Esta € uma das participacdes das escolinhas no campo de formacdo de
professores, que se tornou referéncia importante na histéria da arte-educacdo no Brasil.
Noemia fala sobre o periodo em que esteve na Escolinha coordenando o trabalho do
CIAE:

Importa, naturalmente, este repensar a histdria da formacédo do arte-educador
em suas diversas alternativas e, neste sentido, concentrei minhas reflexdes
nas imagens e fatos que para mim constituiu um exemplo ainda ndo
esgotado em sua agéo formadora. Poderd, por conseguinte, ter significado de
complementaridade, revelando o que se fez no campo da educagdo néo-
formal, em um espaco autbnomo e gerador de experiéncias na perspectiva da
arte-educacdo — o que se fez, de 1961 a 1981, na Escolinha de Arte do
Brasil[...]'"

A exemplo das possibilidades que surgiram dessas experiéncias esta a Escolinha
de Artes do CAL da UFSM que ainda trabalha, hoje, vinculada ao curso de Licenciatura
em Artes Visuais, fazendo parte do curriculo deste e servindo de laboratério para 0s
alunos.

A partir de agora direcionaremos nossa analise para a historia da Escolinha de
Artes do CAL/UFSM de Santa Maria, a qual mantém suas atividades ha mais de 40
anos, e sobre a qual ndo encontramos ainda pesquisas ou estudos acerca da sua

trajetoria.

¥ VARELA, 1986, p.13
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5 OS CAMINHOS METODOLOGICOS

Para chegar a histdria da Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da
UFSM, que constitui o objetivo dessa pesquisa, foi realizada uma investigacéo que pode
ser entendida nas suas etapas de construcdo. Assim, neste capitulo, serdo apresentados
os fundamentos e os referencias que nortearam 0 processo investigativo. S&o
direcionamentos nos quais eu me apoiei para a abordagem, a coleta e a interpretacdo dos
dados, a selecé@o de instrumentos, os colaboradores e a definicdo de algumas questdes
pontuais da pesquisa como a area tematica e os objetivos. Tendo a certeza de que “o
endeusamento das técnicas produz ou um formalismo arido, ou respostas estereotipadas.
Seu desprezo, ao contrario, leva ao empirismo sempre ilusério em suas conclusées, ou a
especulacdes abstratas e estéreis”*®. Este é um repertorio de informacdes metodoldgicas
que organizaram de forma cuidadosa e aberta 0 percurso investigativo e permitem saber

como foram realizadas as etapas dessa construgéo historica sobre a Escolinha.

5.1 Areatematica

Apresento a tematica desta pesquisa levando em consideracdo que:

a escolha de um tema ndo emerge espontaneamente, da mesma forma que o
conhecimento ndo é espontaneo. Surge de interesses e circunstancias
socialmente condicionadas, frutos de determinada insercdo no real, nele

encontrando suas razdes e seus objetivos'®.

80 MINAYO, 1994, p.16.
181 |hid., p. 11.
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Como esta investigacdo esta amparada na necessidade de se conhecer a historia
da Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da UFSM, o que se constituiu foi
exatamente uma abordagem historica a partir da historia da Arte/Educacdo no Brasil,
dando maior énfase ao Movimento Escolinhas de Arte para se chegar ao ponto central
que é a trajetdria da Escolinha de Artes de Santa Maria. Uma abordagem que teve como
fonte histérica a memdria contada atraves da historia oral e do acervo documental
existente na prépria Escolinha.

Estabelecer um tema de pesquisa é, assim, demarcar um campo especifico
de desejos e esforcos por conhecer, por entender nosso mundo e nele e sobre
ele agir de maneira licida e conseqiiente. Mas o tema ndo sera verdadeiro,
ndo sera encarnacao determinada e préatica do desejo, se ndo estiver ancorado

na estrutura subjetiva e corporal do desejante. Ndo pode ser imposi¢do

alheia. Deve-se tornar paixdo, desejo trabalhado, construido pelo préprio

pesquisador'®,

Referindo Marques apresento a area tematica dessa investigacéo:

Historia da Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da
Universidade Federal de Santa Maria / RS.

5.2 Objetivos

A proposta que aqui esta apresentada é uma construcdo da trajetoria historica
Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa Maria.
Para isso, procurei construir uma fonte textual de pesquisa sobre a historia da Escolinha
através do seu acervo documental e das narrativas dos colaboradores. Também procurei
contextualizar essa historia no campo arte/educacional brasileiro, trazendo referéncias
sobre 0 Movimento Escolinhas de Arte e de suas relacdes com a Arte/Educacédo
moderna e contempordnea no Brasil através da atuacdo das Escolinhas e suas
interpretagoes.

Dessa maneira posso definir que meu objetivo principal nessa investigacgéo foi:

182 MARQUES, 2001, p.92.
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= Construir uma narrativa sobre a histéria da Escolinha de Artes do Centro de Artes e

Letras da Universidade Federal de Santa Maria.

Por conta desse, também elenco como objetivos especificos pelos quais

direcionei a pesquisa:

= Constituir uma narrativa que se torne fonte textual de pesquisa sobre a histéria da
Escolinha de Artes do CAL/UFSM, tendo como base o acervo documental e as

entrevistas com os colaboradores;

= Contextualizar a histéria de formacdo e desenvolvimento das Escolinhas
visualizando a criagéo e as transformagdes da Escolinha de Artes do CAL/UFSM no

cenario da Arte/Educacéo brasileira.

5.3 Abordagem qualitativa

Tendo em vista o objetivo central dessa investigacao trago novamente Minayo:

0 objeto das ciéncias sociais € historico. Isso significa que as sociedades
humanas existem em determinado espaco cuja formagdo social e
configuracdo sdo especificas. Vivem o presente marcado pelo passado e

projetado para o futuro, num embate constante entre o que esta dado e o que

esta sendo construido®,

Como esta abordagem foi direcionada para a busca de significacdes, motivacgdes,
valores e atitudes historicas e sociais referentes a Escolinha de Artes do CAL através do
tempo, e por ser essa uma questdo das Ciéncias Sociais, a investigagdo se apresenta
essencialmente dentro da abordagem qualitativa e interpretativa.

No ambito dos meus objetivos, optei pela abordagem qualitativa porque esta, "se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado
[...] ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes, valores,

atitudes"®, aspectos que caracterizam o perfil deste estudo.

1831994, p.13.
184 MINAYO, 1994, p.22.
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Sobre essa natureza de investigacdo, Bogdan & Biklen destacam caracteristicas
como a despreocupacdo em quantificar resultados, o interesse do pesquisador no
processo de construcdo de significados e a interacdo deste com os colaboradores da
investigacao.

Assim, dizem que:

Os dados recolhidos s&o [...] ricos em pormenores descritivos relativamente
a pessoas, locais e conversas e de complexo tratamento estatistico. As
questdes a se investigar ndo se estabelecem mediante a operacionalizacdo de
varidveis, sendo, outrossim, formuladas com o objetivo de investigar os
fendmenos em toda sua complexidade e em contexto natural™®.

Somente dentro desta linha metodoldgica, qualitativa, descritiva e interpretativa,
se poderia apresentar de maneira mais satisfatdria as riquezas de significados da

histéria da Escolinha neste texto historico.

5.4 Colaboradores da investigacao

Para a construcdo desta histdria elencamos trés pessoas que participaram de
forma marcante em tempos diferentes na Escolinha. O universo de pessoas que
constituiram essa histéria € imensamente maior, porém, nessa primeira investida na
construcdo da historia da escolinha trabalhamos com uma diretora que atuou na
formagéo e no percurso da Escolinha por um tempo muito significativo, sendo quem
ficou mais tempo em acdo, um coordenador pedagdgico que participou da
transformacéo das atividades da escolinha num momento em que se pode dizer, houve
uma mudanca de trabalho que enquadrou a escolinha no cenario contemporaneo da
Arte/Educacdo, e uma educadora que atuava na Escolinha no momento da pesquisa,
coordenando o trabalho pedagdgico e administrativo da mesma. Assim, respectivamente
trabalhamos com as narrativas dos arte/educadores Lia Maria Cechella Achultti, que foi
também a principal responsavel pela organizacdo e manutencdo dos documentos e do
acervo fotografico que ainda existem na Escolinha; José Francisco Goulart, que € 0
atual Coordenador dos cursos de Artes Visuais da UFSM, e Elza Hirata, que trabalhou
alguns anos na Escolinha em diversos cargos, e mantém uma relacdo de cumplicidade

invejavel com o trabalho arte/educacional que € nela realizado.

185 BOGDAN & BIKLEN, 1994, p.16.
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Sabendo que o essencial ndo € exatamente o numero de colaboradores, mas a
condicdo que estes tém de contribuir efetivamente com a pesquisa, fiz uma selecéo
possivel nesse momento, a qual me deixou muito satisfeita pelos resultados. Porém,
nessa investigacdo considero também a colaboragdo de todos os que deixaram seus
depoimentos no acervo documental da Escolinha que pude analisar, sendo que as
narrativas dos selecionados para as entrevistas se somam a outros depoimentos que

nutrem a mesma historia.

5.5 Questdes da pesquisa

Sendo a “historia da Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da
Universidade Federal de Santa Maria” a temética dessa investigacdo, defino as seguintes

questdes que direcionaram esta investigacao:

= Qual é a histéria da Escolinha de Artes do CAL?

= Como e quando foi a criagédo da Escolinha de artes do CAL?

* Quem foram os idealizadores e de que forma participaram da historia da
Escolinha?

= Quais as transformacdes ocorridas na Escolinha desde o inicio de suas
atividades?

= Como a histéria da Escolinha do CAL participou do Movimento Escolinhas de
Arte?

= Quais os projetos educacionais aos quais a Escolinha se propds desde sua
fundagéo?

= Como dar visibilidade a histéria da Escolinha de Artes do CAL?

5.6 Instrumentos de coleta de dados

Apresento agora alguns instrumentos e procedimentos que auxiliaram no
levantamento da historia da Escolinha e que subsidiaram a constru¢do dessa memoria
histérica. Foram eleitos como convenientes a entrevista qualitativa em profundidade,

0 método da historia oral; a anélise documental e a imagem de registro.
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A entrevista qualitativa aconteceu, pois seu "objetivo € uma compreensdo
detalhada das crencas, atitudes, valores e motivacdes, em relacdo aos comportamentos
das pessoas em contextos sociais especificos™®; neste caso, dos colaboradores da
investigacao e a sua relacdo com o contexto de formacéo e transformacdo da Escolinha.

Os tipos de entrevistas que foram utilizadas sdo a entrevista semi-estruturada,
onde existe a definicdo de questdes gerais ndo-fechadas e ndo impostas, e a entrevista
aberta, caracterizada por uma conversacdo sem questdes prévias; consideradas ambas
entrevistas em profundidade e realizadas com apenas um entrevistado por encontro.

Segundo Gaskell,

fundamentalmente, em uma entrevista em profundidade bem feita, a
cosmovisdo do entrevistado é explorada em detalhe. Embora tais pontos de
vista pessoais reflitam os residuos ou memérias de conversagdes passadas, 0
entrevistado possui o papel central no palco. E a sua construcéo pessoal do
passado. No decurso de tal entrevista, é fascinante ouvir a narrativa em
construcdo: alguns dos elementos sdo muito bem lembrados, mas detalhes e

interpretacdes podem até mesmo surpreender o proprio entrevistado. Talvez

seja apenas falando que nés podemos saber o que pensamos®’,

Como a entrevista semi-estruturada se caracteriza por uma conversacdo, “ndo ha
imposicdo de uma ordem rigida de questbes, o entrevistado discorre sobre o tema
proposto com base nas informacdes que ele detém e que no fundo sdo as verdadeiras
razbes da entrevista™®. Estas conversacOes possibilitaram a utilizacdo das historias
orais dos colaboradores, no que dizem respeito a0 tempo e ao espago que estes
dedicaram a Escolinha, para que estas pudessem ser significadas na busca de respostas
sobre sua historia.

As entrevistas foram realizadas através de encontros com os colaboradores, de
acordo com a necessidade e com a disponibilidade de cada colaborador e a necessidade
da pesquisa. Estas foram gravadas e autorizadas tanto na suas gravagdes como na suas
utilizacbes nos textos na pesquisa. Depois elas foram transcritas e devolvidas aos
entrevistados, afim de que estes fizessem as correcdes que desejassem’®. Feitas as
possiveis modificacdes propostas pelos entrevistados, os textos foram analisados na
busca de informagdes e conhecimento sobre a historia da Escolinha do CAL.

18 BAUER; GASKELL, 2002, p. 65.

87 |bid, p.75.

188 | UDKE & ANDRE, 1986, p. 33-34.

18 OLIVEIRA, 2004, p.69; fala da importancia ética dessas questdes: “Observamos, conforme as
questdes éticas da Histdria Oral, o cuidado com a preservacdo das identidades das pessoas, buscamos sua
autorizacdo para o uso publico das transcri¢fes, dos depoimentos orais e das escritas autobiograficas”.
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A histéria oral como método de pesquisa qualitativa se mostra importante e
fundamental porque permite a coleta e a analise de informagdes historicas que nao
podem ser obtidas através de outros métodos ou instrumentos. Trabalhar com a
memoaria como fonte histdrica pressupde quase que incondicionalmente a histéria oral;
também porque o texto falado é diferente do texto escrito, e de certa forma, é mais

complexo.

Historia Oral é um termo amplo que recobre uma quantidade de relatos a
respeito de fatos ndo registrados por outro tipo de documentacdo, ou cuja
documentacdo se quer completar. Colhida por meio de entrevistas de variada
forma, ela registra a experiéncia de um sd individuo ou de diversos
individuos de uma mesma coletividade. [...] pode captar a experiéncia
efetiva dos narradores, mas também recolhe destes, tradigdes e mitos,
narrativas de fic¢do, crengas existentes no grupo [...] tudo quanto se narra
oralmente € histéria, seja historia de alguém, seja historia de um grupo, seja
histdria real, seja ela mitica'®.

Dessa maneira, € imprescindivel a utilizacdo da histéria oral através de relatos
autobiograficos cujas narrativas compdem o registro das histdrias individuais que,
partindo da memoria de cada colaborador, memoria que € fonte historica da pesquisa,
serviram de base para a construgéo de uma outra: a da Escolinha.

Juntamente com as entrevistas, outro instrumento de verificagdo, exposicao e
estudo dos dados foi a fotografia, esta sendo também indispensavel como estimulo a

memoria durante as entrevistas. Segundo Oliveira:

através das histérias de vida contadas oralmente e pelo recurso da fotografia,
nos aproximamos de imagens reconstruidas no presente, a partir dos
significados atribuidos as trajetérias vividas. Conhecemos 0s processos de
formacdo, visitamos as paisagens, os comportamentos, os tempos vividos
através dos sentidos trazidos ao momento de fala. Falar de si, como uma
intencdo proposta por um pesquisador, de pesquisar em si, auxiliado por
imagens fotogréficas transporta-nos a outros tempos, a outros espagos e a
outras praticas discursivas significativas, permitindo que se compreenda 0
deslocamento de sentidos individual e coletivamente na sociedade.

A oralidade traz a espontaneidade, a fotografia traz o detalhe, o cheiro, a cor,
0 som, aciona com o trabalho da meméria que acaba, muitas vezes,
precisando fatos, acontecimentos, datas, até entdo “esquecidos”. A histéria
oral recupera a voz de quem viveu e o significado construido por quem
relata, dando o direito do recorte “daquilo” que pensamos ndo ser
interessante ficar escrito (porque a fala agora é transcricdo) para outros

leitores®?.

1% QUEIROS, 1998, p. 19.
1 OLIVEIRA, 2004, p.67.
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As fotografias como imagens de registro histérico foram obtidas no acervo da
Escolinha e no acervo particular dos colaboradores. Sua importancia esta na relacdo das
imagens com a memoria, que é ndo somente esclarecedora, mas motivadora. Acessa a
consciéncia através do que apresenta objetivamente, o que ficou registrado sobre as
pessoas, 0s lugares, as situacdes. E essa significacdo so acontece através da memoria, ou
seja, inexoravelmente estabelece uma relacdo com a memdria de quem a V€,

independente da participacdo concreta na situacao registrada.

Specchio istantaneo della memoria, ogni fotografia lascia un’immobile
traccia di cio che e stato, un’impronta ferma di qualcosa che non € pit come
prima, una sidone silenziosa di qualcuno che € scomparso per sempre
dall’orizonte del nostro visibile. E, come semplice atto della memoria, la
fotografia sembra testimoniare unicamente la sparizione e la morte delle
persone come dei sentimenti che ad esse ci legano, delle cose come dei
luoghi cui esse apparengono.]...] Sotto questo aspetto, I’atto della memoria &
la registrazione di un dato imposto alla conscienza dalla realta esteriore del
mondo nella logica lineare della necessita, nell’inesorabile legge di natura,

in quel meccanismo euclideo di causa ed effetto che strutura e governa la

storia umana in forma di tragedia®®*.

Mais uma fonte de pesquisa foram os documentos relacionados a Escolinha.
Assim, a coleta de informacdes e construcao da histdria da Escolinha também aconteceu
através da analise documental. Os documentos em questdo sdo tanto os que se
encontram nos arquivos da Escolinha como os acervos documentais da professora Lia
Achutti. Dessa forma foram analisados documentos como as portarias de homeacao de
diretores, registro de fundacdo, regimentos, projetos de pesquisa e de extensao,
depoimentos, atas de reunides, catidlogos de exposi¢cBes dos alunos, reportagens e
material de divulgacéo das atividades da Escolinha.

E crivel que, com o auxilio destes instrumentos, foi possivel conseguir
informacdes e depoimentos riquissimos sobre a historia da Escolinha do CAL, e a partir

deles, construir o texto histérico e dando visibilidade a essa historia.

%2 CHIARAMONTE, 2002, p.123.

“Espelho instantdneo da memdria, cada fotografia deixa um trago indelével daquilo que aconteceu, uma
impressdo fixa de qualquer coisa que ndo é mais como antes, um sudario silencioso de alguém que
desapareceu para sempre do nosso horizonte visivel. E, como simples ato da memdria, a fotografia parece
testemunhar o desaparecimento e a morte das pessoas como dos sentimentos que a elas estdo ligadas, das
coisas como dos lugares a que elas pertencem. [...] Sob este aspecto, o ato da memédria é o registro de um
dado imposto a consciéncia da realidade exterior do mundo na ldgica linear da necessidade, nas
inexoraveis leis da natureza, naquele mecanismo euclidiano de causa e efeito que estrutura e governa a
historia humana em forma de tragédia.” (Tradugdo de Téoura Benetti)
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5.7 Procedimentos — o caminho percorrido

Iniciei esta pesquisa buscando referéncias historicas sobre a Arte/Educacdo no
Brasil, sabendo que isso seria necessario para contextualizar o cenario em que surgiu e
se desenvolveu o Movimento Escolinhas de Arte. Essa busca de referéncias se
constituiu na pesquisa bibliografica necessaria para se chegar a historia da Escolinha do
CAL, podendo ser caracterizada como uma investigacdo em niveis cada vez mais
especificos de contextos histdricos. Assim procurei organizar meu texto em capitulos
que vao desde a importdncia da histéria e da historiografia para o campo
arte/educacional, passando por uma sintese da historia da arte/Educacao no Brasil e suas
influéncias estrangeiras, para chegar ao Movimento escolinhas de arte e finalmente ao
nosso centro de maior interesse: a historia da Escolinha de Artes de Santa Maria.
Portanto, posso dizer que os primeiros investimentos nesta investigacdo foram as
pesquisas bibliograficas que ja constituem o cenéario da histéria da Escolinha.

Levando em consideracdo que ndo existem ainda pesquisas sobre a histéria da
Escolinha de Santa Maria, e sequer algum material bibliografico sobre suas atividades,
iniciei minha coleta de dados pelos arquivos da prépria Escolinha. 1sso também porque
seu espagco fisico eu ja conhecia como aluna e estagiaria. Optei por esse caminho ja que
seria dificil comecar com as entrevistas sem conhecimento de alguns fatos que me
permitissem motivar e aprofundar a propria entrevista. Para isso agendei uma reunido
com a atual diretora da Escolinha, a professora Reinilda Minuzzi, onde apresentei meu
projeto e minhas intengGes de pesquisa. Nessa reunido a professora falou sobre a
Escolinha e suas questbes administrativas e me direcionou para a professora Elza
Hirata, que respondia juntamente com ela pela dire¢do e coordenacdo das atividades da
Escolinha. Planejamos uma forma de trabalho que foi posteriormente discutida com a
professora Elza em outra reunido, onde também conheci a bolsista responsavel pelo
atendimento na Escolinha, a académica Anamaria Peruzzo. Fizemos as autorizagdes
necessarias para a consulta ao acervo da Escolinha e marquei um calendario de visitas
com Ana Maria. Fui muito bem recebida na Escolinha e tive acesso a todos os
documentos arquivados, assim como ao computador que me permitiu digitalizar textos e
imagens do acervo sem retira-los daquele local.

Todas as minhas visitas para fins de pesquisar o acervo, que findaram num total
de doze visitas, foram acompanhadas pela bolsista Anamaria. Inicialmente conheci os

arquivos, fazendo um planejamento de como pesquisa-los. Nesse momento comecei a
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selecionar os documentos que me interessavam, digitalizando parte deles e
fotocopiando, com os devidos cuidados e autoriza¢Ges. Foi um trabalho de garimpar o
gue me interessava nas pastas de documentos, parcialmente organizadas na Escolinha.
Assim tive meus primeiros contatos com 0s projetos da escolinha, os estatutos, as
portarias, as entrevistas e artigos publicados em jornais, os catalogos de exposicdes das
criancas, os relatorios das atividades, as anotacfes, 0s depoimentos de alguns
professores e o acervo de fotografias.

Sobre a questdo dos documentos gostaria de chamar atencéo para o que nos diz
Cambi:

Foi muito recentemente que a nogéo de “documento” sofreu uma renovagao
radical, ampliando-se para classes inéditas e pondo o documento ndo mais
como um monumento, mas como efeito da interpretacéo. [...]

H& abertura dos arquivos para documentos marginais (até ontem) ou
ignorados, para documentos novos ou bem mais bem usados (como ocorre
com os do imaginario) e ha a pratica da interpretacdo como produtora de
ulteriores documentos novos no momento em que se desenvolve o
enriquecimento documental (pense-se na histéria oral). Em suma:
assistimos, ha alguns decénios, ao fim do documento entendido como classe
de documentos oficiais e relacionados com a historiografia tradicional, para
dar espaco a novas séries documentais, mesmo incompletas, mesmo ja
interpretadas, mas que dilatam nosso conhecimento dos eventos e das
estruturas da histéria, fazendo-nos ir — ainda, e melhor — dos eventos as

estruturas, as temporalidades profundas da historia™.

Assim trago alguns documentos que utilizei referenciados no texto, que se
somam a outros como as portarias de nhomeacao de diretores e as fotografias. Fizeram

parte dessa andlise 0s seguintes documentos:

Portarias, oficios e pareceres:

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade de Santa Maria. Termo de contrato entre
a Universidade de Santa Maria e Franz Xavier Brucker. Santa Maria, 1966.

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria Conselho
Universitario. Parecer 22/68 da Comissdo Legislagdo e Regimentos da Universidade Federal de
Santa Maria, parte do Processo n° 90/68 do Conselho Universitario. Protocolo Geral - Processo n°
1013, relatado pelo professor Leovegildo L. de Moraes. (fl 1-3)

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria. Faculdade de
Belas Artes. Oficio de Luzia Dias Benda. Luzia Dias. Parte do Processo N°1013, de 17 de Janeiro de
1968 9n 90/68 no Conselho Universitario. Santa Maria, 1968.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes E Letras. Portaria N° 20/78.
Designacdo de comissdo para elaboracdo do regimento do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em
Artes. Assinado pela Professora Lia Maria Cechella Achultti, entdo Diretora do Centro de Artes e Letras.
Santa Maria, 1978.

1931999, p.28-29.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Divisdo de controle de cargos e Empregos do
Departamento de pessoal da Universidade Federal de Santa Maria. Portaria n° 4.813/86 de 28.08.86.
(Remove Franz Xavier Bruker, Auxiliar em Assuntos culturais[...] para o Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes). Santa Maria, 1986.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Portaria n°® 49/87.
Designacédo da professora Beatriz Pippi para o cargo de diretora substituta do Laboratorio de Iniciagdo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1987.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 17/90.
Designacdo de Maria Regina Giacomini para o cargo de Diretora Substituta do Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1990.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 71/90.
Dispensa de Maria Regina Giacomini do cargo de Diretora Substituta do Laboratorio de Iniciacéo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1990.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 14/91.
Designacédo de Maria Regina Giacomini para o cargo de Diretora Substituta do Laboratério de Iniciacéo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1991.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 13/91.
Designacdo de Lucia Isaia para o cargo de Diretora Substituta do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade
em Artes. Santa Maria, 1991.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 14/91.
Designacéao de Maria Regina Giacomini para o cargo de Diretora Substituta do Laboratorio de Iniciacéo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1991.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 18/92.
Designacéo de Lucia Isaia para o cargo de Diretora Substituta do Laboratério de Iniciacéo e Criatividade
em Artes. Santa Maria, 1992.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 17/92.
Designacdo de Maria Regina Giacomini para o cargo de Diretora Substituta do Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1992.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 91/92.
Designacéo de Lusa Rosangela Lopes Aquistapasse para o cargo de Diretora Substituta do Laboratorio de
Iniciacdo e Criatividade em Artes. Santa Maria, 1992.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 35/93.
Designacdo de Esther Brennner da Silveira para o cargo de Diretora Substituta do Laborat6rio de
Iniciacdo e Criatividade em Artes. Santa Maria, 1993.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 34/93.
Designacdo de Maria Regina Giacomini para o cargo de Diretora Substituta do Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1993.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 07/94.
Designacdo de Luiz Antbnio Vidal Negreiros para o cargo de Diretor do Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1994.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 21/95.
Designacéo de Reinilda de Fatima Minuzzi para o cargo de Vice-Diretora do Laboratério de Iniciagdo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1995.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 22/95.
Designacdo de Lucia Isaia para o cargo de Diretora do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes.
Santa Maria, 1995.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 081/96.
Designacéo de Marina Veiga para o cargo de Vice-Diretora do Laboratdrio de Iniciacéo e Criatividade em
Artes. Santa Maria, 1996.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 081/96.
Designacdo de Reinilda de Fatima Minuzzi para o cargo de Diretora do Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Santa Maria, 1996.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 85/98.
Atribui ao docente José Francisco Flores Goulart a responsabilidade pelas atividades do Laboratério de
Iniciacdo e Criatividade em Artes. Santa Maria, 1998.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 89/98.
Atribui ao docente José Francisco Flores Goulart a responsabilidade pelas atividades do Laboratorio de
Iniciaco e Criatividade em Artes. Santa Maria, 1998.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Atestado. Designa Marli Barato Tonetto para o cargo de Diretora do Laboratério
de Iniciagdo e Criatividade em Artes. Santa Maria, 20/12/1999.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 092/2002.
Designacdo de Helga Corréa para o cargo de Diretora do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em
Artes. Santa Maria, 2002.

Relatérios:

ACHUTTI, Lia. Relatério do Encontro do Movimento Escolinhas de Arte. Escolinha de Artes. 1972.
(Datilografado).

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laborat6rio de Iniciagdo e Criatividade em Artes.
Elaborado por Juan Torres Amoretti. Santa Maria, 1980. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatério das atividades do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes.
Elaborado por Lia Achutti. Santa Maria, 1981. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatério do Projeto do Seminario “Arte, Criatividade e Educacdo Basica”.
Elaborado por Lia Achutti. Santa Maria, 1982. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatério do Seminério de Estudos “Reflexdes sobre a Arte-Educacéo”.
Elaborado por Lia Achutti. Porto Alegre, 1982. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laboratorio de Iniciagéo e Criatividade em Artes.
Elaborado por Lia Achutti. Santa Maria, 1982. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laboratorio de Iniciagédo e Criatividade em Artes.
Elaborado por Lia Achutti. Santa Maria, 1983. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio do Seminario “Arte Educacao: Métodos e Historicidade”. Promogéo
do LICA/ CAL/UFSM. Santa Maria, 1983.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laboratorio de Iniciagéo e Criatividade em Artes.
Elaborado por Lia Achutti. Santa Maria, 1984. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laboratorio de Iniciagédo e Criatividade em Artes.
Santa Maria, 1985. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laboratério de Iniciagdo e Criatividade em Artes.
Santa Maria, 1987. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laboratorio de Iniciagédo e Criatividade em Artes.
Elaborado por Lia Achutti. Santa Maria, 1990.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Relatério das atividades do Laboratério de Iniciagdo e Criatividade em Artes
1990-1994. Elaborado por Maria Regina Giacomini. Santa Maria, 1994.

Projetos:

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Projeto “Estagio para professores do 1° Grau”. Elaborado por Lia Achutti.
Santa Maria, 1982. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Projeto do Seminério “Arte, Criatividade e Educacéo Bésica”. Elaborado por
Lia Achutti. Santa Maria, 1982. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Projeto do Seminario “Arte Educacdo: Métodos e Historicidade”. Elaborado
por Lia Achutti. Santa Maria, 1983.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Projeto de intercAmbio entre as alunas do IEOB e a Escolinha. 1992 — 1997.
Santa Maria. 1997.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Texto da Professora Reinilda Minuzzi, diretora da Escolinha em 1999,
apresentando o projeto “Calendario 1999”.Santa Maria, 1999.

SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratdrio de Iniciacdo e Criatividade em Artes. Projeto
“Escolinha de Artes e Estagio Supervisionado do Instituto de Educacédo Olavo Bilac”, Laboratério
de Iniciacéo e Criatividade em Artes/Instituto de Educacéo Olavo Bilac. Elaborado por ZAGO, Ceres
I. Zasso. Santa Maria, 1995.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciagdo e
Criatividade em Artes.  Projeto do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes. Orgéo
Suplementar do Centro de Artes e Letras. 8% Delegacia de Ensino — Santa Maria. Elaborado por Maria
Regina Giacomini; Lucia lIsaia; Ceres I. Z. Zago.

Catalogos de exposicoes:

MAGALHAES, Calvet de. Apresentagdo da Exposi¢do de trabalhos da Escolinha da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade Federal de Santa Maria. Casino Estoril, de 27 de abril a 4 de maio de
1967. Catéalogo de Exposicdo. Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 1967.
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SCARINCI, Carlos. Apresentacdo da Exposicao “Escolinha de Arte”. Catalogo de Exposicdo. Santa
Maria: Universidade Federal de Santa Maria, Faculdade de Belas Artes, Jornal A Razdo. Imprensa
Universitaria— UFSM, 1968.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. 12 Exposicdo Internacional de Desenho Infantil.
Catalogo de Exposicédo. Santa Maria, 19609.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Escolinha de Artes. Catalogo “Festinha de fim de
ano”. Centro de Artes. Associacdo Artistico Cultural Santamariense. Santa Maria, 1970.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Amostra anual da Escolinha de Artes do Centro
de Artes da UFSM. Catalogo de Exposi¢do. 28 de novembro de 1971.

ISAIA, Lucia. Texto de apresentacdo da Exposicdo anual dos trabalhos da Escolinha. Catalogo de
Exposicéo. Laboratério de iniciagdo e criatividade em Artes. Departamento de artes Visuais. Santa Maria,
1979.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Exposicdo do
Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes, em Homenagem as professoras fundadoras
Luzia Benda e Mariangela Zaluar. Catalogo de Exposi¢do. Santa Maria. 1981. (Datilografado)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Mostra da Escolinha do centro de Artes e Letras. Catalogo de Exposicdo. Santa
Maria, 1982.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Exposi¢do de Arte Infantil. Catalogo de Exposi¢do. Santa Maria, 1983.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Mostra de Arte Infanto Juvenil. Catalogo de Exposicdo. Santa Maria, 1984.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Mostra de Arte Infantil. Catalogo de Exposicdo. Santa Maria, 1987.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Mostra de Arte Infantil. Catalogo de Exposicdo. Santa Maria, 1988.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Mostra de Arte Infanto Juvenil. Catalogo de Exposicdo. Santa Maria, 1989.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciagdo e
Criatividade em Artes. Exposi¢do da Escolinha de Artes. Anfiteatro do Centro de Artes e Letras.
Catélogo de Exposicdo. Santa Maria, 1990.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Exposi¢do da Escolinha de Artes. Sala Claudio Carriconde. Centro de Artes e
Letras. Catalogo de Exposicdo. Santa Maria, 1990.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Exposicao da Escolinha de Artes. Sala Claudio Carriconde. Centro de Artes e
Letras. Catélogo de Exposicdo. Santa Maria, 1991.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Exposicdo da Escolinha de Artes. Sala Claudio Carriconde. Centro de Artes e
Letras. Catélogo de Exposi¢do. Santa Maria, 1992.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Exposi¢do da Escolinha de Artes. Sala Claudio Carriconde. Centro de Artes e
Letras. Catalogo de Exposicdo. Santa Maria, 1995.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Exposicdo da Escolinha de Artes. Sala Claudio Carriconde. Centro de Artes e
Letras. Catalogo de Exposicdo. Santa Maria, 1996.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. CENTRO DE ARTES E LETRAS. LICA. “A arte
vé a moda” sentida por criancas da Escolinha de Artes de Santa Maria — RS. Catalogo da Exposigao.
Sala de Leitura da Casa de Cultura Mério Quintana, agosto de 1996. Porto Alegre, 1996.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Exposi¢do da Escolinha de Artes. Sala Claudio Carriconde. Centro de Artes e
Letras. Catélogo de Exposicdo. Santa Maria, 1999.

Atas:

ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. ATA N° 03/97 Assembléia geral
Ordinéria da Associacdo Artistico Cultural Santamariense, do dia 19 de marco de 1997. Santa Maria,
1997.

ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. ATA N° 02/95 Assembléia geral
Ordinaria da Associacdo Artistico Cultural Santamariense, do dia 06 de abril de 1997. Santa Maria, 1995.

ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. Relacdo dos Sécios Fundadores —
ASAC - reconhecida no 2° Tabelionato de Santa Maria em 17 de outubro de 1969.Santa Maria, 1969.

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria. Conselho
Universitério, Ata da 1152 sessdo, 1969, p 50.

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria Conselho
Universitario. Ata da 1262 sessdo. 1970. pg 26-27.

ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. ATA N° 1 da Comissdo da
Reformulacao do Estatuto da “Associacdo Artistico Cultural Santamariense”, do dia 14 de maio de
1987. Santa Maria, 1987.

Estatutos e regimentos:

ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. Estatuto da ASAC (Instrumento
Particular de Constituicdo de Sociedade Civil) 1969. Publicado no Diério oficial do Estado do Rio Grande
do Sul a 16 de setembro de 1969.

CENTRO DE ARTES. Escolinha de Artes. Planejamento Geral da Escolinha de Artes. 1972.
(Elaborado por Lia Achultti, datilografado).

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de Iniciacdo e
Criatividade em Artes. Regimento Interno do Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes,
Orgao Suplementar do Centro de Artes e Letras. Santa Maria.1978.

ASSOCIAC}AO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. Estatuto da Associacdo Artistico
Cultural Santamariense, reconhecido no 1° Tabelionato de Santa Maria em 19 de abril de 1991.

ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. Estatuto da ASAC. Registrado no
Oficio dos Registros Especiais da Comarca de Santa Maria as fls 06 do livro A 13 sob nimero 3838 em
16/06/2005. Santa Maria, 2005.
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Textos e artigos:

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria. Faculdade de
Belas Artes. Processo N°1013, de 17 de Janeiro de 1968 9n 90/68 no Conselho Universitario. Santa
Maria, 1968.

ESCOLINHA na TV Educativa. A Razdo. Santa Maria. 29.09.1970.

ESCOLINHA de Artes do centro de Artes da UFSM abriu inscrigdes para seus cursos. A Razdo. Santa
Maria.9/3/1971. p.11.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de artes. Escolinha de Artes. Nota Enviada
ao Jornal A Razdo. Santa Maria. 22/10/1971. (Datilografado)
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Apos a selecdo do material, que foi digitalizado e fotocopiado organizei 0s
documentos e as fotografias em pastas por décadas, e essas por ano. A partir disso
comecei uma leitura mais detalhada dos documentos e construi um texto sobre os
acontecimentos que puderam ser levantados com essa primeira analise. 1sso me permitiu
passar para a fase das entrevistas.

Inicialmente fiz contato com a artista e arte/educadora Lia Achutti. Conversamos
sobre meu projeto e marcamos novos encontros. Foram quatro visitas onde pude realizar
trés entrevistas em profundidade, sendo que duas delas foram realizadas na casa da
Dona Lia e uma em seu atelié. Nessas entrevistas conversamos sobre a escolinha tendo
como motivadores principalmente os albuns de fotografias da escolinha e das criangas
que Lia tem em sua casa. Também utilizamos minha primeira analise dos documentos e

alguns relatérios pessoais de Lia Achutti.

E preciso reconhecer que muitas de nossas lembrangas, ou mesmo de nossas
idéias, ndo sdo originais: foram inspiradas nas conversas com 0S OUtros.
Com o correr do tempo, elas passam a ter uma histéria dentro da gente,
acompanham nossa vida e sdo enriquecidas por experiéncias e embates.
Parecem tdo nossas que ficariamos surpresos se nos dissessem 0 seu ponto
exato de entrada em nossa vida.'*.

O segundo colaborador a ser entrevistado foi o professor José Francisco Goulart,
gue me recebeu em sua sala na Universidade. Agendamos anteriormente uma conversa
e realizamos uma entrevista muito proveitosa e elucidativa, onde enfocamos
principalmente a situacdo da escolinha hoje, o seu vinculo com o Curso de Licenciatura
Plena em Artes Visuais, e as transformacdes de metodologia da escolinha nos ultimos

anos.

194 BOSI, 1994, p. 407.
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Depois disso foram realizadas duas entrevistas com Elza, uma na escolinha e
outra em sua residéncia onde conversamos acerca da atualidade da escolinha, dos
estagios e das atividades realizadas com as criancas.

Apos a realizagdo de cada entrevista, as mesmas foram literalmente transcritas e
conseqiientemente direcionaram a formulacdo de novas questBes, abordadas nas
entrevistas seguintes. Posteriormente, estas foram levadas aos colaboradores para que
autorizassem a sua utilizacao.

Com o material documental organizado e analisado (os textuais e as fotografias)
comecei a fazer as relagdes com as entrevistas, 0 que me permitiu a constituicdo da

historia da escolinha que apresento nesta pesquisa.
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6 HISTORIA DA ESCOLINHA DE ARTES DO CENTRO DE
ARTES E LETRAS DA UFSM

Para iniciar esta historia é significativo contar que em Santa Maria, a Escolinha
de Artes do Centro de Artes e Letras da UFSM é conhecida com nomenclaturas
diferentes: freqlientemente a chamam de Escolinha de Arte, ou apenas Escolinha.
Porém, em 1978 ela foi reconhecida como um Org&o Suplementar do Centro de Artes e
Letras; e em 1998 passou a Orgdo de Apoio do Departamento de Artes Visuais da
mesma Unidade Universitaria. Com isso, desde 1978 a Escolinha tem a denominagéo
formal de Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes, ou simplesmente LICA.

Atualmente a Escolinha'®® funciona respeitando o calendario letivo da
Universidade, nos turnos da manhd e da tarde, e esta localizada na sala 1123 do CAL. A
sala possui um espaco fisico de 122m? e capacidade para atender aproximadamente 20
alunos por turma.*®

As questdes que constituem sua histdria remontam a sua estruturacao espacial e
filoséfica, se manifestando nas praticas arte/educacionais desenvolvidas nela desde sua
fundacdo tanto com as criangas como na relagdo que manteve desde 0s primeiros anos
com a formacdo do arte/educador. A historia presente aqui conta como a Escolinha se
inscreveu na nossa histéria da Arte/Educacdo através dessas atividades.

A Escolinha de Artes de Santa Maria participou e trouxe consigo a marca dos
principios filoséficos do Movimento Escolinhas de Arte, onde cada Escolinha se
desenvolveu apresentando uma identidade propria forjada com autonomia em sua
estruturacdo e administragdo. Porém, um fator importante no seu desenvolvimento foi o

vinculo que manteve desde 1965 com a Universidade Federal de Santa Maria. Através

195 Neste capitulo vou me referir algumas vezes ao LICA apenas com a denominagéo de “Escolinha”,
fazendo as distingdes necessarias para relaciona-la com outras escolinhas.

1% Dados fisicos do levantamento dos laboratérios da Universidade Federal de Santa Maria.UFSM,
Catalogo Geral. 2004, p.65.
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desse vinculo ela se manteve atenta aos estudos e as tendéncias vanguardistas da
Arte/Educacdo através da sua relacdo com os cursos de Musica, Artes Cénicas e Artes
Visuais estruturados na UFSM, e principalmente através da sua participacdo como
campo de estagio para os cursos de licenciatura na area das Artes, estruturados desde
1963. Certamente esse vinculo dificultou seu esmorecimento ou seu provavel

fechamento, como aconteceu com tantas outras Escolinhas no Brasil.

A sala 1123 do prédio do Centro de artes e Letras € muito diferente das
demais existentes no campus da UFSM. A comecar pelo tamanho dos
maveis. As mesas, cadeiras, estantes sdo muito pequenas e logo se constata
gue os usuarios nao sdo alunos do curso superior. O ambiente € alegre. As
paredes decoradas com colagens multicoloridas. No teto estdo pendurados
avidezinhos de madeira. Estantes com muitos livros infantis e trabalhos feitos
em barro. Neste pequeno espago do campus universitario funciona uma
escolinha de arte’®’.

O espaco da Escolinha é dividido em duas partes. A primeira é uma recepc¢ao
onde fica o computador e os armarios com o material documental da escolinha (os
arquivos), e com varias prateleiras para guardar os trabalhos dos alunos em cada
semestre. Este € o espaco da administragdo da Escolinha onde fica geralmente a
secretaria ou uma bolsista responsavel. Nesta parte também ha uma pequena biblioteca
de livros infantis. A segunda parte € maior, destinada as aulas e as atividades com as

criangas.

Figura 1 — Espaco interno da Escolinha, &rea para o teatro de
bonecos, 1997 (acervo da Escolinha).

97 Veronice Mastella in: A vitoria de descobrir por si. Entrevista para a Revista Ensaio Geral com Lia
Achutti. Curso de Comunicacdo Social da UFSM, n°2, Junho de 1983. Santa Maria, 1983.
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No interior da Escolinha se encontram as mesas, as cadeiras, 0s cavaletes, as
mesas de marcenaria, 0 palco do teatro de bonecos. Todos com projetados
ergometricamente para as criancas. Também ha uma pia, a organizacdo de uma pequena
cozinha e um espaco onde as criangas podem fazer seu lanche. Nos armarios estdo os
figurinos utilizados nos teatros e 0s materiais artisticos: pinceis, lapis, canetinhas, giz,
tintas, papéis, tecidos, estecos, ferramentas, cola, madeira, sucata. Enfim, uma
quantidade razodvel de materiais diferenciados. Nas paredes estdo expostos muitos
trabalhos realizados pelas criangas. O banheiro é externo e privativo, mantido
exclusivamente para as criancas. Em cada um dos ambientes ha uma porta: uma na
recepcdo e outra para uso dos professores e das criancas. Sobre esse espaco da

Escolinha a professora Ceres Inez Zasso Zago nos fala:

O ambiente é favoravel ao desenvolvimento do processo artistico, com
material, mobiliario e condi¢cBes excelentes e abundantes quanto aos
instrumentos utilizaveis para a expressao plastica. Essa escola é de carater
exclusivamente voltado as experiéncias de arte-educagdo. [..] Nas
Escolinhas de Arte as criangas estdo em contato direto com materiais
sensoriais e com eles desenvolvem a observagdo, 0 manuseio e a
experimentacdo. Respeitando a individualidade, a autonomia, a iniciativa, a
criacdo e a originalidade do “fazer arte”, é realizada a analise critica de sua
producdo. Esta podera ou ndo levar a crianca a elaborar um conhecimento
estético, de acordo com o seu entendimento, nas diferentes idades

cronoldgicas em que se encontram. A Escolinha de Arte proporciona a

crianca um ambiente rico em apelos visuais, estimulante e desafiador'%.

Desde sua criacdo a Escolinha vem trabalhando com um espaco estimulante a
criatividade para a crianca. Um espaco ampliado das atividades que séo realizadas
internamente na Escolinha, nas areas da Plastica, do Teatro e da Musica (nos primeiros
anos de funcionamento da Escolinha), para os espacgos externos da Escolinha onde séo
realizadas atividades de exploracdo de materiais, visitas aos departamentos e locais da
Universidade como a Piscicultura, a Fitotecnia, o Planetario, a Biblioteca Central, a
Olaria, a Marcenaria, 0 Museu educativo, a Imprensa Universitaria, o Centro de
Educacéo Fisica, o Centro de Ciéncias Rurais, os ateliés do Centro de Artes, o Parque
de Exposicdes, 0s bosques e tantas outras instancias localizadas no campus. Além
desses espacos a escolinha também utilizou em visitas de exploracdo com as criancas 0s

espacos da cidade como o monumento ao ferroviario, o aeroporto, a estacdo

198 1999, p.195-196. Dissertacdo de Mestrado da professora onde ela utiliza alunos da Escolinha da
UFSM como sujeitos.
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experimental, as pracas, o quartel, os ateliés particulares de artistas e artesdos e 0s
museus. Nas seguintes imagens podemos observar algumas atividades da escolinha

com as criangas nos espagos internos e externos do LICA em diferentes anos:

Figura 2 — Modelagem na Escolinha, 2000 (acervo da Escolinha).

Figura 3 — Painel realizado no bosque do CAL,
1997 (acervo da Escolinha).
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Figura 4 — Visita ao Atelié de Arte Religiosa da Irma Senira,
1982 (acervo da Escolinha).

Figura 5 — Tio Pila, Beatriz Pippi e Eva de Lima com as criancas
visitando os animais, 1983 (acervo da Escolinha).

Nesses espacos a escolinha desenvolveu atividades em dire¢do a criatividade da
crianca que envolviam a exploracdo do ambiente, dos espacos e dos materiais para
descobrir as possibilidades dos mesmos; a exploracdo do corpo; a exploragdo da voz,
dos sons, dos sons dos materiais e do ambiente ao redor. Assim essas atividades
resultavam em trabalhos que envolviam a improvisacdo de pequenas pecas teatrais,
fantoches; criacdo de figurinos; brincadeiras de roda, jogos de observacao; projecdo de

slides; serigrafia, xilogravura; narracdo de lendas e criacdo de estorias; experiéncias
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musicais; experiéncias plésticas diversas com argila, madeira, montagens, colagens,
construcdes, cartbes, pintura, desenho, sucata; conhecimento sobre animais e plantas e a
construcdo de painéis.

Atualmente apenas as atividades de musica ndo sdo mais realizadas na
Escolinha. Antes havia atividades de iniciagdo musical, coral infantil, grupo de flauta,
grupo de violino, de percussdo e orquestra infantil. Paradoxalmente foi em funcéo das
atividades da musica e da criacdo do Curso de Musica na universidade em 1963 que
surgiu a motivacdo para a criacdo da Escolinha. Hoje essas atividades de iniciagcdo
musical sdo oferecidas pelo Curso Extraordinario de Musica que é um laboratério do
departamento de Mdasica. Foi em razdo disso que deixaram de ser realizadas na
Escolinha.

Para entender melhor a relacdo da criacdo da Escolinha com a Musica, podemos
trazer para este texto a nossa convida principal: a arte/educadora Lia Maria Cechella
Achutti, que nos conta como aconteceu o impulso da criagdo da Escolinha:

O que eu sei é que o professor José Mariano, Reitor, convidou o professor
Sebastian Benda para trabalhar aqui. E ele formou um grupo de artistas na
parte da musica; até teve um impulso maior no inicio da Faculdade, mais do
que as Artes Plasticas. E como o Geraldo Maissiat era diretor da Faculdade
de Belas Artes e também da parte da musica, ele colaborou para fazer um
levantamento e ver no Brasil quem tinha de artistas importantes ligados a
musica. E assim, como professor Benda veio dar um concerto aqui, € ele
falou também com a esposa dele que era ligada a essa parte da educacdo
musical; e juntamente com o professor Geraldo achou interessante no Centro
de Artes, (na época ndo se chamava Centro de Artes, era Faculdade de Belas
Artes), formar um grupo. Com isso a professora Luzia Benda veio para c, e
ela conhecia também a professora Mariangela Zaluar, de Salvador, € 0
esposo dela era professor aqui; entdo foi formando os dois casais. Elas
tiveram a iniciativa de formar a Escolinha. O impulso maior foi a musica. E
como a professora Dora, que era mée do professor Benda era da musica, ela
também deu aula. Era uma beleza aquele grupo de criangas, um grupo
grande que tocava violino, viola; o pessoal da musica era bem presente na
Escolinha. E o professor Geraldo, que era o Diretor, ele ficou entusiasmado
pelo assunto, e apoiou ao maximo a criacdo'*.

Assim fica registrada a relacdo que teve a Educacdo Musical e a criagdo da
Escolinha, tendo como idealizadoras as professoras Mariangela Zaluar com formacéao
em Artes Plasticas e Luzia Dias Benda com formacdo em Mdsica. A vinda dessas
professoras para Santa Maria se deve a vinda dos seus maridos para trabalharem no

curso de Musica da Faculdade de Belas Artes, a convite do Reitor José Mariano da

1% Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(c).
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Rocha Filho®® e do Diretor da FBA Geraldo Maissiat, que também participou como um
grande idealizador e divulgador da Escolinha, propiciando seu crescimento. Juntamente
com Jean Sebastian Benda e Luzia Dias Benda veio a mae do professor, a professora
Dora Benda, que também era envolvida com Educacdo Musical e coordenou o grupo de
instrumentos de corda da Escolinha.

Figura 6 — Classe de Violino da professora Dora Benda
na Escolinha, 1967 (acervo da Escolinha).

Muito embora as atividades das professoras Mariangela Zaluar e Luzia Dias
Benda com as criancas tenham comecado por volta de 1962, como nos afirmou Lia
Maria Cechella Achutti nas entrevistas, a Escolinha so6 foi fundada em 1965, vinculada a
Faculdade de Belas de Artes da Universidade de Santa Maria, localizando-se a rua
Coronel Niederauer, junto ao prédio do Colégio Santa Maria, no centro de Santa Maria.

Sobre o processo de oficializacdo da Escolinha junto a Universidade consta nos
documentos que em janeiro de 1968, foi requerido pela professora Luzia Dias Benda
que fosse encaminhado o processo de oficializacdo da Escolinha pelo entdo Diretor da
faculdade de Belas Artes da UFSM, o Professor Fernando Ramos. No documento, que
posteriormente foi encaminhado ao Reitor Prof. Dr. José Mariano da Rocha Filho pelo
Diretor Substituto da FBA Prof. Miguel Renato Chaves de Souza, fica especificada a

necessidade de serem tomadas as providéncias para legalizar oficialmente da Escolinha

20 primeiro Reitor da UFSM.
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dentro da Universidade, visto que esta funcionava em condi¢fes precérias tanto pela
falta de verbas especificas para materiais como por parte da contratacdo de pessoal. No
documento estava justificada a importancia da Escolinha e de um Curso Fundamental

junto & Faculdade de Belas Artes através da relacdo dos seus objetivos na época®*:

1) Educacdo integral;

2) formacdo basica para o nivel superior de artes, que no Brasil é dada pelas
Universidades, devido a deficiéncia do ensino nas escolas de nivel
fundamental, incapazes de preparar suficientemente o jovem para ingressar
nas escolas de artes de nivel superior, dificuldade essa j& assinalada pelos
técnicos da UNESCOJ...];

3) servem de cursos de aplicacdo, possibilitando estagios aos estudantes dos
cursos superiores, preparando-os para o melhor desempenho de suas
atividades profissionais futuras;

4)formacédo e um publico credenciado, capaz de poder apreciar a mensagem
dos génios artisticos creadores;

5) Integragdo na comunidade.?®

Em noticia no Jornal A Razdo feita para divulgar o periodo de inscricBes da

Escolinha e estdo feitas algumas consideracdes esclarecedoras:

A Escolinha de Arte, integrada ao Centro de Artes, funciona como um Curso
de Aplicacdo e compreende uma Iniciacdo as Artes Visuais e, de outra parte,
um curso de Musicalizagdo. Seu principal objetivo é a Educacdo pela Arte e a
livre expressdo artistica através de diferentes materiais. No atelier da
Escolinha a crianca pode realizar todas as pesquisas e experiéncias requeridas
pelo seu desejo de expressar-se. Ela €, portanto, incentivada na sua
criatividade e respeitada na sua capacidade de crescimento.

Na parte de Musicalizacdo busca-se oferecer a crianca uma recreagdo
educativa, socializando, disciplinando, desenvolvendo a atencéo. Esta forma
moderna de educacdo estimula o desenvolvimento da personalidade na
expansdo os sentimentos individuais e 0 ajustamento ritmico traz consigo o
equilibrio fisico e emocional. A realizacdo satisfatoria dos problemas
propostos a crianca através desses meios da-lhe um equilibrio psiquico muito
importante para o seu futuro. Por outro lado; a realizacdo de trabalhos em
equipe, feito com interesse, atencdo e alegria, age como estimulo valioso para
a inteligéncia das criangas®®.

O Curso Fundamental era um Curso de Aplicacgdo integrado ao Centro de Artes
assim como a Escolinha, que abrangia Musica e Artes plasticas, em nivel de Ensino

Médio. Também conhecido como “Curso Paralelo” tinha objetivos especificos de

201 Essas informagdes foram retiradas do Parte do Processo N°1013, de 17 de Janeiro de 1968 9n 90/68
no Conselho Universitario. Santa Maria, 1968.

22 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria. Faculdade de
Belas Artes. Oficio de Luzia Dias Benda. Parte do Processo N°1013, de 17 de Janeiro de 1968 9n 90/68
no Conselho Universitario. Santa Maria, 1968.

203 ESCOLINHA de Artes do centro de Artes da UFSM abriu inscricdes para seus cursos. A Razdo. Santa
Maria.9/3/1971. p.11.
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exploracdo vocacional, destinando-se a preparar os alunos para ingressar no Ensino
Superior e contribuir para a cultura geral e o conhecimento artistico de todos os alunos.
O processo de oficializacdo parou no Departamento de Educacdo e Cultura da
Universidade em fevereiro de 1968, solicitando pelo Diretor Ubyrajara José Tajes uma
melhor explicitacdo semantica do termo “oficilializacdo”e uma explicagdo das
“implicacdes préaticas” dessa oficializacdo. O Departamento alegava que tal legalizacédo
fugia dos “moldes da estrutura normal de uma universidade”®*. Justificando o pedido
pela Divisdo de Pessoal desses esclarecimentos foi colocado que ndo estava claro no
pedido de oficializacdo se seria sobre a criagdo de unidades ou sub-unidades
universitarias, ou somente o reconhecimento da referida Escolinha e do Curso
Fundamental. Pelo Artigo 79, 83° da lei n°4024 de 1961, a universidade poderia apenas
instituir cursos técnicos (agricola, comercial ou industrial). Porém a universidade
poderia autorizar o funcionamento da Escolinha se esta utilizasse recursos da propria
FBA (Faculdade de Belas Artes).  Resumindo a tramitacdo do processo, o Parecer
22/68 da Comissdo Legislacdo e Regimentos da Universidade Federal de Santa Maria,
parte do Processo n° 90/68 do Conselho Universitario, protocolo Geral - Processo n°

1013, relatado pelo professor Leovegildo L. de Moraes:

Vem a Comissdo de Legislacdo e Regimentos o processo n° 1013, de 17 de
Janeiro de 1968, (n° 90/68, no Conselho Universitario) em que a Faculdade
de Belas Artes encaminha um pedido de oficializacdo da Escola de Artes e
do Curso Fundamental da mesma Faculdade.

O referido processo teve a seguinte tramitacao.

Inicialmente a Prof® Luzia Dias Benda, apresenta as justificativas da
existéncia de tais cursos e da sua importancia.

Segue-se uma apreciagdo do Senhor Ubirajara Tajes, pelo Diretor do DEC,
informando que a solicitacdo de oficializacio dos referidos cursos foge aos
moldes da estrutura normal da Universidade.

Encaminhando o processo a Divisdo de Pessoal, seu Diretor, embora
ressaltando ndo ser da sua algada, admite que possa a Universidade autorizar
o funcionamento dos referidos cursos, utilizando recursos da propria
Faculdade.

Finalmente o Senhor Diretor Geral o envia ao Conselho Universitario, tendo
chegado a esta Comissao.

A Comissdo de Legislacdo e Regimentos, Para melhor estudar o assunto,
pediu mais informacBes sobre os referidos cursos, ao Senhor Diretor da
Faculdade, e que se acham anexas ao processo.

Cabe dizer que esses dois cursos sdo preparatorios a formacdo dos alunos,
sem 0 que estes ndo poderdo ingressar no Curso Superior ministrado pela
Faculdade, de Belas Artes.

204 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria Conselho
Universitario. Parecer 81/68 da Comissdo Legislacdo e Regimentos da Universidade Federal de Santa
Maria, parte do Processo n° 90/68 do Conselho Universitario. Protocolo Geral - Processo n° 1013. Santa
Maria, 1968 (b).
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Como se verifica no curso de humanidades, uma crianga com 7 anos ndo
podera ingressar num curso superior, sem que passe pelos cursos pré-
primario, priméario e secundario. De posse de certificados desses cursos e
devidamente aprovada é que entdo podera ingressar, em geral aos 18 anos,
num curso superior.

Coisa idéntica acontece nas Artes, onde a sua instrucdo parte da iniciacdo
artistica, passando pelo setor de aplicagdo, para entdo conseguir, conforme
seu aproveitamento e as experiéncias adquiridas, um certificado que habilite
a ingresso na Faculdade de Belas Artes, ou seja, no Curso Superior.

Ora, no nosso meio, como de resto em todo o Brasil, a iniciagdo artistica e o
ensino fundamental, de um modo geral sdo realizados por cursos livres ou
por professores particulares, nem sempre bem preparados para um ensino
eficiente.

Em vista disso a Faculdade de Belas Artes, no Brasil tem acrescentado ao seu
curso os cursos de iniciagdo e fundamental, Unica maneira de preparar
satisfatoriamente os candidatos, quer para o setor de musica, quer para o de
artes plasticas.

E se ndo for assim o nimero de candidatos ao curso superior sera muito
pequeno, tornando-se um curso carissimo, além de que estdo fadadas as
Faculdades a fecharem suas portas.

Feitas essas consideracdes, a Comissdo de Legislacdo e Regimentos é de
seguinte parecer:

1° - que as Artes sdo Uteis como valor educativo e cultural da sociedade;

2° - Que cabe a Universidade a preservagdo dessa cultura, procurando mesmo
intensifica-la,

3° - Que deve haver uma perfeita integracdo entre a Escola de Artes, o
Colégio de Aplicacéo e o Colégio Artistico ou Ciclo Superior;

4° - Que para o bom funcionamento da Faculdade de Belas Artes deve ela
contar com a participagdo de cursos anexos de Iniciagdo Artistica e
Fundamental, pois estes além do mais servem de curso de aplicacdo aos
alunos do curso superior;

5° - Que podem ser oficializados, em principio, por este Egrégio Conselho
Universitario a Escola de Artes e o Curso Fundamental;

6° - Que a Faculdade de Belas Artes deve, entretanto, admitir em seu curso
superior, candidatos que tenham cursado o Ciclo Fundamental em escolas
particulares.

Santa Maria, 5 de Julho de 1968.2%

A solicitagdo de pessoal feita pela Faculdade de Belas Artes era de quatro
professoras para 0s Cursos de Musica e um professor para os Cursos de Artes Plasticas,
isso tomando em consideracdo os alunos inscritos na Escolinha de Artes e no Curso
Fundamental, aprovados com orgamento para dez meses.

Em 1970 a Escolinha de Artes é reconhecida pelo Conselho Universitario, como
consta na Ata da 126% sessdo do Conselho, onde foram analisados 0s processos
encaminhados pela Faculdade de Belas Artes e o abaixo-assinado dos professores do

Centro de Artes em favor da oficializacio da Escolinha®®.

205 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria Conselho
Universitario. Parecer 22/68 da Comissdo Legislacdo e Regimentos da Universidade Federal de Santa
Maria, parte do Processo n° 90/68 do Conselho Universitario. Protocolo Geral - Processo n° 1013,
relatado pelo professor Leovegildo L. de Moraes. (fl 1-3) Santa Maria, 1968.

26 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria Conselho
Universitario. Ata da 1262 sessdo. 1970. pg 26-27.
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Pelo Estatuto da UFSM em 29 de Maio de 1978 a Escolinha torna-se Orgéio
Suplementar do Centro de Artes e Letras, estando entdo diretamente ligada a Direcédo da
unidade Universitaria e denominando-se Laboratdrio de Iniciacdo e Criatividade em
Artes. Como Orgédo Suplementar ela passa a receber verbas do Centro de Artes. Nesse
periodo ela j& havia sido transferida para o Campus Universitario “José Mariano da
Rocha Filho” no bairro Camobi, onde até hoje permanece. A transferéncia ocorreu pelo
fato de que o Centro de Artes e Letras também ter sido deslocado do centro da cidade
para 0 Campus, por medidas de economia e devolucdo da area que estava sendo
ocupada anteriormente e que ndo pertencia a UFSM. Sobre a mudanca da Escolinha

para o Campus a professora Lia Maria Cechella Achultti diz:

Era sempre uma luta para a Escolinha ir ai para o0 Campus, mesmo que no
principio houvesse uma reagdo, e eu ndo achava que era ruim, mas achava
que seria dificil para o pessoal se deslocar, e eu disse, entdo vamos dar
chance as criangas que moravam em Camobi. E conseguimos através da
ASAC uma Kombi, uma conducdo, e as criangas que eram da cidade

poderiam ir para 14 também®®’.

Figura 7 — Aquisicdo da Kombi, ainda em 1972.
Foto tirada no Campus em Camobi, com os prédios da
universidade sendo construidos. 1972 (acervo da Escolinha).

A ASAC, Associagdo Artistico Cultural Santamariense, € uma sociedade civil
criada para incentivar e auxiliar a Escolinha e o Curso Fundamental da Faculdade de

Belas Artes. Funciona em convénio com a Universidade desde 1967 tendo sua data de

27 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(a).
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fundagéo e reconhecimento em 1969, como consta na ata da 1152 sesséo do Conselho

Universitario®®:

Na comissdo de Legislacdo e Regimentos o processo de n°508/69, no
Conselho Universitario, que trata sobre o pedido de reconhecimento pela
Universidade Federal de Santa Maria da Associagcdo Artistico Cultural
Santamariense.

A mencionada Associacdo tem seus Estatutos registrados, conforme o
exigido em lei.

Tal pedido, se aprovado, ndo acarretara énus para a Universidade Federal de
Santa Maria.

Assim sendo, a Comisséo de Legislacdo e Regimentos é de PARECER que a
presente solicitacdo merece aprovacdo por parte do Egrégio Conselho
Universitario.

Santa Maria, 11 de dezembro de 1969.

Prof. Wilson Aita — relator

Prof. Leovegildo Leal de Moraes

Prof Derblay Galv&o®®.

A descricdo dos seus objetivos encontra-se no seu primeiro estatuto da seguinte

maneira:

CAPITULO I. DA NATUREZA E DOS OBETIVOS DA ASSOCIACAO
Art.1° - A Associagdo Artistico Cultural Santamariense (ASAC), fundada
aos 14 de agosto de 1969, é uma sociedade civil, com duragdo por tempo
indeterminado, com foro e sede na cidade de Santa Maria, Estado do Rio
Grande do Sul,sem finalidades lucrativas, e reger-se-a& em suas atividades
artisticas, culturais, educativas e sociais pelos presentes estatutos, tendo os
seguintes objetivos:

1° - Agir como 6rgdo propulsor e incentivador das arte e, em especial, dos
Cursos de Aplicacédo (Escolinha de Artes e Curso Fundamental) necessarios
para a complementacdo das atividades didaticas dos alunos dos Cursos de
professorado da Faculdade de Belas Artes da Universidade Federal de Santa
Maria sem, entretanto, interferir na orientacdo didatico-administrativa dos
referidos cursos, o que ficarad a cargo da mencionada Faculdade.

2° - Desenvolver e aprimorar a cultura nacional, elevando o nivel de
interesse pelas artes, promovendo, dentro de suas possibilidades, as
atividades artisticas, culturais, educativas e sociais.

3° - Aplicar todos os recursos materiais de qualquer origem, de forma a
contribuir com os objetivos da Associagdo.”'

Foram sécios fundadores da ASAC o Dr. José Mariano da Rocha Filho, Prof.

Fernando Ramos (2° Diretor da faculdade de Belas Artes), Sr. Vinicius Mac Ginity, Dr.

Saul Fagundes Mesquita, Econ. Anténio Carlos Fraquelli, Sr. Helio Rodrigues Silva,

%8 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Universidade Federal de Santa Maria. Conselho
Universitario, Ata da 1152 sessdo, 1969, p 50.

209 pid., p 50.

210 ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. Estatuto da ASAC. publicado no
Diario oficial do Estado do Rio Grande do Sul a 16 de setembro de 1969. A ASAC esta registrada no 1°
Tabelionato de Santa Maria, com personalidade Juridica sob n° 395, a 10 de dezembro de 1969.
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Dr. Arthur Xavier Pereira, Prof. Jean Sebastian Benda, Sr. Ernani Machado Lang, Prof.
Carlos Scarinci, Sr. Antdnio Carlos Machado, Sr. Fernando A. Cauduro, Sr. Ivo Afonso
Stein, Sr. Carlos Goulart da Rosa, Econ. Walter Calil, Prof. Isac Patricio da Silva, Sr.
Gregorio Macedo Coelho, Dr. Rdmulo Aita, Sr. Hermenegildo Fracéo, Prof. Solon
Carvalho, Sr. Ruy Menezes Giffoni e Dr. Nelson Liechavivius.**

Falando sobre as atividades da Associagdo Artistico Cultural Santamariense,
o professor Fernando Ramos afirmou que desde a sua fundacdo, a ASAC
atua em estreita colaboragdo com a Universidade Federal de Santa Maria.

No Centro de Artes da UFSM, a ASAC mantém a Escolinha de Artes, nos
moldes da Escolinha de Arte do Brasil, que foi fundada por Augusto
Rodrigues. O Curso Fundamental, que também é mantido pela ASAC, teve,
em 1973, um total de 166 alunos nos seus diversos cursos.

“Nesses dois cursos se desenvolve uma formacéao cultural completa” afirma o
professor Fernando Ramos. Nestes seus quase cinco anos de atividade, a
ASAC realizou muita coisa no setor cultural. Assim, organizou e participou

de vérios concertos e exposicbes, destaca-se a Primeira Exposi¢ao

Internacional de Desenho Infantil, em Santa Maria e na Capital do Estado?.

Em 1987 a ASAC se reline pra rever seu estatuto, reforcando que é uma entidade
sem fins lucrativos e tem a finalidade e incentivar a Escolinha de Artes (LICA) e outros
setores do CAL. O vinculo entre a Escolinha e a ASAC acontece através do deposito
bancério das mensalidades pagas pelas criancas, revertido em materiais de consumo e a
aquisicdo de combustivel para a Kombi que transporta os alunos do LICA e serve a
outros servicos do CAL. A reestruturacdo do estatuto foi para esclarecer que ele
trouxesse determinado ndo so o auxilio ao LICA, mas também a outros cursos e setores
do CAL, como o Curso Extraordinario, o Coral e a Orquestra, auxiliando assim esses
6rgdos a conseguirem apoios governamentais e realizarem movimentos culturais™>.

A regulamentacdo da ASAC com estatuto reconhecido em cartério e publicado
no Diario Oficial de 22 de mar¢o de 1991, foi apresentada mantendo os objetivos
principais, porém ja trazia a mudanca de denominagao da Escolinha para Laboratorio de

Iniciacdo e Criatividade em Aurtes, realizada em 1978. Assim reforca o objetivo:

1° - Agir como 6rgdo propulsor e incentivador do desenvolvimento cultural
da comunidade centrado no ensino das Artes Plésticas, Mdsica, Artes
Cénicas, Letras, através do Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes,

211 ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE, Relacdo dos Sécios Fundadores —
ASAC - reconhecida no 2° Tabelionato de Santa Maria em 17 de outubro de 1969.Santa Maria, 1969.

212 ARBO, Antonio Carlos. Nesta Escolinha a ordem é fazer arte com a arte. (reportagem). A Raz&o.
Santa Maria, 26/03/1974.

213 ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE, ATA N° 1 da Comissdo da
Reformulacdo do Estatuto da “Associagdo Artistico Cultural Santamariense”, do dia 14 de maio de 1987.
Santa Maria, 1987. pg 1.
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Escolinha do Centro de Artes e Letras, Laboratorio Instrumental vocal,
Ateliers, Laboratério de Letras, Artes Plasticas, Misica e outros projetos de
acordo com as disponibilidades e atendendo os objetivos culturais e artisticos
do Centro de Artes Letras?.

Porém, um novo estatuto reformulado em 2005 ndo traz nenhuma referéncia ao
LICA (Escolinha), sendo bastante abrangente (e de certa forma vago) nos seus

objetivos:

ESTATUTO DA ASSOCIACAO  ARTISTICO CULTURAL
SANTAMARIENSE (ASAC)

CAPITULO |

DA DENOMINACAO, SEDE, OBJETIVOS E DURACAO

Art. 1 — A Associacao Artistico Cultural Santamariense (ASAC), fundada e,
14 de Agosto de 1969, é uma associacdo civil, sem fins lucrativos, regida
pelo presente estatuto e legislacao especifica.

Art. 2 — A sede da Associagdo é no Centro de Artes e Letras da UFSM, Sala
1123, Campus Universitario de Camobi, Santa Maria, Estado do RGS, com
registro no Oficio dos Registros Especiais as fls 56 do livro A 05 sob nimero
372 em 02/12/1969, Inscrita no CNPJ/MF sob nimero 87.493.516/0001-01.
Art. 3 — A Associacdo tem por finalidade: Agir como 6rgédo propulsor e
incentivador das artes e, em especial para complementacdo das atividades
didaticas dos alunos dos cursos de licenciatura plena e bacharelado do
Centro de Artes e Letras da UFSM, sem, entretanto, interferir na orientacéo
didatico administrativa dos referidos cursos, 0 que ficard a cargo do
mencionado Centro. O procedimento acima poderd ser adotado em cursos
de outros Centros que por ventura manifestarem tal interesse e isto for
vidvel. A Associacao tem como objetivos:

Potencializar a necessidade natural de expressdo do ser humano,
promovendo através de atividades artisticas o estimulo a percepcdo e
interpretacdo da realidade.

Promover através da arte, o desenvolvimento da capacidade criadora das
criancas, estimulando o pensamento divergente, motivando a flexibilidade, a
critica, a auto-critica e valorizando a originalidade e as respostas de
independéncia intelectual.

Estimular a cooperacgéo e valorizacdo da arte como reflexo da criatividade
humana, como forma de conhecimento e como testemunho documental de

diferentes épocas e culturas da Sociedade®”.

Embora as determinagcfes tedricas tenham se alterado num sentido mais
abrangente e menos especifico, na pratica a ASAC continua apoiando diretamente a
Escolinha e revertendo as mensalidades em material. Porém, é lamentavel que néo tenha
mantido esta especificidade determinada no Estatuto. A sede da ASAC é na Sala 1123

do Centro de Artes e Letras da UFSM, ou seja, a propria Escolinha.

214 ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. Estatuto da Associacdo Artistico
Cultural Santamariense, reconhecido no 1° Tabelionato de Santa Maria em 19 de abril de 1991.

215 ASSOCIACAO ARTISTICO CULTURAL SANTAMARIENSE. Estatuto da ASAC. Registrado no
Oficio dos Registros Especiais da Comarca de Santa Maria as fls 06 do livro A 13 sob nimero 3838 em
16/06/2005. Santa Maria, 2005. (grifo nosso)
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A arte/educadora Lia Maria Cechella Achutti desempenhou por muitos anos as
funcbes de Diretora da Escolinha e Diretora do Centro de Artes e Letras. Assim, foi
responsavel pela comunicacdo entre a ASAC/Direcdo do Centro de Artes e
Letras/Escolinha. Ela €, com certeza, a maior responsavel pela catalogagdo e
preservacdo da memdria da Escolinha através de um cuidadoso trabalho que realizou
durante o tempo em que esteve vinculada ao Centro de Artes e Letras e a Escolinha. Um
trabalho que se mostra tanto nas entrevistas como nos registros da Escolinha de forma
apaixonada. Lia esteve presente nas atividades da Escolinha desde 1968 até 1990,
inclusive mantendo o cargo de Diretora da Escolinha por varios anos consecutivos. Seu
cuidado e envolvimento com o ideario do Movimento Escolinhas de Arte pode ser
percebido no grande nimero de materiais e documentos que ficaram na Escolinha
registrando sua participagdo nas atividades com as criangas, na coordenacdo dos
estagiarios, e na busca continua de participacdo nos eventos do MEA, como encontros e
seminarios. Os documentos guardados por ela sdo a maior parte do acervo documental
do LICA. Sdo relatorios das atividades, quadros com informacdes quantitativas, relatos
das participacdes e organizacao de seminarios, exposicdes, projetos de extensdo com as
escolas da cidade, convénios, e uma organizacdo minuciosa de &lbuns com registros de
imagens das atividades da Escolinha. O material que foi organizado até 1990 é
certamente o melhor catalogado e mais detalhado que ha na Escolinha. Também fazem
parte desse acervo cuidado por Lia uma série de revistas sobre arte/educacdo, algumas
da EAB algumas pastas com recortes de jornais com artigos e sobre a Escolinha, sobre
0 MEA e sobre os ex-alunos da Escolinha, os quais a professora Lia faz questdo de
acompanhar até hoje.

Lia Maria Cechella Achutti é formada em Artes Plasticas pelo Instituto de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Depois de sua formagdo comecou
a trabalhar no Instituto de Educacdo Olavo Bilac em Santa Maria, com adolescentes.
Porém, ela descreve que sentia uma vontade muito grande de trabalhar com a crianca,
de compreender a crianca. Para isso Lia foi para o Rio de Janeiro e acabou participando
do CIAE, na Escolinha de Arte do Brasil. Ela nos conta sua trajetéria em busca dessa
especializacdo:

Eu estava dando aulas como professora estadual no Bilac, e tinha licenca
prémio. Eu trabalhava 14 com adolescentes, se chamava gindsio naquela
época. Mas eu tinha o desejo de trabalhar com a crianga também, e eu vi que

no Rio tinha cursos na Escolinha de Arte do Brasil, mas ndo localizava bem.
Entdo consegui, no Museu Nacional, fazer um estagio e fiquei uns trés
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meses ligada mais a parte de Artes deles, porque eu queria me aperfeicoar
um pouco mais nessa parte de Arte mesmo, de Histdria da Arte. Mas quando
deu o Jornal da Globo eu vi uma noticia que a Escolinha de Arte do Brasil ia
iniciar um curso para adultos de como trabalhar com a crianga. Dai eu
procurei, me inscrevi para estagiar na Escolinha.

O curso abrangia a parte de psicologia da crianga, recreacdo, gravura,
trabalhar com xilo com a crianca, teatro, literatura. Era um grupo ndo muito
grande. E eu fiquei seis meses na Escolinha fazendo esse estagio e o curso
com os professores. Professores de renome no Rio: tinha o Professor
Augusto Rodrigues, que é ja falecido, a Dona Noemia Varela, o llo Krugli
do teatro de bonecos. Af agente teve toda essa experiéncia de fazer o teatro,
de criar histérias, de trabalhar técnicas que a gente poderia desenvolver com
a crianga, a gente ia aos sdbados no museu, iamos a exposicdes de escolas
para fazer uma critica, uma andlise disso tudo, voltdvamos a Escolinha e
faziamos uma analise sobre o que a gente viu, 0 que a gente achou daquele
trabalho. Logo depois a gente comegou a trabalhar ja direto com a crianga,
supervisionadas pelo professor Augusto. Ele observava a classe, mais ou
menos ele planejava a classe, que técnicas a gente ia dar, como a gente ia
trabalhar com aquela crianga. Depois, quando terminava a aula ele analisava
com a gente todo trabalho que a gente fazia. Entdo foi uma coisa bem
orientada, mas bem espontanea a0 mesmo tempo, porque a gente aprendeu
e sentiu aquela filosofia do Augusto, de dar a crianga espontaneidade e
liberdade, embora levando ela a descobrir coisas que as vezes ela ndo

sabe?®®,

Lia voltou do Rio para Santa Maria em 1966, e inicialmente manteve uma
escolinha particular em sua residéncia.Lia foi a Universidade levando em maos uma
carta de recomendacao feita por Augusto Rodrigues e foi contratada para trabalhar no
curso de licenciatura que estava em formacdo. Aqui Lia se juntou a Mariangela Zaluar e
a Luzia Dias Benda, ja que tinha os mesmos ideais de formar uma Escolinha. Ela nos

conta como chegou a Universidade e a Escolinha:

Entdo eu cheguei com essa carta e o professor Mariano da Rocha falou que
estavam pensando em formar uma licenciatura, e me contrataram. Dai eu
organizei um curriculo ligado a Arte e a Educacéo, e o tema era a iniciacdo
as Artes Plasticas.

Neste curriculo eu trabalhei questdes de como o adulto, que estava no Curso
Superior na parte da licenciatura pretendia trabalhar com a crianga. Entéo a
turma comegou a ter essa experiéncia e foi estagiar na Escolinha. Faziam
teatro, a parte de técnicas, a parte de musica... E a gente foi entrando,
fazendo esse entrosamento. A professora Luzia Benda com a mdsica, a
professora Dora Benda, que era sogra dela com a parte de violino. E como a
Mariangela estava indo embora com o Zaluar para o Rio, eu fiquei no lugar

dela®!’.

218 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(a).
217 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(a).
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Figura 8 — Lia Maria Cechella Achutti na Escolinha, 1989 (acervo da Escolinha).

Assim Lia entra na Escolinha da FBA, e passa a trabalhar tanto com as criangas

como com os arte/educadores em formacdo na licenciatura.

Lia Achutti, diretora do Centro de Artes e Letras da UFSM, participou
ativamente para a organizagdo e implantagcdo da “Escolinha do Centro de
Artes”. Participou de programas educativos na televisdo Imembui, com
criancas de Santa Maria e da Regido, tendo também organizado em sua
residéncia particular uma Escolinha de Artes Plasticas. Lia é uma entusiasta
do trabalho com a crianga fundamentada na certeza da importancia que essa
atividade encerra, pela exceléncia dos resultados obtidos ndo sé para o
préprio ser em desenvolvimento como também para a comunidade em que
ele vive."

Lia se aposentou em 1992 e ficou na Escolinha até 1990. Neste periodo
trabalhou mais na coordenagdo dos trabalhos da Escolinha, dos estagiarios, e na
orientacdo dos alunos do Curso Superior. Ela nos fala sobre esse tempo que ficou na

Escolinha:

Para mim foi extraordinario, porque eu acho que o que hoje eu sou e 0 que
eu consigo transmitir para as pessoas adultas que eu trabalho, vem daquela
imagem da crianga, do que eu aprendi com elas, de enxergar as coisas, de
sentir as coisas. Até o Augusto nos alertou muito. E eu trabalhei com o
jovem, e depois com criangas eu ndo tinha idéia de como seria, tinha que
conhecer a crianga. Foi nesse tempo trabalhando na Escolinha que eu
consegui realmente compreender melhor a crianca. E hoje eu sinto que ficou
esse valor muito grande. Por muito tempo eu me comuniquei com a Dona
Noemia Varela, que mostrou que foi o trabalho e a experiéncia que levou

218 |IA Achutti e a importancia da Escolinha de Arte na Sociedade Atual. A Razdo. Santa Maria, 26 de
agosto de 1978.
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com que a gente compreendesse realmente a crianca na Escolinha. E a gente
convivia ali com todo aquele mundo, com outros professores, e se sentindo
mesmo, se conhecendo, porque eu fui me conhecendo. Eu sinto que foi
fundamental essa vivéncia.”*®

No decorrer dos anos de funcionamento da Escolinha o maior problema foi a
falta de professores. Varios colaboraram com suas experiéncias significativas por meses
ou anos continuando envolvidos com seus departamentos e ndo sendo computada carga
horéria e, dessa forma, foram deixando a Escolinha. Por um periodo houve um convénio
com a SEC quando foram cedidos professores da rede, que posteriormente tiveram que
retornar ao Estado, por lei. Assim, uma das maiores necessidades da Escolinha sempre
foi ter um quadro permanente de professores, pelo menos um em cada area: Artes
Plasticas, MUsica e Artes Cénicas.

Com base nos levantamentos feitos pela professora Lia nos seus relatérios de
atividades, atuaram na Escolinha, do periodo da sua criacdo até 1990 os seguintes
professores: Luzia Dias Benda, Mariangela Zaluar, Dora Benda, Jane Cruz, Maria
Elizabeth Mauer, Glycia Alves Doeler, Giinter Kran, Ellen Rolin, Fatima Mesquita,
Senira Biscaro, Glair Mazzuco, Maria do Carmo de Aradjo Goes, Marisa Goulart, Luiz
Gonzaga Mello Gomes, Marina Veiga, Elizabeth Lopes, Suzana Fim, Emilia Giffoni
Soares, Lucia lsaia, Regina Ramos, Ane Gold, Lucia Jaques, Lise Bulcdo, Ligia
Indrusiack, Maria Helena Didier, Beatriz Moraes, Rose Braustein, Vera Lucia Soares,
Maria Regina Giacomini, Beatriz Pippi e Ana Luiza Ruschel Nunes. Além destas as
professoras estaduais cedidas por alguns anos: Cleusa Londero, Jussara Weimann de
Moraes e Ceres Inez Zasso Zago. Os funcionarios de apoio que desenvolveram
atividades muito importantes na Escolinha neste periodo foram Franz Xavier Brucker,
Arlindo Geraldo Pilla que foi por longos anos condutor da Kombi que transportou as
criangas, Eva de Lima, Yolanda Arbo, Terezinha de Maria, Aeli Schultz, Gelci Garcia,
Carlos Arbo, Carlos Rosa, Raiher Muller, Helton Hoer, Zelida Maria e Silva.
Inicialmente com uma tendéncia mais forte na area da masica, trabalharam a professora
Dora Benda que formou e dirigiu o grupo de instrumentos de corda da Escolinha, a
professora Ana Maria Molz, que formou e dirigiu o Coral Infantil da Escolinha e o

professor Frederico Richter que organizou e dirigiu a orquestra infantil*?.

219 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(b).
220 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. 1990. pg.1-2. Dados sobre o Laboratério de
Iniciacdo e Criatividade em Artes.
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Figura 9 — Franz Brucker trabalhando no Projeto Quero-Quero,
1982 (acervo da Escolinha).

Franz Xavier Brucker foi o funcionario que mais tempo trabalhou na Escolinha.
De 1968 a 1996. O Seu Franz como era conhecido, era funcionario do CAL e foi lotado
na Escolinha para orientar as atividades de madeira e volume. Foi contratado em
1966%%* para exercer as funcdes de Escultor na Faculdade de Belas Artes. Franz nasceu
na Alemanha e veio para o Brasil em 1952, Escultor, montou atelié em Santa Maria em
1953, e continuou trabalhando a partir de entdo com escultura e xilogravura. Na
Escolinha atuou a titulo de colaboracdo desde 1968, como auxiliar nas aulas e cursos de
aplicacdo orientando os trabalhos tridimensionais, principalmente com madeira e
volume. Em 1986, através da Portaria n° 4.8313/86 de 28.08.86°%%, Seu Franz é
removido do cargo de “Auxiliar em Assuntos Culturais do CAL para o LICA,
definitivamente, continuando assim seus trabalhos na Escolinha. Lia Maria Cechella
Achutti retoma essa participacdo nas suas entrevistas:

Outra pessoa que foi sempre atuante foi o seu Franz, sempre presente,
embora funcionario, ndo era professor mas ele se dedicou muito. As criangas
adoravam ele. E as criangas com ele, ali na madeira, conversavam muito,
sobre os trabalhos, as solugdes que davam, ele encaminhava, ele ndo

221 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA, 1966. Termo de contrato entre a Universidade de
Santa Maria e Franz Xavier Brucker.

222 Ministério da Educacfio e Cultura. Universidade federal de Santa Maria. Divisdo de Controle de
Cargos e Empregos do Departamento de Pessoal. Portaria n° 4.8313/86 de 28.08.86.
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interferia. E a madeira era um material resistente, as crian¢as queriam

madeira ou argila, mais do que tinta??.

Em 1996 o Sr. Franz Brucker se aposenta. Ainda em 1993 a Escolinha vai
contar com a funcionaria Maria Bernadete dos Santos de Oliveira e em 1995 com Marli
Barato Tonetto como secretaria administrativa do LICA, sendo que esta ficou também
responsavel pela direcdo da Escolinha em 1999, por falta de professor com carga horéria
disponivel.

O principal problema da Escolinha em relacdo aos professores é que estes
tinham que dividir suas atividades nos departamentos e nos cursos do Centro de Artes e
Letras. Assim ndo tinham como se dedicar permanentemente. Na maioria das vezes a
Escolinha contou com a participagdo dos professores de Artes em oficinas e periodos
determinados, e outros realizaram um trabalho mais constante. Além dos que constam
nos relatorios feitos por Lia Maria Cechella Achutti, participaram eventualmente ou por
periodos maiores basicamente todos os professores do Curso de Desenho e Plastica
(hoje Bacharelado em Artes Visuais e Licenciatura em Artes Visuais). Assim juntam-se
a listagem de professores nomes como Silvestre Peciar, Ana Norogrando, Alfonso
Benetti, Edemur Casanova, Lusa Aquistapasse, José Francisco Goulart, Helga Corréa,

Elza Hirata e Reinilda Minuzzi.

Figura 10 — a professora Lusa Aquistapasse no Projeto de
Serigrafia na Escolinha, 1992 (acervo da Escolinha).

22 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(b).



121

Queremos registrar que embora se tenha buscado durante anos a formacéo
de um grupo de professores lotados junto ao Laboratério para um resultado
mais produtivo e rico da crianga, e de orientacdo a alunos estagiarios, isto
permanece ainda sem solucdo. Mas o Laboratdrio procurou sempre, apesar
das dificuldades, com grande ideal, seguir seu objetivo qual seja, o de dar a
crianca condicOes para que ela se desenvolva feliz e sensivel as coisas que
permanecem e elevem o espirito?*.

Uma questdo polémica que envolve a Escolinha desde sua criacdo € a do espaco
fisico. Alids, esta € uma questdo que estd mais ligada a disputa de espacos entre 0s
departamentos. Uma idéia que fica aparentemente no ar de que “estdo de olho no espaco
da Escolinha”, e que realmente existe. Porém, de um outro lado ha os que defendem
muito a permanéncia da Escolinha no CAL. Lia Maria Cechella Achutti fala em suas

entrevistas sobre isso:

As vezes tinha um problema assim de que a Escolinha estava ocupando
espaco, que o Centro precisava. Queriam que a Escolinha voltasse para
cidade e a gente ndo queria que acontecesse. Aquela sala também néo era
um espaco assim tao extraordinério para o Centro. E uma tendéncia que eu
sinto até hoje, pelo que eu falo com uma minha aluna, que é estagiaria la.
Agora é uma lastima, porque uma Escolinha dentro de uma universidade,
numa Escola de Artes, € o inicio de tudo! Quantos ja sairam dali, e o préprio
professor sentindo o valor do trabalho com a crianga, de incentivar e
sensibilizar a crianca, dentro de uma escola de Arte. E a nossa era uma das
poucas existentes no Brasil. A de Porto Alegre é dos ex-alunos.?®®

Essa questdo do espaco, eu senti um pouco na época do Robson
principalmente, um desejo que a Escolinha voltasse para a cidade, pelo
espaco fisico. Mas isso é um problema geral no Brasil. A larinha Rodrigues
lutou demais em Porto Alegre, ja faleceu. E ela lutou e ndo conseguiu com
que a Escolinha fosse incorporada pela universidade, ficou sempre como a

Escolinha dos ex-alunos do Instituto de Artes. Mas foi um trabalho

maravilhoso?%.

Desde sua criagdo a Escolinha realiza exposi¢Ges, mostras e apresentagdes dos
trabalhos das criangas. E uma atividade regular da Escolinha. Além de pelo menos uma
exposicdo anual na Sala Claudio Carriconde ou no Hall do proprio Centro de Artes,
também aconteceram exposi¢Oes internacionais e em nivel estadual. Uma analise
interessante sobre as exposi¢cdes eu busquei a partir da leitura dos convites e catalogos
elaborados pela direcdo da Escolinha.

¢ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de
Iniciacdo e Criatividade em Artes. Relatorio das atividades do Laboratdrio de Iniciagdo e Criatividade em
Artes. Santa Maria, 1987, p.3.

225 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(a).

228 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(b)
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No inicio da Escolinha (1965) e no periodo em que Lia Maria Cechella Achutti
trabalhou na Escolinha (1968-1990), essas exposicdes eram divulgadas através de
convites e pequenos catalogos que traziam informacdes sobre a Escolinha, sobre o
trabalho, sobre as criangas e suas producles e sobre o ideario que fundamentava a
Escolinha. Alguns eram feitos pelas criancas e datilografados com as informagoes
necessarias sobre as apresentagdes musicais, 0s teatros e as producdes em artes
plasticas; formando, as vezes, pequenos albuns. O interessante na analise desse material
foi fazer uma comparagdo com os convites feitos antes e depois de 1990, pois a partir
dessa data, que coincide com a saida de Lia da Escolinha, a programacdo visual e as
informacdes dos catalogos foram sendo progressivamente simplificadas. De um modo
geral, houve nesses catdlogos um cuidado que se percebe em todas as atividades
realizadas sob a orienta¢do da professora Lia (na organizagdo de relatérios, imagens de
registro, participacdo e organizacdo de eventos, catalogacdo de material sobre a
Escolinha). Assim, até 1990 eles apresentavam uma formatacgdo visual e textual muito
mais comprometida. Traziam elementos como textos de apresentacdo dos fundamentos
da Escolinha e das exposicdes, a contextualizacdo da Escolinha, apresentavam muitas
vezes discussOes sobre a Arte/Educacdo direcionadas ao trabalho da Escolinha,
referéncias das obras de Herbert Read e Augusto Rodrigues e do prdprio pensamento de
Lia Maria Cechella Achutti. Enfim, eram catdlogos bem elaborados, com todos os
nomes dos alunos e imagens de alguns trabalhos das criancas. Esses catalogos eram
planejados para cada ocasido, sem obedecer a um formato padrdo, ou seja, para cada
exposicao era confeccionado um material especifico.

Depois de 1990 os catalogos comecaram a trazer informag6es mais reduzidas, e
também passaram a ser apresentados em formatos muito mais simplificados, alguns
padronizados de ano para ano. As apresentacOes textuais como os fundamentos e a
filosofia da Escolinha foram deixadas de lado, assim como a utilizacdo de imagens ou
reproducdes dos trabalhos das criangas. Essa é uma constatacdo que se depara com uma
questdo mais profunda, ja que, teoricamente, com o passar dos anos ficou cada vez mais
facil fazer uma programacdo visual desse tipo em razdo de novas tecnologias que
permitem trabalhar com textos e imagens como o computador, as possibilidades de
impresséo e digitalizacdo de imagens e a propria veiculagdo dessas na midia.

O fato da simplificacdo da programacao visual das exposi¢des da Escolinha pode
ser constatado tendo em maos os catalogos, e sua analise leva a questdes maiores que

envolvem a principalmente o comprometimento e a motivacdo dos professores e
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diretores. Mais uma vez se nota o problema de ndo haver um corpo docente lotado na
Escolinha. Por volta dos anos 80 ja comecou a se agravar a situacdo dos professores que
trabalhavam na Escolinha. Havia nessa época a atuacdo de estagiarios voluntarios
trabalhando com os docentes do Centro de Artes. Para esses, que tinham prioridade com
os cursos de graduacdo, ficava, como ainda fica, muito dificil encontrar tempo
disponivel para dar a Escolinha o envolvimento merecido. Os professores realmente ndo
podiam levar tudo junto da forma mais ideal por condi¢bes dbvias. De certa maneira,
depois da saida de Lia Maria Cechella Achutti, que também tinha sua carga horaria
dividida com a graduagdo e com cargos administrativos, pode-se a firmar que 0s
professores foram “quebrando o galho” para ndo deixar a Escolinha esmorecer. Uma
das lutas de Lia Maria Cechella Achutti sempre foi em direcdo a busca de professores.
Um fator que agravou a situacdo da falta de professores com carga horaria disponivel
para a Escolinha foi a aposentadoria de varios professores depois de 1990, sendo que
assim o corpo docente do CAL diminuiu significativamente progressivamente ja que
existia, e persiste, a dificuldade de vagas para novas contratacfes. 1sso deixou 0s
professores mais sobrecarregados ainda.

Voltando & questdo dos catalogos, outras situacdes podem ser levantadas para
explicar essa perda de interesse progressiva, como por exemplo a situagdo histérica em
que foi entrando o Movimento Escolinhas de Arte, que perdeu através do tempo sua
importancia nas discussdes da Arte/Educacdo. E uma tendéncia mais ou menos comum
frente @ novos movimentos de vanguarda. Assim, como no seu auge as discussdes
pairavam mais sobre as questdes modernas do ensino da Arte, como a questdo da livre
expressao, do espontaneismo, da originalidade e da arte como expresséo, esses ideais
que também conduziam o trabalho nas Escolinhas eram muito valorizados nas
discussbes apresentadas nos catadlogos. Enquanto esses ideais estavam em alta, se fez
um trabalho de divulgacdo muito bom; e quando comegaram a ser questionados com a
entrada de novas tendéncias, como a questdo da arte como conhecimento, se deixou de
fazer essa apresentacdo nos catalogos. Nao se trata de manter os mesmos ideais, mas de
manter a divulgacéo e a discussdo do trabalho, seja ele realizado segundo fundamentos
modernos ou contemporaneos.

A simplificacdo dos catalogos denuncia também outra caracteristica comum nas
Escolinhas: o envolvimento e o esforco individual de alguns arte/educadores como
fundamental para o seu funcionamento. De certa maneira, as atividades da Escolinha

andaram de acordo com as motivacdes pessoais de quem poOde trabalhar por ela.
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Certamente as apresentagdes cuidadosas dos catdlogos sdao mais um exemplo da
dedicacédo pessoal de Lia Maria Cechella Achutti na Escolinha, que sempre fez questéo
de colocar os ideais do MEA e seus proprios pensamentos em discussao, o que €
importantissimo num ambiente universitario de formacdo de arte/educadores. Estes
catdlogos dep6em em favor da cumplicidade de Lia e do trabalho que ela desenvolveu
na Escolinha.

Trago para essa andlise alguns exemplos desse material de divulgacdo das
apresentacgdes realizadas pela Escolinha, destacando algumas das principais exposi¢oes.
Neste primeiro momento vou me deter na apresentacdo das exposi¢cdes, para depois
abordar a trajetdria da Escolinha atraves dos textos dos catalogos , dos documentos e
das narrativas.

Assim, em 1967 a Escolinha realiza uma exposi¢éo de 27 de abril a 04 de Maio:

EXPOSIGAO DE TRABALHOS
DA ESCOLINHA DA FACULDADE
DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE CASINO ESTORIL
FEDEH“I— DE anTn MﬂHIA 27 DE ABRIL & 4 DE MAID DE 1987

EXPOSICAD DE TRABALHOS

DA ESCOLINHA DA FACULDADE

DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE CASING ESTORIL i
FEDERAL DE SANTA MARIA -

Figura 11 e 12 — Catalogo da exposicao da Escolinha em
abril/maio de 1967 (acervo da Escolinha).
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No catalogo de apresentacdo o Professor Calvet de Magalhées fala da exposic¢ao:

A exposicdo que aqui se apresenta € uma mensagem extraordinéria da
Escolinha de Artes da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Santa
Maria, Rio Grande do Sul, Brasil, cujo director, o professor Geraldo
Maissiat, € o seu portador. E integra-se no ambito das celebracdes da data da
descoberta do Brasil. Pela documentacdo que acompanha os trabalhos
plasticos verificar-se-4 que estamos perante um programa integral de
educacdo pela arte e ndo somente de um dos seus aspectos: 0S meios
gréaficos.[...] Pela magnifica exposicdo que nos trouxe se pode observar a
categoria de uma educacdo pela arte em que as criangas ndo separam o prazer
de criar do prazer de ver, de admirar, de cantar, de falar e de comover-se,
pois de todas essas alegrias fazem um todo que se chama existir. %

Figura 13 — Exposicao dos trabalhos de artes plasticas, artes graficas,
modelagem e construcdes diversas, 1967 (acervo da Escolinha).

Também em 1967, em novembro, realiza-se a “Pequena Homenagem ao Grande
Compositor Heitor Villa-Lobos” com exposicdo e audicdo dos alunos da escolinha.
Neste ano a escolinha tinha 156 alunos freqgiientando aulas de musica e artes plasticas®?®.

Em novembro de 1968 acontece a Exposic¢ao “Escolinha de Arte”, com trabalhos

de 105 criancas. Na aberturada exposicdo também se realiza a apresentacdo de

22’MAGALHAES, Calvet de. Apresentacdo da Exposicdo de trabalhos da Escolinha da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade Federal de Santa Maria. Catalogo de Exposigao. 1967.

?28 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Escolinha de Artes. “Pequena Homenagem ao
Grande Compositor Heitor Villa- Lobos” Catalogo de Exposicéo. 1967.
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conjuntos instrumentais e do coral formado por criangas da Escolinha. No catalogo de
apresentacdo dessa exposicdo um texto do professor Carlos Scarinci, organizador da

mostra, fala sobre os estudos pedagdgicos que orientavam a pratica da Escolinha no
229

momento, num texto longo que serd abordado posteriormente“=. O catdlogo € um dos

mais interessantes dessa analise.

aJie 3p ByujoIss

Figura 14 — Catalogo da Exposicao de 1968, apresentada por Scarinci, 1967 (acervo da Escolinha).

Em 1969 a Escolinha de Artes da UFSM participa da “1* Exposicdo
Internacional de Desenho Infantil”. A exposicdo trouxe desenhos de criangas com
idades de 3 a 7 anos provenientes de 30 paises. Representando o Brasil estavam os
trabalhos dos alunos da Escolinha de Artes da Faculdade de Belas Artes da UFSM e da
Escolinha “Crianca Arteira” de Porto Alegre. A exposi¢do decorreu de uma pesquisa
realizada pela Escolinha de arte “Crianca Arteira”, na qual se buscou caracterizar as
etapas evolutivas do desenho infantil, e teve como universo as escolinhas brasileiras e

internacionais. Consta no catalogo:

O professor e arquiteto Ivo Sanguinetti, secretario da escola, foi responsavel
pela coordenagéo da mostra. Um fato importante a ressaltar é que, em toda a

229 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Escolinha de Artes. Exposicdo “Escolinha de
Arte”. Catdlogo de Exposicdo. Santa Maria,1968.
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correspondéncia mantida com escolinhas estrangeiras, foi utilizado o idioma
internacional Esperanto.

A 12 E.I1.D.I. constituiu-se, sem ddvida, numa iniciativa pioneira, talvez no
mundo inteiro, no que diz respeito a desenhos e pinturas de criancas na faixa
especifica de 3 a 7anos de idade. Conta com mais de 1.000 labores infantis de
30 paises, nos 5 continentes.

Este valioso acervo esta a disposicdo de todos quantos se interessarem por
arte infantil, na sede da Escolinha de Arte “Crianca Arteira”, & Rua Bardo do
Amazonas 64, e foi apresentado pela primeira vez, na capital galcha, de 6 a
16 de outubro de 1969.

A iniciativa da Faculdade de Belas Artes da Universidade Federal de Santa
Maria, através de sua Escolinha de Arte, participando da Exposicdo
Internacional e, mais do que isso, a Universidade Federal de Santa Maria,
propiciando agora a sua apresentacdo ao publico santa-mariense, &,
indiscutivelmente, a afirmacdo da maturidade brasileira face aos valores

universais da Arte e da Educacao.”
Bulgiria Boris Simeonov
L N Colémbia Rafael Lipez
| Dinamarca Mary Carlsen
F_ Espanha Clementina T. Iglesias e
Jalme Pujols
I Estados Unidos Douglas Eleby, Homero
n X. de Freitas e
Margaret Barckley
Finlindia Herman Noponen
i Franga Georges Maigret, J. De-
! dieu & Jeannine Perra
| | Grécla Roksano Manusu
—— | Holanda AJ. Middelkoop e
Robbert Groeneveld
08 NOIVOS — menina Morgaret, 4 anos e § meses Hungria Marin Farkas
Burton Hill Nursery School Bristol, Inglaterra. Inglaterra Reto Rossetti
Israel D. Wunderbaun
Itilia Ir. Teresa C. Krindges
PAISES PARTICIPANTES Sapes e e T
DA 1 EIDI Matuda e Yuriko Dol
Libano Balomio Maleom
Pais Ciradie Noruega Doris Birkelund
Nova Zelindia Enid Allen
Africa do Sul Margaret E. Dickson Polénia Jadwiga Mellion
Alemanha Ocldental Hella Lanka Portugal A. Rodrigues Correia
Austrilia Grace Kirkwood Roménia Sirbu Toan
Bélgica Palmyre P. de Cook Suécia Anna Ericson
Brasil “Crian¢a Arteira™ [ Buica Lucette Rosselet
(P. Alegre) Escolinha de Teheco-Esloviqula D. Bartoslk
Arte da UFSM. Unifio Soviética Tatiana Setunskaya
(8. Maria) Uruguai F. Menéndez Fernindez

Figura 15 — Parte do convite para a Exposi¢do Internacional,

1969 (acervo da Escolinha).

No ano de 1970 a Escolinha realiza, em novembro, o que chamou de “Festinha
de Fim de Ano da Escolinha do Centro de Artes da Universidade Federal de Santa
Maria”, como parte das comemoracdes do 10° aniversario da UFSM. O Evento foi
composto de uma exposi¢do de artes plasticas, um teatro de fantoches e bonecos de vara

e um concerto com conjuntos instrumentais. A oportunidade também de mostrar o0s

%0 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. 12 Exposicdo Internacional de Desenho Infantil.
Catalogo de Exposicédo. Santa Maria, 19609.
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trabalhos de um ano, obtidos com o apoio da ASAC e da UFSM. No Catélogo/Convite

do evento o professor Carlos Scarinci diz:

A presente mostra de artes plasticas, a representacdo com bonecos animados
e 0 concerto com conjuntos instrumentais € o resultado de um ano de
trabalho e os professores, colaboradores e alunos mestres dos cursos do
Centro de Artes estdo satisfeitos com ele. Mais satisfeitas estdo, acreditamos,
as criangas, porque aqui tudo, ou quase tudo, é feito por elas. N&o tem a
festinha de fim de ano” o fausto e a pompa que poderia ter uma festa
organizada por mentalidades adultas, mas tem o que é, sem divida, mais
importante, a espontaneidade criadora da crianca.?**

Em novembro de 1971 a Escolinha realiza a Exposicdo “Amostra anual da
Escolinha de Artes do Centro de Artes da UFSM”.?*> Em 1972 participa de uma mostra

mundial:

Sob o patrocinio da Associacdo Internacional de Artes Plasticas — UNESCO,
com a colaboracdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, da JAL - Japan Air
Lines e sob os auspicios do Consulado Japonés em Sdo Paulo foram
convocadas as Escolinhas de Arte Infantil de todo o pais para participarem da
6.a Exposicdo de Arte Infantil que se realizou no més de julho em Téquio.

A Escolinha do Centro de Artes a Universidade Federal de Santa Maria,
atendendo ao pedido enviou 5 trabalhos de criancas entre 6 e 12 anos.

Dos 5 trabalhos selecionados para integrarem a Representacdo Brasileira um
é de nossa Escolinha de Arte sendo que mais trés trabalhos foram também
classificados para a Exposi¢do Didatica itinerante de Arte Infantil Brasileira,
que percorrera os Estados do Rio Grande do Sul, Sant Catarina, Parana,
Guanabara, Minas Gerais, Goiés, Bahia e Pernambuco.

Com satisfagcdo informamos que no Correio do Povo do dia 30 de julho
(domingo) na Secdo de Artes Plasticas com a nota — Exposicdo de Arte
Infantil Brasileira abre dia 3 no teatro de Camara — esté o cliché do trabalho
de um aluno da Escolinha do Centro de Artes que podera levar o titulo de —
ALEGRIA — expressando toda a felicidade e vibragdo do Mundo Infantil.?

E assim se sucederam as exposi¢des por todos os anos. Em 1979 foram

realizadas exposi¢cGes na Sala do Acervo do Centro de Artes e Letras pelo Ano

12234

Internacional da Crianca, a “Exposicdo anual dos trabalhos da Escolinha”=™, e

Exposigédo na Galeria do Teatro da SAS, no Clube Comercial de Santa Maria.

#1 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Escolinha de Artes. “Festinha de fim de
ano”.Catalogo de exposicdo. 29 de novembro de 1970.

22 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Escolinha de Artes. Amostra anual da Escolinha
de Artes do Centro de Artes da UFSM. Catalogo de exposicao. 28 de novembro de 1971.

2% ESCOLINHA em mostra mundial. Correio do Povo. 2/8/1972.

234 Exposicdo anual dos trabalhos da Escolinha. Catalogo de exposigéo, apresentado por ISAIA, 1979.
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Figura 16 — Convite da exposicéo internacional de 1979, (acervo da Escolinha).

Em homenagem as professoras fundadoras da Escolinha foi realizada uma
exposi¢do em novembro de 1981, fazendo uma referéncia especial as professoras Luzia
Dias Benda e Mariangela Zaluar. A exposicao foi feita na Sala Claudio Carriconde do

Centro de Artes e Letras, fazendo parte das comemorac6es dos 20 anos do CAL?®.

AUGUSTO RODIIGUES

UFEM — CENTHO DE ARTES E LETHAS
téri e Inicaglo ¢ Cristvidade em Artes — Kscolinha

EXPOSICAD INFANTIL
Sals “Prof. Claatio C. Carricunds’
B 13 01EL — 18 dn 18 Boews

» 3 amme

4 v i a o T e o B "

,‘r As LUZIA BEXDA »
i : MARIANOELA EALUAR

Figura 17 — Face do Convite da exposicao de 1981, (acervo da Escolinha).

Em 1982 foi realizada pelo LICA a “Mostra da Escolinha do centro de Artes e

Letras” e o “Pequeno Oratdrio de Natal”:

2% UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Escolinha de Artes. Exposicdo em Homenagem
as professoras fundadoras. Catalogo de Exposicdo. 1981. (Datilografado)
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DO CENTRO DE ARTES E LETRAS

Local - Sala de Exposigdes "Prof. Claudio Carriconde"
CENTRO DE ARTES E LETRAS

Dia - 08 a 156 de outubro de 1082

Abertura - 06 do outubro As 10 horas

Figura 18 — Face do convite da Mostra de arte infantil de 1982, (acervo da Escolinha).
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Escolinha do Centro do Artes o Latras da UFSM»
Diretora: Prof” Lia Maria Cechella Achutti
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Pequeno Oratdério
de Natal

PARA PEQUENA DROUESTRA, DECLAMACAD E VOZES INFANTIS
e '

o masssm 8 compositor FREDERICO RICHTER
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Figura 19 — Divulgacéo do Oratdrio de Natal, 1982 (acervo da Escolinha).

1984 — Destaca-se a Mostra de arte infanto-juvenil em conjunto com quatro

escolas Municipais de Santa Maria de 9 a 27 de outubro na Sala de exposi¢des Claudio

Carriconde, no CAL/UFSM?%,

2% UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Mostra de Arte Infanto Juvenil. Catalogo de

Exposicéo. Santa Maria, 1984.
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|zabelle Emanuelli — 7 anos

Mostra de Arte Infanto-juvenil

Figura 20 — Face do convite da Mostra de Arte Infanto Juvenil,
1984 (acervo da Escolinha).

A escolinha do Centro de Artes e Letras em conjunto com 0s grupos
escolares municipais de Camobi — Vicente Farencena, Livia Mena Barreto,
Santa Helena e Albertina Soares — esta realizando a mostra dos trabalhos
executados pelas criancas durante este ano.

A mostra visa incentivar e valorizar a expressdo da crianca e do jovem pelo
intercAmbio entre as escolas municipais e a Escolinha de Artes da UFSM,
bem como conscientizar a coletividade a respeito da atividade expressiva e

criadora do ser humano?’.

Em 1987 é realizada a Mostra de Arte Infantil de 21 a 27 de outubro, na Sala de

Exposices Claudio Carriconde, Centro de Artes e Letras — UFSM?%.

5T ESCOLARES fazem mostra de arte infanto-juvenil. Fatos. Orgéo Informativo da UFSM. Ano V - n®
34 — Outubro/1984. Santa Maria, 1984.

8 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratrio de
Iniciaco e Criatividade em Artes. Mostra de Arte Infantil. 1987(b).
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Tudo o que & crianca cria &
verdadeiro, como sdo verdadeiras suas

fantasies, A crianga também & copez de

observar © mundo com m
simplicidade e clareza que o adulto
Els conquista ¢ explors o seu mundo

sequndo seus propros recursos.

Maria Comats Actust

Laboratério de Iniciagio e Cristividade em Artes

de 2110 & 27/10 - 987
Aberturs 15:30hs

Sala de Exposicio
Pref. Cliudio Correa Carriconde

Promocio « Centro de Artes e Letras - UFSM

Figura 21 — Face do convite da Mostra de Arte Infanto Juvenil,
1987 (acervo da Escolinha).

No ano de 1988 se destaca a “Mostra de Arte Infantil” ?*° de 9 a 19 de agosto e
da exposicdo “Visdo Plastica de Santa Maria” na Sala de Exposi¢des Claudio
Carriconde, por ocasido do congresso da SBPC com Xilogravuras sobre Santa Maria.
Em 1989, de 14 & 19, a “Mostra de Arte Infanto Juvenil” no CAL:

e
o ‘& =
Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em At f;f% "ﬂr%’ﬁi
0 0e Inicacdo e Lnalivi e em es z . | Q
AL ot~
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De 14 & 30 de Novembro de 1989
Sala do Laboratdrio Centro de Artes e Letras UFSM

W
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d@@ L ot tﬁ‘“”
'?3\“ & % w®

. ~———y, A3 . -
Trabaho: Cintya Strazulas - 6 anas

Figura 22 — Face do convite da Mostra de Arte Infanto-juvenil,
1989 (acervo da Escolinha).

2% ACHUTTI, UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras.
Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes. Mostra de Arte Infantil. Catalogo de Exposigdo,1988.
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No inicio da década de 90 j& comegcam a aparecer catdlogos padronizados, que

240

seguem um padrdo de formatacao, sem imagens e com informac6es reduzidas®™.

Em 1994 o maior destaque foi para a exposi¢cdo na Casa de Cultura Mario
Quintana, em Porto Alegre, de 11 a 23 de outubro de 1994:

Uma mostra do trabalho desenvolvido pelos alunos da Escolinha de Artes do
Centro de Artes da Universidade Federal de Santa Maria pode ser conferido
até o préximo domingo, na sala Augusto Meyer, 3° andar da CCMQ?**.

Essa Exposicdo vem confirmar mais uma vez a qualidade do trabalho
desenvolvido pela Escolinha, fundada em 1965. “Tendo por filosofia a arte-
educacdo vivenciada pelo ser humano conforme suas caracteristicas e
peculiaridades, a Escolinha de Artes é o nicleo basico fundamental do
Centro de Artes e Letras, fonte de pesquisa e renovacdo para as diferentes
areas”, observa a diretora e professora da escolinha, Maria Regina
Giacomini.

A diretora salienta que o grande privilégio da Escolinha esta na integracao
das criancas as atividades artisticas do Centro de Artes e Letras, onde elas
participam com exercicios ludicos e responsabilidade de trabalho sério,
acompanhando todas as manifestacdes que ali acontecem?*,

ESCOLINHA DE ARTES - UFSM - 94

EXPOE SEUS TRABALHOS NA SALA AUGUSTO MEYER DECL .'i.."..'.i..";H

Figura 23 — Cartaz de divulgacdo da Exposicdo 1994, (acervo da Escolinha).

20 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratério de

Iniciacdo e Criatividade em

Artes. Exposicdo da Escolinha de Artes. Sala Claudio Carriconde. Centro de

Artes e Letras. Catdlogo de Exposicdo. Santa Maria, 1990. O formato se repete em 1991, 1992, 1995,

1996.

21 SANTA Maria mostra o talento infantil. Cultura na Casa. Porto Alegre: Casa de Cultura Mario

Quintana. Outubro de 1994.

222 TRABALHOS da Escolinha de Artes. A Razdo, 07/10/1994. pg 3.
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Em correspondéncia ao Diretor do Centro de Artes e Letras Robson Pereira

Gongcalves a Diretora da Casa de Cultura Mario Quintana fala da exposicéo:

Ao cumprimenta-lo, tenho a satisfacdo de felicita-lo pela recente mostragem
dos trabalhos de alunos do Laboratdrio de Iniciagcdo Criatividade em Artes,
desta Universidade, ocorrida em nossa Casa de Cultura Mario Quintana, na
data de 11 a 23.10.94.
Com prazer, repasso 0s dados registrados no Livro de Presencas: em 11 dias
de permanéncia, 1087 pessoas visitaram a exposicao.
Cabe, porém, frisar que, a despeito de todas as campanhas esclarecedoras que
temos empreendido, grande nimero de pessoas que Vvisitam nossas
exposicBes ndo registram seu nome, seja por temor de se comprometerem —
ja nos foi dito — seja por esquecimento, ou por qualquer outro motivo,
desconhecendo a importancia, para nés e para os promotores dos eventos, em
poder avaliar com exatiddo o publico atingido. Pode o Sr, com toda a certeza,
multiplicar este nimero por cinco e, ainda assim, seré inferior ao nimero de
visitantes que a mostra recebeu. Logo, reiteremos as felicitacbes a todos que
estiveram envolvidos, pelo sucesso alcancado, em especial a competente
Diretora do LICA, Sra. Maria Regina Giacomini, pelo entusiasmo e pela
dedicagdo em todas as tratativas para a concretizagao desta iniciativa.
Registramos ainda, como o mais elogidvel dos exemplos, a politica cultural
desta Universidade, voltada para a infancia, mantendo Instituicdes com
programas de iniciacdo artistica, tdo importantes, ndo s6 para ©
desenvolvimento harmonioso da personalidade da crianga, mas para a
formacdo e platéias, ja que ninguém pode apreciar aquilo que ndo conhece.
E gratificante constatar que cidades de relevancia, como Santa Maria, para a
formacdo educacional e profissional de nossa juventude, desenvolvem
projetos dentro da moderna visdo holistica para a educagdo, contribuindo,
assim, efetivamente para o desenvolvimento do processo civilizatorio, o qual,
lamentavelmente, nosso pais ainda esta longe de alcancar! Parabéns!
Na oportunidade apresento protestos de ata estima e consideracio®.
Regina Escosteguy Flores da Cunha
Diretora da Casa de Cultura Méario Quintana.

No ano de 1995 aconteceram as comemoracfes dos 30 anos da Escolinha, que
para tanto realizou duas exposi¢cBes comemorativas em homenagem a Lia Maria
Cechella Achutti, uma de 9 a 27 de outubro, na Sala Claudio Carriconde, e outra de 16 a
20 de outubro no Hall do Banco do Brasil, agéncia Niederauer em Santa Maria.

Embora o grande publico ndo tenha um contato direto com a Escolinha de
Artes de Santa Maria, ela estd em pleno funcionamento e em 1995 completa
30 anos de fundacdo. Em breve serd divulgada a programacéo alusiva a essa
data 2%,

Lia Maria Cechella Achutti foi a professora homenageada nos 30 anos da

Escolinha por ter desenvolvido o Movimento Escolinhas de Arte em Santa Maria. Lia

23 CUNHA, Regina Escosteguy Flores. Carta da Diretora da Casa de Cultura Mario Quintana ao Diretor
do Centro de Artes e Letras Robson Pereira Gongalves em 17 de novembro de 1994. Porto Alegre, 1994.
244 0S trinta anos da Escolinha de Artes. A Razdo, Sintese. Santa Maria. 03/05 a 11/05 de 1995. p.11.
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faz ao jornal que relata as comemoragdes as mesmas consideracdes que se encontram no
catalogo da exposicdo na UFSM: “Nestes trinta anos, os caminhos foram percorridos
com entusiasmo, espontaneidade e coragem, através do respeito e dedicacdo pela

crianca. Ela descobrindo-se e alegrando-se com suas descobertas”**.

Figura 24 — Exposicdo dos 30 anos da Escolinha,
visita de Lia Maria Cechella Achutti, 1995 (acervo da
Escolinha).

Em 1996 destaca-se a exposi¢do “A arte vé a moda” sentida por criangas da
Escolinha de Artes de Santa Maria — RS, na Sala de Leitura da Casa de Cultura Mério
Quintana, de 13 a 18 de agosto, em Porto Alegre. O trabalho decorreu de um projeto
que visava a visitacdo da exposicdo “A arte vé a moda” realizada em Santa Maria.
Durante a visitacdo dessa exposi¢cdo as criancas fizeram desenhos e posteriormente

realizaram projetos com base nos desenhos, num sentido de “releitura”.

245 ESCOLINHA de Artes da UFSM esta comemorando 30 anos. A Razdo. Santa Maria, 07 e 08/10/1995.
p.3.
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Figura 25 — Projeto “A Arte vé& a Moda”, 1996 (acervo da Escolinha).

Figura 26 — Projeto “A Arte vé a Moda”. Releitura de
Chico Gongalves, 1996 (acervo da Escolinha).

O catélogo foi apresentado por Lucia Isaia, diretora da Escolinha no momento:

no periodo de 21 a 31 de outubro de 1995, durante a “Arte vé a moda”,
realizacdo de Zero Hora no Museu de Arte de Santa Maria, 50 alunos da
Escolinha 14 compareceram. Apo6s visita guiada, assistiram ao video e,
incentivados pelos arte-educadores que os acompanharam, registraram com
desenhos no préprio museu, o que mais Ihes chamou atencdo. No retorno a
Escolinha, muito motivados e entusiasmados, fizeram uma releitura,
reinterpretando como sentiram os vestidinhos que viram. Tecidos, papéis,
plasticos, contas, linhas, rendas, botdes, fitas, tintas e até pequenos
“manequins” foram encontrados para executarem suas recriacGes.
Trabalharam com alegria, satisfacéo, criatividade.

As etapas que as criangas percorreram com a visita a exposigao “A arte vé a
moda”, sua observacdo e posterior assimilagdo, experimentacdo e manuseio
dos materiais, resultaram em excelente ato de decodificar/criar.



137

Parte destes trabalhos podem ser vistos nesta mostra e demonstram a emogéo
com que as criancas da Escolinha sentiram “A arte v& a moda” em Santa
Maria.

Com isto, seguimos a filosofia de nosso trabalho: “uma educagdo através da
arte, com o proposito da formacéo do ser humano integrado ao seu ambiente,
criando,valorizando e estimulando suas potencialidades”?*®.

Progressivamente, os catdlogos foram perdendo seu interesse visual, e
mantiveram somente as informag@es basicas, como o nome das criangas, as idades e 0s
professores e funcionarios da Escolinha. As exposi¢cdes continuaram acontecendo no
CAL. Porém a analise que faco agora ndo € sobre a validade das exposicoes, e sim sobre

0s interesses que existem ou ndo por tras da divulgagdo das mesmas.

Eh.
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Figura 27 — Convites das exposi¢cdes de 2001 e 2003 da Escolinha, (acervo da Escolinha).

Muito se perdeu nesse sentido de divulgacdo e discussdo quando se fala de
Escolinhas em relagdo ao MEA. Muitas esmoreceram, mas outras tantas continuam se
desenvolvendo como a Escolinha do CAL/UFSM. Porém, uma Escolinha ndo pode

apenas sobreviver de “quebra-galhos”. E realmente importante que haja um corpo

¢ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. CENTRO DE ARTES E LETRAS. LICA. “A
arte vé a moda” sentida por criancas da Escolinha de Artes de Santa Maria — RS. Catalogo da
Exposi¢do.1996.



138

docente efetivo, que possa se dedicar e que se identifique com a proposta da Escolinha.
Uma andlise dessas questbes que podem ser percebidas, por exemplo, tomando em
méaos os catalogos desse periodo historico, e abre caminhos para se discutir muitos
campos da nossa Arte/Educacdo e analisar muitos dos nossos comportamentos e
sentimentos em relacé@o ao ensino da Arte.

Percebe-se, pelo material documental encontrado na Escolinha, que o
envolvimento e a identificacdo de Lia Maria Cechella Achutti fizeram uma grande
diferenca qualitativa no tempo em que ela participou das atividades da Escolinha. A
Escolinha sempre foi coordenada pelos professores do Centro de Artes e Letras. Os
diretores e coordenadores nomeados para a Escolinha trabalharam na orientacdo dos
estagiarios e das atividades da Escolinha sem deixar seus cargos administrativos e de
docéncia nos cursos do Centro de Artes. Assim, trabalharam mais exaustivamente como
responsaveis pela coordenacdo os professores: Lia Maria Cechella Achutti, Luzia Dias
Benda, Beatriz Pippi, Lucia Isaia, Maria Regina Giacomini, Marina Veiga, Reinilda de
Fatima Minuzzi, Suzana Gruber, José Francisco Goulart, Helga Corréa e Elza Hirata.

Analisando os documentos da Escolinha podemos chegar a uma divisdo da sua
trajetoria histérica em quatro periodos bem demarcados: de 1962 a 1965, antes do
vinculo com a Faculdade de Belas Artes, de 1965 a 1990, que pode ser considerado o
periodo do auge da Escolinha em direcdo as tendéncias modernas da arte/educacéo e do
ideario do MEA, de 1990 a 1997 quando se agravou o problema da falta de professores,
e um ultimo periodo de 1998 a 2007, quando acontece uma reestruturacdo do trabalho
da Escolinha vinculado ao Curso de Licenciatura Plena em Desenho e Plastica, (hoje
Artes Visuais).

O primeiro momento, de 1962 a 1965 foi quando vieram para Santa as professoras
Luzia Dias Benda e Mariangela Zaluar e comegaram a trabalhar com as criangas, ainda
fora da Universidade.

O segundo periodo, de 1965 a 1990 foi quando aconteceu a maior movimentacao da
Escolinha dentro das tendéncias modernas do MEA, tanto no trabalho com a crianca
como no auxilio & formagéo de arte/educadores. Neste periodo aconteceram a criagdo da
Escolinha vinculada a faculdade de Belas Artes (1965), o retorno de Lia Maria Cechella
Achutti do CIAE da EAB no Rio de janeiro (1966) e sua contratagcdo pela Universidade
de Santa Maria; o inicio das Atividades de Lia Maria Cechella Achutti na Escolinha
(1968), a oficializacdo da Escolinha pelo Conselho Universitario da UFSM (1970), a
tranferéncia da Escolinha para o campus no Bairro Camobi e a sua trasformacdo em
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Orgéo Suplementar do Centro de Artes e Letras com a denominagéo de Laboratério de
Iniciacdo e Criatividade em Artes. Neste periodo a coordenagdo das atividades da
Escolinha ficou praticamente sob responsabilidade de Lia Maria Cechella Achutti, que
exerceu o0 cargo de Diretora por varios anos consecutivos (pelo que consta nos
documentos encontrados®’, 1969, 1972, 1974, 1976, 1978, 1981-1990). Entretanto
também estiveram na Direcdo da Escolinha as professoras Lucia Isaia (1978-1979) e
Beatriz Pippi (1988).

Para melhor contextualizar este periodo € necessario verificar alguns projetos
desenvolvidos pela Escolinha e uma e dados sobre os fundamentos que nortearam o
trabalho com as criangas e com os estagiarios até 1990.

Ainda nos primeiros anos, 0s principios que estruturavam as praticas nas escolinhas
eram 0s expressionistas, com base na livre expressdo, no desenvolvimento da
espontaneidade e no aprender-fazendo. Em Santa Maria ndo era diferente. A Educacéo
Através da Arte e a idéia de livre expressdo trazida por Read e os estudos de Cizek,
Célestin Freinet, John Dewey, Rudolf Arnheim, Arno Stern, Viktor Lowenfeld e Tom
Hudson acompanhavam os estudos de Lia e o grupo de professores e estavam em plena
experimentacdo na Escolinha. Ela também estava ligada as publica¢des da Escolinha de
Arte do Brasil, procurando manter sempre o contato com 0 MEA. Em sua entrevista ela

relembra os principais norteadores:

Nos tinhamos o Herbert Read, o0 Tom Hudson que trabalhava muito com os
materiais e com 0 espaco, muito com a tinta, com a cor, Eu tenho também,
até ndo esta comigo, um jornal que a Escolinha de Artes publicava, esta na
Escolinha, eu fiz um album, e ali tem as reportagens sobre a Escolinha,
sobre o Movimento. Tinha Stern que trabalhava muito com a crianca
observando fora, e depois vinha para dentro da sala pra trabalhar. Nés
fizemos na Escolinha essa experiéncia da crianca observar e depois vir pra
dentro da sala e trabalhar o que tinha sentido daquilo. Cizek também. Ah, eu
tive também uma experiéncia com um francés, o Freinet, e inclusive eu
comprei varias revistas. Ele levava para a sala de aula conchinhas,
caramujos, folhas, peixinhos secos, e ali eles compreendiam as coisas da
natureza, vegetal, animal. Eu achava muito interessante. O Lowenfeld
também, mas eu achava o Freinet ainda mais solto que o Lowenfeld, o
Lowenfeld é muito dirigido. Isso tudo levou a gente a compreender que a
gente podia mexer com muitos materiais, a questdo da literatura, da poesia
integrada, as historinhas. Eles adoravam fazer as historinhas.

Continuando a analise anterior sobre os catalogos e convites de exposigdes feitos
nesse periodo se pode destacar exemplos de textos que apresentam as exposi¢coes

trazendo também uma contextualizacdo do trabalho realizado na Escolinha, ou seja, 0s

247 portarias e relatorios de atividades da Escolinha.
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fundamentos e as tendéncias que pautavam as experiéncias na Escolinha e referéncias
historicas sobre 0 MEA, identificando-se com seus principios.
Em 1967, apresentando o catalogo da Exposicdo da Escolinha, o professor

Calvet de Magalhdes traz:

De facto, as criangas necessitam do exercicio de todos os seus sentidos. Se 0
sentido do tacto da a crianca o primeiro dominio da realidade, na formacéo
do espaco tactil estrutura-se o espago Optico. Este significado fundamental
da experiéncia do tacto envolve que toda a actividade plastica esta sempre
na mais estreita relagdo com o desenvolvimento geral. Na realizacdo plastica
da crianca ndo ha quaisquer saltos bruscos ou inversdes ou um novo comego
sobre outra base fundamental. A seqiiéncia gradual da estruturacdo da
realizacdo plastica &, portanto, muito menos complicada do que o decurso do
processo de realizagdo na superficie bidimensional.

A actividade criadora que estd em primeiro plano na didactia de todos os
aspectos da educacdo pela arte, estimula para uma execucéo de realizacdo de
formas. No ponto médio do seu esforco esté a obra, por muito diminuta que
ela seja. Mas para a perfeicdo da obra sdo necessarios a vontade, o convivio,
a inteligéncia e o saber. Estas energias e capacidades servem para fortalecer
e para formar, mas 0 modo em que isso tem de se processar apenas pode ser
determinado pelo espirito agitado.

Ora sucede que ninguém duvidard& que a crianca estd muito mais
estreitamente ligada a agitacdo, a0 movimento, do que a maior parte dos
adultos. Pela crianga nds podemos aprender o que significa estar satisfeito e,
ao mesmo tempo, estar movimentando, pois na crianca o estado de alegria
significa sempre um verdadeiro estado de movimento.Entre os adultos
apenas o0 artista manteve o desembaraco e estd aberto a todas as
experiéncias; apenas ele consegue movimentar-se: no palco, com a
linguagem e as cores, na sala de musica, com o barro, com o brinquedo mais
querido das criangas. Por isso ndo existe uma crianga que nao brinque a
sério quando se entretém com brinquedos.Por isso 0s artistas e as criangas
sdo os mais queridos dos Deuses e das pessoas. Uns estdo sempre juntos,
pois a criacdo é o seu elemento vital, o seu poder criador esta sempre fresco,
vivo e desempoeirado. E esta a licdo do professor Geraldo Maissiat da
Escolinha de Artes orientada pelos professores Luzia Dias Benda, Lia
Achutti, Glair Mazzuco e Guinther Kraem. 2%

No ano seguinte, 1968, o professor de Estética e Histdria da Arte Carlos Scarinci
apresenta a exposicdo “Escolinha de Arte”, falando sobre a visdo que se tinha na

Escolinha sobre a crianca e o trabalho que deveria ser realizado com ela:

Ninguém mais se espanta hoje em dia com as mostras, tdo frequentes, de
trabalhos de arte das criancas. Poucos, no entanto, se ddo conta da radical
transformagdo no nosso modo de valorizar sua produgdo grafica, pictorica,
ceramica e escultorica. Até o principio do nosso século, tudo isto ndo era
visto sendo como uma piedosa ironia que fingia dar alguma consideracdo as
“garatujas infantis”: expressdo desajeitada de uma vontade impotente de
representar o mundo tal e qual, alids (pensava-se) s6 conseguiriam fazer os
grandes mestres da Pintura Classica.

2% MAGALHAES, Calvet de. Apresentacdo da Exposicdo de trabalhos da Escolinha da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade Federal de Santa Maria. Casino Estoril, de 27 de abril a 4 de maio de 1967.
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Um processo muito lento, cheio de tropecos, foi necessario, para que 0s
contemporaneos chegassem a compreender, como atualmente compreendem,
a relacdo da crianca com as artes. Foi preciso que os artistas do nosso tempo
optassem por uma significacdo da arte muito diferente daquela que lhe
atribuiam os classicos, mudando assim definitivamente o destino da criagao
artistica no ocidente, para que se fosse revelando o verdadeiro sentido das
modalidades infantis de expresséo.

Com efeito, na medida em que a arte contemporanea se decidia a abandonar
quaisquer veleidades de reproducdo da realidade (os processos mecénicos da
fotografia bastavam para cumprir este designio), valorizando sejam as
componentes emocionais da relagdo do homem com o mundo
(expressionismo) sejam as estruturas da percepcdo ou da construcdo das
formas (formalismos), foi possivel de se compreender os padres de toda
expressao humana fosse adulta ou infantil. Assim ja ndo se podia mais querer
interpretar os desenhos das criancas em relacdo a producédo artistica dos
adultos, mas um novo enfoque da questdo permitia que se tomasse
consciéncia do carater evolutivo e projetivo de uma psicologia em formagao,
no proprio processo de descoberta e conquista dos seus meios de
relacionamento com a realidade e de expresséo individual.

Né&o tardou, portanto, que a psicologia trouxesse o seu auxilio cientifico para
a explicacdo do fenémeno expressivo infantil, em tantos casos agora
semelhante, ou ao menos préximo, das novas formas da arte adulta. Um novo
entendimento, que se atualizava no trabalho e na reflexdo dos artistas e
psicologos, dos fundamentos motrizes (corporais) do grafismo, das
intensidades emotivas da cor, dos elementos estruturais da percepcdo das
formas, das dimensdes psicoldgicas (conscientes e inconscientes) de carater
relacional (familia, sociedade e mundo), tudo isto apontava para uma
significacdo da arte infantil como a expressdo do crescimento e
amadurecimento da  personalidade. Esta sensacional descoberta
contemporanea foi decisiva também para algumas das orientacoes recentes da
prépria ciéncia psicol6gica, como a psicologia da forma, a psicanalise, as
sociopsicologias, que por estes caminhos ainda estdo descobrindo novos
aspectos da alma humana.

A partir disso se pode compreender as possibilidades novas para a educacéo
da crianca que este modo renovado de considerar sua expressao deflagrou no
mundo contemporaneo. Agora ja ndo se considera mais o ser infantil como a
miniatura do homem adulto e que, pelo fato de que se o considerava ainda
informe, devia ser submetido, forgcado autoritariamente, a adotar os
comportamentos préprios do adulto. Pelo contrario, suas “garatujas” sao
agora levadas a sério, como expressdo de um ser completo que diz, nas
formas apropriadas a sua idade e com 0s meios que tem a sua disposi¢do, a
sua relacdo com os seres do seu ambiente, as suas valoriza¢Bes das coisas,
seus desejos e aspiracbes, numa palavra o “seu mundo”. Valoriza-se,
portanto, atualmente, a expressdo artistica das criangas como coisa completa
em si mesma, que ndo necessita complementar-se ainda com um ponto de
vista de adulto, mas que é, isso sim, preciso compreender e estimular,
garantindo-lhe as condicBes indispensaveis de liberdade e espontaneidade
necessarias ao seu sadio crescimento.

Uma nova dimensdo abriu-se entdo para a solugdo dos problemas
pedagdgicos, orientada para as enormes possibilidades que a “educacado pela
arte” ensejava para a promocao do ser infantil. A pedagogia, assim, nao so
assimilou as vantagens psicoldgicas esta nova forma de educagdo, como foi
compreendendo sua tremenda significacdo cultural. A apropriacdo pela
crianca dos meios de expressdo artistica, facilita-lhe a compreensdo dos
tesouros de humanidade guardados nas obras dos artistas de todos os tempos.
Desde o comeco, portanto, a crianga insere-se no mundo das significagdes e
ideais da cultura, enriquecendo — se, de forma natural e constante, de todas as
formas criadas pelo espirito do homem.

Esta evolucdo que constatamos, a te agora, no que respeita a importancia das
artes plasticas na educacao infantil, acontece também no terreno musical. Até
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0 século passado, com efeito, a musica constituia uma das formas de
convivéncia familiar, a0 menos no continente europeu. O advento dos meios
de comunicacdo de massa e a exploragcdo comercial da musica dita popular
subverteu o sentido da educacdo musical, deixando em abandono as formas
eruditas, desencaminhando muitos talentos de suas possibilidades de alcangar
niveis verdadeiramente artisticos de realizacdo pessoal. O ensino musical da
infancia adquire assim uma fundamental importdncia se ndo se deseja
definhar valores insubstituiveis de civilizacdo e cultura.

A exposicdo da escolinha de arte da Faculdade de Belas Artes da
Universidade Federal de Santa Maria é uma clara demonstracdo da
compreensdo em nosso meio destas novas significagdes da educagdo. Um
esforco muito grande tem sido feito para colocar a disposicdo das criancas da
comunidade santamariense os procedimentos e técnicas educativas as mais
avancadas, abrindo-lhes os horizontes para uma verdadeira formagéo
artistica, para uma espontdnea expressio e compreensdo de seu
desenvolvimento pessoal. E por isso mesmo que a Universidade Federal de
Santa Maria, através do apoio decidido do seu reitor Magnifico, o Professor
Doutor José Mariano da Rocha Filho, tanto se tem empenhado em abrir ais
este caminho em educagéo.

Esta “escolinha” pode assim ser considerada uma sementeira de possiveis
talentos futuros, ou pelo menos de personalidades perfeitamente integradas
numa sociedade que amanha sabera valorizar a riqueza que produz, além da
dimens&o material, no seu préprio significado de cultura e espirito.?*

Figura 28 — Crianca modelando, 1968 (acervo da Escolinha).

O catédlogo da Exposicdo Internacional de 1969 também traz referéncias ao
trabalho realizado na Escolinha, e como as atividades da Escolinha estavam envolvidas

com o ideario do MEA:

9 SCARINCI, Carlos. Apresentacdo da Exposicdo “Escolinha de Arte”. Catélogo de Exposicdo. Santa
Maria: Universidade Federal de Santa Maria, Faculdade de Belas Artes, Jornal A Razdo. Imprensa
Universitaria— UFSM, 1968.
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H& 20 anos atrds Augusto Rodrigues, renomado pintor da Guanabara, reuniu-
se a um grupo de idealistas, para dar condicOes as criancas de se realizarem
dentro de uma escala propria, onde a liberdade de acéo seria total. Assim, foi
fundada a primeira escolinha de arte do Brasil.

Depois dela, outras foram surgindo, pois houve a conscientizagcdo da
necessidade que tem a crianca de se expressar através da arte.

As Escolinhas de Arte, mercé da orientacdo que imprimem as suas atividades
e das condi¢cbes ambientais estimulantes que oferecem, promovem o
ajustamento emocional, social e estético dos educandos, necessario ao
processo integrativo de sua personalidade.

Através do desenho, pintura, modelagem, musica, teatro de fantoches,
técnicas diversas, esse ajustamento infantil estara se realizando de uma
maneira harmoniosa e espontanea, correspondendo, também, a uma
irreprimivel necessidade de expressdo.

As escolinhas de arte, como sabemos, ndo visam criar artistas. Seu papel é o
de conduzir e estimular a educacdo artistica, proporcionando as criancas
situacOes e recursos favoraveis ao livre desenvolvimento de suas tendéncias e
capacidades.

Irmanadas neste proposito de estimulo e agdo educativa no sentido do
crescimento integral da crianca, as Escolinhas de Arte de Santa Maria
(Faculdade de Belas Artes da UFSM) e “Crianga Arteira” do bairro
Petropolis (Porto Alegre), sentem-se orgulhosos de poderem apresentar,
numa panoramica amostragem mundial, as singelas elaboracdes da alma
infantil de trés dezenas de paises, ricas de contetdo emotivo e plenas de
expressiva criatividade.”°

Prova dessa integracdo com os ideais do MEA é a visita de Augusto Rodrigues a

Escolinha em 1970 e o depoimento que deixou escrito num livro de depoimentos:
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Figura 29 — Registro da visita de Augusto Rodrigues a
Escolinha, 1970 (acervo da Escolinha).

20 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. 12 Exposicdo Internacional de Desenho Infantil.
Catalogo de Exposicédo. Santa Maria, 19609.
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Figura 30 — Visita de Augusto Rodrigues, a esquerda a professora Lia
Achutti e no cento Luzia Benda. 1970 (acervo da Escolinha).

Em 1970 o catalogo da “festinha de fim de ano” contempla além dos objetivos
da Escolinha com o trabalho realizado com a crianca, uma gama de possibilidades na
formacéo do arte/educador e na educagéo artistica em geral, se caracterizando como um

“curso de aplicagdo”, como era chamado:

A Escolinha do Centro de Artes da Universidade Federal de Santa Maria
assumiu a tarefa da educacdo artistica da crianca, em nossa comunidade,
visando duplo objetivo. Primeiro, oportunizar para nossas criangas as formas
mais modernas de educacdo artistica e, portanto, para dar ensejo a uma
melhor formacgdo da personalidade. Mas, ndo esquece, em segundo lugar, de
que esta formacdo pode bem ser reveladora, numa idade excepcional, de
dotes artisticos, de talentos que, se descobertos s6 mais tarde, ndo se
desenvolveriam em linha reta ao seu destino. Sendo sua finalidade a
formacdo artistica em geral e, em particular, a do Professor em Educacdo
Artistica. O Centro de Artes ndo poderia ficar indiferente a uma forma de
educacdo que, em alguns casos, prepara a crianca, de um modo excelente,
para seus proprios cursos, no futuro, e, além disso, oportuniza situagfes de
aplicacdo para os alunos mestres em fins de sua formacdo didatica. A
Escolinha é, efetivamente, um Curso de Aplicacdo que, a médio prazo, estara
mostrando resultados que talvez muitos nem suspeitem que se possa
atingir.>*

Num planejamento geral sobre a Escolinha feito em 1972 pela professora Lia

Maria Cechella Achutti sdo colocados alguns pressupostos para as atividades artisticas

1 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Escolinha de Artes. Catalogo “Festinha de fim de
ano”. Centro de Artes. Associacdo Artistico Cultural Santamariense. Santa Maria,1970.
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com as criancas. Nele, ela também determina a justificativa e os objetivos da Escolinha

naquele momento:

Justificativa

Nas atividades artisticas a crianca encontra 0 meio ideal e o caminho certo
para a satisfacdo de suas necessidades.

O trabalho em arte d4 ampla oportunidade a exploragdo interior que leva ao
conhecimento claro de idéias, intengdes e propdsitos.

A faculdade d e pensar com clareza, julgar corretamente e agir na direcdo de
um objetivo, possibilita uma participagdo positiva no meio social.

O poder de materializar idéias e emocBes, o poder de expressdo e
comunicacdo proporciona sentimentos de plenitude, satisfacdo e auto-
realizagdo.

Por esse motivo, fildsofos, psicélogos, socidlogos e educadores reconhecem
na atividade artistica uma das mais importantes areas de experiéncia
educacional, pois 0 mais profundo anseio e a mais urgente necessidade da
sociedade atual é a formacdo de personalidades sadias e harmoniosamente
integradas.

Objetivos

1. Procurar que a experiéncia em arte seja conseguida através do processo
de criacdo;

2. Procurar que a experiéncia artistica seja dindmica e venha se refletir no
comportamento;

3. Desenvolver a sensibilidade estética através da capacidade de
observacdo, apreciacao e selecdo;

4. Levar a crianga a descobrir e a sentir as varia¢@es infinitas da natureza e
da atividade humana, perceptiveis através de todos os sentidos;

5. Promover o trabalho em grupo como meio de integracdo social da
crianga, sem descurar o valor das contribui¢Ges individuais, especificamente
no que se refere a originalidade;

6. Estender a participacdo da crianca no que se refere a arte, aos
empreendimentos da escola e da comunidade.??

No planejamento também estdo sugestGes de atividades de acordo com cada
fase do desenvolvimento da crianga, assim como a maneira de avaliacdo, que levava em
consideracdo se a crianca trabalhava bem em grupo, se realizava suas atividades com
prazer, com entusiasmo, quais as preferéncias, relacbes com os colegas, a relagdo com
os trabalhos e se expandia a expressdo livremente®?.

Segue abaixo 0 Regimento Interno do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade
em Artes, elaborado pelas professoras LUcia Isaia, Berenice Valéria Gorini Rodrigues e
Lise Helena Pereira Bulc&o, no ano em que a Escolinha passou a Orgao Suplementar do
Centro de Artes e Letras (1978), chamando-se entdo “Laboratério de Iniciacdo e

Criatividade em Artes”:?>*

252 planejamento Geral da Escolinha de Artes elaborado pela Professora Lia Achutti, 1972, p 1-2.

253 planejamento Geral da Escolinha de Artes elaborado pela Professora Lia Achutti, 1972.

% Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Artes e Letras, Portaria N° 20/78. As professoras sdo
designadas para elaborarem em comissdo o regimento do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em
Artes, pela Professora Lia Maria Cechella Achutti, entdo Diretora do Centro de Artes e Letras.
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REGIMENTO INTERNO DO LABORATORIO DE INICIACAO E
CRIATIVIDADE EM ARTES

ORGAO SUPLEMENTAR DO CENTRO DE ARTES E LETRAS
CAPITULO | — Da Natureza e dos Objetivos

Art. 1° O Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes, criado pelo
estatuto da UFSM em vinte e nove de maio de mil novecentos e setenta e oito
¢ orgdo Suplementar do Centro de Artes e Letras tendo os seguintes
objetivos:

a) Estimular e oportunizar a auto-expressdo da criangca e do adolescente
tendo em conta o seu ajustamento emocional, social e o desenvolvimento
estético.

b) Promover os meios materiais e as oportunidades do desenvolvimento da
expressdo plastica, musical, dramatica e da literatura infantil.

c) Dar oportunidade para a pratica de classe dos alunos do Curso de
Educacdo Artistica ou licenciaturas afins.

d) Atuar junto a comunidade com o objetivo de expansdo da educacdo
através da Arte.

CAPITULO Il - Da diretoria

Art. 2° A Diretoria sera composta por professores Arte-Educadores, do
Centro de artes e Letras e, assim constituida: Diretor(a), Vice-Diretor e
professores coordenadores das oficinas de Plastica, Musica, Artes Cénicas,
Letras (Licenciatura infantil, inglés ou francés) e outros que poderdo urgir de
acordo com os interesses e necessidades dos alunos.

§ Unico: os ocupantes das fungdes previstas, em sua auséncia, indicardo os
seus substitutos de acordo com a legislacdo especifica.

Art. 3° - Compete ao Diretor do Laboratério

a) Coordenar e superintender as atividades do Laboratério.

b) Promover intercdmbios com entidades, escolas e comunidade em geral.
c) Desenvolver trabalhos de integragdo do Laboratorio com as diferentes
areas do Centro de Artes e Letras.

d) Divulgar o trabalho do Laboratério buscando o desenvolvimento sempre
maior da Educagdo através da Arte.

e) Promover eventos que visem a expansdo da Arte, da Cultura e da
Educacdo como: estagios, cursos de extensdo e exposicdes.

Art. 4° - Compete aos Professores

a) Orientar os alunos estagiarios na pratica de classe junto ao Laboratério.
b) Organizar as mostras do Laboratério.

c) Planejar metas e projetos.

CAPITULO 111 — Do Pessoal Administrativo

Art. 5° Serd assim constituido: um secretério técnico-admistrativo, um arte-
educador e demais funcionarios de acordo com a necessidade apresentada.

§ Unico: As funcdes do Secretario serdo exercidas por um servidor da UFSM,
indicado pelo(a) Diretor(a) do Laboratério.

CAPITULO IV - Dos Alunos

Art. 6° Serdo alunos do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes
criancas na faixa etaria da Pré-Escola, cinco anos em diante até a
adolescéncia.

CAPITULO V - Do Corpo Docente

Art. 7°Os Professores, Arte-Educadores das areas de Plastica, Musica, Artes
Cénicas e Letras coordenardo as oficinas direta ou indiretamente, atraves de
estagios.

CAPITULO VI - Do Estagio

Art. 8° poderdo estagiar no Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes:
Alunos licenciados ou cursando Educacdo Artistica em Plastica, Artes
Cénicas e Musica; alunos do Curso de Desenho e Plastica, alunos de Letras e
Professores do 1° e 2° graus das areas municipais e estaduais de educagdo.
CAPITULO VII - Do Periodo Letivo

Art. 9° O periodo letivo do Laboratorio de Inicia¢do e Criatividade em Artes
obedecera o calendario da UFSM.
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CAPITULOVIII - Da freqiiéncia dos Alunos

Art. 10° Toda falta devera ser comunicada, se possivel com antecedéncia e
no caso de trés faltas consecutivas e ndo justificadas implica cancelamento da
matricula.

CAPITULO IX - Da Matricula e Mensalidade

Art. 11° O pagamento da matricula e mensalidade sera efetuado através de
carné bancario com data fixada.

Art.12 ° serdo concedidas bolsas de estudo de 10% para filhos de
funcionarios da UFSM, mediante comprovante de rendimentos e
dependentes. As Bolsas serdo sorteadas entre os candidatos inscritos se
houver maior nimero.

Art. 13° O critério de matricula sera pela ordem de chegada com distribuicéo
de fichas.?>®

O estéagio sobre o qual se refere o Capitulo VI era voluntério e os professores
trabalhavam sobre os principios da educacdo Atraves da Arte, como anteriormente, no
ano de 1972, quando o objetivo principal da escolinha era “a Educacdo pela Arte e a
livre expressdo artistica através de diferentes materiais”.?*®. No caso, pelo regimento de
1978 continuam os principios da livre expressdao. A questdo do “Ajustamento
emocional, social” era uma das idéias que também levaram a interpretacdes superficiais
para os professores de artes na escolas, pois é uma idéia que leva a pensar na arte como
uma forma de “acalmar” ou formar pessoas sensiveis emocionalmente. Infelizmente
conceitos como esses ainda povoam o imaginario de muitos professores. A questdo do
ajustamento emocional e social quando é usada aqui para explicar os objetivos do
trabalho na Escolinha € com base na oportunidade da necessidade de desenvolvimento
psiquico e social que arte poderia proporcionar. Essa é uma idéia que também decorre
dos estudos de Herbert Read, como podemos perceber nesta nota enviada ao jornal A

Razdo pela Escolinha em 1971:

O trabalho em arte da ampla oportunidade a exploracdo interior que leva ao
conhecimento claro de idéias, intengdes e propdsitos.

A faculdade de pensar com clareza, julgar corretamente e agir na direcdo de
um objetivo, possibilita uma participacdo positiva no meio social.

Cada coisa que criamos e tudo quanto aprendemos, ao cria-la torna-se parte
de ndés mesmos, essa experiéncia é interiorizada e se reflete no nosso
comportamento.

Incentivar a Livre expressao artistica €, portanto, 0 mesmo que dar a crianca
uma infancia livre e feliz.

A crian¢a nasce dotada de sentidos, mas nés temos que ensina-la a usar
esses sentidos em toda a extensdo de suas personalidades.?’

2% Regimento Interno do Laboratério de Iniciagfo e Criatividade em Artes,

Orgéo Suplementar do Centro de Artes e Letras, 1978.

%% A Razéo, 9/3/1971. pg 11. Santa Maria.

7 nota enviada pela Escolinha ao jornal “A Razdo” de Santa Maria em 22 de outubro de 1971.
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A Escolinha seria um lugar ideal para esse desenvolvimento. Sobre isso nos fala
Lia Maria Cechella Achutti, apresentando um catalogo de gravuras realizadas pelas

criancas:

E na Escolinha de Arte que as criancas podem imaginar e realizar uma série
de experiéncias e descobertas, explorando as possibilidades de diferentes
materiais, chegando a domina-los. [...] Respeitar, proteger, sensibilizar e
amar o mundo infantil sdo os propdsitos de quem vive no mundo da
Escolinha do Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa

Maria®®®,

Figura 31 — Crianca de 5 anos modelando,
1968 (acervo da Escolinha).

As atividades realizadas na escolinha neste periodo (1965-1990) mantinham a
fidelidade com os pressupostos da espontaneidade, da livre expressdo, da descoberta por
si, procurando oportunizar a criangca o desenvolvimento espontaneo da criatividade

através da expressdo e da sensibilizacdo para materiais e para a natureza. Assim, 0s

28 CATALOGO Santa Maria em gravuras — Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras — UFSM —
Universidade Federal de Santa Maria/Centro de Artes e Letras, 1972.
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professores faziam um trabalho em arte/educacdo acreditando nesses ideais como a
melhor maneira de propiciar o desenvolvimento a crianca.

Nos primeiros anos foram realizadas atividades de iniciagdo musical com grupos
de flauta, de violino, de percussdo, coral e orquestra infantil; atividades plasticas e teatro
de bonecos. Ao longo do tempo foram introduzidas atividades como expressdao em
madeira, expressdo dramatica (improvisacdo, confeccdo de bonecos e encenacdo),
literatura infantil, exploracdo da natureza, meio ambiente interno e externo, visitas a
locais significativos da cidade, entrevistas com artesdos e artistas, clubinho de linguas,

oficinas de brinquedo, xilogravura e escultura.

Figura 32 — Criangas pintando, 1972 (acervo da Escolinha).

No atelier a criangca encontrard os mais variados materiais como: tinta,
papel,argila, arame, tecido, material de sucata, além do instrumental indispensavel para
0 uso e emprego dos mesmos. A crianca também vai pesquisar, manipular e classificar
quaisquer fontes sonoras, explorando as possibilidades do préprio corpo para produzir
sons e ritmos, sejam originais ou imitativos de outros sons e ritmos provenientes de seu
ambiente. V&0 cantar e executar instrumentos, improvisando e compondo,

desenvolvendo assim conceitos sobre os elementos basicos da linguagem musical.
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Em plastica e expressdo dramatica as atividades serdo livres ou orientadas de
tal maneira que permitam & crianga usar espontanea e ativamente suas
faculdades, participando e contribuindo com experiéncias e solucfes de
propostas.®*

Em uma entrevista da repdrter Veronice Mastella com a Professora Lia Maria

Cechella Achutti para a revista Ensaio Geral, em 1983, Lia fala das atividades

realizadas na escolinha e a forma de planejamento:

EG - Quais as atividades desenvolvidas pelas criangas?

Lia Achutti: Madeira livre, tinta, trabalhos com papel, arame, caixas,
expressdo dramatica, a crianga descobrindo seu corpo, sua expressao vocal
através de teatrinho de bonecos; brinquedos de roda, assuntos sobre folclore.
Tem criangas que gostam de bordar, lidar com agulhas. Também procuramos
desenvolver a vida ao ar livre, na natureza.

EG - Entao as atividades néo se restringem somente as artes?

Lia Achutti: Néo, aqui as criancas conhecem tudo, sentem o valor de viver e
das coisas ao seu redor. E capaz de passar uma aula inteira sem que as
criangas pintem ou modelem ou fagam carpintaria, mas que elas aproveitem
para conviver com a natureza. Sempre que € possivel oportunizamos passeios
pelos vérios setores da universidade; olaria, 0 aviario, a imprensa, 0
planetario, etc. No setor de horticultura elas possuem um canteiro onde
desenvolvem atividades relacionadas com a terra.

EG - E a professora que encaminha os trabalhos ou fica a escolha do
aluno?

Lia Achutti: Geralmente é feito um plano geral, pontos que seriam
interessantes que fossem desenvolvidos, mas nada é rigido. Muitas vezes a
crianga ja& vem com uma inclinacdo. Em certas ocasides nds preparamos um
trabalho em barro e ela vem disposta s6 a fazer pintura. Mas procuramos
fazer com que a crianca depare na sua forma que descubra alguma coisa e
que se encontre®®.

Assim eram utilizados os espacos da Escolinha, os espacos internos do CAL e 0

campus universitario como um todo, desenvolvendo atividades de exploracdo do

ambiente, dos materiais artisticos, da natureza; do proprio corpo da crianga, a

exploracdo da voz, dos sons e o conhecimento sobre animais e plantas. As atividades

artisticas alem das musicais eram a improvisacdo de pequenas pecas teatrais com

fantoches; a criacdo de figurinos; exposicao de objetos folcloricos; expressdo em argila;

madeira; montagens; colagens; construcées; cartdes; pintura; desenho e sucata.

29 A Razdo — Santa Maria, 26 de agosto de 1978 — pg 7. “Lia Achutti e a importancia da Escolinha de

Arte na Sociedade Atual”.

200 A vitéria de descobrir por si. Entrevista da Revista Ensaio Geral com Lia Achutti. Curso de
Comunicacdo Social da UFSM, n°2, Junho de 1983. Santa Maria, 1983.
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Figura 34 — Musicalizagdo, 1989 (acervo da Escolinha).

Em 1988, sob a direcdo da professora Beatriz Pippi a escolinha procurou
oportunizar essas experiéncias aos alunos das escolas regulares. Para isso realizou um
trabalho de integracdo com as escolas da cidade proporcionando oficinas de xilogravura,
teatro, escultura, iniciagdo musical e francés. As oficinas foram acompanhadas e

coordenadas pelos professores do CAL:
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Este ano, a Escolinha além do atendimento usual a crianca até 12 anos de
idade, oferece Oficinas a criangas de até 15 anos, nas areas de teatro,
xilogravura, escultura e lingua francesa.

Quanto as oficinas, Beatriz Maria Pippi, diretora substituta do LICA, diz que
o nome foi oferecido a titulo experimental, contando com a colaboragéo dos
Professores Silvestre Peciar Basiaco, Marina Veiga, Miriam Rose Brum de
Paula. O resultado foi surpreendente e as atividades desenvolvidas pela
escolinha tém como base a sensibilidade e a percepgdo, considerando
aspectos visuais, tateis, auditivos e corporais.

Em relacdo as atividades, Beatriz explica que, inicialmente, através da
experimentacdo e exploracdo de materiais variados, a crianca € levada a
descobrir 0 mundo e a si dentro dele, através de uma leitura do mundo e de
si. A partir da experiéncia é estimulada a busca de novas formas, novas idéias
e solugdes. %

Neste mesmo sentido, em 1989 a Escolinha desenvolveu um projeto no
municipio de Silveira Martins, num evento denominado “Il primavera Culturale de
Silveira Martins”. L& realizou oficinas de brinquedo, xilogravura, pintura e colagem
para criangas de 5 a 12 anos. Foram dois dias de atividades (24 e 25 de novembro) onde
os professores do Curso de Desenho e Plastica da UFSM Silvestre Peciar, Ana
Norogrando, Alfonso Benetti, Edemur Casanova e Regina Giacomini, e o funcionario

Franz Brucker trabalharam com as criancas.

=2
=

Figura 35 — Il Primavera Culturale de Silveira Martins:
professora Ana Norogrando e professor Alfonso Benetti
na oficina de xilogravura,1989 (acervo da Escolinha).

261 A mostra da sensibilidade das criancas. Jornal A RAZAO, Segundo A Razdo de 10 de agosto de 1988.
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Figura 36 — Il Primavera Culturale de Figura 37 — Il Primavera Culturale de
Silveira Martins: oficina de brinquedo. Ao Silveira Martins: professora Regina
fundo os professores Alfonso Benetti e Giacomini na oficina de colagem, 1989
Silvestre Peciar, 1989 (acervo da Escolinha). (acervo da Escolinha).

Nesta trajetéria se destacam varios projetos criados e coordenados pela
Professora Lia. Um dos mais inovadores foi o “Escolinha na TV”, realizado de 1970 a
1973. Era um programa semanal da Escolinha na TV Educativa Imembui, dirigido pela
professora Lia que procurou incentivar a criatividade infantil e informar o adulto sobre a
educacdo e a arte infantil. No programa eram realizadas atividades ao vivo com um

grupo de criancas.

Figura 38 — Escolinha na TV Educativa, aula de
Lia Maria Cechella Achutti, 1970 (acervo da Escolinha).
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Figura 39 — Escolinha na TV Educativa, aula de
Lia Maria Cechella Achutti, 1970 (acervo da Escolinha).

Figura 40 — Escolinha na TV Educativa, aula de
Lia Maria Cechella Achutti, 1970 (acervo da Escolinha).

A divulgacdo do programa trazia:

Teré inicio amanha (42 feira), a série de programas produzido pela Escolinha
de Artes na TV Imembui, no horario da TV Educativa da Universidade
Federal de Santa Maria, &s 17,30 horas.

Sera a oportunidade do mundo infantil de nossa regido utilizar o mais
moderno veiculo de comunicacédo social no sentido do desenvolvimento de
sua capacidade criadora. Os pais devem recomendar seus filhos ndo s6 a
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assistir os programas, mas também participar ativamente. O programa sera
apresentado e dirigido pela Profa. Lia Achutti e as criangas, junto aos
televisores em suas proprias casas, desenvolverdo os trabalhos de desenhos,
modelagens e recortes, de acordo com seu espirito de criatividade. As
Criancas serdo motivadas no sentido de exteriorizarem seu mundo interior,
revelando em suas tristezas e suas necessidades.

O material para primeira aula é o seguinte: papel, cola, lapis cera ou pincel
atdmico, durex e tesoura sem ponta.

“Escolinha na TV Educativa” é o titulo do programa que serd lancado
amanhd (4? feira) pela TV Educativa e que, a titulo de estimulo as criangas
que acompanharem os programas, estara recebendo e mostrando os trabalhos
feitos em casa.

Juntamente com a profa. Lia Achultti, colaboram para a série de programas as
professoras Glair Mazzuco e Fatima Mesquita da Escolinha de Arte, sendo
que a orientacdo é da profa. Angélica Jiincke, do Servico de voluntarios
Alemées, ora em servico da Divisdo de Radio e TV Educativa da UFSM e a
realizacdo é da Equipe de TV Educativa.

O mundo infantil, temos certeza, gostard de participar das aulas a serem
apresentadas pela TV Educativa, porque ndo serd simples assisténcia e sim
participacdo ativa, mas, para isso, é necessario que 0s pais estimulem as
criancas, dando-lhes toda a Assisténcia necesséaria, moral e material.®?

A intencdo era que as criangas acompanhassem a aula em casa fazendo as

atividades. E realmente teve muita repercussao. Lia fala na sua entrevista:

Era impressionante como as criancas telefonavam, se comunicavam e
escreviam cartinhas, até do Uruguai. Eu tenho véarios comentérios das
criangas que trabalhavam em casa. E tinha um menino que hoje é adulto, e
ele tinha um probleminha de desenvolvimento. Entdo ele fugia de casa e ia
para o centro, as vezes vender alguma coisa, e aparecia la. Queria aparecer
pra mée dele ver que ele estava na Escolinha na TV. Ele chegava e ficava
nos degraus. O grupo era pequenininho. Uns ficavam na escada esperando,
dando palpites ou conversando, enquanto outros trabalhavam. Depois se
trocavam. Porque o espaco era pequeno, cabiam sete, oito criangas no
méximo®®.

Além desses projetos a Escolinha desenvolvia uma série de atividades com 0s
professores do CAL, os estagiarios do curso de Licenciatura em Artes da UFSM e
professores das escolas municipais e estaduais de Santa Maria. A época de 1965 a 1990
foi de intensa formacdo continuada por parte dos docentes da Escolinha. Havia uma
grande participacdo nos eventos realizados no MEA como por exemplo um Encontro
realizado em 1972, no qual participaram professores e diretores de 34 Escolinhas. Os
Encontros do Movimento tinham por objetivo o estudo das Escolinhas através da
investigacdo de dados como os fundamentos, as condicdes e as praticas das Escolinhas;
a troca de experiéncias, o proprio estudo da situacdo do MEA e a analise das

perspectivas futuras sobre Arte/Educacéo.

?%2)ornal A Razdo, 29.09.1970. sp. Santa Maria.
263 Entrevista realizada com Lia Maria Cechella Achutti em 2006(b)
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Participantes do Movimento Escolinhas de Arte estardo reunidos a partir de
amanha, e até sexta feira, em um Encontro, com o objetivo principal de
avaliar o que ja foi feito em 24 anos de existéncia. Ndo se trata, porém, de
uma avaliagdo tradicional de métodos e resultados: serd sobretudo uma
avaliagdo quanto a fidelidade do trabalho desenvolvido, em relagcdo ao
objetivo maior do Movimento — levar a crianga a criatividade.

Augusto Rodrigues, um dos fundadores do Movimento, explica o Encontro
como uma reflexdo conjunta dos responsaveis pelas Escolinhas de Arte do
Brasil (e algumas do exterior), com a finalidade de questionarem juntos sobre
uma questdo que considera fundamental “Estamos realmente atendendo a
crianga?”%*

Em 1982 o Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes realizou, através do
projeto Quero-Quero um Estagio para professores do 1° Grau da rede municipal de
escolas. O estagio teve uma carga horaria de 40 horas e a participacdo de 30
professores. Trabalharam como docentes a professora Lia Maria Cechella Achutti, o Sr.
Franz Brucker, a professora Ana Luiza Ruschel Nunes e a professora Elizabeth Silva

Lopes.

Figura 41 — Projeto Quero-Quero: Estagio para professoras
de series Inicias. Aula de Franz Brucker na temética
“madeira livre”, 1982 (acervo da Escolinha).

264 Jornal O Globo, 16/7/1972, pg 19. “As Escolinhas de Arte Ajudam a criatividade?”
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O objetivo do projeto era habilitar os professores de 1° grau no conhecimento
teodrico da funcdo da criatividade no processo educativo e as possibilidades préaticas de

aplicacéo.”®

Figura 42 — Projeto Quero-Quero: modelagem, 1982 (acervo da Escolinha).

O projeto Quero-Quero era um projeto maior, proposto pela SESu/SDE
(Secretaria da Educacdo Superior/Ministério de Educacdo e Cultura) e visava a

integracdo da Universidade com o Ensino de 1° grau®®

através de estagios e cursos para
professores da rede estadual e municipal de Santa Maria. O “Estagio para professores de
Séries Iniciais — 1° grau” foi executado em duas etapas pelo LICA, tendo em vista uma
formagdo pedagdgica atualizada. Assim foram trabalhados eixos tematicos como
Filosofia da Educacdo Através da Arte; A expressdo grafica e plastica da crianca;
Literatura Infantil: caracteristicas, valores e Literatura na Educacdo; Fundamentacao
tedrica e pratica da cor; Modelagem; Madeira livre — carpintaria; Observacdo das
criancas em classe de arte; Criagcdo de Jogos integrados com outros componentes
curriculares; Educacdo Artistica: objetivos, funcdo e estrutura e Dramatizacdo na

Escola de 1° Grau. A metodologia utilizada foi eminentemente pratica com observacgéo

265 projeto do “Estagio para professores do 1° Grau” Universidade Federal de Santa Maria, Centro de
Aurtes e Letras, LICA. 1982.

26 O projeto Quero-Quero propde a integracdo da Universidade e o Ensino de 1° grau através de
treinamento de recursos humanos, buscando a melhoria do ensino de 1°grau segundo suas necessidades
de adequaco curricular, métodos e técnicas. (FATOS. Orgéo Informativo da UFSM. Ano IV — n° 28 —
Marg¢o/1983. Projeto Quero-Quero 83. sp.
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junto ao LICA; e os objetivos do Estagio foram despertar para novos recursos no
processo de ensino-aprendizagem, compreender a importancia da Educacdo Artistica na
integracdo com os demais componentes curriculares e descobrir as limitacbes e

possibilidades dos materiais®®’.

s
e

Figura 43 — Projeto Quero-Quero no LICA:
madeira livre, 1982 (acervo da Escolinha).

Também em 1982 a Escolinha promoveu o Seminario “Arte, Criatividade e
Educacgdo Bésica” elaborado pela professora Lia Maria Cechella Achutti e Ana Luiza
Ruschel Nunes, que ocorreu nos dias 8 e 9 de novembro. Foi destinado a professores de
Educacdo Artistica, graduados no campo das Artes/Educacdo, orientadores e
coordenadores do Ensino de 1° e 2° graus. Este seminario fez parte do projeto
“Ampliacdo e Desenvolvimento do Laboratorio de Iniciagdo e Criatividade em Artes”.

Tinha como objetivo oportunizar uma visdo teorico-pratica do processo da educacao

267 Dados retirados do relatério sobre o “Estagio para professores de Séries Iniciais — 1° grau” executado
pelo LICA em 1982 como parte do projeto Quero-Quero da Universidade Federal de Santa Maria.
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criativa, buscando a expansdo e melhoria da Educacéo Artistica no ensino bésico?®.

Sobre o seminario diz a professora Lia Maria Cechella Achutti:

Os assuntos abordados, analisados e discutidos neste seminario tiveram um
constante sentido de conscientizagdo e reanalise do professor quanto a sua
atuacdo como educador criativo sem necessariamente precisar ser artista, mas
sensivel para com as pessoas e coisas que o rodeiam.

O educador que precisa esquecer de construir o teérico e voltar para o
trabalho de agéo, vivendo em confronto com o sonho na visdo do mundo.
Este seminario trouxe reais beneficios para os professores que trabalham na
Escolinha e os outros tantos participantes, porque deu uma visdo do que esta
sendo feito em termos de educacdo criativa no Brasil € 0 muito que se pode
ainda fazer em caréater regional levando a crianca, o jovem e mesmo o0 adulto
a umzasgparticipagéo maior na construcdo de uma sociedade mais humana e
feliz.

No mesmo ano os professores do LICA também participaram do Seminério de
Estudos com temética “Reflexdes sobre a Arte-Educacgdo”, ocorrido em Porto Alegre
em duas fases. Neste evento participaram professores de  Escolinhas gauchas
convidadas: o LICA, a Escolinha de Arte Odessa Macedo (Bageé), a Escolinha de Artes
Carlos Barone (Passo Fundo) e a Escolinha de Arte da FIDENE, (ljui). Na primeira
fase, de 22 a 24 de setembro, foram debatidos os temas “Fundamentacéo filoséfica de
Arte e Educacdo”, “Formacéao de Recursos Humanos” e “Quem € o Arte-Educador?”.
Na segunda etapa, de 26 a 27 de novembro, o tema ““Os meios de comunicacdo de
massa - a televisdo na Educagdo”. A abordagem deste tema foi considerada por Lia
Maria Cechella Achutti, um trabalho extraordinario sobre a influéncias dos programas
de televisdo para a criangca e como o professor poderia auxiliar na critica e selecdo dos
programas. Também nessa fase foi apresentada no Seminario a experiéncia da Escolinha
na TV Imembui. Como necessidades surgidas a partir do Seminario ficaram a Formagéo
de uma Associacdo das Escolinhas do Rio Grande do Sul, um encontro anual das
Escolinhas do Rio Grande do Sul e a formacdo de um ndcleo de pesquisa em cada
Escolinha?".

Em 1983 se destaca o Seminério “Arte-Educacdo, Métodos e Historicidade”
promovido pelo LICA, realizado em 26 e 27 de setembro e ministrado pela professora

268 Projeto do Seminério “Arte, Criatividade e Educagdo Bésica” elaborado pela professora Lia Achultti,
1982. Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Artes e Letras, LICA. 1982.

269 Relatério do Projeto do Seminario “Arte, Criatividade e Educacdo Basica” elaborado pela professora
Lia Achutti, diretora do Laboratério, 1982. Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Artes e
Letras, LICA. 1982.

270 Relatério, elaborado por Lia Achutti, do Seminario de Estudos “Reflexdes sobre a Arte-Educagio”,
ocorrido em Porto Alegre. Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Artes e Letras, LICA. 1982.
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Ana Mae Bastos Barbosa (USP). Este seminario também compds o projeto de
“Ampliacdo e Desenvolvimento do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes”,
com patrocinio do CNPq, atingindo um publico formado por professores de Educacéo
Artistica e Artes, professores de 1° e 2° graus do Estado e do Municipio, alunos
formados em educacdo artistica e funcionarios do Centro de artes e Letras.

~

™

Figura 45 — Ana Mae Barbosa e Lia Maria Cechella Achutti no Seminério “Arte-educagio
- métodos e historicidade”, 1983 (acervo da Escolinha).

Os objetivos do Seminario, segundo o projeto, foram:

Oportunizar o aperfeicoamento e atualizago dos professores do Laboratdrio
de Iniciagdo e Criatividade em Artes, dos professores de educacdo Artistica e
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professores de Arte e Educacdo, propiciando-lhes conhecimentos recentes
sobre 0 movimento Arte e educacdo no Brasil e no Mundo.
Desenvolver um Seminario sobre Arte Educacdo: Métodos e Historicidade,

para professores das Areas de Arte e Educagdo®.

Os relatorios de atividades feitos por Lia Achutti trazem outras participacdes
como o |11 Encontro de Escolinhas de Arte do Rio Grande do Sul, de 19 a 20 de maio de
1984 em Bage, onde ela apresentou o Historico do LICA; o XXV Congresso Mundial
de Educacdo Através da Arte; de 22 a 27 de julho do mesmo ano 1984, na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, onde participaram paises da América, Europa, Africa, Asia e
Oceania. Em 1985 Lia Maria Cechella Achutti e Franz Brucker participam do Encontro
da Associacdo de Arte-Educadores do RS, no dia 04 de maio em Porto Alegre.

Enfim, o periodo de 1965 a 1990 foi realmente um dos periodos de maior
movimentacdo da Escolinha em relacdo a suas atividades com as criangas e no auxilio a
formacgéo do arte/educador.

A fase que se segue, de 1990 a 1997, inicia com a aposentadoria de Lia Maria
Cechella Achutti. Neste tempo a direcdo da escolinha ficou praticamente sob
responsabilidade de Maria Regina Giacomini e Lucia Isaia. Elas dividiram os cargos de
Diretora e Vice-diretora de 1990 a 1996. Posteriormente (em 1996 ainda, e em 1997)
esses cargos foram ocupados pelas professoras Reinilda Minuzzi e Marina Veiga.

Neste periodo hd uma atuacdo muito grande da professora Ceres Inez Zasso

Zago. Num encontro realizado em 1999 na UFSM ela fala de como chegou a Escolinha:

O inicio da minha trajetéria na Escolinha de Arte da UFSM foi em 1976
como monitora da Prof? Lia Cechella Achutti que na época era diretora do
CAL e da Escolinha de Arte.

A responsabilidade pedagégica da Escolinha era da Prof? Lucia lIsaia que
ministrava as aulas tendo monitoras e estagiarias no acompanhamento das
aulas.

A essas duas competentes mestras, com quem muito aprendi, considero as
minhas mentoras intelectuais, as quais pelo exemplo me passaram uma
metodologia firme, positiva e de amor a criancga € a sua arte.

Pela necessidade de maior conhecimento da crianca e sua arte fui em busca
de novas bibliografias, cursos e estudos pois me envolvi emocionalmente
com o gratificante trabalho infantil.

Nos anos 70, éramos uma equipe formada por professores e estagiarios
responsaveis pela Mdsica, Plastica e Teatro.

Embora a Escolinha tenha esporadicamente professores ligados ao teatro e &
Mdsica, nela, as artes plasticas se desenvolvem com maior fluéncia e
dedicacéo pelas criancas.

2! projeto elaborado por Lia Achutti, do Seminario “Arte Educacfo: Métodos e Historicidade”.
Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Artes e Letras, LICA. 1983, pg 2.
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A Escolinha de Arte é um espago de educagdo informal em arte que fascina a

crianga que a freqlienta e aos professores que nela atuam e que acreditam no

poder da arte, da educacdo e da educagéo pela arte*’.

Figura 46 — Professora Ceres Inez Zasso Zago na Escolinha, 1998 (acervo da Escolinha).

Ceres Inez Zasso Zago trabalhava como professora no Instituto de Educacgéo
Olavo Bilac em Santa Maria. Em 1991 ela se prontifica a trabalhar na Escolinha
trazendo suas estagiarias da pré-escola e a partir dai comega a atuar fazendo um
IntercAmbio UFSM/ESTADO/MUNICIPI0%",

A professora estadual Ceres Zago leva estagidrias que realizam o curso de
magistério para aprenderem a metodologia de trabalho na Escolinha. As

estagidrias, por sua vez, transferem essa metodologia nos seus estagios junto

as séries iniciais de escolas Publicas®™.

Esse intercambio foi realizado através de um projeto do LICA (UFSM) com a 82
Delegacia de Ensino visando a melhoria do Ensino da Arte, como se pode perceber na

proposta:

22 Texto apresentado pela Professora Ceres Inez Zasso Zago no | Encontro de Arte — Infancia —
Educacéo, no dia 27 de Janeiro de 1999, no Auditério do CCSH, Antiga reitoria. Encontro promovido
pela Escolinha de Artes da UFSM. Centro de Artes e Letras, Departamento de Artes Visuais. 1999.

2" O projeto de intercambio entre as alunas do IEOB e a Escolinha se desenvolveu desde abril de 1992
até 1994. Em 1995 o projeto foi reestruturado e reencaminhado como projeto “Escolinha de Artes e
Estadgio Supervisionado do Instituto de Educagdo Olavo Bilac”, para funcionar até 1997 sob a
coordenacdo da professora Ceres Inez Zasso Zago.

274 Escolinha da UFSM estimula o convivio com as artes. Jornal A RAZAO Santa Maria, sexta-feira,
06/08/1993.Sp.
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E de extrema importancia a ampliacdo e a troca de experiéncias entre o
referido Orgdo Suplementar (CAL) e a rede Estadual de Ensino em
atividades conjuntas e de intercdmbio entre 1°, 2° e 3° graus.

A execucdo deste projeto visa esclarecer a realidade do ensino da arte ns
escolas estaduais e adaptacdo dos estagidrios da Escolinha de Artes ao
exercicio profissional com ampla visdo da aplicabilidade da arte na educacao
integral®™®.

Em razdo deste projeto e pela experiéncia dela com a orientacdo de estagios na
Escolinha , pediu-se a cedéncia da professora Ceres Inez Zasso Zago da rede Estadual

para o LICA. Para as diretoras Regina Giacomini e Lucia lIsaia ela era “uma professora

12276

da rede estadual, com experiéncia comprovada em Arte-Educacéo Entre os

objetivos do projeto constaram:

a) Promover um projeto de intercdmbio que vai proporcionar extensdo entre
os professores da Escolinha de Artes e s alunas estagiarias do Instituto e
Educacéo Olavo Bilac e/ou professores das séries iniciais da rede Estadual de
Ensino.[...]

f) Resgatar o valor da arte-educacdo e sua importdncia para o
desenvolvimento da criatividade, que é de suma importancia na construcao
do conhecimento, principalmente nas séries iniciais com ensino globalizado;
g) Intercambiar subsidios da préatica da arte nas escolas e teorias educacionais
usadas pelos professores e/ou estagiarios da rede Estadual de Ensino
trocando experiéncias do Laboratdrio de Iniciacdo e Criatividade em Artes;

h) Proporcionar retorno entre as duas entidades de ensino — UFSM e 82 DE -
e integracdo para melhoria da qualidade de ensino de 1°, 2° e 3° grau baseada
na realidade social®’’.

O projeto também previa a promocao de palestras, seminarios e mostras para a
comunidade escolar e as escolas envolvidas. Para a realizacdo do projeto foram abertas
novas turmas de alunos na Escolinha, ampliando as atividades do LICA, turmas essas
que ficaram sob responsabilidade da professora Ceres Inez Zasso Zago.

Sobre a Escolinha nesta fase Maria Regina Giacomini escreve:

A escolinha de Artes da UFSM ndo tem por finalidade formar artistas ou
meros consumidores de artes. Pretende desenvolver ao maximo a
potencialidade criadora das criangas. Busca assim o desenvolvimento fisico,
psiquico, mental e social, de suma importdncia na capacidade de
compreender, de organizar, de conhecer e de criar seu mundo infantil, através
da representacdo ludica de suas fantasias e individualidades especificas no
convivio da Escolinha, que da razéo a sua alegria de viver®™.

2" Giacomini, Maria Regina; lIsaia, Lucia; Zago, Ceres Inez Zasso Zago. Projeto do Laboratorio de
Iniciacdo e Criatividade em Artes. Universidade Federal de Santa Maria. Orgdo Suplementar do Centro
de Artes e Letras, Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes. 8 Delegacia de Ensino — Santa
Maria. Pg 1.

27 |hid, p.1.

27 1bid,p.2.

278 Texto de Maria Regina Giacomini sobre a Escolinha, datado apenas de 1993.
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Figura 47 — Projeto de Serigrafia na Escolinha, 1992
(acervo da Escolinha).

Na Escolinha de Artes, a motivagéo e as propostas de trabalho partem sempre do
arte-educador que as expde sem jamais impor a condicdo de executa-las. Muitas vezes
de uma conversa informal do inicio da aula, a crianga conta como passou o final de
semana, o que viu, onde foi, etc, surgem novas propostas e novas motivagcdes que séo
tomadas como ponto de partida para os trabalhos do dia, deixando para outra
oportunidade a que tinha sido prevista para aquela sessao.

O respeito e a consideracdo dessa individualidade deve ser o pré-requisito
fundamental do arte-educador, pois tudo que a crianga realiza ou constroi,
esta se retratando, estd fazendo seu caminho, contando a sua histdria.
Portanto, o arte-educador ndo deve jamais substituir, na crianca, essa historia
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ou desviar esse caminho, podendo cair no grave erro de matar sua propria

afetividade, singularidade e impedir seu crescimento®”.

Em 1995 a Escolinha comemora seus 30 anos. Nesse tempo a Escolinha se
manteve com as atividades centrada na criacdo da crianca, também proporcionando
estagios aos alunos do Centro de Artes e Letras, assim como projetos de extensdo com
as escolas municipais e estaduais de Santa Maria. Os professores que trabalharam na
Escolinha, segundo a filosofia da propria Escolinha séo, sobretudo, animadores do
processo de criacdo, incentivadores e criadores de oportunidades para as descobertas das
criancas.

Porém ndo é um trabalho de somente “Livre expressao” e nada tem a ver com
laissez-faire, onde a crianga faz o que quer, quando quer, porque quer.... Na Escolinha
os professores trabalham com propostas, discussdes, observacfes, motivacdes que
levam a crianga a se expressar, sempre respeitando o seu desenvolvimento. N&o se esta
atrds do produto da criacdo, mas sim do processo de criagdo como expressdo intensa,
que auxiliara a crianca no seu desenvolvimento mais harmonioso e criativo, ou seja,
uma atividade que sirva de base estrutural para a vida.

Em 1995 o mestrando Renan dos Santos Silva, do Curso de Pds-graduacdo em
Educagdo da UFSM (hoje Programa de Po6s-Graduacdo em Educagdo do Centro de
Educacdo) solicitou a direcdo da Escolinha permissao para construir um curriculo para
a Escolinha que posteriormente servisse de modelo para o ensino formal. Porém sua
solicitacdo foi negada. Justificando a negacdo a diretora da Escolinha Lucia Isaia fala

sobre a filosofia da Escolinha:

na Escolinha [...] as atividades ndo sdo instrucionais e sim de “proposta de
Criacdo” A filosofia norteadora de nosso trabalho ndo se fundamenta na
instrucdo e sim na criagdo e na expressao interior das criancas. [...]

Néo é possivel haver ingeréncia das proposicGes oficiais [...] ndo havia e ndo
ha, atualmente, proposi¢des educacionais denominadas “oficiais” na
Escolinha de Artes da UFSM.[...]. Na filosofia da Escolinha de Artes da
UFSM, o objetivo maior ndo é “definir o ensino” das artes. Portanto ndo &
necessario “o delineamento prévio de um tipo especifico de curriculo”.[...]
Nosso maior projeto é fazer as criancas felizes e torna-las cada vez mais
criativas e expressivas; respeitando sua autenticidade e autonomia.
Procuramos ser incentivadores, animadores que aceitam 0 que as criancas
nos ensinam e aprendemos com elas.

Mantendo com os pequenos uma relacdo afetiva e humana chegamos a
propor, provocar e questionar nossas criancas e desafia-los a vencer as etapas

2% Texto de Maria Regina Giacomini sobre a Escolinha, datado de 19 de julho de 1993.
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do processo criativo e a vencer as etapas do seu natural desenvolvimento
infantil®®.

Em dezembro de 1995 ¢é refeito o pedido de cedéncia da professora Ceres Inez
Zasso Zago, com elogios a sua dedicacgdo e responsabilidade com as aulas. No mesmo
ano foi realizado o projeto “IEOB/LICA” (Instituto de Educacdo Olavo
Bilac/Laboratorio de Iniciagdo e Criatividade em Artes), decorrente do trabalho de
extensdo da UFSM e da rede municipal e estadual de educagéo de Santa Maria (8% DE).
O projeto, registrado sob o nome de “Escolinha de Artes e Estagio Supervisionado do
Instituto de Educacdo Olavo Bilac” teve como coordenadora a professora e foi previsto
para se executado em 1995, 1996 e 1997, envolvendo trés escolas particulares, oito
municipais e sete estaduais de Santa Maria.”®*
O objetivo do intercAmbio é proporcionar uma aproximacgdo entre a
metodologia utilizada e arte-educacdo com os alunos da Escolinha de Arte
para uma reelaboracdo do que é a arte-educacéo na escola e no magistério.
As alunas-estagiarias em contato com as aulas dadas no ambiente da
Escolinha modificam sua visdo da educacdo artistica e ampliam os horizontes
na utilizacdo de materiais alternativos e metodologia mais adequada.
A integracdo IEOB-LICA se amplia para varias escolas da cidade, pois as
estagiarias atuam em escolas particulares, estaduais e municipais de Santa
Maria levando conhecimento, experiéncias e metodologia diferenciada a
outras criancas em arte.[...]

Algumas alunas estagiarias modificam radicalmente sua postura em suas

aulas com as criangas e adotam uma metodologia que desafia o potencial

criativo das criangas®®.

No primeiro semestre de 1997 a professora Ceres Inez Zasso Zago ndo foi
cedida pelo Estado, tendo que retornar a 82DE. Isso trouxe novamente a tona o problema
de ndo se ter um professor lotado na Escolinha.

De 1998 a 2007 foi um periodo de transicao de uma situacdo precéria para um

novo direcionamento da Escolinha.

280 Respostas dadas pela professora Lucia Isaia, diretora da Escolinha, a um instrumento de pesquisa
elaborado pelo mestrando Renan dos Santos Silva, do Curso de P6s-graduacdo em Educacéo (hoje PPGE)
da UFSM, para o qual a Escolinha ndo pode contribuir por ndo ser favordvel & proposta de dissertacéo que
pressupunha a criacdo de um curriculo para a Escolinha que posteriormente servisse de modelo para o
ensino formal. Agosto de 1995.

281 ZAGO, Ceres Inez Zasso Zago. Projeto “Escolinha de Artes e Estagio Supervisionado do Instituto de
Educacdo Olavo Bilac”, Laboratdrio de Iniciacdo e Criatividade em Artes/Instituto de Educacdo Olavo
Bilac. 1995.

282 ZAGO, Ceres Inez Zasso Zago. Trabalho de Integracdo IEOB x LICA - Escolinha de Artes CAL —
UFSM - Instituto de Educacdo Olavo Bilac — Escola Estadual de Santa Maria — RS. XIII Jornada
Académica Integrada da UFSM. Cento de Artes e Letras. 1998.sp.
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O professor do Departamento de Artes Visuais, José Francisco Flores Goulart
assumiu as responsabilidades de Diretor da Escolinha com o afastamento da professora
Reinilda de Fatima Minuzzi, em 1998°%. Neste momento a Escolinha deixa de ser
Orgéo Suplementar do Centro de Artes e Letras onde estava vinculada diretamente &
Direcdo da Unidade Universitaria, e passa a ser Orgdo de Apoio do Departamento de
Artes Visuais. Como Orgdo de apoio a Escolinha perde sua dotacdo orcamentaria
recebida pela Unidade Universitaria. As decisdes que antes eram resolvidas através da
direcdo do Centro passam para a Secretaria do Departamento. Com essa mudanga a
Escolinha passou a se sustentar apenas com as mensalidades das criancas, o que
dificultou a questao de recursos materiais.

O problema da falta de professores se agravou ainda mais com um grande
namero de aposentadorias nesse periodo: ja havia saido a professora Regina Giacomini,
e logo em seguida se aposentaram as professoras Lucia Isaia e Marina Veiga, que
mantinham as atividades do LICA. Assim a Escolinha ficou a cargo de bolsistas e

monitores, e também da secretaria Marli Barato Tonetto.

E no6s nao tinhamos como resolver isso por uma questdo muito simples, a
escassez de recursos humanos, pois 0s proprios alunos da licenciatura nao
estavam ainda na regido curricular em que poderiam atuar na Escolinha, e
também o proprio corpo docente do nosso Curso, diminuto, que era um
problema no Bacharelado e na Licenciatura, entdo nds nao tinhamos como
atuar. E anteriormente a Escolinha, no seu auge, ela sempre contou com a
participacdo dos professores de Atelié na Escolinha, mas isso foi um tempo
em que o corpo docente do curso era mais amplo; enfim, outro tempo em
que os professores conseguiam atuar com mais tempo. Entdo isso tudo

acabou fazendo com que a Escolinha se visse cada vez mais sufocada 2.

A professora Elza Hirata, que comegou a trabalhar na Escolinha como bolsista

em 2000, fala que o trabalho com crianca também precisava de uma reformulacéo:

Quando eu iniciei aqui como bolsista a gente ndo intervia na parte pratica. A
gente ficava mais ajudando se eles precisassem serrar, se precisavam de
tinta, era sé pra vocé forrar com Jornal, lavar pincel, depois limpar toda a
sujeira que ficava por aqui. N&o tinha essas coisas de préatica educativa. E
depois, eu passei um tempo assim, e depois com a Licenciatura, 0 Zé estava
aqui como Coordenador, e a gente estava dizendo pra ele assim, que a gente
acha muito pouco a gente fazer pratica aqui s6 pra ficar lavando pincel, que
a gente gostaria de comecar a montar aulas. Ai ele abriu esse canal para que
a gente comecasse a ficar seis aulas trabalhando com as criancas; a gente

283 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 85/98.
Atribui ao docente José Francisco Flores Goulart a responsabilidade pelas atividades do Laboratorio de
Iniciaco e Criatividade em Artes. Santa Maria, 1998.

284 GOULART, 2006. Entrevista com José Francisco Goulart.
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fazia planejamento, objetivos, metodologia, materiais. E com o Zé foi a
primeira vez que a gente entrou aqui como pratica para arte/educadora. Mas
como ndo tinha quem assumisse aqui, e se ndo tivesse um professor que

assumisse ia fechar. Ento a gente ia, s pra ndo fechar’®.

Figura 48 — Professora Elza Hirata, 2005 (acervo da Escolinha).

De fato a situacdo era precaria, e como sempre muito ligada a falta de
professores na Escolinha. A secretéria foi importante nessa época porque a escolinha
ficou se professor por um tempo. Somente os bolsistas. O trabalho com as criancas
perdeu totalmente a orientacdo e a Escolinha estava prestes a entrar numa situacdo de
“estar ali para passar o tempo”.

Como responsavel pelas atividades da Escolinha, O professor José Francisco
Flores Goulart, a partir de 2000 passou a desenvolver projetos com os alunos da
Licenciatura em Desenho e Pléstica®®®, onde atuava como docente. Nesses projetos 0s
alunos eram divididos em grupos de duas pessoas e tinham aproximadamente seis aulas
para desenvolver suas atividades com as criancas na Escolinha. Era uma espécie de

Estégio, onde as atividades eram planejadas, realizadas e discutidas:

Eu me propus a trabalhar nesse sentido, e orientei varios projetos, todos eles
escritos, colocados no gabinete de Projetos aqui do Centro de Artes e Letras;

2% Entrevista de Elza Hirata concedida na Escolinha, 2006..
86 0 Curso de Licenciatura Plena em Desenho e Plastica foi reestruturado e hoje se denomina
Licenciatura Plena em Artes Visuais.
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e discutidos com os alunos-estagiarios; discutidos os planejamentos de aula,
normalmente a gente partia de um tema gerador que era desenvolvido ao
longo de todo o semestre.

287

Em 2002 a professora Helga Corréa assumiu a Direcdo da Escolinha™'.

Paralelamente estava surgindo na Universidade uma necessidade de avaliacdo e

reestruturacdo curricular dos cursos, como nos conta José Francisco Flores Goulart:

culminou também com o periodo em que houve a necessidade, segundo a
administracdo da Instituicdo, de que 0s cursos necessitavam reavaliar seus
projetos Politicos Pedagogicos. A Escolinha se encontrava num periodo
contextualmente diferenciado, momento esse em que também os curriculos

necessitavam sofrer um reestudo®.

Porém, a situacdo da dos recursos humanos na Escolinha se agravou ainda mais

com a morte da funcionaria Marli Barato Tonetto em 2004. No momento, segundo José

Francisco Flores Goulart,

se chegou ao climax de se propor em reunido do Curso, a extin¢do da
Escolinha. Situacdo essa que eu expus que ndo achava interessante, até
porque eu enxergava a Escolinha dentro de uma nova situagéo, dentro de um
novo contexto, um contexto de maior participacdo social, na sociedade mais
abrangente, e principalmente a aproveitando como estagio em uma situacédo
de ensino ndo formal dos nossos alunos da Licenciatura na Escolinha.?®®

Na reformulacdo curricular (2003/2004) foi estruturado o curso novo de

Licenciatura Plena em Artes Visuais. O projeto anterior com os Alunos da Licenciatura

em Desenho e Plastica serviu como uma experiéncia de estagio e colaborou para a

criacdo de um estagio na Escolinha, previsto no curriculo da Licenciatura. Sobre essa

questdo o professor segue:

Eu percebi que haveria uma possibilidade de retomar a Escolinha dentro de
uma linha pedagdgica atrelada ao curriculo da Licenciatura, ligada
diretamente ao nosso curso, ao Departamento de Artes Visuais; também
aproveitando aquilo que ainda hoje vigora por lei que é a obrigacdo das
chamadas Préticas Educativas.”®

27 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro De Artes e Letras. Portaria N° 092/2002.
Designacdo de Helga Corréa para o cargo de Diretora do Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em

Artes. Santa Maria, 2002.

288 GOULART, 2006. Entrevista com José Francisco Goulart.
289 GOULART, 2006. Entrevista com José Francisco Goulart.
2% GOULART, 2006. Entrevista com José Francisco Goulart.
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Assim foi criada uma Prética Educacional no curriculo da Licenciatura para ser
desenvolvida especificamente no LICA. José Francisco Flores Goulart analisa a

Escolinha dentro deste novo cendrio:

Eu acho que n6s temos uma situacdo que ndo vou dizer que seja Unica nas
licenciaturas e no nosso campo de linguagem. Mas sdo pouquissimas as
universidades que poderao ter no proprio espaco fisico uma possibilidade de
estagio in loco. Enquanto no andar de cima tu discute teoria e reflete, no

andar de baixo aquilo esta sendo revisitado enquanto pratica®".

Figura 49 — Visita ao Atelié de Escultura do professor
José Francisco Goulart na UFSM durante a Pratica
Educacional da licencianda Valéria Zolin,

2006 (acervo da Escolinha).

Com a morte da secretaria Marli Barato Tonetto, a professora Helga assumiu a
parte administrativa da Escolinha com Diretora da Escolinha, e comegou um trabalho de

organizacao tanto do campo pedagdgico como da parte burocratica do LICA.

Helga foi extremamente organizada, tanto no campo pedag6gico como no
campo administrativo, ela conseguiu organizar tudo, contratou contador,
organizou toda a parte das financas. Atualmente eu posso afirmar, sem
receio nenhum, que a Escolinha esta extremamente organizada, legalizada,
e sem problema algum.®*

21 GOULART, 2006. Entrevista com José Francisco Goulart.
22 GOULART, 2006. Entrevista com José Francisco Goulart
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Nessa organizacao tem papel fundamental a professora Elza Hirata em parceria

com a Helga Corréa:

A Helga me falou: “Nés temos toda a parte administrativa para cuidar, e
toda a parte pratica, tu ndo podes ficar aqui com a parte pratica?” E eu falei:
“sd tem uma coisa, eu hoje fico imaginando a Escolinha de outro jeito”.
Entdo nds comegamos a conversar, como que era, que perfil que tinha que
comegar a ter a Escolinha. Como fazer com que 0s pais e as criangas que
vinham aqui comegassem a imaginar o que é Educacao e Arte, que ndo € so
aquela coisa de s6 fazer o que quer e na hora que quer, ou que é sO pra
preencher um horario. A gente queria que aquele horério fosse importante
para eles como conhecimento, como processo[...] Ai a Helga falou, “eu te
dou carta branca, vocé faz o que vocé achar melhor, porque eu também
gostaria de ver a Escolinha com este perfil”. E foi assim que a gente
comecou trabalhando. E comegamos a trazer aqui quem era da Licenciatura.
Entdo no primeiro ano foi muita mudancga aqui, pra mim e para a Helga pra
poder segurar 0 espago, a parte administrativa, porque a gente tinha perdido
muitas informac6es, fotos, trabalhos da escolinha que a gente nem sabe para
onde foi. Trabalhando um ano assim foi que comecaram a vir muitos
monitores.?*

Em 2006 a professora Reinilda de Fatima Minuzzi assume a direcdo da
Escolinha, j& que a professora Helga se afasta para doutoramento. Entretanto, segundo
um acordo interno com as professoras Reinilda e Elza, essa Gltima fica com a
responsabilidade das atividades. Isso porque Elza ndo poderia assumir um cargo
administrativo por ter contrato temporario.

O trabalho realizado através das Praticas Educativas é efetuado em dois
momentos, um de observacdo das aulas onde os alunos/estagiarios preparam o projeto
para ser desenvolvido com as criangas, e um segundo que € o proprio desenvolvimento
do projeto. Nessa perspectiva, 0s projetos sdo orientados pela professora Elza dentro de
uma tendéncia contemporanea da Arte/Educacdo. Pode se dizer que ha uma mudanga de
perfil da Escolinha nesse momento, uma mudanca necessaria ndo somente pelo fator de
recursos humanos (falta de professores), resolvida através do trabalho dos estagiarios;
mas uma mudanca de filosofia, que toma a arte como conhecimento. O trabalho, de
certa forma supera a livre expressdao, mas nao a descarta.

Para Elza Hirata as Praticas Educativas do curriculo da Licenciatura dd&o um

direcionamento muito melhor para a Escolinha hoje:

A trama das aulas tedricas mais as praticas aqui, estdo amadurecendo o
projeto. E o principal objetivo no meu ponto de vista, sobre a funcdo da
escolinha neste espaco do CAL, contribuindo ndo apenas como um espaco

293 Entrevista de Elza Hirata concedida na Escolinha, 2006.
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para fazer e pensar a Arte sobre a 6tica das criancas e dos adolescentes, mas
como pode ser este espago um transformador, para a pratica da

educacéo/arte/comunidade®,

Ai eu fiquei pensando, vocé veja o que é a Escolinha. Um dos poucos
exemplos que eu estou dando é em relagdo & Préatica Educativa, como ela é
um universo grande, para nds, ndo € para as criangas, mas pra nos, enquanto
educadores, a gente se descobrir, e como lidar com isso, como pensar em
transformar algum tipo de trabalho. Elas descobrindo como a educacéo e a
arte educam, ndo aquela coisa sé de psicologia, é educa¢do mesmo,
educacao de construcio como pessoa.”®

Figura 50 — Criancga desenhando,
2007 (acervo da Escolinha).

Certamente sé o trabalho com a livre expressdo ndo € mais suficiente hoje. O
trabalho realizado através das Praticas Educativas na Escolinha traz novas concepgdes
também porque trabalha em um outro tempo, onde a necessidade ndo € oportunizar o
desenvolvimento de um leitor de arte e de imagens. Um trabalho que se realiza agora

mas que vem sendo pensado hd muito tempo:

A idéia de arte-educacdo hoje, anos 90 e quase virada de milénio vai muito
além da livre-expresséo... Respeitando os principios da arte que oportuniza as
criangas a criagdo e a expressao sem imposicao de modelos, de forma “livre”,
mas propondo desafios que instiguem o conhecimento da arte como cultura.
O manuseio de bibliografias de artistas internacionais, nacionais, regionais,
as visitas a ateliers dos artistas e alunos do Centro de Artes, e o contato com
obras de arte e galerias sdo de grande importancia para ampliar o contato e a
familiaridade da crianca, do artista da obra de arte.

24 HIRATA, Elza. [Correspondéncia eletronica ente Téoura Benetti e Elza Hirata no dia 07 de dezembro
de 2006] 2006.
2% Entrevista de Elza Hirata concedida na Escolinha, 2006.
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O relacionamento consciente da crianga com “seu fazer em arte” e da
organizacao de sua producdo plastica é realizado através da andlise do seu
proprio trabalho.?*

Atualmente as atividades realizadas com as criangas se baseiam em tendéncias

contemporaneas e nos pressupostos da Proposta Triangular, como nos conta Elza.

Eles acabam usando muito a internet, porque eles precisam pra trazer
informagdes dos artistas e dos trabalhos que se usam aqui pra fazer a leitura
de imagens. Entdo eles estdo construindo toda essa historia cultural
também.

297

Figura 51 — Criangas pesquisando imagens, 2006 (acervo da Escolinha).

O educador amplia suas tarefas de incentivador e motivador do processo
criativo em direcdo a contextualizacdo e a reflexdo sobre a Arte. Assim continuam
desenvolvendo com as criangas a expressao e o fazer artistico, mas vinculados com

pesquisas realizadas pelos alunos sobre artistas, obras e imagens.

2% Texto apresentado pela Professora Ceres Inez Zasso Zago no | Encontro de Arte — Infancia —
Educacéo, no dia 27 de Janeiro de 1999, no Auditério do CCSH, Antiga reitoria. Encontro promovido
pela Escolinha de Artes da UFSM. Centro de Artes e Letras, Departamento de Artes Visuais. 1999.

7 Entrevista de Elza Hirata concedida na Escolinha, 2006.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho apresentou a historia da Escolinha de Artes do Centro de Artes e
Letras da Universidade Federal de Santa Maria e, sendo assim, sustentou-se na
necessidade em conhecer esta trajetoria, ja que ndo havia nenhum estudo sistematizado
previamente acerca deste tema, bem como na importancia que teve e tem a Escolinha
para a Arte/Educacdo em Santa Maria.

Como ponto de partida da escrita desta memoria, estruturei alguns fundamentos
sobre histéria e historiografia, que permitiram a abordagem dos processos que
envolvem e justificam a pesquisa historica em educacdo e a sua importancia para o
processo identitario dos arte/educadores. Posteriormente, fiz uma sintese da historia da
Arte/Educacdo no Brasil, visando a compreensdo do contexto de formacdo e
desenvolvimento do Movimento Escolinhas de Arte, direcionando meu olhar com maior
atencdo aos fundamentos do mesmo, sendo que neste momento, trabalhei alguns
contextos mais amplos da Arte/Educacdo moderna e contemporéanea, focalizando a
criacdo da Escolinha de Arte do Brasil em 1948 no Rio de Janeiro, além do surgimento
das Escolinhas como uma grande inovacdo para a Arte/Educacdo brasileira.

Com esses referenciais consegui olhar com mais atencdo para a historia da
Escolinha de Artes do Centro de Artes e Letras da UFSM, que foi constituida através da
analise dos documentos da mesma e das historias orais de trés arte/educadores: Lia
Maria Cechella Achutti, Elza Hirata e José Francisco Flores Goulart, 0 que levou a
construcdo de uma narrativa sobre a histéria da Escolinha, conforme objetivo
especificado previamente, procurando tecer uma boa contextualizagdo das suas relagdes
com o Movimento Escolinhas de Arte e com a Arte/Educagdo no Brasil.

A reconstituicdo da memdria historica da Escolinha comegou com dados sobre
Seu espaco e sua criacdo, em 1965, em decorréncia da vinda das arte/educadoras Luzia

Dias Benda e Mariangela Zaluar para Santa Maria. Assim consegui visualizar dados
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importantes na sua histéria, como seu vinculo com a Universidade e seu
reconhecimento oficial em 1970. Em seguida, enfoquei a sua transferéncia para o
campus de Camobi e sua transformacdo em Orgdo Suplementar do Centro de Artes e
Letras em 1978, quando passou a se chamar Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em
Artes. Ainda explicitei seu vinculo desde em 1967, com a ASAC, a Associagdo
Artistico Cultural Santamariense, que teve como principal objetivo auxiliar a Escolinha
nas suas atividades e reverter as mensalidades das criancas em materiais para 0
Laboratorio.

Nesta historia destaquei a participacdo da professora Lia Maria Cechella
Achutti, que desempenhou por muitos anos as funcdes de Diretora da Escolinha,
demonstrando também um envolvimento pessoal e profissional muito grande com a
Escolinha, as criangas e os ideais do Movimento Escolinha de Arte. Procurei esclarecer
que ela foi a maior responsavel pela reconstituicdo dessa memoria, ja que realizou na
Escolinha um cuidadoso trabalho em relacdo a preservacao de fontes histéricas.

Com a histéria da Escolinha pude perceber que a falta de professores com carga
horaria disponivel para trabalhar nela, bem como a inexisténcia de professores
contratados especialmente para o LICA, constituem problemas relevantes desde a sua
criacdo. Sendo assim, analisei a participacdo dos professores do Centro de Artes e
Letras como responsaveis pelas atividades na Escolinha, através da diretoria, da
coordenacdo de estagios ou através de oficinas tematicas, como serigrafia, xilogravura,
francés, brinquedo...

Com uma andlise dos documentos como relatérios, planejamentos, estatutos,
projetos, portarias e catalogos de exposi¢des, cheguei a uma divisdo da historia da
Escolinha em quatro momentos, iniciando com a sua idealizacdo no periodo de 1962 a
1965. O segundo momento foi caracterizado como o mais ativo e de maior identificagcdo
com os fundamentos do MEA, tanto nas atividades desenvolvidas com a crianga como
nas de formacdo continuada dos professores. O periodo, que inicia com a chegada da
professora Lia Maria Cechella Achutti na Escolinha, termina quando ela sai, em 1990.
O trabalho com a crianca neste periodo se fundamentou basicamente na livre expressao
e no desenvolvimento da criatividade. Enfoquei os principais projetos desenvolvidos na
escolinha até 1990, como o “Il primavera Culturale de Silveira Martins” que
desenvolveu oficinas com criancas em Silveira Martins; o “Escolinha na TV”, realizado

de 1970 a 1973 com o intuito de incentivar a criatividade da crianca e informar os
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adultos sobre a arte e a educagédo infantil, e o projeto Quero — Quero pelo qual a
Escolinha disponibilizou estagios para professores do 1° Grau.

O terceiro periodo, que vai de 1990 a 1997, foi caracterizado como o inicio de
uma fase mais grave em relacdo a falta de professores atuantes na Escolinha, quando
tornou-se necessario o pedido de cedéncias dos mesmos da rede Estadual de Ensino, o
que trouxe a constatacdo de que neste periodo trabalharam na Escolinha muitos
estagiarios voluntarios e a professora Ceres Inez Zasso Zago.

Iniciado em 1998, o ultimo periodo traz uma situacdo bastante precéria na
Escolinha, tanto em relagdo a escassez de recursos humanos em razdo de muitas
aposentadorias, cargos que ndo foram substituidos, como em relacdo ao trabalho
pedagdgico. Porém, foi um periodo que se caracterizou como uma transicdo da
Escolinha para um outro cenério, vinculada formalmente como espaco de estagio no
curriculo da Licenciatura em Artes Visuais da UFSM. Neste periodo, a Escolinha
deixou de ser Orgdo Suplementar do Centro de Artes e Letras para ser Orgéo de Apoio
do Departamento de Artes Visuais, perdendo assim sua dotacdo orcamentaria da
Unidade Universitaria. As analises deste periodo foram feitas a partir das histérias orais
do professor José Francisco Flores Goulart e da professora Elza Hirata. Destaquei ainda
a participacdo de Helga Corréa na reestruturacdo administrativa e burocratica da
Escolinha.

Terminando a analise desse periodo percebi que do ano de 2000 em diante,
comegou a se valorizar a Escolinha como campo de estagio para os alunos dos cursos de
Licenciatura em Desenho e Plastica e Artes Visuais, e o trabalho com as criangas passou
a ser realizado pelos alunos através de projetos orientados por Jose Francisco Goulart e
Elza Hirata. Dessa maneira as praticas de livre expressdo passaram a contar com novos
referenciais dentro de uma filosofia mais contemporanea da Arte/Educacdo; ou seja, a
necessidade de possibilitar o desenvolvimento critico e a capacidade de ler imagens
culturais.

Através da andlise dessas etapas percebe-se que o envolvimento de Lia Maria
Cechella Achutti foi fundamental para o desenvolvimento e o éxito da Escolinha no seu
auge, apesar das dificuldades. Foi também a partir dos seus estudos e projetos que a
Escolinha se identificou como um bom exemplo dentro do MEA. Porém, agora a
Escolinha toma novos rumos, muito embora ainda carregue alguns problemas antigos.
Serd necessaria sempre uma batalha conjunta para que a Escolinha continue se

desenvolvendo e lutando pela Arte/Educacdo em Santa Maria e no Brasil.
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Sinto-me muito gratificada por ter realizado esta reestruturacdo histdrica, que
certamente transformou e continuara transformando meus referenciais como

profissional.
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Criatividade e Educacédo Basica”. Elaborado por Lia Achutti. Santa Maria,1982.
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Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes. Texto da Professora Reinilda
Minuzzi, diretora da Escolinha em 1999, apresentando o projeto “Calendario
1999”.Santa Maria, 1999.

SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras. Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Amostra anual da Escolinha de
Artes do Centro de Artes da UFSM. Catélogo de Exposicdo. 28 de novembro de
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ESCOLINHA de Artes do centro de Artes da UFSM abriu inscriges para seus cursos.
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AS Escolinhas de Arte Ajudam a criatividade?.O Globo. 16/7/1972, pg 19.
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LIA Achutti e a importancia da Escolinha de Arte na Sociedade Atual. A Raz&o. Santa
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CUNHA, Regina Escosteguy Flores. Carta da Diretora da Casa de Cultura Mario
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SANTA Maria mostra o talento infantil. Cultura na Casa. Porto Alegre: Casa de
Cultura Mario Quintana. Outubro de 1994.
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1995. p.11.

ZAGO, Ceres |. Zasso.Texto ndo publicado sobre o trabalho realizado na Escolinha,
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras.
Laboratorio de Iniciacdo e Criatividade em Artes. Escolinha de Arte: uma histdria de
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Educacdo, no dia 27 de Janeiro de 1999, no Auditério do CCSH, Antiga Reitoria. Santa
Maria,1999.(Datilografado).

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras.
Laboratorio de Iniciagdo e Criatividade em Artes. Dados sobre o Laboratdrio de
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA. Centro de Artes e Letras
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA.Catalogo Geral. Pro-Reitoria de
Graduagdo. Pro-Reitoria de Planejamento. Coordenadoria de Planejamento
Informacional. Santa Maria, 2004.

Entrevistas:

ACHUTTI, Lia Maria Cechella. [Entrevista concedida em sua residéncia no dia 30
de novembro de 2006] Entrevistadora: Téoura Benetti. Santa Maria, 2006(a).

ACHUTTI, Lia Maria Cechella. [Entrevista concedida em seu atelié no dia 07 de
dezembro de 2006] Entrevistadora: Téoura Benetti. Santa Maria, 2006(b).

ACHUTTI, Lia Maria Cechella. [Entrevista concedida em sua residéncia no dia 15
de dezembro de 2006] Entrevistadora: Téoura Benetti. Santa Maria, 2006(c).
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GOULART, José Francisco Flores. [Entrevista concedida no Centro de Artes e

Letras no dia 15 de dezembro de 2006] Entrevistadora: Téoura Benetti. Santa Maria,
2006.

HIRATA, Elza. [Entrevista concedida na Escolinha da UFSM no dia 21 de
dezembro de 2006] Entrevistadora: Téoura Benetti. Santa Maria, 2006.

HIRATA, Elza. [Correspondéncia eletronica ente Téoura Benetti e Elza Hirata no
dia 07 de dezembro de 2006] Entrevistadora: Téoura Benetti. Santa Maria, 2006.
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Apéndice A — Autorizagao (autoriza 0 acesso e a pesquisa de documentos e imagens no
acervo da Escolinha de Artes do CAL/UFSM)......cc.ooiiiieiieie e sva e

Apéndice B — Termo de Compromisso (compromisso de responsabilidade pelos
documentos e imagens existentes na Escolinha de Artes do CAL/UFSM disponibilizados
[OF L= e W LAY TSY T = Uo%: o) SRRSO

Apéndice C — Autorizacao (autoriza a utilizacdo dos documentos e imagens do acervo
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Apéndice D — Autorizacdo para Concessao e Utilizacdo de Entrevista (Lia Maria
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Apéndice E — Autorizacdo para Concessdo e Utilizacdo de Entrevista (Lia Maria
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Apéndice F — Autorizacdo para Concessdo e Utilizacdo de Entrevista (Lia Maria
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Apéndice G - Autorizacdo para Concessdo e Utilizacdo de Entrevista (Jose
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Apéndice H — Autorizacdo para Concessdo e Utilizacdo de Entrevista (Elza
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE ARTES E LETRAS
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

AUTORIZACAO

A direcdo da Escolinha de Artes do CAL/UFSM, pela qual respondem as professoras
Reinilda Minuzzi e Elza Hirata, autoriza o acesso na Escolinha de Artes da académica Téoura
Benetti (matriculada sob o n° 2560408), responsavel pela pesquisa intitulada “HISTORIA DA
ESCOLINHA DE ARTES DO CENTRO DE ARTES E LETRAS DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA MARIA/RS” desenvolvida no Programa de Pé6s-Graduagdo em
Educagdo do Centro de Educagdo da referida universidade. O acesso da académica na
Escolinha sera direcionado para a pesquisa de documentos e imagens do acervo nela
existente; sendo esta autorizacdo valida durante os meses de outubro, novembro e dezembro
de 2006.

A Direcéo da Escolinha

Santa Maria, aos quatro dias de outubro de 2006.
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TERMO DE COMPROMISSO

Eu, Téoura Benetti, realizadora da pesquisa intitulada “HISTORIA DA ESCOLINHA
DE ARTES DO CENTRO DE ARTES E LETRAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA MARIA/RS” desenvolvida no Programa de Pds-Graduacdo em Educagdo do Centro
de Educacéo da referida universidade e matriculada sob o n° 2560408 declaro compromisso
de responsabilidade pelos documentos e imagens existentes na Escolinha de Artes do
CAL/UFSM disponibilizados para a presente investigacdo; assumindo assim
comprometimento de devolvé-los nas mesmas condicGes de conservacdo e no mesmo local

onde se encontram hoje, dia 04 de novembro de 2006.

Téoura Benetti

Santa Maria, aos quatro dias de outubro de 2006.



UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO ARTES E LETRAS
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

AUTORIZACAO

A direcdo da Escolinha de Artes do CAL/UFSM, pela qual respondem as professoras
Elza Hirata e Reinilda Minuzzi, autoriza a utilizagdo dos documentos e imagens do acervo da
Escolinha para académica Téoura Benetti (matriculada sob o n° 2560408), responsavel pela
pesquisa intitulada “HISTORIA DA ESCOLINHA DE ARTES DO CENTRO DE ARTES E
LETRAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA/RS” desenvolvida no
Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo do Centro de Educacdo da referida universidade;
disponibilizando os documentos para a presente pesquisa mediante compromisso de cuidado
e devolucdo dos mesmos nas condicBes de conservacdo em que se encontram hoje, dia 04 de
outubro de 2006.

A Direcéo da Escolinha

Santa Maria, aos quatro dias de outubro de 2006.



AUTORIZACAO PARA CONCESSAO E UTILIZACAO DE
ENTREVISTA

Eu, José Francisco Flores Goulart, concordo em participar como colaborador da
pesquisa intitulada “HISTORIA DA ESCOLINHA DE ARTES DO CENTRO DE ARTES E
LETRAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA/RS” desenvolvida pela
académica Téoura Benetti (matriculada sob o n° 2560408) do Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo do Centro de Educacdo da UFSM; concedendo esta entrevista, realizada no dia

de de 2006. Assim, autorizo a gravagéo, utilizacdo e publicacdo do

conteddo de tal conversacéo.

José Francisco Flores Goulart

Santa Maria, de de 2006.




AUTORIZACAO PARA CONCESSAO E UTILIZACAO DE
ENTREVISTA

Eu, Lia Maria Cechella Achutti, concordo em participar como colaboradora da
pesquisa intitulada “HISTORIA DA ESCOLINHA DE ARTES DO CENTRO DE ARTES E
LETRAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA/RS” desenvolvida pela
académica Téoura Benetti (matriculada sob o n° 2560408) do Programa de Pés-Graduagdo em
Educacdo do Centro de Educacdo da UFSM; concedendo esta entrevista, realizada no dia

de de 2006. Assim, autorizo a gravacdo, utilizacdo e publicacdo do

contetdo de tal conversagao.

Lia Maria Cechella Achutti

Santa Maria, de de 2006.




AUTORIZACAO PARA CONCESSAO E UTILIZACAO DE
ENTREVISTA

Eu, Elza Hirata, concordo em participar como colaboradora da pesquisa intitulada
“HISTORIA DA ESCOLINHA DE ARTES DO CENTRO DE ARTES E LETRAS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA/RS” desenvolvida pela académica
Téoura Benetti (matriculada sob o n° 2560408) do Programa de Pés-Graduagdo em Educacao
do Centro de Educacdo da UFSM; concedendo esta entrevista, realizada no dia __ de

de 2006. Assim, autorizo a gravacdo, utilizacdo e publicacdo do conteddo

de tal conversagéo.

Elza Hirata

Santa Maria, de de 2006.




