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A presente dissertacdo de mestrado intitulada “As ressonancias da literatura popular
do nordeste no Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta”
foi elaborada por Geice Peres Nunes sob a orientacdo do Prof. Dr. Lawrence Flores
Pereira, da Universidade Federal de Santa Maria. Nesse estudo, debrugamo-nos na
influéncia da Literatura popular do nordeste e da poesia oral no Romance d’A Pedra
do Reino e o Principe do sangue do vai-e-volta, de Ariano Suassuna. Para tanto,
lancamos mao de proposicdes bakhtinianas acerca do género romanesco; de
teorizacdes de Umberto Eco sobre a “abertura” da obra literaria, a fim de relacionéa-
las ao processo construtivo de tal narrativa. Tais teorias contribuem no entendimento
da habilidade de Suassuna em incorporar no seu romance diversos matizes da
poesia e da cultura oral, lado a lado com a ocidental, mais precisamente a poesia e
a cultura ibérica. Um dos pontos mais interessantes do trabalho de Ariano Suassuna
reside em capturar temas populares e transfigura-los no romance, um sonho
romantico de fundir temas, posturas sociais e histéricas coloridas pela dignidade
aural da poesia popular.
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This dissertation studies the influence of Northeastern Brazilian Cordel and oral
poetry on Ariano Suassuna’s novel Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do vai-e-volta. One of our theoretical starting points are Bakhtin's
propositions on the novel as a literary gender and Umberto Eco’s concept of
“‘openness” common to some literary works: these theoretical assumptions have
been specially useful to understand Suassuna’s ability to incorporate into his novel
the manifold strata of popular and oral culture, alongside with Western and
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colored by the aural dignity of oral poetry.
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta a revisdo da literatura, bem como algumas
constatacbes acerca do tema que se propde a investigar: as ressonancias da
literatura popular do nordeste no Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do vai-e-volta, de Ariano Suassuna.

O referido autor nasceu em Nossa Senhora das Neves, a atual Jodo Pessoa,
capital da Paraiba, em 16 de junho de 1927. Filho de Jodo Suassuna e de Rita de
Cassia Dantas Villar Suassuna é o oitavo dos nove filhos do casal. Seu pai era
governador do Estado na ocasido do seu nascimento, afastando-se do governo em
1928, quando a familia saiu da capital e foi viver na Fazenda Acahuan, em Souza,
no sertdo paraibano. Em 1930, na funcdo de deputado federal, Jodo Suassuna
envolveu-se em lutas politicas que culminaram na Revolucdo de 30, paralela a
grandes conflitos politicos como o fim da Republica Velha e a Revolucédo de 30 no
sul do Brasil*.

Em fevereiro de 1930, explodiu uma luta armada dos coronéis de uma regiao
paraibana denominada Territério Livre da Princesa, subordinado ao governo federal
e adversario do governo estadual. A guerra € marcada pelo assassinato de figuras
importantes como o governador Jodo Pessoa, por Jodo Dantas, primo da esposa de
Jodo Suassuna. Devido a esses lacos parentais que ligavam o ex-governador
Suassuna a Dantas, o politico foi acusado de mandante na morte do governador,
sofrendo perseguicdes por esse fato. Assim, Jodo Suassuna viajou para a cidade do
Rio de Janeiro, na época a capital brasileira, com o intuito de se defender da
suspeita que sofria e la foi assassinado por um pistoleiro no dia 9 de outubro de
1930 (TAVARES, 2007, p.211).

A relevancia de trazer a luz esses eventos reside no fato de que visualizamos
em grande parte das obras de Ariano Suassuna - como romancista, dramaturgo ou
poeta - um forte apego a figura paterna, Jodo Suassuna, metaforizado nos romances
ou referido com clareza pelo sujeito lirico da sua poesia. Essa presenca marcante

evidencia um filho que usufruiu muito pouco da presenca do pai, mas que, na sua

! As infancias (e juventudes e maturidades) de Quaderna. In: Cadernos de Literatura Brasileira
n°10. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2000, p.8-13



11

maturidade, resgata essa figura e Ihe concede a grandeza dos herois e dos martires.
De tal modo, percebemos ainda um traco da biografia de Suassuna por tras das
suas criagbes que se revela nas personagens, no espaco, no tempo que ambienta
0S romances, trazendo personagens que expressam as influéncias recebidas na sua
vivéncia no sertao.

Ariano Suassuna passou alguns anos de sua vida no sertdo da Paraiba, na
cidade de Taperoa e em Natal, no Rio Grande do Norte. Em 1942, a dificuldade
econdmica da mae, bem como o receio de uma represalia da morte do marido por
parte de algum filho, conformando uma pratica comum nos clas nordestinos, levou a
familia a se radicar em Recife. La, paralelamente a atividade de escritor, Ariano
estudou Direito e Filosofia e desempenhou a atividade de professor de Estética na
Universidade Federal de Pernambuco. Na qualidade de estudante, teve contato com
jovens que futuramente seriam reconhecidos pela intelectualidade: Hermilo Borba
Filho, José Laurénio de Melo, Capiba, Francisco Brennand, entre outros.

O autor conquistou reconhecimento do publico e da critica com a publicacéo
de Auto da Compadecida, em 1955, consagrando-se entre os grandes dramaturgos
do pais. Suassuna se lancou a pratica romanesca em 1958, com o Romance d’A
Pedra do Reino quando percebeu que o género teatral ndo comportava a
diversidade de temas que pretendia incluir na sua obra. Finalizou seu romance doze
anos depois e publicou-o em 1971. Esses longos anos de trabalho foram ocupados
pela escrita e reescrita, pelo labor cuidadoso, pela ornamentacéo retorica inspirada
na arte barroca e na literatura popular do Romanceiro Nordestino; gostos adquiridos
nas leituras dos livros da biblioteca de seu pai ou pela influéncia dos tios Manoel e
Joaquim Dantas?.

A partir da clara presenca de conteudos biograficos na literatura do autor,
podemos lancar méo das palavras de Dominique Maingueneau (2001, p. 47), que
discute a “bio/grafia” de autores modernos: “o grande escritor € menos aquele que
em quaisquer circunstancias sabe tirar uma obra prima de seu foro interior do que
aguele que organizou uma existéncia tal, que nelas possam ocorrer obras”. Assim,
poderemos entender a constru¢do das obras suassunianas como um dialogo
constante entre fatos, influéncias e gostos que fazem parte do sujeito ficcional,
personificado nos protagonistas, bem como do real, o préprio autor.

2 As infancias (e juventudes e maturidades) de Quaderna. In: Cadernos de Literatura Brasileira
n°10. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2000, p.9
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Ao historiarmos o Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do
vai-e-volta, percebemos que sua publicacdo coincide com o periodo de lancamento
do Movimento Armorial, na cidade de Recife. Dessa maneira, estabelecemos uma
conexao entre a obra e seu “manifesto”, que se ajustam como as regras e 0O
protétipo, no melhor sentido do termo. A Pedra do Reino concentra todos os critérios
estabelecidos pelos mentores do Movimento. Na categorizacao artistica apontamos
a musicalidade, proveniente da oralidade da cantoria sertaneja, da alusdo aos
instrumentos tipicos como a rabeca, a viola e o pifano; da arte pictérica, os
desenhos a semelhanca de xilogravuras que ilustram passagens relevantes na
trama, associadas a viva descricAo das cores sertanejas, ocre e amarelada,
assemelhando ao fruto do cajueiro; o teatro, também é um traco que provém da
oralidade, da apresentacdo do narrador e da encenagdo da prépria histéria por parte
de Quaderna; a danca armorial, também pode ser compreendida pela atuacédo dos
personagens no espetaculo ambientado em Taperoa; a arquitetura armorial é
ilustrada pelas pedras sertanejas, que atestam ao longo da obra importantes
significados para os sujeitos de tal geografia; e finalmente, a literatura armorial,
ponto no qual nos centramos com maior énfase, imagética, concreta, sonora, que
adquire forma de escudo heraldico ao compilarmos tais elementos, assim como a
designacdo propfe. Como influéncia estética, apontamos os barroquismos de uma
linguagem elaborada, retorica, que mostra diversas camadas estilisticas, de acordo
com o proposito do protagonista. Além disso, a influéncia popular, a qual nos
dedicamos, por comportar os diversos ciclos dessa expressao literaria, bem como
aspectos formais como a métrica especifica, que torna mais evidente essa
proximidade.

O livro, no seu percurso na literatura contemporanea, despertou interesse de
intelectuais estrangeiros como ldelette Muzart Fonseca dos Santos, que traduziu,
em 1998, uma versao reduzida da obra, com um titulo repleto de ironia: La Pierre du
Royaume: version pour européens et brésiliens de bom sens, em portugués
Romance d'A Pedra do Reino: versdo para europeus e brasileiros de bom senso.

Atraido pela figura do picaro espanhol, sobretudo Lazarillo de Tormes,
Suassuna apresenta na narrativa, uma versdao ampliada dessa personagem tipo:
Quaderna, um sertanejo “culto”, que une o saber popular dos folhetos a erudi¢do de
uma tradicdo literaria, que discute ao mesmo tempo em que da forma a um

“romance completo”. Assim, d& relevo a literatura popular do nordeste em uma obra
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dirigida ao publico letrado, motivo pelo qual passa a ser alvejado pela critica, como
sera evidenciado.

No esforco de compreender a articulagdo entre a literatura de Ariano
Suassuna e a literatura popular do nordeste, foi necessario revisar as obras de Luis
da Camara Cascudo, cujas publicacbes acerca de tal tematica sdo vastas. Além
disso, as publica¢des intituladas Literatura Popular em Verso, da Fundacédo Casa de
Rui Barbosa em parceria com algumas instituicbes de ensino, oferecem um
panorama da literatura de cordel, no que concerne a forma de expressao e a poética
dos cantadores populares. Ainda foi importante travar contato com o conjunto da
obra de Suassuna, como O romance, as pecas teatrais, 0os poemas e O0sS
“entremezes”; todos eles calcados em historias do romanceiro popular nordestino,
mescladas a obras candnicas e expressas de uma maneira particular, unindo prosa,
poesia e elementos das artes plasticas, como a xilogravura. Do autor, ainda
observamos atentamente o artigo balizador do Movimento Armorial, publicado na
década de 70 e os ensaios criticos, também elaborados e publicados em jornais
nessa década, porém reeditados em uma publicacdo recente intitulada Almanaque
Armorial. Ainda nos orientamos nos postulados de Idelette Muzart Fonseca dos
Santos expressos ha obra Em demanda da poética popular,

Nosso trabalho estad organizado em trés capitulos: o primeiro intitula-se “O
nacionalismo brasileiro, a literatura popular do nordeste e o Movimento Armorial”; o
segundo, “De la misma manera que yo lo cuento se cuentan en mi tierra”; e
finalmente, o terceiro, “Na arte a gente tem que ajeitar um pouco a realidade...”. No
primeiro capitulo da dissertacdo, propomos uma reconstrucdo do sentimento de
nacionalismo no Brasil. Para tanto, tracamos um breve panorama da postura de
valorizacdo dos costumes, da natureza, da cor local, presentes no Romantismo.
Evidenciando como essa estética se refletiu na consolidacdo de outros movimentos,
como o Modernismo. Nesse ultimo, além do nacionalismo, novas formas de
concepcao literaria passaram a fazer parte do panorama literario brasileiro,
permitindo experimentacdes ligadas a forma e ao conteudo das obras. Com base em
tais colocacdes, percorremos o caminho do nacionalismo como postura e chegamos
ao Movimento Armorial, como um sintoma de tal inclinagcdo: um olhar curioso para a
arte do povo e o retorno do popular para o seio da literatura erudita.

Debrucamo-nos sobre os aspectos caracteristicos da literatura popular do

nordeste, como consolidacdo dessa expressao artistica no Brasil, o lugar onde se
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desenvolveu, as formas poéticas usadas pelos cantadores populares, os principais
expoentes dessa literatura, dentre outros tracos. Os referidos elementos transitam
no Romance d’A Pedra do Reino, consolidando-se como uma das mais importantes
influéncias do autor Ariano Suassuna e também do protagonista Quaderna.

No segundo capitulo da pesquisa, nos concentramos na analise da obra. Isso
toma forma em quatro movimentos: o primeiro focaliza o narrador Quaderna, explica
0 seu comportamento quando esta situado em um tempo presente e 0 seu
envolvimento no processo investigativo que € um dos temas da obra. Em seguida,
nos debrucamos sobre a linhagem da familia Quaderna e as reivindica¢des de uma
possivel nobreza dessa estirpe sertaneja. Nesse item, expomos a questdo do
sebastianismo, no cenario nordestino das décadas de 20 e 30, que aparece como
pano de fundo na obra. Questfes essas que sdo apresentadas no Romance d’A
Pedra do Reino por um modo “cordelesco” de narrar: amalgamando histérias de reis
e de princesas, de picaros modernos, de lideres messianicos com propésitos
obscuros, de desaparecimentos de figuras importantes, de emboscadas, entre
outros temas bastante recorrentes na literatura popular. Ainda observamos o
protagonista do romance, que no passado revela acontecimentos de sua vida
lancando mé&o de um estilo fantasioso e transfigurador da realidade. No entanto, tais
historias, voltam o olhar para o passado e nele permanecem. E nesse jogo que 0
mito do Sebastianismo ressurge no sertdo e nas histérias de Quaderna. E no
impulso de solucionar essa questdo que esse sujeito opta por ser o rei de um
Castelo Poético, em vez de usar a forca para ser um lider no “perigoso sertao”.
Nessa transfiguracdo, o pai de Ariano Suassuna ressurge, alegorizado na figura de
Dom Sebastido Garcia-Barretto.

E importante mencionar “A ‘abertura’ do castelo sertanejo”, por trazer a luz
teorias de Umberto Eco sobre a obra aberta, nocdo muito pertinente na literatura
suassuniana, devido ao carater de compéndio, pelo traco de inacabamento, visto
que a historia ndo se conclui na narrativa em si. Além disso, pela improvisacao
presente na obra, que une uma histéria a outra, fazendo de cada passagem uma
volta do fio “noveloso” do romance.

No terceiro capitulo, observamos as escolhas literarias de Quaderna para
elaborar uma composicéo de primeira grandeza. Para tanto, o protagonista persegue
um género literario capaz de dar suporte a todas as incorporacdes que pretende

fazer. A partir da escolha do género e das alusdes aos demais sub-géneros,
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colocamos em evidéncia como a literatura popular se faz presente na narrativa e
coletamos passagens ilustrativas do referido matiz literario, no que se refere aos
elementos estruturais como o titulo, a divisdo da obra em folhetos, as ilustracdes
semelhantes as xilogravuras, bem como os textuais: o conteudo da narrativa, o
aproveitamento da literatura popular tanto na narrativa em construcdo no romance,
guanto no Romance propriamente dito.

JA ndo constitui novidade a obra suassuniana estar fortemente ligada a
poesia popular do nordeste. No entanto, 0 modo como essa conexao esta articulada
permite que o protagonista se comporte como o narrador benjaminiano, o contador
de histérias, sem ter percorrido espacos diferentes do seu. Pela imaginacao
criadora, pela memodria dos versos e pela versatilidade para unir uma histéria a
outra, Quaderna narra, funde e (re)cria o ja existente, evidenciando assim uma
protagonizacao performatica.

Enfim, apresentamos a leitura dos aspectos levantados anteriormente na
expectativa de que contemplem de maneira satisfatéria os objetivos previamente

estabelecidos, mostrar na presente analise aquilo que Maximiano Campos atestou:

Um bom romancista tem muito de poeta, de encenador, de mdsico, de
profeta, de arquiteto, da paciéncia de um confessor, do improviso do
repentista. E, nesse romance, vemos Ariano Suassuna em todas essas
condigBes, construindo, com o auxilio do sonho e a for¢ca de seu poder
criador, o seu castelo rude e poético, sertanejo e barroco, aspero e
iluminado como as terras do seu Sertdo (CAMPQOS, 2007, p.754).
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1 O NACIONALISMO BRASILEIRO, A LITERATURA POPULAR DO
NORDESTE E O MOVIMENTO ARMORIAL

1.1 O percurso do nacionalismo brasileiro

O sentimento de nacionalismo, definido como a proximidade e identificacao
com uma nacéo, teve impulso no Periodo Romantico brasileiro. A partir dali, os
escritos que primavam pela valorizacdo da cor local, das paisagens, dos habitantes
do Brasil confluiram para um momento ufanista das letras que teve expressao por
muito tempo.

Antonio Candido (1981, p.9) coloca que, inicialmente, 0 movimento arcade
imprimiu no Brasil uma pratica intelectual baseada nos modelos tradicionais
europeus, uma forma de expresséo forjada segundo a literatura ocidental. Assim, ao
mesmo tempo, consolidou-se “como uma atividade desinteressada e como
instrumento”, usado como um meio de valorizagcdo nacional. Isso podia se efetuar
seguindo o padrédo europeu, mostrando a consonancia com o modelo da metropole,
ou exprimindo o contexto social brasileiro daquela época.

Esse modelo foi mantido sem grandes alteracdes, até que dois fatores
importantes consolidaram a mudanca de postura dos intelectuais brasileiros: a
Independéncia politica e 0 Romantismo. Tais fatores fraturaram o modelo arcadico e
possibilitaram o “surgimento de novos géneros, novas concepcdes formais; e, no
tocante aos temas, a disposicao para exprimir outros aspectos da realidade, tanto
individual quanto social e natural” (CANDIDO, 1981, p.9). E nesse sentido que
Candido coloca que as formas e temas utilizados, o universalismo e o equilibrio
classico ndo davam vazao a expressado romantica, pois inibiam “a manifestacdo do
espirito novo na pétria nova”’. Entdo, foi gragcas ao Romantismo que a literatura

nacional se adequou ao presente e ao contexto brasileiro:

Assim como a llustracdo favoreceu a aplicagéo social da poesia, voltando-a
para uma visdo construtiva do pais, a independéncia desenvolveu nela, no
romance e no teatro, o intuito patriético, ligando-se deste modo os dois
periodos, por sobre a fratura expressional, na mesma disposicao profunda
de dotar o Brasil de uma literatura equivalente as européias, que exprimisse
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de maneira adequada a sua realidade prépria, ou, como entao se dizia, uma
“literatura nacional” (CANDIDO, 1981, p.9-10).

O Romantismo expds a idéia do poeta como vate, adjetivo que o0s
denominava “portadores de verdades ou sentimentos superiores aos dos outros
homens”, o que contribuiu para a propagacéo da inspiracao divina, do transe, do
carater visionario do poeta. De tal modo, a atividade de poeta seria a “representacao
de um destino superior”, sendo esse sujeito definido como “o bardo, o profeta, o
guia” (CANDIDO, 1981, p. 27).

Reconstituindo rapidamente esse periodo, encontramos como caracteristica o
forte nacionalismo expresso em obras de Goncalves de Magalhdes, de Goncalves
Dias, de José de Alencar, de Fagundes Varela, entre outros. Ainda sabemos que o

periodo primava pela liberdade de género, postura que Anténio Candido esclarece:

a fluidez do espirito romantico, a sua profunda vocacéo lirica, o repadio aos
géneros estanques, propiciaram esse género misto, onde, hum momento
em que ja havia encontrado no romance o seu veiculo moderno, a ficcdo se
funde na poesia; alianga que permite maior liberdade a fantasia e, ao
mesmo tempo, imprime a narrativa disciplina mais regular que a dos
géneros de prosa (CANDIDO, 1981, p. 35-36).

Outro aspecto importante que deve ser ressaltado diz respeito ao estilo
retorico empregado no Romantismo. Assim, a musicalidade da estética romantica
deve ser aliada a escrita, intermediaria entre a prosa e a poesia, por isso a
imposicdo do ritmo do discurso como padrdo da composicao literaria (CANDIDO,
1981, p.42). Esta afirmacéo do tedrico, com certo cuidado, pode ser estendida até a
posicdo do cantador popular do século XX: “Ainda hoje tém cunho romantico a
poesia musicada e semierudita e o discurso, convencional e comemorativo” (1981,
p. 43). Nesse sentido, quando analisamos as obras de cantadores populares,
encontramos esse cuidado intuitivo do poeta com a dimensao dos versos, pois estes
obedecem a esquemas rimarios especificos, a fim de provocar determinados efeitos

na performance do cantador.

A retérica romantica deu animo a valorizacdo da patria, das belezas
nativistas, da magnitude e do futuro das terras brasileiras, por meio de um estilo
palavroso, conforme definiu Candido (1981, p.43). De acordo com o pesquisador, 0

nacionalismo possibilitou as condi¢cdes imediatas para o uso de um estilo retorico.
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Isso demandou uma representacdo entusiasmada dos literatos em relacao a patria

que se firmou, inclusive, na consciéncia popular.

De tal modo, o patriotismo exaltado pelos romanticos, teve consonancia em
outros movimentos literarios. Passados o0 Realismo, o Simbolismo e o
Parnasianismo, novas visbes do nacionalismo balizaram o movimento Modernista,
iniciado na década de 20. Méario da Silva Brito, em A revolucdo Modernista (1986),
apresenta esse panorama e fixa o periodo como um desejo de definicdo e de
valorizacéo das letras nacionais. O referido fator, que ndo implicava na renegacéao
do sentimento brasileiro, propunha a aplicacdo de novos processos artisticos as
aspiracdes autoctones, conforme o objetivo de Oswald de Andrade (BRITO, 1986, p.

4-5), autor de dois manifestos e um dos mentores intelectuais do movimento.

Durante a consolidagdo do Modernismo como movimento, houve um vasto
namero de manifestos, de revistas voltadas para as propostas modernistas. Assim,
primeiramente, surgiu a revista Klaxon, em 1922; logo depois, o Manifesto Pau-
Brasil (1924), no qual Oswald propunha uma literatura retratadora da realidade
brasileira, evidenciando um movimento de redescoberta do Brasil; o Verde-
amarelismo (1926), de Menotti del Picchia, contrario a Oswald de Andrade; o
Manifesto Regionalista de 1926; e a revista Antropofagia (1928), de Oswald, que
marcou a transformacdo do Pau-Brasil, colocando em prética a antropofagia, a
degluticdo das vanguardas européias, resultando em uma recriagdo do nacional
(NUNES, 1975, p. 39-53). Tais publicacdes, impulsionadas pelo gosto de escrever
manifestos, reivindicavam o resgate da cultura brasileira; a busca de uma
modernidade e originalidade; a volta as origens, valorizando o indio e a lingua
indigena; a utilizacdo de uma linguagem coloquial como forma de expressédo; a
parddia as grandes obras a partir das quais pretendiam criar uma literatura brasileira
com base em temas brasileiros. Os referidos tracos se mostraram de maneira efetiva
em Macunaima, de Mério de Andrade, uma rapsodia, conforme a classificagdo dada
pela critica, por fazer uma bricolagem e mesclar o estilo de lenda, épico-lirico,
solene; um estilo de crénica, cémico, despachado, solto; e um estilo de parodia.
Para Bosi (2006, p. 353), Mario de Andrade combinou com habilidade niveis de
consciéncia e de comunicacao diversos. Portanto, o “herdi da nossa gente”, porém
sem nenhum caréter, sintetiza o modo de ser do brasileiro, definido por Paulo Prado

como “luxurioso, avido, preguicoso e sonhador”, conforme Bosi. Além disso,
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estruturalmente, Macunaima apresenta a fusdo da epopéia com a novela picaresca,
apresenta um estilo diferenciado da “fala brasileira em nivel culto”, que traz
estruturas linglisticas orientadas pela gramatica da lingua portuguesa em
concordancia com a linguagem corrente, repleta de palavras indigenas e africanas, e

influenciada pelas expressodes trazidas pelos imigrantes europeus.

Acerca do Manifesto Regionalista, Mario da Silva Brito (1986, p.32) coloca
gue este adquiriu importancia no ano de 1926, por meio de um acontecimento
cultural em Recife, o Congresso Brasileiro de Regionalismo, primeiro do género em
nivel americano. Tal movimento orientou-se nas afirmacdes de Gilberto Freyre e
suas pesquisas enraizadas na regido e tradicdo do nordeste brasileiro. O socidlogo
sugeria uma conscientizacdo de que o carater grandioso do Brasil ndo residia
apenas no progresso material e técnico, mas também no “amor a provincia, a regiao,
ao municipio, a cidade ou a aldeia nativa, condicdo basica para obras honestas,
auténticas, genuinamente criadoras e ndo um fim em si mesmo” (FREYRE apud
BRITO, 1986, p.32).

O apreco de Freyre por tais estruturas revelou-se na obra Casa-Grande &
Senzala (1933), mostrando-se como um sintoma desse impulso de retorno, com um
propdésito ambiguo, primeiramente, de consolidar uma pesquisa cientifica, um estudo
sociologico e etnografico do nordeste da zona da mata e do sertdo; e, a0 mesmo
tempo, de revelar nostalgicamente um espaco ao qual se sentia ligado por lacos
afetivos, o lugar da infancia. Assim, nesse mesmo caminho seguiu Camara
Cascudo, cujas obras parecem conter um indicio de romantismo, pois revelam a
visdo do nordestino que deixa o seu lugar de origem e retorna, na sua maturidade,

para recontar a infancia naquele espaco, cujas tradicdes permanecem inalteradas.

Nesse sentido, o que confirma a relevancia do Movimento Modernista na
pesquisa que toma forma, € a conexdo com o propdésito da literatura “regionalista”,
pois ao apresentar um interesse em comum pelo pais, pelo povo, pelas
particularidades, pela paisagem e pelos problemas (BRITO, 1986, p.32), conflui nas
tendéncias expressas no Romance d’A Pedra do Reino, bem como no Movimento

Armorial.
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1.2 O resgate da cultura popular

Para entender o espirito da sociedade na qual se desenvolveu o Movimento
Armorial € importante reconstruirmos o panorama nacional brasileiro das décadas de
50 e 60. Quando investigamos o espaco da cultura dentro da sociedade brasileira
observamos que na década de 50, no governo de Juscelino Kubitschek, foram
organizadas algumas campanhas em defesa do folclore nacional, com a supervisao
do Ministério da Educacao e da Cultura (MEC). ApGs os anos 50, alguns eventos
tiveram a finalidade de recensear a cultura “popular” como congressos, Cursos
intensivos de folclore, publicacbes de revistas especializadas ou de cadernos de
folclore (CAVIGNAC, 2001, p.66). Com base em tais dados, inferimos que a cultura
foi tratada como uma area importante da sociedade brasileira e que tal resgate, bem
como a suposta valorizacao, coexistiu com os estudos concernentes as formas de
literatura popular do nordeste. Estes se concentraram no estudo da literatura de
cordel, forma escrita dos versos populares, e, além disso, na compilacdo de versos
orais dos cantadores populares nordestinos.

Quando observamos as décadas de 60 e 70 no Brasil, percebemos que estas
abrangeram momentos marcados por uma forte conturbagcédo de carater politico e
ideologico, iniciada no periodo ditatorial em 1964, com o golpe militar. Dessa
maneira, 0 novo regime configurou-se como um momento de repressdo aos
oposicionistas do governo, na figura de politicos, de intelectuais, de jornalistas, de
artistas, que vivenciaram o auge da ditadura bastante rigorosa, Por outro lado, pela
valorizacdo da cultura nacional, um jogo politico dos governantes, o denominado
“milagre econdmico”, consolidado pelo surgimento de uma classe média brasileira e
pela tentativa de elevacdo da moral da populacdo, por meio de campanhas
ufanistas.

Nesse sentido, os escritos de Mark Curran (2001) confirmam a atencédo dada
pelos intelectuais a “tradicéo literaria folclérico-popular”, que constituia, aléem de uma
forma de fruicdo, também um retrato “folclorico-popular da histéria e da politica
brasileiras” (CURRAN, 2001, p.13). Devido a tais aspectos, encontramos versos

populares que trazem como herdis personagens historicos ou folcléricos vivenciando
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situacg@es tipicas do interior do Brasil. Por isso, Curran aponta este aspecto como um

dos focos do seu interesse:

Interessavam-me as histérias baseadas pelo menos em parte na realidade
histérica. Carlos Magno e os Doze Pares versus os malditos mouros, o
fanatismo religioso e o0s movimentos messianicos no velho sertdo, o
cangaco no Nordeste, o vaqueiro herdico e o sertanejo valente que se
converteram em mitos; o humor e a satira do nordestino voltados para o
estrangeiro no Brasil, os pequenos eventos locais (como o0 matuto na feira
da vila do interior) ou ainda aqueles envolvendo politicos da regido, do pais
ou até do exterior; a luta de vida e morte para sobreviver no Nordeste, com
a subsequente migracdo para o Amazonas, Rio de Janeiro, Sdo Paulo ou
Brasilia (CURRAN, 2001, p.13).

~

Quando contextualizamos o olhar dirigido a literatura popular nas referidas
décadas, percebemos que ele parece ser impulsionado por um objetivo politico.
Essa maneira de ver o popular serviu a necessidade de uma politica de integracéo
nacional e de valorizacdo da cultura nacional, que preconizava um desenvolvimento
tanto infra-estrutural, por meio da construcdo de rodovias, quanto intelectual,
centrado na preservacdo das manifestacOes culturais brasileiras. Tal postura leva
Maria Teresa Didier (2000, p.27) a afirmar que, impactados pelo Ato institucional n®
5, os primeiros anos da década de 70 se caracterizaram por um discurso
governamental que defendia uma “representacdo autoritaria e unificadora da
Nacao”. Assim, campanhas nacionalistas como “Brasil: ame-o ou deixe-0” tiveram
reflexo na sociedade brasileira, que vivia um periodo de crescimento econémico, de
entusiasmo nesse campo, fato que culminava na expectativa de um futuro grandioso
para o Brasil.

Desse modo, sob influéncia das campanhas politicas, de valorizagdo do
esporte e do sentimento de brasilidade, entre outros aspectos, o brasileiro usufruia
um poder aquisitivo que ndo possuia anteriormente, consolidando, por meio desse
sentimento de progresso, um forte nacionalismo. Paulatinamente, as mudancas
estruturais assentavam-se na construcao de estradas com o objetivo de interligar o
pais, unindo os estados mais desenvolvidos as regides estagnadas
economicamente, a fim de desenvolver o Brasil como um todo. O propoésito era
utilizar a mao de obra existente nas regides norte e nordeste do pais, permitindo que
a classe menos favorecida pudesse migrar e estabelecer-se economicamente. Para
tanto, conforme ressalta Didier (2000, p.28), em setembro de 1971, o governo Médici

formalizou perante o Congresso Nacional o seu primeiro Plano Nacional de
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Desenvolvimento, no qual delineava as bases da integracdo nacional, que incluia a
conexdo a Amazobnia, por meio de rodovias, bem como o desenvolvimento do
nordeste. Tais planos se fundamentavam no propésito de “valer-se
convenientemente dos recursos humanos e da dimensao continental e tracar as
linhas para a integracdo social’. Dadas essas razdes, atento a tais finalidades, o
governo pretendia utilizar a mao-de-obra nordestina para desenvolver os projetos de
construcdo da rodovia Transamazonica.

Ao mesmo tempo em que se ampliava uma politica atenta ao progresso do
Brasil, o setor cultural sofria certos abalos. A critica ao governo se tornava mais
severa devido a crise do petréleo, a inflacdo, ao déficit econébmico e a insatisfacéo
da igreja com a politica de amparo a classe baixa, bem como a perseguicdo aos
individuos atuantes em grupos de esquerda. Sendo assim, firmou-se um movimento
subversivo e antigovernamental organizado pelos estudantes, geralmente ligados a
intelectualidade e a cultura e, por conta disso, o setor cultural passou a ser
considerado um fomentador de subversores. Didier (2000, p.32-33) esclarece que 0
governo pretendia neutralizar as criticas sofridas por meio de 6érgaos repressores
como a Divisdo de Seguranca e Informacdes do Ministério da Educacéo e Cultura,
que elaborou o documento “Como eles agem”. Com o0 propésito denunciatério, o
documento alertava que o setor cultural era utilizado para fazer propaganda contra o
sistema. Isso se revelava na figura do cineasta Glauber Rocha, mentor do Cinema
Novo e seguidor do cinema engajado que Godard deu inicio na Franca. Portanto,
iSso representava perigo a administracdo vigente, na medida em que as producdes
de Godard constituiram o estandarte do movimento de Maio de 68, na Franga, cuja
repercussao teve ressonancia mundial. Da mesma forma, o cineasta brasileiro e
seus seguidores representavam um risco para a politica de propagar o sentimento
nacionalista, que julgou o Cinema Novo um subversor. Essa nova expressdo da
cinematografia nacional tematizava problemas sociais como a seca, 0 messianismo,
0 cangaco, a politica, os meios de comunicacdo de massa; revelavam um Brasil
primitivo, que destoava da imagem que as propagandas sociais difundiam nas
campanhas.

Alfredo Bosi (2006, p. 312-313), em Dialética da Colonizacao, delineia o final
da década de 60 e inicio de 70 como um periodo de viragens, devido as diversas
transformacdes nas areas da cultura nacional e da educacédo. Na educacéo se deu

a mudanca de paradigma, do modelo estruturalista para o formalista, mas as
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mudancas mais radicais se deram no nivel das ciéncias sociais e humanas. Assim,
disciplinas fundamentais na formacéo critica dos sujeitos foram retiradas dos
curriculos, como uma tentativa de neutralizar qualquer possibilidade de oposicéo ao
regime ditatorial. Desse modo, a neutralizacdo das dissidéncias representava uma
pratica comum no processo de modernizacdo, ou seja, um recurso necessario as
sociedades neocapitalistas, a fim de intimidar qualquer tentativa de tomada de
consciéncia dos individuos acerca das contradicées daquele contexto (BOSI, 2006,
p.317).

No periodo em questdo, o “nordeste e seus problemas estruturais pareciam
destoar da imagem de um pais de futuro grandioso” (DIDIER, 2000, p.28) devido ao
atraso tecnoldgico e ao baixo desenvolvimento. Nesse viés, como uma regido nao
atingida pela politica de expansdo, passa a ser considerada pelo governo um
espaco de dicotomias: um lugar atrasado em relacdo as demais regides brasileiras
e, ao mesmo tempo, abundante em tradi¢des culturais. Sob tal visdo, o nordeste foi
avaliado de maneira contraditéria por diferentes grupos sociais como sendo um local
de “resisténcia contra as influéncias externas e industrializantes e enfatizado por
outros como o espelho do subdesenvolvimento” (DIDIER, 2000, p.35). Essa
consideracdo revela certo equivoco quando confunde resisténcia com o grau de
dificuldade enfrentado pelo povo do interior de travar contato com a cultura dos
grandes centros. Nesse sentido, apresentando a imagem do nordeste no contexto

brasileiro, Didier coloca que

[...] Nessa aura de tradigdo preservada, essa regido é considerada como
contedora dos principios identitarios da Nagdo. Assim € construida a
imagem ambivalente da regido nordeste, relacionada ao passado
cristalizado, rico de cultura popular como expressdo da tradicdo ou como
fonte de resisténcia a desagregacao capitalista/moderna. Primordialmente
vinculada ao passado, a “pureza” e a identidade nacional, a cultura popular,
nessa concepcao, é possuidora de esséncia e linearidade (DIDIER, 2000,
p.35).

Ao fazer um paralelo entre cultura erudita e popular, Bosi (2006, p.309)
enfatiza que, como contraponto da primeira, existia uma cultura iletrada que ainda
nao fora contaminada pelo academicismo das universidades. Esta cultura
correspondia a materialidade e aos simbolismos “do homem rdstico, sertanejo ou
interiorano”, mas também “do homem pobre e suburbano” que ainda ndo assimilara

as “estruturas simbdlicas da cidade moderna”.
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Com efeito, quando refletimos a estética popular, percebemos um senso
critico pouco apurado, certo reducionismo ao tratar questbes de teor politico-
econdmico-social. Notamos esse trago no uso que os cantadores fazem das noticias
lidas ou ouvidas e na filtragem dos dados mais superficiais para versifica-los. Mesmo
diante desse fato, os folhetos de cordel, quando observados em conjunto, revelam o
panorama politico nacional de maneira bastante clara, ainda que a manifestem de
forma acritica. Nesse viés, os folhetos sdo valorizados também pelo seu teor
jornalistico, ja que tém a visao clara e direta do fato, ainda que simplificada, sendo
denominados como “a cronica do povo”, conforme Mark Curran (2001) evidencia em
seus estudos baseados nos folhetos populares. Curran (2001, p.18) ressalta que “a
cosmoviséo essencial do cordel mostra quase total identificagdo com as crengas e
os valores do nordestino pobre e humilde”, estando este radicado no seu lugar de
origem, no centro-sul do pais ou na capital.

Manuel Diégues Junior (1986, p. 41) aponta as transformacfes sociais
ocorridas no nordeste a partir da popularizacdo do radio e da televisdo. Em
decorréncia disso, o folheto de cordel passou a perder espaco. No entanto nao
desapareceu totalmente, continuou a ser apreciado por pessoas humildes que
decoravam as histérias e também por grupos especificos de estudiosos que
reconheciam a importancia dessa expressao artistica. Esse enfraquecimento vem de
longa data, pois desde a década de vinte e inicio de trinta, o radio se configurou
como o veiculo que aproximava a familia, devido ao habito desta se reunir para ouvir
as noticias, as musicas, as propagandas, afastando-se da pratica da leitura coletiva.

Assim, a literatura popular dos folhetos se conservou como um elemento
residual® dos antigos héabitos perdendo espaco para novas tecnologias, outras
formas de divertimento e de expressdo. Seu terreno passou a ser o campo das

pesquisas e da cultura, foco de interesse de académicos e de curiosos.

1.3 Notas sobre a literatura popular do nordeste

*Tal aproveitamento, considerado segundo a ética de Raymond Williams (1980, p. 144), trata de
instancias culturais formadas, efetivamente, no passado, que ainda se encontram em atividade dentro
do processo cultural, ndo somente como um elemento do passado, mas também como um efetivo

elemento do presente.
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A Literatura Popular do Nordeste tomou forma a partir das incontaveis
influéncias culturais dos povos que chegaram ao Brasil no periodo colonial. A vinda
de portugueses, espanhdis, franceses, africanos e holandeses trouxe novos modos
de vida, que foram incorporados na sociedade que se formava e que resultou na
cultura hibrida consolidada no espacgo geografico nordestino.

Quando investigamos as circunstancias de formacéo da literatura popular do
nordeste, elaborada por uma classe analfabeta ou semi-analfabeta, chegamos a
textos procedentes de uma tradicdo letrada européia firmada no século dos
descobrimentos. De tal maneira, o objetivo neste capitulo serd o de reconstituir os
estagios de consolidacdo da referida literatura, ndo somente como manifestacao
artistica, mas também como objeto de estudo. Para tanto, tomamos como base as
pesquisas de Luis da Camara Cascudo, pelo fato deste folclorista deixar uma grande
quantidade de obras relacionadas a cultura popular, a literatura popular e ao folclore
brasileiro. Também nos apoiamos nos estudos de Cavalcanti Proenca, Manuel
Diégues Junior, Thiers Martins Moreira, entre outros pesquisadores dessa expressao

literaria.

1.3.1 A literatura popular do nordeste como objeto de estudo

De acordo com Thiers Martins Moreira (1964, p.vii), 0s estudos concernentes
a literatura popular do nordeste adquiriram relevo no Brasil, no final do século XIX, a
partir das pesquisas de folcloristas como Silvio Romero (1851-1914), Rodrigues de
Carvalho (1867-1935) e Gustavo Barroso (1888-1959). José de Alencar (1829-
1877), como jornalista e escritor, também se lancou a coleta de materiais de origem
popular, publicando em O Nosso Cancioneiro (1874) alguns versos relacionados a
gesta dos vaqueiros e a gesta do boi. Alguns anos depois, as obras Cantos
Populares do Brasil (1883) e Contos Populares do Brasil (1885), ambas de Silvio
Romero, publicadas em Lisboa, constituiram os primeiros documentarios da
literatura oral brasileira (CASCUDO, 1985, p.17). As compilagbes e pesquisas nao
sdo contemporaneas, apresentam proximidade tematica, visto que ha uma diferenca
metodoldgica que separa Alencar e Romero, pois, enquanto José de Alencar

preencheu algumas lacunas das composicées conservadas pelo povo com versos
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reconstruidos por ele préprio, mantendo o mesmo tema, bem como a sequéncia dos
fatos, porém recriando certos versos, Silvio Romero anos depois coletou apenas os
versos mantidos na memoéria do povo, sem interferir na sua extensdo ou no seu
conteudo (CASCUDO, 1985, p. 18).

Cascudo (1953, p.14), em sua reconstrucdo do leitor brasileiro, afirma que
ndo pode precisar 0 que eles liam nos séculos XVI e XVII. Acredita, no entanto, que
se tratava de sermdes, hagiolarios e livros de exemplos. Assim, como forma de
divertir o serdo noturno, o folclorista supde que o portugués devia contar e ouvir
histérias, ja que o livro como objeto era um artigo de luxo, sobretudo, na exoética
coloénia. Nesse periodo, a Inquisicdo do Santo Oficio fiscalizava as leituras dos
habitantes do lugar, para isso existiam as Denuncia¢des, ou seja, relatorios que
inventariavam os livros encontrados nas casas dos moradores da colonia.

Observando documentos das Denunciacdes da Bahia, de Pernambuco e do
Rio de Janeiro, sobressai-se dentre as obras européias que circulavam no Brasil no
periodo colonial Diana, Jorge de Montemor, que marcou o inicio da novela pastoril
na Espanha, obra presente nos indices Expurgatérios da Santa Inquisi¢cdo. Também
a Metamorfose, de Ovidio; as Novelas Exemplares, de Cervantes; Os Lusiadas, de
Camdes; a Celestina, de Fernando de Rojas, entre outros. Contudo, ndo existem
referéncias as novelas tradicionais e de grande adoracdo do povo como A donzela
Teodora ou Roberto do Diabo. Isso se torna contraditério quando Cascudo (1953, p.
16) observa que uma grande quantidade desses pliegos sueltos chegava a Ameérica.
Em 1606, mil e quinhentos exemplares de Don Quijote, uma obra de maior porte,
mais densa e cara, passaram a circular pela América, evidenciando que o0s
pequenos folhetos deviam circular com muita facilidade, mas podem ter sido
omitidos das Denunciacgdes.

Outra leitura comum, de acordo com os escritos de Cascudo (1953, p.22),
tratava-se de textos sobre a vida dos santos. Nesse sentido, chama atencdo a
descricdo de uma espécie de almanaque de grande circulacdo, o Lunario Perpétuo,
que constituia uma leitura deleitosa. Este era uma variagcdo do Lunario Perpetuo
espanhol, que foi o primeiro deles, sendo adaptado em 1703 para 0 portugués, em
Lisboa, e, consequiientemente, trazido para o Brasil no periodo colonial. Conforme o
relato do pesquisador, circulavam opinides de que uma casa de criacdo sem rosario

e sem o Lunario Perpétuo era impossivel.
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A partir de tais dados, os estudos de Camara Cascudo contribuem no sentido
de esclarecer como se formou o publico apreciador da literatura no pais e os tipos
de obras com as quais 0 povo travou contato. A populacéo vinda da camada mais
humilde da sociedade (que dispunha de poucos recursos e era analfabeta ou semi-
analfabeta), inconscientemente, encontrou nos folhetos uma forma de conhecer as
histérias que circulavam na Europa no periodo em que o Brasil foi descoberto e
colonizado pelos portugueses. Assim, no cenario nacional as histérias provenientes
de uma tradicdo letrada, ainda que bastante popular, foram recriadas e seus
personagens mitificados pela visdo quixotesca do povo brasileiro, uma espécie de
ilusdo do real, de mascaramento da realidade pela crenca inabaldvel em um futuro
de igualdade.

Para um delineamento da Literatura Popular do Nordeste é importante revisar
as pesquisas realizadas por Camara Cascudo a respeito de Literatura Oral, Popular
e Tradicional. Nessa empreitada, os amplos estudos do folclorista, em Cinco Livros
do Povo, delimitam cada um desses termos, empregados como sindnimos por
alguns apreciadores, mas de grande diferenca em suas esséncias. Nos estudos de
Camara Cascudo observamos que a poesia oral brasileira ndo se trata de uma
poesia oral primitiva e sim uma modalidade poética oriunda de uma sociedade que
dissemina a escritura.

Luis da Camara Cascudo (1953, p. 10-11) esclarece que a Literatura Oral
apresenta tracos de transmisséo verbal, compondo-se de contos de fadas, facécias,
anedotas, adivinhas, casos, autos cantados e declamados, desafios, entre outras
manifestacbes. Ela € anbnima, pois sua existéncia é bastante antiga, pertence a
multiddo e provém de fontes variadas. Desse modo, pelo fato de ser oral, ela sofre
modificagcdes constantes, fator que justifica as diferentes versbées que as
composicdes podem apresentar dependendo da localidade onde sédo cultivadas, das
adaptacoes feitas pelos individuos, ja que estes podem associa-la a fatores sécio-
culturais que orientam a comunidade em que vivem. Cascudo ainda chama a
atencdo para o amalgama que se da entre a literatura oral corrente com as
novidades trazidas pelos viajantes; com as noticias vagas e as informacoes lidas
gue se mantém na memoéria do povo, vivificando essa literatura.

Manuel Cavalcanti Proenca (1964, p.1) estabelece um dialogo com Cascudo
quando afirma que a literatura oral esta dividida em duas linhas: a primeira,

folclorica, transmitida oralmente, que nao se sujeita a moda, que se tornou andénima
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pelo esquecimento dos autores, passada a patriménio coletivo; a segunda, popular,
€ transmitida por meios técnicos, como as impressdes, e esta sujeita a moda, ndo &
andnima, no entanto possui uma forte ligacdo com a poesia folclérica. Quando essas
duas formas de literatura oral se imbricam, torna-se dificil distinguir o limiar entre
uma e outra, pois elas passam a ser “limitantes e superpostas”, impossibilitando a
classificacao.

Acerca da Literatura Popular, Camara Cascudo (1953, p.11) esclarece que
ela é tipica e impressa, tendo autor conhecido ou ndo. Como exemplo dessa
categoria literaria, o estudioso cita os folhetos de cordel, cujos assuntos sao
diversos, visto que qualquer tema pode ser versificado em quadras, abecés,
sextilhas, décimas, etc. Nesse formato podem aparecer temas sociais, grandes
cacadas, enchentes, incéndios, lutas, festas, milagres, crimes, entre outros
assuntos. Assim, entre as produc¢des mais conhecidas e reimpressas estdo Alonso e
Marina, Zezinho e Mariquinha, Capitdo de Navio, Cancédo de Fogo, Iracema, Os
Doze Pares de Franca, etc. Esses sao folhetos que se estabelecem como modelos
de histérias amorosas ou herdicas, exemplificando aos compositores a estrutura da
narrativa, que pode ser reelaborada com personagens e espacos diferentes, e que,
no entanto, conservam desfechos idénticos: o her6i ou a heroina que sofre
tribulagbes, tem a honra colocada em xeque, supera 0S entraves e conquista a
felicidade, assemelhando-se a estrutura das narrativas tradicionais.

Cascudo (1953, p. 12) cita como principais expoentes da literatura dos
folhetos os poetas Leandro Gomes de Barros (1868-1918), Francisco das Chagas
Batista (1885-1929), Jodo Martins de Ataide (1880-1959), devido a extensa
producdo desses cantadores, a variedade temética e a grande apreciacao do povo.
Cascudo (1953, p. 13), de forma apaixonada, afirma que tais versos sao “um reflexo
poderoso da mentalidade coletiva em cujo meio nasce e vive”, por isso, tal producéo
se converte em “um retrato do temperamento, predilecbes, antipatias, fixando o
processo de compreensdo, do raciocinio e do julgamento” dos criadores. Dessa
forma, as composicOes de tais artistas convertem-se em fontes de pesquisa para
entender a visdo da sociedade em questao.

Por Literatura Tradicional, Cascudo (1953, p. 13) compreende o0s textos
impressos recebidos h& séculos, como as novelas Donzela Teodora, Imperatriz
Porcina, Roberto do Diabo, Princesa Magalona, Jodo de Calais e Histéria do

Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca. Tais novelas tiveram origem
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erudita, carregam consigo o reconhecimento de um publico especializado, pois
foram estudadas na novelistica francesa, espanhola, italiana e portuguesa e, com a
chegada ao Brasil, passaram a divertir o povo e a despertar o interesse de
estudiosos.

A respeito da postura do brasileiro diante de tais leituras, e da consagracao
de determinadas histdrias, bem como de suas personagens — como € o0 caso dos
Doze Pares de Frangca -, Camara Cascudo enfatiza que, na época em que

desenvolveu suas pesquisas,

Estarreceria um psicélogo social afirmar-se que o povo |é essas novelas
porque € o mesmo do século XV, XVI, XVII, XVIII... Seria tornar marginais
todas as demais atividades literarias. Mas ndo apenas I&, como lemos os
Nnossos romancistas, poetas, ensaistas, fildsofos e antrop6logos. Obriga a
continuidade do género, isolado e limitado a poucos tipos, séculos e
séculos, geracao a geracdo. Nenhum fendbmeno cultural mereceria tanto o
exame da técnica psicologica como a existéncia dessas novelas humildes,
enroladas em capas de policromia popularesca, trazendo assuntos inatuais
e pretéritos [...]. Nada se pode comparar na antiguidade dessa simpatia
andnima e popular. Nenhum nome tem vivido tanto nas obras pela leitura no
tempo (CASCUDO, 1953, p. 27-28).

O trecho transparece o sentimento de Cascudo em relacéo a essa literatura.
Sentimentalismo que dominou grande parte dos folcloristas, em sua maioria
nordestinos, que pesquisaram esses temas, como também a personagem do
romance suassuniano. A partir de tal idéia, a literatura popular do nordeste reforca a
impressao de ser uma arte presa a um passado, aspecto que é visto na obra
suassuniana: “Eu me recordava perfeitamente do velho Fidalgo, Dom Manuel
Pereira, Senhor da Carnauba. Como membro do Estado-Maior do Rei Dom José
Pereira, tinha sido um dos Doze Pares e um dos Grandes do Reino de Princesa”
(RPR, 2007, p.118)*. No fragmento, as personagens dos folhetos fazem parte da
vida das pessoas de carne e 0sso, tais personagens transformam-se em
qualificativos, a hierarquia social € composta por figuras de um “reino” medieval de
reis, cavaleiros e fidalgos dentro do nordeste interiorano em pleno século XX. Desse
modo, Suassuna consegue mostrar na sua narrativa pessoas que convivem
diariamente com os seres mitificados pelas histérias medievais e frequentemente

presentes na literatura de cordel.

* Todas as citacdes seguidas da sigla RPR remetem ao Romance d’A Pedra do Reino e o Principe
do Sangue do vai-e-volta, Rio de Janeiro: José Olympio, 2007.
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1.3.2 A posicao suassuniana

Com base nas idéias anteriores, percebemos que as formulacdes de Camara
Cascudo antecipam o texto suassuniano. A presenca da literatura nordestina tanto
em sua forma popular quanto tradicional se faz evidente no Romance d’A Pedra do
Reino. Quaderna é, antes de tudo, um tedrico dessa literatura. As novelas, 0s
romances, bem como algumas personagens apontadas por Cascudo, séo alicerces
que ddo base a construcdo do “Castelo Poético” da personagem Pedro Dinis
Quaderna, sendo citados em diversas passagens como exemplos de conduta, como
influéncia tematica e como modelo tedrico refletido e conceituado pelo protagonista
da obra.

A construcdo do romance suassuniano, bem como a elaboracéo do projeto
literario de Quaderna, contribui de forma tedrica, para definir o que é a literatura
popular no contexto brasileiro e no contexto local onde é produzida; busca
incessantemente a valorizacdo dessa manifestacdo; presta homenagem aos
cantadores citados ao longo da obra e, da mesma forma que a “literatura do povo”,
insere no local o universal. Na empreitada de Suassuna, ha uma tentativa de romper

o circulo vicioso relatado por Cascudo:

Os leitores que conservam esses folhetos em vida ininterrupta, renovada e
atual, sdo justamente os mais desprotegidos de elementos para sua defesa
e para legitimar financeiramente essa persisténcia. Decorrentemente 0s
folhetos devem ter baixo preco e circular nas artérias de um organismo
primitivo e simples em sua disposicdo intelectual. Poucas séo as exigéncias
para os enredos, a linguagem é suficiente, os quadros bastam a curiosidade
e a moral promanada do assunto sedutor é clara e agilmente sentida como
a mais propria e natural (CASCUDO, 1953, p.29).

Tal tentativa € visivel nas passagens em que Quaderna faz alguns
comentarios acerca da elaboracdo do seu romance. No fragmento abaixo
percebemos que o protagonista, devido a censura que recebia dos intelectuais
Samuel e Clemente, sentia-se constrangido por admirar a arte dos cantadores
nordestinos. Assim, foi preciso conhecer a opinido de um académico validando a
referida literatura para se sentir liberto de qualquer preconceito, perdendo a

vergonha por admirar os cantadores de chapéu de couro, conforme o trecho ilustra:

Explico a Vossas Exceléncias que, sendo ja, como sou, um Académico,
tive, na infancia, muito contacto com os Cantadores sertanejos, tendo
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mesmo, sob as ordens de meu velho primo Jodo Melchiades Ferreira da
Silva, praticado um pouco da arte da cantoria. Depois, porém, por influéncia
do Doutor Samuel e do Professor Clemente, passei a desprezar 0s
Cantadores. Até que, |4 um dia, li um artigo de escritor consagrado e
Académico, o paraibano Carlos Dias Fernandes, artigo no qual, depois de
chamar os Cantadores de “Trovadores de chapéu de couro”, ele os
elogiava, dizendo que “o espirito épico da nossa Raca”, andava certamente
esparso por ai, hos cantos rudes daqueles “Aedos sertanejos”. Depois dai,
senti-me autorizado a externar meu velho e secreto gosto, minha velha e
secreta admiracdo (RPR, 2007, p.44).

Essa mentalidade evidencia parte do processo de amadurecimento teérico de
Quaderna, que passa a utilizar os versos dos cantadores como principal fonte
influéncia. Em uma instancia mais profunda, o reconhecimento do académico em
relacdo aos cantadores e seus folhetos mexem com a estrutura psicolégica de
sujeito, levando-o a auto afirmar-se e a perceber o seu lugar na literatura. E o
primeiro passo para que o0 protagonista megalomaniaco parta, munido de um
conhecimento enciclopédico, em busca da concretizacdo do seu “Castelo Poético”, a
grande “Obra Lapidar” que podera sagra-lo “Génio da Raca Brasileira”.

Vale lembrar que nos jargdes da poesia popular “marcos”, “fortes”, “lagoas” e
“castelos” representam as obras que sdo erguidas com palavras. Assim, nos
desafios, cada cantador constréi seu castelo, e seu adversario tem a missao de
derruba-lo com versos que colocam em xeque 0s anteriores. Isso ainda recorda a
idéia do cantador de erguer uma fortaleza em estilo feudal, atestando a memoaria
inconsciente herdada das velhas histérias dos ancestrais (CASCUDO, s.d., 158).
Parece ser baseado em tal idéia que Quaderna discorre acerca de seu fazer literario.
Dessa forma, revela que é o uso habil da palavra e ndo o uso da forca que o ajudara

a construir sua obra:

Assim, aos poucos, ia se formando no meu sangue o projeto de eu mesmo
erguer, de novo, poeticamente, meu Castelo pedregoso e amuralhado.
Tirando daqui e dali, juntando o que acontecera com o que eu ia sonhando,
terminaria com um Castelo afortalezado, de pedra, com as duas torres
centradas no coragdo do meu Império (RPR, 2007, p. 115)

Ainda teorizando esse fazer poético, Quaderna pde em relevo as vantagens
de ser um cantador, um construtor de castelos. A edificacdo desse reino comprova a
afinidade com a literatura dos folhetos, por aludir a enredos que tangenciam
variantes do ciclo tematico do cordel como o cenéario empoeirado das caatingas,

espaco percorrido por vaqueiros e cangaceiros, por cavaleiros sertanejos, vestidos
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com roupas de couro, lugar que é cenario de lutas, de emboscadas, de amores,

vividos sob o sol sertanejo:

Ali eu reergueria, sem perigo de vida, as Torres do lajedo do meu Castelo,
para que ele me servisse de trono, de pedra-de-ara, de ninho de gavides,
onde eu pudesse respirar os ares das grandes alturas. Seria um Reino
Literario, pedregoso e sertanejo, um Marco, uma Obra cheia de estradas
empoeiradas, caatingas e tabuleiros espinhosos, serras e serrotes
pedreguentos, cruzada por Vaqueiros e Cangaceiros, que disputavam belas
mulheres, montados a cavalo e vestidos de armaduras de couro. Um reino
varrido a cada instante pelo sopro sangrento do infortinio, dos amores
desventurados, poéticos e sensuais, e, a0 mesmo tempo, pelo riso violento
e desembandeirado, pelo pipocar dos rifles estralando guerras, vinditas e
emboscadas, ao tropel dos cascos de cavalo, tudo isso batido pelas duas
ventanias guerreiras do Sertdo: o cariri, vento frio e aspero das noites de
serra, e 0 espinhara, 0 vento queimoso e abrasador das tardes incendiadas.
Nas serras, nas caatingas e nas estradas, apareciam as partes cangaceiras
e bandeirosas da histéria, guardando-se as partes de galhofa e estradeirice
para os pétios, cozinhas e veredas, e as partes de amor e safadeza para o0s
quartos e camarinhas do Castelo, que era o Marco central do Reino inteiro
(RPR, 2007, p.115-116).

A importancia dessa expressao artistica estd em evidéncia ndo apenas no
Romance, mas também nos ensaios publicados pelo autor. Suassuna enfatiza que a
literatura popular existe e que pode ser admirada no “maior e mais variado
Romanceiro vivo do mundo”, os folhetos de cordel (SUASSUNA, 2008, p.152). Seu
engajamento é tdo profundo que, na tentativa de esclarecer os diferentes niveis do
Romanceiro Popular do Nordeste, Suassuna criou uma classificagcdo que define o
lugar ocupado por cada modalidade artistica, compreendida pelo modo como se
expressa. Ainda busca uma caracterizacdo geral de cada area, quando propde a
divisdo. Assim, estabelece que no campo do Romanceiro Popular prevalecem duas
divisbes principais: de um lado, a poesia improvisada, da qual fazem parte
composicoes em sextilhas, décimas e estrofes que derivam desses modelos; de
outro lado, as poesias oriundas de uma tradicdo oral decorada e da literatura de
cordel. Tal subdivisdo compreende os abecés, as pelejas, as cantigas e o0s
romances, que, por sua vez, podem ser classificados por ciclos tematicos, divididos
em: Ciclo Herdico; Ciclo do Maravilhoso; Ciclo Religioso e de Moralidades; Ciclo
Coémico, Satirico e Picaresco; Ciclo Histérico e Circunstancial; Ciclo de Amor e de
Fidelidade (SUASSUNA, 2007, p.256). A partir de tal fixagdo, temos uma
possibilidade de classificacdo que é usada por muitos pesquisadores ainda hoje na

compilacao de textos da literatura popular.
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1.3.3 Caracteristicas da poesia popular do nordeste

Conforme o estudioso Thiers Martins Moreira (1964, p. vii), em Literatura
popular em verso, a Literatura de cordel - denominada dessa forma pela exposi¢cao
dos folhetos pendurados em barbantes nas feiras - desenvolveu-se mais
rapidamente desde 1900, manifestando-se, principalmente, do estado da Bahia ao
Para. Essa era conhecida dentro de grupos sociais menos favorecidos, sendo
elaborada, apreciada e mantida dentro desse circulo.

Na atividade de folclorista, Camara Cascudo, nos idos de 1900, recolheu
varios textos fundadores da literatura de cordel, explicando a origem dos mesmos na
tradicdo literaria medieval das novelas de cavalaria. Assim, tais estudos, bem como
as criacoes literarias do periodo, contribuiram no sentido de romper com a distancia
gue separava o popular do erudito, ja que estes evidenciavam a influéncia de uma
literatura culta na elaboragao dos folhetos. Com isso, de acordo com Proenca (1964,
p. vii), os estudiosos partiam do terreno popular até atingir o campo da observacgao
critica e teorica, que evidenciava a preocupacdo documental e erudita por parte
desses criticos. Isso aconteceu por temerem a perda dos registros dessa criacao,
muitas vezes andnima, impulsionando a compilagao das obras mais difundidas.

A catalogacao de tais histérias deu origem ao Romanceiro. Nele é possivel
encontrar composicdes versificadas que expdem as concepc¢des dos autores que
elaboram as narrativas, que as contam ou concedem-nas a outros trovadores, como
eles se autodenominam. De acordo com Moreira, a importancia de tal Romanceiro
se firma pelo sentido sociolégico, como um reflexo da sociedade que o elabora; pelo
olhar lingiistico que podemos lancar sobre os versos, portadores do valor poético e
social de quem cria as obras. Além disso, pela consciéncia artistica explicitada em
nos poemas, que evidencia um conhecimento das normas, muitas vezes intuitivo,
que balizam essas composi¢des. Sobretudo, pelo discernimento do lugar social que
ocupam, sentimento de pertenca a um grupo de trovadores, de cantadores, de
impressores, de xilografos, de vendedores de folhetos, ou seja, de um circulo que
necessita de cada um desses elos na sua cadeia. O pesquisador descreve 0 modo

como tais elementos se articulam:
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Os nomes circulam entre eles como circulam na sociedade do sertdo. Os
pontos altos das pelejas, reais ou especialmente elaboradas como matéria
de um folheto, difundem-se nas estrofes que a meméria popular guarda, e
sdo contados como feitos do trovador, como indice de sua agudeza e de
sua maestria nas artes do verso, que denominam pés, segundo 0 gosto
antigo. Quanto as técnicas poéticas, o virtuosismo atinge a mindcias
impressionantes que nos lembram sutilezas formais da lirica provencal ou
galego-portuguesa, e nenhum bom cantador deve ignoré-las. A arte, em sua
plenitude, exige de seus cultores dominio firme, e uma espécie de sancéo
coletiva caira sobre aquele que, usando-a, nela fracassar (MOREIRA, 1964,

p.viii).

Moreira (1964, p. xix) reitera as colocacbes de Camara Cascudo quando
expbe a tematica de tais composi¢cdes. Assim, acontecimentos importantes do pais,
de paises distantes, as histérias tradicionais, os elementos folcloricos, as
personagens reais ou de ficcdo, as lendas, “todo um mundo de temas, de tracos de
vida” que possam ser fonte de sentimentos ou de ag¢des, tornam-se matéria para as
trovas. Para isso, o trovador “da-lhe o tratamento poético e narrativo”, escreve o
folheto e lanca-o pelas feiras, pragas e ruas. Desse modo, faz a palavra renascer na
paisagem brasileira com um sabor medieval, “sem burgos e sem castelos, mas na
aspera rudeza das caatingas, ou nos nucleos urbanos que polarizam os homens do
Norte e do Nordeste” (MOREIRA, 1964, p.viii)). Essa atmosfera é frequentemente
visualizada no Romance d’A Pedra do Reino:

Outro dia, eu li um desses horriveis “folhetos” que vocé e seus irmaos
imprimem na tipografia da Gazeta e vendem nas feiras. Para lhe ser franco,
foi uma das coisas mais alienadas que ja vi. Comec¢ava o Cantador dizendo
gue “no Reino do Pajeld”, em Pernambuco, morava “um honesto
Fazendeiro”. Chamar o fazendeiro de honesto ja era ruim! Mas, além disso,
0 “honesto fazendeiro” era, ainda, “pai de uma Princesa, que era alva como
os lirios e honesta como a pureza”. Alva é dado como elogio! E, como se
nao bastasse, o desgracado do Cantador aceita os padres morais da
classe dominante, e elogia a filha do opressor! Mas a coisa vai além! Sendo
o tal “honesto fazendeiro” o “Rei do lugar” (imagine!), morava ali perto um
Negro cangaceiro, cujo costume era “deflorar donzelas”. Um dia, vendo a tal
“Princesa”, filha do “Rei fazendeiro”, o Negro resolve “desfolhar a folha
dela”. Pois bem: com esse enredo armado, o peste do Cantador toma o
partido do fazendeiro e da mocga, e volta toda sua antipatia contra o
Cangaceiro Negro, ao lado do qual ele deveria estar, por solidariedade
racial e por coeréncia na luta de classes! Agora pergunto: o que é que a
Esquerda pode com Cantadores como esse e com Cangaceiros aliados aos
poderosos, Quaderna? (RPR, 2007, 277-278).

No fragmento, Clemente, um dos mentores intelectuais de Quaderna, expbe a
tematica de um folheto de cordel, no qual a “realeza” de tal cenario, governado por
um Rei, habitado por uma Princesa, localiza-se em pleno Pajel, sertdo

pernambucano. Clemente faz uma critica a postura ideoldgica do cantador e ao
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carater inverossimil de seus versos, pois ndo é cabivel um sertdo nordestino
habitado por uma nobreza medieval, cujos tracos fisicos também sugerem uma
descendéncia européia. Aliado a isso, Clemente critica 0 carater maniqueista do
Cantador, pois este se posiciona do lado do “Rei Fazendeiro”, demonizando o
“Negro Cangaceiro”, que, por pertencer a uma classe a margem da sociedade,
poderia estar mais proximo do cantador, também marginalizado. Nesse fragmento
ainda € possivel perceber nas palavras de Clemente a observacdo de que falta as
classes “dominadas” politicamente o senso critico necessério para relativizar as
atitudes da classe dominante. Talvez essa postura confirme a facil
institucionalizacdo do sistema de clas no nordeste ou, como Oliveira Vianna (1955)
explica, um variado complexo no qual orbitavam diversas camadas sociais com um
pacto tacito de protecdo mutua, de apoio incondicional. Dessa forma se organizavam
as familias poderosas, com protecéo de cangaceiros, com o apoio de gente humilde
gue delas dependiam ao mesmo tempo em que consolidavam a importancia politica

do senhor.

1.3.4 Os cantadores e suas composicdes poéticas

Em Vaqueiros e Cantadores (s.d), Camara Cascudo faz uma descricao
apaixonada da figura do cantador popular e associa essa figura aos poetas de
diversas tradicdes. Com isso, imprime no cantador nordestino o mesmo dom e
talento para ilustrar as facanhas de seus iguais, as suas origens. Esse cantador,
embora se assemelhe aos aedos, rapsodos ou bardos tem caracteristicas

particulares como a rudeza e o desafino do seu cantar:

Que é o Cantador? E o descendente do Aedo da Grécia, do rapsodo
ambulante dos Helenos, do Glee-man anglo-saxdo, dos Moganis e metris
arabes, da veldlica da india, das runoias da Finlandia, dos bardos
armoricanos, dos scaldos da Escandinavia, dos menestréis, dos trovadores,
mestres-cantadores da Idade-Média. Canta ele, como ha séculos, a histéria
da regido e a gesta rude do Homem. E a epea grega, obarditus germano, a
gesta franca, a estoria portuguesa, a xacara recordadora. E o registro a
memoria viva, o Olam dos etruscos, a voz da multidao silenciosa, a
presenca do Passado, o vestigio das emogdes anteriores, a Historia sonora
e humilde dos que n&o tém historia. E o testemunho, o depoimento. Ele,
analfabeto e bronco, arranhando a viola primitiva, pobre de melodia e de
efeito musical, repete, através das idades, a orgulhosa afirmativa do “velho”
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no poema de Gongalves Dias: - “Meninos, eu vi...” (CASCUDO, s.d, p.93-
94).

Quando investigamos, na literatura popular do nordeste, os elaboradores de
tais formas poéticas, chegamos a diversas denominacfes, mas dentre as mais
frequentes esta a de “Cantador”, que tem sua tradicdo em Portugal (PROENCA,
1964, p.2). Nos meados de 1960, a denominacdo em voga era a de “trovador”,
qualificacdo que os proprios autores de poemas se davam. Isso mostra a
elasticidade do termo que compreende autores de toadas ou trovas, como também
sdo denominadas essas composicoes.

Acerca desses poetas populares, Cavalcanti Proenca (1964, p.8) afirma que
eles se situam na mesma linha dos antigos cantadores. Por isso, vendo-se
impossibilitados de viver somente da sua arte, o cantador necessitava trabalhar nas
mais diversas atividades, mas sua dedicacdo maior era aos versos que elaborava.
Dedicacdo reconhecida pelo publico, que tratava o cantador com carinho, que
comprava os folhetos nas feiras para si mesmo ou para um circulo familiar ou de
amizade.

Um traco interessante dessa expressao artistica assentava-se na questao da
originalidade. Cavalcanti Proenca (1964, p.4) coloca que diferentemente do poeta
culto, o poeta popular, quanto menos original se mostrava, “quanto menos rebelde
as formas tradicionais”, mais apreciado era por seu publico. Para o poeta popular
“erudicdo” seria reunir vérias referéncias aos folhetos mais difundidos, as técnicas
utilizadas, demonstrando seu amplo conhecimento da literatura dos folhetos.

Essas referéncias, reutilizagcbes constantes, contribuiram para vulgarizar as
narrativas. Entretanto, tal termo ndo deve ser compreendido de forma pejorativa,
mas com o sentido de tornar conhecidos os versos em questdo, de divulga-los para
um puablico maior. Com isso, 0s autores das narrativas tornavam-se obscurecidos
pela superioridade da obra, o que, de acordo com as palavras de Proenca, "significa
[...] que a obra desses poetas contém tantos elementos auténticos da arte poética
popular, que o povo se assenhoreou dela” (PROENCA, 1964, p.5).

Por meio de tais colocacdes, entendemos que o “artista folclérico”, conforme
Jean Pizoan (apud PROENCA, 1964, p.5), tratava-se de um “continuador”, pois ele
nao representava o individual, mas todo o complexo poético em que sua obra estava
inserida. Justificando seu pensamento, Pizoan afirma que “pela aceitacdo coletiva sé

se coloca aquilo que o povo aceita e torna seu. As maos sao do artista, mas a arte €
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do povo”. Sendo assim, o artista, detentor da liberdade para criar seus versos, nao
deveria ser exigido no critério de originalidade, nem mesmo fazer dos versos sua
marca registrada, porque tal poesia tem a propriedade de existir para cair no
dominio popular e, com isso, obedecer ao velho ciclo de se tornar matéria poética de
composicdes posteriores. Em algumas passagens, o Romance d’A Pedra do Reino &
bastante ilustrativo desse reaproveitamento de versos, conforme percebemos no

trecho em que Lino Pedra-Verde relata a Quaderna o “nascimento” da sua poesia:

Contava-me ele, depois, a medida que se acalmava, “o fogo da Poesia
comecava a incendiar seu juizo”, e o fato esquisito que Ihe acontecera
comecava a tomar forma poética, dentro dele.

- De qualquer jeito — dizia-me ele depois — eu ia decorando todos o0s versos
que me vinham a cabeca, para depois passar tudo para o papel. Ao mesmo
tempo, eu desconfiava de ja conhecer aqueles versos! De quem serdo
eles? Me ajude, Dinis, pra ver se eu me lembro! Serdo meus, mesmo?
Serdo de José Pacheco? De Jodo Ferreira de Lima? De Josué Gomes da
Silva? (RPR, 2007, p.210).

Com base nesses dados, percebemos o motivo pelo qual ocorrem tantas
repeticdes tematicas e de estilo nos versos populares. Os cantadores ndo buscam a
originalidade, mas uma forma de expressar um tema, calcados naquilo que a
literatura folclérica consolidou e que naquele momento eles priorizam como mote,
acrescentando ou subtraindo elementos, mas dando vida nova com seus versos, por
meio da recriacao.

O protagonista do Romance d'A Pedra do Reino, dentre as varias atividades,
ressalta o seu talento de Poeta ou Cantador. Na sua fala, mostra sua auto-estima
exacerbada e o seu conhecimento das particularidades do cordel. Denominando-se

um poeta versatil:

Eu [...] puxei a meu Pail Foi dele, alids, que puxei também as minhas
qualidades poéticas, se bem que, modéstia a parte e néo faltando com o
respeito filial, como Poeta eu seja mais completo do que ele foi. Como o
senhor deve saber, existem seis qualidades de Poeta e a maioria deles
pertence a uma qualidade ou a outra. Os melhores, pertencem a duas
categorias a0 mesmo tempo. Mas somente 0s maiores de todos, o0s
grandes, os “raros do Povo”, pertencem, ao mesmo tempo, as seis
categorias! Meu Pai, que Deus guarde, era Poeta de sangue e de ciéncia.
Mas eu, modéstia a parte, sou dos poucos, dos raros, dos grandes, porque
sou, ao mesmo tempo, Poeta de cavalgacéo e reinago, Poeta de sangue
Poeta de ciéncia, Poeta de pacto, de estradas e encruzilhadas, Poeta de
memoria e Poeta de planeta! Mesmo porém tendo sido mais completo do
que ele, grande foi a influéncia que recebi das qualidades de Poeta,
historiador, Astrologo e genealogista Sertanejo de meu Pai! (RPR, 2007,
p.368).
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Quaderna, mesmo ressaltando a sua grandeza de poeta, pois se julga 0 mais
completo deles, reconhece as qualidades do pai, que o introduziu nas artes da
cantoria. Assim, as categorias de poesia mencionadas pelo protagonista, fazem
alusdo as tematicas das Cavalgadas, de Reis, de Ciéncia, langando méo de um
saber metafisico, de narrativas de Estradas, etc.

Manuel Cavalcanti Proenca (1964, p.3), em seus estudos sobre a literatura de
cordel, delineia o que faz parte da composicao poeética dessa literatura. Para o autor
existe um trago primordial que irmana os diversos compositores: 0 ato de contar uma
histéria, seja de principes, de reinos, de escravos ou de senhores de engenho.
Proenca afirma que ndo é a primeira vez que as atividades culturais sdo adaptadas
ao nosso modo de ser. Essa adaptacdo, quando se da, contribui para que tais
praticas ndo se percam com o passar dos anos.

O ponto de partida sdo varias historias tradicionais, invencbes do autor ou
mesmo referéncias a leituras do poeta. Tais historias tém uma formula a ser seguida:
estabilidade, sofrimento, martirio, fidelidade e um fim compensatério, em que todas
as qualidades do protagonista s&o reconhecidas pelos demais, garantindo um
carater de her6i ou de heroina. Devido a esse desfecho, Proenca coloca que “dai
decorre que se possa incluir como perfeitamente populares as narrativas de
escritores cultos, postas em versos de poetas populares” (1964, p.4). O tedrico
afirma que tal solugdo corresponde a mesma de obras canodnicas, justificando

porque muitas delas sé@o versadas por cantadores.

1.4 O Movimento Armorial — sintoma nordestino do nacionalismo

E nesse contexto que surge o Movimento Armorial, fundado por Ariano
Suassuna e alguns intelectuais do nordeste brasileiro vindos do ramo das artes ou
das ciéncias sociais e humanas. Dentre eles esta Miguel dos Santos, Aluizio Braga,
Lourdes Magalhdes, Geber Accioly, Gilvan Samico, Fernando Lopes da Paz, Zélia
Suassuna, Maria da Concei¢cdo Brennand Guerra, Guerra-Peixe, Cussy de Almeida,
Jarbas Maciel, José Tavares de Amorim, Rogério Pessoa, José Xavier, Marcos
Accioly, Janice Japiassu, entre outros. Em paralelo com esses artistas, esta

Francisco  Brennand, artista  plastico  pernambucano que influencia
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consideravelmente o Armorial. Entretanto, representa um caso particular entre os
pintores nacionais de formacéo européia; sua obra vanguardista, caracterizada pela
inovacédo, impede que seja incorporado ao movimento, ainda que apresente a fusao
entre a raiz barroca e a popular. No ponto de vista suassuniano (apud Santos, 2009,
p. 53) “0 mundo de Brennand ndo é, nem devia ser popular; mas revela uma
identificacdo natural entre o sangue do artista e a linhagem cultural brasileira”.

Observando a biografia desses integrantes, notamos que fazem parte de um
grupo elitizado, individuos que nutrem pelas expressfes populares apreco e
sentimentalismo. Com nomes que remontam a nobiliarquia nordestina, tais artistas
sdo sujeitos que, aliado ao conhecimento da arte popular, trazem ainda um saber
académico e posicionamentos estéticos bem articulados.

O intuito do movimento orientava-se pelo desejo de criar uma arte erudita com
uma raiz popular, sobretudo na cultura do povo do nordeste — considerada um dos
ramos da cultura brasileira -, que recuperasse as origens dessa tradicdo e que a

exprimisse em suas manifestacdes artisticas. Conforme Ariano Suassuna aponta:

A Arte Armorial Brasileira € aquela que tem como trago comum principal a
ligagdo com o espirito magico dos “folhetos” do Romanceiro Popular do
Nordeste (Literatura de Cordel), com a Mdusica de viola, rabeca ou pifano
que acompanha seus “cantares” e com a Xilogravura que ilustra suas
capas, assim como com o0 espirito e a forma das Artes e espetaculos
populares com esse mesmo Romanceiro relacionados (SUASSUNA, 1977,
p.39).

De acordo com o0 pensamento suassuniano, a arte Armorial representa o que
h& de intrinseco no sertanejo: a cantoria das pelejas, o heroismo dos folhetos de
cordel, o mundo mitico presente em tal literatura, carregando ainda a xilogravura
como expressao pictorica de todo o pensamento armorial. Por isso, Suassuna define
como base dessa arte os folhetos de cordel, que concentram formas poéticas pouco
elaboradas, mas que expressam a esséncia de uma cultura popular do Brasil.
Assim, afirma que o folheto pode servir de “bandeira”, pois concentra trés caminhos
diferentes: um para a literatura, o cinema e o0 teatro, com base na arte da
representacdo; outro, para as artes plasticas, por meio das xilogravuras; e o terceiro,
para a musica, manifesto pelo acompanhamento musical voltado aos versos
(SUASSUNA, 1977, p.39).

O Armorial, mesmo adotando como modelo a arte popular nordestina, tem a

consciéncia de que oferece outro meio para seus artistas, pois todos eles pertencem
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a um grupo diferenciado, a uma realidade distinta do artista popular propriamente
dito. Essa arte pretende valorizar o0 que ha de essencial no universo popular do
nordestino, desde suas insignias, elementos simbdlicos, animais tipicos deste

espaco geogréfico, dai a forte relacdo com a heréldica:

[...] O Movimento Armorial pretende realizar uma Arte brasileira erudita a
partir das raizes populares da nossa Cultura. Por isso, algumas pessoas
estranham, as vezes, que tenhamos adotado o nome de “armorial” para
denomina-lo. Acontece que, sendo “armorial” o conjunto de insignias,
brasdes, estandartes e bandeiras de um Povo, no Brasil a Heréaldica € uma
Arte muito mais popular do que qualguer outra coisa. Assim, 0 home que
adotamos significa, muito bem, que nds desejavamos ligar-nos a essas
heraldicas raizes da Cultura popular brasileira (SUASSUNA, 1977, p.40).

Na definicdo de Armorial, Suassuna enfatizou que o termo em sua etimologia
tinha um valor de substantivo, mas, devido a beleza, a sonoridade e a ligacdo com a
heréldica - que ilustra imagens de animais fabulosos, vegetais, astros - o autor
passou a emprega-lo como adjetivo. Assim, o carater pictérico e ilustrativo de
determinadas obras levava-o “meio brincando” a defini-la como Armorial. Porém, um
outro aspecto impulsionou-o a lancar mao do termo Armorial, a sua descoberta de
que tal denominacdo cabia também aos cantares do Romanceiro Popular do
Nordeste. Suassuna afirma que os “toques asperos” dos instrumentos nordestinos —
rabeca e pifano — recordavam os sons do clavicordio e da viola-de-arco da musica
barroca do século XVIII (SUASSUNA, 1977, p.40). Essa aproximacao transparece 0
liame entre a arte popular e sua matriz erudita.

Conforme Idelette Muzart Fonseca dos Santos (2009, p.21), o Movimento
Armorial foi fundado em Recife, no dia 18 de outubro de 1970. O espetaculo de
estréia, Trés Séculos de Musica Nordestina: do Barroco ao Armorial, foi realizado
pela Orquestra Armorial de Camara e dividiu as atencdes com uma exposi¢cao de
gravuras, pinturas e esculturas. O espaco que ambientou o evento foi a Igreja de
Sao Pedro dos Clérigos, em Recife, de estilo barroco. Essa proximidade com a
estética barroca permite que os artistas vivam nos seus cotidianos essa influéncia.
Ainda cabe ressaltar que o evento foi promovido pelo Departamento de Extenséo
Cultural (DEC) da Universidade Federal de Pernambuco, cujo diretor na época era
Ariano Suassuna.

A pesquisadora Maria Teresa Didier (2000, p.36) esclarece o intento dos

artistas armoriais e ressalta a ligacdo destes com a visdo romantica da identidade
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nacional, resgatando nas formas populares de arte a esséncia da cultura brasileira.
Com esse olhar, a pesquisadora destaca que a expressao literaria em questao
contém a fusao de trés etnias: indigena ou vermelha, negra e européia. Essa fusdo
permite que o nordeste seja visto como um espaco de inter-relagdo das trés etnias,
mantendo caracteristicas especificas de cada uma delas. Com tal ponto de vista, a
autora tangencia questdes colocadas por Gilberto Freyre em Casa Grande &
Senzala, que, apesar de contestadas e tratadas na atualidade mais como literatura
do que como documento socioldgico, por muitos anos gozou de prestigio por trazer
uma reflexdo bastante abrangente sobre o pais.

Na leitura de Didier (2000, p. 36) sobre o Armorial, o espaco nordestino abriga
a aura de “mundo magico”, redescoberto artisticamente pelos idealizadores do
movimento. Essa tendéncia tem expressdo na mdsica, na literatura, nas artes
plasticas, na danca, denotando o aprofundamento dos artistas nas “fontes da
‘cosmologia’ nordestina”.

E interessante perceber como o Movimento dialoga em alguns aspectos com
obras fundamentais para o entendimento da sociedade brasileira, desde sua origem
até a contemporaneidade. E o caso das colocacbes de Gilberto Freyre, em Casa-
Grande & Senzala, em que expde como se construiu a sociedade colonial, o
comportamento dos colonizadores, a miscigenacao originada nesse processo, entre
outros aspectos. Conhecedor de tais questdes, Ariano Suassuna, como o fundador
mais engajado, apresenta essas idéias como pano de fundo de sua amadurecida
concepcdo de arte e de sociedade, que preconiza a fusdo de contrarios, nao
somente como trago herdado do Barroco, mas também como fruto da miscigenacao
que da origem a “raca castanha”. Sobre esse aspecto, Didier ressalta que a
identidade nacional compreendida pelo Armorial baseava-se na mistura racial entre
brancos, negros e indios; nessa mesticagem, a influéncia da cultura ibérica também
tinha destaque, mas o0 que se sobressaiu foram os discursos “raciologicos” de Silvio
Romero e de Gilberto Freyre, presentes na formacgado intelectual de Ariano
Suassuna. A importancia de tais socidlogos reside na reinterpretacdo do mestico
brasileiro, transformando-o em “positividade”. Assim, seguindo 0s passos de Romero
e Freyre, o Armorial também considera o “pluralismo sincrético racial e cultural,
como a marca emblemética da cultura nacional” (DIDIER, 2000, p.47).

Nesse viés, estendendo a nocéo de hibridismo étnico para o impulso de fundir

elementos dicotdmicos, a sintese assentou-se como um preceito armorial. Entao, foi
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possivel perceber a conexao do Armorial com o Barroco, além das idéias freyreanas
de miscigenacado. Desse modo, Didier (2000, p.100) ressalta que Suassuna definiu o
Armorial reiteradas vezes como um movimento inspirado tanto na arte popular
nordestina, quanto no Barroco de origem ibérica, considerado um dos pilares da
cultura nacional e da expressao artistica ilustradora da unido de contrarios. Em
consonancia com tais aspectos, as insignias armoriais contribuiriam no sentido de

evidenciar a unido ambivalente entre o popular e o erudito.

1.4.1 O olhar da critica

Contrariando os esforcos do movimento de incentivar a valorizacdo da arte
nordestina, o Armorial foi entendido pela critica como uma arte elaborada para
intelectuais desfrutarem. Esse posicionamento, conforme Didier (2000, p.46), partiu
do soci6logo Renato Ortiz ao declarar “do povo eles querem s a seiva. [...] Mas o
resultado somente serve para as elites. Dai talvez ndo se negarem a receber
influéncias estrangeiras, mas abominarem algo realmente pop/popular”. Tal critica
foi rebatida por Suassuna que declarou: “Eu ndo escrevo para consumo de classe
nenhuma. Parto das formas de arte e literatura populares do nordeste, porque gosto
delas e, assim, expresso meu universo ficcional”. O autor Ariano Suassuna repetidas
vezes menciona 0 seu gosto pela cultura popular e ressalta que desde a infancia
teve contato com a literatura dos folhetos, com cantadores, bem como com
estudiosos afeicoados ao universo popular: “a influéncia decisiva, mesmo, em mim,
€ a do proprio Romanceiro Popular do Nordeste, com o qual tive estreito contacto
desde a minha infancia de menino criado no Sertdo do Cariri da Paraiba”
(SUASSUNA, 2008, p.179).

Ressaltando a polémica que o movimento gerou, Didier (2000, p.47) ainda
expde que a critica do escritor Jomar Muniz de Britto ao movimento se deu pelo
carater fechado que era imposto a cultura popular. Tendo origem num passado, ela
deveria se contrapor a tudo o que vinha de novo, limitando-se e, conseqguentemente,
empobrecendo a cultura brasileira.

A pesquisadora aponta que o Armorial ainda foi tachado como um escapismo,

por comportar “uma maneira magica de mostrar a realidade” (DIDIER, 2000, p.58).
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Nesse sentido, estendendo a afirmacdo de Jomar a algumas producdes literarias
latino-americanas, infere-se que o critico parece desconsiderar a tendéncia
contemporénea de transpor a realidade de modo magico, visto em obras como
Pedro Paramo, de Juan Rulfo, de 1955, Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia
Marquez, publicada em 1967, que constituem exemplos desse traco. De forma
equivocada, a obra literaria de Ariano Suassuna costuma ser rotulada pela critica
como neo-regionalista, ou seja, uma continuagdo do movimento que se consolidou
com Simdes Lopes Neto, autor de Lendas do Sul (1913) e Contos Gauchescos
(1912); Graciliano Ramos, autor de Vidas Secas (1938); entre outros. Nessas obras,
0 panorama regional era observado por um olhar realista, que relacionava o
pitoresco de determinada localidade com a construcdo do sujeito em relagdo ao
espaco por ele habitado. Sendo assim, a forma realista e cruel de retratar os
contextos escolhidos, assemelhava-se ao naturalismo. No nordeste, a teméatica da
seca foi o grande mote de autores como Graciliano e Raquel de Queiroz. José Lins
do Rego, por sua vez, retratou um nordeste decadente com a derrocada dos
engenhos de acglcar situados na Zona da Mata.

O Nordeste como cenario perdurou ainda por varios anos na literatura
modernista, teve expressividade na poesia concisa de Jodo Cabral de Melo Neto,
pertencente a Geracdo de 45, com Morte e Vida Severina (1956), com as poesias
dirigidas ao rio Capibaribe ou aos reflexos da literatura popular na vida do povo da
regiao.

Suassuna, situado na literatura contemporanea, parece desviar-se dessa
periodizagdo tanto cronoldgica quanto tematicamente, por isso o autor discorda da
referida classificacdo. Com uma producdo poético-literaria iniciada no final da
década de 40, sua obra sempre primou por retratar o espaco sertanejo. No entanto,
tal utilizacdo se diferenciou das producdes regionalistas anteriores, pois nao se
restringia ao pitoresco e nem objetivava fazer uma analise socioldgica dos individuos
da sociedade em questdo. Em vez disso, lancava médo de um estilo fantasioso,
inspirado nos folhetos de cordel, nos “romances” apresentados pelos cantadores,
entre outras formas de cultura popular.

Segundo Santos (2009, p. 35), a realidade da regido e da vida cotidiana
nunca se ausentou da arte e da literatura armorial. No entanto, o apelo regionalista
foi recusado pelo autor, devido ao fato de ter sido uma espécie de neonaturalismo,

privilegiando uma interpretacdo sociolégica do nordeste. Por tal motivo, Ariano
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Suassuna ancora sua producdo em uma regido especifica, no entanto - e ai reside a
chave de compreensdo da sua obra — “partindo da realidade nordestina, procura
uma recriagdo poética nos moldes do romanceiro”.

Ao discorrer acerca do estilo, Suassuna teoriza dois tipos de Regionalismo,

um de posicao e outro de carater historico:

O primeiro € uma posicdo fundamental, que inclui, de certo modo, uma
atitude de vida, e que tem, como decorréncia, entre outras coisas, uma
posicdo artistica. Os do segundo tipo sédo esta posi¢cdo enquanto assumida
por individuos ou por grupos num movimento, como o que Gilberto Freyre
desencadeou por aqui, por volta de 1926 (SUASSUNA, 2008, p.44).

No mesmo ensaio, Suassuna (2008, p.46) coloca o Regionalismo como alvo
de criticas devido a caracteristica de se reduzir ao pitoresco. O autor justifica seu
posicionamento com o fato de os regionalistas ambientarem suas narrativas na
regido em que vivem, “pintando pescadores, esculpindo cambiteiros, escrevendo
sobre ambos, sobre cangaceiros”. Quando observa as afirmacdes de autores
regionalistas acerca do movimento, Suassuna evidencia sua discordancia, pois se
nega a participar de uma estética que fica nas aparéncias do social. Para o autor, 0s
regionalistas distanciam-se da nocao de que “a arte tem de se enriquecer da luz do
real pelo sensivel, pelos homens, pela vida, pelas coisas que nos cercam, sendo,
portanto, algo mais profundo”. A partir de tal posicdo, Suassuna revela sua opiniao
de critico e observa que o efeito da obra no sujeito deve ser apreendido e nao
apresentado por meio de uma visdo pronta da sociedade, carregada de
determinismo. Por isso, liga sua producéo literaria ao classico e ao barroco, por
serem artes que exigem do leitor uma efetiva aproximagao para ser atingido por
elas. Além disso, a referida sensibilizacédo pela arte se da no contato com a literatura

popular do nordeste, conforme ressalta:

Para mim, o romance nordestino tinha uma importancia toda especial. A
revelacdo que tive dele, também na infancia, deu-me um carater de
maravilhoso ao cotidiano [...] Um romance passado naquele lugar
mergulhava de repente tudo aquilo que eu conhecia no universo fascinante
da arte, cujo papel “solenizava a vida” aqui se tornava efetivo, diante de
meus olhos (SUASSUNA, 2008, p.53).

Desse modo, por se desviar de uma arte sociologica, atrelada as mazelas
sertanejas como alguns regionalistas consolidaram, Ariano Suassuna é considerado

um escapista que se refugia no fantasioso, apesar de assegurar sua “ligacdo com o
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Romanceiro, buscando uma visdo mais ‘poética’ dessa realidade” (SUASSUNA,
2008, p.89). Seu discurso como critico parece fazer eco nos posicionamentos
tedricos de Quaderna, evidenciando que, na “poética” empreendida pelo narrador-
protagonista, esse argumento suassuniano é a base de sustentacdo das posicoes
adotadas por ele: a idéia de fazer da arte popular a coluna de sustentacdo de seu
romance, artificio que permite transfigurar uma “realidade rasa e cruel”.

A pesquisadora e tradutora da obra suassuniana Idelette Muzart Fonseca dos
Santos (2000, p.103), afirma que o Armorial teve duas fases: a primeira que foi
anteriormente definida e a segunda que teve inicio em 1975 e marca a mirada do
intelectual para a criacdo de instituicdes culturais. Dentre elas estdo a Orquestra
Sinfénica do Recife, o Coral Guararapes, a Orquestra Popular, o Balé Popular do
Recife e a Orquestra Municipal. Além disso, Suassuna atuando como secretario de
Educacao e Cultura do Municipio cria a Orquestra Romancal.

Na atualidade, ndo mais como parte de um movimento, as aulas-espetaculo
apresentadas por Ariano Suassuna fazem uma breve ilustracdo das modalidades
desenvolvidas no Armorial. Primando pela discussdo de questfes relacionadas a
cultura popular brasileira e apresentando musicos, cantores, bailarinos, cantadores e
violeiros que orientam suas manifestacfes artisticas em alguns preceitos armoriais,
Suassuna mostra a continuidade de suas concepgoes.

A partir das informagdes levantadas, podemos compreender o Movimento
Armorial como uma estética firmada no momento em que seu modelo principal entra
em declinio. No entanto, o popular, expresso pelo Romanceiro Nordestino, se firma
como a espinha dorsal das criagOes armoriais. Por outro lado, como os precursores
eruditos, podemos encontrar o sentimento roméantico de nacionalismo, caracteristico
de poetas e de prosadores brasileiros; a busca modernista de uma arte nacional,
hibrida e antropofagica; além dos estudos sociolégicos do inicio do século XX, no
Brasil. Com efeito, o Armorial € uma mescla de influéncias que atingiu seu maior
relevo com a publicacdo do Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do
vai-e-volta (1971), a concretizacdo de grande parte das idéias que a estética
preconizava. Suassuna calcou a obra na literatura de cordel, uniu a esse traco a
xilogravura, fez uso dos versos de cantadores, definindo os precursores de sua
literatura: uma arte barroca, roméantica, picara, épica, elaborando o que é definido
nas palavras do narrador-protagonista Quaderna como: “Romance hergico-

brasileiro, ibero-aventuresco, criminologico-dialético e tapuio-enigmatico de galhofa
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e safadeza, de amor legendario e de cavalaria épico-sertanejo” (RPR, 2007, p.420),
um grande amalgama lirico-narrativo do popular e do erudito.

Nesse sentido, 0 Romance d’A Pedra do Reino, sob os olhos do pesquisador,
parece firmar-se como uma transfiguracao literaria de grande parte das influéncias
de seu autor, que permitem a recriacdo de um sertdo plenamente idealizado,

fantasiado e sem os limites impostos pelo assentamento no real.
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2 “DE LA MISMA MANERA QUE YO LO CUENTO SE CUENTAN EN
MI TIERRA...”®

2.1 O narrador enredado nas teias do processo narrativo

O Romance d’A Pedra do Reino esté estruturado sobre trés eixos tematicos: a
literatura, que se divide em popular e canbnica, além de sociologica; o contexto
nordestino da década de 30, no sertdo de Pernambuco e da Paraiba e as
ressonancias da politica nacional nesse cenario; e a nobiliarquia sertaneja da familia
Quaderna na Vila de Taperoa, linhagem que, de acordo com o narrador em primeira
pessoa, confunde-se com a familia real portuguesa, tanto nos nomes quanto na
indole e na tradicdo. Organizada sobre esses temas, a narrativa agrega a cada livro
(divisdo interna da obra), bem como nos folhetos (que fazem as vezes de capitulos),
novos argumentos, selecionados, arranjados e expostos segundo a 6tica de Dom
Pedro Dinis Quaderna.

Como narrador, semelhante ao Dom Casmurro de Machado de Assis, situado
em um tempo presente, Quaderna escolhe os fatos que devem ser relatados e
expbe o0 seu angulo de visdo a respeito das situacdes ocorridas no curso da
narrativa. Do mesmo modo, protagonizando os eventos de um passado ndo muito
distante, Quaderna posiciona-se também como o Bentinho machadiano,
convertendo-se em personagem de um fragmento de sua prépria vida. Assim, torna-
se 0 mediador do discurso das demais personagens ja que a fala das mesmas
passa pela escolha do que deve ser relatado ou omitido, visto o receio de “arriscar 0
pescoco” (RPR, 2007, p.736) no depoimento que coloca em pratica.

A Pedra do Reino € um romance que apresenta dois momentos: um presente,
no qual Dom Pedro Dinis Quaderna, o protagonista, rememora o passado e o colore
com os matizes de uma atmosfera medieval, de reis, de damas, de cavalarias, a fim

de explicar os motivos de sua prisdo na cadeia de Taperda. Essa rememoracao esta

> CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha. S&o Paulo: Alfaguara, 2004, p. 179.
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marcada pelos diversos assuntos que ele “costura”, unindo uma narrativa a outra,
criando, tal qual Sherazade, uma histéria sem fim.

O narrador do Romance d’A Pedra do Reino assume uma postura ludica que,
a medida que informa seu interlocutor, revela um traco cémico e ressalta 0 seu
carater de saltimbanco: apresenta habilidade para contar historias; diz facécias; €
histribnico; mostra com versatilidade as suas opinides e, com isso, cria um estilo
original, por unir em um anico ser, varias formas de expresséo narrativa. Por isso, ao
compararmos o0s narradores sertanejos, Riobaldo, de Grande Sertdo: Veredas e
Quaderna, do Romance d’A Pedra do Reino, vamos nos deparar com dois
individuos distintos em diversos aspectos, ainda que ambos rememorem um
passado.

Quando nos centramos na linguagem, vemos Quaderna como um sujeito
verborragico e exagerado, de falar facil, com um dom para fundir histérias e que pde
em pratica um narrar ininterrupto. Ja Riobaldo € um homem de questdes profundas,
tanto que estas parecem presas a ele, dificultando uma nominagdo: “sou s6 um
sertanejo, nessas altas idéias navego mal” (ROSA, 2008, p.14). Enquanto o primeiro
recria, como um bom contador de histérias, um sertdo mitico, de prosperidade,
inventado de acordo com espaco idealizado pelos cantadores populares,
semelhante ao S&o Sarué; o segundo revela um sertdo onde “viver é muito
perigoso...” (ROSA, 2008, p.25), um sertdo que € o mundo, logo € perigoso. Um
silogismo reiteradamente mencionado em Grande Sertao.

Riobaldo, por sua vez, expde com seriedade o seu dilema de pactéario, causa
angustia com a sua davida, com uma figura maligna sempre a sua espreita, capaz
de determinar suas atitudes diante do acaso. Quaderna provoca 0O riso com suas
histérias de criaturas fantasticas, de anti-heréis, de seres que fundem o mal e a
sensualidade instigando a atracdo do homem por tal ser. Esse traco provém da sua
inspiracdo na literatura de cordel, uma forma de expressao que agrega diversas
influéncias e temas que povoam 0 seu imaginério, cuja verossimilhanca nao é um
pré-requisito e que € calcada na reelaboracdo constante das histérias. Assim, o
folneto A visagem da Besta Bruzacda, ilustra essa postura do protagonista, que

introduz no seu depoimento a fantasia da fic¢éo:

- Uma pergunta, Dom Pedro Dinis Quaderna: o senhor acredita no Diabo? -
Como é que posso nao acreditar, Senhor Corregedor? Ainda agora, quando
eu vinha para c4, ele apareceu ao irmao do Comendador Basilio Monteiro,
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ali, no monturo da areia do rio, perto do Chafariz! Eugénio Monteiro estava
me lembrando quantas vezes, aqui no Sertdo, a gente encontra, nessas
chapadas nuas e pedregosas, seres alados e perigosos, cruéis e sujos,
bicando os olhos dos borregos e cabritos! Quem sado eles? Gavides?
Urubus? Drag8es? Acho que tudo isso ao mesmo tempo, porque todos eles
sdo encarnacdes do Bicho Bruzacd, a Ipupriapa macha-e-fémea, a Bicha
que resume tudo o que existe de perigoso e demoniaco no mundo! (RPR,
2007, p. 402).

A pesquisadora Kathrin Rosenfield (1993, p. 49) afirma que Grande Sertéo:
Veredas “forca a sintaxe e o léxico a fim de tirar efeitos oximoréticos, dos
neologismos, paradoxos e paralogias, perspectivas significantes que recortam
obliguamente os conceitos e as nog¢bOes convencionais”. Ao compararmos tal
afirmacdo ao Romance d’A Pedra do Reino, percebemos que o Iéxico e a tematica
sao contrastados para em seguida se dar a fusdo. Desse modo, as significacées dos
conceitos e das nog¢des convencionais tocadas por Quaderna também percorrem um
caminho sinuoso, mas, por meio desse embate e das brincadeiras propostas pelo
narrador-protagonista, as diferencas se fundem. Portanto, afasta-se da postura
riobaldiana de fixar um tom sério as especulacbes e as buscas de respostas
empreendidas ao longo da obra, na qual o bem e o mal se chocam, o sagrado e o
profano se embatem, Deus e Diabo tém naturezas opostas e intercambiaveis.

Na sua esséncia, Quaderna € um homem simples do sertdo da Paraiba, que
atua como bibliotecario, escrivao, dentre outras funcdes. Assim, a capacidade de
escrita e de leitura fazem desse sujeito, em uma sociedade quase iletrada — embora
ele ndo mencione esse aspecto -, um individuo destacado, um rapsodo da vida
sertaneja. Esse sujeito reiteradas vezes mostra ser forjado pelo saber académico e
popular. Compreendemos isso quando observamos a capacidade de leitura, aliada
ao gosto pelos versos populares, que proporcionam o contato com a literatura
reconhecida pelo canone e também pelo romanceiro popular. Esses saberes e
culturas distantes sdo mesclados e adaptados a sua idéia de Literatura.

Ao vermos o desenrolar das acOes de Quaderna, percebemos que a
personagem encena a sua ficcdo. Como narrador em primeira pessoa, ele seleciona
o que deve revelar ao seu interlocutor. Depois de selecionados os fatos, esse sujeito
torna-se o herdi de suas aventuras e, devido a vivacidade de tais passagens,
percebemos um sertdo com ornamentos de palco teatral, um palco rude de
saltimbanco, que se agiganta com as descricbes fantasiosas e prolixas de

Quaderna. No entanto, a prolixidade ndo € macante devido aos varios tons que
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conseguimos captar com a leitura: um tom retérico de convencimento; um matiz
jocoso presentificado pelos versos populares; uma plasticidade captada na rica
descrigao.

Quando refletimos sobre Quaderna, pensamos em um sujeito fantasiador, que
transfigura as circunstancias que vivencia diariamente no sertdo de Taperoa. Assim,
vemos que, semelhante aos picaros, essa postura lhe defende de uma realidade
fosca, disfargca a cor parda e sem brilho com tecidos rudes ornados de vidrilhos e
pedacos de lata.

Quaderna fala demais em alguns momentos. Dessa maneira, suas
contradicdes parecem dispostas intencionalmente pelo autor do Romance no sentido
de mostrar os deslizes do protagonista. Isso corrobora a impressdo de mentiroso
folclorico, tao apreciado por Ariano Suassuna. Além disso, reivindica a desconfianca
que devemos ter em relacdo as historias que ele conta. Esses deslizes sdo
percebidos ao longo do depoimento e captados pelo Corregedor que |Ihe indaga; tal
percepcdo destaca ironicamente o narrador, induzindo o leitor & suspeita dos fatos
vivenciados pela personagem principal.

No interrogatorio, percebemos uma espécie de duelo entre Quaderna e o
Corregedor, semelhante as pelejas nordestinas: dois sujeitos que dominam a
palavra, duas vozes que controlam a narrativa. O protagonista relatando, ilustrando,
e fazendo a cenografia de um sertéo fantastico; a autoridade, indagando, colocando
em xeque as afirmacdes retorcidas de Quaderna, investigando a fundo o seu lugar
dentro da sociedade taperoense e a sua postura subversiva. Desse duelo, nenhum
deles sai vitorioso, visto que a obra termina sem que a investigacao seja concluida,
mas o propdsito maior do protagonista, dar concretude a “Obra Maxima da
Humanidade”, comeca a ser atingido, totalidade que se confirma pela presenca de
tantos intertextos no seu interior.

Quaderna, na posicdao de homem maduro encarcerado, porta-se como um
narrador intradiegético, pois no momento presente, recluso na cadeia, revela a
angustia sentida de ser o suspeito de um crime. Portanto, para esclarecer os
motivos que o colocaram em tal situacdo, relembra os trés udltimos anos, tendo como

ponto de partida um século atras, cujos acontecimentos importantes sdo contados.
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Nesse retorno ao passado, Quaderna transforma-se em protagonista de sua vida,
relatando, como um narrador homodiegético, os acontecimentos que presenciou®.

O canal de informacéo desse narrador é a sua memoéria acerca dos eventos
que o levaram a posicdo de acusado do assassinato de seu tio, bem como a sua
prisdo. De tal maneira, mergulhado em uma situacdo opressora, 0 Quaderna
encarcerado se pronuncia, dirigindo-se a0 mesmo tempo ao povo brasileiro e as

autoridades capazes de absolvé-lo:

Agora, preso aqui na Cadeia, rememoro tudo quanto passei, e toda a minha
vida parece-me um sonho, cheio de acontecimentos ao mesmo tempo
grotescos e gloriosos. Sou um grande apreciador do jogo do Baralho.
Talvez por isso, 0 mundo me pareca uma mesa € a vida um jogo, onde se
cruzam reis e fidalgos, Reis-de-Ouro com castanhas Damas-de-Espada,
onde passam Ases, Peninchas e Curingas, governados pelas regras
desconhecidas de uma velha Canastra esquecida. E por isso também, que
do fundo do carcere onde estou trancafiado neste nosso ano de 1938 —
faminto, esfarrapado, sujo, prematuramente envelhecido pelos sofrimentos
aos 41 anos de idade — dirjo-me a todos os Brasileiros, sem excec¢do; mas
especialmente, através do Supremo Tribunal, aos magistrados e soldados —
toda essa racga ilustre que tem o poder de julgar e prender os outros. Dirijo-
me, outrossim, aos escritores brasileiros, principalmente aos que sejam
Poetas-escrivaes e Académicos-fidalgos, como eu e Pero Vaz de Caminha,
0 que fago aqui, expressamente, por intermédio da Academia Brasileira,
esse Supremo Tribunal das Letras (RPR, 2007, p.34).

Nessa explanacdo, podemos investigar a qualidade do narrar de um
Quaderna encarcerado, que vive um momento opressor e incbmodo, que vé no
presente o real “nu e cru”, mas que, por meio da fantasia, consegue converté-lo num
jogo onde as Damas e Reis sdo perfeitamente verossimeis, onde a razao de estado
ja perdeu sua relevancia e as hierarquias cairam por terra. Contrapondo-se ao
universo de nobreza, é possivel perceber um Quaderna castigado pela fome, pela
precariedade do ambiente prisional, situacdes que colaboram para que ele se
encontre num estado emocional de inferioridade. Ali, naquele momento, o sujeito
aprisionado estd em situacdo de igualdade com tantos “nordestinos severinos” que
sofrem com a miséria. No entanto, o narrador possui um trunfo, sua fantasia, e por
meio da memodria transfigura todo o cenario opressor em um lugar semelhante ao
pais Sao Sarué, versado por Manuel Camilo dos Santos (1905-1987). Em tal lugar,
semelhante ao Eldorado e ao Pais da Cocanha, ndo existe pobreza, o povo é
“alegre e forte”, goza de felicidade, ha fartura e fertilidade na terra, por isso a

0

intervencdo do homem é desnecessaria, pois 0 alimento jA nasce pronto para

® GENETTE, Gerard. Discurso da Narrativa. Lisboa: Vega, 1995.
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consumo. Além disso, € um lugar de vida eterna, de docura, sem gente esfarrapada,
onde o cantador tem uma posi¢ao social de prestigio. Esse espaco reforca a crenca
no milenarismo’ quando versa “o Jardim da Divina Natureza/ imita muito bem pela
grandeza/ para onde Moisés e Aardo/ conduzia o povo de Israel [...] (SANTOS,
1964, p. 543-559). Por tal motivo, para o cantador, “feliz € quem visita este pais”
(SANTOS, 1964, p. 558). Nesse sentido, a comparacdo do aprisionado Quaderna
com Pero Vaz de Caminha ndo é gratuita, pois o portugués, em sua chegada,
descreveu o Brasil idealizando-o como um paraiso terrestre, e assim inspira o
sertanejo na sua descricédo do sertao.

Com base nisso, em um movimento semelhante ao do cantador, o
entristecido narrador se volta para o passado e narra as peripécias do protagonista
Dom Pedro Dinis Quaderna. E por meio dessa memoéria que as palavras, 0s
pensamentos, a visdo do mundo, bem como os sentimentos desse sujeito, tecem a
rede de situacdes expostas ao leitor.

A tessitura da narrativa configura-se como um misto de processo “politico e
literario” (RPR, 2007, p. 35), no qual o Quaderna cativo busca na lembranca todos
0s eventos ocorridos em duas datas principais: 1 de junho de 1935 e 13 de abril de
1938, na véspera de Pentecostes, periodo que também marca o centenéario do
Século do Reino. O sujeito se pronuncia como nharrador de suas aventuras e
desventuras, de tal modo, ao mesmo tempo em que se defende, narra a saga

familiar e concretiza parte de sua obra literaria, que resultara dos autos do processo.

2.2 A nobiliarquia dos Quaderna

O primeiro livro, A Pedra do Reino®, versa sobre os anos 30, as guerras e as
implicagbes delas na vida do “anti-her6i” sertanejo, além de tratar do mito

’ Milenarismo conforme Delumeau (1995) firma-se na crenca de um reino semelhante ao paraiso
existente antes do pecado original. Assim, ha a expectativa de um retorno divino apés um grande
periodo de turbuléncia. Esse periodo de mil anos de harmonia terrestre € uma vitéria de Deus que
garante a paz e a felicidade a todas as nagfes. Tal crenga tem muitos matizes no cristianismo, no
entanto, ndo pertence somente a doutrina cristd, mas a muitas manifestacdes religiosas. Um derivado
dessa crenca € encontrado no messianismo, no qual, geralmente, homens do povo se
autodenominam enviados de Deus e pregam um tempo de justica e de igualdade entre a
humanidade.

® Aqui nos referimos & primeira das cinco divisées da obra.
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sebastianista, que se estendera por toda a narrativa. Esse livro evidencia um
Quaderna prisioneiro, que nos guia, por meio da sua narracdo, até o sertdo
empoeirado, lugar que ambientou revolugbes como a de 1930, com rixas politicas,
emboscadas e mortes de pessoas importantes; de um messianismo latente, cujos
episodios que ilustram esse fato ainda estdo vivos na memoria, bem como nos
versos da literatura popular.

O protagonista relata a existéncia de uma linhagem nobre no sertdo de
Taperoa. Por isso, no seu impulso de evidenciar a sua descendéncia, faz uma
espécie de nobiliarquia, quando liga seus parentes de varias geracfes, a estirpe
Braganca, dos reis de Portugal. No entanto, no seu delirio de grandeza, afirma que
os homens de tal linhagem ndo passam de impostores, sendo, a familia Quaderna a
real herdeira do trono do Brasil. Na tentativa de parecer fiel aos acontecimentos

historicos, revela:

Para narrar essa histéria, valer-me-ei o mais que possa, das palavras de
geniais escritores brasileiros, como o Comendador Francisco Benicio das
Chagas®, o Doutor Pereira da Costa’® e o Doutor Anténio Attico de Souza
Leite™, todos eles académicos ou consagrados e, portanto, indiscutiveis:
assim, ninguém podera dizer que estou mentindo por mania de grandeza e
querendo sentar de novo um Ferreira-Quaderna, eu, no trono do Brasil,
pretendido também — mas sem fundamento — pelos impostores da Casa de
Braganca. Faco isso também porque assim, nas palavras dos outros, fica
mais provado que a histéria da minha familia € uma verdadeira Epopéia,
escrita segundo a receita do Retérico e gramatico de Dom Pedro Il, o
Doutor Amorim Carvalho: uma histéria épica, com Cavaleiros armados e
montados a cavalo, com degolacBes e combates sangrentos, cercos
ilustres, quedas de tronos, coroas e outras monarquias — 0 que sempre me
entusiasmou por motivos politicos e literarios que logo esclarecerei (RPR,
2007, p. 63).

O fragmento ilustra a intencdo de Quaderna no que tange a veracidade dos
fatos: vale-se de pesquisadores reconhecidos no panorama nacional no século XIX,
usa-os como argumento de autoridade para comprovar o que diz. Sendo assim, seu

discurso, por vezes, adquire um matiz de pesquisa e se desvia, em certos

° Francisco Benicio das Chagas, homem de prestigio em Bonito (PE), publicou em 1890, um artigo
gue versava sobre os acontecimentos da Pedra Bonita, mostra-se original ao trazer um lider
messianico “alfabetizado, resoluto e perspicaz”, ressalta o carater politico do movimento sebastianista
(CABRAL, 2004, p. 29-30).

90 Doutor Pereira da Costa tem seu nome associado as pesquisas relacionadas & mineralogia,
constituindo, assim, um importante referencial sobre a composicdo do rochedo ao qual Quaderna
atribui um significado ritualistico.

' Autor do primeiro livio que explicou 0 movimento messianico da Pedra do Reino
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Solid%C3%B3nio_Leite).
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momentos, do carater ficcional. O protagonista justifica sua postura exagerada e se
ampara nas consideracfes dos eruditos a respeito da sua linhagem. Nesse sentido,
seu impulso de recuperar o trono perdido ndo se da indevidamente, ndo constitui
uma megalomania, mas um senso de justica. Assim, a citacao torna-se um artificio
largamente empregado, seja com palavras de homens cultos reais ou ficticios, como
do saber popular e da “erudicdo” dos folhetos. Essas sdo as bases tedricas, bem
como o método de Quaderna. Tendo em mente tais conhecimentos e articulando-os
conforme sua inclinacdo agregadora, encontra neles a fidalguia e o heroismo
atribuido as grandes linhagens, confirmando, com o saber alheio, aquilo que ele
préprio idealiza. ldelette Muzart dos Santos discute esse traco da obra e confirma
que o Romance € construido a partir de uma acumulacdo de citacées populares e
letradas. Entretanto, diferente de Pierre Ménard, que reescreve Dom Quixote, na
ficcdo de Borges, Quaderna organiza um compéndio de obras-primas por
acumulacéo de textos (SANTOS, 2009, p. 141).

Conforme o narrador, a trajetéria de nobreza da sua genealogia pode ser vista
na fala: “Como se V€, por essa simples amostra, os acontecimentos da Pedra do
Reino foram suficientemente astrosos e fatidicos para marcar para sempre meu
sangue de realeza” (RPR, 2007, p. 68). Os folhetos relacionados aos impérios péem
em relevo os antepassados “ilustres” da familia. No primeiro - ambientado na Serra
do Rodeador, localizada no municipio de Bonito, em Pernambuco -, Quaderna
discorre sobre Dom Joéao Ferreira-Quaderna, o Execravel, que herda o assento real
conquistado por Dom Silvestre |, um trono que “era uma pedra sertaneja, Catedral,
Fortaleza e Castelo” (RPR, 2007, p. 69), que aguardava a ressurreicdo de um Rei
antigo, Dom Sebastido, o Desejado.

Dom Silvestre | pregava “a Revolugdo, com a degola dos poderosos e a
instauracdo de um novo Reino, com o Povo no poder” (RPR, 2007, p. 69). Esse
saber de Quaderna é adquirido pela leitura de crbnicas que circulavam na regido a
respeito dos acontecimentos da Serra do Rodeador e da Pedra do Reino, onde dois
movimentos sebastianistas ocorreram: o primeiro em meados de 1819 e 1820, e 0
segundo entre 1836 e 1838 (GASPAR, 2009). Quaderna, localizando a sua
enunciacdo entre 1935 e 1938, ressurge cem anos apos a matanca, no “Século do
Reino” como afirma em diversos momentos.

A leitura de textos relacionados ao mito sebastianista contribui na ampliacéo

de um léxico que adquire carater sagrado para o protagonista, que passa a fazer
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parte da sua linguagem cotidiana. A seqiéncia das palavras sagradas apresenta,
resumidamente, o desfecho do primeiro império, que se extingue com a degolagéo
de Dom Silvestre |. Seus parentes sdo obrigados a fugir do local e se refugiam no
sertdo do Pajed, “na fronteira das duas provincias mais sagradas do Império do
Brasil, a Paraiba e Pernambuco” (RPR, 2007, p. 71). O encadeamento dos fatos
leva Quaderna a concluir: “era assim que, aos poucos, 0 Trono da minha familia ia
empeconhando e glorificando meu sangue, até que eu chegasse a ser o ‘prodigio e
encantamento’ que sou hoje” (RPR, 2007, p.69). Ai, encontramos uma
demonstracao do juizo que ele faz de si mesmo: um ser, ao mesmo tempo, digno de
realeza e estigmatizado pelos feitos de seus antepassados.

Em “O Segundo Império”, Quaderna narra a chegada dos parentes de Dom
Silvestre a Serra do Reino. Para tanto, lanca mao de um tom rebuscado ao narrar
uma cena sem aparente beleza: “chegaram, pois, aqueles Principes, errantes,
retirantes, mal-andantes, pelas estradas e caminhos do Sertdo”. Com isso, ressalta
um desnivel entre a descricio com substantivos de sentido enobrecedor
determinados por adjetivos que diminuem tal nobreza, indicando uma
desconformidade. A sonoridade da frase, com palavras que ecoam em outras,
associada a plasticidade da cena, sugere uma voz pronunciando essas palavras,
como se as estivéssemos ouvindo e visualizando-as, portanto, carregadas de um
performismo.

O narrador se detém na figura de Dom Joé&o |, o Precursor. Para definir o
carater e as facanhas desse sujeito, lanca médo das palavras de Antonio Attico de
Souza Leite, que emite juizos e historia os eventos relacionados a “um mameluco de
nome Jodo Antonio dos Santos” no ano de 1836, sujeito obcecado por um folheto
cujos versos continham “um desses contos ou lendas, que andavam muito em voga,
acerca do misterioso desaparecimento de EI-Rei Dom Sebastido, na Batalha de
Alcécer-Quibir em Africa, e de sua esperada e quase infalivel ressurreicdo” (RPR,
2007, p.72). Os versos afirmavam que “quando Jo&do casasse com Maria, aquele

Reino se desencantaria”. Assim, Joao

conseguiu, gragas a ignorancia da populacdo e a bem conhecida tendéncia
gue o espirito humano tem para abracar o maravilhoso e o fantastico, ndo
s6 realizar o casamento com uma interessante rapariga de nome Maria [...]
como obter, por empréstimo de muitos Fazendeiros do lugar, bois, cavalos
e dinheiro, em por¢do ndo pequena, com a onerosa condi¢do de restituir
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tudo em muitos dobros, logo que se operasse o pretenso desencantamento
do misterioso Reino (RPR, 2007, p.73).

No fragmento, carregado de ironia, o narrador frisa pequenas passagens,
demonstrando duvida em relacdo aos propoésitos de seu ancestral. Além disso,
coloca-se em uma posicado elevada em relacdo ao povo simples que seguia o
fanatico. Assim, mostra que a ignorancia esta dissociada de uma capacidade critica,
fator que impede de ver a real intencdo de aproveitadores e facilita o impulso as
guestdes inexplicaveis, como uma forma de, por meio de um milagre, obter as
esperancas mais secretas. O acontecimento, como um fato histérico, foi pesquisado

por Lucia Gaspar que relata:

Um grupo de fanaticos sebastianistas, liderado por Jodo Antdnio dos
Santos, fundou uma espécie de reino, com leis e costumes proprios e
diferentes dos do resto do pais. Seu lider era chamado de rei e usava até
coroa feita de cip6. Nas suas pregaces ele dizia que o rei Dom Sebastido
Ihe havia aparecido e lhe mostrara um tesouro escondido; e que o rei
estaria prestes a retornar e iria transformar todos os seus seguidores em
pessoas ricas, jovens, bonitas e saudaveis. O grande nimero de pessoas
pouco esclarecidas que seguiu os fanaticos de Pedra Bonita preocupou o
governo, os fazendeiros e a Igreja Catolica. Foi enviado o padre Francisco
José Correia de Albuquerque para tentar fazer as pessoas voltarem ao seu
lugar. O padre conseguiu convencer Jodo Antdnio a parar com a pregacao,
mas este deixou em seu lugar o cunhado Jodo Ferreira, que se tornou o
mais fanatico e cruel rei da Pedra Bonita. Ele pregava que Dom Sebastido
s6 voltaria se a Pedra Bonita fosse banhada com sangue de pessoas e
animais, comandando um grande massacre de pessoas inocentes em maio
de 1838. Entre os dias 14 e 18 morreram 87 pessoas. No dia 18 de maio o
arraial da Pedra Bonita foi destruido pelas forcas comandadas pelo major
Manoel Pereira da Silva (GASPAR, 2009).

Desse modo, “O Terceiro Império” evidencia certa desaprovacdo de
Quaderna em relacdo a interferéncia do religioso, que também é mencionado no
romance, no movimento sebastianista, levando-o a afirmar que “o Catolicismo
puramente romano, ortodoxo e oficial, € funesto para a sagrada Coroa do Sertao”
(RPR, 2007, p. 73). Nesse ponto de vista encontramos a visdo de mundo
qguadernesca: se ha um catolicismo oficial, ha também uma fé paga, sintetizada no
Catolicismo Sertanejo. Além disso, existe a crenca em uma dinastia sertaneja, a
Coroa do Sertdo, da qual é descendente. Por isso, julga-se digno do titulo Dom que
agrega ao seu nome.

Quaderna define Dom Joéo, o Execravel como um homem vil, de qualidades

baixas, pois o revela como um sujeito “meio tarado” e sanguinario ao extremo,
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evidenciando conformidade com os relatos oficiais supracitados. Essa impressao se

confirma a medida que as ac¢des do sujeito sdo descritas:

quando ja tinha sido coroado Rei, instituiu, na Pedra do Reino, um ritual
Catdlico-sertanejo, segundo o qual ele, Rei, era quem primeiro possuia as
noivas, no dia do casamento, o que fazia, segundo explicava, “para inocula-
las com o Espirito Santo”. Parece que ele sé conseguia ser macho
praticando, ao mesmo tempo, um sacrilégio e uma crueldade - mas, entéo,
depois de assim despertada pelo sangue e pela maldade, ndo havia quem
contivesse mais sua poténcia (RPR, 2007, p.74)

Dom Joéo seduz duas irmas, a princesa Isabel e a princesa Josefa, e vive em
poligamia com as duas. Entre 1836 e 1838, lidera uma seita messianica na Pedra do
Reino e faz do lugar um espaco de pregacao; promete a seus seguidores um futuro
de igualdade entre os homens, mas reivindica o sacrificio de todos, para lavar as
duas pedras com o0 sangue das pessoas a fim de que a profecia se cumpra.
Conforme os relatos do narrador, em maio de 1838 se da o “instante de fulminacéo”

do Império da Pedra do Reino:

Naquele més, meu bisavb teve a gloriosa coragem de iniciar o grande
banho-de-sangue, que deveria depois se estender numa verdadeira guerra
sertaneja, a “Guerra do Reino”, com a degola geral dos proprietarios [...]
Como a justica, para ser boa, comeca de casa, era porém entre 0s proprios
suditos do Reino que deveria se iniciar a matanca. Os que se
apresentassem voluntariamente a degola, ressucitariam dai a trés dias,
como “Grandes do Império”, belos, poderosos, eternamente jovens e
imortais (RPR, 2007, p. 76).

As lucubragdes de Quaderna com relacdo ao episodio da Pedra do Reino séo
muitas. Sobre o terceiro império, lancando m&o dos escritos de Attico de Souza
Leite, ele relata como o lider messianico colocou em pratica os sacrificios. O fanatico
mandou assassinar as duas esposas, Dona Josefa e a Rainha Isabel, gravida de
nove meses, que € degolada para ser poupada de duas dores: a do parto e a do
“encantamento”. Quando a mulher é assassinada, seu filho nasce e rola pelas
pedras até o chdo, sobrevivendo ao massacre. Dom Jodo é um dos ultimos a
morrer, o Ultimo que faltava para se operar o “desencantamento”. Sua morte se da
em razao de um artificio de Pedro Antonio, cunhado do Rei, que revela ter sonhado
com Dom Sebastido que exigia o sacrificio do lider, a fim de que a profecia se

cumprisse. Tendo a morte se concretizado, Pedro Antonio proclama-se rei com o



58

nome de Dom Pedro I. Assim, tal qual os Bragancas, os Quadernas também tém
Jodo e Pedro na familia, configurando-se como uma importante estirpe do sertao.

A partir desse episédio tem inicio “O quarto império”, folneto que concentra
tracos de epopéia, no entanto, ilustra o reinado de apenas um dia de Dom Pedro |,
que, apesar da curta duracao, “teve a vantagem de revelar ao Brasil quem foi seu
verdadeiro e real Dom Pedro |, 0 nosso, e ndo aquele Portugués debochado da
Casa de Braganc¢a” (RPR, 2007, p. 81). Desse modo, percebemos a comicidade do
fato, bem como a ironia de Quaderna.

Ainda na Serra do Reino, os fanaticos seguiram Dom Pedro Antonio aos
gritos: “ndo os tememos! Acudam-nos as tropas do nosso Reino! Viva EI-Rei Dom
Sebastido!”. Nesse clima, as forgas policiais e as messianicas se confrontaram e o
rei foi morto, consolidando o fim tragico do quarto império.

“O quinto império” mostra o orgulho de Quaderna por ter origem em duas
linhagens que se fundiram. Para isso, ele concentra uma histéria dentro de outra
histéria, recurso que é largamente empregado na narrativa, uma vez que a obra
versa sobre a elaboracdo de um romance, ressaltando o efeito de narrativas
encaixadas, de mise em abyme®*?. Retomando o episédio do assassinato da Rainha
Isabel, bem como da morte dela, Quaderna recria uma cena repleta de exagero, de
plasticidade e de paralelismos ao descrever o modo com foi encontrado o corpo da

mulher:

No chéo, estava um corpo jovem, desnudo e moreno de uma mulher
degolada. Enroladas em suas coxas, havia duas Cobras-Corais, enormes,
de um tamanho como nunca se viu nessa espécie. Lambendo e farejando o
corpo, estavam duas Ongas-Pintadas, que correram assim que o intruso
apareceu. De cada lado do corpo, havia uma cabeca de mulher, ambas
cortadas pelo pescoco. As cabecas eram parecidissimas, com a mesma
beleza e os mesmos cabelos negros e compridos. E como ndo consta, pelo
menos em Crbénica de historiador fidedigno, que minha bisavo tivesse duas
cabecas, provavelmente uma delas era de sua irm&, a Rainha Josefa, cujo
corpo nunca foi encontrado (RPR, 2007, p. 83).

2 Conceito de Andre Gide, a mise en abyme define o efeito de reflexividade literaria, de duplicacdo

especular. De tal modo, a auto-representacéo pode ser total ou parcial, ou ainda clara ou simbdlica,
indireta. A mise en abyme favorece, um fenbmeno de encaixe ente narrativas, ou seja, de inscricao
de uma micro-narrativa noutra englobante, a qual, normalmente, arrasta consigo o confronto entre
niveis narrativos. Nesse processo, vem a tona uma dimensao reflexiva do discurso, uma consciéncia
estética ativa ponderando a ficcdo, em geral, ou um aspecto dela, em particular, e evidenciando-a
através de uma redundéancia textual que refor¢ca a coeréncia e, com ela, a previsibilidade ficcionais
(http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/M/mise_en_abime.htm).
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A descricdo fantasiosa da Rainha morta, pela disposicdo da imagem, sugere
uma carta de baralho, cuja simetria € bastante evidente e se reflete em outras
passagens, nas quais a vida é definida como um jogo. Nessa exposi¢cdo, Quaderna
ainda relata que a crianga sobreviveu, mas que ndo ha uma explicacéo racional para
esse prodigio. Assim, contesta: “Eu, como membro ilustre do nosso ‘Instituto
Genealogico e Histérico do Cariri’, ndo avanc¢o hipoteses, s6 digo 0 que posso
provar” (RPR, 2007, p.83). Entdo, percebemos que a modéstia do protagonista é
apenas um jogo de cena, um fingimento para surtir o efeito esperado por ele: ao
parecer humilde, granjear a admiracdo de seus interlocutores. Desse modo, supde:
“mas va ver que sdo realmente corretas as versées correntes [...] de que uma
daquelas Oncas era fémea e teria amamentado o inocente naquele primeiro dia de
vida, no que, alias, teria somente seguido outros exemplos ilustres da Historia”.
Desse modo, Quaderna expde sua “erudicdo” quando faz uma releitura do mito de
Rémulo e Remo que foram alimentados por uma loba e fundaram Roma. Também
sugere com a analogia, os feitos futuros do menino.

A crianca foi doada pelos vaqueiros que o encontraram ao padre Wanderley.
Este, sabendo se tratar do filho de Dom Jodo Ferreira-Quaderna, escondeu essa
descendéncia e batizou-o apenas como Pedro Alexandre Quaderna, o Dom Pedro II,
de acordo com o narrador. Quando atingiu a maturidade, o jovem Pedro se casou
com uma filha natural do padre, Bruna Wanderley e teve trés filhos. Um desses
filhos foi Dom Pedro Justino Quaderna, que se casou com Maria Sulpicia Garcia-
Barretto e teve Dom Pedro Dinis Quaderna como filho, o narrador. Maria Sulpicia era
filha bastarda do Bardo do Cariri e irma do tio e padrinho do protagonista, Dom
Pedro Sebastido Garcia-Barretto, “degolado daquela maneira cruel e enigmatica a
que ja me referi, no dia 24 de Agosto de 1930, dia em que o Diabo andou solto”
(RPR, 2007, p. 84).

Na detalhada narracdo empreendida por Quaderna, a énfase recai sobre a
questdo da sua linhagem nobre. Para demonstrar a importancia, o protagonista
percorre o lugar que foi cenario das aventuras dos seus antepassados, a Serra do
Reino. Com isso, ouve as historias conhecidas através das crbnicas, entretanto,
provenientes da voz simples dos habitantes da serra; parte em busca de cacadas
aventurosas, que, na verdade, consistem em uma desculpa para percorrer aquele

lugar “sagrado”, e, como um bom augurio, encontra em uma das inimeras aventuras
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parte da suposta coroa utilizada por Dom Jodo no massacre e acha que 0s astros

estdo favoraveis a ele, por conseguir tal facanha:

Todas essas grandezas e monarquias iam, assim, tocando fogo em meu
sangue, com o desejo de me sentar no Trono de meus antepassados e de
me assenhorear de novo do Castelo de pedra que eles tinham levantado no
Pajed. Quando, porém, meu sonho atingia o auge de fogo, la vinha a
lembranca estarrecedora: todos os Reis da minha familia tinham terminado
de garganta cortada, de morte violenta tinha acabado Jesuino Brilhante, o
Rei do Sertdo! Entdo, envergonhado, eu baixava a cabeca, corria de
enfrentar a morte cruel para realizar minha realeza, e confessava para mim
que preferia ser um covarde vivo a ser um Rei degolado (RPR, 2007,
p.103).

Quaderna conhece a Pedra do Reino, e descobre algo precioso além das
pedras, a Literatura. Essa arte que fazia parte de seu cotidiano por meio do gosto
pelos versos populares; das historias miticas; das narrativas romanticas, de José de
Alencar; ou ainda do romance-reportagem de Euclides da Cunha, Os Sertdes.
Portanto, é por meio da literatura que Quaderna pretende resgatar um trono que
supbe ser seu de direito, trono que se transfigura em posicdo social, no
reconhecimento da arte da cantoria e de sua possivel mescla com os textos

eruditos:

Sem saber da Missa nem a metade, ele usara expressdo de “Reino
Encantado da Literatura”. Era com o0 nome de “Reino Encantado” que todos
aqueles Académicos do século passado tinham se referido ao nosso
Império. Vi nisso um novo sinal da Providéncia Divina e dos planetas,
acorrentados em meu auxilio quando eu, como Rei, cantador, poeta e
guerreiro das Cavalhadas sertanejas, tinha obrigacao de restaurar o Reino,
o Castelo, o Marco, a Catedral, a Fortaleza, da minha Raca! Seria a
Literatura dos folhetos e romances que iria restaurar de novo, pelo fogo da
Poesia, a gloriosa imagem anterior, que aquelas pedras tortas e manchadas
de mijo-de-moc6 aleivosamente queriam diminuir e macular! (RPR, 2007, p.
149).

Na adjetivacdo “Reino ‘Encantado’ da Literatura”, Dinis percebe a relagdo
existente entre o reinado de seus antepassados e a arte literaria, pois a Ultima pode
coroar os autores mais destacados, consagrando-os no cenario das belas letras. Por
isso, o fragmento evidencia o orgulho que Quaderna sente por carregar um
sobrenome associado a tantas historias.

Em um momento de iluminacdo, ele se da conta que sua consagracao é
possivel por meio da arte. Assim sendo, herdeiro do um reino sanguinario,

transfigura-o em um cenério capaz de concentrar temas tdo cruéis, desfechos de
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violéncia tamanha, capazes de ser transportados para a literatura sem que uma gota
de sangue seja derramada. Por isso, a sua histéria familiar passa a ser idealizada
como a “Demanda Novelosa da Pedra do Reino” (RPR, 2007, p. 43), constituindo
um tema perfeito para a sua obra literaria. Ao redor da demanda novelosa, orbitam
outros temas importantes como o fazer literario, a histéria de Sinésio, entre outros
gue seréo tratados ao longo da pesquisa.

O fragmento manifesta o juizo de Quaderna em relacdo a si mesmo. O
protagonista, que em certos momentos se rebaixa, agora exalta a sua nobreza, bem
como a sua funcédo dentro do vilarejo vendo-se como um sujeito impar: um Rei,
cantador, poeta e guerreiro, capaz de restituir seu Reino. Portanto, atuar na
atividade de cantador, equivale & mesma combatividade guerreira dos herois do
mundo medieval. Além disso, a escolha da literatura como meio de erguer o seu
castelo, permite ornamenta-lo de acordo com a sua vontade pessoal, omitindo aquilo
que lhe desagrada ou que ponha em dlvida a sua beleza ou existéncia. Assim, o
leitor — ouvinte/espectador — assina o pacto ficcional com esse narrador, de crer no
real e no absurdo que langca mao em determinados momentos.

Sendo Quaderna um sujeito irbnico, jocoso e conversador, chama atencéo de
seu interlocutor quando, ao concluir a enumeracao de suas aventuras, profere: “Mas
estou chegando ao fim da narrativa da minha expedi¢cdo aventurosa a Pedra do
Reino, e devo ser breve, porque “a brevidade é a cortesia dos classicos” (RPR,
2007, p. 149). Na verdade, isso confirma o jogo de ironias que o0 protagonista
executa ao longo de seu performatico depoimento, pois até chegar a esse momento,
ndo é nada econdmico no seu narrar. Assim, seu leitor sabe que a brevidade, a
concisdo, nao € um dom de Quaderna. Na verdade, o seu prazer como narrador é
expor cada fato com minucia, detendo-se nos pequenos detalhes, tal qual Homero
ao descrever a cicatriz de Ulisses™®, proporcionando a um episédio aparentemente
sem importancia, uma historicidade dentro do curso de uma vida. A0 mesmo tempo,
essa ferramenta permite que Quaderna alinhave uma narrativa na outra,
entretecendo acontecimentos historicos e gloriosos a outros menos importantes e
grotescos.

A chegada nas pedras, que Quaderna conhecia apenas pelo trabalho artistico
de outras pessoas, revela que os tracos idealizados por ele inexistem.

¥ Auerbach em A cicatriz de Ulisses revela que Homero narra o episédio do reconhecimento da
cicatriz do herdéi vagarosa, pormenorizada e fluentemente (2004, p. 2).
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Primeiramente, as duas torres do Castelo, como ele costuma denominar, nédo
possuem a propor¢do imaginada, na verdade, uma € maior do que a outra; além
disso, a superficie da pedra, descrita como brilhante devido a sua composi¢ao
mineral, ndo condiz com a aparéncia real e sem brilho; seus adornos séo algumas
manchas de liquens secos, denominadas “mijo-de-mocO” que se prenderam as
pedras, portanto, carentes de beleza. No fragmento destacado, o rochedo é
comparado a elementos carregados de mistério como a Besta Bruzacad, ser
fantastico descrito e ilustrado por Quaderna; A Vaca do Burel, um folheto antigo
pertencente a gesta do gado, que, conforme Lawrence Flores Pereira, esta incluido
no “corpo folclérico” do Ciclo do Boi, e abrange textos “de carater ingénuo sobre as
aventuras de bois insubmissos que circulavam no terreno nordestino em um periodo
anterior aos registros da poesia popular escrita em folhetos” (1995, p. 26). O cavalo
misterioso também é uma obra pertencente a literatura de cordel; ja O Dragdo do

reino do vai-e-volta, aproxima-se do titulo da obra:

Aquelas pedras desiguais, brutas, gigantescas apesar de tudo, tinham, na
sua desordem, o fascinio de um enigma ligado a Besta Bruzacd, a Vaca do
Burel, ao Cavalo Misterioso, ao Dragdo do Reino do Vai-e-Volta, a
Ipupriapa, enfim, todas aquelas aparicbes que a Onca-Malhada do Divino
assumia em suas apari¢cdes, fosse no Sertdo, fosse no Mar, fosse nas
desaventuras narradas nos ‘folhetos’ (RPR, 2007, p.150).

O narrador, apés discorrer sobre a historia da familia, sente-se cada vez mais
engrandecido pela realeza do nome “Quaderna”, essa nobreza enche seu espirito de
orgulho. Assim, de Dom Pedro Dinis Quaderna, que tem ares de fidalguia com o
titulo “Dom”, pretensiosamente se denomina Dom Pedro IV, nada menos que “o
Decifrador, Rei e Profeta do Quinto Império”. Ainda notamos a reduzida geografia do
protagonista: no sertdo do Cariri, cuja sensacgdo de isolamento ja foi mencionada, ele
instala seu trono na Pedra do Reino do Brasil, local em que os acontecimentos do
século XIX determinaram seu destino de soberano. De tal modo, inferimos um
posicionamento suassuniano determinando o pensamento do protagonista, quando
expde 0 apreco ao espaco nordestino e a ancoragem nessa geografia.

As enunciacbes de Quaderna, mais do que 0s seus atos, evidenciam o
embuste da sua falsa modéstia, pois, na verdade, ele se sente um ser impar. De tal
maneira, € por meio dos jogos de Quaderna, ao brincar e tentar ludibriar seu

interlocutor se rebaixando, elevar-se e tentar incutir no leitor a idéia de crescimento,
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gue vemos com clareza a megalomania quadernesca. Quando colocamos em
contraste o baixo e o alto, recordamos Dom Quixote, cujo protagonista que da titulo
a obra, juntamente com seu escudeiro exemplificam o contraste entre os dois niveis,
posicdes cambiantes em determinados momentos. No entanto, o anti-heréi d’A
Pedra do Reino funde as caracteristicas das duas personagens a um so tempo e o
contraste se da nas suas proprias atitudes que expde tracos nobres ou grotescos
aleatoriamente:
Pronto! Agora, a fuga ndo era mais possivel. Por mais mesquinho que eu
me mostrasse dai por diante em relacdo a Coroa do Divino, o impulso para
o alto fora definitivo. Eu néo era mais Dom Pedro Dinis Quaderna, fidalgo
arruinado e pobre, Escrivdo e astrologo do Cariri: era Dom Pedro 1V, o

Decifrador, Rei e Profeta do Quinto Império e da Pedra do Reino do Brasil
(RPR, 2007, p. 151)

Portanto, por meio dos elementos levantados na secdo, visualizamos o
enredo do romance de Quaderna, emaranhado a histéria de um homem cruel com
impetos messianicos, com uma “dinastia sertaneja”, que justificaria o seu desejo por
ocupar uma posicao de destague no seu espaco geografico e no territério nacional
brasileiro. Isso, de certa forma, romperia com o emparedamento que o narrador
menciona, e, inclusive, com a injusta no¢do de divida que o nordeste tem em relacéo
ao Brasil, devido ao seu subdesenvolvimento. Nesse sentido, tendo ciéncia do que a
regido representou no periodo colonial: uma abundante fonte de riqueza material na
forma de metais preciosos, de matérias-primas, de especiarias como o acgucar;
percebemos a vileza dos governantes em rotular esse espaco com o adjetivo
atrasado. Assim, Quaderna mostra que, mesmo que impere a censuravel idéia de
atraso nordestino, essa regido tem historia e faz parte da construcéo do pais. Talvez
por isso Quaderna reivindigue um trono, um trono metaférico que € também um

reconhecimento social.

2.3 Quando o Quaderna aprisionado da voz ao bufdo Quaderna

O assassinato de Sebastido Garcia-Barretto e o sequestro de Sinésio Garcia-
Barretto, O Alumiado, firmam-se como episédios importantes e desencadeadores de
uma investigacdo na Vila de Taperoa, que tem Quaderna como suspeito. Portanto,

na tentativa de esclarecer os fatos, a fim de conquistar a sua liberdade, o
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protagonista procura rememorar 0s acontecimentos e detectar as pistas, a fim de
expb-las ao Corregedor com o intuito de elucidar o verdadeiro assassino ou
mandante do crime que vitimou Dom Sebastido.

Sabemos que, em um recuo temporal, Quaderna expde 0s acontecimentos
passados, relatando os eventos que o levaram a prisdo, bem como o transcurso de
sua existéncia até se deparar com o momento atual. O protagonista apresenta-se
como um bufdo moderno. Essa afirmagcdo se confirma a medida que somos
informados dos motivos que o colocaram como suspeito do assassinato. Quaderna,
ao mesmo tempo em que presta depoimento, lanca mao de um estilo ora rebuscado
— 0 estilo régio —, ora debochado, fazendo seu testemunho oficial tomar ares
comicos.

No depoimento de Quaderna, quando € o herdi da sua propria vida, ele
mergulha em uma atmosfera medievalizada, embora tudo se passe no sertdo da
Paraiba, na cidade de Taperod, no final da década de 30. E nesse terreno que
Quaderna se enraiza, transforma a pequena vila no palco de suas aventuras,
povoada de ciganos, de figuras misteriosas, como o Rapaz-do-Cavalo-Branco e se
proclama Rei. Assim, revisando a idéia bakhtiniana do bufdo como “o rei do mundo
as avessas” (BAKHTIN, 2008, p.325), percebemos que, em certo sentido, aproxima-

se da postura do protagonista, pois 0 uso dessa mascara concede

o direito de ndo compreender, de confundir, de arremedar, de hiperbolizar a
vida; o direito de falar parodiando, de nao ser literal, de ndo ser o proprio
individuo; o direito de conduzir a vida pelo cronotopo intermediario dos
palcos teatrais, de representar a vida como uma comédia e as pessoas
como atores; o direito de arrancar as méascaras dos outros, finalmente, o
direito de tornar publica a vida com todos os seus segredos mais intimos
(BAKHTIN, 1993, p.278).

Como exemplos dessa postura, podemos destacar o riso ambiguo provocado
pelo padecimento do corpo apresentado na forma de cegueira e de epilepsia. Na
obra A cultura popular na idade Média e no Renascimento, Bakhtin postula que o
riso ndo era um tema frequente na literatura medieval, sendo parte integrante das
festas populares pagés como o carnaval, que era comemorado nos ultimos dias que
precediam a grande quaresma. No carnaval, toda a ordem era invertida, uma vez
que todos os participantes brincavam e, ao mesmo tempo, se tornavam alvo de
brincadeiras. Nao existia palco, tudo acontecia na rua e o ato jocoso era a pratica

comum dos participantes, mais do que isso, as pessoas viviam o carnaval, portanto,
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mascarados, bobos, bufées, reis coroados tinham a mesma importancia que as
pessoas comuns reunidas naquele espetaculo.

Conforme Bakhtin, a postura popular contrastava com a sisudez das festas
oficiais, “0o mundo infinito das formas e manifestacdes do riso opunha-se a cultura
oficial, ao tom seério, religioso e feudal da época” (BAKHTIN, 2008, p.3). Isso porque
as comemoracdes oficiais institucionalizadas pela Igreja tinham a misséo de afirmar,
de consolidar o regime em vigor, justificando, assim, tal seriedade.

Na literatura, a seriedade tematica comecou a ser minada com as publicacbes
de Gargantua e Pantagruel, de Rabelais, e com as obras de Cervantes, de
Shakespeare, entre outros autores. Na literatura de tais autores, a carnavalizacdo se
insurge como uma forma de subverter os valores instituidos por determinada
estrutura social, dessacralizando o sublime por meio das imagens grotescas e tendo
0 riso como um fim - um riso parédico que ao mesmo tempo em que negava,
ressuscitava e renovava (BAKHTIN, 2008, p.10).

Quaderna padece fisicamente e sofre com a ironia de seus companheiros que
debocham de seu sonho de ser o “Génio Maximo da Humanidade”. Assim, quando o
protagonista cumpre os rituais da igreja Catolico-sertaneja no lajedo que serve de
altar para os rituais, bebe o Vinho Tinto da Malhada e cumpre a liturgia sob o sol do
meio dia, entra em transe e sonha que seus olhos foram arrancados por gavides,
logo, € acometido por uma cegueira psicologica, que diferentemente do modo

dramatico que reage, € ironizada por parte de seus amigos:

- Ai, ai de mim! S6 agora me recordo! N&o adianta nem eu sonhar com o
circo e com a viagem aventurosa e desaventurosa que VOcés estdo
planejando! Como poderei ir, se estou cego?

- Ora, Quaderna, isso ndo é nada! — disse Samuel, com a maior
naturalidade.

- Isso é nada, para um homem como vocé! Seja forte, seja homem, homem!
Como eu estava dizendo ha pouco, esse fato de estar cego, que a primeira
vista, parece uma desgraca, no seu caso pode até vir a ser um bem para
vocé, uma vez que seu sonho € se tornar um Poeta épico! (RPR, 2007,
p.608)

Desse modo, percebemos que a maneira como Samuel se expressa € irdnica,
porque ao longo da narrativa ele debocha de Quaderna pelo fato do protagonista

nutrir o sonho de consagrar-se “Génio Maximo da Humanidade”. Sendo assim, pelo
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histérico da cegueira na literatura (Que acomete tanto autores como personagens),
Samuel trata com ironia o estado do amigo. O fidalgo tem conhecimento de que
Camdes, Edipo, Tirésias — donos de uma cegueira parcial ou total — sdo sabios
consagrados. Portanto, como um sujeito que busca essa gloria, o fato de nao

enxergar, de forma alguma pode ser considerado uma dificuldade.

De tal maneira, notamos, nos trechos das referidas obras, que o humor é
provocado tanto pela situacdo que as personagens enfrentam, quanto pela ironia
presente nos dois discursos. Sancho € jogado para o ar como fazem nas
comemoracdes carnavalescas medievais, Quaderna € tratado de modo pejorativo
pelo sonho que acalenta de tornar-se um grande literato. Assim, a situacfes
expostas apresentam a ambiguidade do riso que elas provocam, podendo ser um
riso sensibilizado, comovido, ou um riso prazeroso gerado pela situacdo ridicula
vivenciada pelas personagens.

Em consonancia com o episddio cédmico anterior, Quaderna, na “segunda
vida”, comporta-se bufonamente, é parédico em varios momentos, reproduzindo
comportamentos de autores consagrados, como a epilepsia. Com isso, pretende
surtir varios efeitos: primeiramente, justificar o fato de néo ter visto a chegada da
“estranha cavalgada”; também para assemelhar-se a Machado de Assis e a outros
epiléticos de talento literario comprovado. Conseglentemente, encenando 0S
sintomas de tais enfermidades, Quaderna escapa de situacbes que o0
comprometeriam. Assim, vemos que ele interpreta, como em um palco, aquilo que
pretende tornar publico, mas que, devido ao seu falar solto demais, compromete-se
guando as palavras mais secretas saem indevidamente, por isso precisa se valer

desses artificios:

Eu deveria, de fato, ter vergonha desses ataques, mas li, a respeito deles,
umas palavras de Baptista Pereira - aquele distinto escritor brasileiro que,
por ser genro do Conselheiro Ruy Barbosa, contraiu a genialidade do sogro.
Segundo essas palavras, a epilepsia € a "grande aura", o "mal sagrado” que
s6é acomete os verdadeiros génios. Assim, nem percam tempo tentando
disfarcar de mim o que viram porque, para ser sincero, eu me sinto até
orgulhoso de ser epilético! E mais uma prova de que sou predestinado, pela
Providéncia Divina e pelos Astros, a ser o "Génio da Raca Brasileira"!

- E o senhor é epilético? - perguntou, frio, o Corregedor (RPR, 2007, p.
456).

O narrar de Quaderna, devido ao trago cOmico, desperta constantemente uma
desconfianca em relagcdo as suas afirmacdes, provocada pelo exagero, pela
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ornamentacdo das frases, bem como pelo arremedo que sugerem. Assim, imaginar
um Quaderna proferindo tais palavras, aliado a musicalidade e a cenografia
anteriormente citadas, s6 fazem comprovar uma representacdo permanente.

A sua ambicao literaria ndo tem limites e é relatada inclusive ao Corregedor.
O protagonista tem certeza de ser predestinado para a gléria, tanto familiar, quanto
profissionalmente, por isso, sente certa inveja de Homero, que € citado como génio

por todo o estudioso de renome:

N&o quero, nem devo esconder a Vossa Exceléncia que, depois de
conseguir da Academia Brasileira de Letras o titulo de "Génio da Raca
Brasileira", pretendo disputar, no vasto Império da Literatura Universal, o
cargo, também ainda vago, de "Génio Maximo da Humanidade"! Ora, assim
como fiquei com uma certa "cisma" com o Conselheiro Ruy Barbosa em
relacdo ao primeiro titulo, tive também, a principio, uns certos sobressaltos
com Homero, para o segundo: foi quando li nas Postilas de Retorica e
Gramética, publicadas em 1879 pelo Doutor Amorim Carvalho, que, de
todos os Poetas, "o primeiro, no tempo e na gléria, € Homero". Esse Doutor
foi "retérico" do Imperador Dom Pedro Il. Mesmo sendo Pedro Il um
impostor e usurpador, essas coisas de monarquia sdo muito sérias, de
modo que o cargo de "Retdrico Imperial" é veneravel e a palavra do Doutor
Amorim de Carvalho n&o é brincadeira! Por isso, quando li isso, fiquei meio
cego de terror, com medo de que aquele peste de grego tivesse se
antecipado e me tomado o cargo (RPR, 2007, p. 447).

O mal-estar entre Quaderna e 0s mestres universais da literatura €
apaziguado por Samuel e Clemente, que ndo possuem a predestinacéo do discipulo,
nem o talento literario que Quaderna se auto-atribui, portanto ndo oferecem risco de
ofuscar o seu brilho, nem de conquistar um lugar que ele julga seu. Os sujeitos,
lancando mao de especulacdes a respeito da existéncia do poeta, atribuem certa
incompletude a sua literatura: “Mas Clemente e Samuel me tranquilizaram um dia,
provando-me, primeiro que Homero néo existiu — opinido de Clemente — e, depois
que tinha mau gosto e era incompleto — opinido de Samuel” (RPR, 2007, 447).
Descaracterizando Homero como grande, ele se eleva a ponto de crer que a Unica
pessoa capaz de conquistar o0 reconhecimento como “Génio Maximo da
Humanidade” é ele proprio. Isso se alia & ambig&o enciclopédica de sua obra, ja que
“uma Obra, para ser classica, precisa ser completa, sem o que nem é modelar nem
de primeira classe!” (RPR, 2007, p. 447).

Devido a tais aspectos, é impossivel compreender as posicbes do
protagonista sem carrega-las de comicidade. Em principio, pela condensacdo de

temas, também pelas ironias e pelas constantes provocacdes aos autores
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consagrados. Apesar disso, esse sujeito ndo cai no ressentimento, mas tenta se
auto-afirmar diminuindo os seus precursores, que, de qualquer maneira, terdo
inspirado o seu fazer poético hibrido e com feicbes de mosaico, aspectos que
colaboram na concretude da sua “obra total”.

Portanto, a comédia da vida de Quaderna, que comeg¢a com a sua priséo, tem
apenas o passado encenado, e fica devendo ao leitor o desfecho da situacao
presente. Enquanto isso, ele permanece em uma espécie de limbo, nem no passado
infernal de sua linhagem, nem mesmo no futuro celestial dos consagrados pela
literatura.

Ao definir o processo de criacdo da personagem Quaderna, cujo nome foi
herdado de uma obra de Jodo Cabral de Melo Neto, na qual o poeta se debruca
sobre o nordeste e a Espanha, Suassuna coloca que ele “surgiu sozinho”. Isso
porque o autor desejava que Sinésio fosse o heroi do romance, e, assim, Quaderna
ficaria em segundo plano. No entanto, “ele insistiu, [...]. Acabou por ser o mais
importante, ele que € um intelectual de segunda ordem, um nobre da linha
nordestina, mestico, megalomaniaco e bufdo” (SUASSUNA apud TAVARES, 2007,
p.154).

Quaderna adota, em certos momentos, um estilo enigmatico, que, no entanto,
apresenta uma descricdo bastante plastica da cor local e um sentimentalismo
aflorado em relacdo as pessoas, ao espaco e a tradicdo sertaneja. Percebemos,
desse modo, que o discurso colocado em prética tem o objetivo de evidenciar a
visdo do narrador em relacdo a si mesmo, além de ressaltar o carater absurdo da
acusacao que sofre. Entendemos com tal articulagcdo, que o tempo presente que se
instaura na introducéo do romance, marcado pelo clima de insatisfacéo, de desgraca
e de infelicidade, justifica a retomada de um passado no qual o referido sertanejo € o
protagonista. Assim, diferenciam-se dois momentos especificos: o tempo do narrado
— fantasiado e imaginativo — e o tempo do narrador — 0 agora, aprisionado.

No tempo presente, encarcerado, em uma espécie de reflexdo, Quaderna
encarna um “contador de histdrias”, encadeando os fatos e expondo-os aos
interlocutores. Estes séo os leitores da obra, que assumem um papel ambiguo entre

leitor e espectador pelo modo como o narrador se dirige a eles:

Escutem, pois, nobres Senhores e belas Damas de peitos brandos, minha
terrivel histéria de amor e de culpa: de sangue e de justica; de sensualidade
e violéncia; de enigma, de morte e disparate; de lutas nas estradas e
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combates nas Caatingas, histéria que foi a suma de tudo o que passei e
que terminou com os meus costados aqui, nesta Cadeia Velha da Vila Real
da Ribeira do Taperoa, Sertdo dos Cariris Velhos da Capitania e Provincia
da Paraiba no Norte (RPR, 2007, p. 35).

Nesse sentido, a expressao “escutem” assegura certa davida no que se refere
a atuacdo de Quaderna: trata-se de um mestre de cerimbnias anunciando o
espetaculo? de uma performance teatral? de um mondlogo cujas agfes se realizam
enquanto memdéria? A certeza obtida a respeito desse narrador é a de que somos
envolvidos pelo seu narrar e conduzidos por ele no universo sertanejo reproduzido
na obra, uma atmosfera solar que concentra o pitoresco do sertdo nordestino,
altamente valorizado e tratado de modo extremamente fantasioso. Quaderna “pinta”
um sertdo iluminado pelos tons ocres e amarelados, de ambiente tragicomico, onde
a mais dura realidade provoca o riso, um lugar onde a fome e a sede jamais sao
mencionadas, onde a trilha sonora € composta pela cantoria acompanhada pela
viola, pelo pifano e pela rabeca, lugar das Cavalhadas, de encenacdes, de tradi¢cdes
seculares cultivadas com vigor. Essa eloquéncia do protagonista se aproxima do
discurso retérico proposto por Aristoteles, visto que tem o claro objetivo de persuadir
ou de convencer o0 seu interlocutor com 0s seus argumentos e, para tanto,
ornamenta sua linguagem e organiza sua fala com esse fim. De tal maneira, a
narracao de Quaderna, provida desse objetivo persuasivo, aproxima-se também dos
cantadores de cordel, que, por sua vez, valem-se de alguns modelos épicos, tém um
propdsito que se aproxima dos fins retdricos ligados ao fim agradavel e util.

Alberti (2002, p. 53) atribui a retérica uma propriedade risivel, em alguns
momentos, tal arte concentraria em si as abordagens agradavel e util. Nesse
sentido, as coisas agradaveis teriam um papel a cumprir, que, na concepcao
aristotélica seria “tudo o que produz prazer, sendo esse prazer definido como um
movimento da alma de uma espécie determinada e um retorno total e sensivel ao
estado natural”, conseqlientemente, o agradavel define-se como o “habitual e o
natural”. A pesquisadora ainda enfatiza certas propriedades do riso quando
considera os sentimentos que o orador pode provocar no ouvinte ou no juiz. Nesse
Viés, “0 riso e o risivel como circunstancias propicias a calma e a amizade, proximas
do jogo e da festa, em que haveria, enfim, auséncia de sofrimento”. Aliado a esse
posicionamento, Aristételes ndo objetivava descrever as paixfes, mas 0s

argumentos que o orador langcava mao para “suscitar as paixdes na alma de seus
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ouvintes”. Portanto, “uma descricdo retérica das paixdes estaria concentrada “com o
provavel e o persuasivo, indicando o carater contingente do discurso oratorio”.

Alberti (2002, p. 55) aborda também o Tractatus Coislinianus, de Coislin. Esta
teorizacdo divide o cédmico em dois tipos: lexis e pragmata. O primeiro se refere as
expressdes da lingua e o segundo aos eventos e as coisas. Assim, temos outra
visdo do discurso retérico e sua relacdo com o cémico. A pesquisadora ressalta que
se acha nessa fonte a idéia de que a comédia representa os homens piores do que
eles sdo, asseveracao que se tornou parte do senso comum que gravita sobre a
literatura, seus géneros e subgéneros. Além disso, evidencia que no Tractatus o
efeito comico é produzido pela linguagem, visto que o orador lanca mao de
procedimentos linglisticos que ampliam esse efeito como: a homonimia, a
sinonimia, a repeticdo de palavras, a paronimia, o uso dos diminutivos, a
modificacdo de palavras por gesto ou por voz e os erros de gramatica. O Tractatus
relaciona nove aspectos quanto aos eventos e as coisas: a assimilacdo, a rubrica, 0s
disfarces e as trocas de papéis, os artificios usados pelo personagem para atingir
seu objetivo, 0 inesperado e a surpresa, a danga grosseira do coro, a escolha do
pior, quando se tem a possibilidade de obter o melhor, entre outras. O Tractatus
revela uma semelhanca com as teorias aristotélicas, principalmente nas referéncias
ao carater comico e na exemplificacdo de seus trés tipos: o ironista, o fanfarrédo e o
fazedor de chistes. Assim, um traco importante é o fato de ressaltar a distingéo entre
o ironista e o bufdo, presentes em um dos extratos da retorica (ALBERTI, 2002, p.
54).

Alguns aspectos citados podem ser relacionados ao protagonista Quaderna,
sujeito que se considera um orador nato, no entanto, chama atencédo para as
camadas do seu narrar, que se complexificam quando observamos os fins da sua
pronunciacdo. Quaderna chama o publico para ouvi-lo, faz um breve resumo de tudo
0 que ira contar, desperta a curiosidade e teatraliza as a¢des. Portanto, em conexao
com a vertente popular, sua expressdo se converte numa historia “desversada”,
evidenciando a transfiguracdo do modelo poético popular que adota. Assim, as
palavras desse sujeito atestam o impulso de condensar em uma Unica sentenca
aquilo que tem a dizer, isso permite que, de maneira rapida e precisa, ele introduza
o leitor no seu narrar que, mais adiante, € dominado pela prolixidade. Aliado ao
resumo dos fatos, Quaderna ainda tenta convencer os seus interlocutores: os

“nobres Senhores” e as “belas Damas de peitos brandos”.
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Quando observamos a narracdo, percebemos uma prosa ritmada, cujas
frases contém aproximacdes com o compasso dos versos populares. O modo como
as acdes sdo enumeradas ganha ritmo: “minha terrivel historia”/ “de amor e de
culpa:”/ “de sangue e de justica;”/ “de sensualidade e violéncia;”/ “de enigma, de
morte”/ “e disparate;’/ “de lutas nas estradas’/ “e combates nas Caatingas”. Nesse
sentido, a forma caracteristica da literatura popular em verso é descartada, mas a
sua musicalidade permanece e ressalta a oralidade da prosa suassuniana.

Ao encarnar o contador de histérias, Quaderna se volta para o tempo
passado, recupera o tom oral e narra situacbes vistas ou ouvidas, talvez nao
exatamente como foram, mas como ele transfigura na imaginacdo. Com essa
conduta, assemelha-se ao narrador descrito por Walter Benjamin, aquele que relata
experiéncias adquiridas nas viagens ou ouvidas de outros membros da sua propria

comunidade:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte que recorrem todos
os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inumeros
narradores anbnimos. Entre estes existem dois grupos, que se
interpenetram de mudltiplas maneiras. A figura do narrador s6 se torna
plenamente tangivel se temos presentes esses dois grupos. “Quem viaja
tem muito que contar”, diz o povo, e com iSso imagina o narrador como
alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer 0 homem
que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece
suas histdrias e tradicdes (BENJAMIN, 1994, p.198).

Embora Quaderna néo se configure como o viajante imortalizado na figura de
Ulisses, desbravador de mar e de terra, a sua odisséia se da no préprio sertdo, nas
“viagens” a cavalo pela arida caatinga, que de tdo seca impde tamanhas dificuldades
aos homens que percorrem sua vastiddo. O espacgo sertanejo € habitado por
individuos cujo talento de narrar lhes parece intrinseco, devido a presenca das
lendas, da literatura dos folhetos mantidas na memaria, entre outras formas. Talvez
por isso o protagonista produza um tom semelhante ao da viagem geografica de um
herdi mitico, mesmo quando percorre o seu préprio lugar.

Em um primeiro momento, Quaderna se pronuncia ao publico no instante em
que “avista da janela gradeada da Cadeia” onde esta preso, o sertdo de Taperoa.
Tal cenario, reiteradamente descrito como pedregoso, espinhento e agreste conota
um espaco ja habitado por cangaceiros, beatos e profetas, explicitando a violéncia e

0 messianismo latentes. Isso, de certa forma, insere o leitor na atmosfera que paira
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na narrativa, ainda que, no desenrolar da trama, tais presencas sejam sublimadas
ou amenizadas sob a otica do narrador.

A paisagem sertaneja € vista por Quaderna a maneira dantesca, um cenario
de trés faces: Paraiso, Purgatorio e Sertdo. Assim, a posi¢cdo geografica, a presenca
de vastos espacos de vegetacédo rasteira e de solo arenoso, mantém os habitantes
do lugar afastados ou “emparedados” em uma espécie de inferno terrestre. Isso leva

0 narrador cativo a revelar a seguinte impressao:

[...] talvez por causa da situagdo em que me encontro, preso na Cadeia, 0
Sertdo, sob o Sol fagulhante do meio-dia, me aparece, ele todo, como uma
enorme Cadeia, dentro da qual, entre muralhas de serras pedregosas,
estivéssemos todos nés, aprisionados e acusados, aguardando as decisées
da Justica; sendo que, a qualqguer momento, a Onca-Malhada do Divino
pode se precipitar sobre nds, para nos sangrar, ungir e consagrar (RPR,
2007, p.32).

ApoOs a descricdo do cenério, Quaderna situa seu interlocutor no espago e no
tempo; além de fazer mencdo a alguns acontecimentos, aparentemente sem
relevancia, mas supostamente relacionados com a morte do tio. Um desses casos é
a presenca do Cabo Luis Riscdo, encarregado de vigid-lo na cadeia até o seu
depoimento. Quaderna relata num tom bastante ingénuo que o pai do cabo, também
chamado de Luis Riscéao, foi assassinado naquele lugar, na “Guerra dos Doze”. Tal
assassinio decorreu de um tiroteio entre a policia local e as “tropas de sertanejas”,
comandadas por Dom Pedro Sebastido Garcia-Barretto, que atacaram e sagquearam
a vila, revelando uma pratica semelhante ao cangaco, predominante no sertao
nordestino durante as décadas iniciais do século XX. Assim, quando fazemos esta
afirmacdo, consideramos a natureza combativa de Sebastido Garcia-Barretto, fato
gue pode atrair inimizades e o risco de emboscadas no espaco habitado por ele.

O recorte temporal balizado por Quaderna, de 1935 até 1938, é definido por
ele como o “Século do Reino”. Um periodo marcado pela crengca de que o rei
portugués Dom Sebastido, desaparecido no século XVII, na batalha de Alcacer-
Quibir, ressuscitaria, recuperaria seu trono, concedendo a seu povo um milénio de
vida digna e de igualdade entre os homens (CASCUDO, 1988, p.700). Esse
messianismo forte perpassa toda a narrativa, que associa suas principais
personagens as figuras de tal profecia. Na visdo do cronista-fidalgo esse periodo

remete a um conjunto de fatos, ndo s6 o messianismo define esse periodo como
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também “a época politica da luta dos senhores feudais, no século XX” (SANTOS,
2009, p. 83).

Ao fazer seu relato Quaderna revela-se detentor das técnicas do bom narrar,
dono de um estilo tragicOmico, apropria-se de um ar picaresco, que depreendemos

ao observar seu discurso:

Aproveitei, entdo, o fato de ter terminado logo a tarefa e deitei-me no chéo
de tabuas perto da parede, pensando, procurando um modo habil de iniciar
este meu Memorial, de modo a comover o mais possivel com a narracao
dos meus infortlinios os cora¢cdes generosos e compassivos que agora me
ouvem. Pensei: - Este, como as Memodrias de um Sargento de Milicias, é
um “romance” escrito por “um Brasileiro” (RPR, 2007, p.33).

Assim, a escolha de “um modo habil” ressalta a agudeza desse narrador, que
guer ndo apenas convencer, mas “comover’ seu interlocutor que, ao ouvir seus
“infortinios”, pode se compadecer de Quaderna e livr4-lo das acusacdes. Ao
assumir essa postura, o carater picaro do protagonista Quaderna aflora, pois ele
imprime em seu discurso alguns elementos definidores do estilo picaresco como o
seu angulo de visado — de 12 pessoa -, a tentativa de demonstrar certa ingenuidade -
depois forjada em esperteza -, além disso, adota um tom tragicobmico na sua
rememoracao. Esses tracos, associados as colocacfes de Quaderna, revelam que
ele tem uma meta definida, ruindo com a suposta ingenuidade. Ha4 ainda um
elemento que proporciona um vinculo entre narrador e leitor, trata-se do tom
confessional como Quaderna expde os fatos, relembra o picaro Lazaro, o famoso
anti-heroi da novela picaresca espanhola Lazarillo de Tormes, pois também se dirige
a alguém com poder para conduzi-lo a um “buen puerto”. Na empreitada de comover
o leitor, Quaderna adota um estilo elevado, humilha-se e eleva seu interlocutor,
adquirindo pouco a pouco a sua simpatia e cumplicidade, assim notamos que é
impossivel ndo se afeicoar a personagem. Isso é conseguido por meio do artificio
de dialogar com esse leitor, de dirigir sua fala a ele.

Quaderna possui a ciéncia dos elementos estruturais da narrativa, como o
espaco, o tempo e o enredo. E, aliado a tal no¢cao, mostra-se ardiloso ao dar inicio a
sua historia, envolvendo o leitor, agucando a sua curiosidade, deleitando-o com seu
estilo. Dessa maneira, o interlocutor de Quaderna, que em certos momentos se
confunde entre o Corregedor e o proprio leitor, € quem pode absolvé-lo de tais

acusacOes. As demais confabulagcbes apresentam uma funcdo testemunhal,
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confirmando sua conduta, a sua indole diante das instancias que podem condena-lo
ou absolvé-lo, mas devemos considerar que tudo € organizado segundo o0 seu ponto
de vista.

O anti-her6i Quaderna, no movimento oscilatério entre narrador e protagonista
que a obra perfaz, tenta se firmar como um homem ilustrado, respeitavel e admirado
pela sociedade de Taperoa. Ele € o bibliotecario da cidade e exerce também a
funcdo de escrivdo, além de organizador dos eventos culturais como as Cavalhadas
Sertanejas, designando-se um “Cronista-Fidalgo, Rapsodo-Académico e Poeta-
Escrivdo” (RPR, 2007, p.35). Tal denominacéo remete ao relato, a pratica de contar/
narrar, que funde tanto o estilo jornalistico do cronista, quanto o tom laudatoério do
cantador de rapsodias e do poeta. Ainda condensa a suposta erudi¢cdo do fidalgo,
com o saber académico e o caréater oficial do discurso do escrivdo. Com efeito, o
exagerado Quaderna concentra em si varias possibilidades de discursos, de estilos,
de nuancas, ferramentas que acentuam a seduc¢do do seu narrar.

E interessante perceber o modo como as diferentes influéncias s&o
mescladas na narrativa. Assim, a dialética - no sentido de I6gica desenvolvida por
tese, antitese e sintese - apresenta-se como 0 principal recurso retorico empregado
no romance. Isso se evidencia a partir do momento em que o narrador confessa ao
seu interlocutor o desejo de elaborar uma obra literaria. Quaderna adota como
modelo autores canbnicos como Goncalves Dias, José de Alencar, Euclides da
Cunha, entre outros. No entanto, ressalta também a influéncia de cantadores
populares como Jodo Melchiades, Leandro Gomes de Barros, Jerbnimo do
Junqueiro, amplamente conhecidos no sertdo nordestino. Ainda nos deparamos com
a alusdo a folcloristas, como Silvio Romero, historiadores como Varnhagen, entre
outras personalidades do universo letrado. De tal modo, a influéncia que os referidos
autores e estudiosos imprimem em Quaderna justifica 0 modelo estético adotado por
ele. Modelo que sintetiza os contrarios, fundindo o popular com o erudito e
misturando géneros, épocas, historias e estilos. Assim, inferimos que, apesar do
desejo de tornar-se 0 maximo expoente da literatura, o protagonista persegue tal
grandeza sem desconsiderar suas origens.

A idéia de sintese mostra um de seus matizes também na questéo étnica que
a obra aborda. O cenario nordestino caracterizou-se desde a colonizagdo como uma
regido povoada por diferentes etnias, bem como por individuos de nacionalidades

diversas como holandeses, franceses, portugueses e espanhdis, 0s pioneiros na
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colonizacdo da América do Sul; africanos, que chegavam para serem usados como
mao de obra nas fazendas do interior; entre outros. Assim, com tanta diversidade o
Brasil caracterizou-se pela miscigenagcdo ocorrida em suas terras, fato que deu
origem a um povo mestico, fruto do amalgama entre brancos, negros e indios. Um
espaco de embate cultural, no qual Quaderna se aproveita da influéncia erudita, mas
ndo abandona o aspecto regional fruto da mescla de etnias e de culturas.

Cientes das criticas dirigidas as idéias raciolégicas de Gilberto Freyre, em
Casa-Grande & Senzala (1933), lancamos méo de tal tese a fim de evidenciar a
idéia de miscigenacdo de Freyre repercutindo de modo jocoso em Suassuna. Na
atualidade, embora a tese freyreana ndo consista em uma verdade historica, mas na
leitura de um socidlogo ligado sentimentalmente ao local que descreve — a regido do
nordeste -, ela redime o problema da miscigenacdo no Brasil, apontando que se deu
se forma “harmoniosa”. Freyre visualiza essa questdo positivamente, como uma
inclinacdo natural dos colonizadores, que, ao chegarem ao Brasil, ja haviam
percorrido um longo periodo de invasdes mouras, passado pela unido ibérica,
episédios que levaram o portugués a enxergar a mistura de “racas” como algo
natural. Desse modo, devido as circunstancias da colénia — grande quantidade de
indias, incentivo da igreja a unido conjugal entre portugueses e indigenas,
permanéncia das mulheres lusitanas em Portugal — a miscigenagédo se deu de

maneira consensual:

Hibrida desde o inicio, a sociedade brasileira € de todas as Américas a que
se constituiu mais harmoniosamente quanto as relagdes de raca: dentro de
um ambiente de quase reciprocidade cultural que resultou no maximo de
aproveitamento dos valores e experiéncias dos povos atrasados pelo
adiantado; no maximo de contemporizacdo da cultura adventicia com a
nativa, da do conquistador com a do conquistado (FREYRE, 1978, p.91).

Nesse sentido, certas noc¢des socioldgicas, parecem ser transpostas para o
Romance d’A Pedra do Reino, sobretudo na voz de Quaderna que se julga um
“castanho”, fruto da mistura das diversas etnias e que revela essa concepgéo ao
fundir os elementos antagonicos, fazendo com que tudo resulte num elemento
hibrido. A obra explicita a miscigenacdo quando ressalta trés figuras principais: a
primeira, Clemente Hara de Ravasco Anvérsio, “um filésofo, um historiador, um
luminar, uma sumidade”, “um negrinho bonito de cabelo bom”, advogado,

influenciado por “Sylvio Romero, Clévis Bevilaqua, Franklin Tavora, Martins Junior e
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Artur Orlando” (RPR, 2007, p.164); a segunda, Samuel Wandernes, “o gentil-homem
dos engenhos pernambucanos”, de ascendéncia européia, fidalgo, promotor, “um
poeta de sonho e pesquisador de Legenda” (RPR, 2007, p.166); e, como o terceiro
vértice desse triangulo, Quaderna, o tipico brasileiro, fruto da miscigenacéo, de pele

parda, conforme expde em sua prépria descricao:

Sendo eu “moreno carregado”, os dois me chamam nos dias comuns, de
Quaderna, o Mameluco, promovendo-me a Quaderna, O Mouro, nos dias
bons, e rebaixando-me, nos momentos de raiva, a Quaderna, O Cabra, ou
Quaderna, O Castanho (RPR, 2007, p.172).

Assim, percebemos Quaderna como um hibrido das referidas etnias: € o
mameluco, realcando a raiz indigena da sua origem; é o castanho, originado da
mistura de negros e brancos; com essa mistura de dificil identificacdo, apresenta o
aspecto geral do genuino brasileiro. De tal maneira, ainda que Samuel e Clemente
carreguem o adjetivo castanho de um tom pejorativo, Quaderna impde ao termo uma
superioridade, exaltando-o, pois é fruto da unido de racas, podendo herdar o que
cada uma delas tem de melhor. Nesse impulso, também converte em positividade
essa mistura, dialogando com Freyre. E importante ressaltar que o hibridismo étnico
€ transposto para um hibridismo estilistico que estrutura a obra, como se a mesma
tendéncia amalgamadora de contrarios, pudesse ser seguida pela arte. Ai reside a
importancia da tese freyreana no Romance d’A Pedra do Reino, ndo como um
determinante de racas e de comportamentos sociais, mas no seu aspecto agregador
e sintetizante que se estende para as artes. Desse modo, Suassuna expde seu

ponto de vista da seguinte forma:

Cada regiao em que diversificar o clima e a mesticagem, a raca e 0 meio,
podera criar uma forma divergente de conceber, de poetar, de fazer
literatura, tendo, alias, sempre um fundo comum por onde todas se héo de
assemelhar; porque certos elementos constitutivos do povo, em toda a
extensdo do pais, sdo os mesmos (SUASSUNA, 2008, p. 89).

Nosso intuito € esclarecer que a leitura de Freyre associada a Suassuna nao
se direciona as concepc¢des raciais, mas a mistura de aspectos dispares, de modo a
surgir um ultimo elemento que contenha tracos de todos eles, pois parece ser assim
que a obra toma forma. No Romance d’A Pedra do Reino hd um aspecto que
evidencia a postura sintetizadora de Quaderna com destaque. O narrador, a partir da

situacdo em que se encontra, decide se valer dos acontecimentos para dar vida a
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sua obra literaria, obra esta que oscila entre as denominacées de Memorial, de
Epopéia, de Castelo Poético, entre outras designacbes. O fato relevante ai
apresentado € que o protagonista, desde o inicio, finge ndo possuir criatividade
suficiente para elaborar uma obra nova, por iSso precisa se basear em modelos
poético-literarios ja consagrados, em fatos que vivenciou, que viu acontecer, para
“adapta-los as métricas da poesia” e incorpora-los a obra. Assim, da o primeiro
passo para a concretizacdo da “obra lapidar” enumerando géneros literarios e
percebendo qual deles proporciona um melhor efeito e a forma mais completa de
expressar seu estro poético, evidenciando que a sua falsa modéstia era apenas um
fingimento. Portanto, o contar de Quaderna precisa ser efetuado de maneira
eficiente, pois representa mais do que uma reproducdo poético-romancesca dos
fatos, mas a sua liberdade, permitindo que se infira que o0 seu contar determina seu
proprio destino. Esse processo de fusdo de historias alheias, de géneros ou de
conceitos, resultard na obra do protagonista, que ndo se concretiza dentro do
Romance, mas que vai, aos poucos, ganhando vida nas paginas do auto processual
que a narrativa tematiza.

Na empreitada de Quaderna, os antagonicos Samuel e Clemente, como ja foi
ressaltado, sdo os intelectuais que Ihe proporcionam o contato com autores eruditos.
Esses homens cultos, apreciadores das artes consagradas pelo tempo e pelo
canone, apresentam ao protagonista a “alta literatura”, fato que n&o impede o
conciliador Quaderna de mescla-las a sua idéia de arte. Dessa maneira, 0 que
percebemos ao ler o Romance d’A Pedra do Reino € que a obra se configura como
uma “descoberta da literatura”, pois 0 seu percurso evidencia um processo de
amadurecimento teorico acerca do texto literario, chegando a escolha do género
ideal, o “romance que concilia tudo”.

O leitmotiv da obra é o fazer literario. Todas as discussfes orbitam ao redor
desse tema e as ag¢Oes ocorridas no passado sado os elementos que compdem o
conjunto do Romance. Quando rememoradas por Quaderna e relatadas no seu
depoimento, tomam a concretude da palavra escrita e passam a fazer parte dos
folhetos, divisBes do imenso romance suassuniano.

Braulio Tavares (2007, p.153-154) afirma que o Romance d’A Pedra do Reino
parece ser o resultado de um sonho adolescente de Suassuna, que aspirou um dia
elaborar uma obra que fosse “a soma de toda a literatura brasileira e universal”. No

entanto, no processo de elaboracdo do romance, se deu conta da sua insensatez,
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mas devido a tamanha afeicdo sentida pela obra, prosseguiu nela, a custa de um
artificio metalinguistico: em vez de escrever ele proprio um livro delirante, escreveu
um romance cujas paginas contavam “a histéria de um individuo que esti
escrevendo um livro delirante”.

Outro aspecto relevante e revelador do carater teorizante da obra sdo as
discussdes travadas entre Samuel, Clemente e Quaderna. Assemelhando-se aos
didlogos platbnicos, nos quais Platdo discute com seus discipulos politica, filosofia,
estética, dentre uma vasta gama de temas, o Romance d’A Pedra do Reino
alegoriza esse método filosofico para que os “trés emparedados do sertdo” discutam
também temas dessa ordem. Clemente, radical de esquerda; Samuel, radical de

direita; e Quaderna, a “Diana Indecisa”**

, que em vez de desprezar, agrega todas as
influéncias sintetizando-as na sua idéia de arte. Os trés p6em em pratica as
“sessbes a cavalo”, nas quais discorrem sobre temas associados a literatura, a
genialidade de determinados autores, a supremacia de determinado género, entre
outros assuntos ligados a arte.

A partir de tais constata¢cdes, podemos afirmar que esta obra se caracteriza
como um tratado sobre estética, cujo teor € validar a arte popular do nordeste como
uma arte bela. De tal maneira, seja pelo seu carater rude, pela permanéncia desde a
colonizagdo brasileira até os dias de hoje, pela riqueza de influéncias que nela pode
ser apontada, ou por ser fruto do talento poético de um povo esquecido na regido
mais necessitada do pais, entre outros fatores, essa literatura deve ser
compreendida e valorizada. Assim, quando a literatura popular do nordeste é posta
na berlinda pelos eruditos representados por Samuel e Clemente, tera suas
qualidades ressaltadas por Quaderna, que vé nela uma forma de transfigurar a
realidade simploria na qual se considera emparedado.

A constatacdo de que a literatura popular do nordeste se firma como a
espinha dorsal do romance de Quaderna, bem como do Romance d’A Pedra do
Reino, € o0 ponto de partida para explicar como a obra se organiza. Desse modo,
colocamos em relevo as xilogravuras tipicas dos folhetos, o titulo carregado de
sentidos ocultos, conforme o gosto dos poetas do povo, os temas da ordem do
maravilhoso que perpassam a obra, bem como a presenca dos versos populares e
eruditos, tragos que corroboram a forte presenga do popular no livro.

“ personagem folclérica que se caracteriza pelo fato de nao tomar partido. Sendo assim, n&o assume
uma posi¢ao entre o Corddo Vermelho e o Azul das Cavalhadas, julga-se pertencente aos dois.



79

Pesquisadores tentaram uma classificacdo dos romances e folhetos citados
por Suassuna no Romance d’A Pedra do Reino em funcdo das categorias definidas
pelo mestre Jodo Melchiades. No entanto, esse tipo de classificacdo, conforme
Idelette, ndo ajuda a compreender o papel e a funcdo da citagdo popular, nem
tampouco resolve o problema da classificacdo. Assim, a pesquisadora propde uma
observacdo menos voltada para a origem e mais relacionada as conexfes com a
estética armorial (SANTOS, 2007, p. 141).

Vemos que esse exercicio de reelaboracdo dos versos permanece vivo na
obra, como uma pratica intrinseca a literatura dos cantadores. Por outro lado, se
formos ao extra-literario para avaliar esse uso, chegamos a Ariano Suassuna, cujas
obras, releituras de outras pré-existentes, estdo ou estiveram em constante trabalho

de reescrita.

2.4 A “abertura” do castelo imaginoso

A Pedra do Reino possui uma estrutura que desafia o seu leitor. Conforme ja
foi mencionado, possui um aspecto de compéndio, pois desde as bases do
Movimento Armorial até as convicgdes de Quaderna, narrador e protagonista do
romance, vemos a tessitura de uma colcha de retalhos, em que cada pedaco que a
compde tem uma origem especifica: a vertente popular, a heranca culta, além de
algumas teses sociolOgicas, que sao costuradas pelo fio narrativo de um sujeito
ficcional apaixonado pela literatura, capaz de sintetiza-las, fundindo aspectos
dicotdmicos e teorias distintas. Assim, a medida que a narrativa vai tomando forma
dentro da ficgcdo, uma obra concreta se consolida como a versao real da composi¢cao
imaginaria do narrador. A primeira € o romance de Quaderna e a segunda o
Romance d’A Pedra do Reino, de Ariano Suassuna.

Maximiano Campos, no Posfacio d’A Pedra do Reino, mostra que a
organizacdo mental do romance trata-se de uma preparacdo para concretiza-lo.
Assim, a composicdo, repleta de outras artes, evidencia os paralelismos, os

entrecruzamentos e as teorizacoes das diferentes influéncias:
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[...] de tanto conversar de literatura com Samuel e Clemente, de ler folhetos,
de ouvir as aventuras dos seus ancestrais cantadas pelos poetas populares
e narradas por esses seus dois amigos, resolveu escrever uma epopéia,
uma Brasileida. E tenta empreender, na literatura aventuras tédo fortes e
insanas quanto as do Quixote nos campos da Espanha. Mas, de tanto se
preparar para tais aventuras e empreendimentos literarios, fornece-nos
peripécias e facanhas tais que fazem com que, ao lado da estéria principal,
existam outras, correndo paralelas. Isto faz desse livro de Suassuna um
romance dentro do qual existem outros romances, formando um mural onde
estivessem retratados o sertdo e o mundo em cores fortes e reais, apesar
de todos os sonhos e loucuras de que esta repleto (CAMPOS, 2007, p.751).

Devido aos imbricamentos referidos acima, a compreenséo da obra desafia o
leitor ou “fruidor” - termo usado por Umberto Eco em A obra aberta (1969) - a olhar
atentamente, identificando cada elemento que € agregado, a fim de buscar um
sentido para esse processo composicional, que caminha rumo a criacdo da “Obra
Completa” de Quaderna. Mais do que uma simples leitura, a obra reivindica um olhar
atento para desvelar cada historia que atravessa a narrativa.

Para Eco, cada fruidor, ou leitor, tem a sua leitura da obra, que deve validar
sua coeréncia dentro de um campo de possibilidades. nesse viés, a interpretacéo
ndo consiste em uma mensagem “acabada e definida’, em uma “forma
univocamente organizada”, mas na pratica de varias organizacdes permitidas ao
intérprete, mostrando-se, portanto, “ndo como obras acabadas, que pedem para ser
revividas e compreendidas numa direcao estrutural dada, mas como obras ‘abertas’,
qgue serao finalizadas pelo intérprete no momento em que viver sua funcéo estética”
(ECO, 1969, p. 39). Portanto, temos o esclarecimento de que cada fruidor contém
em si “uma situacdo existencial concreta, uma sensibilidade particularmente
condicionada, uma determinada cultura, gostos, tendéncias, preconceitos pessoais”
que poderdo afetar a sua compreensao, individualizando-a de acordo com a sua
perspectiva (ECO, 1969, p. 40). A partir disso, entendemos que a estruturacdo do
Romance dé& indicios de uma abertura intencional, além de estrutural. Conforme
Santos (2009, p. 48), a trilogia A maravilhosa desaventura de Quaderna, O
Decifrador e a demanda novelesca do Reino do Sertdo, composta pelo Romance d’A
Pedra do Reino e o principe do Sangue do vai-e-volta (1971); A Histéria d'O Rei
Degolado nas Caatingas do Sertdo (1977); e a parte final da trilogia, que esta em
processo de elaboracdo desde o final dos anos 70, intitulada Romance de Sinésio, O
Alumioso, principe da bandeira do Divino do Sertdo, que ainda nao foi concluida. A
primeira foi instituida pela critica, bem como pelos leitores, como um modelo de

romance armorial, por conter as bases do movimento fundado pelo autor. A segunda
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obra, ndo obteve de Ariano a mesma simpatia que o Romance, sendo assim, foi
editada uma unica vez, tornando-se um livro raro nas bibliotecas e peca digna de
colecionador. Em uma entrevista com o autor, obtivemos acesso a Uultima parte
dessa trilogia, ainda ndo publicada: os manuscritos de O jumento sedutor, primeira
parte da subdivisdo em trés volumes, de modo que o livro ndo fique muito pesado no
sentido literal do termo, j4 que seu autor — graciosamente — afirma que gosta de ler
deitado e o grande volume de certas obras costuma atrapalhar esse habito'°.
Conforme os relatos de Ariano, O Jumento Sedutor traz um novo protagonista: Paulo
Antero Savedra, marcando uma proximidade com Miguel de Cervantes Saavedra.
Nessa nova obra, P. Antero, por corruptela “Pantero”, toma a frente das acbes e
Quaderna figura, entdo, como antagonista. O autor, corroborando o tragco de se auto-
sugerir nas obras, apresenta-se dividido em quatro instancias: o ensaista, o poeta, 0
dramaturgo e o romancista. Antero Savedra da relevo a “abertura perturbosa,
plagiada, falsificada e reversa”, cujo nome antecipa o “plagio” de varias narrativas,
das quais os autores, conforme Ariano revela na entrevista, sdo todos considerados
parentes por Pantero.

Além do carater estrutural que concede abertura ao Romance d’A Pedra do
Reino, percebemos ainda uma abertura que se efetiva na reelaboracdo e reescrita
das mesmas obras. Observando a bibliografia de Ariano Suassuna, percebemos que
grande parte de sua producdo nasce como farsa ou entremez, sofrendo
modificagdes ao longo dos anos devido ao processo de reescritura, até dar forma a
uma obra de maior volume e condensadora das principais influéncias de Ariano.
Essa capacidade é o que permite cultivar a idéia de romance completo, teorizada
por Quaderna. Sabemos que Ariano, como o erudito que €, mostra prudéncia diante
de afirmacdes tdo enfaticas, mas permite que seu protagonista exponha
verborragicamente suas posicoes sobre a cultura e as letras do pais. Nesse sentido,
a “obra completa” na ficcdo, dialoga com a arte totalizadora que o romancista
Suassuna persegue. Isso é evidenciado pela fusdo de elementos diferentes, tais
quais 0s géneros literarios e artisticos, as etnias, os estilos, entre outros fatores que

podem ser resumidos na afirmacéo de Maria Thereza Didier:

A estética armorial revelou de maneira enfatica aspectos do universo
artistico popular nordestino e as influéncias ibéricas medievais. A literatura

!5 Entrevista nos foi concedida em 04 de setembro de 2009, na casa do autor, cidade de Recife — PE.
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de cordel, a musica de viola, rabeca, pifano e as xilogravuras séo fontes de
inspiracdo para a arte armorial. Na construcéo dessa arte, que denominou
de brasileira, Suassuna resgatou e recriou, junto com outros artistas
(musicos, gravuristas, ceramistas), parte da oralidade e iconografia do
sertdo nordestino. O escritor, explorando as vincula¢des entre as culturas
popular, ibérica, moura, negra e india, defendia a idéia de um “ser
castanho”, que seria a mistura desses varios elementos representando o
verdadeiro “ser brasileiro”. (DIDIER, 2000, p.17)

Quando observamos esse aspecto, percebemos também a dificuldade que
representa “ler” essa obra, com a diversidade de temas que expde. Assim, observar
0 matiz e a particularidade de cada intertexto € um arduo trabalho, porém deleitoso
devido a comicidade que caracteriza o romance e que aflora na leitura. Portanto, ao
classificarmos os temas: as referéncias autobiogréaficas, a importancia das figuras
parentais na construcdo do individuo, o messianismo, as praticas sertanejas, a
literatura, dentre tantos outros aspectos, percebemos que a abertura do romance se

da sempre que direcionamos nossa atencéo para um aspecto mais profundamente:

[...] obra de arte, forma acabada e fechada em sua perfeicdo de organismo

perfeitamente calibrado, é também aberta, isto €&, passivel de mil
interpretacbes diferentes, sem que isso redunde em alteracdo de sua
irreproduzivel singularidade. Cada fruicdo €, assim, uma interpretacdo e
uma execucdo, pois em cada fruicho a obra revive numa perspectiva
original (ECO, 1969, p. 40).

Portanto, analogamente a A obra aberta, 0 Romance proporciona ao seu leitor
“uma liberdade consciente, no momento em que este se coloca no centro ativo de
uma rede de relacdes” para recolher elementos que configurardo a sua leitura
particular. Eco coloca que, nas obras abertas, o leitor € convidado a “fazer” a obra
juntamente com o autor, pois algumas apresentam uma “germinacao continua de
relagcdes internas que o fruidor deve descobrir e escolher no ato da percepcéo da
totalidade dos estimulos”. Além disso, todas as expressdes artisticas apresentam
abertura a uma série de leituras possiveis, 0 que permite que a obra “reviva’ novos
sentidos de acordo com a profundidade da leitura (ECO, 1969, p. 64).

De tal modo, no Romance d’A Pedra do Reino as afirmagdes de Eco, atestam
a sua pertinéncia, por depositarem no leitor o papel ativo na construcdo de um

sentido para ela:

O leitor se “excita”, portanto, frente a liberdade da obra, sua infinita
proliferabilidade, frente a riqueza de suas adjunc¢des internas, das projecdes
inconscientes que a acompanham, ao convite que o quadro lhe faz a nédo
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deixar determinar por nexos causais e pelas tentagcbes do univoco,
engajando-se numa transacdo rica em descobertas cada vez mais
imprevisiveis (ECO, 1969, p. 160).

Portanto, a partir dessa concepcdo de obra aberta, nos centramos nha
literatura popular do nordeste, a fim de verificar como essa arte € introduzida, o seu
sentido dentro da obra, assim como a relevancia de utiliza-la como estrutura e como

tema alternadamente.
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3 “NA ARTE, A GENTE TEM QUE AJEITAR UM POUCO A
REALIDADE...”

Jéa foi mencionado que as producdes de Ariano Suassuna unem os elementos
de uma literatura tipicamente nordestina, com influéncias ibéricas e diversas teorias
estético-filosoéfico-literarias com as quais o autor travou contato durante a sua
formacao. Com tal percepgédo, compreendemos que a referida incorporagéo, ainda
que traga muitos elementos de natureza popular, passa pelo filtro e pelo processo
criador de um erudito. Consequentemente, constatamos que a forma apresenta
muitas semelhancas com as criagdes popularescas, no entanto, o contetdo de cada
composicdo é refletido, elaborado e finalizado de maneira distinta: com um Iéxico
mais variado, com a presenca de figuras de linguagem, com recursos gréaficos
diferenciados — como as letras maiusculas que déo énfase a determinados termos -,
com o rigor da construcao poética expresso pelas rimas cuidadosamente elaboradas
dentro da métrica escolhida.

Do cantador popular € herdada a idéia de que “na Arte, a gente tem que
ajeitar um pouco a realidade que, de outra forma, ndo caberia bem nas métricas da
Poesia” (RPR, 2007, p.54), posicionamento que revela os meios utilizados por
Quaderna para transcender a existéncia “rasa e cruel do mundo” e criar, por meio da
arte, o universo que ele julga digno de ser mostrado, um palco de aventuras, de
intrigas e de comédias, mais gratificantes do que a atmosfera tensa e violenta que
paira no espaco da narrativa, a Vila de Taperoa. Um segundo traco importante, na
construcdo da “epopéia” de Quaderna, trata-se do estilo performatico adotado pelo
narrador da Pedra do Reino, semelhante ao do cantador. Isso se evidencia no
momento em que protagoniza 0s acontecimentos no seu palco sertanejo.

Ao discorrer sobre a obra Auto da Compadecida (1955), Suassuna expde
uma caracteristica de sua producdo literaria, que pode ser estendida para as demais

obras, pois todas elas adotam como matriz um modelo da literatura nordestina:

[..] o que fiz foi tomar um romance popular do Sertdo e trata-lo
dramaticamente, nos termos da minha Poesia — ela, também filha do
Romanceiro nordestino e neta do ibérico... Procurei conservar, na minha
peca, o que ha de eterno, de universal e de poético no nosso riquissimo
Romanceiro, onde h& obras-primas de Poesia épica [...] (SUASSUNA, 2008,
p.173).
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Sendo assim, percebemos que a utilizacdo se faz, primeiramente, na
tematica, quando Suassuna toma como mote algumas composi¢cdes popularizadas
ao longo do tempo no espaco regional do nordeste. Também a forma, por meio da
utilizacdo de versos e de métricas proprias da literatura de cordel. Entédo, tendo
conhecimento desse traco como o0 esqueleto da obra suassuniana, podemos
encontrar nas suas composicdes outros elementos que corroboram tal constatacao.
Destacam-se entre eles a forte referéncia a cultura nordestina, evidente nas cantigas
difundidas desde a época da colonizacdo portuguesa, nas festas populares
mencionadas como o Auto de Guerreiros®®, as Cavalhadas®’, o Mamulengo®®, as
Chegancas®®, dentre outras manifestacées folcléricas popularizadas no nordeste.

De tal modo, a escolha de um género literario que dé suporte as diversas
influéncias que Quaderna deseja incorporar a obra é de grande relevancia. A partir
de tal escolha, ele terd a possibilidade de mesclar a fonte popular com o saber
erudito, exibindo seu conhecimento a cada nova incorporacdo. Isso se mostra na
organizacdo da obra, na recuperacdo de temas tipicos da literatura do povo, no uso
de diferentes estilos, bem como de expressdes artisticas fundidas em busca de uma

arte completa e de um titulo ainda sem dono: “Génio da Raca Brasileira”.

' Auto dos Guerreiros é um folguedo do estado brasileiro de Alagoas. Dancado principalmente no
Natal, onde homens dancam trajados com roupas vermelhas e azuis e pesados chapéus enfeitados
com fitas coloridas e pequenos espelhos, em comemoracdo aos eventos do Natal. Originado na
década de 20 e 30 pela juncéo do Reisado e do Caboclinho, com influéncias da Cheganca, Pastoril e
Bumba-meu-boi. As cancdes e os recitais sdo acompanhados por acordedes, pifanos, tambores e
pandeiros. As vestimentas dos participantes imitam igrejas, palacios e catedrais, nos diademas e
coroas, guarda-peitos, cal¢cdes e mantos. (http://pt.wikipedia.org/wiki/Guerreiro_(folguedo)).

7 As Cavalhadas tiveram origem nos torneios medievais, dos quais tem, entre outras reminiscéncias,
0 uso de fitas como prémio, que sdo oferecidas pelo ganhador a uma mulher ou outra pessoa que
deseje homenagear. Em Portugal teve feicdo civico-religiosa, envolvendo temas do periodo da
Reconquista. Sua difusdo no Brasil, registrada desde o século XVII, partiu do Nordeste e espalhou-se
pelo resto do pais. Em 1641, quando da aclamagdo de D. Jodo IV, foram promovidas varias
cavalhadas como parte dos festejos oficiais. E ainda um folguedo vivo em vérios pontos do Brasil,
como Alagoas, Minas Gerais e Goids. Em Pirenopolis (GO) a cavalhada é realizada durante a festa
do Divino e representa 0 auto de cristdos e mouros
(http:/lwww.terrabrasileira.net/folclore/regioes/6ritos/cavalhada.html).

¥ Mamulengo é um tipo de fantoche tipico do nordeste brasileiro, especialmente no estado de
Pernambuco. A origem do nome é controversa, mas acredita-se que ela se originou de médo molenga
- mao mole, ideal para dar movimentos vivos ao fantoche (http://pt.wikipedia.org/wiki/Mamulengo).

% A Cheganca dos Mouros é uma manifestacdo cultural brasileira presente no recéncavo baiano [...]
que conta as lutas entre os mouros e 0s portugueses no periodo da invasdao dos muculmanos na
peninsula ibérica (http://www.google.com.br/search?hl=pt-
BR&g=chegan%C3%A7a+wikip%C3%A9dia&meta=&aq=f&oq=).
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3.1 A elasticidade do romance

Como sabemos, o romance de Suassuna discorre, além de outros temas,
sobre a criacdo literaria, configurando um processo metaliterario. O autor de tal
facanha € Dom Pedro Dinis Quaderna, que enumera tudo o que deseja incluir na
sua obra, por isso busca um género apropriado no qual consiga contemplar todas as
influéncias recebidas dos mestres cantadores, dos eruditos que o inspiram, bem
como da musicalidade sertaneja, da arte pictorica da xilogravura, além do traco
pouco discutido, mas evidente na obra, o carater teatral das acdes do performatico
protagonista.

Temos ciéncia de que essa tendéncia de unir géneros dispares nédo constitui
uma novidade, pois parece ter sido herdada do primeiro romance “ao mesmo tempo
barroco e moderno” (HATZFELD, 1988, p. 308), Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, que apresenta a prosa literaria entrecortada pelos géneros poéticos. E
com base em tal perspectiva que podemos associar a concepc¢ao popularesca de
Quaderna aos postulados candnicos de Mikhail Bakhtin. Bakhtin (1993, p.74), em
Questdes de Literatura e de Estética: a teoria do romance, assevera que as
diferentes unidades estilisticas que penetram no romance podem se unir num
sistema literario harmonioso, submetendo-se a uma unidade superior do conjunto.
Nesse sentido, as diferentes unidades concedem a possibilidade de varias vozes
perpassarem a narrativa. 1Isso se concretiza no discurso de Quaderna, mediador das
visdes antagonicas expostas nas falas das personagens. Ele as sintetiza, ao mesmo
tempo em que expressa a sua visdo idealizada do espaco sertanejo. Assim, a
presenca das diferentes formas encontra eco na proposta Armorial, quando
recordamos que esse movimento volta-se para uma mescla de géneros, de
expressdes artisticas, de maneira que elas confluam em uma arte completa e
harmonica. Na teorizacdo de Bakhtin, temos a definicAo de um género que mantém

a propriedade agregadora que Quaderna persegue, pois

O romance admite introduzir na sua composicao diferentes géneros, tanto
literarios (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, sainetes dramaticos,
etc.), como extraliterarios (de costumes, retéricos, cientificos, religiosos e
outros). Em principio, qualquer género pode ser introduzido na estrutura do
romance, e de fato € muito dificil encontrar um género que ndo tenha sido
alguma vez incluido num romance por algum autor. Os géneros introduzidos
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no romance conservam habitualmente a sua elasticidade estrutural, a sua
autonomia e a sua originalidade linguistica e estilistica (BAKHTIN, 1993,
p.124).

A flexibilidade do termo romance admite diversas definicbes, variando de
acordo com o contexto em que o empregamos. Como sabemos, na prosa literaria
ele designa uma narragdo que prima pelo tom prosaico a fim de reproduzir com
riqueza e exatidao episédios especificos, numa definicdo bastante difundida. No
entanto, quando partimos para a compreensdo do termo dentro do universo da
literatura popular, temos uma ampla definicdo do género nas obras de Luis da
Camara Cascudo (1988, p.680-681), que localiza o conceito dentro de diferentes
momentos da poesia universal. Parafraseando o autor, denominamos romance 0S
poemas em versos de sete silabas reelaborados nos séculos XV e XVI, obedecendo
a uma organizacao especifica das rimas: assonantes nos versos pares e livres nos
impares. Tal modelo teve origem nas cancbes de gesta do século X, Xl, Xl e
registravam as facanhas guerreiras de povos da Espanha e da Franca. Os poemas
eram elaborados para serem recitados em eventos da corte e nos saraus
aristocraticos, distanciando-se do contato com as camadas populares. No entanto,

no século XVI deram-se algumas mudancas no género:

A recriacdo foi um processo de acomodagdo ao génio popular e muitos
motivos surgiram, dentro dos metros e modelos passados, versificados ao
sabor do gosto popular, mas fiéis aos tipos antigos. Passaram as
assonancias e tonancia as rimas simples, e neste carater o romance teve
voga extraordinaria, cantadas e trazidas para o Brasil, como para toda a
América espanhola, pela meméria do colonizador. [...] Passou ao plano
popular, nimero e heterogéneo, buscando os efeitos da emocéo do lirismo,
do amor, temas sempre sensiveis e poderosos no espirito popular, alheio
aos motivos fidalgos de luta e de conquista (CASCUDO, 1988, p.680).

O conceito de romance, no universo da literatura popular, costuma ser
apreendido como o género literario que “descreve mundos maravilhosos onde os
herdis vivem mil e uma aventuras, sofrem, amam, vingam-se, sao traidos e sao
sempre recompensados no fim” (CAVIGNAC, 2001, p.78). Assim, essa definicdo
contribui para entendermos o estatuto do Romance d’A Pedra do Reino, terreno no
qual a fantasia € um recurso necesséario para, além de aproximar realidades
distintas, transfigura-las com o verbo e a imaginacao. Portanto, o romance, em uma
concepcdo moderna, permite a incorporacdo de outros sub-géneros na sua

estrutura. No folheto XXXI, “O Romance do Castelo”, encontramos as consideragdes
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de Quaderna sobre o género literario ideal para a sua obra, que dialogam com os
pressupostos bakhtinianos, de reunir com equilibrio varias formas, e reforcam o

préprio impulso do protagonista de sintetizar contrarios:

Meu coracdo deu um pulo no peito, pois aquilo era uma revelacdo tdo
importante quanto a morte da Onca que eu cometera, na Pedra do Reino!
Tudo ia, aos poucos, se configurando. Eu tinha lido um dia, no Almanaque,
um artigo onde se dizia que “uma Obra, para ser classica, tem que
condensar, em si, toda uma Literatura, e ser completa, modelar e de
primeira classe”.Isso me garantia que nem Samuel nem Clemente, um do
Cordao Azul, e outro, do Encarnado, podia ser completo, pois cada um era
radical por um lado sé. [...] Precisava, porém, descobrir com seguranca, a
que género me dedicar. Lembrei-me, entdo, das aulas de Retérica, dadas
por Monsenhor Pedro Anisio Dantas, no “Seminario”, e passei a examinar
género por género, com ajuda do Dicionario. Quando cheguei a palavras
“romance”, tive um sobressalto: era o Unico género que me permitia unir,
num livro s6, um “enredo, ou urdidura fantastica do espirito”, uma “narragao
baseada no aventuroso e no quimérico” e um “poema em verso, de assunto
heréico” (RPR, 2007, p.197-198).

A presenca das formas distintas relaciona-se com a proposta Armorial,
guando recordamos que esse movimento volta-se para uma mescla de géneros e de
expressfes artisticas. Com uma posicdo semelhante a de Julie Cavignac, outra
estudiosa, ldelette Muzart Fonseca dos Santos (2009, p.140) afirma que a escrita
armorial pode ser explicada como um jogo elaborado de citacdes, que instala o texto
no centro de uma rede transtextual complexa. Por isso, a variedade de citacbes
alicerca a criacdo da obra, que €, “a um s6 tempo, resumo, antologia e recriagdo de
toda a memoria cultural, tornando-se o pedestal do novo texto”.

A descoberta da elasticidade do género romanesco permite que O
protagonista module a sua visdo de arte. Quaderna impressiona-se com o fato de o
romance conciliar tudo, pois esse € o requisito para concretizar a obra total. Assim, a
admiracdo adquire uma dimensdo ainda maior quando ele enfatiza: “desde os
romances de Jo&do Melchiades aos de José de Alencar e do Visconde de Montalvao,
esse era meu género predileto” (RPR, 2007, p.198). Essa manifestacao
entusiasmada de Quaderna revela, além de sua descoberta literaria, o referido
impulso de reunir formas dicotbmicas como o popular e o erudito, o ficcional e 0
histérico, a prosa e a poesia, dentre outros aspectos - sintetizando-os, organizando-

os tal qual um compéndio, receita que € exposta ao longo do folheto:

Para tornar a coisa ainda mais segura, resolvi entremear, na minha
narrativa em prosa, versos meus e de Poetas brasileiros consagrados:
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assim, além de condensar, no meu livro, toda a Literatura brasileira, faria do
meu Castelo sertanejo, a Unica Obra ao mesmo tempo em prosa e em
verso, uma Obra completa, modelar e de primeira classe! (RPR, 2007,
p.198).

Segundo Braulio Tavares (2007, p.152), Quaderna em seu “delirante projeto
literario requer uma antropofagia de todos os géneros”, para resultar na sua “Obra
da Raca”. Isso porque ele retne historias reais e ficticias, poemas eruditos, versos
populares, romances ibéricos, documentos historicos, textos proféticos, visbes
sobrenaturais, epigramas e historias obscenas. Por isso, parte do efeito comico da
obra, reside na “vocacdo camalebnica” de Quaderna de incorporar ingredientes de
sua receita literaria, além de qualidades (ou defeitos) de escritores que admira. A
concretizacdo consente que o protagonista transforme a realidade parda numa

atmosfera iluminada:

Cada vez se enraizava mais, em mim, a deciséo de tornar embandeiradas e
cheias de chuviscos prateados as pardas, miseraveis e sangrentas
aventuras da Pedra do Reino, tornando-me Rei sem degolar os outros e
sem arriscar minha garganta, o que somente a feitura do meu romance, do
meu Castelo perigoso e literario, possibilitaria (RPR, 2007, p.198).

Por permitir todas as agregacfes possiveis é que o romance se firma como o
género ideal, além de sempre admitir, devido a ambiglidade do termo, a
aproximacao com o “romance sertanejo”, aquele dos folhetos, apreciados pelo povo.
Entretanto, tal importancia consolida também a visdo do mundo quadernesca, de
que a literatura € o terreno que permite a recriacdo de uma histéria sem oferecer os

riscos presentes na realidade.

3.2 A performance de cantador no narrador romanesco

Observamos na obra uma evidente dramaticidade oriunda da oralidade nela
contida. Travando contato com os estudos de Paul Zumthor acerca da voz e da
escrita na literatura medieval, ainda que o corpus do tedrico esteja distante
cronologicamente, percebemos caracteristicas semelhantes quando enfocamos a
oralidade da narrativa e suas implicacdes, devido as aproximacfes que a obra de

Suassuna estabelece em relacédo a literatura medieval. Zumthor destaca trés tipos
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de oralidade que correspondem as situacdes distintas de cultura: a priméaria e
imediata, que se encontra em sociedades desprovidas de escrita, de simbolizacéo
grafica, ou ainda em grupos sociais isolados e analfabetos. Quando o olhar é
lancado para a poesia medieval, predominam dois tipos, cujo traco comum é
coexistirem com a escritura no cerne de alguma sociedade: a oralidade mista, de
influéncia externa, parcial e atrasada; e a oralidade segunda, cujas bases séo
recompostas e alicercadas no meio em que essa “tende a esgotar os valores da voz
no uso e no imaginario” (ZUMTHOR, 1993, p.18). Sintetizando a referida idéia, o
estudioso define a mista como procedente de uma cultura “escrita” e a segunda
como fruto de uma cultura “letrada”.

Zumthor (1993, p. 19), concentrando-se nos efeitos da oralidade, chega ao
termo performance. Sob a sua Otica, a situacdo performatica se da quando a
comunicacao e a recepcdo coincidem no tempo, ou seja, quando o poeta ou seu
intérprete cantam de memodria e a voz se configura como o objeto que atesta a
performance; do contrario, quando a comunicagdo se d4 por meio da leitura de um
texto, o escrito representa a autoridade e, nesse sentido, a escritura € que se liga a

performance. Tal idéia € expressa nos seguintes termos:

Tecnicamente a performance aparece como uma acdo oral-auditiva
complexa, pela qual uma mensagem poética € simultaneamente transmitida
e percebida, aqui e agora. Locutor, destinatario(s), circunstancias acham-se
fisicamente confrontados, indiscutiveis. Na performance, recortam-se 0s
dois eixos de toda comunicac¢do social: 0 que retne o locutor ao autor; e
aquele sobre o qual se unem situacdo e tradicdo. Nesse nivel,
desempenha-se plenamente a funcdo da linguagem que Malinowski
denominou “fatica”: jogo de aproximacdo e de apelo, de provocacgdo do
Outro, de pergunta, em si indiferente a producdo de um sentido. Por isso,
qualquer que seja 0 processo que a preceda, acompanhe ou siga, € em sua
qualidade de acao vocal que a performance poética reclama logo a atengéo
do critico. Seus outros componentes, por indissociaveis que sejam, tiram
dela seu valor. A transmisséo de boca a ouvido opera o texto, mas é o todo
da performance que constitui o locus emocional em que o texto vocalizado
se torna arte e donde procede e se mantém a totalidade das energias que
constituem a obra viva. Esse é, em parte, um locus qualitativo, zona
operatéria da “funcdo fantasmatica”, segundo a expressdo de Gilbert
Durant. Mas é também um lugar concreto, topograficamente definivel, em
que a palavra desabrochante capta seu tempo fugaz e faz dele o objeto de
um conhecimento (ZUMTHOR, 1993, p.222).

Compreendemos que a qualidade cénica contida na obra € algo latente.
Nesse viés, a postura quadernesca de criar um cenario mental, armar situacdes e
encena-las aos “nobres senhores e belas damas”, atesta o estilo performatico do
protagonista, concedendo cenicidade a obra. Essa teatralidade ligada a Quaderna
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orienta-se em trés niveis: primeiramente, estabelece o sertdo nordestino como o
cenario de sua acao; em segundo lugar, evidencia suas circunstancias no momento
em que profere seu discurso; finalmente, esclarece o resultado que deseja obter
com suas palavras, ou seja, convencer 0s seus “ouvintes” (ou leitores) de sua
inocéncia. Para tanto, apresenta varios nuances em seu discurso: ora um tom
pomposo, ora polido em demasia, hiperbdlico em diversos momentos, além de
irbnico e jocoso, quando deseja rebaixar a si mesmo ou a qualquer outra
personagem.

Sabemos que o texto dramatico é estruturado por marcagdes que orientam o
ato cénico, bem como o modo como ele deve ser conduzido na atuacdo. De tal
modo, langando mao da oralidade contida no mamulengo, na cantoria, nos folhetos,
dentre outras manifestacfes, Suassuna consegue expressar por meio dele ndo sé o
conteudo do texto, mas também imprimir nas personagens uma espécie de atuacao.
Ainda devemos observar o carater memorialista da narracdo de Quaderna, aliado ao
seu objetivo de se defender da acusagdo de assassinato. Nesse ato, oculta-se as
escolhas arbitrarias de Quaderna, como a configuracdo do cenario da acdo, o
figurino das personagens, bem como a selecédo do que deve ser relatado.

Para diferenciar os géneros em questdo, drama e romance, Décio de Almeida
Prado (2007, p.83), observando-os, afirma que existem semelhancas oObvias, ja que
ambos narram uma historia, contam algo que aconteceu em determinado lugar, em
um tempo especifico, para certo publico. Essa proximidade facilita a adaptacdo da
obra literaria para o palco. Prado (2007, p.84) esclarece que, na busca de um ponto
de diferenciacdo entre romance e teatro, a personagem € o elemento que permite
distinguir um do outro, j& que no romance ela € uma instancia entre varias, ainda
que seja a principal. No entanto, no teatro, as personagens compdem quase que a
totalidade da obra, pois 0 que é mostrado esta mediado por elas. Em alguns casos,
como nas pecas shakesperianas, o préprio cenario € apresentado por intermédio da
personagem, onde a evoca¢do dos lugares é sugerida nos dialogos. Conforme o
estudioso, ambos os géneros falam do homem, no entanto, no dramatico, isso é feito
pelo proprio homem presentificado no ator.

Apreendemos o narrador-personagem d’A Pedra do Reino como uma coluna
de sustentacdo da narrativa, por isso, faz-se necesséario evidenciar o percurso de
Quaderna ao longo desse romance. E gragas ao protagonista que as acbes se

desenrolam de modo bem particular: na sua imaginacao transfiguradora. Logo, esse
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componente da prosa aproxima-se do ser teatral; o Quaderna protagonista se
mostra a semelhanca da personagem que se expde no palco e, como se estivesse
orientado pelos postulados de Prado, dirige-se diretamente ao publico, dispensa a
mediacdo de um narrador; mostra a sua histéria como se fosse a realidade de fato.
Esse comportamento proporciona “a vantagem especifica do teatro, tornando-o
particularmente persuasivo as pessoas sem imaginacao suficiente para transformar,
idealmente, a narragdo em acdo” (PRADO, 2007, p.85).

Nessa perspectiva, a narrativa em questéo exige de seu leitor (orientado pela
imaginacdo de Quaderna) a criacdo mental de um palco, no qual toda a acédo se
desenrola. Esse traco € salientado pelo carater sinestésico da obra, pois ao
“mergulharmos” no texto, percebemos a musicalidade que provém ndo s6é das
palavras, mas dos instrumentos sertanejos como o pifano e a rabeca que
acompanham as cantorias; a atmosfera sertaneja, da qual emana um calor,
provocado pela alusdo as cores amareladas e ocres, ao cenario pedregoso, a
vegetacao rasteira e ao sol escaldante; e a visualizacdo da cena, amparada pelas
referidas sensacoes. Tais elementos agucam os sentidos, permitindo ao leitor recriar
esse cenario mentalmente. Assim, o reino reluzente € o sertdo no qual todas as
aventuras sdo ambientadas, um lugar calcinante, mas querido por Quaderna, que,
embora se denomine um emparedado, ndo deseja transpor as fronteiras daquela
geografia. Nesse sentido, percebemos a semelhanca com o fogo de Gaston
Bachelard, um fogo ambiguo, que conforta, mas fere, um fogo que deve ser

respeitado como uma entidade, assim como expde o filésofo:

Ele brilha no paraiso, abrasa no Inferno. E dogura e tortura. Cozinha e
apocalipse. E prazer para a crianca sentada ajuizadamente junto a lareira;
castiga, no entanto, toda desobediéncia quando se quer brincar demasiado
de perto com suas chamas. O fogo é bem-estar e respeito. E um Deus
tutelar, bom e mau. Pode contradizer-se, por isso € um dos principios de
explicacéo universal (BACHELAR, 1999, p.11-12).

Quaderna constroi com palavras 0 seu castelo nesse sertdo esbraseado.
Assim, seleciona episodios, concilia o que é diferente, cria um espaco sem limites
entre o real e o imaginario. Metaforicamente, o sol calcinante pode representar a
exposicao na propria arte, o reconhecimento ou o fracasso do sujeito, que, de forma
desmedida, lanca-se nessa tarefa e pode obter como recompensa a posi¢cao
privilegiada sob o refletor de um sol sertanejo que Ihe pde no primeiro plano do

espetaculo ou o desprezo.
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Ao investigar a dramaticidade do Romance é importante considerar a posicao
de Idelette Muzart Fonseca dos Santos (2009, P. 260) acerca das pecas de
Suassuna. Para a autora, dentre 0os aspectos intrinsecos do teatro suassuniano,
destacam-se: a dedicatoria, que pode ser musical, cantada e dancada por todas as
personagens; a explicacdo, retomada no inicio de cada ato pelo curinga, que
expressa o objetivo do texto; o episédio, que corresponde ao ato; a cena, revestida
de diversas formas, de dialogos ou mimicas ou mondlogos, sempre estruturados de
acordo com a perspectiva global do ato; o comentario, geralmente em forma de
cancao; a entrevista; e a exortacdo ou finalizacdo do ato, retomada no final da peca
pelo curinga. Nesse sentido, o curinga mencionado, quando transposto para a
narrativa, aproxima-se da figura de Quaderna, que se desdobra em narrador e em
protagonista. Além disso, a estrutura da obra lembra a montagem teatral quando
observamos que se inicia por uma apresentacdo, que € uma espeécie de resumo de
todas as acOes da peca. Cada folheto parece equivaler a uma cena, pois cada uma
dessas divisdes concentra um tema especifico; ja 0 comentario equivale ao aparte,
ou seja, o discurso proferido por Quaderna é direcionado ao seu interlocutor, um
misto de leitor/espectador. Assim, ainda que alguns elementos ndo se evidenciem
tdo claramente, grande parte deles esta presente na narrativa e permitem a

aproximacéo entre ambos 0s géneros.

3.3 Quaderna e seus precursores

Calcados na teoria proposta por Dominique Maingueneau ao afirmar que
“qualquer escritor se situa numa tribo escolhida, a dos escritores passados ou
contemporaneos, conhecidos pessoalmente ou ndo, que coloca em seu pantedo
pessoal e cujo modo de vida e obras Ihe permitem legitimar sua prépria enunciacao
(MAINGUENEAU, 2001, p. 31), procuramos evidenciar nesse topico a articulacao
presente entre o texto de Suassuna e as suas fontes de influéncia.

O primeiro contato travado com o Romance d’A Pedra do Reino e o principe
do sangue do vai-e-volta é marcado pelo estranhamento, que se estabelece ao
observarmos o titulo bastante extenso, bem como sua capa, cuja ilustracdo remete a

técnica da xilogravura. Tal nome adquire importancia por se denominar “romance”,
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conceito que comporta ambigilidades significando diferentes formas literarias, de
acordo com o contexto considerado. Somando-se a isso, a “Pedra do Reino”
determina um local preciso, cuja relevancia dentro da obra vai se firmando no
decorrer da narracdo performatica de Quaderna. Ressaltamos ainda a expressao
“principe do sangue do vai-e-volta”, curiosa pelo fato de fazer mencédo a uma
nobreza localizada no espaco sertanejo das imediacdes da Pedra do Reino®.

Apds a primeira impressdo, quando realmente adentramos no romance e
percebemos a sua conexdo com a literatura popular do nordeste, notamos que o
nome escolhido tem uma razdo especifica, pois se assemelha aos titulos dos
folnetos de cordel. Esses titulos fazem mencdo a seres mitolégicos, a animais
fabulosos, a lugares desconhecidos dos sertanejos, que sao utilizados para
ambientar as narrativas, como se também fizessem parte daquela regido geografica.
Leda Tamega Ribeiro (1986, p. 74) esclarece alguns aspectos ligados a
denominacdo das obras e afirma que Genevieve Bolleme, na apresentacdo da
Biblioteque Bleue, expde elementos indiscutiveis para atestar que os titulos longos e
0s resumos de capa estabelecem a heranca da litterature de colportage, cujos livros
eram muito apreciados pelos admiradores da literatura de cordel. Portanto, ja que o
Romance tem como um dos modelos essa literatura, o vinculo € notado no primeiro
contato com a obra, seja por meio do titulo, pela divisdo em folhetos, pelas
explicacbes semelhantes a literatura popular ou a profusao de temas préprios dessa
expressao.

A respeito do titulo, ainda podemos afirmar, com base nos postulados de
Ribeiro (1986, p.74), que ele sugere uma parddia das producdes de cordel, O
principe do Barro Branco e a princesa do vai-ndo-torna, de Severino Milanés da
Silva, ou ainda, da Histéria do Principe Jodo Corajoso e a Princesa do Reino do
N&o-vai-ninguém, de Joaquim Batista Sena. Outros titulos que apresentam grande
significacdo e efeito estético tratam-se de Alonso e Marina ou a forga do amor e A
morte de Alonso e a vinganca de Marina, citados como modelo pelo proprio
Quaderna, que lanca méo desse recurso para dotar sua obra de beleza: “eu achava

maravilhosos esses titulos duplos, ‘isto ou aquilo”(RPR, 2007, p. 101). Com essa

%% A Pedra do Reino é constituida por uma formac&o rochosa localizada na cidade de S&o José do
Belmonte (PA), situada na divisa entre os estados da Paraiba e de Pernambuco. Tais pedras séo
utilizadas ha longa data por autores como Euclides da Cunha, em Os sertdes, e José Lins do Régo,
em Pedra Bonita, outra denominacdo das rochas. Ainda é importante ressaltar que as rochas
adquiriram importancia dentro do espaco sertanejo por constituirem o local onde se fundou o mito do
Sebastianismo no sertdo nordestino.
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explanacdo se nota a importancia da literatura popular na formacdo do cronista-
fidalgo como literato, que leva o sujeito a organizar uma obra destinada a um publico
universal, mas orientada por tragos da poesia feita por homens simples.

Um leitor ambientado na literatura dos folhetos vé no titulo subsidios que
antecipam motes a serem desenvolvidos na narrativa. Esse resumo alude aos
elementos citados no nome, possui uma inflexao oral, como se fosse a apresentacao
de um espetaculo que se inicia com o abrir das cortinas de um palco.

Sendo assim, o ato de abrir o livro transporta o leitor para um universo
iluminado, fantasioso, repleto de enigmas; assemelhando-se ainda aos teatros
mambembes pelo tom empregado. Ao termos claro esse detalhe, atentamos para o
estilo adotado pelo narrador suassuniano, que se apropria do referido tom para
apresentar o romance. Ainda que o fragmento n&do tenha a forma dos versos
populares, seu desenvolvimento l6gico é comparavel aquele encontrado nos
folhetos, pois esta carregado de formulas nas quais o ritmo dos versos, a rapida

sucessao de acontecimentos e de intrigas aflora, conforme notamos no trecho:

Romance-enigmatico de crime e sangue, no qual aparece 0 misterioso
Rapaz-do-Cavalo-Branco. A emboscada do Lajedo sertanejo. Noticia da
Pedra do Reino, com seu Castelo enigmatico, cheio de sentidos ocultos!
Primeiras indicacdes sobre os trés irmaos sertanejos, Arésio, Silvestre e
Sinésio! Como seu pai foi morto por cruéis e desconhecidos assassinos que
degolaram o velho rei e raptaram o mais moco dos jovens Principes,
sepultando-o nhuma Masmorra onde ele penou durante dois anos! Cacadas
e expedi¢Bes herdicas nas serras do Sertdo! Aparicdes assombraticias e
proféticas! Intrigas, presepadas, combates e aventuras nas Caatingas!
Enigma, 6dio, caltnia, amor, batalhas, sensualidade e morte! (RPR, 2007,
p. 27).

No fragmento, entendemos a sucessdo de sangue referida no titulo: ha a
informacg&o de que “um velho rei” foi morto, fato que exige a substituicdo por um
descendente direto. No entanto, apds o assassinato, um dos descendentes é
raptado e mantido cativo por dois anos, trata-se de Sinésio, 0 denominado Rapaz-
do-Cavalo-Branco, que retorna na “Estranha Cavalgada”. Assim, tais fatos se
resumem como 0s principais temas de um romance de varios enredos.

Essa importancia fica evidente quando Quaderna relata que algumas vezes “o
folheto trazia na primeira pagina, por baixo do titulo, uma espécie de explicacéo,
destinada a causar ‘agua na boca’ dos que iam compra-lo” (RPR, 2007, p.101). Isso
se reflete no fragmento de um folheto que reproduz na sua narrativa, incorporando-o

a0 pProcesso:
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O PRINCIPE JOAO SEM MEDO E A PRINCESA DA ILHA DOS
DIAMANTES

ROMANCE DE PAGINAS MISTERIOSAS, ONDE SE VE UM JOVEM
PRINCIPE VIAJANTE E ERRANTE PELAS MAIS TEMEROSAS
ESTRADAS, EM BUSCA DE INTRINCADOS LABIRINTOS QUE LHE
CAUSASSEM MEDO, AMOR, SACRIFICIO E TRIUNFO! (RPR, 2007, p.
101).

Tal qual o exemplo citado, atribuido ao cantador Jodo Melchiades, na Pedra
do Reino uma voz enumera 0s acontecimentos que serdo narrados ao longo da
obra. Com esse recurso, desperta a curiosidade e corrobora a ligacdo com 0s
cantadores populares que também utilizam o artificio de “chamar” o
leitor/espectador, aproximando-o da sua performance. O narrador ainda ndo se
evidencia, pois tais antecipacbes sdo dadas com neutralidade, ocultando o
enunciador. Ao contrastarmos com as demais producfes suassunianas, notamos
gue é conferida uma inflexdo de voz solene a apresentacédo inicial em grande parte
das obras, como ocorre por meio das palavras do Palhagco em Auto da Compadecida
(1955): “Auto da Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre os quais um
sacristdo, um padre e um bispo, para exercicio da moralidade”, que ap0s um toque
de clarim, reforcando o tom pomposo, recita: “A intervencdo de Nossa Senhora no
momento propicio, para triunfo da misericérdia. Auto da Compadecida!”
(SUASSUNA, 2005, p.15). Ariano Suassuna, no ensaio A Compadecida e o0
romanceiro nordestino, se refere a esse recurso como uma “propaganda
moralizadora” da peca, feita da mesma forma que os cantadores e poetas
nordestinos fazem em seus folhetos (SUASSUNA, 2008, p.185). Esse recurso
também € utilizado no entremez Torturas de um coracdo (1951), em que a
personagem Manoel Flores faz uma breve sintese do que ocorrerd na peca:
“Respeitavel publico! A histéria que em breve / irdo assistir, ou melhor, observar,/
passa-se, como sempre, na terra de Taperoa!” (SUASSUNA, 2007, p. 59). Apés
proferir tais palavras e apresentar as demais personagens, Manoel Flores retira-se
para que se inicie o espetaculo. Em outra obra, Farsa da Boa Preguica, pode-se

notar semelhante expediente na apresentacdo de Manuel Carpinteiro:

O cavalheiro pode ver aqui

- inteligente e culto como é —

0 Fogo escuro, o enigma deste Mundo

e o rebanho dos Homens em seu centro!
Que palco! Quantos planos! Que combates!
Embaixo, o turvo, as Cobras e o Morcego.
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No meio, 0 que esta terra tem de cego e esquisito.

Em cima, a Luz Angélica — esta Luz mensageira

Com seu vento de Fogo puro e limpo!

Embaixo, trés deménios que aqui passam (SUASSUNA, 2002, p.44).

De tal modo, as primeiras palavras proferidas na obra tém um emprego
expletivo ja que apresentam, de forma concisa, lances, informacdes, feitos de
relevancia dentro da narrativa. Quando buscamos uma justificativa para esse uso,
encontramos argumento nas palavras de Ligia Vassalo (1993, p.35) que explica a
presenca da personagem apresentadora da obra como um tipo formal que exerce a
funcao expletiva, ou seja, apresenta o espetaculo. Assim, ela interfere no prélogo e
no epilogo da peca, mas € marginal a trama, atuando apenas na introducédo das
pecas ou dos folhetos. O romance se vale desse recurso, ainda que néo seja proprio
do género, cumpre entdo entender o porqué de tal utilizacdo. Além disso, ao
investigar esse uso, vemos que 0 romance como género, devido a sua elasticidade,
comporta outros sub-géneros.

Quando analisamos as setilhas heptassilabicas - métrica caracteristica da
poesia de cordel - que sucedem a prosa inicial do Romance d’A Pedra do Reino,
percebemos o tom épico de tais versos. Do mesmo modo como ocorre nas

epopéias, a saudacdao inicial a determinada divindade aqui também esta presente:

Ave Musa incandescente

do deserto do Sertao!

Forje, no Sol do meu Sangue,
0 Trono do meu clarao:

cante as pedras encantadas
e a Catedral Soterrada,
Castelo deste meu Chao!

Nobres Damas e Senhores

Oucam meu Canto espantoso:

A doida Desaventura

De Sinésio, O Alumioso,

o Cetro e sua centelha

na bandeira aurivermelha

do meu Sonho perigoso! (RPR, 2007, p. 27)

Acerca dessa utilizacéo, Ribeiro (1986, p. 75) afirma que o narrador invoca as
musas seguindo a tradicdo de Homero, mas também, fazendo uma invocacgao
semelhante a muitos folhetos de cordel pertencentes ao grupo dos denominados
“temas tradicionais”. O verso inicial mostra a invocacgao tipica da poesia classica,

pois na primeira estrofe, notamos uma espécie de pedido a musa para que 0s
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eventos “cantados” mostrem com talento a beleza das pedras que constituirdo o
castelo poético do cantador. Ao fazer referéncia a pedra, o cantador introduz uma
palavra de grande importancia dentro da obra e pde em evidéncia essa metafora
largamente utilizada. Pedra adquire uma significacdo simbdlica, que abrange tanto o
sentido convencional de mineral, quanto cada palavra que compde um texto. Nesse
sentido, cada pedra representa um bloco que se encaixa para solidificar a estrutura
do castelo, também tratado simbolicamente.

A linguagem figurada evidencia a suposta humildade do poeta, que necessita
da ajuda de uma entidade mistica para incorporar o “cantador”, por isso suplica:
“Forje, no Sol do meu sangue”. Com a escolha de tal verbo, o poeta deixa
transparecer a dubiedade de sentido, visto que forjar pode significar tanto produzir
como falsificar. Nesse ponto, o termo forjar, com um sentido pejorativo, imprimiria no
cantador a evidéncia de uma falta de talento.

Outro verso que corrobora o tom rogativo da estrofe é “cante as pedras
encantadas”, no qual o cantador pede a musa que ela cante. Desse modo, 0S versos
proferidos terdo origem nas palavras da musa, ela o tera inspirado e, qualquer verso
improprio que o poeta venha a recitar ndo sera de sua responsabilidade, mas da
musa inspiradora.

Na estrofe seguinte, os versos passam a se dirigir a outros interlocutores, nao
constituindo mais um chamamento a musa, mas ao publico ouvinte: “Nobres damas
e senhores ougcam meu canto espantoso”. Entende-se com isso, que 0 poeta ja foi
absorvido pelo dom da cantoria, por isso pede ao publico que |he ouca no que ele
tem a dizer. As rimas empregadas obedecem ao esquema dos versos de sete pés?,
ABCBDDB, largamente utilizados pela poesia popular, encontrados, por exemplo, no
romance Chegada de Lampido ao Inferno, cantado por Antonio Augusto Ribeiro,
entre tantos outros (LAMAS, 1986, p.279).

Nesses versos imagéticos que compde a abertura do Romance, notamos a
presenca de palavras grafadas com letras mailsculas, como “Musa”, “Sertao”, “Sol”,
“Trono”, “Catedral”, “Castelo”, “Ch&o”. Tais substantivos concretos s&o
engrandecidos e dotados de uma textura simbdlica, as “palavras sagradas” cujas
imagens sao mentalmente visualizadas pelo leitor/espectador. Acerca dessa
propriedade da obra suassuniana, Silviano Santiago afirma que

! Na terminologia da poesia popular, pé equivale a verso, enquanto verso é equivalente a estrofe, ou
seja, dois versos designam duas estrofes.
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[...] esse processo ja consagrado pela retorica tradicional, € de uso mais
geral no poemario de Suassuna, nos levando a crer que o poeta deseja
criar uma espécie de configuracdo geral por meio dos elementos simbdlicos
do poema, como se eles fossem as representacbes, as figuras de um
escudo heréldico (SANTIAGO, 2007, p. 168).

Cabe dizer que muitas das xilogravuras evidenciadas ao longo da obra
confirmam essa propriedade de criacdo de imagens heraldicas, pois os elementos
destacados pelas letras mailsculas muitas vezes fazem parte dos brasdes, das
bandeiras, de cenas ilustradas nas figuras, na forma de emblemas, de escudos ou
brasoes.

Por meio dos elementos levantados, percebemos que essa apresentagcao
inicial se configura como sintese do romance. De modo metonimico, cada tema
aludido constitui uma pedra que alicerca o Castelo Poético almejado por Quaderna.
Isso se da pelo fato de que cada tema — a morte do tio, 0 desaparecimento do primo,
0 “sonho perigoso” de reerguer o castelo da origem a subtramas. Além disso, como
vimos, elementos proprios da literatura popular fardo parte do procedimento de
construcdo do romance, na forma de estrutura, de concepcéo literaria, de valores do
protagonista, da visdo do mundo que permeia o discurso do qual Quaderna é o
mediador.

A obra analisada divide-se em cinco livros intitulados A Pedra do Reino, Os
Emparedados, Os trés Irmédos Sertanejos, Os Doidos e A Demanda do Sangral.
Cada um desses livros é subdivido em folhetos, que perfazem um total de oitenta e
cinco partes. A organizacdo em folhetos corrobora a proximidade com a literatura
popular, cuja pratica € denominar “romance” ou “folheto” as producdes dos
cantadores. Os diversos enredos concentrados na narrativa evidenciam, a aludida
gama tematica que compde o conjunto da obra. O primeiro deles, “Pequeno cantar
académico a modo de introducédo” (RPR, 2007, p.31), discorre, no tempo presente,
sobre o estado inicial da personagem Dom Pedro Dinis Quaderna.

Outro folheto de grande importancia na tessitura da narrativa € “O caso da
estranha cavalgada” (RPR, 2007, p.35), nele € esclarecido um dos pontos principais
da trama contido no breve resumo da abertura da composicdo. Desse modo,
elementos presentes no jogo poético expresso nas sextilhas que resumem a obra

comegam a ampliar-se dentro dela. Para isso, Quaderna, o narrador encarcerado,
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recorre as suas lembrancas para relatar os fatos estranhos que ocorreram na dita

Cavalgada:

Ha trés anos passados, na Véspera de Pentecostes, dia 1° de julho de
1935, pela estrada que nos liga a Vila de Estaca-Zero, vinha se
aproximando de Taperoa uma cavalgada que iria mudar o destino de muitas
das pessoas mais poderosas do lugar, incluindo-se entre estas o modesto
Cronista-Fidalgo, Rapsodo-Académico e Poeta-Escrivdo que lhes fala neste
momento (RPR, 2007, p.35).

No fragmento, percebemos que a data da Cavalgada, véspera de
Pentecostes, é carregada de simbolismos cristaos, cujo principal nesse periodo do
calendario religioso, é a passagem do Espirito Santo pela terra. Por tal motivo, o
tropel adquire importancia e certo ar messianico, que com a passagem poderia ser
um pressagio de um novo tempo. Os cavaleiros passam pela “Vila de Estaca-Zero”,
representando o ponto de partida de tais individuos para a “mitica” Taperoa, além
disso, a possibilidade de transformacéao de todo o vilarejo com a chegada do tropel
também é algo fortemente sugerido. Assim, a chegada de Sinésio, aliada a outros
vaticinios do narrador, constituiriam a possibilidade de viver os anos de felicidade
restaurada, em uma espécie de milenarismo moderno.

Quaderna utiliza a literatura popular em verso como um veiculo para as suas
fantasias. Esse traco do protagonista pode ser percebido na critica que o corregedor
faz a respeito de suas historias, pois Quaderna une uma a outra, ndo as conclui e
mantém seu interlocutor sempre preso ao seu narrar. Com base nisso, notamos que
algumas histérias séo incluidas na trama como uma mise en abyme. Dentre as
narrativas encaixadas encontramos algumas cantigas populares como Guai Valenca
e 0 Romance da Nau Catarineta, que evidenciam o contato inconsciente do povo
com as composicdes da gesta espanhola, bem como do romanceiro portugués, que

se apropriam, cantam e preservam como sendo seus.

3.3.1 Romances Tradicionais

A retomada das cantigas tradicionais da-se na adolescéncia de Quaderna, na

companhia de tia Filipa, de Maria Galdina e do cantador Jodo Melchiades. Nesse
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periodo, delineiam-se os elos do protagonista com 0 universo das cantigas e da

literatura popular, que tem como “duas terriveis influéncias” a tia e o cantador:

Ai, a medida que eu ia crescendo, essas idéias iam cada vez mais se
enraizando no meu sangue. Eu ouvia, decorava e cantava inimeros
folhetos e romances que me eram ensinados por Tia Filipa, por meu
Padrinho-de-crisma Jodo Melchiades Ferreira e pela velha Maria Galdina,
uma velha meio despilotada do juizo, que nos freqiientava (RPR, 2007, p.
89).

A tia, uma mulher brava, tem uma postura que difere das demais mulheres,
possui uma voz que transmite liderangca, mesmo entre homens poderosos. Apos a
morte de Maria Sulpicia, mae de Quaderna, Filipa representa a figura materna do
sobrinho e acende nele o gosto pelas tradicfes sertanejas.

Tia Filipa, Jodo Melchiades e Maria Galdina sdo personagens que fazem de
simples cantigas, algo fundamental na vida do protagonista; despertam a
curiosidade, teorizam intuitivamente, sem as certezas do saber académico, a
literatura popular e proporcionam a esse sujeito o saber enciclopédico que da idéia
de lugares, de personalidades, de grandes feitos herdicos, ainda que nem sempre
originados de uma fonte confiavel. Portanto, do mesmo modo que Clemente e
Samuel sdo os mentores intelectuais, as trés personagens do seio familiar de

Quaderna, sao seus mentores populares, como fica evidente no fragmento:

[...] guando Sa Maria Galdina ia la em casa, sentava-se no chéo, perto da
almofada onde Tia Filipa fazia renda e comecava a cantar, uma ajudando a
outra, uns romances esquisitos, ao mesmo tempo diferentes e parecidos
com os do velho Jo&do Melchiades. Mas sabiam também romances e
cantigas de Cangaceiros, tendo grande estima pelo Abecé de Jesuino
Brilhante. Ambas admiravam muito esse Cangaceiro, a quem consideravam
“0 mais corajoso e cavaleiro do Sertdo, um Cangaceiro muito diferente
desses Cangaceiros safados de hoje em dia, que ndo respeitam as
familias”, como dizia a Velha do Badalo, com plena concordancia de Tia
Filipa. O que me impressionava nisso, eram os nomes dos lugares e o fato
de, na lista, os Doze Pares de Franca serem vinte. Um dia, perguntei a tia
Filipa onde eram todos aqueles lugares maravilhosos, chamados Lorena,
Alemanha, Baviera, Génova Bruxelas. Ela respondeu:

- Nao sei nao, Dinis, mas deve ser longe como o diabo, ai por perto da
Turquia, ja quase na beira do mundo! (RPR, 2007, p. 90-93).

Aliada a arte de versejar, a “erudicao” chega naturalmente, um saber do qual
Quaderna se orgulha, ainda que seja vago ou inexistente, como o exemplo
geografico de Tia Filipa. Além disso, faz vir a tona a satisfagdo de viver no sertdo,
cenario de lutas sangrentas, como a de seus antepassados, de cangaceiros



102

endeusados, de herdis imortalizados pela memoéria. Assim, dentre as narrativas
tradicionais e herdicas surge Guai Valenca. Tal cantiga comprova sua relevancia na
fantasia de Quaderna por mostrar o conflito entre mouros e cristdos, cujos atos
foram narrados e ainda ressoam no sertdo nordestino, na forma de atracao festiva

dos corddes azul e encarnado; nas cavalhadas, entre outras manifestacoes:

“Ai Valenca! Guai Valenca!

De fogo sejas queimada!

Antes fosses pelos Mouros

Que pelos Cristdos tomada!

Ai Valenga! Guai Valenca!l

Como estas bem assentada!

Antes que sejam trés dias,

De Mouros seras cercada!” (RPR, 2007, p. 95).

Idelette dos Santos afirma se tratar de um texto folclérico re-atualizado na
narrativa. Trata-se de um fragmento do antigo romance épico El poema de Mio Cid,
e expBe uma transcricdo das lamentagBes do rei mouro. Esse cantar, pertencente a
tradicdo dos juglares, entretinha o publico medieval com a recitacdo de versos em
memoria dos herdis e de suas facanhas, dos relatos de lendas pertencentes ao
imaginario local, dos argumentos catélicos, entre outros temas. O publico nobre dos
juglares era composto pelas cortes de reis, pelo clero, mas se popularizava com as
romarias e peregrinagdes (ESTRADA, 1987, p. 304). A utilizacdo desses versos da-
se como um atestado de erudicdo, pois no mesmo movimento de narrativa
encaixada, a citacdo de Guai Valenca “se mantém na periferia do texto suassuniano
e nao se integra a narrativa: visa tdo somente ilustrar e confirmar, pelo exemplo as
variedades das formas populares” (SANTOS, 2009, p. 148). Chama atencéo,
portanto, para dois tracos importantes: um deles, a selecéo proposital do tema por
Ariano Suassuna, para atestar que o povo — metonimizado em Tia Filipa — tem
contato com a literatura culta, ainda que de forma inconsciente; o outro, a lembranga
da cantiga por Quaderna confirma a importancia dos versos na vida dos sertanejos,
pois se mantiveram na memoaria atraveés dos tempos.

Na mesma linha de Guai Valenca, encontramos a cantiga La Condessa, de
versao portuguesa e espanhola, também denominada por titulos que remetem ao

tema como Condessinha de Aragédo ou Senhora Condessa e Hilito de Oro:

Esse fiozinho de ouro explica a significacdo real da féormula, julgada magica
pelo narrador Quaderna: “nem por ouro, nem por prata, nem por sangue de
Aragao”, gue em outras versdes se transforma em “nem por ouro, nem por
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prata, nem por fio de algoddo”, alusdo aos fios de ouro, prata, seda ou
algodé@o que os mascates vindos da Franca vendiam as damas espanholas,
origem provavel, segundo Theo Branddo, desse romance. A licdo de
Suassuna esta muito proxima das variantes recolhidas na Paraiba, onde La
Condessa constitui a verdadeira pedra de toque da presenca da poesia oral
tradicional na meméria popular (SANTOS, 2009, p. 158).

A cantiga popular, inUmeras vezes mencionada na narrativa, a0 mesmo
tempo em que representa uma forma de diversdo, chama atencao pela nobreza que
versa e por mostrar o despertar do desejo amoroso-sensual do adolescente

Quaderna, algo que ele tenta disfarcar na rememoragéao como adulto:

Uma noite, Tia Filipa ensinou as meninas uma cantiga de roda [...] que
precisava de um menino-homem para tomar parte no dialogo cantado. [...] E
gue eu andava de olho, h4 muitos dias, na filha de um Vaqueiro, Rosa,
menina morena, de cabelos lisos, ja moca e interessada demais no que eu
ainda ndo sabia. Tia Filipa consentiu que eu entrasse na roda. Explicou que
eu ia fazer o papel de Cavaleiro. Elisa, uma menina, filha de Comadre
Teresa, o de La Condessa.|...]

“- La Condessa, La Condessal

- Que queres com La Condessa?
- Quero umas dessas Mocas
para com ela casar!

- Eu néo tiro as minhas filhas

do Mosteiro em que elas ‘tao,
nem por Ouro, nem por Prata,
nem por sangue de Aragao!

- Téo contente que eu vinha!

Tao triste que vou voltando!

- Volta, volta, Cavaleiro!

Vem e escolhe a que quiseres!

- Esta fede e esta cheiral

Esta é a que eu queria

Pra ser minha Companheira!” (RPR, 2007, p.87).

O valor da cantiga reside na vibragdo que algumas palavras sdo capazes de
acender em Quaderna. Assim, a brincadeira em uma noite enluarada, com a menina
que ele gosta, as palavras magicas soando em cada verso provocam um éxtase que
perdura até a sua maturidade, por isso sdo lembrados. Portanto, ndo € o desenrolar
da acdo da cantiga que importa, mas a presenca de um léxico sagrado para o
protagonista, que, quando ouvido tempos depois, aciona a recordacado dos versos
“obscuros e estranhos”, que adquiriam um sentido sagrado para ele (SANTOS,
2009, p. 158).

Relatando a relevancia da cantiga, Idelette Muzart Fonseca dos Santos (2009,
p. 157) enfatiza a importancia do jogo infantil, quando propde a influéncia da
composicao espanhola no universo semantico do Romance d’A Pedra do Reino. Tal
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uso colabora com a construcdo de um imaginario para o qual € o modelo, assim,
Quaderna, “no choque entre o real observado e um imaginario nutrido pelas
‘palavras sagradas’ das narrativas, longe de leva-lo a questionar a veracidade dos
romances reforca sua esperanca e sua fé no ‘Reino Encantado da Literatura™
(SANTOS, 2009, p.158).

Em meio as conversas dos “emparedados”, outra obra tradicional é
introduzida como uma mise en abyme, Romance da Nau Catarineta, encaixado no
Folheto XXXIV, “Maritima Odisséia de um Fidalgo Brasileiro”. Ao relatar a “odisséia”
- bastante presente na memodria nordestina, pois faz parte, inclusive, de festas
populares -, Quaderna relata a aventura de Jorge de Albuquerque Coelho, ocorrida
em Pernambuco, em 1566, quando o navio que comandava foi atacado por
corsarios franceses e por longo tempo ficou a deriva e sem alimentos. De acordo
com Santos (2009, p. 145-146), a sequéncia exposta por Quaderna é fiel aos fatos

histéricos e se apresenta como uma reescrita da obra de Almeida Garret (1851):

— Samuel, essa parte da histdria eu ja conhecia, se bem que ndo soubesse
como tudo tinha comecado. E a histéria da Nau Catarineta, que a gente
canta, aqui no Sertdo, no Fandango, quando vai representar o Auto das
Chegancas, a Marujada! Nesse auto, tem um romance que diz assim:

“Oucam meus Senhores todos,
uma histéria de espantar!

La vem a Nau Catarineta

gue tem muito o0 que contar.
Ha mais de um ano e um dia
que vagavam pelo Mar:

ja ndo tinham o que comer,

ja ndo tinham o que manjar!
Deitam sortes a ventura

Que se havia de matar:

Logo foi cair a sorte no
Capitdo-General!” (RPR, 2007, p.220).

A afirmagéo de Quaderna evidencia uma imprecisao ao situar a encenacéao do
romance no sertdao. Conforme Camara Cascudo (s.d., p. 55), “0 sertdo nunca ouviu a
Nau Catarineta, mas todo o litoral conhece e sabe de cor estrofes e solfas das

‘jornadas’™. Assim, entendemos que, do mesmo modo que Guai Valenca, trata-se de
uma narrativa que ndo costuma circular naquele espago, no entanto € inserida no
romance de Quaderna como um atestado de erudicdo do protagonista.

Santos, por sua vez, ressalta que, no processo de recriacdo, deram-se

algumas mudancas significativas, como o traco caracteristico da epopéia e da
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literatura de cordel: o chamamento ao publico em primeiro plano, concretizado na
expressao “oucam”, que nao ha na versao garretiana. Quando explica o motivo da
incorporagao de tal narrativa no romance, Santos propde que “a citacdo popular
aparece como uma confirmagdo do relato historico pela vox populi. A lenda
empresta a sua caucao a narrativa” (SANTOS, 2009, p. 146). Na sequéncia do
romance, € possivel perceber o tom queixoso de Quaderna ao ter sua performance
interrompida, encoberto pela comicidade do dialogo, no qual Samuel demonstra ter
apreco apenas pelas composi¢cdes dos trovadores consagrados e desprezo pelos

versos simples dos cantadores populares:

Quando terminei de recitar esse maravilhoso romance-epopéico, maritimo e
bandeiroso, Samuel veio logo com achincalhes: - Quaderna, ndo venha
misturar suas barbaridades de sertanejos com a fidalguia dos Coelhos,
Albuquerques, Cavalcantis e Wan d’Ernes da Zona da Mata! [...] Isso que
vocé cantou ai, € uma barbaridade, quase tdo espuria e plebéia quanto os
tais “folhetos” que vocé e Lino Pedra-Verde vivem espalhando pelas feiras,
para corromper ainda mais o gosto dos Sertanejos! (RPR, 2007, p. 222).

Entdo, compreendemos que o ato de citar versos alheios evidencia uma
tentativa de mostrar as raizes da poesia popular na poesia erudita. Portanto, nédo se
trata de uma simplificacdo, mas de uma releitura, na qual os elementos
desnecessarios sdo excluidos.

Possesso da literatura, assim Quaderna se denomina, iSso porque a vivéncia
em uma sociedade cuja arte, ainda que a popular, € largamente difundida, torna
esse sujeito familiarizado com o ritmo dos versos e com a melodia dos rudes
instrumentos. Isso justifica a sua admiracdo, equivalente a de Dom Quixote,
induzindo-o ao mergulho voluntario (jamais movido pela loucura) no mundo da

literatura e da existéncia orientada pela ficcdo romanesca.

3.3.2 Literatura erudita

Além das influéncias populares, o protagonista demonstra admiracao por
poetas consagrados no panorama literario nacional. De tal forma, os artistas citados
também podem ser considerados precursores e modelos para a literatura de

Quaderna, que se apropria dos modelos candnicos, como referencial tedrico e
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estilistico para a obra em processo. Assim, deparamo-nos com um texto guarnecido
por argumentos de autoridade, posicionamentos de autores eruditos que corroboram
pontos de vista do narrador. Influenciado por Gongalves Dias, Gregorio de Mattos,
Fagundes Varela, Euclides da Cunha, Martins Fontes, dentre outros autores de igual
importancia, Quaderna faz um empréstimo do estilo alto, de algumas tematicas, de
nocdes socioldgicas, e até mesmo de patologias como desordens nervosas como a
epilepsia ou ainda a cegueira, com o fim de obter vantagens em determinadas
situagdes. A cena descrita por Quaderna, tem um tom histriénico e farsesco, no qual
quase visualizamos um sujeito fingindo o desmaio, espiando a reacdo das outras
pessoas dissimuladamente, apenas para fugir da situacdo comprometedora.
Quaderna cré que seu romance tera todos os atributos das grandes obras,
por concentrar “toda a literatura”, conforme foi mencionado. Assim, revolta-se com
criticas relacionadas aos referidos autores, principalmente pelo preconceito em
relacdo as obras escritas por brasileiros, julgadas superficiais e sem a admiravel

obscuridade definidora dos artistas estrangeiros:

Lembro que o genial poeta Nicolau Fagundes Varela adverte todos nos,
Brasileiros, de que “os irbnicos estrangeiros” vivem sempre vigilantes,
sempre a espreita do menor deslize nosso para entdo, “ridicularizar o patrio
pensamento”

“Fatal destino o dos brasilios Mestres!
Fatal destino o dos brasilios Vates!
Politica nefanda, horrenda e negra,
Pestilento Bulcdo abafa e mata

Quanto, aos olhos de irdnico estrangeiro,
Podia honrar o patrio pensamento!”

Ora, um dos argumentos que os “irbnicos estrangeiros” mais invocam para
isso é dizer que nds, Brasileiros, somos incapazes de forjar uma verdadeira
tranca, uma intrincada teia, um insolluvel enredo de “romance de crime e
sangue”. Dizem eles que ndo é necessario nem um adulto dotado de
argucia especial: qualquer adolescente estrangeiro € capaz de decifrar os
enigmas brasileiros, os quais, tecidos por um Povo superficial, a luz de um
Sol por demais luminoso, sdo pouco sombrios, poucos maldosos e
subterraneos, transparentes ao primeiro exame, facilissimos de desenredar
(RPR, 2007, p. 60).

Ao analisarmos o fragmento vemos, na declaracdo de Quaderna, uma
contestacdo a critica recebida por Fagundes Varela. Tal postura se da porque o
protagonista se desgosta com o julgamento recebido pelo poeta. Ao desejar dar

forma a um romance-enigmatico, ndo pode ficar passivo diante da idéia de um



107

publico que diminui o valor de obras formadoras da literatura nacional ao generalizar
como superficial a expressao de toda uma nacéo de escritores.

Regina Zilberman (2009), em uma analise a poesia romantica, enfatiza o
sentimento de rejeicdo conferido & literatura brasileira por parte dos leitores. Nesse
viés, a Elegia de Varela, que faz um retrospecto do canone literario nacional vigente,
debate a falta de valorizacédo do trabalho dos artistas e, a partir de tal julgamento,
revela o destino cruel das letras no pais. O que esta em jogo, conforme Zilberman, é
a auséncia de reconhecimento do artista na sociedade, o que culmina com a falta de
dinheiro. Isso é fruto da baixa estima do publico em relacdo a literatura mais
elaborada, fator que é confirmado por Anténio Candido na obra Literatura e
Sociedade. Quando o tedrico expde a literatura romantica e a génese desse publico,
coloca que a pobreza cultural de uma elite brasileira ndo permitiu a formacéo de
uma literatura complexa, de qualidade rara, salvo algumas excecfes. Assim, essa
elite se configurou ndo como uma classe dotada de bom gosto e agudeza para se
lancar a uma leitura complexa, mas como uma simples interessada na leitura
(CANDIDO, 1985, p. 86). Rechacando tal julgamento, Quaderna tenta obter créditos
para 0 romance que pretende concretizar, a “obra completa” que agrega diversas
influéncias, inclusive a “literatura sem profundidade” que recebeu a critica. Por meio
dessa postura percebemos a defesa veemente de quem alimenta o desejo de
consagrar-se universalmente por meio de um “romance indecifravel”.

Nas referéncias a literatura culta, Quaderna parece desconhecer
periodizacBes, mas revela tacitamente seu apreco aos romanticos. O protagonista
confere aos poetas o atributo de visionarios, assim como ele préprio julga ser. Ao se
basear nos versos de Castro Alves, vé neles uma profecia da chegada enigmatica

do Rapaz-do-Cavalo-Branco, na Vila de Taperoa:

E, sem eu querer, meu sangue repete aqueles versos do genial vate
Antbénio de Castro Alves, quando cantou em sua Viola de prata, cravejada
de negro, um “Jodo sem direcdo!, uma espécie de judeu-errante brasileiro e
sertanejo”, que ndo era sendo o Donzel do cavalo, dizendo o Poeta em seu
cantar-baiano:

“N&o sei quem sou. A mim, dentro do Peito,

um Sol-terrivel bebe o Sangue e a vida!

Principe-errante que, no fim da Estrada,

Tem uma Esfinge, numa Cruz erguida!

Sou o Pau-d’Arco que, florando o Ouro,

A Morte e o Cetro na Coroa encerra:

Vivo — que vaga sobre o Chao da morte,

Morto - entre os vivos, a vagar na Terra!"(RPR, 2007, p. 412)
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Diferentemente da citacdo de Varela, os versos atribuidos a Castro Alves sao
uma reelaboracdo de Mocidade e Morte, visto que a semelhanca se da apenas nos
dois ultimos versos do poema, sendo 0s seis primeiros uma recriagdo popular, que
mantém determinadas palavras. Observando esse processo, inferimos que o
protagonista usa 0 mesmo recurso dos cantadores ao fazerem releituras de outras
obras sem o receio de plagio; Quaderna apropria-se de versos candnicos com a
mesma liberdade que reescreve aqueles de dominio popular. No contraste de
ambas composic¢des, notamos a interferéncia do protagonista, que substitui palavras

sem significado para ele, pelas ditas palavras sagradas, grafadas em maiusculas:

E eu sei que vou morrer... dentro em meu peito

Um mal terrivel me devora a vida:

Triste Ahasverus, que no fim da estrada,

S6 tem Por bragos uma cruz erguida.

Sou o cipreste, gu'inda mesmo florido,

Sombra de morte no ramal encerral

Vivo — que vaga sobre o ch&o da morte,

Morto — entre os vivos a vagar na terra (CASTRO ALVES, 2009).

Um traco caracteristico do Barroco, os oximoros, ecoam nas estrofes que
aludem aos versos calderonianos: “siendo un esqueleto vivo, siendo un animado
muerto” (CALDERON DE LA BARCA, 1992, p.140). Nesse viés, ha um fio
intertextual que liga a construcao barroca a expresséo poética de Castro Alves, que,
por sua vez, € reelaborada por Quaderna. Esse movimento confirma a leitura de
Maria Aparecida Nogueira de que “a arte interrompe a seta do tempo e permite
aproximacdo entre o barroco ibérico com o sertdo pela recriagdo, expressa no
romanceiro popular do nordeste” (NOGUEIRA, 2002, p. 106). Nesse exemplo,
vemos a complexa formacdo dos versos enigmaticos de Quaderna, que seguem
modelos populares e séo a perfeita ilustragao desse caso.

A construgcdo de Quaderna se assemelha, estilisticamente, a producao
poética de Ariano Suassuna, por isso também mostra consonancia com o
Movimento Armorial e a arte da heraldica. Uma poesia imagética, de substantivos
concretos, cujas imagens simbdlicas representam as constantes armoriais. Assim,
quando Carlos Newton Junior explica que a arte popular ndo é inferior ou posterior a
erudita, podemos estender essa definicdo a postura de Quaderna diante do universo
literario repleto de dicotomias. Para o estudioso, essas categorias diferentes tém,
cada uma, o seu valor préprio. Nesse sentido, ndo se trata de o artista querer ser

popular ou erudito, mas de sua formacéo: “um artista que tenha formacéao erudita
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ndo podera, mesmo que queira, fazer arte popular. O que ele pode é ligar-se de uma
maneira ao popular, em busca de uma unidade nacional. Somente assim estara
fazendo uma arte erudita brasileira, calcada nas raizes populares da nossa cultura.
Para Suassuna, a arte universal € aquela que se universaliza pela boa qualidade, e
toda arte universal é, acima de tudo, nacional” (NEWTON JUNIOR, 1999, p. 104,
grifo do autor). Portanto, cabe a Suassuna a arte erudita de matiz popular e a
Quaderna o inverso disso, mas sem que a presenca maior de uma ou de outra seja
determinante de uma universalidade.

Outro exemplo da presenca da literatura culta na obra de Quaderna da-se na
forma de parddia. O protagonista afirma admirar o “genial poeta Martins Fontes” e

reelabora uma obra do autor, ilustrando o0 modo com se vé, visao ligada ao popular:

Bem vedes, ndo sou eu

o Pierrd bufo e belo,

filho de Cassandrino®

ou do Polichinelo®!

N&o! Eu sou o Mateus

de vermelho e de preto.
Sou o Diabo-Encourado,

O Sangue-do-Esqueleto
que procura espargir

pelo Mundo tristonho,

no sangue e ao p6é da Morte
0 Galope do Sonho,

na Onga-do-imprevisto

0 guizo Burlesco,

no Mocho do Fantastico

o Tigre romanesco!” (RPR, 2007, p.252)

Como ao mirar-se em um espelho, Quaderna rejeita a fantasia de Pierrd, com
isso nega também a postura do ator triste da Commedia dell’Arte. O Pierrd, vestido
com roupa branca e preta, € um simbolo de ingenuidade e de tristeza, cuja lagrima

pintada abaixo do olho bem ilustra. Lunatico, distante, inconsciente da realidade,

22 Cassandrino era um homem velho, admirador das mulheres jovens. Caracterizava-se pelas roupas
seculares, vestimenta que contrastava com seu habito de vida mundano. Trata-se de uma
personagem cbmica do teatro de bonecos italiano, que teve expressdo durante o século XIX e
Esrimeira metade do século XX, o Fiano (McCORMICK, 2009, p. 39).

Polichinelo € uma personagem com raizes na Roma antiga que foi retomada no teatro italiano da
Commedia dell’Arte. Caracterizada por um longo nariz, pela corcunda e pela barriga proeminente,
Polichinelo veste-se com roupas coloridas e usa um barrete sobre a cabeca. Sua voz também tem
uma caracterizagdo propria: é esganicada, anasalada e tremida. Sua personalidade varia de acordo
com o local onde é aproveitado. Na Franca, tem um carater de anti-herdi, fanfarrdo; na Alemanha
assume o papel de bobo; na Inglaterra é esperto e malandro. Essa personagem demonstra uma
psicologia desenvolvida, na qual expressa a consciéncia consciente do jogo dos poderosos que
revela publicamente, enfrentando seus problemas com um SOrriso
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Polichinelo).
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essas sao as definicbes da personagem que o protagonista rechaca. Nega a
descendéncia de “palhacos” estrangeiros e finge ndo perceber a influéncia de tais
personagens nas manifestacdes folcloricas nacionais. Para ele, € mais coerente
parecer-se com Mateus, por isso diz: “Eu sou Mateus”, personagem de uma versao
brasileira da Commedia dell’Arte, o Cavalo-Marinho®*. Assim, Quaderna afirma
veementemente, que seu modelo € essa personagem brasileira, um dentre os
inimeros exemplos de “picaros” sertanejos. Mateus, dotado da alegria pura, da
esperteza, “procura espargir pelo Mundo tristonho/[...] o Galope do Sonho”, por isso
se conecta tdo perfeitamente ao narrador da Pedra do Reino, cuja postura é
transfigurar a realidade cinzenta. A quadra final mostra o curso literario de Quaderna
guiado pelo burlesco, pelo fantastico e pelo “tigre” romanesco que desvenda e
teoriza na sua enunciagao. Portanto, mais uma vez reforgca a burla, a fantasia e o
romance, como alicerces de seu castelo poético.

Desse modo, com a observacdo da postura de Quaderna de agregar a
literatura culta na sua obra popular, percebemos que ele percorre o caminho inverso

de seu criador, exposto por Newton Junior:

A simples intencdo de fazer uso das formas populares, em um poeta que as
conhece pelo estudo, pela pesquisa, e quer, assim, resgata-las e valoriza-
las no meio erudito, revela uma visdo de mundo diferente da de qualquer
poeta popular, que aprendeu pela tradicdo. Por outro lado, do ponto de
vista da linguagem, das metaforas, das imagens apresentadas, enfim, tudo
aquilo alheio a forma (no sentido estrito da palavra), certamente a poesia de
Suassuna se reveste de um hermetismo que a torna inacessivel a um poeta
popular (NEWTON JUNIOR, 1999, p. 105, grifo do autor).

Com base em tais afirmacdes, vemos quéo dificil € a empreitada a qual
Quaderna se lanca. Situado em um lugar intermediario entre o popular e o erudito, o
protagonista se vale da astlcia picaresca de um Mateus para driblar os preconceitos

e ter espaco em uma sociedade letrada.

% As personagens do cavalo marinho séo humanos e animais: Mateus, Bastido, o Capitéo, Catirina,
seis galantes, duas damas, o Soldado, o Caboclo de Uruba, o Boi. O Capitdo, atende pelo nome de
Marinho, e apresenta o espetaculo montado em seu cavalo. Os instrumentos nordestinos como a
rabeca, o reco-reco, 0 ganzd e o pandeiro, musicalizam o espetaculo. As roupas e as abas dos
chapéus sao enfeitadas com fitas e espelhos. A encenagdo conta com Mateus e Bastido, dois negros
amigos que dividem a mesma mulher, Catirina. Ambos procuram emprego e sao contratados para
tomar conta da festa, um baile em homenagem aos Santos de Reis, por isso existe a participacdo dos
galantes e das damas. Cantam e dancam em louvacédo aos santos. No final, um boi é dividido entre
0s participantes e assim encerra-se o espetaculo. (PONTES, Gicélia Lira Aradjo de. Cavalo Marinho.
Pesquisa Escolar On-Line, Funda¢do Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em:
<http://www.fundaj.gov.br>. Acesso em: 19 set. 2009).
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3.3.3 Poética Popular

Diferentemente das cantigas tradicionais que, por vezes, cumprem a funcéo
de ornamentar a narrativa, 0os versos populares tém uma importancia estrutural,
tematica e documental, jaA que o protagonista se vale das composicbes na
elaboracdo da sua propria narrativa, cuja tematica retoma muitas aventuras narradas
pelos cordéis. Aliado a isso, certos folhetos sé@o considerados documentos histéricos
de caréater incontestavel para Quaderna.

Dentre os cantadores mais citados encontramos Jodo Melchiades Ferreira®
(1869-1933), cantador real que € o mestre e iniciador de Quaderna na arte da
cantoria. Outro poeta popular de grande importancia dentro do romance é Lino
Pedra-Verde, nome que sugere a inspiracdo em Lino Pedra-Azul, o Sertanejo. Este
ultimo, cantador real, nascido na Paraiba em 1907 e falecido em 1962, que o autor
Ariano Suassuna admira, tendo lluminogravuras®® inspiradas em versos do poeta.
Leandro Gomes de Barros também é citado com estima por Quaderna: “Para mim, o
cantador Dom Leandro Gomes de Barros é tdo importante para o Reino do Sertdo
guanto, segundo Samuel, o trovador e Rei Dom Dinis foi importante para o Reino de
Portugal — ambos os Reinos pertencentes ao Império do Brasil!” (RPR, 2007, p.278).
No trecho, ele atesta a grandeza e concede um tratamento fidalgo ao cantador
chamado de “Dom”, em que aflora um dos principais tracos do protagonista,
partidario de uma “monarquia de esquerda”: enobrecer a classe dos cantadores, na
qual se inclui devido ao seu talento e a sua linhagem.

A partir de tal constatacdo, encontramos varias referéncias aos cantadores,

cujos versos contribuem para ilustrar poeticamente elementos para os quais a prosa

% Jodo Melquiades Ferreira, “o cantador da Borborema”, nasceu em 1869 e faleceu em 1933. Teve
destaque entre os cantadores de cordel, sendo um dos principais cantadores. Sua carreira militar é
expressa por Quaderna no Romance d’A Pedra do Reino e os versos dedicados a campanha de
Canudos sdo vistos como um documento histérico pelo protagonista (DIEGUES JUNIOR, 1986,
.139).

® lluminogravura é um neologismo criado para designar a juncdo das técnicas da iluminura e da
gravura. A iluminura provém de uma matriz erudita, pois era realizada pelos monges na Idade Média,
que adornavam as paginas dos manuscritos com motivos florais e geométricos, emoldurando o texto.
A gravura, por sua vez, de uso popular, aproxima-se da técnica da xilogravura que ilustra as capas
dos folhetos de cordel, em que o desenho é transposto para o papel a partir de uma matriz de
madeira. Tal fusdo se assenta na proposta Armorial, de relacionar diferentes expressdes artisticas.
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de Quaderna parece insuficiente. Podemos observar nas sextilhas heptassilabas, de
rimas assonantes nos versos pares, a descricdo da bandeira da Cavalgada. Desse
modo, 0s versos de Lino Pedra-Verde adquirem o tom documental, ao relatarem os

feitos e descreverem o acontecimento:

Dividida por dois Campos

- um Direito e outro Esquerdo —

tinha trés Oncgas vermelhas

em campo de Ouro — o Direito —

e Contra-arminhos de prata

semeando o Campo negro.” (RPR, 2007, p. 39)

O conteudo dos versos por vezes € ilustrado na narrativa, na forma de
xilogravura, enfatizando a conexdo com a literatura popular dos folhetos. Assim,
além do uso da forma e da aproximagdo temadtica, ainda encontramos uma
identidade visual. As figuras concentram tracos apreciados pelo protagonista, como
uma semelhanca com a arte heraldica. Maximiano Campos, no posfacio da Pedra do
Reino afirmou que quando lemos o romance suassuniano, “temos a impressao de
estar diante de um grande mural, em que o0 pintor usasse as palavras como se
fossem as tintas vigorosas da sua imaginacdo. E essas cores vém revestidas
também de som” (CAMPOS, 2007, p. 746). Ampliando essa visado, por vezes vemos
as imagens concretas da narrativa que o autor compde e se da um processo
sinestésico impar que poucas obras proporcionam com tanta vivacidade, a

possibilidade de “sentir” a narrativa:
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ESCUDO DO MANTO DO RAPAZ-DIO-CAVALO-BRANCO,

Figura 1

E interessante observar que, vistos na sua totalidade, os versos incorporados
a obra retomam cada ciclo do cordel teorizado por Ariano Suassuna. Por tal motivo,
a inspiracdo nos desafios mantidos na memoria do povo é evidente na narrativa.
Notamos isso nos versos do cantador Jeronimo do Junqueiro, que Quaderna recita

para descrever um individuo que admira:

Perdi o acanhamento académico a que tinha me visto obrigado, de modo
que, agora, para descrever melhor o Doutor Pedro Gouveia, posso e devo
lancar mao dos versos do genial Cantador Jerbnimo do Junqueiro, nos
seguintes termos:

“Era magro e espigado
metido um tanto a pimpao.
Trazia Cruz ao pescoco,
trancelim, Colar, cordéo.
Todo vestido de preto

- sela, bride, estribo, arcédo —
com seu Chapéu, também negro,
com a luz do Sol na méo,

de botinas-borzeguim,
passa-pé, como um Baréo,
sobre o Colete cinzento
ajeitava o correntao.

No dedo da méo direita,

Seu Anel de condicao.

No dedo da mé&o esquerda,
Um outro Anel, com Braséo.
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Era um dele, outro emprestado:
Mau costume do Sertdo!” (RPR, 2007, p.44-45)

Em Vaqueiros e cantadores (s.d), Camara Cascudo atribui a Jerénimo do
Junqueiro versos semelhantes aos mencionados por Quaderna, nos gquais sao

expostas com detalhes a descricdo e a indumentaria de determinado sujeito:

Nesse tempo eu era limpo,
Metido um tanto a pimpéao
Vesti-me todo de preto,

Calcei um par de calcao,

Botei o chapéu na cabeca

E um chapéu de sol na méo:
Calcei os meus bruziguim,
Ajeitei meu correntéo,

Nos dedos da méo direita
Levava seis anelao

Trés meus e trés emprestados:
la nessa condi¢éo... (CASCUDO, s.d., 158)

Na comparacdo de tais versos, notamos que a raiz popular de fato se
apresenta na literatura de Suassuna, pois, embora 0s versos nao sejam exatamente
iguais, isso pode ser justificado pelo habito dos cantadores de modificarem algumas
“obras feitas” improvisando alguns versos conforme a necessidade. Como fruto de
uma literatura oral ou que sobrevive pela oralidade, pela memorizacdo dos versos,
algumas expressdes poeticas podem sofrer variagdo quando, na falta da palavra
exata, o recitador langa méo de outra sindbnima e de mesma sonoridade.

Na tentativa de esclarecer esse processo de (re)criacdo, Julie Cavignac
(2001, p. 23) explica que “para evitar lapsos de memoria durante a recitacdo de um
folheto, o locutor recorre a seus préprios termos, criando assim um novo texto,
diferente daquele que ele pode ler ou do que Ihe contaram”. E dessa forma que
percebemos a versatilidade do cantador e a flexibilidade do seu talento poético.

No entanto, h4 uma diferenca estilistica entre ambos os fragmentos. Ao
mesmo tempo em que o0 primeiro lanca mdo de um tema comum, Suassuna
emprega um vocabulario simples, mas bem articulado, mantendo a prosddia, a
correcdo ortografica e lexical, como é o caso de “correntdo”, que rima com “um
aneldao” e “brasdo”. JA no segundo fragmento, de mesma tematica, 0S recursos
poéticos sdo mais rudimentares, as flexdes de niamero raramente sdo empregadas,
pois reproduzem a oralidade do cantador e também funcionam como uma licenga

poética, adequando o termo a métrica da poesia e ao seu esquema rimario. Assim,
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“correntdo” rima com “seis aneldo” e com “condicdo”. Como a rima que permanece
do inicio ao fim da peleja é a dos versos pares, torna-se imprescindivel deixa-la bem
marcada.

Dentre as influéncias recebidas por Quaderna, a dos cantadores populares é
tdo relevante quanto a dos autores canbnicos. Nesse sentido, 0 protagonista,
exageradamente laudatorio, além de menciona-los, ressalta a grandiosidade do
trabalho de tais artistas. Para isso, ndo expde apenas a sua impressao, mas o ponto
de vista de Jodo Melchiades em relacdo aos poetas que tomando a palavra,
humildemente, sugere uma performance ao introduzir no seu discurso um tom de

ensinamento:

-Pois com a permissdo de Vossas Exceléncias, vou dizer alguma coisa
sobre Dinis e a nossa Arte! O Mundo é um livro imenso, que Deus desdobra
aos olhos do Poeta! Pela criacdo visivel, fala o Divino invisivel sua
Linguagem simbdlica. A Poesia, além de ser vocagao, € a segunda das sete
Artes e é tdo sublime quanto suas irmds gémeas, a Musica e a Pintura!
Vem da Divindade a sua esséncia musical. Mas, meu Senhores, ninguém
gueira tomar como Poesia qualquer estrofe, pois ha muitas Poesias sem
estrofes e muitissimas estrofes sem Poesia... Ser Poeta, ndo é somente
escrever estrofes! Ser poeta, é ser “geniaco”, um “filho assinalado das
Musas”, um homem capaz de se al¢gar & umbela de ouro do Sol, de onde
vestem de concreto o trajo particular da Idéia! (RPR, 2007, p.239, grifo
nosso).

No fragmento, Melchiades ao mesmo tempo em que define o fazer poético,
teoriza questdes inerentes a esse talento: a poesia estd no mundo, portanto, no
cotidiano que inspira o artista, cuja capacidade de percepcdo € atribuida a
inspiracdo divina, por conseguinte, imprime nesse dom algo de inexplicavel.
Prosificando a poesia, o cantador emite juizos e alude a metafora do mundo com um
livro, tAo agostiniana quanto moderna ao gosto de Mallarmé. Assim, cabe ao poeta,
dotado de visdo agucgada, perceber a poesia do mundo.

Outro ponto interessante a ser ressaltado diz respeito a ligacdo entre as artes.
Essa posicdo do cantador sugere tracos de armorialidade no seu pensamento,
evidenciado na unido entre as expressfes artisticas. Além disso, a condicdo de
visionario ou “geniaco”, cultuada pelos romanticos, a inclinacdo para a arte. Nessa
empreitada, Melchiades faz jus ao oficio quando descreve belamente o processo de
concretizacdo da idéia em poesia: “vestem [...] 0 trajo”, representando a

ornamentacdo da idéia com palavras. Assim, vestir de “concreto” significa
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materializar, tornar “pedra” cada bloco da constru¢cdo do castelo poético, ou seja, a
idéia, a palavra e a forma perfeitamente associadas.

Ao definir a poesia, Melchiades emprega um tom retdrico, uma tentativa de
convencimento de seus interlocutores Samuel e Clemente, avessos a arte popular.
Assim, a pontuacdo da frase, indica as pausas, a énfase dada pelo poeta a
determinados pontos; e o emprego de um léxico elaborado reflete a elogiiéncia do
poeta, a sapiéncia e a crenga no que diz, evidenciada pela organizacao linguistica
apresentada.

Nas declaracdes do poeta popular vém a tona pontos de vista que assinalam
Quaderna como um predestinado a arte poética. Fato que se confirma pelo talento e

pela astrologia:

[...] andei estudando as posic¢des situacionais e zodiacais do nosso Dinis, ali,
e cheguei & conclusao de que ele é o Unico Poeta, aqui do Cariri, que retne
as qualidades de Poeta de estro, de Pacto, de ciéncia, de memodria, de
sangue e de planeta! Pedro Dinis Quaderna nasceu a 16 de Junho de 1897,
na terceira década do signo de Gémeos, tempo no qual, segundo os livros
de Astrologia, “pode nascer um Génio verdadeiro”, sendo as pessoas
nascidas ai “afetuosas e inconstantes, mas assinaladas e terriveis”. O
Planeta desse signo, € Mercurio, astro que, segundo o Lunario Perpétuo,
tem dominio “sobre o0s Poetas-escrivaes, letrados, Pintores, ourives,
bordadores, tratantes, diligentes e mercadores, sendo de notar que, quando
h& predominéncia das influencias maléficas, parecem entre os de Gémeos
“os charlatdes, Palhacos, embusteiros, ladrdes, estelionatarios e
falsificadores™ (RPR, 2007, p.240).

O fragmento é relevante na andlise empreendida por mostrar diversos
aspectos relacionados ao protagonista. Primeiramente, trata-se de um sujeito
nascido em um dia favoravel aqueles que tém impulsos para a genialidade.
Ironicamente, 16 de junho de 1927 é o dia do nascimento de Ariano Suassuna, trinta
anos apos o nascimento de Quaderna, portanto trés décadas mais novo. Isso sugere
que o dom de Quaderna pode ser estendido ao seu criador, evidenciando nesse
fato, uma coincidéncia entre ambos e uma brincadeira proposital do autor, que joga
constantemente com similaridades desse tipo. Além do gracejo que o fragmento
evidencia, surgem semelhancas mais concretas entre ambos: a sensibilidade para a
arte, o bom uso das palavras e o0 gosto pela ornamentacdo. No entanto, como uma
das influéncias maléficas do zodiaco sobre os nascidos na referida data, salta aos
olhos um tragco definidor de Quaderna: a postura de palhaco e de embusteiro,

conforme ja foi mencionado. Nesse sentido, as palavras do poeta, baseadas no
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Lunério Perpétuo, que faz as vezes de enciclopédia do povo, dao validade ao talento
do protagonista quando expostos por essa terceira voz, demonstrando que 0 recurso
de citar opinides alheias se configura tanto na forma de um saber académico, quanto
na forma de sabedoria popular.

No impulso de orientar os apreciadores da literatura dos folhetos, o discipulo

Quaderna teoriza utilizando as palavras do mestre:

Existe o Poeta de loas e folhetos, e existe o Cantador de repente. Existe o

Poeta de estro, cavalgacdo e reinaco, que é o capaz de escrever 0S
romances de amor e putaria. Existe o poeta de sangue, que escreve
romances cangaceiros e cavalarianos. Existe o Poeta de pacto e estrada,
que escreve romances de espertezas e quengadas. Existe o Poeta de
memdria, que escreve 0s romances jornaleiros e passadistas. E, finalmente,
existe o Poeta de planeta, que escreve os romances de visagens, profecias
e assombragdes (RPR, 2007, p. 239).

A partir dessa exposicdo, estabelecemos uma conexdao com a sintese inicial
da obra, na qual as expressdes poéticas supracitadas sdo condensadas. Nelas
percebemos o didlogo entre as divisbes estabelecidas em cada area tematica da
rude poética. A enumeracéao fornece subsidios para que o leitor identifique cada um
desses tracos na composicdo de Quaderna, percebendo a consonancia da divisdo
de Melchiades e a classificacdo proposta por Ariano Suassuna. Ao observarmos a
exposicdo de Manuel Diégues Junior (1986, p.59), em Literatura Popular em Verso,
vemos que houve um encaixe entre as narrativas historicas que chegaram ao Brasil
e 0s contos populares, envolvendo também velhas narrativas tradicionais. Isso
confluiu na literatura de cordel, que reproduziu o que a memoaria do povo cultivou por
geracoes. Tal afirmacéo reforca sua relevancia quando percebemos nas palavras do
protagonista uma exemplificacao pratica da constatacdo do estudioso.

A alusao ao ciclo herdico se faz presente no folheto XllI, “O Reino da Poesia”.
Nele, Quaderna recorda a sua iniciagdo na arte dos versos na escola de Joao
Melchiades, onde aprendeu “a Arte, a memoria e o estro da Poesia”. O cantador
escolhia os meninos mais talentosos para ensinar e dentre eles percebeu que Lino e
Quaderna se sobressaiam, pois “tinham vocac¢éo para a Arte”. Quaderna relata que
Joado Melchiades ensinou-lhes os dois tipos de “romances” que haviam: o "versado e
rimado” e o “desversado e desrimado”, em poesia ou em prosa. Em tal pratica, os
aprendizes eram obrigados a “pegar um romance desrimado qualquer e ‘versa-lo’,

contando em verso o que era contado em prosa” (RPR, 2007, p. 92).
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A Histéria de Carlos Magno e os Doze Pares de Franca, um “romance
desversado” que “encantava pelo heroismo de suas cavalarias, aquelas historias de
Coroas e batalhas” (RPR, 2007, p. 92), surge como um dos exercicios dos meninos.
Cascudo (1953, p. 441) expde que o livro sobre as facanhas do imperador e de seus
pares foi o mais conhecido pelo povo interiorano que habitava as fazendas, os
engenhos, as residéncias fixadas no litoral, sendo, por vezes, o Unico livro impresso
existente na casa. No entanto, na cidade a sua popularidade era escassa. Dessa
convivéncia do povo com tal literatura, surgiram adjetivos utilizados até hoje, como
Valdevinos para designar um malandro; Galaldo ou Galalau, denominando o homem
muito alto e magro; Ferrabras, como simbolo do briguento; e Roldao, caracterizando
o0 homem valente.

De tal modo, por meio dos posicionamentos sociolégicos e ficcionais,
percebemos o porqué da familiaridade com a figura de Carlos Magno, pois, mais do
gue um herdi, ele se tornou um simbolo de bravura. As caracteristicas herdicas
foram imitadas em manifesta¢des culturais, como as cavalhadas, citadas ao longo
da obra. Quaderna ainda ressalta que diversos cantadores versaram a histéria de
Carlos Magno, conhecimento que lhe foi passado pelo seu mestre Jodo Melchiades

na sua versao da historia:

“Depois que o rei Carlos Magno
venceu a grande Campanha.
Fez a Igreja de Sant’lago,
padroeiro da Espanha,

e a de Nossa Senhora,

em Aquisgra, na Alemanha.
Tomou dezesseis Cidades,

da Guerra saiu feliz!

Deu muitas gracas a Deus

por conquistar um Pais:

Foi visitar Alemanha,

dai tornou a Paris (RPR, 2007, p. 90-93).

Somando-se a isso, um elemento que confirma a incontestavel presenca de
Carlos Magno na literatura popular é o fato de grande parte dos estudos centrados
nessa literatura langcarem um olhar atento a figura mitica do heréi. Camara Cascudo
recorda que o original em francés intitula-se Conquétes du Grand Charlemagne e
data de 1485. As reimpressdes européias chegaram ao territério nacional no periodo
colonial e “segue no Brasil seu curso ininterrupto” (1988, p.197), sendo recriadas por

cada geracao de cantadores.
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Na visdo de Idelette Muzart Fonseca dos Santos (2009, p. 108), os folhetos
de Carlos Magno constituem um exemplo de romance em prosa, adaptado para a
literatura em verso dos cantadores. Assim, fornece o fio narrativo, as personagens e
a histéria, que sdo versejados e, ndo raras vezes, sdo adaptados ao contexto
sertanejo, tendo neles introduzidos, elementos inventados pelo cantador em uma
“reelaboracéo livre do texto em prosa” (2009, p. 109). Entretanto, essa reinvencgao é
uma pratica legitima, ja que as historias pertencem a todos, rompendo com a idéia
de plagio.

Portanto, o uso dessa literatura evidencia que, mais que uma mera referéncia,
0S versos populares estdo conectados a estrutura da obra, na qual figuram
naturalmente, diferente das cantigas que sdo apenas citadas, com o intuito de
comprovar a erudigdo. A figura de Carlos Magno, sobretudo, tem ainda uma

ilustracdo, semelhante a xilogravura que ilustra a capa dos cordéis:

HISTORIA DE
CARLOS MAGNO E 0OS
DOZE PARES DE FRANCA

FOLHETO DE JOAD MELCE HADES, © CANTADOR DA BORBOREMA. A GRAVURY
DE TAPARICA FOI FEITA A PARTIR DA CARA DE CARLOS MAGNO SEGUNDO ARY
RECENA "HISTORIA DA CIVILIZACAD® DO DOUTOR MANOEL DE OLIVEIRA LINY

Figura 2

A presenca da ilustracdo de Carlos Magno dentre tantas contidas na obra,
além de ser uma maneira de tornar o romance de Quaderna mais completo, reitera a

importancia da literatura popular no corpo do “romance-enigmatico”, bem como d’A
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Pedra do Reino. Acerca desse uso, Santos (2009, p.206) expde que tais gravuras
sdo elaboradas com técnicas bastante semelhantes a xilogravura, e isso pode ser
notado na imagem plana, sem perspectiva, com uma delimitagdo entre os desenhos
pretos e brancos. E, o que resulta como um dos fatores mais interessantes dessa
pratica € o fato de serem elaborados pelo proprio Ariano Suassuna, que desejava
gue os desenhos fossem creditados a uma personagem da obra, Taparica Pajeu-
Quaderna. Assim, do ponto de vista técnico, conforme a autora, os desenhos e
xilogravuras ndo implicam em inovacdes na perspectiva do folheto. Ja do ponto de
vista literario, esse uso demonstra a originalidade de Ariano Suassuna, bem como
sua pratica armorial de unir as artes, por fazer uso de tais figuras integradas a
narrativa. Portanto, as imagens conquistam uma peculiaridade emblematica, pois
sdo romances ou narrativas que ilustram como discurso intermediario, articuladas ao
discurso principal (VAN WOENSEL apud SANTOS, 2009, p. 206).

No ciclo herdico da literatura popular, a figura do cangaceiro conquista
expressividade. A presenca da tematica especificamente nesse ciclo atesta uma
contradigdo: como um bandido torna-se um heréi? Ronald Daus (1982, p. 20) revela
em O ciclo épico dos cangaceiros na poesia popular do nordeste que esse € um
tema estritamente nordestino. A caracterizagcdo discursiva dos folhetos desse ciclo
mostra, diferenciando-se de todos 0s outros, que 0S versos sobre cangaceiros
empregam, geralmente, a primeira pessoa do singular, resguardando o poeta de
qualquer represalia. Devido a isso, sendo sujeitos descritos com bravura, deu-se a
identificacdo dos leitores com os homens violentos convertidos em matéria poética.

Ao discorrer sobre a evolucao histérica e sociolégica do cangaco, Daus (1982,
p. 25) mostra que o cangaceiro foi uma evolucdo do sujeito agregado a uma familia
patriarcal. Essa necessidade se fundou na época da sociedade agucareira com 0S
nobres que nado obtiveram os resultados esperados na exploracdo do acucar, e que
receberam terras no sertdo como uma pratica indenizatéria. Os fazendeiros,
proprietarios recém-nomeados pelo Rei de Portugal, “penetravam com suas préprias
tropas no interior do pais e tomavam para si as fazendas que lhes tinham cabido na
partiiha”. Com o passar do tempo, mesmo apos o indio ter sido derrotado, o
fazendeiro ndo abdicou dessa forca particular de defesa, que serviu de protecdo em
conflitos posteriores com outras familias, na luta de partidos politicos adversarios,
que, geralmente era conduzida de maneira brutal. Nos conflitos politicos, quem tinha

a policia e a justica ao seu lado tinha protecao, entretanto, “se a oposi¢cao chegasse
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ao poder na regido, mudariam o0s conceitos. O antigo rebelde tornava-se
representante da ordem, podia dispor da policia, da justica e do direito”. Portanto,
em tal sociedade ndo vigoravam valores objetivos, conceitos morais eram
relativizados e serviam a politica da situacdo. A justica do sertdo era uma justica
parcial (DAUS, 1982, p. 26).

Em consonéancia com essa explicacdo, Oliveira Vianna define que dentro da
familia senhorial, havia o cla parental como um de seus ramos. O autor coloca que
no grupo doméstico eram incluidos os chamados “criados do senhor”, no sentido do
direito feudal, ou seja, tais pessoas eram incorporadas as familias dos senhores
como homens da sua criacdo ou como “protegidos”. Nessa classe, estavam 0s
afilhados, que eram educados pelo padrinho e que residiam com ele (VIANNA, 1955,
p. 255). O modelo, conforme o estudioso, ndo foi herdado de Portugal, mas se
formou no Brasil e se consolidou através dos séculos. Esse circulo parental era
motivo de orgulho para os integrantes e, na falta do lider da familia, a substituicdo
pelo filho mais velho era a pratica comum, pois o herdeiro recebia o que o pai tinha
de mais valioso: o cargo, as posses, as vestes, como, por exemplo, o gibdo de
couro. A altivez de pertencer a familia, ndo podia ser compreendida como
arrogancia, mas como “uma satisfacdo quase ingénua de pertencer as linhagens
historicas da regido” (VIANNA, 1955, p. 257). E oportuno esclarecer que o cla
parental, originado de uma familia senhorial, atuava principalmente em defesas
contra inimigos, em lutas de familias rivais, em elei¢cdes ou formacdes partidarias; e
embora existisse o orgulho de pertenca, a coesdo parece nao ter se configurado.

Ainda teorizando a questdo do cla, Vianna (1955, p. 261) atesta que,
organizadas essas familias, surgiu também a necessidade de utilizar esses grupos
na defesa contra os senhores territoriais adjacentes. Dos clas parentais definidos por
Vianna, os Albuquerques e os Cavalcantis, citados também por Gilberto Freyre
como duas nobiliarquias nordestinas, conectam-se nao somente aos livros de
sociologia, mas a literatura suassuniana.

Associando as informacdes anteriores a teorizacdo de Daus a respeito do
cangaceiro, percebemos como se da a formacdo desses sujeitos. Dentro de uma
sociedade provinciana, onde diferentes tipos de clas organizam-se, um poder
ilegitimo é institucionalizado pelos clds como uma estratégia de defesa, poder que

com o tempo, passa a atuar por conta propria, consolidando o cangaco.
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A partir do diadlogo proposto entre Oliveira Vianna e Ronald Daus, é possivel
compreender a postura de Quaderna no Romance d’A Pedra do Reino. O narrador e
protagonista da obra luta para resgatar a posicao de destaque que julga ser sua,
tanto por direito de heranga, quanto pelo seu talento de poeta, conforme foi
mostrado. Quaderna, inserido em uma espécie de familia senhorial e de cla parental,
fala de lutas, de armas, de emboscadas, engrandecendo esses atos, mas se auto-
descreve como um sujeito sem disposi¢céo para as armas, sendo incapaz de acertar
um alvo e frisando ao seu interlocutor — o Corregedor e os “nobres Senhores e belas
Damas de peitos brandos” — que quando uma boa cacada se da, € em decorréncia
de um golpe de sorte.

No romance em analise, muitos versos relembram os cangaceiros Antonio
Silvino, o ambiguo Jesuino Brilhante, o lendario Lampido, e, assim, a triade do
cangaco figura na obra como ilustres sertanejos. Jesuino Brilhante € um sujeito
retratado ambiguamente pela literatura de cordel. A caracterizacdo de Jesuino na
obra confirma essa proposicao, pois 0 que vemos é um cangaceiro humanizado por
suas préticas, que contrasta com os relatos historicos acerca de tais figuras de
crueldade impar. Assim, eles tém o0s sentimentos apaziguados, as acles
abrandadas ou justificadas por uma causa plausivel, tornando-se modelos de
heroismo. E na recordacdo das cantorias da Tia Filipa com Sa Maria Galdina que
Quaderna relembra um abecé?’ cantado por elas e composto por Jodo Melchiades:

Mas sabiam também romances e cantigas de Cangaceiros, tendo grande
estima pelo Abecé de Jesuino Brilhante. Ambas admiravam muito esse
Cangaceiro, a quem consideravam “0 mais corajoso e cavaleiro do Sertédo,
um Cangaceiro muito diferente desses Cangaceiros safados de hoje em dia,
que nao respeitam as familias”, como dizia a Velha do Badalo, com plena
concordancia de Tia Filipa. [...] Lembro-me bem que havia uma estrofe que
dizia:

Jesuino ja morreu!

Morreu o Rei do Sertéo!

Morreu no campo da honra,

N&o entregou-se a priséao,

Por causa de uma desfeita

Que fizeram a seu irméo!” (RPR, 2007, p.91).

Talvez por isso, na sequéncia de fragmentos vemos ilustrado o percurso da

literatura popular: as duas mulheres representado o povo, cantam de memodria 0s

" Abecé é uma modalidade poética do cordel na qual cada verso (equivalente a estrofe na literatura
de cordel) inicia por uma letra do alfabeto.
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versos de Jodo Melchiades. Em um movimento ininterrupto, 0s versos s&o
incorporados ao imaginario de Quaderna, que, devido a estima ao cantador e a
importancia atribuida aos versos, guarda-os na meméria como uma “obra feita”?®

para, posteriormente, reelabora-la conforme o gosto popular:

“Dom Jodo Quaderna morreu,

morreu o Rei do Sertéo!

Morreu no Campo Encantado,

Sofrendo degolacao!

Pedro Antbnio assassinou-o,

Subiu ao Trono do irmao!” (RPR, 2007, p.91).

Percebemos a importancia atribuida ao cantador, mas algo chama atencéo,
pois embora tenha relevancia tamanha para ser citado, Quaderna nao revela seu
gosto préprio, mas a apreciagdo de Sa Galdina e coloca entre aspas o
posicionamento particular da mulher, descomprometendo-se de qualquer juizo
duvidoso. Jesuino € considerado “Rei do Sertdo”, um homem de brio, ainda que
tenha optado pela pratica do cangaco.

Diégues Junior destaca que na literatura popular esta contido o espirito da
sociedade. Por isso, muitas vezes, velhas narrativas transmitidas tradicionalmente
se enriguecem de comentarios avaliativos, conforme o carater das personagens.
Assim, define que “hd como que uma incorporacado da figura — do herdi ou bandido,
vitima ou criminoso — aos préprios valores de julgamento do meio social” (DIEGUES
JUNIOR, 1975, p. 21).

Ao compararmos a intensidade da figura do cangaceiro no Romance d’A
Pedra do Reino e em Pedra Bonita, de José Lins do Rego, por exemplo, deparamo-
nos com tratamentos desiguais. Na narrativa suassuniana, 0 cangaceiro é
sublimado, enquanto o fanatico religioso € demonizado. Ja em José Lins,
demarcando esse contraste, no contorno do cangaceiro vemos a constante revolta

contra a sociedade e a policia, aliado ao desejo de vinganca contra 0s poderosos:

-A vida no grupo é ruim — continuava Aparicio. —A gente come fogo. Tu néo
sabe o que é passar quinze dias por aqui, comendo carne seca com farinha.

8 Obra feita sdo versos ja elaborados dos quais o cantador faz uso em emergéncias; geralmente
evocam conhecimentos eruditos, demonstrando a erudicdo que o cantador aprende lendo, quando é
alfabetizado, e ouvindo o que os outros Iéem, quando néo sabe ler. Essa “ciéncia” do povo é fruto do
contato com os romances tradicionais, alguns volumes sobre geografia ou histéria sagrada, e, nao
menos importante, o Lunario Perpétuo, talvez a mais importante fonte dessa erudicdo (DIEGUES
JUNIOR, 1975, p. 19).
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Se nao fosse os imbus, eu nem sei como se vivia. Tive até vontade de ir me
entregar em Dores. Mas pensei. Eles me matavam. Pra morrer, eu morro no
cangaco. A vida é danada Domicio, mas a gente aglienta. Outro dia nos
demo um fogo pra |4 da Vila Bela. Morreu dois dos nossos. A tropa era
grande. Tivemo que correr cinco dias e cinco noites sem parar. Comendo e
bebendo sem parar um minuto. Nesta carreira viemo parar aqui [...]. O
sargento de Dores vem por esses dias na fazenda do coronel Zé Gomes. O
chefe ja sabe teve noticias dessa diligéncia. O coronel é amigo do chefe.
Vai ser uma carnica dos diabos. [...] E nos vamos nos entrincheirar nos
lajedos la em cima. Tu vai saber da desgraca (REGO, 1973, p. 156).

O fragmento é um exemplo preciso da pratica do bando. Na arida geografia,
as privacdes sdo maximizadas: ocorrem as constantes fugas, o embate ferrenho
contra as autoridades, a troca de favores com certos coronéis, citados por Aparicio.
Nesse ponto, vemos a diferenca marcante entre as duas narrativas e, mais uma vez,
temos um exemplo de transfiguracdo do cangaceiro na literatura suassuniana, que
d& lugar aos versos ficcionais, mais do que a “realidade rasa” do grupo de sertanejos
errantes, assim como a prosa regionalista se ocupou.

Outra exposicao da poesia popular na narracdo de Quaderna se configura no
Ciclo do Maravilhoso, reconhecido pela tematica baseada no sobrenatural.
Exemplos de versos dessa ordem evidenciam o espanto de Lino Pedra-Verde diante
de um encontro com o diabo. Em uma atmosfera misteriosa, sob um eclipse solar,
surge diante de Lino a visdo de um Cavaleiro Diabdlico, cujos olhos dissipavam
“uma Luz vermelha e outra verde que se ajuntavam ao fogo da Estrela para também
queimar o chdo”. Quando o cavaleiro se aproxima, Lino vé que “seus labios
arregacados ndo conseguiam cobrir os enormes dentes de cachorro e de sua boca,
a modo de linguas, saiam sete Cobras-corais” (RPR, 2007, p.210). Tamanho foi o
seu espanto que Lino pensou “se ndo houvesse uma intervencdo rapida do Céu,
estaria perdido”, por isso rogou: “- Valha-me Nossa Senhora, M&e de Deus!”. Nesse
momento, Lino sentiu a presenca de um ser que néo teve coragem de encarar, que
disse ter chegado o tempo da peniténcia, o Juizo Final, mas que deu coragem
suficiente ao cantador para escapar daquela situacdo. Lino, a medida que se
acalmava, sentia que “o fogo da Poesia comecava a incendiar seu juizo”, assim, deu

forma poética a cena:

“La no campo, eu vi um Anjo:
tinha Faces de carmim,

tinha Asas de navalha,
chegou pra perto de mim

e disse: - Faz peniténcia,
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gue o mundo ja chega ao fim!

[.]

Ai eu baixei a vista,

0 Mundo se escureceu!
O Sertao todo agitou-se,
O Mar, la longe, gemeu,
O Céu ficou encarnado,
Embaixo a Terra tremeu!

Vi uma Estrela baixar,

Fiquei tremendo, assombrado.

O Povo todo do mundo

Correu, gritando, assustado.

Diziam: - Valha-me a Virgem,

A Méae do Verbo Encarnado!” (RPR, 2007, p.211-212).

Nessa viva descricdo, € interessante perceber que o poema de Lino
demonstra ambiglidade em relacdo aos seres misteriosos, pois 0 anjo tem algo de
diabolico em sii as asas de navalha e faces de carmim, evidenciando
desconformidade em relacdo ao modelo de anjo difundido pela arte renascentista e
barroca. Além disso, o ser mistico surge como um prenuncio do final dos tempos
pronunciando: “faz peniténcia que o mundo ja chega ao fim”. Notamos na segunda
estrofe uma espécie de agitacao total que se da no universo, configurados no sertao,
no céu, no mar, na terra, espagos que o sertanejo parece nao dimensionar. Os
verbos confirmam o assombro de Lino, que transparece na sua falta de acdo um
misto de inércia e pavor: “baixei a vista”, “fiquei tremendo assombrado” frente ao ser
gue nao teve coragem de olhar. Assim, diante de tamanho pavor, a Unica solucéo é
a intercessao divina de Nossa Senhora, “a mae do Verbo Encarnado”. Essa entidade
mistica figura nas produgfes suassunianas como “A rainha do meio do dia”, do
Velho Testamento, torna-se uma a protetora dos povos escuros, Sujos e magros,
logo, também é a protetora de Lino.

A partir da descri¢cado do cavaleiro diabdlico, Taparica faz uma xilogravura, que
€ anexada ao depoimento de Quaderna, pois é parte dos acontecimentos
misteriosos que marcam o dia da chegada do Rapaz-do-Cavalo-Branco. As sextilhas
heptassilabas elaboradas por Lino expressam a sua Visdo e apresentam O0sS
acontecimentos em ordem direta, evidenciando o estilo tipico dos versos populares:
uma narracdo dos fatos, sem profundidade psicolégica, mas plasticamente

impecavel.
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DEAVALEIRO DIAROLICO QUE APARECEU A LINO PEDRA-VERDE.

Figura 3

Dentro dessa tematica calcada no maravilhoso, encontramos na obra uma
prosa poética carregada de simbolismos que parece ter conexao com 0 ciclo
analisado, trata-se de uma transcricdo de Quaderna, das palavras gravadas com
fogo por um ser fantastico feminino, personificacdo da morte, que ele visualiza horas
antes de prestar depoimento ao Corregedor. Contidas no Folheto XLIV, “A Visagem
da Moca Caetana”, tais palavras surgem em um sonho quase real do protagonista,
detalhadamente descrito como uma imagem viva que se confunde com a realidade:

[...] entrava na sala da Biblioteca uma moca esquisita vestida de vermelho.
O vestido, porém, era aberto nas costas, num amplo decote que mostrava o
dorso felino, de Onga, e descobria a falda exterior dos seios, por baixo dos
bracos. Os pélos de seus maravilhosos sovacos ndo ficavam sé neles: num
tufo estreito e reto, subiam a doce e branda falda dos peitos, dando-lhes
uma marca estranha e selvagem. Em cada um de seus ombros pousava um

gavido, um negro, outro vermelho e uma Cobra-coral servia-lhe de colar.
Ela me olhava com uma expressao fascinadora e cruel (RPR, 2007, p. 305).

Ao analisa-la, é importante mencionar que a descricao simétrica e plastica da
figura feminina assemelha-se as iluminogravuras de Ariano Suassuna, tanto na
tematica, quanto na ilustracdo. Conforme Newton Junior € facil perceber que as

lluminogravuras estao ligadas ao universo popular, pois, para o estudioso, o trabalho
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de Suassuna pintor e gravador seguem 0s principios da pintura e da gravura

armoriais, inspirados na xilogravura nordestina. Assim, para o autor:

Afirmar o parentesco entre das ilustracdes com nossa xilogravura popular, é
0 mesmo que afirmar seu parentesco com todos os ciclos de arte pré-
classicos e anti-classicos de todo o mundo. Parentesco que reside na
auséncia da perspectiva, na despreocupacdo em relacdo a anatomia, nos
desenhos chapados, nos tracos toscos e fortes, na profundidade e relevos
apenas indicados, enfim, na intencdo de se afastar da descricdo mais
proxima do real, ou até de uma representacao ideal do real, caracteristicas
das formas de arte tradicionalmente ligadas ao Belo (NEWTON JUNIOR,
1999, p. 134).

Desse modo, ainda que algumas posicées do estudioso possam ser
relativizadas na comparacdo empreendida, ressaltamos o fato de uma criagao

fantastica, evidentemente inspirada na expresséao popular, tomar forma na narrativa:
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Figura 4 ?°

Com relacdo a figura mitica da Onca Caetana, representagcdo da morte,
descrita n’A Pedra do Reino e retratada plasticamente na lluminogravura, inferimos

que existem algumas constantes que ligam as duas, além das semelhancas

? SUASSUNA, Ariano. A morte — A Moga Caetana. Disponivel em: www.
poemia.wordpress.com/.../a-morte-a-moca-caetana/ Acessado em: 16 de jan. 2009.
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aparentes como o nome. Ao lermos as palavras grafadas com fogo, percebemos

uma espécie de julgamento prévio, no sonho de Quaderna:

A Sentenca ja foi proferida. Saia de casa e cruze o Tabuleiro pedregoso. Sé
Ihe pertence o que por vocé for decifrado. Beba o Fogo na taca de pedra
dos Lajedos. Registre as malhas e o pélo fulvo do Jaguar, o pélo vermelho
da Sucuarana, o Cacto com seus frutos estrelados. Anote o Passaro com
sua flecha aurinegra e a Tocha incendiada das Macambiras cor-de-sangue.
Salve o que vai perecer: O Efémero sagrado, as energias desperdicadas, a
luta sem grandeza, o Herdéico assassinado em segredo, O que foi marcado
de estrelas - tudo aquilo que, depois de salvo e assinalado, sera para
sempre e exclusivamente seu. Celebre a raca de Reis escusos, com a
Coroa pingando sangue; o Cavaleiro em sua Busca errante, a Dama com as
maos ocultas, os Anjos com sua espada, e o Sol malhado do Divino com
seu Gavido de ouro. Entre o Sol e os cardos, entre a pedra e a Estrela, vocé
caminha no Inconcebivel. Por isso, mesmo sem decifra-lo, tem que cantar o
enigma da Fronteira, a estranha regido onde o sangue queima aos olhos de
fogo da Onca-Malhada do Divino. Faca isso, sob pena de morte! Mas
sabendo, desde ja, que € inatil. Quebre as cordas de prata da Viola: a
Prisdo ja foi decretada! Colocaram grossas barras e correntes ferrujosas na
Cadeia. Ergueram o Patibulo com madeira nova e afiaram o gume do
Machado. O Estigma permanece. O siléncio queima o veneno das
Serpentes e, no Campo de sono ensanglentado, arde em brasa o Sonho
perdido, tentando em véao reedificar seus Dias, para sempre destrocados
(RPR, 2007, p. 306).

Visualmente, a distribuicdo simétrica dos versos, dispostos em forma
triangular (& esquerda, a direita e ao centro) equilibram-se perfeitamente as
ilustragdes centralizadas no desenho e obedecem a ordem crescente. A prosa traz
elementos concretos representados na figura como as macambiras
ensanguentadas, 0s seios a mostra, a coroa e as asas. Circundando a ilustracédo ha
um contorno que sugere a pele de cobra, rubra e negra. Somando-se a isso, um
traco semelhante aparece no peito da figura feminina, talvez simbolizando o colar
descrito no sonho de Quaderna. H&a perfeita harmonia entre o lIéxico empregado no
poema e na prosa do Romance d’A Pedra do Reino, corroborando a conexao entre
ambas expressfes artisticas. Ainda é importante mencionar a simetria dos versos
gue se concretiza na sonoridade dos mesmos proporcionada pelas rimas, podendo
ser associada a figura que o ilustra e a prosa poética presente no romance.

Tal sentenca apresenta-se como um resumo de toda a narrativa, pois,
metaforicamente, faz mencdo aos diversos temas desenvolvidos: o0 suposto
envolvimento de Quaderna na morte do tio, presente na frase “a Prisdo ja foi

decretada”; mencionando tacitamente o sebastianismo da sua familia, a Moca
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Caetana lavra com palavras de fogo “o Estigma permanece”, definindo o
protagonista como um sujeito maculado por essa crenca.

Ao abordarmos as referidas semelhangas, objetivamos mostrar mais uma
forma de agregacao do popular no erudito, ndo somente no plano da poesia, mas,
sobretudo no imagético. Ressaltamos ainda que esse tema é uma das constantes na
poesia suassuniana, pois foi largamente empregado como mote de poemas,
ilustracBes e de personagens que adquirem caracteres de simbolo.

Na literatura de cordel o Ciclo Religioso e de Moralidades pds em evidéncia a
tentativa de edificar o homem. No Romance d’A Pedra do Reino, a citacao de alguns
versos de carater popular denota a conexdao com a literatura ibérica por meio dos
temas, da hierarquia entre o celestial e o terreno, entre Deus e o seu semelhante,
expressos em uma linguagem simples e fluente. Um exemplo dessa hierarquia esta
nos versos de Jodo Melchiades, mencionados por Quaderna para explicar a criagao
humana. Neles, existe uma concepcao tragica de que o homem “erra” no mundo,

depois de uma distragao divina:

Foi no comecgo da Tinha,

da Peste ao combate louco:

Deus foi, distraiu-se um pouco,
perdeu o fio da Linha!

O Homem, divino, vinha

na Estrada do Sol do Mundo.

Na luz do Sol moribundo

bateu-se com a Bicha Estranha,

e a feiticeira Castanha

0 encantou, no Profundo!

Agora, encantado a fundo,

erra entre os pélos da Sonsa

gue é Fémea, que € Parda, é Onga,
gue ele ndo vé porque é baixo

e que, julgando que é Macho,

ungiu com o nome de Mundo!” (RPR, 2007, p.538).

O caréter tragico presente na poesia de Suassuna esta vinculado geralmente
a figura paterna, ao tema da morte e da submissdo do homem a uma forca superior,
demonstrando a conexdo com o Barroco, sobretudo o espanhol. Carlos Newton
Janior (2000, p. 143) bem nota esse traco quando afirma que os sentimentos
trdgicos que aparecem nos primeiros poemas do autor permanecem pulsando na
totalidade da sua poesia. Nesse sentido, “em alguns poemas, Suassuna pode até

apresentar uma visao otimista, sem no entanto deixar de lado a constatacéo coletiva
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da tragédia humana”. Assim, dentre as influéncias da carga tragica presente nas
producdes poéticas, esta a morte do pai, pois, ap0s essa perda, o0 sujeito lirico da
poesia suassuniana, mais alter-ego que Quaderna, menciona: “Nunca mais fui o
mesmo, pois a marca,/ ao sol cruel do Sono, me apontou./ Mas se fui para sempre
assinalado,/ achei o Veio, a chama do Tesouro,/ que a Morte é sonho, a Vida é fogo
e treino.” (SUASSUNA apud NEWTON JUNIOR, 2000, p. 143). Desse modo,
Newton Janior conclui em sua leitura que “ndo se pode fugir da morte, mas através
da Arte, pode-se ao menos combater o desespero de uma vida sem sentido”
(NEWTON JUNIOR, 2000, p. 143), por isso, a brevidade do ser humano pode ser
também uma fonte de inspiracdo para a poesia, sendo a vida transitoria um “treino”
para uma eternidade de sonho.

Nos versos contidos no romance, h4 uma série de agdes que alegorizam o
pecado original e as consequéncias disso: Deus se distrai e 0 homem puro segue
seu caminho, ao se deparar com a Bicha Estranha, a mulher, encanta-se por ela e
comete um erro, falha que o leva a vagar pelo mundo. Esse espacgo, de acordo com
0S versos e com as historias contadas por Tia Filipa, € feminino, logo, é mais

perigoso e tentador:

Com os poderes de encantacdo fémea que tinha, a Bicha envolveu o
Homem e encantou-o, diminuiu ele de tamanho, até transforméa-lo num
homem, e entédo, quando ele estava do tamanho de um piolho em relacdo a
ela, soltou-o entre seus pélos, para ele viver ali agarrado, como um
carrapato. E por isso que todos nés, agora, vivemos assim, agarrados,
chupando o sangue do mundo e errando por entre seus pélos (RPR, 2007,
p. 537).

Ainda é relevante ressaltar que os fragmentos sdo adequados para
comprovar uma religiosidade que se traduz no senso de inferioridade a uma
instancia divina. Evidenciando e difundindo esse pensamento, o poeta cobra uma
postura tipicamente cristd de moderacao e de prudéncia diante da vida. E mostra,
por meio de uma linguagem pouco rebuscada, um pensamento em acordo com uma
fé incontestavel.

Na obra, encontramos alguns romances de exemplo que trazem personagens
inusitadas como, por exemplo, o folheto O Encontro de Antonio Silvino com o
Valente Nicacio, cuja autoria ndo é mencionada. O que chama atencao € o fato de

Ser um romance com um protagonista cangaceiro, no entanto, concentrar em si uma
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reflexdo de caréater edificante, que tem como base a doutrina cristd. Por isso,

Melchiades define tal reflexdo como “filosdfica, filantropica e litirgica até o 0sso™:

Neste Planeta terrestre,

0 Homem né&o se domina:
tem que viver sob o jugo
da Providéncia Divina.
Foi feito do P6 da terra,
No P6 da terra terminal

Assim, eu mostro a estrada

Do Passado e do Presente,

Estrada onde morrem Reis

Molhados de Sangue quente!

Hoje, tornados em P¢,

Resta a Memdria, somente! (RPR, 2007, p.101).

Nos versos simples, reside o tema da efemeridade da vida, o homem que veio
do p6 e que ao pod voltara, que perdura apenas na memoéria do povo, por isso a
necessidade de agir bem. Assim, vemos nesse ciclo, ecos de um pensamento
cristdo difundido no interior do pais, ainda que isolado, os sujeitos dessa geografia
vivem e pregam tal doutrina.

Para analisarmos mais um ciclo do cordel presente no romance, destacamos
um posicionamento do protagonista, bastante esclarecedor da sua psicologia e do
seu estar no mundo. Com um tom tragico, Quaderna declara que seu senso de
humor é uma arma para enfrentar as crueldades que percebe ao utilizar uma forma

realista de ver as coisas:

Pensam que eu rio por alegria, ou entdo, sé por escarnio e deboche. Mas
que alegria posso ter, sem ser Imperador do Brasil e sabendo que meu riso
provem de uma tentacdo? Meu riso também ndo era de desespero: é
apenas que eu vejo a Danada em todos os seus aspectos! Foi, felizmente,
nesse tempo, que me caiu nas méos um livro do genial escritor paraibano
Humberto de Nébrega a respeito de Augusto dos Anjos. Li, nesse livro, que
os Poetas que tém “a preocupacédo de cantar a Dor universal” ttm uma
espécie de face bifronte: por um lado sdo “facetos, émulos de Gregoério de
Mattos na arte de chasquear”; por outro, véem “na alegria e na tristeza a
sua Unica salde”. Um Poeta desse tipo €, segundo Humberto da Nébrega,
ao mesmo tempo “patético, tragico, burlesco e espirituoso”; € um “fescenino
e irreverente” e também um hipocondriaco que padece de melancolia (RPR,
2007, p.540).

Mesmo que reconheca a face tragica da existéncia, Quaderna concentra a
alegria picara dos anti-heréis Pedro Malasarte, Jodo Malasarte, Jodo Grilo e Cancao
de Fogo. Transpondo a assercao dirigida a poesia de Suassuna para a postura do
ser ficticio Quaderna, percebemos que “a Arte aparece como uma saida temporaria
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para o tormento humano — dai a importancia de sonhar e cantar” (NEWTON
JUNIOR, 2000, p. 142). Essa atitude se concretiza na afeicdo da personagem pelos
folhetos e pela proximidade natural com o ciclo Cémico, Picaresco e Satirico que
“esses quengos-estradeiros, isto €, pessoas de bom quengo para enganar 0s outros”
(RPR, 2007, p.111) tém de sobra. Quaderna recita versos sobre Jodo Malasarte,
muito difundidos no “coracdo do Brasil’, os estados da Paraiba, do Rio Grande do
Norte e de Pernambuco, conforme a sua geografia. Entre as mais engracadas das
histérias, a do encontro de Jodo Malasarte com o portugués se destaca:

“Chegou no Serido, liso:
N&o tendo de que viver,
Arranjou umas pimentas
E foi pra feira vender.
Porém, no caminho fez
Um Portugués se morder.

Jodo achou o Portugués
com um Jumento acuado,
carregado de panelas,

la no caminho, parado,

com o Portugués dando nele,
porém o burro emperrado.

Jodo lhe disse: - Camarada,

Eu tenho um remédio aqui!

Deu-lhe as pimentas, dizendo:

- Como este, eu nunca vi!

Esfregue no fundo dele

Que ele sai logo dai!” (RPR, 2007, p.113).

Na obra de Ariano Suassuna, o lugar do sujeito esperto estd sempre ocupado
por homens do povo, humildes e ardilosos, capazes de enganar 0S outros como
Benedito e Tirateima, dos entremezes; Jodo Grilo e Chico, do Auto da
Compadecida; e Quaderna o mais ilustre e “supostamente” fidalgo. Ariano afirma
simpatizar com tais sujeitos capazes de brincar com a prépria desgraca, “os doidos e
mentirosos”, os “Aedos’, que confirmam uma antiga tradicdo de contar histérias. No
percurso das personagens, o fio narrativo transita entre a memdéria involuntéria e a
memoria consciente (NOGUEIRA, 2002, p. 154), evidenciando a agudeza desses
sujeitos.

Um traco que enfatiza a importancia dos picaros na narrativa é a capacidade
de enganar, de teatralizar a vida, postura apreciada tanto pelo protagonista do
romance, expressa na frase “eu ria com essas astucias, praticadas nos caminhos
empoeirados do Sertdo” (RPR, 2007, p.103-115), quanto pelo autor do Romance d’A
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Pedra do Reino, que parece visualizar a riqueza de temas ofuscada na poeira de um
terreno rotulado como pobre:
Ao considerar a versdo do mentiroso mais bela, Ariano deixa transparecer
gue sua intencdo como artista € transfigurar o real em algo mais prazeroso
e sedutor. Algo em que as historias ou prosas delineiem a invencédo e
criagdo de um espago onde o intercdmbio de experiéncias possibilite a

construgdo de um conhecimento apoiado nas ignorancias e sabedorias dos
letrados e dos néo-letrados (NOGUEIRA, 2002, p. 160).

Quaderna apesar de atestar a sua fidalguia, tem uma alma picara, que se
revela na sua postura: nega ser definido como igual em relacdo aos seus
companheiros, ou seja, € sempre distanciado de uma classificacdo, independente da
posicado que ocupa. Esse traco fica evidente num dado momento, quando ainda tem

vergonha de expor seu gosto popular e revela:

Acresce que, perante Malaquias e as pessoas de sua roda, eu era
respeitado exatamente por aquilo que, para mim, era uma fonte de
humilhacéo — a charada, o folheto e tudo o mais se ligava a minha literatura
de homem Académico. Ja entre os outros literatos de Taperoa, gente
incapaz de disparar um tiro, minha reputacdo era de meio Cangaceiro,
cagador e Cavaleiro (RPR, 2007, p.123).

Quaderna parece estar sempre em divida com aqueles que o cercam. Diante
dos homens do povo, falta-lhe coragem e talento para as cacadas e aventuras;
perante os homens ilustrados, carece de refinamento literario, visto que a literatura
popular € aquela que ele domina. Da mesma forma que transfigura o sertdo, ao
entrar em cena como protagonista, transforma em Dom Pedro Dinis Quaderna, um
herdeiro de reis, de familia fidalga, com postura de picaro e um talento inigualavel
para contar histérias. Assim, arma-se “cavaleiro-do-sertdo, continua a inventar
associacdes, simbioses e retroacdes, tecendo um universo singelamente aspero,

onde o real e o imaginario se confundem” (NOGUEIRA, 2002, p. 51).

Os chamados “romances jornaleiros” de Jodo Melchiades, na classificacao de
Ariano Suassuna, sdo encaixados no Ciclo historico ou circunstancial. Estes, com a
linguagem poética do cordel, narram acontecimentos importantes no local. Na
sociedade sertaneja, os folhetos tém funcdo de jornal, conforme ja foi dito,
entretanto, Santos (2009, p.114) destaca que, nos povoados do interior, as noticias
continuam circulando na forma de versos, por isso conquistam maior abrangéncia,

visto que continuam a circular enquanto o jornal e outros meios sdo assimilados
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mais rapidamente. No romance em estudo, tais versos sdo pouco referidos, pois
Quaderna se vale da prosa para relatar as circunstancias pelas quais a vila passa. A
obra, entremeada de versos e recursos pictoricos, ilustra aquele panorama, visto
que estabelece seu recorte temético em trés anos. De tal modo, dentro de tal
tematica, os relatos que se adéguam nessa classificacdo sdo 0s pontos que
norteiam a obra: a volta de Sinésio e o0 inquérito sobre 0 assassinato de Sebastido
Garcia-Barretto, além do clima messianico que aflora com essa chegada. Assim o0s
temas da narrativa, expostos segundo a ética do “cronista” Quaderna, cumprem 0
papel de um romance jornaleiro.

Finalmente, o Ciclo de Amor e Fidelidade. Essa divisdo estabelecida por Jodo
Melchiades na ficgdo e por Suassuna como ensaista da literatura popular, ainda tem
expressividade como um romance de aventura, por tratar do percurso de um heréi
que deve superar diversos obstaculos até conquistar a sua amada. Ao observarmos
a ocorréncia de tal ciclo tematico na estrutura do Romance d’A Pedra do Reino é
interessante analisar a postura de Quaderna em relacdo ao amor: tem lembrancas
de um sentimento puro e platénico por Rosa, a menina da cantiga de La Condessa,;
na idade adulta vive um relacionamento “mundano” com Maria Safira, a “mulher de
abismo”, cujos olhos verdes sdo associados a possessao do demoénio, sendo ainda
um relacionamento temperado pela culpa de ela ser casada com Pedro Beato, seu
amigo; e, no depoimento, transparece o0 seu interesse por Dona Margarida, a
escrevente do processo. Assim, o amor puro, cavaleiresco, um amor de Dom
Quixote por Dulcinéia, s6 pode ser atribuido a Sinésio e Heliana.

Inspirando-se nos diversos folhetos que cita, Quaderna constréi a sua versao
de romance amoroso. Essa criacdo, permeada por diversos enredos esta carregada
de suspense, bem como de passagens obscuras e entraves para a efetiva
concretizacdo do amor. Ao narrar a historia do referido casal, Quaderna tem o
cuidado de enfatizar a pureza de sentimentos de ambos, dotando-os de certa
alienacao da realidade, portanto, libertando-os de interesses vis. Arredia, calada, de
olhar parado para o infinito, assim é definida “a doce, bela e sonhosa Heliana, a
moca dos olhos verdes e das maos cobertas que foi como uma pedra-de-raio a
fulminar o destino de Sinésio” (RPR, 2007, p. 487). Sinésio, um jovem
desmemoriado, de ar principesco, sugere a grandeza de carater e parece ser o

anico filho digno de ocupar o lugar do pai.
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Quaderna tem conviccdo de que nenhuma pessoa € capaz de contar a
histéria de Sinésio, pois “ninguém sabe qual foi, mesmo, a verdadeira direcdo, seu
verdadeiro destino, de modo que ninguém, exceto eu, pode conta-la”. O objetivo a
ser alcancado é a narracdo de uma historia que concedera o almejado titulo:
“ninguém, portanto, exceto eu, pode vir a ser o verdadeiro Génio da Raca do Brasil!”
(RPP, 2007, p. 421).

Ja que precisa relatar os acontecimentos de 1° de junho de 1935, empreende
no Folheto LXVII, “O emissario do azul e as juras de castidade”, uma narrativa
envolvente que além dos lances de amor, tem também enigmas e interesses em
jogo. Quaderna introduz na histéria outras personagens, explicando, por meio do
gue soube pelos outros, o que as pessoas faziam no dia da estranha cavalgada.
Essa possibilidade de narrar munido do olhar do outro, permite revelar de maneira
simultanea, os acontecimentos desenrolados ao redor de todos os envolvidos com o
rapaz ou ligados de alguma maneira a Dom Sebastido Garcia-Barretto, além daquilo
gue ele préprio sabe.

Quaderna lanca méao de informacfes capazes de enriquecer a sua histéria:
amores impedidos, herancas, acordos entre amigos, suspenses, intrigas, e
promessas. Esses elementos sdo freqientemente utilizados como mote em outras
producdes do autor da Pedra do Reino, ficando a cargo de uma personagem picara,
por meio de um artificio qualquer, a solucéo final. Exemplo disso pode ser visto em
O Santo e a Porca (1994), peca de Ariano Suassuna, que além do tema da avareza,
apresenta ainda trés histérias de amor a serem resolvidas. Tais solucdes sao dadas
pela intervencdo da personagem Caroba, que inventa histérias, arma situacdes, une
0s casais e garante o final feliz a comédia.

Na performance de Quaderna, ele recupera passagens desse teor para dar
mais emocao a sua historia, evidenciando o ar misterioso em todas as passagens:
“guando se trata das questdes de sina, de destino, parece que uma espécie de
cegueira se abate, mesmo, sobre todos os implicados” (RPR, 2007, p. 486). Na
sequéncia, completa seu pensamento dizendo: “sabia que Dom Pedro Sebastido era
sécio do Fidalgo dinamarqués-sertanejo. Mas, cego, nunca pensei que fossem dar
no terrivel resultado em que deram os ‘cruzamentos de sangue e de destino™. Esse
cruzamento que envolve tanto mistério se refere ao compromisso existente entre
Clara Swendson, a filha mais velha do “Fidalgo dinamarqués-sertanejo” e o filho

mais novo de Dom Sebastido, 0 jovem Sinésio. Um tipico casamento arranjado, que
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€ mote para tantos folhetos de amor e que da margem a desconfiancas e intrigas
tramadas pelos membros da familia Garcia-Barretto. No entanto, o acaso leva
Sinésio a se apaixonar por Heliana Swendson, configurando o conflito proporcionado
por esse amor. Heliana é a Sonhosa, mencionada nas primeiras paginas da
narrativa como a moca que ilustra a bandeira conduzida pelo Rapaz-do-Cavalo-
Branco na cavalgada (Figura 1). Sendo assim, um traco tipico dos folhetos
amorosos figura na histéria de Sinésio e Heliana, trata-se justamente da
transposicao dos obstaculos de véarias naturezas para viver efetivamente o amor.

Idelette Muzart Fonseca dos Santos (2009, p. 112) afirma que as historias de
amor tém sempre um final feliz depois de diversas tentativas de separar os amantes,
pois “0s oponentes sempre sao vencidos, ou convencidos quando se trata dos pais
da moca, e o amor triunfa. Existem, contudo, os casos de amores infelizes, tais
como O assassinato da honra ou a louca do jardim” que € citado na narrativa. No
caso de amor de Sinésio e Heliana, o leitor do Romance fica a espera de um
desfecho final, visto que os acontecimentos néo se concluem na obra. O que temos,
desde as primeiras referéncias ao casal, € o conhecimento de que hd um amor
correspondido entre os dois, que esta enovelado por questdes politicas e sociais.

Na totalidade das histérias que compde esse ciclo, notamos o predominio de
um estilo elevado de linguagem. Quaderna da exemplos de seu “estilo régio” repleto
de belas palavras, de historias encaixadas, de comparacdes elaboradas, de
construcdes sintaticas cuidadosamente articuladas, compativeis com o vocabulario
das pessoas que nele introduz, os fidalgos da sociedade taperoense. Esse modo de
expressao atesta a “erudicdo” do protagonista adquirida por meio de suas leituras e
da recorréncia de um campo semantico que se expande por toda a obra a partir da
descoberta de algumas palavras sagradas que ele coleciona.

Os acontecimentos que aludem ao ciclo amoroso ainda tém relevo na parte
final da narrativa, quando Quaderna encerra o seu depoimento e parece condensar
todos os acontecimentos narrados em uma Epopéia imaginaria, que comegou a ser

concretizada no processo judicial:

Imperceptivelmente, sem que eu quisesse ou notasse isso, 0 aspecto real e
politico de todos aqueles acontecimentos foi ficando de lado e cedendo
passo ao outro aspecto poético-literario, muito mais real e embandeirado do
que o outro. Coisas grandiosas, guerreiras e cavalarianas, misturavam-se,
insensivelmente, com amores - poéticos, solares e legendérios [...]. Na
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minha cabeca e no meu sangue, amalgamava-se tudo aquilo, de modo
cada vez mais confuso, belo e glorioso (RPR, 2007, p. 739).

Com tal explanacéo, percebemos que a obra como um conjunto de folhetos
que versam sobre tantos temas relacionados a literatura popular, fantasiosamente
toma forma e se encerra no belo cenério da caatinga nordestina. O simbolismo dos
elementos citados sugere, além de simples objetos de um jogo, que

metaforicamente € a vida, também a nobreza téo reivindicada por Quaderna:

Tudo o que eu vinha pensando na minha doce embriaguez se juntou, entao,
num sonho sé. Eu terminara minha Epopéia, minha Obra de pedra e cal,
edificando, no centro do Reino, o Castelo e Marco sertanejo que tinha sido
0 sonho de toda a minha vida. O Reino do Sertdo se estendia, agora sob
um Sol acobreado de crepusculo, esbraseado, cercado de nuvens cor de
chumbo e orladas de fogo, um Sol que dourava as pedras e muralhas do
Chapaddo pedregoso, aspero e solitério, formigante de Pedes, bispos,
Rainhas, Reis, torres, Cavalos, cavaleiros — rudes cavaleiros vestidos com
armadura de couro medalhadas, gibdes, guarda-peitos e chapéus de couro
estrelados, e acompanhados pelas belas Damas de copas e espadas que
os amavam. No meio do Reino, fincada sob uma serra pedregosa e situada
entre os dois rochedos iguais que lhe serviam de torres, a Catedral e
castelo da minha Raca reluzia sob muros afortalezados, a que o Sol dava
também reflexos acobreados, batendo nas pedras esquadrejadas, unidas
com a argamassa do meu sangue (RPR, 2007, p. 740).

Portanto, no final da obra, a atmosfera solar que predomina em toda a
narrativa cede lugar a um céu crepuscular, que marca o fim do espetaculo. Sob a
abobada celeste, os homens assemelham-se as pecas de xadrez dispostas no

“tabuleiro pedregoso” do sertéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar o Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta
é ter contato com uma rede de intertextos de origens variadas, fator que apresenta
dificuldades ao estudioso que nele se lanca. O veio enciclopédico presente na obra,
ao mesmo tempo em que deleita o leitor, faz com que ele se perca em um labirinto
textual de matriz erudita e popular nela presente. Tal propriedade pode ser
percebida ao longo da dissertagcdo, bem como nas consideracdes finais aqui
expostas.

Quando observamos A Pedra do Reino, vemos que nela orbita um forte
sentimento de nacionalismo, encontrado no amor do sertanejo pelo seu lugar, sua
tradicdo e seus costumes. Assim, 0 percurso do nacionalismo brasileiro traz a luz
elementos que, com certo cuidado, podem ser associados a obra estudada. Desse
modo, ressaltamos a idéia do artista como visionario, a valorizacao do que é local, o
uso de uma retorica propria que deu vazao ao sentimentalismo em relacdo a péatria,
bem como a musicalidade da poesia romantica.

Essa postura consolidada pelos romanticos obteve outra feicdo no
Modernismo brasileiro, sem deixar de valorizar o nacional. O grupo modernista
liderado por Oswald de Andrade pregava a antropofagia, um aproveitamento que se
configurava no consumo das vanguardas européias que ofereciam recursos para
recriar o nacional. O emprego de uma linguagem coloquial marcou esse periodo,
bem como as parddias que permitiram a reelaboracdo de grandes obras adaptadas
aos temas brasileiros. Nesse contexto moderno, aflora também uma literatura
regionalista, com o interesse voltado para o povo, para o regional e seus problemas.

Ao enfatizarmos aspectos da literatura candnica e, paralelamente, expor a
forma de expressdo da literatura popular, pretendiamos oferecer os subsidios
necessarios para o entendimento do Movimento Armorial. Esse movimento estético,
idealizado por Ariano Suassuna, propds o dialogo constante entre dois niveis
dicotdbmicos de cultura e parece ter sido mentalizado simultaneamente com o
processo de elaboracdo do primeiro romance do autor. Nesse sentido, parte das

concepcOes amadurecidas de Suassuna enquanto professor de estética a respeito
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da arte literaria e as demais expressoes artisticas, sdo amalgamadas aos tracos de
uma poética pouco sofisticada, porém muito expressiva.

Tendo ciéncia de tais aspectos, observamos n'A Pedra do Reino as
ressonancias da literatura popular no romance erudito. Com isso, percebemos que
a literatura dos folhetos proporciona um modelo formal, tematico e estilistico. A
forma se faz presente na gama de versos populares que sdo aproveitados no
romance, atribuidos a cantadores reais ou ficticios, marcando essa forte presenca.
Quando observamos a tematica, vemos esse aspecto mesclado de varias maneiras:
como modelo de prosa para Quaderna, como mote de versos populares, aludidos
nos diversos ciclos do cordel que a obra apresenta. Quanto ao aspecto estilistico,
percebemos uma variagdo de acordo com o tipo de verso utilizado e com a tematica
exposta. Desse modo, o narrador circula com destreza dentre os modos de
expressao linglistica: usa um estilo baixo ou alto, para atingir determinado efeito.
Além disso, vale-se do saber erudito ou do popular também como um artificio para
atingir determinado fim.

Na nossa analise foi possivel detectar outra conexao entre a literatura popular
e 0 romance em estudo: as evidentes reelaboracbes. Assim, além de uma
organizacdo que alude a abertura da obra, dialogando com os postulados de
Umberto Eco, o romance apresenta uma estrutura que desafia constantemente o
seu intérprete, pois apresenta 0 mesmo carater das cantigas sem dono cultivadas
pelos cantadores populares, que sdo guardadas em fragmentos na memoria do
poeta que um dia as reutiliza.

A partir do momento que detectamos 0 uso e investigamos o motivo da
incorporagao da literatura popular no romance, inferimos que como um sujeito
afastado do sertdo, Suassuna se dedica a vivifica-lo e para isso resgata as
lembrancas de menino, o contato com os cantadores, 0 gosto pela cantoria e se
disfarca de Quaderna para enfatizar a grandeza da cultura sertaneja. Assim, sua
literatura se firma como uma forma de validar a expressao popular do nordeste como
Arte, desvinculando-a do folclorismo como alguns eruditos fizeram. Nessa
empreitada vem ao conhecimento do publico uma biblioteca imaginaria que contém
todas as obras, fazendo valer a proposicdo de Dominique Maingueneau: “Existe, de
fato, uma “esfera” onde estdo contidas todas as obras cujo vestigio foi conservado,
uma biblioteca imaginaria da qual uma pequena parte € acessivel a partir de um
momento e de um lugar determinados” (MAINGUENEAU, 2001, p. 68).
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A partir da pesquisa realizada, entendemos que o Romance d’A Pedra do
Reino pode ser considerado uma obra sintetizadora de diversas influéncias, que se
consolida no momento em que o protagonista torna publica a sua “descoberta da
literatura”. A postura que esse sujeito adota, representa um desvelamento da arte
poético-romanesca, evidenciando o fazer artistico e os propositos ocultos nessa
pratica. Portanto, ressaltando certos tracos de maneira cémica ou mesmo
tragicomica, Suassuna, na voz da personagem Quaderna, consegue fazer uma
espécie de poética, que, ao mesmo tempo em que ensina, deleita o leitor, bem ao

gosto da literatura espanhola renascentista e barroca que inspira o autor.
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