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RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de Pos-Graduacdo em Letras
Universidade Federal de Santa Maria

A CANCAO DO SUJEITO AGONICO: UMA ABORDAGEM
INTERTEXTUAL DA PULSAO CRIADORA EM CLARICE
LISPECTOR E CAZUZA.
AuUTORA: DAIANE RAQUEL STEIERNAGEL
ORIENTADOR: DRA. ROSANIUMBACH
Data e Local da Apresentacao: Santa Maria, 26raeriade 20009.

Os percursos subjetivos que o sujeito enfrentaoagol da vida, tratados pela
psicandlise, ha muito tempo, j& eram matéria-pdaariacao artistica. Isso porque o artista
consegue simbolizar — os significantes de suariasp@ssoal e de sua geracdo — em sua obra
de arte. Assim, psicanalise e arte possuem musmesctds em comum. Ambas irdo lidar com
a linguagem e com as expressfes dos “estados d&’, abmm idéias, sentimentos e
sofrimentos, produzindo um sentido onde antes ndsieate e este € assimilado como
“representacdo social’. A psicandlise fara istaws da escuta do discurso do sujeito,
enquanto a arte ira dar significados e simbolizag@giilo que era sem sentido, para além da
expressao individual. O objetivo deste trabalh@ éemonstrar que a arte € um espaco que o
minimo que propicia, € de produzir um importangstefde ruptura a partir do seu enunciado.
Usaremos para tal estudo, a obra de dois artis@krce Lispector (escritora) e Cazuza
(cantor e compositor). Faremos uma analise de alggxios e algumas composicdes destes
artistas, identificando a presenca de elementomisoga obra de ambos, como também,
falaremos da relacao intertextual entre suas obPwis. Cazuza era fa de Clarice e teve uma

grande influéncia de textos desta escritora ng&@oige suas composic¢oes.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Musica, Psicandlise, Pulsdo, Repregéata



E como se esta arte quisesse que 0
olhar brilhasse, que o objeto se
sustentasse, que 0 real existisse,
em toda a gldria (ou horror) de seu
desejo pulsante, ou ao menos que
evocasse essa condicao sublime.

(Hal Foster)
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INTRODUCAO

Maurice Blanchot nos diz que “s0 a obra importas @mfnal ela esta ali para levar a
busca da obra; a obra € movimento que nos encarpariaao ponto puro da inspiragéo, de
onde vem e que aparentemente sO se pode atingipatesendo” (BLANCHOT, 1984, p.
210). A literatura ird buscar o ponto de ausénaiagtritura. “Escrever é comecar por destruir
o templo antes de o edificar; €, pelo menos, afgesanspormos o limiar, interrogarmo-nos
sobre as serviddes desse lugar [...] Escreven&nfente, recusarmo-nos a passar do limiar,
recusarmo-nos @screvet (BLANCHOT, 1984, p. 217-218).

A partir do que o autor nos aponta, podemos diper ltg uma relacao intrinseca
entre a escritura e a morte, pois o resultado sempre um significante, a parte inerente,
morta, em busca de sentido. Sera a partir do eserito leitor que partira a deciséo, absoluta
e imediata, para constituir o significado da escait Porém, a arte também permitira que o
escritor enuncie seu desejo em uma folha de papglal consegue minimizar uma falta com
as inscricOes realizadas na escrita. Assim, pentebeerta ambivaléncia, ou seja, a0 mesmo
tempo em que a arte podera simbolizar elementosiferos também podera representar

significantes vitais.

E através da obra de arte (como forma de expresgim)muitos sujeitos irdo
demonstrar seus sofrimentos, por meio do que Fofasnou de sublimacdo. O artista
consegue apresentar em sua criacdo (seu sofringeriemtasias) de uma forma bela e
admiravel ou muitas vezes de forma “estranha”,nfdaecom que o apreciador se sinta um
estrangeiro diante de tal obra. Através da artejeits podera construir os significantes que
fizeram parte de sua histéria, em seus textos, osigies, poemas, etc. Também, em alguns
casos, a escrita servira como um impulso vitagvaés do qual serdo buscadas, na criacao

artistica, forcas para a continuagéo da vida.

E a partir desta idéia que surgiu o titulo desibatho, ou seja, a palavra Agdnico
vem do latim AGON, que significa luta, representanda melhor forma este duplo
significado que a obra de arte nos apresenta —aitera da vida — sendo também que os

artistas estudado neste trabalho demonstram esiaaémcia em sua escrita, ambos em seus



leitos de morte, escreviam como se a escrita fmssenpulso para a continuacao da vida. O
gue de certa forma néo deixa de ser, pois atralésodescritor consegue se imortalizar.

Estas caracteristicas que estamos descrevendontees@a obra de arte,
principalmente na escrita, ficam evidentes em @sisritores com 0s quais pretendemos
trabalhar. Sera com base nas obras de arte déoesd@ilarice Lispector e do compositor
Cazuza que este trabalho sera desenvolvido. Bexitle extrema importancia, tanto literaria
(como € o caso de Clarice Lispector), musical (c&rmcaso de Cazuza) cultural e social

(como é o caso de ambos).

Através destes dois artistas, estudaremos a relag#e a literatura (ou a obra de
arte) e a psicanalise. Pois arte e psicanalisergetimeram uma ligacao intrinseca. Sabemos
gue a psicanalise nasceu do cruzamento entre madicliteratura e que Freud sempre deu
um lugar privilegiado para a arte em especial pdit@ratura. Foi a partir de leituras literarias
que este autor elaborou importantes conceitos raliti@os, como por exemplo,@omplexo
de Edipoe oNarcisismo Tanto a psicanalise como a literatura tem umagqu@acéo com o
social, percebemos que ambas tentam eliminar a dadstomia entre individuo e sociedade e

redimensionar as intersecg¢des entre o singulasoeial.

Assim, a partir da percepcdo de que a arte surgitorantes que a psicanalise e a
maioria das teorias existentes, 0 escritor — orista— pode ser visto como o pioneiro a dar,
através de sua obra de arte, um significado histGs suas representacdes e expressoes.
Nosso objetivo neste trabalho ndo é o de sabeguatéponto ele (artista) tem consciéncia
deste processo. A nossa pretensao € de poder oadigarificado que a obra de arte deixa — a
obra de arte de Clarice Lispector e Cazuza, onderpo derrotado pela pulsdo de morte
sobrevive na arte que sublimou esse desejo. Ejmparpdrea no imaginario de cada ouvinte
e leitor, a vida e a pulsdo que a gerou. Isso gopprcebemos que a escrita possui uma
ambiguidade, ao mesmo tempo em que é permead@piicantes da pulsdo de morte, o ato
de escrever e a possibilidade de simbolizacéo gigeado proporciona faz com que as suas
escritas se transformem em “vida”.sendo que a pal@u letra) € por si s6 um impulso vital,

onde nédo escrever (em especial no caso de Lispe@aruza) poderia significar a morte.

A escolha de Clarice Lispector e Cazuza nao foiaa & importancia destes artistas

fica evidente no fato de anos apds suas mortemdermbrados com tanto prestigio, e suas



obras serem lidas, ouvidas, estudadas e admiradaganta frequéncia. Com isso, busca-se
um conhecimento aprofundado de dois criadores. Ejnesentando a literatura — Clarice
Lispector — escritora Unica que marcou sua geracéontinua sendo lida e trabalhada por
inUmeras areas; e outro representando a musicauz&a 0 qual marcou o rock’'n’roll e o
blues dos anos oitenta, devido a expresséo singrdaente nas letras de suas composicoes,
as quais sao muito ouvidas nos dias de hoje evadma por diversos cantores. Ambos 0s
escritores falaram de questdes sociais e, constnpente, poderemos estudar um pouco de
suas geracgoOes, e € claro de suas vidas, pois sasirmais facil de (tentar) compreender suas

obras.



1 AESCRITA DO DESTINO: DA LETRA AO PALCO

A sublimagdo, tal como definida por Freud, € um d&stinos da pulsao.
Primeiramente, o autor trabalhou com os conceie®ulsdes Sexuais e Pulsdes do Ego, e
posteriormente mudou-as para Pulsdes de Vida éd¢xulde Morte. Serd com base nesta
segunda formulacao freudiana sobre o conceito s&®&que nos apoiaremos para falar sobre
a obra de arte, pois esta, posta como um espagoogsiilita a representacao das pulsdes de
forma simbdlica, e constitui um lugar de constéivigla subjetividade.

1.1 Pulsdo de Vida x Pulsdo de Morte

Propomo-nos descrever o que Freud elaborou sotere@sceito tdo importante que

€ 0 conceito das pulsdes, considerando a possitidide sua representacédo na obra de arte.

Segundo Freud, a forca pulsional é resultado delesenvolvimento desinibido da
fantasia e do recalcamento ocasionado pela sd@sfagstrada. O conceito de recalque esta
diretamente relacionado ao conceito de pulsaayg¢asgra a partir dele que ocorre a tentativa
de impossibilitar a entrada do representante psigua consciéncia, ocorrendo uma fixacao
da pulsédo, que fica em nivel inconsciente. Seré&calque que ir4 trabalhar para formar
substitutos, na tentativa de inibir a pulsdo qua fixada num primeiro momento do recalque,
o qual Freud denominou de recalque primario. Olgeeando impede que a pulsdo continue

no inconsciente, pelo contrario, faz com que estarganize ainda mais.

A psicanalise ird nos revelar algo importante paraompreensao do recalque.
Mostra-nos, por exemplo, que o representante makice desenvolverd& com menos
interferéncia e mais profusamente, se for retirddanfluéncia consciente pela repressao:
“Ele prolifera no escuro, por assim dizer, e assfonmas extremas de expressdo, que uma
vez traduzidas e apresentadas ao neurético irdcdadloe parecer estranhas. Mas também
assusta-lo” (FREUD, 1915, p. 172).

Neste momento, porém, ndo temos a pretensdo devesobre o conceito de

recalque, mas apenas fizer uma breve mencao aasteito para podermos falar sobre o que



10

nos interessa de fato, que é o conceito de puBégundo Freud, um bom termo para
caracterizar a pulsdo é “necessidade”, pois o ¢joeéna uma necessidade € a satisfacao.

Freud propds quatro termos auxiliares para delirsga conceito. Sao os seguintes:

o Pressaorang): E a intensidade de forca que a pulsio exerae sofator motor.

o Finalidade Ziel): A finalidade de uma pulsdo serd sempre de aafisf Porém
essa satisfacdo nunca sera total, mas sempre |p&issa satisfacao parcial
sera dirigida a outro objeto.

0 Fonte Quelle: A fonte pode ser considerada por estimulos carpa@ue serao
representados na vida mental por uma pulséo. Vejanauoie Freud disse:

[...] a de que todas as pulsdes séo qualitativaarsarhelhantes e devem o efeito que
causam somente a quantidade de excitacdo que texmesn ou talvez, além disso,
distingue uns dos outros efeitos mentais produzpas varias pulsdes, pode ser
encontrada a partir da diferenca em suas fonteBWER 1915, p. 144).

0 Objeto Objek): E uma “coisa” através da qual a pulsdo é capaatihgir seu

objetivo, sendo extremamente variavel.

Como dito, inicialmente, Freud acreditava na erstde dois grupos pulsionais: as
pulsdes do ego e as pulsdes sexuais. As pulsdaaisesdo numerosas e emanam de uma
grande variedade de fontes orgéanicas. Atuam indigmé@mente uma da outra e tém como
finalidade a obtencéo de prazer do 6rgéo (pragedd a um 6rgéo corpéreo especifico).
Desde seu surgimento, as pulsfes sexuais ja égadias as pulsdes do ego, das quais so se
separam na escolha objetal, seguindo os camindasados pelas pulsdes do ego. Parte das
pulsdes sexuais permanece ligada as pulsbes doealgovida inteira, fornecendo-lhes
componentes libidinais. Esses dois grupos de pafE@xuais e do ego) distinguem-se porque
as pulsdes sexuais possuem a capacidade de mudhjette ao passo que esta capacidade é

ausente nas pulsdes do ego.

Segundo Freud, uma pulsdo podera passar por gqiedgtmos: a “Reversdo a seu

oposto”, “Retorno em direcéo ao préoprio &elf do individuo”, “Recalque” e “Sublimacao”.

Na reversao de uma pulsdo a seu oposto, ocorresnpdatessos distintos: um é a
mudanca da atividade para a passividade; o outeyesisdo de seu contetudo. Para o primeiro

processo, Freud usa os exemplos dos dois parepaktos: sadismo - masoquismo e
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escopofilia - exibicionismo. Segundo este autoevarsao afetaria a finalidade da pulséo, ou
seja, a finalidade ativa de torturar é substityddia finalidade passiva de ser torturado, ser
olhado. O que ocorre € que, uma vez que sentir sgdotransforme numa finalidade

masoquista, a finalidade sadica de causar dor tanploéle surgir. Quando essas dores estao
sendo infligidas a outras pessoas, sao fruidasquasamente, vindo o sujeito a se identificar

com o objeto sofredor. Em ambos os casos, o qusféuthdo ndo é a dor, mas a excitacédo
sexual. A fruicdo da dor € uma finalidade masoquiste s6 pode se tornar pulsional em uma

pessoa que era sadica, a qual ira experimentasaledntade o desprazer da dor.

O retorno de uma pulsdo ao préprio &elj do individuo é observado quando se
percebe que o masoquismo &, na realidade, o sadisencetorna em direcdo ao proprio ego

do individuo, e que o exibicionismo abrange o offeaa seu préprio corpo:

A observacdo analitica ndo nos deixa duvidar de @ueasoquista partilha da
fruicdo do assalto a que é submetido, e que oaodiista partilha da fruicdo (a
visdo de) sua exibicdo. A esséncia do processait,aa mudanca do objeto, ao
passo que a finalidade permanece inalterada. Ndenpms deixar de observar,
contudo, que nesses exemplos, o retorno em diragaeu do individuo e a
transformacdo da atividade em passividade convergentoincidem (FREUD,

1915, p. 148).

O outro par de opostos, escopofilia — exibicionistammbém proporciona um bom
entendimento. Nesse caso, a finalidade da pulsatha e exibir-se. Segundo Freud, €

possivel postular trés fases, que sdo basicamentesmas do exemplo anterior:

1) Olhar como uma atividade dirigida para um obgsttvanho;

2) O desistir do objeto e dirigir a pulsdo pararoppo corpo do sujeito. Dessa
forma, a transformacdo da atividade em passividade estabelecimento de uma nova
finalidade, a de ser olhado;

3) Introdugcéo de um novo sujeito diante do atuapessoa se exibe a fim de ser

olhada por ele.

Da mesma forma que no exemplo anterior, é difadiles se a finalidade ativa surge
antes da passiva, ou seja, se 0 olhar precedeathselo. Porém, a primeira fase se dirige ao
primeiro exemplo, pois o inicio da atividade daspol, escopofilico € auto-eratico, ele possui
um objeto, que em realidade é parte do proprioacd individuo. Essa fase é ausente no

sadismo, pois desde o comeco a pulséo é dirigidayma objeto estranho.
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O segundo processo, da reversado do conteludo d@opelscontra-se no exemplo da
transformacdo do amor em odio. Freud ird empregarmo ambivaléncia para explicar a
oscilacdo entre o amor e o0 0dio e nos dird que ar @dmite trés opostos: “amar-odiar”,
“amar-ser amado”, “0 amor e 0 06dio”. A segunda desmtiteses, “amar-ser amado”, € a
atracdo caracteristica do narcisismo, sendo giteagdo € de “amar a si préprio”. No inicio
da vida mental, o0 ego é catexizado com as pulsfesujeito, dessa maneira, se torna capaz
de satisfazer essas pulsfes em si mesmo, em uma && obtencédo de prazer, auto-erdtica.
Essa forma de satisfacdo € o narcisismo:

Resta-nos agora reunir o que sabemos da géneseald@alo 6dio. O amor deriva
da capacidade do ego de satisfazer auto-eroticanagtins dos seus impulsos
pulsionais pela obtencdo do prazer do 6rgdo. Enaligente narcisista, passando
entdo para objetos, que foram incorporados ao egpliado, expressando os
esforcos motores do ego em direcdo a esses objatus fontes de prazer. Torna-se
intimamente vinculado & atividade das puls6es sexiteriores e, quando estes sdo
internamente sintetizados, coincide com o conjwggual como um todo [...]
(FREUD, 1915, p. 160).

Em 1925-1926, Freud aborda as pulsdes de vida euésbes de morte,
complementando a teoria escrita anteriormente dedgs sexuais e do ego. Segundo o pai

da psicanalise, as pulsfes do ego exercem preessentido da morte, enquanto as pulsdes
sexuais exercem um prolongamento da vida:

[...] O objetivo de toda vida é a morte [...]
[...] As coisas inanimadas existiram antes
das vivas [...] (FREUD, 1920, p. 49).

Para explicar o principio das pulsfes de vida sgad de morte, Freud fala do inicio
da matéria viva, dizendo que:

A tensado que surgiu na matéria que até entdo eslamateria inanimada se esforgou
por neutralizar-se, dessa maneira surge a prirpealstio, que é a pulsdo que deseja
retornar ao estado inanimado, ou de morte. Dess#ima por longo tempo a
substancia viva esteve sendo constantemente @iat@rendo facilmente; (devido
as pulsées de morte). Até o momento em que forgggnas se alteraram de
maneira a obrigar a substancia, ainda sobrevivewmtig#ergir mais amplamente seu
original curso de vida e a efetuar mais complicaiues de atingir seu objetivo de

morte. Surgindo dessa maneira as pulsdes de aswwagdo, ou pulsGes de vida
(FREUD, 1920, p. 47).

Esses dois grupos de pulsdes (de vida e de made)ano dois grupos lutando, um
para atingir rapidamente o objetivo final da vidae € a morte e o outro lutando para

prolongar esse término. E originalmente isto querrecdiariamente em nossa vida, onde
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certas forcas pulsionais lutam para obter umafaefis total, que seria a nossa morte, e forgas
pulsionais que lutam para que esse término sejarado.

Junto com este conceito das pulsdes, Freud formaldto conceito de muita

importancia, que é o conceito da repeticao:

As manifestagfes de uma compulséo a repeticaod@g@evemos como ocorrendo
nas primeiras atividades da vida mental infanmbcomo entre os eventos do
tratamento psicanalitico) apresentam em outro graicarater pulsional e, quando
atuam em oposicdo ao principio de prazer, ddo aémagpia de uma forca
“demoniaca” em acdo (FREUD, 1920, p. 46).

A repeticdo ou a (re)experiéncia de algo ocorreddea busca de prazer. Porém, a
satisfacdo encontrada nunca sera total, mas seraprial. Devido a isso, ocorre a repeti¢ao,
ou seja, a busca de uma satisfacao total. Essdagan total, se ocorresse, seria a morte do
sujeito. Esta € a ligacdo da pulsdo com a compuylsBorepeticdo, quando o sujeito tentara
restaurar o primeiro estagio da pulséo, onde arrmaag inanimada. “Parece, entdo que uma
pulsdo é um impulso inerente a vida organica, taues um estado anterior de coisas”
(FREUD, 1920. p. 47).

Luis Alfredo Garcia-Roza, em seu livd Mal Radical em Freudra referir-se a
dualidade do individuo que a psicanalise traz a.t@sta dualidade estaria entre o que é
ordenado e aquilo que é exterior a ordem, ou sefpje é ordenado incluiria a linguagem
como também a representacédo do corpo. Ja o querégoed ordem, é onde se encontrariam
as pulsdes, em seu estado bruto. “Teriamos assiomdado, aorpo-linguageme de outro

as pulsdes, pura poténcia indeterminada” (GARCIAZR(1990, p. 53).

Esta seria apenas uma das dualidades que a pseam@lkesenta; porém, no
momento, 0 que mais nos interessa e que pretendeysaseter diz respeito ao dualismo que
as pulsGes nos deparam, presente tanto em relacfolsbes de vida e pulsdes de morte,
como também em relacdo as pulsdes e suas repiEssita

Para Freud, as pulsfes de vida e de morte ndo sspacadas, mas “misturadas”. O
que as difere sdo as formas de manifestacdoesepgisnto as pulsdes de vida se manifestam

de forma numerosa e ruidosa, as pulsdes de marieséiveis e silenciosas.
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Segundo Garcia-Roza, a representacdo da pulséda@agpo pulsional sdo coisas
distintas. O corpo pulsional estaria situado p#enala representacdo, e seria o fator-causa
da atividade psiquica. A partir disto, podemosdiges 0 corpo pulsional ndo é representavel,
nao é atravessado pela linguagem, pois ele ndoosieizona ordem do acontecimento. “O
corpo pulsional distingui-se tanto do corpo simtmicomo do corpo biolégico” (GARCIA-
ROZA, 1990, p. 60). Porém, a pulséo é falada arghrtsimbélico para se distinguir de algo

bioldgico ou instintual.

A pulsado nao pode ser tida como algo instintuau@ ndo possui um objeto préprio;

pelo contrario, qualquer objeto podera ser objetpulsdo. O oposto do que ocorre com 0
instinto, que tem seu objeto especifico. A escdih@bjeto para a pulsdo esta na relagdo que
este objeto tera com o desejo, ou seja, entres@igp 0 objeto, encontram-se o desejo e a
fantasia. “Dessa forma, um objeto sé se constimiaobjeto da pulsédo se ele se fizer objeto
para o desejo. Como é pela fantasia que o0 objetotisela com o desejo, ela € a mediacao
necessaria entre pulsdo e objeto” (GARCIA-ROZA,QL99 65). Lacan ira denominar este
objeto de objet@m, o objeto causa de desejo. Assim, a pulsdo pbssibi relacdo que o

sujeito mantém com o objeto pela fantasia:

Afirmar que entre o corpo pulsional e o objetoripiiem-se o desejo e suas fantasias
€ 0 mesmo que dizer que entre ambos interpdemreeeasignificante. Esta, ao
mesmo tempo que funda o corpo pulsional (ndo njturetitui o objeto como
objeto a. O objetoa é ao mesmo tempo residuo e indice da coisa, elajée
permanece por efeito da perda do objeto; e o quagmece é um furo, uma falta
central em torno da qual organizam-se os signifecarEsse furo, Lacan afirma, é da
ordem do real. (GARCIA-ROZA, 1990, p 66).

Portanto, o objet@ ndo € um objeto especifico, mas um furo em tormayjukl
permeiam os significantes. E a falta central deigujGarcia-Roza afirma que nenhum objeto
€ 0 objetoa em si, e a0 mesmo tempo todos 0s objeto se apaes@uMo pretendentes ao

seu lugar.

As pulsdes estariam, desta forma, localizadas emregido para além do principio
de prazer, lugar este que esta para além da ordiented Garcia-Roza fala deste lugar como
0 lugar do acaso. Assim, a pulsdo de morte deveesgndida como “uma vontade de
destruicao direta, o que néo significa tampoucessividade (esta seria um efeito), mas sim
vontade de destruicdo, vontade de recomecar cowsrmustos” (GARCIA-ROZA, 1990, p.

131). Isto pode ser explicado pelo fato de a putsdiar diretamente relacionada ao conceito
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de repeticdo, o qual implica algo novo. A partirpddsdo o natural precisa ser recriado, ou
seja, ela questiona o natural, por isso a ideatiffio com a vontade de destruigcéo € legitima.

Como referimos anteriormente, a pulsdo sexual @séip de morte sdo antagonicas:
isto €, enquanto a primeira prima por manter oustitir unides, as pulsdes de morte
possuem uma tendéncia destrutiva, sendo altamentadoras e primando pela disjuncao
dessas unifes. Assim, “ao colocar em causa tudaeoegiste, ela € poténcia criadora”
(GARCIA-ROZA, 1990, p. 134). Ja Lacan ira definipalsdo de morte como “Vontade de
Destruicéo”, pois ela ameaca tanto a natureza @mtura, recusando um mesmerismo e

provocando a emergéncia de novas formas.

“Se a pulsdo coloca em causa o natural, se pa alpartir dela o natural tem que
ser recriado, sua identificacdo com a vontade dérudedo € legitima” (GARCIA-ROZA,
1990, p 135). Garcia-Roza refere-se a pulsdo cdgmoue é externo ao aparato psiquico e
se situa para aléem da linguagem, estando, no limacaso. Por isso ela € marcada pela a-
historicidade, ficando a historicidade referideepresentacdo. Sera pelo fato de “se dar uma
presenca da pulsédo no psiquismo humano, que airéstdo (0 memoravel ou memorizado) é
possivel. Considerada em si, a pulsdo permanecerlagar do nao-histérico” (GARCIA-
ROZA, 1990, p. 135).

Dessa forma, a pulsdo so é pulsdo devido ao siatbé]ipor isto, a historicidade da
pulsédo é a sua ndo-naturalidade. Sendo assim,ean@racdo da pulsédo é possivel a partir da
cadeia significante, e é justamente ao ser camupath cadeia significante, que a pulséo
adquire seu carater historico. A Unica maneiracdecermos seus efeitos sera através de sua
representacédo. E a satisfacdo da pulsao tambérpassiel via representacao, pois a pulséo,
ndo tendo objeto proprio, e seu objeto sendo dterqeela fantasia, implica a submissdo da
pulséo a articulacao significante. Assim, serértirgia rede significante que se ordena o caos

da pulsao, e se possibilita que o sexual se coastdmo diferenca.

Lacan, baseando-se na teoria freudiana, constuauteoria sobre a origem da
atividade de producao de sentido - de ligagdooecamido a questdo da constituicdo do Eu a
partir da relacdo com o Outro. Desta forma, osireefitos que o sujeito enfrenta, devido a
varios fatores — nesta relacdo com o Outro — namitapque as questdes relativas a

intensidade e excesso pulsionais sdo fundamendass g superacdo deste sofrimento. Ao
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sujeito resta realizar um trabalho de ligagdo, titunsdo destinos possiveis para as forcas
pulsionais. Acreditamos que a obra de arte é orlaga consegue isto de uma melhor
maneira. Ela possibilita a ordenacéo de circuitdsignais, que assim conseguem inscrever a

pulsdo no registro da simbolizacéo e de sua cgédolaomo objeto estético e de prazer.

E neste contexto que o conceito de sublimacdo emeso por Freud tem
importancia fundamental. O autor compreende a dbrarte como um substituto ao que foi o
brincar infantil. Sera a partir da sublimacdo gsegaandes obras de arte se originaram.
Podemos pensar a arte como uma exteriorizacaondeecimnento imaginativo do sujeito, que
por meio de sua obra consegue expor seu conhecirmemhundo externo, ja que a arte nasce

do inconsciente do criador.

Posteriormente ao conceito de sublimacéo, Frelmbela o conceito das pulsdes de
vida e pulsdes de morte. Sera a partir deste dongeé passamos a considerar a mudanca de
objeto da pulséo o atributo fundamental na reorgcBmdo circuito pulsional. Com efeito, sera
a pulsdo de morte, uma vez néo articulada no regist linguagem, que impora ao sujeito a

necessidade de inscricdo no campo simbdlico.

Freud se refere a pulsdo como sendo uma forca egessita ser submetida a um
trabalho de ligacdo e simbolizac&o para que pasgassrever no psiquismo. E a partir disto
que vem a relevancia da experiéncia artistica: asmmo tempo em que as coisas sao
inalcancaveis pela arte, institui-se um lugar ondle so intensidade e excesso pulsionais tém
a possibilidade de se fazerem presentes, comonti@éta a possibilidade de, por meio da
criacao artistica, estruturar a realidade de masksqal e estilizado, constituindo destinos
possiveis para as for¢as pulsionais, ordenandoittisce inscrevendo a pulsao no registro da

simbolizacéo.

Podemos assim pensar o ato de criacdo como crigdon sujeito, pois a arte
encontra-se na inscricdo da puls&o, no registsindbolizacdo. E a partir da possibilidade de
que a arte seja um lugar que possibilita a reptas@n da pulsdo, que este trabalho sera
construido. E sendo assim, a arte torna-se tambéntugar psiquico de constituicdo da
subjetividade. Para demonstrarmos isto, descrewsr@uosteriormente a vida de dois artistas
e suas obras de arte, da qual tentaremos exerapldata possibilidade e fazer um estudo

comparativo de ambas, pois sabemos que a obraadeeClLispector teve forte influéncia na
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obra de Cazuza, deixando marcas nela. Estes srtestasuas criagdes, possibilitaram uma
“materializacdo” do tempo — ou de uma geracéao segumndo a perpetuagao das suas obras.

Desta forma, o escritor — ou o0 artista — pode s0\omo 0 pioneiro a dar, através
de sua criagdo artistica, um significado histblscsuas representacoes e expressées. NOsso
objetivo neste trabalho ndo é o de saber até qoto e (artista) tem consciéncia deste
processo. A nossa pretenséo € de poder colhenificago que a obra de arte deixa, as obras
de Clarice Lispector e Cazuza, onde o corpo detogpela pulsdo de morte sobrevive na arte
gue sublimou esse desejo e, incorplrea no imaginiricada ouvinte e leitor, a vida e a
pulsdo que a gerou. Isso porque percebemos (e da@@mos posteriormente) que a escrita
possui uma ambiguidade; ao mesmo tempo em quereadgoor significantes da pulsdo de
morte, 0 ato de escrever e a possibilidade de $imalgdo que este ato proporciona faz com
que as suas escritas se transformem em “vida”.ldvga(ou letra) € por si s6 um impulso
vital, onde ndo escrever (em especial nos casdssgector e Cazuza) poderia significar a

morte, como a propria Clarice Lispector afirma:dmcrever significa estar morto”.

Eu escrevo como se fosse para salvar a vida déralgBrovavelmente a minha
prépria vida (LISPECTOR, 1978).

Também como Cazuza disse:

E a minha criatividade gue me mantém vivo. Meu nmediiz que sou um milagre,
porque eu tenho tanta energia, tanta vontade de ergue € isso que me deixa vivo.
(ARAUJO, 2004, p. 394).

Por outro lado, a pulsdo de morte ndo é represeintaas encontramos Vvarios signos

quais demonstram sua “presenca”’ na obra de arte:

Eu vi a cara da morte e ela estava v(Gazuza).

Viver é uma espécie de loucura que a morte fazaivws mortos porque neles
vivemos. (Clarice Lispector).

A patrtir disto, podemos dizer que a arte se orrgandesta luta entre a pulsdo de vida
e a pulsdo de morte, luta esta que ocorre com toslasljeitos. A diferenca crucial esta no
fato de que o artista consegue simboliza-la e septa-la em sua criacdo artistica de uma

maneira que é aceita socialmente e, mais que éstjmirada (ou admiravel). E, neste
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sentido, o titulo deste trabalho. Pois, como saBemmrigem da palavi@gbnicoé agon -
gue significa luta. Percebemos que tanto Clarispddtor como Cazuza, em seus leitos de

morte, travaram uma luta em busca de “um soprad#é.v
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1.2 A Arte e o Artista: o possivel do desejo e cébma de producao

Falamos, de forma breve, sobre o conceito de Rezaljeste momento, sera
importante retoma-lo, pois serd a partir deste @tmoque Freud elaborou a nocdo de

sublimagéo, o qual sera de extrema importanciagpasiudo proposto.

Como ja dissemos anteriormente, as pulsfes sengpaed@ em busca de uma
satisfacao total, porém a satisfacdo encontrad@reesera parcial, sobrando, um excedente
de excitacdo. Esse excedente podera seguir canmiigtogos e um deles € o recalque “que
surge quando a satisfacdo do desejo é capaz decprosofrimento ao sujeito” (GIRON et
al., 2002, p. 12). Entretanto, o recalque sé éghétlo quando ndo tem sucesso e aparece,
entdo, em forma de sintoma. Outro recurso seria“omi@anca” ou deslocamento do objeto
interdito para outro possivel, ocorrendo, assima @ratificacdo ao desejo insatisfeito. J& o
terceiro destino deste excedente, e 0 que maisnteressa, é a transformacdo dos desejos

insatisfeitos em algo aceito socialmente, queubhlrsacao.

Essa forma de vicissitude traria ao sujeito umafagfio semelhante a realizacéo do
desejo inicial. Por isso, a sublimacéo pode secrl@ascomo uma forma de expressao da
sexualidade:

O termo sublimacao, aplicado a esta transformaedputbdo, encontra sua origem
em trés fendbmenos observados, tanto nas Belas Ade® na quimica e no préprio
psiquismo. Das Belas Artes, chega-nos o conceigulléme, ou aquele que eleva o
espirito; da quimica, a transformacao do estaddsphra o gasoso, que também se
denomina sublimacéo; do psiquismo o sublimar, ¢aj semais-além da consciéncia
(GIRON et al., 2002, p. 12).

A sublimacéo seria, entdo, a expressado simbolicdedejo insatisfeito. O recalque,
neste sentido, apenas exclui o desejo do psiquis&m permitindo nenhuma satisfacdo ao
sujeito. A sublimacgéo, ao contrario, permitira quagte do desejo seja satisfeito. Todavia,
como os autores dérte como Expressdo da Sexualidadpontam, existem algumas
condicOes para que a sublimagao possa ocorrernnfeipa seria que parte do desejo, a parte
que condiz com a realidade, tenha sido satisfEita.segunda é que tenha ocorrido alguma
renuncia do sujeito. “Nesse caso renuncia ndo deveonfundida com negacéo do desejo,
mas sim, expressa por um contato com ele, pararpogéer um reconhecimento da

impossibilidade de sua realizagéo plena” (GIROBI.e22002, p. 13).
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Dessa forma podemos pensar que ha uma compatilglidatre o narcisismo e a
sublimagéo, devido a renuncia do objeto total: “Bdiusca incessante de outros objetos e
outras formas de expressao/satisfacdo dos desspvida afora”, afirma Kehl (198apud
GIRON et al., 2002, p. 13).

Seguindo essa linha de raciocinio, serd a sublion@gé originar4d as grandes
realizacdes artisticas e cientificas. A diferencgué, enquanto as realizacdes cientificas
surgem a partir do pensamento racional, as de orddistica seriam resultado de
conhecimentos intuitivos. Por isso, o artista temaa facilidade maior em conhecer certas
coisas, enquanto os cientistas precisam de anestd@o para tal feito. Isso devido ao fato de

que a criatividade partiria de algum contato codesejo do seu criador.

Podemos dizer que a arte € uma exteriorizacdo dbecomento imaginativo do
sujeito, que, por meio de sua criacdo artisticasegue expor seu conhecimento ao mundo

externo, ja que a arte nasce do inconsciente ddanri

A arte, da mesma forma que os sonhos e o bringuéalttil, nasce do inconsciente
de seu criador. Por haver, no artista, certo geatelhxamento da represséo, torna-se
permitida a expresséo da fantasia, que, ao sea@ktar, dara origem a obra de arte,
satisfazendo, ao mesmo tempo, as necessidadesdmues do artista. (GIRON et.
al.), 2002, p 13).

Segundo Freud, o artista, diferentemente daquededguaneia, consegue encontrar
um caminho de volta a realidade através de sug obraeja, a criacdo artistica permite a
saida de um mundo de fantasias e o retorno a adaliddeixando as fantasias na criacao

artistica. E uma transicdo entre o conscienteneansciente.

A arte e suas expressOes podem ser realizadasmpo t® no espaco. A primeira
expressao artistica corresponde a musica, a dad@@esia; enquanto que a arte realizada no
espaco corresponde a pintura, a escultura e aetuqai Ja o cinema é uma arte que consegue

ser realizada concomitantemente no tempo e no@spag

Diferentemente do individuo “comum”, o artista oegise exteriorizar seus
sentimentos em sua obra, transformando o que e diesamparo em algo belo e admirado.
Conseguindo acima de tudo a obtencéo de prazgugj@ caminho da obra criativa se da pela
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via da sexualidade, através da sublimacdo. Senegpeecamos as caracteristicas inatas e as

circunstancias histérico-sociais do criador.

Freud, em seu textgscritores Criativos e Devanei@t908 [1907]), afirma que os
escritores criativos conseguem impressionar-nossganescrito, pois nos despertam emocdes
das quais nem sabiamos ser capazes. Além disteeguem descrever 0 que sentimos e
temos dificuldade de falar. Cazuza consegue descrestes sentimentos em um poema,
transformando-o em musica. Ja Clarice Lispector,seqs contos e romances, consegue
colocar em palavras-letras o que ha de mais profmadsentimento do ser humano. Porém,
caso fossem questionados sobre sua arte, ndoadferecer nenhuma explicacdo satisfatoria
que contribuisse para nos “transformarmos”, també&m,um escritor criativo. Vejamos

depoimentos de Cazuza e Clarice, sobre a criatidtica:

O artista ndo € nenhum operario, que bate o porta. e€u ndo acredito que
ninguém possa ser operario da arte, porque a adeng&a a transformacao do
homem numa maquina (ARAUJO, 2004, p. 381).

Na arte, a inspiracdo tem um toque de magia, pouena coisa absoluta,
inexplicavel. Ndo creio que venha de fora pra aentte forcas sobrenaturais.
Suponho que emerge do mais profundo “eu” da pes&oaconsciente individual,
coletivo e césmico (LISPECTOR).

As criancas irdo ocupar a maior parte de seu teropo brinquedos ou jogos. A
partir deste brincar, surgira uma antitese enteabdade e a fantasia, pois a crianga gosta de
imaginar as coisas. Freud sup6s que, quando acariannca, ela se comporta como um
escritor criativo. Ja que o escritor em sua escritdiva ird criar um mundo de fantasia, que é
levado por ele de uma forma muito séria, ou sd@ireveste uma grande quantidade de
emocao, mantendo uma separacao entre fantasididadea O mesmo é feito pela crianca
durante seu brincar. Assim, 0 mundo imaginativesicritor € capaz de criar uma irrealidade
fantasiosa que terd consequéncias em sua arte,'poita coisa que, se fosse real, ndo
causaria prazer, pode proporciona-lo como jogaad&agia, € muitos excitamentos que em si
sao realmente penosos, podem tornar-se uma forgeader para 0s ouvintes e espectadores

na representacao da obra de um escritor” (FREU86,19136).

Freud trabalha sob a tese de que as forgcas motasadas fantasias sdo os desejos
insatisfeitos, onde toda a fantasia € a realizdedom desejo insatisfeito. O autor dird que é

como se a fantasia flutuasse em trés tempos:
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O trabalho mental vincula-se a uma impressdo atualguma ocasido motivadora
no presente que foi capaz de despertar um dosodegencipais do sujeito. Dali,
retrocede a lembranca de uma experiéncia antgrgmalfnente da infancia) na qual
esse desejo foi realizado, criando uma situac@earte ao futuro que representa a
realizacdo do desejo. O que cria entdo é um devanefantasia, que encerra tracos
de sua origem a partir da ocasido que provocopagta da lembranca. Dessa forma
0 passado, o presente e o futuro séo entrelacadosfip do desejo que os une
(FREUD, 1996, p. 136).

A fantasia permite que o desejo se utilize de éeasdo presente para construir,

segundo moldes do passado, um quadro do futurocado do escritor, uma experiéncia

presente ir4 despertar uma lembranca anterior, aloremte infantil, da qual se originard um

desejo, que vai ao encontro da realizacdo da olatva. “A prépria obra revela elementos

da ocasido motivadora do presente e da lembranigga(FREUD, 1996, p. 141). O sonho,

por exemplo, € uma espécie de fantasia. Tanto lmosguanto a fantasia irdo demonstrar uma

realizacdo de desejo. A diferenca € que nos sambesejo aparece mais camuflado.

Freud irAd comparar o escritor imaginativo ao “saungem plena luz do dia” e suas

criacdes com os devaneios. A diferenca é que staatbnsegue materializar em sua obra de

arte essas fantasias, enquanto que o homem serdogssiicara com essas fantasias apenas

no pensamento. Além disto, o artista consegue easto que viu ao seu redor, 0 que todo

mundo vé, mas nao consegue ilustrar de uma formadk e aceita socialmente. Cazuza e

Clarice disseram:

N&o ha coisa que me deixe mais feliz do que quaBdoao meu camarim, depois
dos shows, para falar que a historia da musicaatamente o que aconteceu com
elas. Isso é muito bonito e gratificante (ARAUJO0QZ2, p. 369).

S6 aquilo que capto em mim tem, quando esta segula &ransposto em escrita, 0
desespero das palavras ocuparem mais instantasguelance de olhar. Mais que
um relance de olhar. Mais que um instante, quesgudiuxo (LISPECTOR, 1973).

Outra diferenca destacada por Freud é que, se ags®3 nos contar suas fantasias,

sentiremos repulsa ou indiferencgas; jA no casorti#as, ao nos apresentarem sua criacao,

fazem com que sintamos um grande prazer. O segueglico estaria na técnica de superacao

dessa repulsa. Vejamos o que o autor diz:

O escritor suaviza o carater de seus devaneiostaggior meio de alteracdes e
disfarces, e nos suborna com o prazer puramenteaforsto €, estético, que nos
oferece na apresentacdo de suas fantasias. Demoosirte prémio de estimulo ou
de prazer preliminar ao prazer desse género, gu& derecido para possibilitar a
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liberagdo de um prazer ainda maior, provenient®iies psiquicas mais profundas.
(FREUD, 1996, p. 142).

Para Freud, esse prazer proporcionado pelo esériiar mesma natureza do prazer
preliminar, e a satisfacdo que usufruimos da dhegatia seria procedente da libertacdo de
tensdes de nossas mentes. O escrito nos pernptgfiada satisfacdo usufruida da obra de
arte, nos deliciar sem as auto-acusacfes ou veaggenitida anteriormente, devido as nossas

fantasias.

Lacan contribuiu muito para a continuacao das ftagdies psicanaliticas. Foi ele
guem nos apresentou a tese do inconsciente eattatyrela linguagem. Esta tese nos faz
compreender o sujeito como efeito da linguagemtedDemneira, a psicanalise procura suas
formas de constituicdo ndo em um discurso homogénas na diversidade de um discurso
heterogéneo, que é a consequéncia de um sujeitiiddiventre o consciente e o inconsciente.
A partir desta teoria, Lacan nos apresentou suadanfrase: “O Eu € um Outro”. Porém,
anteriormente a este autor a literatura havia neacdio uma frase muito semelhante. Arthur
Rimbaud, poeta francés, ja tinha afirmado: “Eu éautro”. Lacan apenas acrescentou um
“O” maidsculo no inicio da frase e no “outro” epartir desta frase, criou toda uma teoria. Ja
no caso de Rimbaud, nos questionamos até os diagjeteque “Eu” é esse de que Rimbaud
falava? Esse é o grande mistério da literaturatdduiezes vamos apenas supor o significado
de determinada obra, mas nem sempre (e na grariddantas vezes) essa Suposi¢cao estara

correta, ja que também ira envolver a subjetividiabpiele que tenta interpretar.

Desta forma, podemos dizer que a arte literariae mmat dita como o lugar onde o
inconsciente pode se encenar. Ela se constituiensecda linguagem, e o texto literario
possibilita com que o sujeito possa transcrevetiraagens do impossivel”, ou seja, do
inconsciente em forma de palavras — letras, seonhecé-las como parte de seu desejo, ja
gue o texto literario permite que o sujeito, a priconte uma histoéria ficticia. Por isso, talvez,
nunca saberemos o0 que de fato tal obra signifadeeit nem mesmo seu criador saiba). Isso
porque o maior fascinio produzido pela obra de esté justamente no que Freud chamou de
Unheimlich ou seja, aquilo que se acrescenta ao novo, adandlar, para se tornar
estranho (é como um conhecido-estranho) e serameste o estranhamento (do que €
também familiar) que a obra de arte produz, nagyisdea 1€ ou olha, causando tanto fascinio.
Robson Pereira Gongalves nos diz:
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A condi¢do de uma obra de arte, como tal, é carzatia pela dimensdo que essa
obra traz em si de Unica, de nova, de ndo antedipfsso é garantido pela

estranheza que sua letra adquire quando do dordmibelo. Esta estranheza,

prépria da arte, estimula uma dupla situacdo: delado uma inquietude, uma

perplexidade ante o novo e, de outro, uma certdifsitiade, uma aproximacédo do

sujeito a sua prépria estrutura (GONCALVES, 199T4p).

A arte literaria permitira que o escritor enunce slesejo em uma folha de papel, a
qual consegue minimizar uma falta com as inscrigéalizadas na escrita, sua “materialidade
de texto”. As palavras serdo sempre substitutamvedtidas de novas aparéncias — nesse
percurso do discurso o desejo pode aflorar senmalguem necessite reconhecé-lo como seu.

Podemos dizer que o sintoma do escritor é o0 sejalds escrever:

Enquanto palavra discursiva, a linguagem se tearalesse palco ficcional, duplo
do palco psiquico. Duplo, ndo idéntico, pois ag&bado imaginario literario ndo é
absoluta identidade com o psiquico. Esse se forawma matéria linguageira que
também se torna fantasia, num jogo que se realina mundo de vozes que se
repetem, se invertem e se subvertem (BRANDAO, 2p033).

Dessa maneira, pensamos a literatura como umavpbsasitativa, do escritor, evitar
a realidade penosa. Para alguns escritores, daegctuma forca criativa, através da qual
poderd transpor em palavras o que esta sentindsapeo, imaginando. Ou seja, muitas
vezes a literatura, ou a arte em geral, € um logale o sujeito podera minimizar seu
sofrimento. Ouvimos diariamente pessoas descrevendem-estar que sentem ao pintar,

escrever ou em outras formas de expressao artiSticao Ana Cecilia Carvalho nos diz:

Ao ressaltar o jogo sutil existente entre sublima(due se expressa na criagdo
literdria e artistica) e essas defesas, tal forpdolanos permite pensar que, pelo
menos para alguns individuos, a criatividade see@p@ormacao dos sintomas. A
sublimacéo seria, enfim, um processo que transfarmmundo interno daquele que
cria em algo organizado e prazeroso. Ninguém pa&dmmque tal possibilidade
existe, e certamente € incontestavel o nimero s&ope que, através da pintura, da
tapecaria, da escultura, da escrita literaria, dsica e de mais um sem-nimero de
outras atividades criativas conseguiram encontraa via agradavel de expressao e
de transformacao de seus problemas ainda que &sdivesse sido o principal
motivo que as levou a criar. Nesse sentido, istnap nos mostra o que todos
sabem, sobre a criatividade, que é o seu ladoymg{BARTUCCI, 2001, p 252).

A arte, no entanto, € muito mais complexa que Batemos de inUmeros casos de
artistas, escritores, compositores, poetas quemmeso auge de suas composicoes,
cometeram suicidio. Nestes casos a obra de artéon&aficiente para simbolizar, e desta
forma amenizar o sofrimento sentido pelo artisete& fatos nos demonstram a ambiguidade
da obra de arte e principalmente sua complexidatkeseu criador. Pois, a arte pode ser sim

um lugar vital, mas também pode ser um lugar nesdié, por isso, o artista ndo esta livre de
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desenvolver sintomas psicoldgicos nem de sentiprofundo sofrimento emocional, e sua
arte muitas vezes nao sera capaz de aliviar aetitida:

Um escritor pode escrever para viver ou viver pgerever. Escrever para viver
seria escrever para sustentar a vida, para sentrsed sem morrer, adoecer ou
suicidar. Viver para escrever seria dar forma ais cta vida, dar forma a voragem
das palavras que o assolam e o levam a loucuraquatquer dos casos, ha que
haver certa pericia para que o escritor ou aquetesgfre com o fio continuo de
suas repeticdes ndo se confunda demais com osqfiespodem acabar por
encarcera-lo, como o sujeito pode se deixar moatifipelos significantes que o
parasitam (BRANDAO, 2005, p. 3).

Isto nos permite supor que alguns artistas enaontia ato de criacdo apenas uma
dessas vertentes — ou a vida ou a morte; ao passalguns encontram ambas, como € 0 caso
dos dois artistas que estudaremos no proximo dapitDlarice Lispector e Cazuza.

Encontramos, em suas obras de arte, tanto elemétgiss como signos mortiferos.

Ana Cecilia Carvalho sugere que a criatividade @l@mina o sofrimento psiquico
gue muitas vezes € o motivador da criacdo artigtieeem, o sofrimento psiquico encontraria
“na via da criagdo artistica e literaria uma exgfiesdiferente do sintoma, naquilo que o
caracteriza como uma expressao cifrada, repetidgacompartilhdvel” (BARTUCCI,
Giovana. 2001, p. 253).

Na biografia de diversos artistas, nos deparamossitnacoes de sofrimento, o que
nos faz pensar que a criagdo poderia partir dest@to do artista com o sofrimento, e que
diferentemente de pessoas sem este dom, as quaifestaiam seus sofrimentos de outra
forma, o artista manifestaria seu sintoma em sua de arte. Por isso, alguns autores

formulam a hipétese de que a arte seria justanzesittoma do artista:

[...] se estamos acostumados a pensar no indivichimtivo como alguém
privilegiado, talvez fosse interessante pensaréaemaior ou menor proximidade
dos arranjos sublimatérios em relagao ao sofrimgot eles buscam dominar que
dardo conta dos varios destinos da criatividade amarmntenham eles éxito ou
caminhem para o fracasé®ARTUCCI, 2001, p. 253).

Este aspecto nos indica que a sublimacdo ndo @adawn maniqueismo, ou seja,
nao podemos considera-la apenas como algo bomimu $eréo justamente estes aspectos
(bons e ruins, ou de vida e morte) que instigagiteibores. Sabemos de inUmeros casos de

artistas que apenas tiveram reconhecimento de @lu@s apods sua morte. Mais que o
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reconhecimento, consequentemente, havera semprebusca de aspectos biograficos na
obra de arte. De fato, historiadores, literatossiegmalistas j& se depararam com aspectos
autobiograficos em determinadas obras literariam ele arte. Entretanto é importante
esclarecer que a arte literaria ndo é apenas doeatista. Pessoa e autor se diferenciam e se
diluem, ou seja, ha um jogo entre realidade e in@agi/ficcdo. No momento em que o autor
fala através de uma personagem, ele se permiteesta dorma, ira oscilar, misturando
elementos reais e fantasiosos. Assim, “as iderggléektuais constituem modos diferentes de
reinscricdo e invencao de eus dificilmente redigivam sua totalidade a pessoa real do
escritor; mas, ao mesmo tempo, indissociaveis dgesicdo subjetiva” (BARTUCCI, 2001,

p. 257).

Isto nos aponta para o fato de que, independententienser realidade ou ficcao,
serd sempre de uma posicdo subjetiva que o esfaigorpois mesmo sendo ficcdo foi algo
que fez parte de seu imaginario. Por outro ladsa esracteristica ird formar o estilo do
escritor, onde alguns usardo mais “elementos reas” seu texto, outros usardo mais
“elementos imaginarios” e outros dosardo ambosstoando, assim, uma obra que sera
sempre Unica e, muitas vezes imprevista, até mesmaoseu criador, pois, o artista — escritor
sempre (se) inventa.

Falamos que o sintoma do escritor seria justamenseu desejo de escrever e,
consequentemente a sua obra. Porém, o que serdoma para a psicanalise? Para tal
compreensao sera necessario que dissertemos, narimeeite, sobre o conceito do sujeito da
psicanalise.

Quando nos referimos ao sujeito da psicandlisgmest falando do sujeito do
inconsciente. E como para Lacan o inconscienteesstaturado pela linguagem, o sujeito do
inconsciente ir4 decorrer do significante. Assingugeito € consequéncia do significante e
estara regido pelas leis do simbdlico. Este awtaefere ao sujeito a partir de uma concepcéo
bem diferente da do senso comum, pois para 0 SEROM O Sujeito ganha estatuto de
autonomia e liberdade. Vejamos o que Kathrin Raslkehhos diz sobre a forma que Lacan

concebe o “sujeito”:

E contra estes pressupostos tacitos que se erguan.LEle direciona sua critica
contra os clichés que produzem uma recepcdo pass@guicosa da tradicao
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humanistica e contra uma pedagogia imbuida de ypesws falaciosos.
(ROSENFIELD, 2000, p. 35).

N&o apenas Lacan, mas a psicandlise em si tem isié@ diferenciada de sujeito.
Isto ocorre porque, do ponto de vista psicanaliticeujeito € constituido pela linguagem. E
como a lingua vai se inscrevendo no corpo da peasesm NOSSO COrpo passa a estar inscrito
como uma linguagem, e essa inscricdo serd sempda \do Outro. Entdo, desde que
nascemos, a cultura vai sendo inscrita em nosspocgrimeiro através daquele que
desempenha a funcdo materna e posteriormente gdedosrsos componentes do social.
Assim, a lingua sera a possibilidade de reconhettore acesso ao inconsciente, e a partir da

qual se dara o encadeamento de significantes guoetem ao sujeito falar do seu desejo.

Toda a lingua tera, entdo, um lado individual elado social, sendo impossivel
conceber um sem o outro, ja que a linguagem éeag#o social em que o outro desempenha
papel fundamental na constituicAo do sujeito, ondeprocessos que a constituem sao

histérico-sociais.

Compreendendo, entdo, o sujeito como efeito daidiggm, a psicanalise procura
suas formas de constituicdo, ndo em um discurscop@neo, mas na diversidade de um
discurso heterogéneo, que é a conseqiiéncia de jeito glividido entre o consciente e o
inconsciente. O inconsciente vai ser a parte bardadhistéria do sujeito e o lugar de seu
desejo. No entanto, este desejo pode ser recuparpddir de tracos deixados na linguagem

em forma de palavra.

Sendo assim, pela ordem da linguagem, o sujeiévadb a ocupar o seu lugar em
um dos grupos ou classes de uma determinada foonsac#al. Isso por ser afetado por uma
determinada ideologia e também pelo inconsciemis, pomo seres sociais, precisamos nos
sociabilizar; ou seja, internalizar os significadi@scultura, do nosso social. Isto é justamente
0 que sera recalcado e provocard, assim, o sintlomsujeito, aquilo a que ele deu um

significado diferente em relacdo aos significades lpe foram dados pela sociedade.

Neste sentido, Foucault afirmard com Lacan que jeitsuse “assujeita” a uma
determinada ideologia devido a formacdo discursiven a qual se identifica. Para a
psicanalise, o inconsciente é uma cadeia de signifes que se repete e insiste em interferir

nas fissuras que o discurso Ihe oferece. Ou sejgaétir do que o discurso social propde que
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0 sujeito vai fazendo suas escolhas, formando aasi® opinides e constituindo suas cadeias

de significante a deriva, em busca de significados.

A partir disto, podemos dizer que ndo existe sujeegm sintoma e nem laco social
que se organize fora de uma posicao sintométicsinfoma para a psicanalise, ndo € visto
como uma condi¢cdo que esta ali para ser extirpadatmada do sujeito numa expectativa de
que, eliminando-o, estariamos resolvendo o queodugt pois ele terd ainda uma conexao
com a vida do paciente e, sendo assim, sera orgusustenta-lo. Sera justamente esta

conexdo com a vida do paciente que interessaréie@qgo.

Lacan disse que, ao contrario do cogito de Des;diRenso, logo existo”, o sujeito
estara justamente onde néo pensa, ou seja, ongja:d&esejo, logo existo”. O inconsciente,
sendo a parte censurada de cada sujeito e a mdoadasejo, € 0 que ird representa-lo
realmente. Porém, no momento em que 0 que erasciemte se torna consciente, deixara de
ser desejo, ja que o desejo € algo que foi recaleadfio pode ser pensado na consciéncia,
assim “o sujeito estd no pensamento barrado. L& pedso, eu ndo sou” (LACAN, 1998),

onde justamente ird aparecer o ser de gozo.

O sintoma é dito como uma metafora que estara sesgpvindo de substituto para
um desejo que foi recalcado. Entéo, se o sintoomaarepresentacdo inconsciente, onde ele
aparecer, estara o sujeito de fato. Atraves dedFascobrimos que o sintoma diz a verdade
do paciente, e que ele precisa ser ouvido e n&namo; € a palavra em busca de outro que a

escute.

E importante esclarecermos que o sintoma ndozex dlaramente o que se passa no
inconsciente do sujeito. Ao contrario, ird “falat® uma forma ilegivel. Ele possuira um
significado e servird para representar simultanesnéiversos cursos inconscientes de
pensamento, ou fantasias inconscientes. Ele tendéim um saber e uma dimensao de gozo,
embora inicialmente possa parecer estranho paexiente, e somente durante o tratamento

podera ser denunciado o que ele esta encobrindo.

Para Lacan o sintoma esta anexado ao classicorranieu, que representa o real, o
simbdlico e o imaginario. O sintoma seria entadepda estrutura do sujeito. Foi a partir do

conceito de real que o autor criou sua tese doofisciente estruturado como uma
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linguagem”: “Lacan forjou seu conceito de realdapositou o objeto e, principalmente, a

nocéo freudiana de pulsado de morte” (PINTO, 20080

Definido como o impossivel de representacao, oé&ealque ultrapassa 0os campos
do simbdlico e imaginario, ndo podendo ser aprelendsendo através de

manifestacdes intrusivas na vida do sujeito (ahgies, por exemplo) ou através do
automatismo da repeti¢cdo presente nos sintomas)(gégse lugar vazio, marca na
cisdo originaria entre natureza e linguagem, comste como uma realidade que
sustenta todo e qualquer discurso, sendo a elenitge(PINTO, 2002, p. 60).

Lacan, em seu texths Mascaras do Sintoméira que Freud descobre no sintoma o
desejo, ou seja, por trds do sintoma havera zagadld de um desejo inconsciente. Assim, o
desejo do ser humano néo estaria implicado em alagdo simples e pura com o objeto que
o satisfaz, mas estaria ligado a uma posi¢cao adaymeio sujeito diante desse objeto e a uma
posicdo que ele assume fora de sua relacdo conetm,otbe um modo que nada se esgotara

nesta relacdo com este objeto.

Essa relacdo de desejo é simbolicamente mais pl@fdo que a relacdo do sujeito
com a vida. Sempre ha uma dimensao de gozo poddrasmtoma, que é o representante do
desejo. O conceito de gozo estara ligado ao obj@im corpo, enquanto que o sintoma estara
ligado a relacdo do sujeito ao objeto. O gozo smodstraria onde ha repeticdo, ou seja,
naquilo que o sujeito repete, e a0 mesmo tempamecimuito. E uma ligagéo entre o
sofrimento e a satisfacdo. Poderiamos dizer quezo gsta ligado a pulsdo de morte, a qual
pode ser representada pela compulsdo a repetigd@ g busca incessante por algo que j4 foi

perdido.

O desejo humano, em suas relacdes internas cosefad Outro, foi vislumbrado
desde sempre (LACAN, 1998, p. 332). A partir dedianacdo podemos dizer que o desejo
do Eu tera sempre uma relacdo com o desejo do Cuare 0 desejo se apresenta como

inconsciente e, como faldvamos anteriormente, @answiente € formado pelos Outros.

Inicialmente, Freud nos dird que o desejo é alge fpi recalcado. Lacan ira
complementar esta afirmacéo dizendo que o des\joio que o sujeito exclui na medida em
que quer fazé-lo reconhecer. Assim, o desejo sesgn@ desconhecido até certo ponto, e

tentamos atribuir-lhe objetos na tentativa de featéslo, pois “o desejo é o desejo daquela
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falta que, no outro, designa um outro desejo” (LAGA998, p. 340). Porém, a satisfacdo

nunca sera de fato alcangada.

A partir do texto de Lacara Imagem ao Significante no Prazer e na Realidade
podemos dizer que a satisfacdo é produzida em alweinatorio, onde se pode encarnar a
tese da satisfagdo alucinatéria da necessidadenglishao nivel do processo priméario. Um
exemplo tipico da satisfacao alucinatoria, trapdaFreud, é o sonho, especialmente o sonho
da crianca, o qual, segundo o autor, é o caminlemdentro do desejo do sujeito. Poderiamos

pensar a arte como um outro espaco dessa satisfacao

Lacan diz também que néo existe um estado de mgmeepura, essa “necessidade
pura” seria o desejo. Ja que “desde a origem, ess@lade tem uma motivacado no plano do
desejo, isto é, de alguma coisa que se destinhonmem, a ter uma certa relagdo com o
significante” (LACAN, 1998, p 227). A manifestac@ia necessidade vira através de um
signo. Entretanto, o signo ndo é capaz de desperiacessidade, nem capaz de satisfazé-la,
mas ele possui uma relacdo com os significantpgcegmente ao significante oposto e que

expressa sua auséncia.

Ele se situa num conjunto ja organizado como digamte, ja estruturado na relagao
simbdlica, na medida em que aparece na conjuncamnd@go da presenca com a
auséncia, da auséncia com a presenca — um jogesuporez, comumente ligado a
uma articulacao vocal em que ja aparecem elemdoetos, que sdo significantes
(LACAN, 1957-1958, p. 332).

A caracteristica significante ultrapassaria a redade. O carater significante se
encontraria, muitas vezes, naquilo que foi proilpdoa o sujeito e ir4 aparecer no sonho, ou
texto. O sonho né&o seria apenas a demonstracamdenecessidade, mas ultrapassaria a

satisfacdo e demonstraria o desejo, encobertosiacdelo.

Segundo Lacan, as alucinagfes estariam estrutueagastir de significantes, ou
seja, elas constituiriam um fendmeno significatesim, o que caracterizaria a satisfacao
alucinatéria de desejo (0 sonho, por exemplo) seféo de ela implicar um lugar do Outro, a
partir de que ele é exigido pela proposicdo dantsa do significante. Sendo assim, o desejo
do sujeito se coloca para ele como a cadeia signife. Essa cadeia significante somente sera
“dada” ao sujeito através da méde — a mae como dungiu seja, a mae encarnada como um

grande Outro que imprime, primeiramente, os sigaifies no sujeito.
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Ja que os ensinamentos provém da fala do adulbanl@o falar de Freud, diz que
antes da instalacdo da linguagem como aprendizgdoexistia a simbolizacdo. A

simbolizacao se daria desde a primeira relacaoialaca com o objeto primordial (a méae):

Esse objeto, com efeito, ja esta introduzido camhod processo de simbolizacédo, e
desempenha um papel que introduz no mundo a esiatéo significante. E isso,
num estagio ultraprecoce (LACAN, 1998, p. 231).

Seria a partir da relacdo da crianca com a maeegwenstituiria a primeira relacéo
de realidade. Durante o estagio do espelho, seduschn, a crianga vai ao encontro daquilo
gue é propriamente uma realidade que ao mesmo talizpoacan, ndo é, pois € uma imagem

virtual que desempenha um papel decisivo na caitgta psiquica do sujeito. Para o autor:

A crianga conquista ai 0 ponto de apoio dessa cumdanite da realidade, que se
apresenta para ela de maneira perceptiva, magpqueutro lado, podemos chamar
de uma imagem, no sentido de que a imagem tem@igade de ser um sinal
cativante que se isola na realidade, que atraptuiGauma certa libido do sujeito,
um certo instinto gracas ao qual, com efeito, untoceiimero de referenciais, de
pontos psicanaliticos no mundo, permite ao ser viwsganizando mais ou menos
suas condutas (LACAN, 1998, p. 233).

E a partir do estagio do espelho, no qual a criaagaconstituir a sua imagem e
também os seus movimentos, que sao vistas atravespelho as pessoas que acompanham a
crianca. Essa experiéncia, segundo o autor, seriarh realidade virtual a ser conquistada.
Toda realidade de constituicdo do sujeito passagshgio do espelho. E, acima de tudo, sera
nesse momento que a crianga realiza as primeimatifidacbes do eu, a partir de uma
experiéncia da realidade. Como resultado o Eu er&@npor a partir de uma série de

identificacbes com um objeto que esta para alémaig o pai.

Em suma, Lacan nos diz: “o sintoma € o modo conda can goza do inconsciente,
enquanto que o inconsciente o determina”. Assimamiise, a forma de se aproximar do
sintoma do sujeito que fala sera através da demawdatransferéncia. Supomos que na obra
de arte serd justamente no impasse da represemtagdalsdo, onde o signo permeado por
significantes que buscam simbolizar algo, que @jdedo escritor aparece na literatura, pois,

escrita e analise possuem elementos em comum. §rr@m estes elementos?
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Desde o significado da palavra analista encontraserselhancas. Vejamos o
significado no dicionario das palavras andlise aista:

Andlise: exame minuncioso e detalhado de uma ceieagada uma das suas partes,
para que se conheca sua natureza ou constituicao.

Analista: Adj. Pessoa que analisa. Gen. Que editéos ou narracdes. (Dicionario
Magno)

Tanto na andlise quanto na escrita, havera umaofidp si mesmo. Quantas vezes
ouvimos de analisandos, que ja mentiram para sdis@&? Inventaram historias, fatos, atos, e
depois ndo sabiam como sair disso? A analise éogmmde mentiras-verdades, porém como
Freud disse: “toda mentira sera uma verdade ingamst. O que se assemelha a literatura, o
analista poderia ser comparado ao papel (ao Catadteridade em cena). Mas, a diferenca
crucial nestes dois processos é que, diante dol, papescritor apenas se depara com o0
siléncio; é diferente do processo de analise qglém alo siléncio, havera interrupcoes,
interpretacdes e, principalmente, a suposicdo desuweito suposto-saber, que é a suposicéo
de que o analista sabe algo de vocé. Pois, diantjgito que fala, existe também alguém
gue fala, imagina, fantasia, e o analisando sas®dmas ndo sabe o que aquele que se supbe
saber esta pensando ou imaginando. Sera atra\sssréés;ao que se instaura, entre analista e
analisando, que se da a transferéncia, algo craci&labalho terapéutico e que néo é viavel
na escrita. Vejamos a forma com que Ana Maria Cladk citar Jacques-Alain Miller, se

refere ao que ocorre numa sessédo de analise:

Reencantar o mundo ndo é o que se cumpre em csslosde Psicanalise? Faz-se
abstracdo de qualquer avaliacao de utilidade dimetaa sessédo de Psicandlise. A
verdade € que ndo se sabe para que isso servewoll@®ntamos. Escrevemos um
capitulo de nossa autobiografia. S6 que ndo avesoms. N6s a contamos; nos a
narramos. E a autobionarragdo, com o que isso avangde autoficgdo. [...] Uma
sessdo de analise é sempre um esforco de poef&&F 2005, p. 3).

E como Tania Rivera nos diz:

Ao buscar entender o segredo do fazer artistidwezao psicanalista esteja
buscando, ainda que implicitamente, as condicGepaisibilidade do préprio
trabalho analitico, do que é capaz de produzir @malise. Pois tal trabalho
certamente ndo € capaz de gerar artistas, mas gaderigem a caminhos
sublimatorios ndo menos enigmaticos e imprevisifRIFERA. 2005, p. 31).

Como ja referimos, a escrita permitira ao sujeite tfale” de seu desejo, algo de

semelhante entre analise e escrita, ambas fazengueerm sujeito se aproxime de seu desejo.
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E é essa semelhanca que faz com que muitos adistagscritores temam em fazer andlise e
perder a criatividade. Sera que isto se confirm@® $dbemos, o que sabemos é que para este
sujeito sera um preco muito alto “para pagar pad &, por iSSo, muitas vezes, pagam a
conta do analista para ndo arriscar e talvez, adinepo Cazuza na letra da candé@eologia

(1988): “para nunca mais saber quem eu sou”.

Em seu classico texto Lituraterre [Lituraterra], B#/1, Lacan ja nos indica esse
modo de abordagem da Literatura. Referindo-se a&e)agrticula-o, em alguma

medida, ao que ocorre no término de uma andlisefianar que ele conseguira ir

“diretamente ao melhor do que se pode atingir dzaRalise em seu fim.” Ponto de

semelhanca, e mais, de encontro, de conexdo, éma® praticas — a literaria e a
analitica —, incessantemente retomado em outre@rat nossa, de leitores criticos.
(PERES, 2005, p. 5).

MD Magno, em seu livrédrte e Psicanalise: Estética e Clinica Gerab abordar o
valor da obra de arte, através do julgamento deuquee obra de arte vale mais que a outra,
entra na questdo de quem seria artista ou néos in@ue nomear um analista seria como
nomear um artista, ou seja, em ambos é apenasigipoRealmente ndo temos como saber
guem ¢€ artista e quem ndo o é (como também nameabguem de fato é analista e quem
ndo €). Todavia, algo que talvez apenas o artistaiga € aproximar, em sua obra de arte, o
individual do coletivo.

Talvez em nenhum lugar mais do que na producastiestie nas consideragfes a
respeito da obra de arte apareca, de maneira téiontiente, tdo candente, a questao
da distancia e da aproximacdo entre o chanvadigidual e ocoletiva (MAGNO,
M.D., 2008, p. 23).

Esta questéo do individual e do coletivo trazidaMd Magno nos faz refletir sobre
a importancia da obra de arte no contexto socida @ partir deste questionamento que
desenvolveremos o proximo item deste trabalho. Epoitante esclarecermos que
abordaremos este item de forma breve, ja que éssantd que por si sO poderia ser tema de
uma dissertacdo. Entretanto, neste momento, agaretaos um ensaio, ja& que o ele ndo
poderia ficar de fora, sendo que um dos motivadpas a realizacdo desta pesquisa €
justamente a importancia da obra de arte (em edpaei Clarice Lispector e Cazuza) na
sociedade.



34

1.3 Aspectos sociais presentes no livioHora da Estrela — Clarice Lispector — e
nas musica€gExagerado el deologia — Cazuza.

Continuando com as contribuicdes de MD Magno, aster nos diz que se costuma
abordar trés temas importantes referentes a obrartde O primeiro seria a questdao da
racionalidade ou irracionalidade; o segundo diespeito a critica da arte, e o terceiro ao

problema da comunicag&o.

Em relacdo ao primeiro tema, o autor tenta demansjue a arte € tanto
racionalidade quanto emocdao. Faz isto ao invertierse de Pascal a qual diz: “O coracéao tem
razBes que a propria razdo desconhece”; Magno“dirtazdo tem coracdes que ela propria
nao se da conta” (MAGNO, 2008, p. 38).

Do ponto de vista de uma psicandlise possivel, pelnos a partir do que tenho
teorizado, qual é a fronteira desenhavel entreorazentimento? Por isso, disse que

a razédo tem coracdes... E diria também que o cotagd razdes... Essas frases ndo
se opBem necessariamente (MAGNO, 2008, p. 38).

A critica da arte seria em relacdo ao valor avabajue se costuma fazer em relacao
obra de arte. E a partir da critica da arte queosle chegar & histéria da arte. O terceiro ponto
refere-se a questdo da comunicacao, ou sejarexisligum consenso possivel diante de uma
obra de arte? Uma obra comunica alguma coisa eueofaz isso, cria algum mediano
consenso em torno dela?” (MAGNO, 2008, p. 23).

Este terceiro tema apontado por Magno é o que mogisnteressa, pois, € através da
possivel comunicacdo que a obra de arte proporcjoagpercebemos a sua importancia no
contexto social. Sabemos que as relacdes entre eABeciedade tém merecido analises
exaustivas através dos tempos, ndo sdo poucosusmegue tentam demonstrar como, de
certa forma, uma obra tem um cunho de identidaddetirminado periodo ou sociedade, foi
através da literatura, da musica, da pintura, desipoque muitos artistas conseguiram
imortalizar as tendéncias, os aspectos culturasceis de um periodo. Ou muitas vezes de
“prever” algo, que € o caso de alguns artistasapenas tiveram seu reconhecimento pos-

morte, por serem precoces para sua época.

Seria exagero se pensassemos a arte como um kvrbistbria? Através dela

podemos pensar sobre a sociedade, como esta vieagagou 0S acontecimentos de uma
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determinada época, além de conhecermos a cultunamd@ovo, ou até mesmo de uma
geracdo. E fato que pode ser constatado ao londpstiaia, que ndo houve sociedade sem

arte, e em cada contexto especifico a arte semypeaim significado social preponderante.

Segundo Aristételes, a diferenca entre a literatuachistéria seria de que a primeira
trabalharia com o verossimil — algo semelhanterdad® — enquanto a historia trabalharia
com a verdade. Porém podemos nos questionar: gqdadeeseria esta? O que € verdade? De

acordo com Hayden White:

O que nos deveria interessar na discussdo daatliter do fato” ou, como preferi
chamar, das “ficcdes da representacéo factual’, gfao em que o discurso do
historiador e do escritor imaginativo se sobrepdesa, assemelham ou se
correspondem mutuamente. Embora os historiadores escritores de ficcdo
possam interessar-se por tipos diferentes de eyetdoto as formas dos seus
respectivos discursos como os seus objetivos ndtees@io amilde os mesmos.
Além disso, a meu ver, pode-se mostrar que ascsmu estratégias de que se
valem na composicdo dos seus discursos sao subsiteente as mesmas, por
diferentes que possam parecer num nivel purameperficial, ou diccional, dos
seus textos (WHITE, 2001, p. 137).

N&o € a toa que no inicio da histéria do romanseriomeiros romancistas eram de
origem jornalistica, como sdo os casos de DanidbeDe do romance-folhetim. Dessa
maneira, a narrativa, tanto do romance como darfastem geral, permanece na escolha ou
forma de expressdo de um momento histérico. Padesiaitar aqui indmeros exemplos de
obras de arte e artistas, mas usaremos exemplossddsores que este trabalho tem por
finalidade estudar. O primeiro exemplo a ser tfadd consiste em duas composicdes do
cantor CazuzaExageradoe Ideologia Em contrapartida, utilizaremos uma obra literéiaa
escritora Clarice Lispector intituladaHora da Estrela Vejamos primeiro a letra da musica

Exagerado

Amor da minha vida

Daqui até a eternidade

Nossos destinos foram tracados
Na maternidade

Paixao cruel, desenfreada

Te trago mil rosas roubadas
Pra desculpar minhas mentiras
Minhas mancadas

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado
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Eu nunca mais vou respirar
Se vocé ndo me notar

Eu posso até morrer de fome
Se vocé ndo me amar

Por vocé eu largo tudo

Vou mendigar, roubar, matar
Até nas coisas mais banais
Pra mim é tudo ou nunca mais

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado

Que por vocé eu largo tudo

Carreira, dinheiro, canudo

Até nas coisas mais banais

Pra mim é tudo ou nunca mais (Leoni/Cazuza/EzetlggEs)

O préprio Cazuza e as pessoas que o0 conhecianmdeidizem qudexageradoé
uma das composi¢cdes mais autobiograficas que elevesi. Como se sabe, na década de 60-
70, quem transgredia era quem estava em um parttitico, e a ditadura militar era a
responsavel por barrar isto. J& na década de 8@rsgredia através do uso de drogas, sexo,

e do rock’n’roll. Quem bloqueia isto € a Aids, fade o “Exagerado parar’. Vejamos

depoimentos de Cazuza que ilustram o que pensava a®IDS:

Esse negécio de aids foi um freio. O prazer passser um risco de vida. Tem
pessoas que sabem transar bem com isso, outraSeréim amigos que quando vao
transar vomitam (ARAUJO, 2004, p. 384).

A aids caiu como uma luva, modelinho perfeito d®ith e da igreja. A aids caiu
assim como um tailleur para eles, que nunca eativetdo elegantes... e
deselegantes principalmente (ARAUJO, 2004, p. 384).

Por isso, esta composicao reflete tanto a persiamidide Cazuza como o periodo em
que ele se encontrava, o fim de uma década euféoicde tudo era o maximo, era
supersensacional, era exagerado, e 0 preco a @a@gapenas “mais prazer” para fazer mais
arte. Anteriormente, na década de 60-70, Caetanaos®¥,eao invés de cant&xagerado

cantavaSuperbacana:

Toda essa gente se engana

Ou entao finge que ndo vé que eu nasci

Pra ser o superbacana

Eu nasci pra ser o superbacana [...] (Caetano ®elos
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Em Ideologia (1988), obra-prima de Cazuza, 0 poeta consegue em uma Uunica

composicao “falar” ao mesmo tempo de sua vida qdati e de toda sua geracao,

descrevendo o que sente e 0 que 0 pais sente entanfrum momento de desilusdes e

desesperanca:

Na verdade a letra ideologia fala sobre a minhagger, sobre o que eu acreditava
guando tinha 16, 17 anos. E sobre como estou Rajachava que tinha mudado o
mundo e que, dali para frente, as coisas avancarai® ainda. Ndo sabia que iria
acontecer esse freio. E como se agora a gentes¢ivesge pagar a conta da festa.

(ARAUJO, 2001, p. 166).

O disco intituladddeologia, gravado em 1988pi todo elaborado ap6s sua doenca e

apresenta uma maior maturidade nas letras. E umierégpara o fim do sonho dos

exagerados. “Todos os meus herdis morreram de as&rd uma sentenca de morte por

analogia a “todos os meus herdis eram exageratlims’exemplo disto € a musica também

intitulada deldeologia.Para compo-la, Cazuza se baseia em um poema aes Caximmond

de Andrade chamadblosso Tempd1945) para compb-la. Vejamos a primeira parte do

poema de Drummond e a composicado de Cazuza, paisequossa, assim, compara-los:

Este é tempo de partido,
tempo de homens partidos.

Em véo percorremos volumes,

viajamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em p6é na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem

da lei. Meu nome é tumulto, e escreve-se

na pedra.

Visito os fatos, ndo te encontro.

Onde te oculta, precaria sintese,

penhor de meu sono, luz

dormindo acesa na varanda?

Miludas certezas de empréstimo, nenhum beijo

Meu partido

E um corac&o partido

E as ilusdes estao todas perdidas

Os meus sonhos foram todos vendidos
Tao barato que eu nem acredito

Que aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Frequienta agora as festas do grand mond

Meus herois morreram de overdose
Meus inimigos estdo no poder
Ideologia

Eu quero uma pra viver

Ideologia

Eu quero uma pra viver

sobe ao ombro para contar-me a cidade dos homefismeu prazer

completos.

Calo-me, espero, decifro.
As coisas talvez melhorem.
Sao tao fortes as coisas!

Mas eu ndo sou as coisas e me revolto.
Tenho palavras em mim buscando canal,
sdo roucas e duras,

irritadas, energéticas,

comprimidas ha tanto tempo,

perderam o sentido, apenas querem explodir.

(Carlos Drummond de Andrade)

Agora é risco de vida

Meu sex and drugs ndo tem nenhum rock’n’roll
Eu vou pagar a conta do analista

Pra nunca mais saber quem eu sou

Pois aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Agora assiste a tudo em cima do muro

Meus herois morreram de overdose
Meus inimigos estdo no poder
Ideologia

Eu quero uma pra viver

Ideologia

Eu quero uma pra viver (Frejat/Cazuza)
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A partir desta comparacéo (do poema de Drummond eothposicdo de Cazuza)
percebemos que Cazuza estabelece um dialogo amiaduocem Drummond para escrever
sua composicdo. A referéncia ao analista é a mqiBcéa de suas anteriores recusas a

analise, segundo ele, por medo de “perder a irggunia

Cazuza foi criado em plena ditadura militar, ondéot era reprimido e como ele
proprio diz: “uma geracado desunida”. Algo de exmemportancia que ele nos aponta como
falta, € que nos anos sessenta as pessoas aindmsepor ideologias, partidos em comum
por exemplo. Ja em sua geragdo 0s jovens ndo tin@imessa ideologia e se uniam pelas

drogas, pelo sexo e pelo rock'n’roll. Como Cazuzsel

Ideologia é comunidade, o contrario de solidacdame pessoas, ser humano, luta
pela sobrevivéncia, € uma grande maneira de todosnsem. O contrario da
soliddo. Quem inventa idéias, partidos politicoxoisas assim. Sdo formas de ndo
se ficar s6. (ARAUJO, 2001, p 166).

Estas duas composicdes representam de forma esislénderacdo dos anos 80. A
proxima obra que trabalharemos néo esta tdo reladgoa uma geracdo como um todo, ela
trabalha mais a questdo de uma cultura, de umamessla regido, através de um escritor-
narrador homem, o qual conta a histéria de umaopagem mulher inventada por ele,
chamada de Macabéa, a qual podemos considerar wonsubstantivo coletivo, o nordeste
rural na sua dificil contracena com a engrenagdmana, a cidade inconquistavel. Ela é o

grito no siléncio daqueles que estdo marginalizadoml e existencialmente.

A obra de Clarice LispectoA Hora da Estrela(1977), assim como a composi¢ao
Ideologiado cantor Cazuza, também foi escrita nos ultinmas ale vida de Clarice. Vejamos

0 que a propria escritora fala sobre esta obra:

E a histéria de uma moca nordestina, de Alagoaspdéire que s6 comia cachorro-
guente. A histdria ndo é s6 isso, ndo. A histérile &ma inocéncia pisada, de uma
miséria anénima (LERNER, 1992).

Como na music&xagerado,a propria escritora reconhece semelhancas enire se

personagem e um fato de sua vida, o qual seguadoiel inspiracdo para o romance:

Morei no Recife, [...] me criei no Nordeste. E dispmo Rio de Janeiro tem uma
feira dos nordestinos no Campo de Sé&o Cristévaonavez eu fui la. Dai comecgou
a nascer a idéia. [...] Depois fui a uma cartomanienaginei... que seria muito
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engracado se um taxi me pegasse, me atropelasseeresse depois de ter ouvido
todas essas coisas boas. Entdo dai foi nascendmérram trama da historia
(LERNER, 1992).

A personagem deste romance chama-se Macabéa, mogaaalagoana de 19 anos,
raquitica e orfa, pobre, semi-alfabetizada e igmer,aalém de ser absolutamente desajustada a
vida da grande cidade, para onde vai por acaseinRasatilégrafa e subempregada, vive mal

e mora em um local desprezivel. O narrador darmsg® chama Rodrigo S.M, que assim

descreve a protagonista:

Ela nascera com maus antecedentes e agora pameziéillia de um nédo-sei-o-qué
com ar de se desculpar por ocupar espaco. No esgisitnaidamente examinou de
perto as manchas no rosto. Em alagoas chamavapases”, diziam que vinham

do figado. Disfarcava os panos com grossa camaghed deanco e se ficava meio
caiada era melhor que o pardacento. Ela toda ef@oucod encardida pois raramente
se lavava. De dia usava saia e blusa, de noiteidal@ncombinacéo. Uma colega de
guarto ndo sabia como avisar-lhe que seu cheirmeranhento. E como néo sabia,
ficou por isso mesmo, pois tinha medo de ofend@Nkda nela era iridescente,
embora a pele do rosto entre as manchas tivesdevenbrilho de opala. Mas néo
importava. Ninguém olhava para ela na rua, ela&i@frio (LISPECTOR, 1998, p.

27).

Nem para comer Macabéa sentia prazer, pois as tinhasenjoo. “Isso vinha desde
pequena quando soubera que havia comido gato A#sustou-se para sempre. Perdeu o
apetite, soO tinha a grande fome. Parecia-lhe quia lteametido um crime e que comera um

anjo frito, as asas estalando entre os dentesPECITOR, 1998, p. 39).

Nem a soliddo Macabéa nao tinha direito, pois n@@M outras mocgas. Até que

um dia resolveu mentir para o chefe que iria adistere nao foi trabalhar:

[...] E a mentira pegou. As vezes s6 a mentiraasd@ntdo, no dia seguinte, quando
as quatros Marias cansadas foram trabalhar, etapela primeira vez na vida uma
coisa a mais preciosa: a solidao. Tinha um quarfmesa ela (LISPECTOR, 1998, p.
41).

Apés dancar e rodopiar pelo quarto vazio, saiu jpassear. E, no fim da tarde,

conheceu Olimpico. Vejamos como o narrador des@steencontro:

O rapaz e ela se olhavam por entre a chuva e snheceram como dois
nordestinos, bichos da mesma espécie que se fargjenma olhara enxugando o
rosto molhado com as méaos. E a moca, bastou-lihe péra torna-lo imediatamente
sua goiabada-com-queijo (LISPECTOR, 1998, p. 43).
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“Olimpico de Jesus Moreira Chaves, foi 0 que o0 mdigse a Macabéa. Mentira.
Porque tinha como sobrenome apenas o de Jesusnsoi® dos que néo tem pai. Fora criado
por um padrasto que Ihe ensinara o0 modo fino dertpessoas para se aproveitar delas e Ihe
ensinara como pegar mulher” (LISPECTOR, 1998, p. Miacabéa era uma presa facil, pois

Olimpico tinha l4bia e era pouco modesto:

— Sou muito inteligente, ainda vou ser deputadS8RHECTOR, 19998, p. 46)

A partir deste primeiro encontro passaram a sergravzoem bancos de pracas.
Tomavam cafés em bares. Uma vez foram ao zooldBicassim, Macabéa tinha atencao de
alguém, algo que pouco tivera, mesmo que o rapatasmnezes fosse rispido com ela, ndo
interessava, para ela ele era perfeito e como reraspp se apaixonou por Olimpico. Mas,
apos algum tempo, Olimpico conhece Gléria, a cotdgdarabalho de Macabéa. Gléria era
“carioca da gema”, muito diferente da franzina Mzg era branca, com quadris largos,

cabelos pintados de louro. Olimpico rompe 0 namom Macabéa e passa a sair com Gléria:

Olimpico na verdade ndo mostrava nenhuma satisfxginamorar Macabéa — é o
gue eu descubro agora. Olimpico talvez visse Maeabéa ndo tinha forca de
raca, era subprodutd. Mas quando viu Gléria, colega de Macabéa, sévgo que
ela tinha classe (LISPECTOR, 1998, p. 52).

Assim, Macabéa volta a soliddo e ao alheamento.alaspirinas, pinta a boca com
batom e as vezes reza. Ela estava diferente, deeldgrimeira vez ir ao médico. Médico de

pobre, o qual lhe avisa friamente que esta tubasaul

Esse médico ndo tinha objetivo nenhum. A medicira &penas para ganhar
dinheiro e nunca por amor a profissdo nem a doeBes desatento e achava a
pobreza uma coisa feia. Trabalhava para os poletestdndo lidar com eles. Eles
eram para ele o rebotalho de uma sociedade mtgt@ajual ele também pertencia.
Sabia que estava desatualizado mas para pobra.s@reeu sonho era ter dinheiro
para fazer exatamente o queria: nada [...]

Passara-a pelo raio X e dissera:

— Vocé estd com comeco de tuberculose pulmonar.

Ela ndo sabia se isso era coisa boa ou coisa Bém, como era uma pessoa muito
educada disse:

— Muito obrigada, sim? (LISPECTOR, 1998, p. 68).

O médico primeiramente havia Ihe recomendado papaun psicanalista, como “ela
nada entendeu, mas pensou que 0 médico esperaeaggmrisse. Entdo sorriu”. Por fim o
médico recomenda-lhe que coma espaguete. E tuaadaim.

! Grifo meu.
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Dias depois, Gléria sugere a Macabéa que va cansuta cartomante. Empresta-
Ihe dinheiro e, de taxi, Macabéa chega a casa ddamd@ Cartola. Qual foi prostituta e
cafetina, quando, depois de velha se tornara osbge passara a ler cartas, eventualmente era
perseguida pela policia. Madame recebe Macabéacaosimho que a moca desconhecia.
Pede-lhe que aguarde na sala, tudo no ambienteaatan poltronas forradas de amarelo e
flores de plastico.

— O meu guia ja tinha me avisado que vocé vinhaeneminha queridinha. Como é
mesmo o seu nome? Ah, é? E muito lindo. Entre, peezinho. Tenho uma cliente
na salinha dos fundos, vocé espera aqui. Aceitacaf®zinho, minha florzinha?
(LISPECTOR, 1998, p. 72).

Quando saiu, a moca que Madame Carlota estaveeatmdcom olhos vermelhos, a
Madame mandou que Macabéa entrasse. Carlota \e&rtas um passado triste e um presente

horrivel, mas quanto ao futuro viu grandes predicoe

— Macabéa! Tenho grandes noticias para lhe dastd®atencdo, minha flor, porque
é da maior importancia o que vou lhe dizer. E caisito séria e muito alegre: sua
vida vai mudar completamente! E digo mais: vai madpartir do momento em que
vocé sair da minha casa! Vocé vai se sentir officue sabendo, minha florzinha,
gue até seu namorado vai voltar e propor casamelgogsta arrependido! E seu
chefe vai lhe avisague pensou melhor e ndo vai mais lhe desped]r! [...

[...] E tem muito mais! Um dinheiro grande vai laetrar pela porta adentro em
horas da noite trazido por um homem estrangeireé\bonhece algum estrangeiro?
— nédo senhora, disse Macabéa ja desanimando.

— Pois vai conhecer. Ele é alourado e tem olhoss amu verdes ou castanhos ou
pretos. [...] (LISPECTOR, 1998, p. 76-77).

Macabéa sai da casa da cartomante aturdida e adpamias acima de tudo com
muita esperanca de que sua vida mudaria. Tristendeso atravessar a rua um automovel
Mercedes-Benz a atropela. Batera com a cabecaina da calcada e sangrava. Comecgava a
garoar e algumas pessoas espiavam a moca agonifandeeu deliro, Macabéa pensa que,

por ser um carro de luxo, as predicdes comecamaus®ridas.

Ficou inerente no canto da rua, talvez descansdadoemocgdes, e viu entre as
pedras do esgoto o ralo capim de um verde da maia esperanca humana. Hoje,
pensou ela, hoje é o primeiro dia de minha vidacindLISPECTOR, 1998, p. 80)

[...] Entdo — ali deitada — teve uma Umida felidielauprema, pois ela nascera para o
abraco da morte. A morte que é nesta historia o peesonagem predileto. Iria ela
dar adeus a si mesma? Acho que ela ndo vai margue tanta vontade de viver. E
havia certa sensualidade no modo como se encol@era porque a pré-morte se
parece com a intensa ansia sensual? E que o elattechbrava um esgar de desejo.
As coisas sdo sempre vésperas e se ela ndo moreeemga como nds na véspera de
morrer, perdoai-me lembrar-vos porque quanto a mm&o me perddo a
clarividéncia. (LISPECTOR, 1998, p. 84).
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[...] Ela estava livre de si e de nds. Nao vos siess) morrer € um instante, passa
logo, eu sei porque acabo de morrer com a mo¢cdPECI OR, 1998, p. 86).

Perto da finalizacdo da histéria Rodrigo S.M. faz questionamento ao leitor:

O Final foi bastante grandiloquente para a vosseessidade? (LISPECTOR,
1998,).
Esses questionamentos perpassam toda a obra; adaoraem diversos momentos
guestiona o leitor, fazendo com que este se imgliguhistdria, ou seja, usa de forma irbnica
ao tratar o leitor por “v6s”, e divide com esteudpa pela vida miseravel que Macabéa leva.

Vejamos um exemplo:

De uma coisa tenho certeza: essa narrativa mexarédwna coisa delicada: a
criacdo de uma pessoa inteira que na certa estgquiando eu. Cuidai dela porque
meu poder é s6 mostra-la para que vis a reconhegaisa, andando de leve por
causa da esvoacada magreza. (LISPECTOR, 1998).p. 19

Como Terry Eagleton diz: “o leitor estabelece cd@msximplicitas, preenche lacunas,
faz deducbes e comprova suposicoes” (EAGLETON, 2@p0105). Esta caracteristica de
implicar o leitor € algo que perpasse esta obra.vbl@ade todo o livro é um grande
qguestionamento. Um questionamento sobre o desampalwe o individualismo, pois
percebemos que, mesmo que Macabéa estivesse rateeg#ssoas, sem poder ficar sO, na
verdade néo tinha ninguém por ela e ficava em aatessoliddo. Além disto, € uma critica a
sociedade em que Clarice se encontrava, e queané de ser atual. Como Clarice, na voz

do narrador Rodrigo S.M., nos aponta:

Como a nordestina, ha milhares de mocas espallmtasorticos, vagas de cama
num quarto, atras de balces trabalhando até fa.ebtdo notam sequer que sao
facilmente substituiveis e que tanto existiiam oonéio existiriam. Poucas se
gueixam e ao que eu saiba nenhuma reclama porab&o & quem. Esse quem sera
gue existe? (LISPECTOR, 1998, p. 14).

Podemos citar inumeros exemplos de questdes sopraisentes neste livro.
Traremos algumas para refletirmos sobre a impadgésesta literatura nos dias de hoje. A
primeira que poderiamos falar é da questdo dafsotié Macabéa, algo que pode ser tomado
por varios sentidos, tanto no sentido existenadaha@ no sentido social, acrescentado pelo
nome da personagem que ira roubar seu namoradordG justamente o que Macabéa nao
tinha, num mundo onde se exige que tenhamos “gléria, também, interessantissimo

guando Rodrigo S.M. se refere a Macabéa como urpfeduto”, algo extraido de uma
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matéria, da qual ja se extraiu o produto principalseja, como se Macabéa fosse “o resto”, o
resto da humanidade, uma coisa, resultado de uoredade individualista na qual ndo tem

direito nem de ir ao psicanalista, pois nem satpgeoé um psicanalista.

— Essa historia de regime de cachorro-quente énmuse e 0 que esta precisando
€ de procurar um psicanalistal

Ela nada entendeu mas pensou que o médico espgravela risse. Entdo sorriu.
(LISPECTOR, 1998, p. 67).

“Entdo sorriu”. Foi o que Ihe restou fazer. Ess® ppode ser visto como uma ironia
da autora ao questionar aquele individuo — médioaygal pertencia a uma classe burguesa
gue ndo gostava de trabalhar com pobre, que eslasatualizado na medicina e nas
novidades clinicas, mas que “para pobre serviada Eeeréncia ao psicanalista também vem
como uma ironia principalmente pelo fato de queépaca em que este romance foi escrito
(hoje também, mas ja teve uma pequena desmiséfi¢atinha-se a idéia de que “psicanalista
€ para rico”. Como Macabéa, uma pobre nordestidanm freqlientar um psicanalista? Nao
poderia, ou melhor, nem sabia o que era um. Vejanmpge Jaime Ginzburg nos fala da obra

de Clarice:

Em Clarice cujo olhar para com a matéria histofmasolidario e complexo, a
impossibilidade da maioria dos brasileiros de chégpauta do projeto burgués de
emancipagado social, em suas condi¢cdes miseravasfigurada, em variados graus
de ambiguidade, proximidade ou distanciamento, coma constituicdo incompleta
e precaria dos sujeitos. (GINZBURG, 2003, p 98).

Esta estéria foi escrita na década de setentaydwennarcado pelo regime autoritario
vigente no Brasil. Podemos, assim, considera-laocoma reflexdo sobre o contexto politico

e cultural deste periodo. Como Rosani Umbach nostap

Clarice Lispector parece querer denunciar uma fodwaliteratura socialmente
descomprometida, que glorifica a simplicidade disses humildes do povo,
guestionando o papel da literatura em um contestiak autoritario (UMBACH,
2001, p. 119).

Ginzburg nos lembra que o periodo que Clarice esaréentre as décadas de 40 e
70), “o Brasil conheceu um enorme impulso de madagéo e tecnologia, consagrando as
imagens ufanistas de pais do futuro; e conhecelb&amexperiéncias intensas de
autoritarismo politico, exclusdo social e proliffia da miséria” (GINZBURG, 2003. p. 86).

Sendo assim, Ginzburg aponta a personagem Macabga alguém fora do campo de
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exercicio de poder constitutivo da sociedade lmiaajl que era neste periodo o patriarcado.
Macabéa se demonstra com dificuldades de inteamgin a sociedade, “por desespero,
desamparo ou fragilidade” (GINZBURG, 2003. p. 8@&ndo desta maneira uma imensa

dificuldade em adequar experiéncias e valores igémsias sociais externas.

Ginzburg segue as concepg¢Oes de Theodor Adornopesrsar as relacdes entre
literatura e sociedade, presentes na obra de Elaipartir das perspectivas deste autor e da

Teoria Estéticadiz-nos o seguinte:

Na perspectiva proposta pel@oria Estéticapodemos considerar a producao da
autora como sendo caracterizada por problemas e apontam para tensées
da sociedade brasileira. Uma das mediacGes desandétinsiste em que uma
constituicdo problematica do sujeito esta associadanstrucdo de personagens e
vozes narrativas, de acordo com principios esgtigee suspendem a objetividade
do realismo tradicional. Esta configuracdo estadpresentando uma condicio
aquém da integridade humana (GINZBURG, 2003, p. 87)

A partir disto, 0 mesmo autor, falara do que Adocthama deazdo antagdnicana
tentativa de explicar a necessidade que Clari¢etde se debrucar sobre recursos estéticos
associados a fragmentacdo e a suspensao do reafisncdar Adorno (1999), Ginzburg diz
que arazdo antagbnicaseria uma “concep¢do de pensamento e histériaradentna

experiéncia do conflito e do impasse”:

Para a razéo ldgica, a experiéncia pode ser oltse@ompreendida linearmente.
Para a razdo antag0nica, por sua vez, a experigéoise sustenta como unidade
dotada de sentido. O sujeito se fragmenta em faggal de desumanizacédo a que
esta exposto. (GINZBURG, 2003, p. 87).

Podemos supor que esta estéria tenha um cunhcadegtessdo do realismo, e
também que Clarice se questionava e observavaooseatmentos politicos e culturais de sua
época. Consequentemente, ela demonstraria suaupes@® sobre estes movimentos ao
expor suas observacdes na construcdo de suasvaaratlarice, a partir da construcéo de
personagens “desgracado$’ rompe com a familiaridade em relacdo a “realitlade

representada em sua obra, e “questiona ndo sépagouapacidade e direito de retratar os

2 0 termo desgracado pode ser pensado em dois aenidm sentido de desgraca em relacdo & personagem
como uma pessoa sem sorte, miseravel, mas tambésentimlo daquele que pode “produzir desgraca” a
sociedade, expondo os problemas, a miséria, aa@sgo desastre da mesma. Por isso, Macabéa pode se
pensada como uma “desgracada”, aquela que faz oeno deitor tenha que se haver com aquilo, quea®uit
vezes, ndo quer nem saber.
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‘sem-voz’, mas também a prépria autoridade comoonteste ‘voz da verdade”
(CHAMBERLAIN, 2000, p. 18&pudGINZBURG, 2003, p. 96).

Regina Dalcastagne refere Macabéa como sendo gunagéo do Outro. Isto nos
faz refletir sobre esta personagem como uma aigeidpois mesmo sendo “insignificante”,

ela é diferente. Como Regina nos aponta:

Macabéa nao é somente a pobre nordestina analfgbetagual a tantos outros so
atravessa nossa vida como estatistica de um parfisede miseravel que fica do lado
de la. Ela é conduzida para dentro do texto comgoéah que |€ e escreve, que junta
recortes de jornal e vai ao cinema, que consome&céogl e quer saber o que
significa a palavra cultura, ouvida ao acaso ngorddALCASTAGNE, 2003, p.
140).

Assim, podemos pensar a questdo da alteridadentidse&e que Macabéa afeta a
sociedade ao expor os problemas do seu pais, alspeste a miséria que grande parte do seu
povo vive, uma miséria social e cultural. Macals@esar de representar um povo, rompe
com o idéntico, com os paradigmas que a sociedanjgd@. E através de um narrador
intelectualizado que reflete e indaga o mundo (éitor), um narrador oposto a sua
personagem que “nada sabe”, pode-se pensar que Radrigo S.M. como Macabéa sao
trazidos por Clarice para representar um dramauab @ sua época vivia. Um drama que

mesmo mais de trinta anos passados, continua arperd

Enfim, podemos constatar que ambos — Clarice eZaaz@onseguem em suas obras
extrair fatos particulares e amplia-los a um nivglior: torna-los questdes sociais, onde
muitas pessoas se identificardo com a histdria ée anuitos questionamentos sobre a
sociedade em que vivemos vém a tona, mesmo anesaagstrita do romance ou da musica.
E, justamente, por essa caracteristica de conseguiratravés de seu romance ou de sua
musica — fazer uma critica a sociedade em quemijveafazer com que seus leitores ou
ouvintes se questionem, problematizando questdessague sao considerados e admirados
até os dias de hoje. Como Ginzburg nos aponta:a“‘@bservacdo da incompletude e da
problematizagédo de personagens e de vozes nasrafiaencontramos, entre fragmentos e

ruinas, marcas de nossa formacéo histérica” (GINR8U2003, p. 99).
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1.4 O “Real” da obra de arte

Consideramos, no item anterior, a obra de arte -espacial as musicédeologiae
Exageradoe o livro A Hora da Estrela— trazendo em seu nucleo elementos sociais,
demonstrando muito da época em que foram escetészendo com que o receptor sinta
como se fosse algo real. Remetemo-nos, assimx&ode Hall FosterQ Retorno do Real

Hall Foster no referido textoparte da idéia de que, desde o final do séc. X¥e e
um retorno do real nas artes que rasura a sugedéisimulacro, instaurando um realismo
traumatico. No referido texto, o autor enfatizaemeaplogia minimalista da neovanguarda,
dizendo que a maioria destes artistas permanecéoosém relacdo ao realismo e ao
ilusionismo. “Dessa forma, eles continuaram a g@uela abstracdo contra a representacao
com outros meios” (FOSTER, 2005, p. 2). Esta vd@d-oster é principalmente de artistas
dos anos 60. Porém, ele nos dir4 que esta tendéerciara nos anos 70 e 80, ou seja, muitos
artistas envolvidos com arte corporal ou perforrearmmr exemplo, continuaram com a
postura antilusionista. A diferenca crucial, apdatpor Foster, talvez esteja no fato de que se

acrescentou algo da pop arte:

Fregiientemente desbancada pela critica de gereatoigimalista na literatura
critica (ou mesmo no mercado), essa genealogia e novamente de interesse,
pois ela complica as nocdes redutoras de realisrilos®nismo propostas pela
genealogia minimalista — e, de certa forma, iguatmeilumina o trabalho
contemporaneo, que passa a ser renovado com eseger@as (FOSTER. 2005, p.
2).

Mesmo o realismo tendo seu apice através da armored (performance), arte
feminista de apropriacdo na década de 60, ira egrateambém na pop arte. Podemos dizer
gue as obras dos dois artistas estudados nestaiggeppssuem algumas caracteristicas que
vao de acordo a definicdo de Foster sobre a afg@ pm alguns aspectos pode-se se pensar
que sim. Ambos tentavam demonstrar o “real” em sa@ss; porém, por outro lado se

diferem em alguns aspectos.

“O artista pop ndo se encontra por detrds de su&’,otontinua Barthes, “é ele
mesmo nao tem qualquer profundidade: é apenas exfleip de suas imagens,
nenhum significado, nenhuma intencdo em lugar aIJEASTER, 2005, p.164).

O que menos tinham era superficialidade. Tanto Zzazomo Clarice Lispector
empregavam sentimentos que tinham a profundidach® soa marca, e em especial Clarice,
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gue é considerada como uma escritora de eliteefFosts fala também da caracteristica
comercial da arte pop. Neste ponto, Cazuza se iapsida desta caracteristica, pois sua obra
fora mais difundida e comercializada do que a der&larice. Isto se justifica, muito, devido

ao género musica, que favorece uma maior difusao.

Porém, na verdade, o ponto que mais nos interesstacddo por Foster é o do
realismo traumatico. Este conceito esta diretamegado ao conceito de repeticado criado por
Freud. Diferente do que Freud elabora, mas se h@geaeste autor, Foster diz que na
repeticdo presente na arte “ocorre uma série dmagaontraditérias a0 mesmo tempo: uma
evasdo do significado traumético e uma abertursseandirecdo, uma defesa contra afetos
traumaticos e sua producao” (FOSTER, 2005, p. 166).

Foster usa a teoria de Lacan sobre o real, e ¢artgia a diferenca do simulacro de
Baudrillard e de outros autores € que Lacan néitdluéncia do pop em suas formulacdes.
Foster, como Lacan, ira definir “o traumatico cooma desencontro com o real”. Assim,
chega-se a constatacado de que Lacan concorda cster Bo diferenciar a repeticdo de uma

simples reproducéao.

Antes, a repeticdo seve como para proteger doae@preendido como traumatico.
Mas exatamente essa necessidade também aponta peah e nesse ponto o real
rompe o anteparo proveniente da repeticdo. E uptaraimenos no mundo que no
sujeito - entre a percepcdo e a consciéncia deujgitcstocado por uma imagem.
Numa alusdo a idéia de causalidade acidental detGfeles, Lacan chama esse
ponto traumaético de touché. [...] “E esse elemen® nasce da cena, é lancado para
fora dela como uma flecha e me atinge”, escrevéhBar'E aquilo que acrescento a
fotografia e que mesmo assim ja estava |&”. “E ipoeqporém abafado. Grita em
siléncio. Estranha contradicdo: um raio flutuant&$sa confusdo sobre o local da
ruptura, touché, ou punctum, é uma confusdo enje#ts e o mundo, entre o dentro
e o fora. E um dos aspectos do trauma; de fate pedque essa mesma confuséo
seja o traumatico (FOSTER. 2005, p. 167).

Mas, o que o realismo traumatico teria haver coobra de arte? Segundo Foster,
tanto a teoria quanto a arte relacionam a questdasdialidade e do olhar. Podemos, neste
momento, nos remeter ao texib Estranho(1919) de Sigmund Freud. Ao citar a obra de
Hoffmann -O Homem de Areia Freud nos fala da importancia do olhar na cangéb,
relembrando o ato de Edipo ao descobrir que estasado com sua mae, e fura os proprios
olhos. O olho, segundo Freud, estaria ligado aag®. Esta concepcao psicanalitica é de
suma relevancia, pois podemos nos questionar splatémportancia a obra de arte teria sem

o olhar do outro: ela ndo existiria.
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Em Lacan, o que ocorre com a linguagem também ecmm o olhar: ele preexiste
ao sujeito, que, “olhando por todos os lados”, @aoais do que uma “mancha” no
“espetaculo do mundo”. Portanto, posicionado, eigufende a sentir o olhar como
uma ameaga, como se 0 questionasse, e é por issaewacordo com Lacan, “o
olhar,qua objet a pode vir a simbolizar essa falta central expresséenémeno da
castracdo (FOSTER, 2005, p.170).

Apesar de Foster se referir mais a pintura, or@heportante para todo o artista. O
gue nos permite fazer uma analogia ao leitor, powdbra literaria sé tera vida a partir da
leitura (e do olhar) daquele que a lIé. Sem o ldmoouvinte e/ou telespectador como, por
exemplo, no caso do cantor), a obra perde seuwlsepiis o0 escritor, ao escrever, propde um
dialogo, estabelecendo uma suposi¢cdo com aqueleajler. E o interessante é que a estéria
— ou a musica — tera um sentido Unico para cadsopdsitor, despertando sentimentos
diferenciados. E esta é uma das magias que a eladaltraz. Onde uma estoria, exposta em
um livro ou as frases de uma composicdo, fara coenaguele que a Ié ou a ouve, possa
fantasiar, imaginar ou até mesmo estranhar. Ma® deraud nos diz: “O estranho € aquela
categoria do assustador que remete ao que € cdaheat® velho, e ha muito familiar”
(FREUD, 1919).

O leitor podera se apropriar de uma experiéncia cu®ao Maria Cristina Poli nos
aponta, a principio, € estrangeira. Neste senfiddemos pensar nos deslocamentos que a
obra de arte proporciona no social, possuindo ymelpauito maior que “um simples pano de

fundo”.

Poli, em seu text® Psicanalista como Critico Socigd008), faz um paralelo entre o
siléncio da histérica afasica a caibra dos esestatizendo que séo aspectos “ilustrativos da
recusa a posicao outorgada pelo Outro ao sujeitantecipacdo promovida pelo discurso”
(POLI, 2008, p. 367):

O siléncio da histérica afasica, do mesmo modo a@dibra dos escritores, sdo
ilustrativos da recusa a posicao outorgada peloocad sujeito, na antecipacao
promovida pelo discurso. Diriamos que a afasiauwiéo histérico, se obstina a ndo
repetir o que o mestre lhe ordena a falar, assimoco escritor inibido do ato da
escrita procastina o gesto que inscrevera uma naafewva num estilo que Ihe seja
peculiar. “Sintomas-Simbolo”, conforme designacad.dcan (1998), que situam os
topos do conflito entre sujeito da fala e a lindisgturso (POLI, 2008, p. 367).

A autora considera que falar e escrever - ambagbémdo sujeito no campo da

linguagem - inscrevem uma experiéncia, pois € &agjar qual ao outro faltam palavras,
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onde o discurso demonstra sua insuficiéncia, @eas imagens e as informag¢des emudecem,
gue o sujeito pode advir com uma palavra propridadeira, umdala plena’ (POLI, 2008,
p. 369). E a partir do conceito de sujeito propg&ia psicanalise, especialmente por Lacan,

Poli nos apresenta os conceitodala plenae fala vazia.

Um dos pilares da clinica psicanalitica esta na, 'almuitas vezes no siléncio. E a
partir do siléncio, o Eu podera aparecer. Poli tioles como um psicanalista, enquanto
critico cultural, pode propor estratégias para egas “calar o outro”, em um mundo onde a
presa € o0 componente que permeia a sociedadd. @é a arte entra com seu valor. Poli cita
a obra de Cristo, por ser uma das obras maisdidifsindidas, mas ha inUmeras outras obras
que atingem esta facanha. Um exemplo trazido paos/@sicanalistas, nos ultimos anos, €
das experiéncias com adolescentes que, atravésisiaanpuderam primeiramente ouvi-la,
para calarem-se e posteriormente (dqr. A literatura também €& um campo vasto de
exemplos de intervengcbes deste tipo. Neste senuidoia Cristina Poli, referindo-se ao

campo literario afirma:

Supostamente o0 campo literario seria exemplar dobramento de imagens com
palavras. Nele se espera que a escansao das tietsapalavras e das frases esteja
prevista e incluida no proprio ritmo da leitura.eQulé é suposto dar algo de si,
emprestar seu corpo ao texto, nem que seja pa&dustar, através da impressao da
letra no olhar, inscrever um sentido. EncontraHiaosos, assim, diante do registro
da metafora por exceléncia, lugar do sujeito nowlg (POLI, 2008, p. 369).

A forca da literatura e sua influéncia podem senalestradas de forma exemplar nos
efeitos ocasionados pelo personagem Werther den&oatrespeito dos inimeros suicidios
ocasionados (por jovens na grande maioria) apéisuad deste romance. Neste exemplo (e no
anterior, de jovens gue conseguem se expressaravéatia muasica), a arte € pensada como
uma experiéncia, que dependera da recepc¢do ddeimtae/ou ouvinte a forma como essa
experiéncia sera. Experiéncia que nao nos permitenam maniqueismo sobre o julgamento

de valores querendo considerar como algo bom ou rui

Capturados sobre o fluxo da leitura, embarcamagaraatica que pulsiona o ler e o
escrever, inscrevendo-os com a forca de uma relaligaiquica. Cenas fantasisticas
gue embalam nossos sonhos: permitem-nos dormis ¢éonea possivel o despertar.
(POLI, 2008, p. 371).

E, por outro lado, como falamos anteriormente,aoites transmite o real traumatico

em seu texto. Como Freud nos ensinou, a novelarideé sucedanea do sonho. Podemos
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pensar que € no interior da criagdo artistica,mace e desenlace das palavras/letras, entre
representacdo palavra (letra) e representacdo, aqpia 0 encontro com o real se torna
possivel na obra de arte. E, podera propiciar i&ar lesujeito - o despertar do seu desejo, a

partir do enlace (transmitido pelo escritor) dd,rgaal esta exposto na obra de arte.

Lacan nos diz que “nenhuma praxis, mais que asmaliorientada para aquilo que,
no coracdo da experiéncia, € o nacleo do real” BRNC 1999, p. 55). Sera que nao
poderiamos dizer que no amago da experiénciaieatisimbém estaria o nacleo do real? O
gue sabemos até o momento, através de Foster, é gseritor deixa como testemunho a

transmissao do trauméatico encontro com o real entes¢o.

Continuando com as contribui¢cdes de Poli, ela mogjae “somos todos e cada um,
personagens, tal qual marionetes pelo discurso wioo'® sendo que a obra propicia uma
ruptura deste ciclo, permitindo ao sujeito uma egpeia de inicio estrangeira, mas que,
atraves do deslumbramento causado pela obra deardepossivel “o acesso ao real da perda
e do desencontro” (POLI, 2008, p. 373). Neste dent obra de arte tem uma importancia

fundadora nos deslocamentos sociais.

A psicanalise supfe ser impossivel a represen@gatulsdo de Morte e da Pulséo
de Vida, ou da relacdo sexual - como dira Lacars plademos dizer que o minimo que a

obra de arte consegue produzir € um importanteoedeiruptura a partir do seu enunciado.

Como Tania Rivera nos lembra, desde a descobesrtalifina do conceito do
inconsciente, nunca mais o0 Eu sera totalmente $esmmosua propria casa. “Ele estara
irremediavelmente dividido; o espelho que a psitsmée a arte lhe oferecem estd em

pedacos, e nele o eu se vé irremediavelmente fragoh@’ (RIVERA, 2005, p. 7).

Esta autora considera um dos principais fatoregptaximacao entre a arte e a
psicanalise o fato de ambas serem produtos cudtque compartilham “um mesmo espirito
da época”’ (RIVERA, 2005, p. 8). As proximidadesrerd arte e a psicandlise desde sempre
foram consideradas e estudadas. O proprio Freughchestabelecer um parentesco entre a

psiconeurose e a criagao artistica, entre os sagarauroticos e a obra de arte:
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O neurdtico, diz ele, é alguém que se rebela cantraalidade que se opdem a

satisfacdo de seus desejos e se refugia entdoemgadoSe esse rebelde possuir,
contudo, talentos artisticos, ele encontrara re&ad um desvio que o leva de volta
a realidade, gracas ao fato de que outros conmoebpartilham sua obra. Em suma,

o artista aspira a uma espécie de autoliberacatvaeés de sua obra ele a partilha
com outros individuos que sofrem com a mesma ¢éstinevitavel a seus desejos.

E nessa medida que o artista daria forma, em s ab suas fantasias narcisicas e
eréticas” (RIVERA, 2005, p. 15-16).

Freud considerava as forcas pulsionais - tanto pacaiacdo artistica, como da
psiconeurose e da formacdo das instituicbes sociemsno sendo as mesmas, ou seja, sua
origem seria igual em todos os casos. Todavia,aap#s se constatar um indicativo de
semelhanca entre a neurose e a criacao artisiossepode, a partir disto, querer, ou achar
gue somos capazes, de diagnosticar o artista.

Como Tania Rivera nos aponta, a preocupac¢éo del eraumostrar que a neurose €
universal, na medida em que o conflito é fundaaopsiquismo. Sendo assim, a saida que a
criacao artistica oferece para o conflito seriaedbante ao sintoma, porém diferente pelo fato
de convocar uma ilusédo artistica. Em vez de camstitna autoliberacéo, a criagdo artistica
pode ser tida como uma retomada do conflito erstra@cdes pulsionais e a realidade que se
opde a sua satisfacdo. Conforme Rivera diz:

As “satisfacBes substitutivas” que a cultura toawessiveis, como a arte, séo
“ilusdes”, afirma Freud em “O mal-estar na civifza”, mas ndo deixam de ser
“eficazes psiquicamente”, gracas ao papel assupethp fantasia na vida psiquica.

A esse poder da ilusdo se pode atribuir um alcageelucionario, a maneira do

artista que termina por dobrar a realidade a lj#@rale seus desejos [...] Mas Freud
frisa sobretudo a capacidade que a arte teriaamediar o homem, que sacrifica

seus desejos em prol da civilizacdo, com a culttefgrcando assim lagos de

pertencimento (RIVERA, 2005, p.17).

A arte, com seu “poder imaginativo e fantasisticglie se manifesta em seus
telespectadores ou leitores, consegue fazer conngueeras questdes se coloquem mais do
que isto, ela é capaz de por em questdo a préopitandlise. Isso porque a arte trouxe
inquietude a teoria psicanalitica. Se levarmos entaca tese lancada por Michel Foucalt em
As palavras e as coisasambas se originaram de um ber¢co comum, localizaaa

descontinuidade da episteme ocidental que deurorigeodernidade.

E, ao contrario do que muitos propdem, que € atigatde, com o auxilio da
psicanalise, fazer uma analise da obra de arteymodo captar pontos subjetivos do autor

presentes em sua obra; o que a arte possibiitpsicanalista € uma espécie de auxilio,
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ajudando-o em suas indagacdes. Ou seja, a litarsguia uma interlocutora privilegiada para
as reflexdes sobre a préatica psicanalitica. E dama psicanalise também contribuiu para a
arte. Mas podemos considerar que a arte faz paréandgo da teoria psicanalitica. Isto fica
comprovado pelo fato do pai da psicanalise, desslalmracdo dos escritos inaugurais desta
teoria, ter se utilizado de producdes artisticaggeeialmente literérias, para dar corpo e forma
a teoria por ele formulada.

Para qualquer estudioso da psicanalise, mesmogoam@es que se iniciam neste
percurso, €, no minimo, intrigante, a quantidadeittedes e de correspondéncias
gue ligam a obra freudiana e seu criador a criagéistica e a 0s proprios poetas:
Mann, Schnitzler, Rolland, Zweig, entre outros,afartomados, por Freud, como
interlocutores privilegiados. (KON, 2001, p. 39).

Noemi Moritz Kon nos lembra que o unico prémio kede oficialmente por Freud,
em vida, foi o prémio da cidade de Frankfurt emQl9®nraria essa que Ihe foi concebida
como escritor e cientista “em igual medida”. Estlagdo entre arte e psicanalise também
pode ser vista nos inlmeros artigos escritos pEud;ronde o autor tem como tema a obra ou
a vida de um determinado artista, chegando a eonstma teoria do fazer artisticeam
Escritores Criativos e Devanei@$908), texto trabalhado anteriormente. Porém, c&mo

nos aponta:

A atitude do psicanalista vienense frente a eshmasoe autores ndo permanece
sempre a mesma; ao contrario, oscila desde umarpode total admiracéo e
entrega, em uma cumplicidade radical com os autsems obras, até alcancar uma
visdo oposta a esta, em que o artista é tratado comrival arrivista vulgar, que
acoberta ou trai a verdade, em causa prOpria, gacolw, neste procedimento,
sucesso e popularidade. Esta postura oscilant¢adal@or Freud no decorrer de
toda a sua obra, entre o rancor acusatério e asceberta maravilhada de um
parentesco negado ou desconhecido, pode ser ddpl@ediferencialmente, quando
Freud constréi uma teoria geral do fazer artisticoquando toma por interlocutores
privilegiados alguns artistas especificos e suassoiON, 2001, p. 39-40).

Além deEscritores Criativos e Devanei¢$908 [1907]), Freud retoma este tema em
O Estranho(1919) e emDelirios e Sonhos de Gravida de Jeng&807 [1906]). Nestes
altimos, o autor passa a colocar o artista no pag@étumplice antecipador do psicanalista”,
ao exercer a funcéo “de desvelamento e desmisgtiftceem seu desejo pelo conhecimento,

em seu elogio a criacdo, a paixao, e a todas esitsdlvagens que ndo poderiam passar pela
porta estrita do saber” (KON, 2001, p. 41).

Nestes estudos primordiais da psicanalise, em slgwmentos, tentou-se construir

uma psicopatobiografia através da andlise de oBrasportante observarmos que, fora os
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primeiros estudos sob tal temética elaborados pud; que trouxeram muitas contribuicées
como vimos no item anterior e, além disto, servigara a elaboragdo de inimeros estudos

posteriores, podemos dizer que Freud foi o fundddatiscursividade.
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CAPITULO II: DE CLARICE LISPECTOR A CAZUZA: UMA
BREVE BIOGRAFIA

A leitura de textos autobiograficos revela que @igsa Clarice Lispector tinha em
sua escrita uma razéo de viver, considerava estimportante que o amor. Sua preferéncia
dirigiu-se a producdo de seus contos, romancesica®e mesmo literatura infantil. Muitos
trabalhos ja foram escritos procurando entendeobBteae a pessoa que era, no entanto parece
que as “respostas” ndo sao suficientes, deixantiqnamentos pendentes. Isso ocorre porque
seus textos ndo sdo simples, mas, pelo contraritenaidade de sua obra é sua marca

registrada.

Ja o cantor e escritor Cazuza comecgou sua caestravendo letras de musicas que
exploravam um “mundinho a dois”, ou seja, no in@ocarreira, ele ndo se preocupava tanto
com questdes sociais como ficou conhecido naci@rakn esta preocupacdo comecgou a
ocorrer apos algum tempo, principalmente depoisl@koberta de sua doenca — a AIDS.
Parece que este fato fez com que o cantor comeegassepreocupar com questfes mais
abrangentes, questdes referentes a sociedade emvguePercebemos isto claramente em
musicas comoO Tempo Nao Para, Burguesia, ldeologgaire inUmeras outras. Foi devido a
este amadurecimento musical que Cazuza ganhou paestigio, e suas musicas ficaram

marcadas, talvez, pela eternidade.

Esta caracteristica de falar do social também éep@&ta nos escritos de Clarice.
Ambos a seu modo fizeram uma critica social. Daixamarcados em suas obras fatos de sua
geracao, € por isso que sao tdo admirados atéasgdihoje, pois ndo se referem apenas a
questbes proprias, mas escrevem principalmente sols geracdes e sobre seu pais. A partir
de uma perspectiva radicalmente subjetiva que bpeslmaparticular apontar as fraturas da
realidade social. Enfim, eles, cada qual a seu mfimeram uma critica a sociedade de sua

época.

O proposto estudo tem como objetivo comparar algurbaas de Clarice Lispector e
Cazuza, porém, para tentarmos compreender melhobra destes dois artistas neste

momento, descreveremos, de forma breve, a vidand®sa Para, posteriormente, poder
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analisar as obras destes dois escritores. Em aspempntoO Corpoque se encontra no livro
A Via-Crucis do Corpade Clarice Lispector e a composi¢cdo de mesmootitial cantor
Cazuza. E, também, o lividgua Viva— de Clarice e a composic§ue o Deus Venha de
Cazuza. Determinamos, assim, a influéncia queidgéldeve na obra e na propria vida do
cantor. Como a Literatura Comparada nédo dispenseoa, para fazermos um estudo

comparativo, usaremos a psicanalise como baseaeori
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2.1 Clarice Lispector

Clarice Lispector nasceu na Ucrania em 10 de dezend 1920 e faleceu um dia
antes de completar cinquienta e sete anos em 08zdentro de 1977. Quando nasceu, foi
registrada como Haia Lispector, mas, com menosnd@no, quando chegou ao Brasil, por
iniciativa de seu pai, toda a familia, exceto umadj mudam de nome, assim, passa a se

chamar Clarice Lispector.

Clarice perde a mae muito jovem, com apenas nove @@ idade. Como nasceu em
familia de classe média, tinha oportunidade dedaste frequentar lugares pouco acessiveis,
principalmente para a época. Estudou piano e gdiEheqlientava o teatro e, em uma dessas
idas, se inspira e escreve a peca “Pobre meni@a cigjos originais foram perdidos. Além de
gostar de teatro, Clarice sempre gostou muito deHetre os escritores que lia estavam,
Rachel de Queiroz, Machado de Assis, Eca de Que&Braciliano Ramos, Jorge Amado e

Dostoievski.

Em 1939, inicia seus estudos na Faculdade Nacamdireito. Faz traducdes de
textos cientificos para revistas em um laboratdriabalha também como secretaria, em um
escritorio de advocacia e continua escrevendo santoonicas, no ano de 1940, escreve, por
exemplo,A Fuga Histéria Interrompidae O Delirio. Mas em 1942, escreve seu primeiro
romance intituladd’erto do Coracao Selvagemonquistando em 1943, o prémio de melhor

livro do ano.

Em 1943, a escritora casa-se com o0 colega de teildlaury Gurgel e, neste
mesmo ano, termina o curso de Direito. Seu mandoessa na carreira diploméatica, o que
faz com que tenham que viajar com muita freqUérifnia.cartas a irma, Clarice reclama de
nao poder ficar mais tempo no BrasMd'verdade ndo sei escrever cartas sobre viagems, n

verdade nem mesmo sei viajar.”

Em 1948, Clarice engravida de seu primeiro filn®edro — e, em 1953 tem seu
segundo filho — Paulo. Em 1959, se separa do marrétorna ao Brasil. Sua vida muda apés
a separacao; porém, continua escrevendo, ganhadohiog e sendo reconhecida pela critica.

Neste mesmo ano, sob o pseudonimo de “Helen Paglmmécia uma coluna no jornal
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“Correio da Manh&” intitulada de"Correio Feminino — Feira de Utilidades”.

Apesar de ter reconhecimento, tendo varios de Isgos traduzidos para diversos
idiomas, sua situacao financeira era dificil. Aldisto, seu filho Pedro apresenta um quadro
de esquizofrenia, exigindo que ela se dedique raafamilia. Para completar, um fato
lamentavel acontece na madrugada do dia quatorsetdmbro de 1966. A escritora dorme
com um cigarro aceso e provoca um incéndio no sgalquarto fica totalmente destruido.
Com inameras queimaduras pelo corpo, passou taésstb o risco de morte e dois meses
hospitalizada. Quase tem sua méo direita, a maiiads, amputada pelos médicos. O acidente
mudaria em definitivo a sua vida. As inUmeras @&uyrdas cicatrizes fazem com que ela
entra em depressao, apesar de todo o apoio recébideus amigos. Nao foi s6 um ano de
acontecimentos ruins. Em agosto, passa a publiéaicas no "Jornal do Brasil", trabalho
gue mantém por seis anos. Lanca o livro infa@tiMistério do Coelho Pensantpela José
Alvaro Editor. Em dezembro, passa a integrar o €wsConsultivo do Instituto Nacional do

Livro.

Podemos dizer que Clarice concentrou-se em pouéoergs literarios. Sua
preferéncia dirigiu-se a narrativa, romances, cgntodnicas e literatura infantil. Segundo
seus criticos devido, a densidade da obra de €lagidificil falar em sua totalidade. Para
tentar entender sua criagcao € necessario estutdkatexdo, cada conto, cada romance, em sua
singularidade. O fascinio pela literatura destaraitse dé talvez, por este fato, ou seja, pela

densidade de sua obra e especialmente pela cag@cjda tinha sobre o indizivel.

A impresséo que temos é que Clarice se entregagargde e alma nas suas escritas,
e fazia da literatura sua razao de viver. Estestesgpropdéem um vai e vem entre ficcado e
realidade, e centram-se no proprio sujeito sublorexd texto, conseguindo assim, instigar e
inquietar seu leitor. Tanto que ndo basta ler swa é preciso mais. Alguns de seus leitores
tentaram se aventurar na escritura de algo sobeatara, enquanto outros buscaram
esclarecimentos em novas leituras sobre a obra ldec& Mas, mesmo assim, o que

percebemos é que a maioria das interrogacoes ndesg@ndidas.

Em um trecho dégua Viva,Clarice Lispector demonstra, de forma sucintaa ess

relacdo com a escrita:
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S6 que aquilo que capto em mim tem, quando estdosagora transposto em
escrita, o desespero das palavras ocuparem mgasties que um relance de olhar.
Mais que um instante, quero seu fluxo (LISPECTOR,31 p. 16).

As narrativas de Clarice nada tinham de tradiciomp&lo contrario, a autora
questionava as convencoes rigidas de sua époaeesaile seus personagens, especialmente
em suas protagonistas mulheres. Outra marca enesett®s € a evocacao de Deus, que leva
ao conceito de “epifania”. A autora procura estad® um dialogo direto com Deus, pois a
inspiracdo de Clarice parte de outros textos e elesc a propria biblia. Seu livikm Sopro
de Vidaé um exemplo do dialogo da autora estabelecido este Deus. Neste dialogo, a
propria voz da autora assume a criacdo atravésadpessonagem Angela. Pode-se pensar em
uma troca de lugares onde deus assume a forma ddeusamulher. Estas caracteristicas
ficardo evidentes também na obra de Cazuza, queionana “um deus mulher, um deus de

saia” em sua composic&nbaias de Deus

Esses jogos de identidade ficcional, como ocorreeremplo anterior, € algo
estruturante na obra de Clarice. Especialmentdgua Vivae Um Sopro de Vidaa escritora

preocupa-se com as palavras, como objeto conavaigotencial metaférico infindavel.

A poética da escritura que se vai engendrandédgua Vivaexpde o trajeto de ir e
vir entre pintura e escrita, 0 sair de uma pareaent outra, no movimento continuo
de descosturar limites, atravessado ainda pelasipfagl referéncias a musica.
(ZILBERMAN, 1998, p. 51).

Outra caracteristica marcante de nossos dois @ewit- Clarice e Cazuza — € a
relacdo que estabeleceram com a escrita em stasdei morte, ambos escreviam quase que

desesperadamente e tinham na sua escrita “um dempida”.
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2.2 Cazuza

A histéria do sujeito Cazuza comeca a ser contadgueatro de abril de 1958, uma
sexta-feira santa. O nome escolhido para o fillimggénito foi Agenor de Miranda Araujo
Neto, em homenagem ao seu avb paterno. Porém, desele do seu nascimento, j4 era
chamado de Cazuza, e ap0s era 0 Unico nome quehemia como seu. Apenas quando
ingressou na escola que se deu conta de que nadeesg chamava Agenor, e Cazuza era

apenas seu apelido.

Isso se deu talvez pelo fato de que esse nomez&avimha representar de forma
perfeita o seu jeito e 0 que foi durante sua &, Cazuza no nordeste designa: moleque, ja

na definicdo do dicionario quer dizer vespideoaisofida dolorosa.

A adolescéncia de Caju, como costumava ser champelds amigos, ocorreu na
transicdo dos anos 70-80, periodo marcado pelai@ubmde tudo tinha que se dar ao
maximo, em seu extremo. Nao é a toa que o que medpoesenta este periodo antigo é o

trindbmio sexo, drogas e rock’ n’ roll. Justamentierna do poeta.

Cazuza e os protagonistas desse periodo tinham pre$ssa em gozar a vida, como
se o mudo fosse acabar a qualquer momento. Pqrasseeus atos eram feitos sem limite

algum, mas, pelo contrario, com muitas extrava@anci

Transo. Com homem, com mulher, ndo tem o menorgmab (ARAUJO, 2004, p
353).

Tudo na noite € mais interessante. Gosto de saicodrer de carro em qualquer
dessas Freeways da zona sul, de estar com am@dsndar [...] (ARAUJO, 2004,
p. 383).

Desde pequeno, Cazuza ja escrevia versos e po&memeira pessoa a vé-los foi a
sua avé materna, dona Alice da Costa. Devido dsséaf de seu pai (dono da Som Livre),
eles (Jodo e Lucinha) acabavam saindo muito a rfcéteacteristica herdada depois pelo
filho). Nessas saidas de seus pais, Cazuza ficawaacavo e com ela discutia seus versos e
rimas, ja que nao tinha coragem de contar a sesssphre essa vocacao poeética, por medo

gue nao concordassem. Caju considerava que ardattdo uma grande influéncia em sua
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infancia e adolescéncia, sofrendo muito quandofalteeu. J& seu pai temia que, por ter uma

grande influéncia da avé, fosse virar “veado”.

Cazuza sempre gostou muito de musicas da MPB.iE#bs@ncia veio da profissdo
de seu pai, pois conviveu desde pequeno com canta@®o Elis Regina, Gilberto Gil,
Caetano Veloso, Gal Costa, entre outros. Tambémitéwéncia da Rita Lee, Jovem Guarda
e Raul Seixas. Comecou a curtir 0 rock aproximadéenaos quatorze anos. Ouvia bandas e
cantoras como Janis Joplin e Rolling Stones, infligs basicas de sua musica. Essas
influéncias musicais apareciam muito em suas colppes as quais “misturavam” MPB e

rock’ n’ roll. Vejamos como o poeta descreve essaateristica:

Do menino passarinho com vontade de voar (Luisr&iea Janis Joplin. Mas com
uma diferenca. A dor-de-cotovelo da MPB, dando leavoor cima. “Ah, vocé nao
gosta de mim? Entdo, foda-se também, eu estou @gsdu mais gostoso”
(ARAUJO, 2004, p. 355).

Aos quatorze anos, Cazuza foi aos EUA e conheceulsica de Janis Joplin.
Entretanto, o amor por este Blues se intensificoando passou uma temporada, aos vinte
anos, em Sao Francisco. O Blues é uma musicagknonegra e tem por base o sofrimento e
suas expressdes. La, além de descobrir outrosestiusicais, o poeta fez cursos de
fotografia, danca, entre outras coisas. Quando@wale viagem, decidiu virar ator. Foi nessa
época que surgiu o Circo Voador. Na primeira pguasentada por Cazuza, ao invés de

interpretar, cantava quase o tempo todo. Foi @idpscobriu que tinha talento para a muasica.

Desde o inicio, a relacédo de Cazuza com a musidawwede uma forma intrinseca e
talvez tenha sido essa paixdo que o motivou a kdar tanta forca nos momentos mais
dificeis de sua vida. Isso porque, como ele semglegava, a muasica era praticamente um
“lance sexual”. Quando subia no palco, se sentisuper-herdie quando estava longe deste,

era apenas um menino timido:

E a minha criatividade que me mantém vivo. Meu oeédiiz que sou um milagre,
porque eu tenho tanta energia, tanta vontade de ergue é isso que me deixa vivo.
Minha cabeca esta muito boa, ela comanda tudo. (ARA 2004, p 394).

O que diferencia Cazuza de muitos cantores € gumetmo compunha suas letras,
gue diga-se de passagem, sdo legitimos poemasrea @ sua autoria — pois 0 que nos
interessa neste trabalho é a letra da composigdo sua melodia.
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Hoje sei que vendo meu bacalhau, mas meu lance anésnpoesia, que eu mastigo
e vomito no publico (ARAUJO, 2004, p. 359).

Ao cantar, Cazuza fazia uma das coisas que masxava feliz, e ao mesmo tempo
era o que levava de forma mais séria em sua vta. tEajetoria sera drasticamente alterada
quando descobre que esta doente. Essa mudancaemiasera percebida nas letras de suas
musicas, pois o intérprete manifesta no corpo a@uie o poeta institui no papel. Percebemos
que, desde pequeno, Cazuza ja tinha uma inclirat@&tica e que a sua maior peculiaridade

€ de que néo era apenas um cantor, mas acimaalartudscritor.

Assim, como ja falamos anteriormente, através ttg arsujeito podera construir 0s
significantes que fizeram parte de sua historiaseuns textos, composicoes, etc. O objeto de
nosso estudo, o musico Cazuza, € um exemplo #@istcsuas composi¢des, consideradas por
muitos como verdadeiros poemas, conseguiu Nao sypeEar a sua geragao, mas continuar,

apos dezenove anos de sua morte, fazendo sucessmnando muitas pessoas.

Foi no dia dezoito de fevereiro de 1989 que Cazegalveu contar ao mundo que
havia contraido o virus HIV — e se tornar um maradistoria, principalmente pela coragem
que teve, a qual sempre o caracterizou. O joraadistolhido para a entrevista reveladora foi
Zeca Camargo, o qual trabalhava na Folha de Salo.P&ejamos o depoimento de Zeca,

apos 18 anos deste inesquecivel encontro:

Nunca o tinha encontrado antes. Nunca o vi depaiemirevista. Alids, o que
aconteceu naquele 12 de fevereiro de 1989 ndo gadehamado apenas de uma
entrevista. Ainda estou procurando um nome pama ist

As pessoas geralmente se referem a esse encomtoo‘a@ntrevista na qual Cazuza
admitiu que estava com aids”. Prefiro lembrar dmao a experiéncia que me
ensinou que uma entrevista € bem mais que uma de®@@rguntas e respostas em
cima de uma pauta bem feita. Naquela tarde — getaditesia do inverno de Nova
York, onde eu trabalhava como correspondente pgmal Folha de S. Paulo -, se
eu tivesse me prendido as perguntas que penseazam & conversa talvez tivesse
sido outra. Mas, antes de sacar meu bloquinho dagies, resolvi aceitar um gole
de vinho do copo de Cazuza — e entéo as coisas;eoane a ficar interessantes.
Cazuza notoriamente negava que estava com aidssétdanotivo. Para quem tem
menos de vinte anos ter uma idéia das razbes dez&azalcule o estigma que a
doenca tem hoje multiplique por qualquer numer@sapa mil. Claro que ele era o
artista maximo da rebeldia, ousadia, irreverénajaaquer outra transgressdo. Mas,
no final dos anos 80, até esse espirito tinha oniteli— e esse limite era a aids.

Essa era a maior dificuldade da entrevista: fakratjo que ele ndo admitia
publicamente, mas cujo diagnéstico ja era especydath midia e temido pelos fas.
Contrariando toda essa expectativa, Cazuza me eecettm um bom humor de
desarmar. Pediu primeiro uma garrafa de vinho poidepara ficar a sés comigo.
Diante de uma figura tdo conhecida (teria sido sl acompanhar a cultura pop
brasileira daquela época e ignorar seu trabalh@eénsagem), pela primeira vez eu
tentava imaginar qual seria a melhor maneira deesganma conversa.
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Obviamente, eu ndo estava ali para fazer um baldagua carreira. Era sabido que
ele estava em Nova York de passagem para o Bfasila acabado de chegar de
Boston, onde fora fazer mais alguns exames. E @sgeria ser nosso assunto
principal. Mas antes, como que para me ajudar &ajatempo, chega o vinho.
Cazuza serve seu copo e senta-se na poltrona tod@mnuarto. Parece pronto para
iniciar a conversa, quando, sem aviso, me oferatgale de vinho. “Quer tomar do
meu copo?”, perguntou ele, com o que parecia umgame malicia. Na hora soou
mais como um desafio.

“Sera que ele bebe do copo de alguém que esté icls®’,aele parecia perguntar,
como se essa sutil provocacéo estivesse embutidsuarproposta. (Basta lembrar
que, na época, 0 preconceito e a ignorancia emaela doenca eram tais que o
simples contato parecia perigoso). Aceitei o virseon hesitacdo. Tera sido este
gesto um catalisador? E facil pensar que sim. Masague foi isso mesmo que abriu
caminho para Cazuza me declarar que estava corm @dsle estava mesmo no
limite de contar e considerou 0 momento e (tah@zZmissario mais corretos?
Impossivel saber.

A conversa continuou dali, daquele gole de vinh Bpe animou a perguntar sobre
0s exames que ele tinha acabado de receber, seglmdtmdos com resultados
muito animadores. E quando insisti no tema, peeguit exatamente que exames
ele tinha ido fazer, ele disse que tinha ver cormé&dita”. Seguiu-se um rapido e
desconfortavel siléncio, interrompido por ele mesfiode escrever ai que estou
com a maldita, com aids”. E, em seguida, acresoaquie estava com a saude 6tima,
como se o virus HIV ainda néo tivesse comegaddra ag

Diante desse rumo inesperado da entrevista, figoeisegundos sem saber como
levar o assunto adiante. E mais uma vez foi o ppdpazuza que me ajudou, agora
de maneira ainda mais sutil, apenas sugerindo ceoosto — que a essa altura se
mostrava merecedor do adjetivo que a imprensa seradorou lhe atribuir:
“maroto” — que eu perguntasse 0 que quisesse.

Decidi entrar no tema com a mesma naturalidadeguRtzi sobre os remédios
(apenas AZT e calmantes), sobre dietas (tudo npmmahos bebidas destiladas e
cocaina), sobre morte (“Ndo penso em morte”), sodgro (reafirmou sua
bissexualidade) e sobre os planos para o futur@y“Viver pelo menos até uns
setenta anos”).

Foi uma conversa tdo normal que eu mesmo por vegggecia que era uma
entrevista. Depois de menos de meia hora, s6 mbréeae sair do lugar onde
Cazuza estava hospedado com os pais meio zonzoagqoate sensacdo (um tanto
cinematogréfica) de quem se pergunta se “aquilmtiealmente acontecido”.

Fui a pé até meu apartamento, que ficava a umarawed ONU — de onde eu
enviaria, por telex (imagine! Uma geracéo inteini@ gem sabe mais o que € isso!),
a matéria que seria publicada no dia seguinte.ipdasando o que significava
aquele furo. Nao era claro, uma boa noticia. Miaezala significasse ndo apenas a
confirmacdo de um diagndéstico, mas também uma af#im da vida de Cazuza.
Tive a certeza de que ele sabia exatamente o pegoedtinha acabado de me contar
— e, por isso mesmo, ndo o fizera gratuitamentaialkas consequéncias que aquilo
teria. SO0 ndo podia imaginar o quanto a cabecaelageporter ficaria acelerada.

O entusiasmo com que a reportagem foi recebidarasil§fganhou destaque no alto
da primeira pagina da edicdo de 13 de fevereirdl@®9) de alguma maneira
contrastava com as questdes que cruzavam meu pamsam muitas delas sem
respostas até hoje.

Como escrevi no inicio, nunca mais encontrei Caz&zaico mais de um ano
depois, dia 7 de julho de 1990, ele morria. Edlg&olta ao Brasil, me esforcei para
juntar algumas anotacdes — fundamentais para rederabse episédio. Mas, mesmo
lendo esse material e a prépria entrevista de@®cansigo montar o quebra-cabeca
gue foi aquele encontro.

Ha pessoas, como Cazuza, que sdo grandes demaicgiz@r em explicagfes.
(CAMARGO, 2006, p 91 a 94).

Desde o gesto de provocacdo com o copo de vinjuonalista Zeca Camargo, anos

apos sua entrevista com Cazuza, permanece conbgsiestm respostas, especialmente de
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como definir este encontro com o compositor — daadefini-lo. Questdes estas que muitos

fas e pesquisadores fazem até os dias de hoje.

Percebemos que, a partir do momento que npesta exageradaescobriu que
estava com AIDS, houve um amadurecimento, demaltstras letras de suas composicoes.
Neste periodo, ndo deixou de fazer suas estrip@@agudo mudou sua forma de encarar o
trabalho. No inicio dizia trabalhar apenas paralisertir, conquistar um “broto”, depois
passou a ver o trabalho de outra maneira, come@ai@eocupar em cantar melhor e em

falar mais de coisas abrangentes como, por exemlsiia geracao.

Mesmo pertencentes a épocas distintas e com vitlrerdes, ambos — Clarice e
Cazuza - tinham preocupacdes semelhantes. A ari@ parte de suas vidas de forma
intrinseca. Este é o ponto de semelhanca entre @si® artistas. E importante esclarecermos
que esta breve descricdo de suas vidas ndo tembpeiivo buscar elementos semelhantes
entre vida e obra, mas tem o intuito de demonstsaangrandeza e profundidade de ambos,
com histérias diferentes, cada um a seu modo do.edissim, no item posterior,

trabalharemos com quatro obras, em especial, ras ffuemos um estudo comparativo.
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CAPITULO lIl: A PULSAO: DA PONTA DO LAPIS A PONTA
DA LINGUA

3.1 A Via-Crucis do Corpo

Freud ao definir a sublimacéo, afirma que estacépacidade do sujeito de investir
em atividades artisticas, intelectuais, ideologi@antificas, atividades denominadas pelo
autor como “atividades superiores”. Compreendensts grocesso como a possibilidade da
pulsdo se lancar a uma meta outra, distante defaggio sexual propriamente dita. A énfase
recai, entdo, sobre o desvio em relacdo ao seauateja, pressupde-se a manutencao do
objeto da pulsdo, havendo, no entanto, a transf@fando alvo. A sublimacdo seria 0 que
permitiria a constituicdo de uma dialética da altete por meio da inscricdo da pulsdo no
campo da cultura, mais especificamente a “cultwanthssa”. A arte seria, assim, uma
modalidade de sublimacéo as pulsfes, na qual dcsuoanteria 0 objeto de investimento
transformando seu alvo. A partir deste conceit@@sto por Freud, podemos dizer que as
duas obras que pretendemos trabalhar — o contdadieeCe a musica de Cazuza — foram

originadas a partir do processo de sublimacéao.

O livro A Via-Crucis do Corpogle Clarice Lispector, foi publicado pela primersz
em 1974, e € composto por treze contos, nos quaisiider possui uma posicao central.
Alguns criticos consideram esta obra como infeaos outros escritos de Clarice ou até
mesmo imoral. Porém, a autora, como em toda s@ganj abre espaco para falar dos

sentimentos mais profundos e das idiossincrasiatntg Segundo a propria autora:

[...] O poeta Alvaro Pacheco, meu editor na Artenowe encomendou trés histérias que, disse
ele, realmente aconteceram. Os fatos eu tinhavéaliaimaginac@o. E era assunto perigoso.
Respondi-lhe que ndo sabia fazer historia de enedaeMas — enquanto ele me falava ao
telefone — eu ja sentia nascer em mim a inspira&amnversa telefénica foi na sexta-feira.
Comecei no sabado. No domingo de manha as tré&wiasstestavam prontas [...]. Todas as
histérias desse livro séo contundentes. E quem soéisu foi eu mesma. Fiquei chocada com
a realidade [...].

[...] Ja tentei olhar bem perto o rosto de umagmessuma bilheteira de cinema. Para saber do
segredo de sua vida. Inutil. A outra pessoa € ugmen E seus olhos sédo de estatua: cegos
[...]- (LISPECTOR, 1974, p. 9-11).
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Percebemos que, apesar de alguns criticos consideraste livro inferior, pela
descricdo da autora pode-se dizer que ele possipuofundidade, caracteristica de Clarice.
MD Magno em seu livrérte e Psicanalise: Estética e Clinica Genafis faz refletir sobre a
racionalidade e emocéao presente na obra de atgsedemonstrar que ambos estdo presentes
na obra de arte, tanto a racionalidade quanto g&wméaz isto invertendo a frase de Pascal a
qual diz: “O coracéo tem razdes que a propria raedconhece”, Magno dird: “A razao tem
coragdes que ela propria ndo se da conta” (MAGNIO82p. 38). Podemos dizer que o conto
que trabalharemos a seguir é pura emocéo, ousstegma contada por Clarice é sobre um ato

passional, onde por amor acaba se cometendo ussesda.

Neste momento, trabalharemos em especial o dOn@orpg o qual pode ser
considerado como o cerne do livro, além de semntoogue mais inspirou o cantor Cazuza em

sua composi¢cadA Via-Crucis do Corpo.

O contoO Corporelata a histéria de um homem bigamo chamado Kaele mora
com Carmem e Beatriz, mas além de ja manter uragaeldupla, as vezes, sai para manter
uma terceira relagdo com uma prostituta. Em priociparmem e Beatriz nada sabem e vao
se tornando cada vez mais amigas além de mantememralacdo intima quando Xavier ndo
estava em casa, como Lispector nos diz “faziam apesar de ndo serem homossexuais.
Amor triste.” Em um determinado momento, Xaviergdnem casa com uma marca de batom
na camisa, as duas comecam a ficar desconfiadgsi@idescobrem a traicdo. Ficam furiosas
e decidem se vingar. Carmem pode ser considerada eolider, aquela que planeja tudo;
enquanto Beatriz obedecia. Certa noite, ficam albakavier dormir e pensando o que fazer.

Carmem diz ter duas facas na cozinha, elas pegara-matam o homem.

Comparando este conto a musica de Cazuza, ficamsds semelhangas, porém o
cantor elabora a maior parte da letra em primeadss@a. Além disso, podemos dizer que faz
suas proprias interpretacdes, usa de sua singadaridEssa € a diferenca essencial entre um
artista para uma pessoa que nao € artista, ppesasas que ndo sdo também se emocionam
diante de uma obra literaria e/ou de arte, jaistartonsegue fazer algo a mais, outra obra de
arte a partir daquela que leu ou viu. Descrevergkimg o que sentiu ao defronta-la,
traduzindo isto (no caso de Cazuza) em palavrasudFnos diz que a diferenca esta
justamente no fato de o artista conseguir mateaaBuas emocdes e fantasias, enquanto que

o0 homem sem esse dom ficara com essas fantasizssape pensamento.
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Vejamos a letra da composi¢cAoVia-Crucis do Corpale Cazuza, na integra, para
compreendermos melhor as semelhangas com o coiaxee.

O homem pode ter suas fémeas
Mulheres podem ter seu machos
Tudo é possivel no amor

S6 nédo volta a infancia perdida

S0 nédo nos livramos de morrer a toa

O amor pode néo ter ciime
A dor pode ser disfarcada
Mas a via-crucis do corpo
Ja foi ha muito tracada

Meu Deus, estamos abandonados
E so6 nos resta matar

Meu Deus, como a vida é amarga
E doce como chocolate

Sera que eu tenho um destino?
N&o quero ter a vida pronta
Como um plano de trabalho
Como um sorvete de menta

Matei, mataria mil vezes
E mil vezes ndo me arrependeria
Quem mata por amor tem perdao
Porque o amor é a morte

A comida na mesa

Os vasos de jardim

O corpo do ser amado
Enterrado no jardim

Deus, por que ndo me procuras?
Tenho sempre que ir a ti

Deus, estamos cansados

Esta tudo desequilibrado

Meu ciime é um crime comum
Minha infancia esta perdida
N&o ha nada de mais em matar
O escroto que nao te ama

A via-crdcis do corpo

O mundo caminha assim

A via-crdcis da alma

Essa nunca vai ter fim (CAZUZA, 1989).

Na primeira estrofe, jA percebemos as semelhangaxodto de Clarice na
composicdo. Cazuza, da sua maneira, fala da reldeadigamia existente no conto,
percebemos isso na frase “O homem pode ter suaanEntretanto, a palavra “pode” da

uma autorizacdo, ou seja, concorda com o fatdpesis/olve a singularidade do cantor diante
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da leitura que fez do conto, pois em nenhum mombAtama discussdo se este fato &
aceitavel ou ndo. Percebemos que o compositor pgmeira pessoa em varios momentos da
musica. Sera que estaria presente nesta musicaalgoa vida? Nao sabemos, e nem é este
nosso objetivo, mas 0 que se percebe, e esta € canaateristica marcante em suas
composicdes, é o fato de eliminar o amor e corsidgrenas 0 sexo, como também faz nesta

composicao.

Em diversas composicdes, Cazuza fala de questdegssexuais ou bissexuaif\e
Via-Crucis do Corpcé uma delas, em que se percebe que o cantor dancom o que se
passa no conto ao dizer que “Tudo é possivel na"arBabemos que hoje ainda existe
preconceito em relacdo ao homossexualismo, magpoea em que Cazuza escreve esta
composicao, este preconceito € ainda maior. Podeemsar estas manifestacdes explicitas
de demonstrar que concordava com estes relaciotasn@morosos em suas musicas como

uma tentativa de instigar o ouvinte a também setguear sobre esta tematica.

“S0O nédo volta a infancia perdida, s6 ndo nos liwsrde morrer a toa”. Apesar de
matar seu amado, as mulheres ndo resgatam o taregmgsou, e, por outro lado, o0 homem,
por amar, ndo se livrou de morrer a toa. “O amaiepndo ter ciimes, a dor pode ser
disfarcada”. Essa frase da composicdo demonstige cagontecia no inicio do conto, pois,
apesar de sentir dor, ciimes, isto era disfarga@ogue um dia aparece, pois “a via-crucis do

corpo ha muito ja foi tracada”.

“Meu Deus, estamos abandonados e sO nos resta’ntzdta frase demonstra, de
certa forma, o que as duas mulheres sentiram amlolgsque haviam sido traidas por uma
terceira mulher, o desespero de ambas. Ao dizemtCa vida é amarga e doce como
chocolate”, o texto nos mostra a dualidade da \nda, vivemos apenas de momentos bons,
mas sim um vai-e-vem de sentimentos bons e ruimsadito, as duas mulheres possuem uma
vida feliz ao lado de seu amado apesar de ter quei-tb entre elas, o problema surge
quando percebem que ndo séo “suficientes” paradeatpoenem, ele precisa de mais, e isto
mostra o lado amargo de suas vidas. Mas tambéne posl fazer refletir sobre questbes
outras, ou seja, a perfeicao € utopia e toda eidad lado amargo e doce.

A quarta estrofe da composicdo é criacdo propria cdator, o qual faz

questionamentos e conclusdes em relacéo a leitigrdeq do conto de Clarice. “Sera que eu
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tenho um destino? N&o quero ter a vida pronta camglano de trabalho, como um sorvete

de menta”.

“Matei, mataria mil vezes e mil vezes ndo me amdpéa’. Ao matar Xavier, as
duas mulheres demonstram tristeza, mas ndo ariepamd; pelo contrario, chegam a ser
irbnicas no momento em que os policias chegam encasa e elas mostram onde o corpo de
Xavier esta enterrado, pois “guem mata por amorgerdao porque o amor € morte”. Esta
frase pode ser considerada como uma justificatara p ato das duas mulheres. “A comida
na mesa 0s vasos de jasmim o corpo do ser amaeioagit no jardim”, esta frase é muito

semelhante ao que ocorre no final do conto.

A sétima estrofe, como ocorre na quarta, € algprpra@le Cazuza, e como em outras
composic¢oes questiona Deus (semelhanca com Clpdisea escritora em diversos livros usa
o nome de Deus, ora para questionar, ora paraaexatimo ocorre com Cazuza). “Deus,
porque ndo me procura? Tenho sempre que ir a tis,Destamos cansados, esta tudo

desequilibrado”.

A préxima estrofe, também como ja ocorrera anterémte, parece ser uma
justificativa para o crime ao dizer que “Meu cilégerime comum”, traz o leitor para dentro
da historia, pois ciime é algo comum e muitos csifdeforam cometidos em funcédo deste
sentimento. A justificativa continua: “N&o ha natkamais em matar um escroto que néao te
ama” e finaliza a composi¢do com a seguinte fras@ia-cracis do corpo, 0 mundo caminha

assim, a via-crucis da alma, essa nunca vai tér fim

Percebemos que, apesar de Cazuza, ora justificaukagres ora justificar a atitude
do homem, ndo toma partido por nenhum dos persosageno ocorre no conto, onde nao ha
um julgamento explicito do autor de quem est4 cauterrado. Além desta, outras inlUmeras
semelhancas sdo percebidas entre o conto de Céaacmusica de Cazuza. Podemos dizer
que a estdria € a mesma, mas, como cada autoeussadingularidade, o escrito posterior
sera semelhante e ndo igual ao escrito que o aete8pesar de Cazuza ter usado o conto de
Clarice como modelo, ele estd modificado, até mgsethm modo que é elaborado, em forma

de cancao.
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O conto e a musica estudados neste trabalho, arobosnesmo tituloA Via-Crucis

do Corpq narram uma estéria que faz com que o leitor elodinte se questione, pois tanto
Clarice como Cazuza, conseguem fazer com que @segjde sejam aparentemente
consideradas questdes individuais se ampliem,daz que o receptor se dé conta de coisas
gue antes, provavelmente, nao tivesse se questioBatk conto e esta musica trazem a tona
um tema dificil de ser tratado, que é o caso deassassinato passional e também, de
relacionamentos considerados pela sociedade erogena promiscuos, mas a forma como
ambos abordam estas questdes faz com que “enxevgliel® outra maneira. Esta, talvez,
seja a grande caracteristica de ambos: consedprirdia questdes, que principalmente para a
época que se encontravam eram questdes dificaisegadas de preconceitos, de uma forma
que muitas vezes é tida como bela, conseguindonadsansformar temas dificeis —

inquestionaveis por muitos — em reflexdes.
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3.2 Agua Viva x Que o Deus Venha

Apos o estudo comparativo da composiéad/ia-Crucis do Corpae do contoO
Corpo, passaremos para outra andlise comparativa des aastes dois artistas. Como
referimos anteriormente, Cazuza considerava o fgaa Viva(1973) — De Clarice Lispector
— como seu livro de cabeceira, e, apos a leitustedmmpds a musica intitula@ae Deus o
Venha(1985).

Apods a leitura do referido livro, muitos leitordsaim, por alguns instantes, sem
palavras. O que dizer do lividgua Viv® Numa primeira leitura, além da admiracdo e da
reflexdo causada, poucas palavras podem ser glagetm livro que nos faz calar, porque
nada que dissermos sera suficiente e capaz de-lefpois parece que acabamos de ler um
devaneio, porém um devaneio coerente. Talvez, Senoerro artista seja capaz de se ariscar
neste precipicio de palavras — novas ou repetidegsas e criar uma nova obra a partir deste
livro. Nao sabemos quantas vezes o compositor @aeua este livro para posteriormente se
aventurar neste desafio. O que sabemos, é quepfmitia da leitura deste texto que surgiu a

inspiragdo para compor a musica a qual deu tiQle o Deus Venha

Para comegarmos esta analise, nos questionamasjuépteste titulo? Agua Viva é
provavelmente uma das criaturas mais estranhassterimosas. Tem o corpo gelatinoso e
tentdculos bamboleantes, se parece mais com algondi#me de terror do que com um
animal de verdade. Causadora de ardéncia terMas. ela possui, também, algo de muito
fascinante, existe ha mais de 650 milhGes de arosepresentada por milhares de espécies
diferentes, sendo que novas espécies sdo dessohaddo o momento. E justamente neste
sentido ambivalente de ser, que se assemelha i@io elscClarice: fascinante, misterioso e ao

mesmo tempo assustador.

O livro de Clarice foi publicado em 1973, é pertarte a terceira geracao
modernista. Foi definido, por muitos, como um “demsflutuante poema em prosa”. Nele
aparece uma aclamacdo, ao mesmo tempo uma repeess@ansio da vida. E uma escrita,
no minimo peculiar, em que cunha novos sentidogseoos para verbos. Por exemplo, ser,

neste livro, ndo é considerado como verbo de lgagas como verbo intransitivo.
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Este escrito se originou de um manuscrito de apradamente duzentas paginas
intitulado deObjeto Gritante que foi composto em sua maioria com crénicas igadhs
anteriormente em jornal. Este estilo, ja havia egdp em seu romandgma Aprendizagem
ou Livro dos Prazeres(1969). Porém Objeto Gritante nunca fora publicado.
Aproximadamente quatro anos apos sua escrita sadwie reduzido — foi publicado, entéo,

com novo titulo Agua Viva.

Ao longo da revisdo, elementos fundamentais aefrariginal foram suprimidos:
o hibridismo de géneros narrativos de diferentéksditerarios, a heterogeneidade no nivel
da linguagem de estilos e de temas, e, acima de tudarater, segundo alguns criticos,
autobiografico de'Objeto Gritante” Clarice tinha como caracteristicas: atingir agides
mais profundas da mente das personagens para a@arsmomplexos mecanismos
psicolégicos. Foi essa procura que determinou eactemisticas especificas de seu estilo.
Quais se demonstram neste livro, que tem um em@aoimportancia secundaria. As agoes -
guando ocorrem - destinam-se a ilustrar caradtasspsicologicas das personagens. O que é
comum em Clarice, histérias sem comeco, meio ouRion isso, talvez, que ela se dizia mais

gue uma escritora, uma "sentidora", porque regiatean palavras aquilo que sentia.

Neste livro, o que predomina néo é o tempo logitas o tempo psicologico, visto
que o narrador segue o fluxo do pensamento dasnaeyens.O espaco exterior também tem
importancia secundaria, uma vez que a narrativacetdra-se no espaco mental das
personagens. Caracteristicas fisicas ficam em degplano e a nomeacado das personagens
quase ndo aparece. Em um trecho apenas, aparecenamemcdo para Deus e para a

protagonista, vejamos:

Como Deus ndo tem nome vou dar a Ele o nome det&iniféo pertence a lingua
nenhuma. Eu me dou o nome de Amptala. Que eu sdibaexiste tal nome
(LISPECTOR, 1973, p. 54).

Esta questdo da nomeacdo (ou falta dela) € algtafo@ntal deste escrito, pois a
personagem nao tendo um nome, ou se homeando camramunico, fica ao mesmo tempo
diferenciada e igual perante o leitor. Qualquer @dserve”, e isso facilita a identificacdo do
leitor com a personagem. Por outro lado, a psismaonsidera 0 nome proprio como
fundamental na estruturacdo psiquica. O nome mrOpara a teoria psicanalitica, ndo deve

ser tratado apenas como uma simples etiquetageim,ep® se configura no registro da
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identificacdo, operacao fundante para o humanar@erproprio implica o enderecamento do

sujeito. Sem nome ndo temos uma identidade, somgsém.

Essa proposta presente no livigua Viva de ndo nomear seus personagens ou
nomea-los com nomes “inexistentes”, ndo é a Unecal@mridade deste escrito. O mesmo é
em forma de mondlogo, prevalecendo a repeticdardmsnos temas e o desfile de imagens
multifacetadas, similares ao jogo de variacOestenis na musica. Ndo ha comeco, meio ou
fim. Fala de animais, vegetais, pessoas, da vtk morte, liberdade, do aprisionamento de
musica e de pintura, de Deus. Mas o tema centmalténtativa de captar o instante. A
complexidade deste texto pode ser percebida nantegassagem:

Tudo acaba mas 0 que te escrevo continua. O quené fuito bom. O melhor
ainda ndao foi escrito. O melhor esta nas entrelitheSPECTOR, 1973, p. 114).

Aparece uma recusa a morte, quase um suplicio/pisla

N&o vou morrer, ouviu, Deus? N&o tenho coragemjuGuM&o me mate, ouviu?
Porque é uma infamia nascer para morrer nao seqselmelo nem onde. Vou ficar
muito alegre, ouviu? Como resposta, como insultnaldoisa eu garanto: nés

Em outra passagem a protagonista fala do descordarvida:

Ah viver é tdo desconfortavel. Tudo aperta: o cagige, 0 espirito ndo para, viver
parece ter sono e nao poder dormir — viver é inclumblao se pode andar nu nem
de corpo nem de espirito. (LISPECTOR, 1973, p..114)

Outra caracteristica presente também em outrogslide Clarice € de o narrador
incluir o leitor em suas indagac¢des como, por exengoelocando a frase em primeira pessoa:
“No6s — diante do escandalo da morte” (LISPCETOR319. 29). Estes significantes - morte

e vida - se repetem em diversas passagens do\igjamos alguns exemplos:

Voltei. Fui existindo. Recebi uma carta de S. Paldopessoa que ndo conheco.
Carta derradeira de suicida. Telefonei para SddoP&utelefone ndo respondia,

tocava e tocava e soava como num apartamento encisil Morreu ou ndo morreu.

Hoje de manha telefonei de novo: continuava a e8pander. Morreu, sim. Nunca

esquecerei (LISPECTOR, 1973, p 40).

Ser& que no instante de morrer forcarei a vidaabeltt viver mais do que posso?
Mas eu sou hoje.
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Uma das tendéncias filoséficas dominantes no gerémn que este livro foi escrito
era 0 Existencialismo, principalmente na sua vefsducesa (Sartre, Simone de Beauvoir,
Camus), o que ira influenciar a literatura na éeago romance chamado Intimista,
Introspectivo ou Psicoldgico. Podemos pensar qtee edilo teria influenciado a escrita de
Agua Viva O Existencialismo vé na vida uma auséncia dédseque sé pode ser enfrentado
e suportado no instante mesmo da vida. E parec& @sse instante — Unico — que Clarice

tenta captar no seu livro.

A obra de Clarice, como vimos, traz varios temaas rincipalmente constitui um
amplo questionamento da origem da vida. A pringipiteitura causa um estranhamento, é
como se fosse escrito em uma lingua estrangeitia, Rampressdo que se tem, em um
primeiro momento, € que fora escrita de uma fordistraida”, flutuante, mas logica. Como

aparece no livro:

Escrevo-te em desordem, bem sei mas é como vivedHErabalho com achados e
perdidos. (LISPECTOR, 1973, p 87)

Clarice escreve seu texto com significantes fanedia mas de uma forma né&o-
familiar. Nos fazendo pensar na concepcdo Freudianéendmeno do estranhamento. Na
gual, segundo este autor, nos deparamos com o &mddo estranhamento em coisas que

nos é a muito familiar. Como Edson Souza nos diz:

Freud vai dizer queHeimlich’ (familiar) e “Unheimlicli (estranho) sdo marcados
pelo signo da ambivaléncia. Estas duas palavras@anesmo tempo contrarias e
equivalentes. Se aprofundarmos na investigacdo tomolegia destes textos
podemos constatar que ndo ha uma grande difereniga & duas. Freud chega
mesmo a dizer que o termaurtheimlich é de alguma forma uma espécie de
“heimlicH’ (SOUZA, 2001, p. 128).

Freud em seu text® Estranho(1919) relata um fato de sua vida para exemptifica
esse fendbmeno. Conta que estava no corredor deeomytiando se assustou com uma pessoa
qual estaria proximo. Ao olhar para a suposta @ess® deparou com a prépria imagem no
espelho. Podemos dizer que este fato relatadorpadé muito semelhante a sensacéao que a
leitura do livroAgua Vivaocasiona. Esta grafia evidencia a sutileza de sea insustentavel
“nudez”, ou como aparece no proprio livro: “o amagoE” (LISPECTOR. 1980, p. 128).
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Freud fala que esta experiéncia vem acontecer ngar inesperado, ou seja, num

lugar onde esperariamos reencontrar o familiarij@aque conhecemos e pensamos controlar.

Podemos pensar, como um destes lugares, a ligraiis a maioria das pessoas busca nesta

um lugar de refugio, identificacdo. Mas a literaturspectoriana o que menos proporciona ao

leitor é conforto. Pelo contréario, os ecos quetart do livroAgua Viva em especial, produz

no leitor é quase que um acesso a uma estétivez talegativa.

Cazuza se refere ao escrito de Clarice como umaigp@e antes de cantar sua

composicao, diz, em um de seus shows, que Claispettor € a pessoa que ele mais ama. A

passagem do livrdgua Viva,que mais lembra a composicdo de Cazuza, esta gamp®H6

e 67. Vejamos este texto e a composiQi@ o Deus Venhpara podermos comparar estas

duas obras:

Que o Deus Venha

Sou inquieta, aspera

E desesperancada

Embora amor dentro de mim eu tenha
S6 que eu ndo sei usar amor

As vezes arranha

Feito farpa

Se tanto amor dentro de mim

Eu tenho, mas no entanto continuo inquieta
E que eu preciso que o Deus venha
Antes que seja tarde demais

Corro perigo

Com toda pessoa que vive

E a Unica coisa que me espera

E exatamente o inesperado

Mas eu sei

Que vou ter paz antes da morte

Que vou experimentar um dia

O delicado da vida

Vou aprender

Como se come e vive

O gosto da comidg@-rejat e Cazuza, sobre texto de

Clarice Lispector)

Fiquei de repente tdo aflita que sou capaz de dizer
agora fim e acabar o que te escrevo, € mais nadease
palavras cegas. Mesmo para os descrentes ha o
instante do desespero que é divino: a auséncia do
Deus é uma ato de religido. Neste momento instante
estou pedindo ao Deus que me ajude. Estou
precisando. Precisando mais do que a forca humana.
Sou forte mas também destrutiva. O Deus tem que vir
a mim ja que ndo tenho ido a Ele. Que o Deus Venha:
por favor. Mesmo que eu ndo mereca. Venha. Ou
talvez 0os que menos merecem mais precisgou
inquieta e aspera e desesperancada. Embora amor
dentro de mim eu tenha. SO que ndo sei usar. As
vezes me arranha como se fossem farpas. Se tanto
amor dentro de mim recebi e no entanto continuo
inquieta é porque preciso que o Deus Venha.
Venha antes que seja tarde demais. Corro perigo
como toda pessoa que vive. E a Unica coisa que me
espera é exatamente o inesperado. Mas sei que
terei paz antes da morte e que experimentarei um
dia o delicado da vida. Perceberei — assim como se
come e se vive o gosto da comitiaMinha voz cai no
abismo de teu siléncio. Tu me I&és em silencio. Mas
nesse ilimitado campo mudo desdobro as asas, livre
para viver. Entdo aceito o pior e entro no &mago da
morte e para isto estou viva. O amago sensivel. E
vibra-me esse it. (LISPECTOR, 1973, p 66-67).

Como na composicéao trabalhada anteriormente, Camlegata 0 texto a seu modo e

estilo. O compositor dizia que Clarice era maigjde uma referéncia para ele, era inspiracgao.

3 Grifo meu.
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Essa composicgéo foi gravada pelo Barédo Vermelhd@8® e posteriormente regravada por
Céssia Eller em 1990. Percebemos que a composst@@m primeira pessoa e no feminino,
como o texto. O nome de Clarice Lispector € induié autoria da composi¢cdo. Ja que
Cazuza usa um trecho do texto — quase literalmerde Clarice para a elaboracdo desta

composicao.

Vejamos o0 que Frejat, integrante dardo Vermelhp amigo e parceiro de
composicoes — inclusive desta composicéo - de @afala a respeito da composigaae o

Deus Venha

Ele adorava esse texto da Clarice, que ja veio pmaracom um pedaco da musica
feito. Ndo dava nem para imaginar que era um teatGlarice, de tdo parecida que
a letra estava com o jeito dele escrever. A adaptag perfeita, e eu finalizei a

melodia. Na divisdo entre o primeiro disco solo @az e o quarto do Baréo

Vermelho, que comecou a ser gravado logo apOsemtiep saida de Cazuza. Que o
Deus Venha, ficou com o Bardo (ARAUJO, 2001, p.)289

Dentre inimeras passagens, Cazuza consegue \asual@ texto de Clarice, uma
composicao, que faz poucas alteracoes, cria umadmdlansformando o texto em musica. O
livro de Clarice € marcado pela fluidez e pela @peia inacabada e inconclusa, ndo tem fim,

mas sim uma promessa de continuacao.

Um dos temas, como dito anteriormente, é o da aasibberdade, e este
inacabamento pode ser tido como produto de umdaahkere. Ha uma repeticdo de temas e 0
desfile de imagens multifacetadas, similares a® jdg variacdes existente na musica. A
circularidade esta presente desde a primeira aliinga frase do livro: ndo ha comeco, meio
ou fim. Talvez, por estas caracteristicas Cazumdge gransformar um texto tdo denso e

profundo em melodia.

Neste trecho, como em outras passagens do liviona evocacdo a Deus. Algo
presente na obra destes dois criadores.Todavi passagem, em especial, ha uma analogia
ao desamparo — ou desesperanca como € usado me @ busca — ou chamamento — de
Deus. Lembrando-nos do texto de FreDdFuturo de uma llusdo (19270nde Freud

escreveu que as pessoas, por desamparo, buscams.a De
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Entretanto, em varias passagens ha uma exaltacBloed#ade, como por exemplo
no seguinte trecho: “Liberdade? E o meu ultimo giffiforcei-me a liberdade e aguento-a
ndo como um dom mas como heroismo: sou heroicamemte E quero o fluxo”
(LISPECTOR, 1973, p 18). O que € oposto do qued-fala sobre a religido, ou seja, nos
diz que a religido é, justamente, o0 oposto a ldded ela aparece como uma das maneiras
encontradas pela sociedade para inibir os instadidsomem. Vejamos o que Freud diz:

Com referéncia a distribuicdo dos destinos, péasistiesagradavel suspeita de que
a perplexidade e o desamparo da raca humana n&@psédr remediados. Era aqui
gue os deuses se mostravam aptos a falhar. Sepeipsos haviam criado o
Destino, entdo seus designios deviam ser consmeradscrutaveis. Alvoreceu a
nocao, no povo mais bem dotado da Antiguidade ugeMpira [o Destino] algava-
se acima dos deuses e que mesmo estes tinhamsogréptios destinos. E quanto
mais autdnoma a natureza se tornava e quanto sidsuses se retiravam dela, com
mais seriedade todas as expectativas se dirigina @ terceira funcdo deles, ou
seja, mais a moralidade tornou-se o seu verdadigminio. Ficou sendo entdo
tarefa dos deuses nivelar os defeitos e os malewitizacédo, assistir os sofrimentos
gue os homens infligem uns aos outros em sua vidacenjunto e vigiar o
cumprimento dos preceitos da civilizacdo, a quaamens obedecem de modo téo
imperfeito. Esses proprios preceitos foram creddéadom uma origem divina;
foram elevados além da sociedade humana e estendidatureza e ao universo
(FREUD, 1927, p. 175).

Neste texto, Freud desenvolve um ensaio frenteest§o da religido para o homem e
toda a civilizacéo, descrevendo a religido como ne@essidade humana que se vincula ao
estado infantil de desamparo e a nostalgia doysaitado por tal necessidade. O Deus justo e
a natureza benevolente sdo as mais nobres subBsagdnosso complexo paternal, pois o
homem, na impossibilidade de imaginar um mundo &) cria falsificacbes da imagem do
universo no qual se sente desprotegido. O ansi&petecdo de um pai supra-sumo — Deus
— que tem a funcdo de amenizar as dores e os rdadasnanidade e compensar as privagoes

e sofrimentos que sao impostos ao ser humano.

Para Freud, uma das “saidas” seria a ciéncia.t&talaria aos desejos humanos que
Ihe atormentam e estabeleceria no préprio homeobjesivos que antes eram realizados na
crenca de um Deus. O desenvolvimento das concep@dsficas alcancaria um maior grau
de conhecimento do mundo, o que melhor organizavida humana. Em suma, o que Freud
considera € que o papel da ciéncia seria o de dgraol mundo como ele é ao homem e que

ndo haveria mais necessidade de interpretar ehvick@na através de abstractes das religides.
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Podemos dizer que o texto de Clarice aponta pdes e@siestionamentos humanos
gue ocorrem, mesmo que de forma sigilosa, com arraalas pessoas, que € esta “confusao”
de crencas. Onde ora apelam a Deus e em outrosntusrguestionam sua existéncia. Estes

guestionamentos, também, aparecem na obra de Cazuza

Como ja referimos, o livrdgua Vivatraz inimeras passagens — se ndo todas — que
nos fazem questionamentos e apontamentos, sobidaa Escolhemos outra passagem
marcante para demonstrar esta caracteristica expeste livro. Esta passagem também faz

referéncia a um conceito de extrema importancia prsicanalise. Vejamos:

O que é um espelho? E o Gnico material inventado éuatural. Quem olha um
espelho, quem consegue vé-lo vem se ver, quemdentue a sua profundidade
consiste em ele ser vazio, quem caminha para ddatseu espaco transparente sem
deixar nele o vestigio da prépria imagem — essaéahgentdo percebeu seu mistério
de coisa. Para isso ha de se surpreendé-lo quat@sazinho, quando pendurado
num quarto vazio, sem esquecer que a mais ténukaagliante dele poderia
transforma-lo em simples imagem de uma agulhaséfsivel € o espelho na sua
qualidade de reflexdo levissima, s6 imagem e nacomo. Corpo da coisa
(LISPECTOR , 1973, p. 94).

Nesta passagem apareceespelho Que espelho é este que o narrador nos fala?
Talvez seja do espelho da vida e do amago do seartmu“Quem olha um espelho, quem
consegue vé-lo vem se verEste trecho serve de ilustragaara um conceito de extrema
importancia para a psicanalise. Jacques Lacan ertest® intituladoO Estagio do Espelho
como Formador da Funcdo do Eu tal como nos é Rdaef@ Experiéncia Psicanalitica
(1949)no qual, em suma, falara da importancia do espshoonstituicdo do eu, ndo apenas
do espelho objeto, mas daqueles e que servem cgpathe do pequeno ser e que terdo papel
fundamental na constituicdo do ser humano, retomandonceito de narcisismo trabalhado

por Freud.

N&o sabemos se é uma referéncia a este espellapaeee no texto de Clarice, mas
0 que pode ser constatado € que ambos se referegpado do ser humano, um espelho que
se observado ira refletir a propria imagem - deaaad, ser Unico onde aparece “sO imagem e
nao o corpo. Corpo da coisa” (LISPECTOR, 19734). 9

Sem fim. E assim que o lividgua Vivaé encerrado, a melhor maneira de ser, pois
como um livro tdo complexo, que traz questdes t@bupdas poderia ter um final? N&o

poderia, pois qualquer final seria insuficienteapaigrandeza deste escrito.



O que te escrevo € um “isto”. N&o vai parar: casain
Olha para mim e me ama. N&o: tu olhas para taen® E o0 que esta certo.
O que te escrevo continua e estou enfeiticada ECIPOR, 1973, p. 115).
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CONCLUSAO

A partir deste trabalho, da comparacéo de escsitooen tanta importancia literaria,
cultural e social, como é o caso de Clarice Liggreodbm sua obra literéria, e de Cazuza com
sua obra musical, tivemos a possibilidade de estodagfes artisticas cujo cerne € o
qguestionamento. Sendo que o prestigio destes altocaeevidente no fato de anos apés suas
mortes ainda serem lembrados com tanta avidezaearas serem lidas, ouvidas, ou ainda

estudadas, com tanta frequéncia.

Para a elaboracéo deste estudo, optou-se pelovidégerento de trés capitulos. No
primeiro capitulo estabelecemos um processo colgaraentrecruzando a teoria
psicanalitica e a teoria literaria, como espacatepioldgico e estético da transposican de
contetdo textual das obras de Clarice Lispectoa maespaco litero-musical de Cazuza,
juntamente, com os conceitos de pulsdo de vidalsfigpuwle morte, pois um dos focos do
trabalho foi de estudar a relacéo que estes doigagss estabeleceram com a escrita em seus

leitos de morte, onde ambos escreveram quase qoena desesperada.

Além disto, varios conceitos psicanaliticos pudersan expostos. Enfocando em
especial, a importancia da literatura para a mdeteoria. A partir da literatura os mais
importantes conceitos psicanaliticos tiveram suigeor. Entre eles, podemos citar: o
Complexo de Edipo, a nogéo de inconsciente, o Biarsd, entre outros. Como ambas as
teorias ddo um papel de destaque para o socia, cagiitulo primou por demonstrar

elementos sociais presentes na obra de arte -sdedtor e Cazuza.

Pois, talvez, a caracteristica mais importanteotiass analisadas tenha sido o estudo
proporcionado de questdes sociais e consequentngntritica social ocasionada. Clarice e
Cazuza nao se referiam a questdes proprias, mayesam sobre suas geracdes e sobre seu
pais, a partir de uma perspectiva radicalmenteeiujque buscou pelo particular as fraturas
da realidade social — deixando marcado em suas &digs de sua geracao.

No segundo capitulo, descrevemos a biografia, deaobreve, de Lispector e

Cazuza, considerando aspectos de suas geracOts.esiisgdo se deu ndo com o intuito de
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encontrar elementos biograficos em suas obras,paras podermos conhecer um pouco da
vida destes dois artistas.

Num terceiro momento, para finalizar o trabalho,féito uma analise comparativa
de algumas obras dos dois escritores — usando bas®para tal estudo o livAgua Via
(de Clarice Lispector) e a composig@ae o Deus Venh@e Cazuzg)E, também, o conté
Via-Crucis do corpg(de Clarice) comparando-a, a composi¢cdo de me#aio tle Cazuza.
Consideramos tais obras como sendo Universaisygaetps ndo discutem apenas questfes
que valem para uma determinada localidade, mas e @arice e Cazuza fazem é
problematizar a existéncia individual, tomada pphoticular de seus personagens, mas

ampliada para uma questéo social.

A partir disto, conseguimos falar da relacédo ietdtal que uma obra de arte
estabelece com outras obras de arte. No nossodaguportancia que a literatura de Clarice
Lispector teve na obra musical do cantor Cazuzgual era leitor e f& da escritora, tendo
como seus livros de cabeceira o livigua Vivae o livio A Descoberta do Mundajo
primeiro, apos sua leitura, como dito, se origiromusica intituladaQue o Deus Venha,
porém as influéncias dos textos de Clarice aprexmratantemente em sua obra, um exemplo
disto € a musicA Via-Crucis do Corppletra adaptada de um conto de Clarice, feita para

trilha sonora do filme homonimo de José Antbniodizar

Foi com base nestas duas obras, uma literariawgra musical, que fizemos uma
analise, falando assim, d#ertextualidadeda obra de arte, ja que a arte pode ser o resultad
de uma tentativa de transfigurar, para o textodlite ou para a muasica, uma experiéncia
humana. Entretanto, a musi@aue o Deus venhaom letra de Cazuza, que tem por base o
livro de Clarice LispectoAgua Vivando é um reflexo do livro, ela esta modificagado um
estilo proprio, devido a questdo da subjetividaglesels criador. Percebemos que a versao de
Cazuza esta no masculino, assumindo para si o tBxtonino, gerando uma total
identificacdo de géneros. Pois, o texto absonamsforma e ao mesmo tempo adapta
influéncias ao modo e estilo do autor. O novo texiw caso musica, sera transformado

através de um “mosaico de citacdes”.
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Assim, pode-se dizer que o escritor consegue damifisados ao mundo em que
vive, consegue estruturar a realidade de um modsopé e estilizado. Todavia, a sua obra
nao surge do nada, o escritor ao escrever sey tmanusica, seu livro, vem com uma carga
anterior a qual é baseada em diversos autores,udgastvezes em uma obra especifica, em

um determinado autor. Ndo serd uma coépia, masiaspifado” no escrito que o antecede.

A experiéncia de unir Clarice Lispector e Cazuza fio uma tarefa facil. Escritores
diferentes, com estilos diferentes, um considedilelite e o outro popular. Mas a pretenséo
deste estudo foi, principalmente, de captar a grzadla escrita de ambos, grandeza a qual
ficou explicita nas obras aqui estudadas. E foisjye$ demonstrar que apesar de serem
escritores com estilos diferentes, estarem em §épdistintas, tinham no amago de suas
escritas algo em comum - a exposicao e reflexégqudstdes sociais em suas obras, algo que

0S caracterizou.

Ja que a obra de ambos foi atravessada por umashmeolissémica, onde vozes
sociais e ideoldgicas dialogam e polemizam, no oteltierario ou na composicgéao,
representando através do discurso ficcional, aremducomplexa e antagdnica da sociedade,
0s “sons” e os “siléncios” dos individuos que coemdo tecido social, por isso a forma de
escrita de Lispector e Cazuza tem um importantelgagitico e social em sua época, como

também nos dias de hoje, tendo uma grande imp@atgaca a compreensédo da sociedade.

Em suma, foram dois mestres que em palavras-letraseguiram expor problemas,
caracteristicas, questdes, ndo apenas de uma épasaje uma sociedade. Percebe-se isto,
especialmente, no fato de tanto tempo passado d& e ambos, suas obras estarem tao
atuais e serem tao respeitadas. Assim, este eslétiiade procurar demonstrar a grandeza das
obras de Clarice e Cazuza, possibilitou um estuoparativo de tais obras, estudando,
através deste, conceitos fundamentais da psicanélisdentificando a importancia da
literatura para tal teoria. Reunindo, assim, nda@é grandes artistas, mas duas das mais

importantes teorias para a sociedade - a literatarasicanalise.
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