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RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pos-Graduagdo em Letras

Universidade Federal de Santa Maria

A ALQUIMIA DA PALAVRA: FERNANDO PESSOA E AS CIENCIAS
OCULTAS.
AUTOR: ANDERSON AMARAL DE OLIVEIRA
ORIENTADORA: ROSANI URSULA KETZER UMBACH

Fernando Pessoa modificou radicalmente a cultura de seu pais, levando sua nagdo para
a posicao de vanguarda na cultura moderna. Abdicou de gozar sua vida para transforma-la na
sua obra que foi construida levando em consideracdo seus vastos conhecimentos de teorias
das ciéncias ocultas, fazendo da alquimia e do ocultismo uma importante estratégia autoral,
transformando-os em recurso estético para sua obra que pode ser vista do primeiro ao ultimo
poema como o maior tratado de alquimia em uma obra literaria. Tal realizacdo talvez ndo
tenha grandes efeitos dentro das ciéncias ocultas, mas seu poder simbodlico, metaforico e
analogico depura a literatura, a0 mesmo tempo em que busca sublimar a vida de um poeta
através de sua obra.

PALAVRAS-CHAVE: FERNANDO PESSOA; CIENCIAS OCULTAS; ALQUIMIA
DA PALAVRA.



ABSTRACT
Dissertacdo de Mestrado

Programa de Pos-Graduagdo em Letras

Universidade Federal de Santa Maria

THE WORD’S ALCHEMY: FERNANDO PESSOA AND THE OCCULT
SCIENCES
AUTHOR: ANDERSON AMARAL DE OLIVEIRA
ADVISOR: ROSANI URSULA KETZER UMBACH

Fernando Pessoa has changed his country’s culture driving his nation to a vanguard
position on modern culture. He abdicated enjoying life to transform it into his work, built up
considering the author’s deep knowledge in theories of occult sciences, making alchemy and
occultism an important authorial strategy, transforming his knowledge to an esthetic resource
for his work, from the very first until the last poem as the biggest alchemic work ever seen in
a literature. Such realization maybe doesn’t have the same effects for the occult sciences,
however its symbolic, metaphoric and analogical power depurate the literature, at the same
time, it looks towards to sublimate the poet’s life through his work.

KEY WORDS: FERNANDO PESSOA; OCCULT SCIENCES; WORD’S ALCHEMY.
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INTRODUCAO

A Alquimia do Verbo ¢ um termo criado pelo poeta Arthur Rimbaud para descrever
parte de sua atividade poética, desenvolvendo o uso particular da linguagem e criando uma
espécie de magia lingiiistica por meio de suas composi¢des, objetivando que seus versos ao
serem recitados, proporcionassem ao interlocutor um efeito magico. Esta maneira de evocar
uma realidade obscura através da representacdo literaria utiliza elementos como a sonoridade,
a metafora e a analogia que visam a sugestdo em detrimento ao sentido objetivo das palavras.

O entrecruzamento das artes com as Ciéncias Ocultas ultrapassa a constituicao
fonologica e lexical dos poemas adquirindo uma maior importancia, revelando diferentes
niveis de da subjetividade humana, ligando-se ao aspecto espiritual e transcendente.

Sob o titulo “alquimia da palavra”, Rimbaud diz: “Calculava a forma e o0 movimento
de cada consoante ¢ me imaginava inventar por meio de ritmos instintivos da lingua,

um Verbo poético que, mais cedo ou mais tarde, pudesse ser acessivel a todos os
sentidos”. (RIMBAUD apud FRIEDRICH, 1978, p. 93)

Partindo desta referéncia de ligagdo das artes com o legado tedrico e cultural das
Ciéncias Ocultas, este trabalho vem a tona com o intuito de pesquisar a atividade poética de
Fernando Pessoa, sua ligagdo com o estudo de teorias e praticas magicas pertencentes a
ordens ocultistas do século XIX e XX, sua utilizagdo enquanto estratégia autoral e os reflexos
na sua forma de pensar e poetar, criando uma forma de evocagdo magica propria por meio da
expressdo artistica.

Pessoa ¢ um dos escritores de maior expressividade em lingua portuguesa, sendo
representante mundialmente reconhecido da expressao cultural de seu pais, tendo realizado
importantes contribui¢des no ambito da literatura, principalmente poesia, dramaturgia, critica
literaria, sendo de notavel atuagdo em movimentos em prol do restabelecimento e
engrandecimento da cultura nacional, como o movimento de Renascenga Portuguesa e da
revista Orpheu. Atuou também no campo politico, sendo defensor da monarquia que
fracassada deu lugar a republica e a posterior transicdo desta para o regime ditatorial
salazarista.

Fernando Pessoa desenvolveu grande parte da sua obra literaria no século XX, época
em que a economia, a religido, a filosofia, a sociedade e as artes estavam passando por

drasticas mudancas conceituais e estruturais, refletindo em um cenario artistico instavel tal



que seus pensadores debatiam novas formas de expressdo discutindo, criticando, criando e
recriando, dentro de dois eixos principais, o Simbolismo e o Modernismo.

Os artistas atuantes nestes movimentos eram visiondrios, buscando rupturas com as
tradigdes e com a cena ora estabelecida, preparando a civilizacdo através das artes para uma
nova compreensao da realidade, com vistas para um futuro incerto da época moderna, muitas
vezes expressado com temeridade e mal estar, surgidos com a incerteza e as promessas de um
novo tempo.

Pessoa e outros autores contemporaneos insatisfeitos com o cristianismo mergulharam
nos estudos de outros sistemas de crencas com ensinamentos oriundos de diferentes
ideologias religiosas, proporcionados principalmente por ordens herméticas, misticas e
ocultistas. Pessoa praticou as artes magicas a sua maneira, de tal modo que estas trouxeram
novos elementos e novas filosofias para sua vida, o que consequentemente influenciou no
desenvolvimento de pensamentos metafisicos singulares, dando origem a sistemas religiosos
heterodoxos e ainda mais particulares.

O conhecimento adquirido pelos artistas desta época provoca alteragdes na percepgao
da realidade, manifestando-se através de suas produgdes, utilizando-as como ferramentas de
interven¢do ¢ de modificagdo do mundo no qual viviam, através dos poderosos recursos
estéticos e estilisticos desenvolvidos em suas obras ao mesmo tempo em que afirmavam seu
papel enquanto captadores desta realidade. Torna-se viavel e legitimo um estudo
bibliografico, pelo viés da literatura comparada, que investigue a ligagdo da obra artistica e
intelectual de Fernando Pessoa com as ciéncias ocultas, cujas manifestacdes sdo propiciadas e
ampliadas pelas correntes de pensamento da sua contemporaneidade, como uma tentativa de
retomar os valores humanos esmaecidos pelas correntes cientificistas e tecnocratas.

Este trabalho sera organizado metodologicamente em trés capitulos, de modo que as
idéias que o permeiam atinjam o maximo de clareza e objetividade possiveis. No primeiro
capitulo, Fernando Pessoa sera apresentado, fazendo-se uma digressdo para a compreensio do
contexto econdmico e cultural portugués que fez parte da formagdo do espirito de sua época
influenciando na sua construgdo enquanto sujeito neste contexto sdcio-historico e cultural. No
segundo capitulo, serdo apresentadas e discutidas a alquimia e as ordens misticas e ocultistas,
bem como alguns conceitos que as envolvem. No terceiro e ultimo capitulo, realizarei a
analise dos poemas Primeiro Tema de Fausto, Chuva Obliqua e Eros e Psique trazendo a tona

a manifestacdo das teorias alquimicas, misticas e ocultistas.



1 FERNANDO PESSOA E SEU CONTEXTO

Neste capitulo sera apresentado o contexto portugués no qual o poeta Fernando Pessoa
produzir grande parte de sua obra. Apesar do conhecimento de que sua educacao ¢ inglesa se
dando basicamente na Africa do Sul, sempre esteve ligado & sua patria, demonstrando
ideologicamente um grande compromisso com esta, talvez como uma tentativa de
compensacio ao exilio. Para José Paulo Cavalcanti Filho (2011) a Africa representou para
Pessoa apenas um hiato, parecendo que no seu intimo nunca houvesse abandonado Lisboa. E
necessario, também, que tenhamos conhecimento, ainda que breve, sobre as mudangas
ocorridas na Europa do século XIX no campo da economia e da sociologia, que nas devidas
proporgdes influenciaram no desenvolvimento de uma obra literaria, que reflete as
instabilidades e as modificagcdes do meio em que viveu ou autor, representando-as por meio
de novas perspectivas artisticas.

O autor pode ser apontado como um dos precursores dos instrumentos de revolucdo
cultural, os quais viriam representar a atitude artistica moderna de sua nag¢do, abrindo espago
para outros artistas contemporaneos e posteriores levarem a literatura a novas possibilidades
expressivas. Para tanto ¢ necessario salientarmos alguns elementos da economia portuguesa
que implicardo em um melhor reconhecimento do contexto historico-cultural.

A economia do final do século XIX apresenta um espirito de otimismo, superadas as
crises do inicio do século, acarretadas pela redugdo nas exportagdes e perda do monopdlio do

mercado brasileiro. Desta forma,

No calor dos processos anteriores, a chamada geragdo de 70, composta
por intelectuais formados em Coimbra, comegou a fazer pressdo em favor da
modernizagdo da monarquia, de cujo atraso culpava a Igreja e os valores da religido
catdlica. Em qualquer caso, na década de 70 sucedem-se anos de optimismo gragas a
redugio do défice operada pelo governo de Fontes Pereira de Melo. (ADANEZ 2004
p. 453)

A crise financeira fora superada através da operacdo de algumas mudangas nos meios
de producao, seguindo as tendéncias de modernizagdo da producdo, reforcando o mercado
interno e se adaptando a nova divisdo internacional do trabalho (PEREIRA, 2000, p. 220).
Apesar de industrializado, Portugal atingiu os seus niveis de crescimento a custa do
endividamento publico com as grandes metropoles industriais, gerando um momento de

grande insatisfacdo da populacdo que se agrupava em entidades de classe, e em partidos



politicos formando uma forte oposicdo a monarquia, ocasionando na proclamacdo da
republica em cinco de outubro de 1910.

O quadro de instabilidade politica, econdmica e social na Europa do final do século
XIX influenciou o modo de pensamento relacionado as artes. A crescente alienacdo humana
motivada pelo desenvolvimento industrial ¢ a consequente desvalorizagdo do ser humano
enquanto tal, agravado pela divisdo do trabalho foi contraposta pelo modo de pensamento
romantico, no qual a subjetividade do ser humano era glorificada. A atribui¢do do homem tdo
somente enquanto mao de obra a ser explorada trouxe diversas conseqiiéncias para a
representacao artistica.

Tal ¢ a importancia de se estabelecer um panorama da situacdo econdmica e social da

época em que se insere Pessoa, que segundo Candido,

(...) a fungdo historica ou social de uma obra depende de sua estrutura
literaria. E que esta repousa sobre a organizacdo formal de certas representagdes
mentais, condicionadas pela sociedade em que a obra foi escrita. Devemos levar em
conta pois, um nivel da realidade e um nivel de elaboragdo da realidade; e também a
diferencga de perspectiva dos contemporaneos da obra, inclusive o proprio autor, € a
da posteridade que ela suscita, determinando variagdes historicas de fun¢do numa
estrutura que permanece esteticamente invariavel. (1967, p. 195)

Embora este trabalho de dissertacdo nao tenha a intencao de realizar um estudo de viés
sociologico, vale tentar compreender os fatores que atuaram enquanto modificadores da cena
das representagdes artisticas da Europa e de Portugal a medida que foram também
modificados por este contexto.

Vale ressaltar que na obra de Fernando Pessoa escrita ha quase cem anos, o intenso ¢
profundo reconhecimento das mazelas da alma humana permanece valido como uma pintura
dos dilemas da subjetividade humana. Tal caracteristica de sua obra permite que seus ideais
romanticos continuem provocando reagdes varias em seus leitores aos quais jogos ¢ enigmas
sdo apresentados em diversos niveis de compreensao.

O estudo das manifestacdes alquimicas requer que mergulhemos em instdncias mais
profundas da formacdo de Pessoa, sabendo que a tradicdo simbolista herdada se apresenta
enquanto fator constante no seu modo de pensar ¢ de seu fazer artistico, principalmente o que
cinge a construcdo poética com a utilizagdo de imagens que vém a simbolizar estados de
espirito, humores, sensacdes, além do proprio tom decadentista do fim do século anterior, que
se alterara gradativamente com a manifestagdo e a consciéncia da expressividade do
modernismo literario. Tais modificagdes representam um amadurecimento € um desejo de
rompimento com a tradicdo literaria vigente, atitude tal que caracteriza parte da forga

expressiva do pensamento moderno e futurista. Traremos a seguir autores que atuaram
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enquanto pensadores e criticos destes periodos, para uma compreensao mais clara da
influéncia dos aspectos sociais, economicos e filosoficos, destas transformagdes, bem como o

papel legado a Pessoa no interim destas mudangas.

1.1 O Movimento Simbolista

O movimento simbolista, que no seu inicio era pejorativamente chamado decadentista,
surge na Franca em meados do século XIX como forma de expressdo contraria as correntes
materialistas e cientificistas da sociedade industrial que enfatizavam o liberalismo e o
capitalismo, assim como se posicionava contra o naturalismo nas artes. As obras surgidas a
partir da nova perspectiva deste movimento eram, segundo Carpeaux (1964, p. 2574)
“caracterizad[as] pela musicalidade do verso, pelo preciosismo da expressdo, pela
suntuosidade verbal, o sincretismo religioso, a evasdo da realidade comum”.

A musicalidade caracteristica da poesia simbolista ¢ formada pelo uso frequente de
assonancias, aliteracdes e figuras de linguagem como sinestesias, além de uma escolha lexical
muito peculiar e rebuscada, dando efeito chamado de preciosismo lingiiistico, o que os
teoricos formalistas russos chamariam de desvio ou desfamiliarizacdo da linguagem
quotidiana (EAGLETON, 1996, p.3). Os simbolistas por meio da utilizacdo de simbolos e
metaforas alcancavam usos mais sublimes da linguagem poética altamente subjetiva e
sugestiva em detrimento da linguagem referencial utilizada pelos naturalistas e materialistas,
aos quais eram conceitualmente opositores.

O sincretismo religioso citado anteriormente vem a ser um elemento primordial para a
constituigdo intelectual dos seus escritores, bem como um dos mais importantes elementos
que caracterizam o movimento, derivados de buscas a cultos heterodoxos. Esta alternativa
religiosa se deu em fun¢do do declinio da credibilidade da Igreja Catélica, englobando toda a
fé na transcendéncia cristd. Em partes este sentimento se deu pelo afastamento de Deus da
grande massa populacional ocultado pelos dogmas e pelo poderio institucional que se fixava
como uma barreira entre a divindade e os fieis. Além disso, o avento da ciéncia moderna
provoca o sentimento de necessidade de provas empiricas. O estado representa um novo papel
por meio de doutrinas estatais européias de secularizacdo, tendo o governo monarquico a
responsabilidade pelas decisdes de interesse geral, inclusive pela educagdo, suprindo em certa

medida o papel de formador ideologico da populagdo, como ocorrido, por exemplo, em



Portugal no final do século XIX (ADANEZ, p. 453). Além disso, as influéncias da ciéncia
moderna e positivista, ndo permitiam que os dogmas da igreja fossem aceitos sem

contestagdes, ou apenas pelo argumento da fé.

O interesse dos simbolistas pela religido, ou, antes, por todas as formas, por
mais esquisitas que fossem, da religiosidade e do misticismo, era outro atentado
contra a indiferenga do liberalismo em matéria religiosa e contra o ateismo dos
naturalistas. N@o se tratava, com algumas excegdes, de um sentimento comparavel a
angustia religiosa dos russos e escandinavos, mas de certo esnobismo, simpatico aos
aspectos pitorescos das cosmogonias e das liturgias. (CARPEAUX, 1964, p. 2574)

Ainda Carpeaux, fornece-nos maiores detalhes a respeito da ideologia simbolista, de

modo que:

Assim como o romantismo, o simbolismo foi uma revolta: contra o rigorismo
métrico dos classicistas, respectivamente dos parnasianos; contra a tirania duma
cultura formal, obsoleta. Entre os primeiros simbolistas ja surgem revolucionarios
contra o proprio conceito "literatura", preferindo a poesia a vida poética, como
Rimbaud. Mas os romanticos, pelo menos os romanticos franceses, pretendiam
inaugurar um mundo novo, enquanto os simbolistas se sentiam representantes dum
mundo em decadéncia. (Ibid., p. 2590)

A decadéncia vista nos simbolistas era representada através do cansaco e do
pessimismo de expressdes negativas, tratando o fim do século e o novo que se aproximava
com um tom de uma despedida ressentida, tendendo para o tragico, como se o fim do século
fosse o proprio fim do mundo (Ibid., p. 2575). Sua intensa expressividade estava também em
busca de uma unidade do sujeito, mergulhando na introspec¢do ¢ na emotividade, entretanto
de modo mais profundo que os romanticos. A busca por uma cosmogonia universalizante foi
possibilitada pelo rompimento com a religiosidade cristd estabelecida, através de uma crenga
voltada a propria interioridade. A busca de novos elementos religiosos aponta o caminho do
misticismo e das antigas religides do ocidente e do oriente, apropriando-se também de
elementos do budismo e do bramanismo que amiude sdo apresentados em suas obras.

Fernando Pessoa desenvolveu sua obra poética com bases na expressividade
simbolista, participando enquanto colaborador de revistas e periddicos sobre tal insignia. Em
Portugal, 1910, surge a revista A Aguia, considerada o instrumento de divulgacio dos ideais
da Renascenca Portuguesa, que reuniu em seu corpo de colaboradores diversos autores de
influéncia comum como Teixeira de Pascoaes, Leonardo Coimbra e Mario de Sa-Carneiro.

O tom decadentista de Pessoa, segundo Perrone-Moisés,

Se o niilismo é uma posicdo frequente entre os intelectuais europeus
daquele momento, no caso de Pessoa, esse niilismo se agrava pelo fato de ele ser
portugués. Que significa ser portugués, nesse comego de século XX? Significa ser o
decaido das antigas grandezas, o provinciano com aspira¢des-saudades
cosmopolitas, o enjeitado da Europa; significa estar informado do progresso e quase
ndo ter acesso a ele, viver num pais agrario na época da industrializacdo; significa,
quando se € poeta, ter um publico de “analfabetos”; etc. (1990, p. 58)
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Isso nos auxilia a compreender que apds todo o mal estar que paira este espirito
pessimista e decadente resultard em uma reconfiguragdo de valores, um equilibrio apos o
revés. O simbolismo proporcionou através da reflexdo e espirito questionador de seus artistas,
que muitas nac¢des buscassem movimentos culturais de renascenca, de algum modo almejando
a revitalizag@o e o surgimento de culturas essencialmente nacionais, o que vem a ser também
uma maneira de barrar a importagdo de movimentos culturais realizados nas metrépoles
intelectuais como Paris. Tais movimentos de independéncia cultural ocorreram quase que
concomitantemente, por exemplo, a renascenga portuguesa, tcheca, polonesa, holandesa e
irlandesa e no mesmo espirito, surge o modernismo brasileiro em 1922, que importou também
o impeto revolucionario.

Fernando Pessoa chegou a publicar diversos artigos e algumas obras através d’A
Aguia, mas percebe que a ideologia dos demais participantes tendia para o saudosismo e
lusitanismo, incompativeis com suas aspiragdes, o que leva a criagdo da revista Orpheu em
1915, que marca historicamente o fim do movimento simbolista em Portugal, dando lugar as
novas estéticas modernistas e futuristas. Ha que ser ressaltado que os movimentos de
Renascenca Portuguesa, bem como o Renascimento Celta irlandés foram atitudes da classe
intelectual de seus paises que de possuiam o objetivo de formar uma cultura nacional que

fundamentasse intelectualmente a populagdo para um novo tempo politico, a republica.

1.2 O Movimento Modernista

Em Portugal do século XX a ideologia critica a0 governo monarquico ¢ o surgimento
de partidos opositores, resultaram no inicio da reptblica, com uma ideologia essencialmente
nacionalista. Segundo Lira (s.d, p.1) esta nova condi¢do politica fomentou o desenvolvimento
das artes e maior atencdo ao patriménio historico e cultural essencialmente nacional. A
estética da ruptura e do novo vem a ser a pedra de toque da sucessdo de manifestagoes
artisticas do inicio do século XX, anunciando o pensamento moderno.

O periodo moderno, a idade da critica ndo surge através de um movimento linear e
homogéneo, mas sim de diversos movimentos paralelos que possuiam na sua formacao
ideologica influéncias reacionarias comuns, ndo havendo apenas um modernismo, mas
diversos, como conceitua Paz (1984). Ja para Jameson (2005, p. 28) o novo faz referéncia a

uma cronologia individual, na qual o individuo atua isoladamente, entretanto, o moderno
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refere-se ao coletivo de modo que esse evento encontra-se ligado a uma série de outros
fendmenos analogos.

Uma das grandes modificagdes na representacao artistica foi a concep¢do da propria
praxis, que se tornou trabalho alienado. Através do meio de producdo pré-capitalista ou ainda
pré-industrial, a atividade laboral fazia do homem um ente superior, um semideus, pelo poder
de modificar a sua realidade por meio da constru¢do material exercida pelo seu fazer. Cada
artigo produzido é tUnico, pois o artesdo partia de um processo de planejamento, escolha
criteriosa da matéria-prima, para posteriormente passar a fase de execucdo, sendo detentor de
todo um processo criativo e produtivo, que levava a sua marca, o que socialmente e
economicamente lhe trazia reconhecimento. Contudo ao pensarmos no advento da expansdo
da industrializagdo e do capitalismo industrial a valorizagdo da produgao ¢ feita em funcdo do
baixo custo e da producdo acelerada e em série, se agravando com a divisdo social do
trabalho. Veremos posteriormente que inclusive nas praticas alquimicas, a transmutagdo de
matérias deu lugar a atividade quimica de grande escala.

Um exemplo que ilustra a condicdo do trabalhador desta época ¢ o filme Tempos
Modernos de 1936, do cineasta Charlie Chaplin, especialmente na cena em que o personagem
passa os dias a apertar parafusos em uma industria, realizando movimentos mecanicos,
repetitivos e acelerados. Este modelo de produgdo inovador, em linha (fordista), separa a
producdo intelectual, restrita ao acesso de poucos, da produgdo bracal e mecanizada na qual a
grande massa de trabalhadores absolutamente perde seu poder enquanto modificadores da
realidade material, como tiveram outrora. Este fato contribui para a reducdo da importancia da
atividade produtiva do proletario, refletindo no seu reconhecimento social e na péssima
remunera¢do. Sua atividade agora ¢ desumanizada sendo comparavel a mera peca da “grande
maquina industrial”, que pode ser a qualquer momento, substituida ao menor sinal de falha.

A explosao da modernidade industrial com suas fabricas, maquinas fazendo cada vez
mais parte da paisagem quotidiana, e as mudancas drasticas nas relagdes humanas, reflete nas
artes, através da busca de novas perspectivas estéticas, além da ideologia dos pensadores da
época que direcionam o futuro vindouro como o lugar da esperanga de redencdo,
demonstrando um desejo de transcendéncia ou nas palavras de Fernando Pessoa, “O porto
sempre por achar” (PESSOA, 1997, p. 54). Por outro lado, ¢ possivel também perceber a
desilusdo e um sentimento de descrencga nesse futuro distante que se encontra corrompido e
para alguns autores, at¢é mesmo perdido. As cores e a estética futurista iniciados com o
manifesto de Marinetti em 1909 recriam as maquinas e os instrumentos de guerra sob uma

perspectiva tenebrosa e ameacadora, assim como as sinestesias ¢ a descoberta da velocidade

15



“que confere a violéncia do novo a sua capacidade de despertar o medo ou a emogdo”.
(JAMESON, 2005, p. 171)

Em certo sentido, a representagdo artistica e a estética de elementos modernos dizem
respeito a temeridade do novo e a incerteza do futuro, que estd sendo construido em um
presente cadtico no qual valores estdo se perdendo, como os religiosos, politicos e estéticos. A
atitude artistica de buscar seu papel e sua funcdo social dentro de uma sociedade em
transformagdo ocorre enquanto reacdo ideoldgica ao seu proprio posicionamento e a
consciéncia de um novo lugar do artista, cujo papel demitrgico lhe ¢ negado, tendo a
consciéncia da inutilidade de sua arte enquanto objeto material. Segundo Perrone-Moisés
(1990, p. 56 ¢ 57), como uma forma de revanche, o artista repensa a ordem social ¢ a
reconfigura dentro de seu imaginario, reorganizando a sociedade de modo que ele ocupasse
um papel de poder novamente, o que explicaria inclusive o envolvimento de intelectuais com
movimentos autoritarios e ditatoriais.

O modernismo e suas ideologias se instauram na representacgdo artistica enquanto uma
estética na qual o artista se propde a experimentacdes com a propria linguagem, se tornando
esta um mecanismo que o constitui enquanto sujeito. O artista moderno ao mesmo tempo
procura representar a decadéncia da urbe em seu lado humano mais particular, em
contraposi¢cdo ao desenvolvimento das maquinas em uma intensa busca de seu lugar neste
ambiente que se apresenta selvagem. A representagdo moderna ruma para um caminho de
intensas criticas ao poder que as maquinas exercem sobre os homens e a estes sujeitos que
comandam as maquinas, e supostamente sdo responsaveis pelos inimeros problemas desta
sociedade. A critica se foca também no borramento das fronteiras da subjetividade humana
havendo uma nova maneira de se compreender onde estd o humano e onde a atividade
maquinal passa a reger, aproximando o homem de um automato, tornando-os frios como as
proprias maquinas cujo proposito inicial era ferramenta, e ndo método.

Como um exemplo claro desta ideologia moderna que traz elementos de criticas ¢
rompimentos, além de toda a vertigem, velocidade, e poderes mecanicos da estética futurista,
citamos o poema Ode Triunfal, possuindo versos despidos de um rigor formal que conotam a
desordem e o caos constitutivo das estruturas desta sociedade que contagia o artista através de
sua sensibilidade com a violéncia delirante que causa um torpor mental estritamente
condizente com a sua condicdo. A ironia neste poema ¢ utilizada como um poderoso
instrumento de critica e de indeterminagao ao mundo moderno, demonstrando revolta e o
inconformismo do fazer poético perante a alienacdo, reafirmando e exaltando elementos

caracteristicos da modernidade industrial, a0 mesmo tempo em que se utiliza de expressoes
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hiperbdlicas embebidas em ironia para destrui-las, sendo por isso duplamente moderno,
identificando e filiando-se as estéticas futuristas. Em um primeiro momento, louva o processo
de industrializagdo e o movimento caodtico das maquinas o que se volta para a configuracao
interna do poema. O proprio titulo cria no leitor previamente a leitura, certas imagens de
reveréncia as novas tecnologias, assim como ao lermos os versos temos a impressdo de
sermos impulsionados a lé-los com violéncia e rapidez.

No decorrer do poema, diversos problemas que surgem do advento moderno, sdo
criticados, como as ruidosas maquinas representadas nos versos através de repetigdes
consonantais, assonancias ¢ uma escolha lexical que transmite a sensagdo do ritmo acelerado.
As maquinas representadas, através da produgdo de seus terriveis ruidos, metaforicamente
impedem o proletario de ouvir seus proprios pensamentos, negando o espaco de sua
subjetividade alienando-o ainda mais, além de embagar sua percepcao a realidade na qual esta
submergindo, dentro de um sistema que se estabelece enquanto uma maquina maior.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!
Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,
(PESSOA, 1990, p. 306)

Podemos perceber também que o eu lirico ao louvar a pretensa plenitude fria das
maquinas, deseja neste momento de delirio febril, ser tdo completo como elas, nem que para
isso tenha que se fundir as suas engrenagens, penetra-las numa espécie de erotismo androgino,
caracterizado pelo desejo de pertencer, de possuir esta artificialidade, sinestesicamente
exalando odores mecanicos e artificiais resultantes desta relagdo pretensamente simbiotica,
mas verdadeiramente parasitaria da maquina em detrimento ao sujeito vazio humano. Esta
erotizagdo perante a maquina tem o carater de um desejo intenso por parte deste sujeito em
tentar controlar um ente artificial mais forte que seu proprio corpo e controla-lo através desta
possessdo, somente possivel por uma relagdo de fusdo, ou ainda, de uma interpenetragdo do
corpo perecivel humano com a perenidade e solidez da maquina que é a mais alta
representacdo de plenitude, sendo a detentora de todo futuro de todo o passado e do momento
presente, que gira em torno de si propria, como as engrenagens de suas entranhas mecanicas.
Vemos um desejo intenso de obter a totalidade enquanto sujeito transformando-se com a
maquina em um ser superior, ou ainda dando subjetividade a um objeto, antropomorfizando-o
para possui-lo.

Em contraponto ao dominio das maquinas nesta visdo narrada, temos a representagdo

humana arquetipica, abstrata e distante: as pessoas neste mundo nao t€m rostos, sdo apenas
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formas vazias, alienadas e desumanizadas, reconheciveis tdo somente pelo papel que devem
desempenhar neste circo de horrores moderno. Tais sujeitos sdo planos, parecendo atuar como
mascaras, ou ainda, como joguetes de um sistema maquiavélico, sendo aproximadas ao
caricato pelo lazer e por prazeres carnais burgueses, como ostentacdo de dinheiro, pratica de
jogos de azar, vaidade, luxo, violéncia e prostitui¢do. O poema que em suma trata-se de um
irbnico louvor ao progresso das maquinas (e apenas delas), o poeta expressa que o ser
humano, o sujeito que opera as maquinas esta doente, assim como toda a civilizagdo. A
solugdo dada para o delirio febril do eu lirico ocorre como uma epifania, tentando uma fusao
com esta maquina simbdlica e altamente metaforica em busca da plenitude perdida, rendendo-
se ao seu poder falico e opressivo sobre ele, encontrando na rentincia a si ¢ na sua dissolug¢ao
enquanto constitui¢do humana, sua redencao, passando a atuar apenas enquanto parte de um

sistema mecanico que o venceu ¢ o aniquilou enquanto sujeito:

Ode Triunfal

A dolorosa luz das grandes lampadas eléctricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.
O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um excesso
De expressao de todas as minhas sensagdes,

Com um excesso contemporaneo de vos, 6 maquinas!

(..)
Eu podia morrer triturado por um motor
Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!
Metam-me debaixo dos comboios!
Espanquem-me a bordo de navios!
Masoquismo através de maquinismos!
Sadismo de néo sei qué moderno e eu e barulho!
(...)
Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboios.
Icam-me em todos os cais.
Giro dentro das hélices de todos os navios.
Eia! eia-ho! eia!
Eia! sou o calor mecanico e a electricidade!
Eia! e os rails e as casas de maquinas e a Europa!
Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, maquinas a trabalhar, eia!
Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-la!
(..)
Ah nio ser eu toda a gente e toda a parte!
(PESSOA, 1990, p. 306-311)
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A critica a alienacdo e a desumanizacdo aparece como importante fator de reagdo as
consequéncias da revolucdo industrial, expressadas como temadtica poética de autores como
Fernando Pessoa, assim como ja havia preocupado diversos escritores e pensadores em épocas
anteriores, como Jean-Jacques Rousseau que sugeria através de seus escritos um retorno a
natureza, enfatizando a liberdade e igualdade entre os homens, que se encontram desgastadas
por meio das mas leis e dos maus governos, além de que estas institui¢des falidas corrompem
e deterioram as relacdes humanas, que passam a acontecer a medida que um possa tirar
vantagem do outro, ou seja, a concretizacdo da exploracdo do homem pelo homem (apud
MESZAROS, 1993, p. 1).

Como fuga a essa realidade, pode-se citar parte da obra de William Butler Yeats, que
apresenta através desta a Irlanda magica de seus sonhos e idealizacdes, na qual passou a
infancia e onde estd o refugio poético para todos os males do seu mundo, entre bosques
encantados, fadas, duendes e criaturas folcloricas particulares do misticismo nacional, que
trabalhadas em sua fase poética inicial, representam o movimento inverso da expansao
metropolitana da Inglaterra com presenga de suas maquinas a vapor, sua opressao ideoldgica,
cultural e religiosa. Pessoa por meio do heterdnimo Alberto Caeiro fara o mesmo que Yeats,
poetizando lugares destituidos de todo o mal, onde os pensamentos podem se desenvolver
sem a influéncia maléfica e corrompida dos centros industriais. Diferentemente de Yeats que
se refugia no idealizado Condado de Sligo de sua infancia, Caeiro parte para uma paisagem da
sua total criacdo, uma paisagem mental na qual pastoreia o rebanho de seus pensamentos em
uma atmosfera calma e igualmente bucolica, com versos pagaos e panteistas, carregados de
uma simplicidade linguistica proposital, composta por um jogo de palavras, que através de
seu ritmo reafirmam a atmosfera criada, ambos os poemas preferindo o sonho a realidade, e o
refugio metaférico dentro de si, no caso das paisagens de Caeiro, ou na fantasia de um lugar
que proporciona uma ambientacdo mistica culturalmente construida, como o a Irlanda de

Yeats.

O guardador de rebanhos.

Eu nunca guardei rebanhos,

Mas ¢ como se os guardasse.
Minha alma ¢ como um pastor,
Conhece o vento ¢ o sol

E anda pela mao das Esta¢des

A seguir e a olhar.

Toda a paz da Natureza sem gente
Vem sentar-se a meu lado.

()
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(PESSOA, 1990, p. 203)

Yeats nos direciona para seu lugar de paz primordial na Ilha Lacustre de Innisfree,
com seu poema homoénimo (The Lake Isle of Innisfree) enfatizando a busca pela felicidade no

estilo simples da vida interiorana supostamente afastada do materialismo burgués:

The Lake Isle Of Innisfree

I WILL arise and go now, and go to Innisfree,

And a small cabin build there, of clay and wattles made:
Nine bean-rows will I have there, a hive for the honey-bee,
And live alone in the bee-loud glade.

And I shall have some peace there, for peace comes dropping slow,
Dropping from the veils of the mourning to where the cricket sings;
There midnight's all a glimmer, and noon a purple glow,

And evening full of the linnet's wings.

I will arise and go now, for always night and day

I hear lake water lapping with low sounds by the shore;
While I stand on the roadway, or on the pavements grey,
I hear it in the deep heart's core.

O reftigio buscado nestas paisagens remotas, guardando rebanhos de pensamentos, ou
brincando entre fadas e duendes em lugares magicos, demonstram a tentativa de reconstrugao
de um mundo com valores que se encontram em decadéncia, como o paganismo caracteristico
de Caeiro, em reacdo a queda cristd e sua pretensa superioridade. A busca do siléncio interior
parece ndo ser mais concebivel no mundo moderno e acelerado das maquinas, impulsionando
os artistas ao claustro, alienando-se e recusando o mundo fragmentado, destruindo-o e o
reconstruindo por meio de suas producgdes artisticas através de uma representacdo pessoal e
particular de fragmentacdo de si, muitas vezes culminando na atitude de glorificacdo da
alienagdo e da soliddo como forma de protesto, revolta e fuga metaforica do mundo.

Por meio da soliddo e do solipsismo o artista pode fechar-se em si mesmo, na tentativa
de encontrar sua subjetividade perdida com o advento moderno e com os seus conflitos
interiores, além de atingir seu maximo poder de expressividade, criando, destruindo e
recriando um mundo diferente do mundo empirico, no qual seu lugar e sua posigdo enquanto
artista encontram-se ameagados. Desta forma, sua atividade intelectual funciona como agao
em uma nova realidade material, por meio da arte moderna que estabelece as proprias regras
para sua compreensdo. Segundo Kosik (1993, p.139) “el centro de atencién lo ocupa un
proceso, en el cual el sujeto concreto produce y reproduce la realidad social, al mismo tiempo
que es producido y reproducido histéricamente en ella.” Assim a influéncia de uma sociedade

politica e economicamente deterioradas, faz com que correntes de pensamento preocupadas
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com essa problematica, modifiquem a forma de conceber a elaboragdo da representacdo
artistica, provocando alteragdes no modo de expressdo e na forma como a arte ¢
compreendida, buscando por fim, alterar a sociedade em que vivem, pois da mesma maneira
como os artistas possuem a sensibilidade e a autonomia para representar seu mundo
mimeticamente, a sociedade pode empiricamente sofrer alteragcdes, de modo que a filosofia e
a arte s@o de valor inestimavel, insubstituiveis e segundo Rousseau, sdo inalienaveis (Ibid., p.
145).

A este respeito podemos observar que o cenario das artes foi modificado em relagdo
aos elementos sociais e politicos, sendo que estas manifestagdes foram vistas pelos
governantes como um mecanismo de reforco ao espirito nacionalista. Esse pensamento
culmina no Estado Novo portugués, que, instaurado em 1933,

(...) entendia que o patrocinio da cultura e das artes era uma tarefa que
incumbia a um Estado nacionalista; uma Nagdo que ndo cuida de si, que ndo cuida
da sua cultura e das suas artes, dificilmente tera de que se orgulhar. E, sendo o

orgulho nacional uma das proprias razoes de ser do Estado Novo, era
ideologicamente uma necessidade o apoio a cultura e as artes. (LIRA [s.d], p. 11)

A seguir falaremos a respeito da atuagdo do poeta Fernando Pessoa na cena cultural de

Portugal.

1.3 Fernando Pessoa e 0 Movimento Modernista

Apds abandonar o curso universitario de letras de Lisboa, Fernando Pessoa passa a
contribuir com textos e ensaios criticos para a revista A Aguia, fundada com o intuito de ser
porta-voz do movimento cultural de Renascenga Portuguesa, que se propusera a desenvolver
um projeto literdrio e cientifico nacional para a republica recém instaurada, a afim de que a
sociedade portuguesa restabelecesse a fé na patria apds a ruina do império. Pessoa torna-se
um contribuinte polémico ao anunciar através de um messianismo mistico, a vinda de um
poeta supremo da nagdo que tomara o lugar ocupado por Camodes na cultura nacional.
Anuncia também que tal poeta ou ainda nova geracdo de poetas, seria representante e ao
mesmo tempo fruto desta cena cultural, na qual algo novo e grandioso estaria se formando.

(PESSOA, 1980, p. 15).
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Com este anuncio podemos perceber que o autor ja tinha em mente que o retorno do
Rei Dom Sebastido que iria retomar a gléria nacional estava ja acontecendo, metaforicamente,
na forma de um poeta sublime que elevaria a nacdo por sua atividade artistica. O salvador da
patria na realidade estava em processo de amadurecimento, ou ainda em transmutacdo. O
Projeto Pessoa que se discutirda mais tarde estava em fase de realizacdo, a alquimia em Pessoa
neste momento ja aponta para o que sera: uma tentativa constante de engrandecimento. Nao
podemos, porém, pensar em algo mesquinho e egoista da parte do autor, mas sim em algo
espiritual e transcendental para a cultura de modo geral e ndo como autoglorificacao.

Segundo Gongalves,

No caminho da busca de uma identidade nacional, encontra-se o poeta
Fernando Pessoa que, & sua maneira, procura uma identidade para si, como
integrante e voz de uma cultura, como também para sua obra, porta-voz da lingua
que se quer autonoma e elevada. Nesse idedrio, a0 mesmo tempo individualista e
multiplo, a obra de Pessoa se distancia de uma re-organizagdo social, ideologica,
politica da nag@o portuguesa. Sua arte, muito embora possa ter aderido, por
momentos, aos anseios messidnicos e nacionalistas da cultura lusa, determina-se
muito mais pela despersonalizagdo de si proprio, como modelo de dialogar com o
outro, do que propriamente investindo num projeto que considerasse os reclamos de
uma sociedade. (1995, p. 11).

Aliado a dimensao nacionalista, o projeto Pessoa, através da constante tentativa de
despersonalizagdo, realiza no desenvolvimento da heteronimia sua pluralidade e
multiplicidade que ocorre em busca da unidade deste sujeito, balizado pelas formas de
expressdo do paulismo, do interseccionismo de modo a culminar na pura expressividade da
modernidade com o movimento sensacionista, representando os estudos ocultistas um
importante instrumento neste constructo.

Desta forma, o lusitanismo e o saudosismo de que os demais pensadores de A Aguia
eram entusiastas, principalmente Teixeira de Pascoais, um de seus principais membros, nao
contentava Pessoa, que deixou de contribuir, colocando-se em uma posi¢do de vanguardista
com relagdo aos demais membros. Pode-se assinalar que A Aguia foi de extrema importancia,
para que Pessoa pudesse descobrir e maturar muitas de suas posi¢des politicas e literarias,
bem como para a cultura portuguesa, possibilitando que diversos artistas também
contribuissem para o desenvolvimento da cultura nacional, mesmo divergindo
ideologicamente entre si, fomentando outras correntes de pensamento.

Desta forma surge o projeto da revista Orpheu que dava énfase as novas estéticas
modernistas, cuja defini¢cdo ¢ justamente ndo té-la:

E propondo-se, vincula o direito de em primeiro lugar se desassemelhar de
outros meios, maneiras de formas de realisar arte, tendo por notavel nosso volume
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de Beleza ndo ser incaracteristico ou fragmentado, como literarias que sdo essas
duas formas de fazer revista ou jornal.

Puras e raras suas intengdes como seu destino de Beleza é o do:--Exilio!

Bem propriamente, ORPHEU , ¢ um exilio de temperamentos de arte que a
querem como a um segrédo ou tormento...

Nossa pretengdo ¢ formar, em grupo ou ideia, um numero escolhido de
revelagdes em pensamento ou arte, que sobre este principio aristocratico tenham
em_ ORPHEU _o seu ideal esotérico e bem nosso de nos sentirmos e conhecermo-
nos. (sic) (Montalvor, 1915)"

Os dois numeros que foram publicados da revista Orpheu, foram compostos por um
grupo de jovens artistas e intelectuais de Portugal com formacgdo diversa e influéncias de
outras vertentes culturais tais como Mario de Sa Carneiro (deixou juntamente com Pessoa a
revista A Aguia), que vivia em Paris; Santa-Rita Pintor e José Pacheco também para 14
viajavam e traziam novidades, além de Alfredo Pedro Guisado que tinha por raizes Galiza,
Armando Cortes-Rodrigues que tirava férias em Acores, Luis de Montalvor e Ronald de
Carvalho que haviam chegado do Brasil, além do proprio Pessoa que possuia educagdo
britanica obtida em Durban, na Africa do Sul (GALHOZ in PESSOA, 1990, p. 22). A revista
Orpheu com apenas dois niimeros, causou polémica e grande impacto na cena cultural
portuguesa, de tal modo que ¢é possivel resumir em poucas palavras a recepgdo desta
manifestagao:

A Dbanalidade e a sonolenta compreensdo de certo tipo de mentores
inevitaveis, os vaidosos, ou os ingénuos, decretadores dos juizos absolutos que
determinam os padrdes do gosto comum, sdo desconfortavelmente abandonados
pelo insélito de um tal escandalo intelectual, e o seu acolhimento é de prudente
ignorancia, ou de irritabilidade declarada.

(...) Literatura nova, irriquieta, que se apregoa revolucionaria e modernista,
perturba, portanto, a gravidade e pode dos corifeus reverenciados das letras. Mas a
isto junta-se uma petulancia algo esnobe, uma frieza de meninos diabdlicos que
brincam a ultima irresponsabilidade da adolescéncia, ao agitarem e escandalizarem o

mundo das compostas aparéncias da “leptoderia burguesa” com as suas compostas
aparéncias ainda mais artificiais. (Ibid., p. 26).

Além de A Aguia e de Orpheu, Fernando Pessoa marca a cena cultural portuguesa com
contribuigdes em outras revistas como a Contemporanea, Athena e Presenca que expuseram
sua forma de pensar assim como proporcionaram que tivesse contato com outros artistas,
pensadores e com as tendéncias artisticas correntes na Europa. Sua producdo poética e critica
langava-se a0 mesmo tempo em busca de novas possibilidades, almejando a afirmacdo e um
reconhecimento enquanto nova forma de pensar ¢ fazer arte, de modo que sua recepgdo

demonstra um mundo sedento por novidades, o que sempre causa certo choque. Segundo Lira

([s.d.] p- 33),

" A grafia esta de acordo com a versdo disponivel no site www.dominiopublico.gov.br, Projeto Gutenberg E-
Book.

23



Foi, no entanto, necessario o eclodir de uma nova geragdo modernista,
associada & revista Presenga (1927-1940) para impor no meio literario nacional a
geracdo de Orpheu que, apesar da revolugdo que levara a cabo, ndo havia desfeito a
hegemonia de tendéncias anteriores acentuadamente académicas.

Ainda segundo este autor, a revista Presenca tinha como um de seus objetivos dar ao
artista individualmente um valor maior do que o representado por seu partidarismo literario,
ou ainda a insignia de movimento que este carregava. Consciente disso, Pessoa reflete sobre o
amplo sentimento de abandono que os poetas modernos compartilham acerca de seu papel na
sociedade, além de carregar sua obra de certo pessimismo e ressentimento na propria
condi¢do humana. Na passagem a seguir, 0 poeta exprime seu pensamento sobre a fé
religiosa:

Pertenco a uma geragdo que herdou a descrenga na f€ crista (no fato cristio)
e que criou em si uma descrenca de todas as outras fés. Os nossos pais tinham ainda
o impulso credor, que transferiam do cristianismo para outras formas de ilus@o. Uns
eram entusiastas da igualdade social, outros eram enamorados so6 da beleza, outros
tinham a fé na ciéncia e nos seus proveitos, e havia outros que, mais cristdos ainda,
iam buscar a orientes e ocidentes outras formas religiosas com que se entretivessem
a consciéncia, sem elas oca, de meramente viver.

Tudo isso nds perdemos, de todas essas consolagdes nascemos 6rfaos. Cada
civilizagdo segue a linha intima de uma religido que a representa: passar para outras
religides € perder essa, e por fim perdé-las todas.

Nos perdemos essa, e as outras também.

Ficamos, pois, cada um entregue a si proprio, na desolagdo de se sentir
viver. (...) Vivendo de nds proprios, diminuindo-nos, porque o homem completo é o
homem que se ignora. (...) Nao tendo uma idéia do futuro, também ndo temos uma
idéia de hoje, porque o hoje, para o homem de agdo, ndo ¢ sendo um prologo do
futuro. (...) Mas vivemo-lo de dentro, sem gestos, fechados sempre, pelo menos no

género de vida, entre as quatro paredes do quarto e os quatro muros de ndo saber
agir. (Ibid., p. 54 ¢ 55)

A passagem acima nos diz muito sobre o pensamento e a formagdo do pensamento do
poeta. A descrenca no fato cristdo citado ¢ o processo explicitado anteriormente pela
secularizagdo da sociedade que eclode nas manifestagdes estéticas modernas, que condizem
com o espirito de uma sociedade. O prevalecimento das correntes de pensamento cientificas e
criticas pos-iluminismo, gradativamente vdo levando o homem a crer em si mesmo,
engrandecendo o sentimento de um deus do si, passando por diversos estagios dessa crenga
até cair num vazio da propria existéncia pela tomada de consciéncia da faléncia desse deus.
No vazio, recluso em seu quarto e preso em sua vida dotada de grande consciéncia da miséria
humana, Pessoa encontra a matéria prima para o desenvolvimento de sua obra, falando através
deste sentimento de fracasso, entendidos por seus “Desassossegos”. E por meio da expressio

da profundidade e complexidade da alma e da dor do saber que se encontra o poder
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expressivo de seu lirismo plural e desiludido, tendendo a um pessimismo, por conhecer a dor
existencial humana, traduzindo-a no seu sentir poetizado.

Observemos com olhos mais atentos a frase “Ficamos, pois, cada um entregue a si
proprio, na desolagdo de se sentir viver. (...) Vivendo de nos proprios, diminuindo-nos, porque
0 homem completo € o homem que se ignora.” O solipsismo e a reclusdo em si mesmo sdo
atitudes que sugerem o termo ignorar. Em Pessoa ¢ o fato de ignorar a propria personalidade
por meio da expressdo. Para tanto, desenvolve um sistema poético por meio de vozes diversas
e por muitas vezes divergentes, denominados heteronimos. Estes transcenderam a mera
personagem literaria, ganhando um status diferenciado e elevado, pelas suas produgdes que
possuem caracteristicas distintas e independentes dos demais heteronimos, por exemplo, as
odes de Ricardo Reis, os poemas “puros” de Alberto Caeiro que influenciam os demais e as
poténcias futuristas expressas através de Alvaro de Campos, todos unidos pelo paganismo.

No entanto existem outras manifestacdes que ndo conseguiram obter tamanho
distanciamento da subjetividade do poeta ortonimo (o proprio Fernando Pessoa) sendo
chamadas pelo seu criador de semi-heterénimos, sendo somente assinalados como
personalidades literarias, como € o caso de Bernardo Soares, autor do Livro do Desassossego,
que possui uma grande proximidade com a forma de expressdao do proprio Fernando Pessoa.
Seu criador assim o explica,

(6] meu semi-heteronimo Bernardo Soares, que alids em muitas coisas se
parece com Alvaro de Campos, aparece sempre que estou cansado ou sonolento, de
sorte que tenha um pouco suspensas as qualidades de raciocinio e de inibigdo;
aquela prosa ¢ um constante devaneio. E um semi-heteronimo porque, ndo sendo a
personalidade a minha, é, ndo diferente da minha, mas uma simples mutilagdo dela.
Sou eu menos o raciocinio e a afectividade. A prosa, salvo o que o raciocinio da de

ténue a minha, ¢ igual a esta, e o portugués perfeitamente igual; (...) A simulagdo ¢
mais facil, até porque ¢ mais espontanea, em verso. (PESSOA, 1986, p.199)

A heteronimia pessoana parte de um processo de despersonalizag@o, buscando o autor
por conta propria suas raizes na psicandlise, se auto-diagnosticando histérico-neurasténico.
Entretanto, para os propodsitos de analise literaria, daremos atengdo a maneira como essa
despersonalizagdo ¢, de certa forma, perseguida pelo autor enquanto criagdo estética, lancando
mao de diversos recursos, entre eles a alquimia, para que sua criacdo obtenha vida aparte da
sua vida empirica. A heteronimia, no entanto aparece a Fernando Pessoa como algum tipo de
fendmeno incontrolavel (o qual ndo deseja controlar).

Por qualquer motivo temperamental que ndo me proponho analisar, nem
importa que analise, construi dentro de mim varias personagens distintas entre si e

de mim, personagens essas a que atribui poemas varios que ndo sdo como eu, nos
meus sentimentos e idéias, os escreveria.
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Assim, tém esses poemas de Caeiro, os de Ricardo Reis e os de Alvaro de
Campos que ser considerados. Nao ha que buscar em quaisquer deles idéias ou
sentimentos meus, pois muitos deles exprimem idéias que ndo aceito, sentimentos
que nunca tive. Ha simplesmente que os ler como estdo, que é alias como se deve
ler.

Um exemplo: Escrevi com sobressalto e repugnancia o poema oitavo do
“Guardador de Rebanhos”, com a sua blasfémia infantil ¢ o seu antiespiritualismo
absoluto. Na minha pessoa propria, e aparentemente real, com que vivo social e
objetivamente, nem uso da blasfémia, nem sou antiespiritualista. (id, 1997, p. 131 e
132).

Segundo Friedrich (1978, p. 36), com Baudelaire a lirica moderna ¢ dissociada do
poeta empirico, fato que Pessoa compreendeu e executou com maestria. Se a imagem que se
tinha do sujeito empirico encontrava-se maculada pela corrupcdo de uma sociedade que
direciona seus valores para além do valor humano, focando-se na materialidade, na a
mercadoria e no acimulo de capital. Com intuito de nega-la através da alienagdo, demonstra a
necessidade da tomada de uma medida radical diante do mundo que sabe nao poder mudar:
recusar a si mesmo enquanto sujeito participante desta realidade e enquanto entidade material,
buscando a transcendéncia através do sujeito literario criado, sublimando-se da realidade
empirica a preterindo a realidade poética pluralizada. Além de o processo heteronimico ser
uma manifestacdo estética moderna per se, foi uma maneira do poeta manter sua sanidade
mental, atuando em situagdes limitrofes, acreditando por muitas vezes padecer de
desequilibrios psiquicos. Esta relagdo de equilibrio ¢ explicada por Birman:

Enunciar, pois, que o sujeito se funda dentro-de-si e ndo fora implica
afirmar que a interiorizag@o e o autocentramento sio os atributos por exceléncia para
definir a saude mental. Além disso, seriam aqueles atributos que delineariam o
horizonte possivel para a sociabilidade. O tecido da sociabilidade é construido como

um processo de relagdes pelo qual se codifica que diferentes sujeitos dentro-de-si
interagem entre si. (1999, p. 153)

Levando em consideracdo o tecido da sociabilidade descrito por Birman ¢ possivel
perceber que Pessoa desenvolveu-o dentro de si, estabelecendo relagdes entre sujeitos
heteronimicos no interior dele mesmo. Esta curiosa relacdo de alteridade se manifesta em
diversos momentos de sua obra, marcadamente na influéncia exercida por Alberto Caeiro aos
outros heteronimos e¢ em prefacios de Alvaro de Campos para Ricardo Reis e vice-versa.
Fernando Pessoa prefacia também o Livro do Desassossego de Bernardo Soares, afirmando
conhecé-lo, chegando a protagonizar um insélito encontro com sua propria alteridade. A
despersonalizacdo pessoana proporcionou entre outros feitos qualitativos a sua obra, um

didlogo entre suas proprias possibilidades poéticas, elevando sua subjetividade e seu poder de
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expressdo artistica, pois a0 mesmo tempo em que nega a si proprio por meio da heteronimia,
volta também a si, livrando-se de seus demdnios dando-lhes vida poética.

O processo de autocentramento que o permitiu elevar a experiéncia em uma situagao
limite e preservar sua subjetividade sendo ele e ndo outro a0 mesmo tempo alimenta sua
producdo enquanto autor sob o constructo romantico de génio no qual acreditava.

Com uma tal falta de literatura, como ha hoje, que pode um homem de génio fazer
sendo converter-se, ele sO6, em uma literatura? Com uma tal falta de gente
coexistivel, como ha hoje, que pode um homem de sensibilidade fazer sendo

inventar seus amigos, ou, quando menos, os seus companheiros de espirito?
(PESSOA apud BLOOM, 2003, p. 615.)

O experimentalismo da heteronimia se une com a linguagem poética de Pessoa sendo
marcada pelo pensamento artistico moderno. A impossibilidade de uma comunicacdo 16gica
da poesia moderna mencionada por Friedrich (1978) pode ser percebida em manifestacdes
poéticas trabalhadas pelos artistas e estetas de Orpheu. O primeiro verso do poema
Impressoes do Creptisculo escrito sob a teoria patilicas possui muito da matéria alquimica em
sua composicdo. Além da suntuosidade verbal que nos impede de significa-los por meio da
funcdo comunicativa, percebe-se uma intencional reserva do sentido, fechado no hermetismo
linguistico caracteristico de textos alquimicos e herméticos, logo soando ildgico, insdlito e
moderno. Além do mais, este poema marca

(...) a estréia do Afutor] em lingua portuguesa, para o publico. (...) que modela a
estética do primeiro inconformismo literario da geracdo e do grupo do A[utor] no
periodo antes de Orpheu. Exemplarmente construida como modelo de uma teoria,
ultrapassa a ideagdo vaga e complexa que era o alimento ministrado pela poética
saudosista, que se derramava de Teixeira de Pascoais para inspiragdes menores,
complicando-se de uma nitidez e de uma plasticidade que ndo atingia um uno

sentido poético na dispersdo difusa das imagens insolitas e linearmente encadeadas.
(PESSOA, 1990, p. 738).

Estas escolhas na fundacdo desta expressdo poética permitem que diversas sensacgoes
sejam extraidas do processo de significacdo, na tentativa de perceber metaforicamente quais
sdo esses sentimentos em jogo. Tais processos desencadeados realizam rompimento com a
comunicabilidade objetiva, obtendo através das escolhas lexicais e semanticas, outras formas
de significacdo, que ganha ainda mais sentido se considerada a musicalidade obtida ao se ler,
além de buscar um equilibrio entre a objetividade e a subjetividade. Segundo Gongalves, “O
Paulismo pessoano tinha como caracteristicas basicas o vago, a sutileza e a complexidade —
qualidades que galvanizavam a programacao, dita estética do movimento.” (1995, p. 113).
Estes versos que abrem o movimento patilico servem como exemplo: Pauis de rogarem ansias

pela minh’alma em ouro.../ Dobre longinquo de Outros Sinos... Empalidece o louro (...) que
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remetem ao tédio e a imagem crepuscular, nessa primeira tentativa de potencializar a
expressdo das sensagdes, cujas tentativas avancam no interseccionismo, em busca do
sensacionismo, como expressao poética superior.

Representando a expressdo de vanguarda futurista pessoana, temos a publicacdo do
Ultimatum, (separata do Portugal Futurista) assinado por Alvaro de Campos, no qual repudia
diversos autores de correntes de pensamentos anteriores, visando um rompimento radical com
a tradicdo, propondo novos conceitos para arte, politica e filosofia, bem como a “intervencao
cirargica anti-christd” (PESSOA, 1917), criticando inclusive Yeats da sua fase inicial
anteriormente mencionado. Creio que o titulo deste manifesto possa reclamar raizes mais
profundas, ja que a histdria portuguesa ficou marcada pelo Ultimato britdnico de 1890,
influenciando de tal forma a nagdo que trouxe marcas inclusive na letra do hino nacional.
Portugal teve que ceder ao ultimato deixando marcas na histéria e no inconsciente coletivo,
como uma marca de fragilidade e desejo de mudancas drasticas. O Ultimatum de Pessoa nao
de modo diferente, representa um grito pela mudancga principalmente nas formas de se pensar
reafirmando o movimento futurista sobre as manifestacoes artisticas anteriores.

Deste modo ¢ possivel citar Pessoa enquanto um dos grandes nomes da cultura
portuguesa que teve coragem de manifestar sua opinido sobre as tendéncias de manifestacdes
artisticas, demonstrando o desejo de romper com movimentos que ndo condiziam com seus
anseios, fomentando novas formas de expressdo, renunciando sua vida pessoal,
transformando-a em ferramenta para o engrandecimento da nac¢do Portuguesa por meio das
artes.

O termo moderno ¢ modernismo ndo apresentam consenso entre seus pensadores.
Embora ndo seja o objetivo maior deste trabalho, a discussdo ainda que breve, se faz
interessante, de modo a situar a atividade literaria de Fernando Pessoa. Vale salientar que,

Todos somos (ou fomos) modernos, mas nem todos somos (ou fomos) modernistas:

sujeitos activos e reactivos da transgressdo estética, da deslocagdo de estruturas e de
uma constante reformulagdo de modelos. (CARLOS 1988, p. 251)

Para Jorge de Sena (apud CARLOS, 1988, p. 249-50) o modernismo pode ser
abordado de duas formas distintas, sendo a primeira no sentido historico-literario e a segunda

no sentido estético-categorial. Tal que:

No primeiro nivel, “modernismo” constitui uma designacdo de movimentos ou
escolas de coordenadas espacio-temporais definidas (sic). Por exemplo: em
Portugal, refere-se a0 movimento de Orpheu (e também se considera um “segundo
modernismo” em relagdo a presenca). (...) Quanto ao segundo nivel, o conceito, de
aplica¢do meramente adjectiva, encerra um valor trans-historico, uma vez que revela
de uma “tipologia literaria” estabelecida por “descri¢do fenomenoldgica”.
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Pode-se também compreender que,

As far as literature is concerned modernism reveals a breaking away from
established rules, traditions and conventions, fresh ways of looking at man's
position and function in the universe and many (in some cases remarkable)
experiments in form and style. It is particularly concerned with language and how to
use it (representationally or otherwise) and with writing itself*. (CUDDON, 1999, p.
515-516)

Dessa forma ¢ possivel reforgar que a atividade literaria preconizada por Pessoa se
encaixa em ambas as possibilidades, sendo que marcou tanto a historia da literatura de seu
pais, como atuou através de sua estética inovadora. Ha que se referir também a toda atividade
intelectual e de militancia artistica que repercutiu nos movimentos das revistas Orpheu e
Presenca que culminaram em profundas modificagdes na cultura nacional em sua época e na
estética moderna. A geragdo artistica de Orpheu rompeu com o saudosismo, culminando em
um projeto vanguardista, expressando os novos tempos republicanos portugueses, possuindo
uma forma de expressdo nova para uma situagdo politica recém instalada.

Para Walter Benjamim (2000, p. 10), “O herdi ¢é o verdadeiro tema da modernité. Isto
significa que para viver a modernidade € preciso uma formacao herdica”. O fato de o artista
moderno perder a fé religiosa e a fé em uma sociedade, alienando-se, ¢ uma tentativa de
redencdo, buscando a salvagdo através da roupagem de um heroi sensivel aos problemas ¢ a
decadente sociedade capitalista burguesa como Baudelaire, que Benjamin referencia ou
através de um messianismo nacionalista, como no caso de Pessoa que anunciava o vindouro
poeta supremo da raca portuguesa canalizando em sua subjetividade plural os desassossegos
de uma época.

Pessoa refugia-se na literatura, transformando-a em um instrumento de acdo heroica,
messianismo, resisténcia e negagdo de uma realidade em que sua posi¢do artistica ndo ¢
reconhecida, negando a si mesmo como forma de negar este mundo que ndo reconhece seu
papel além de poder ter, através deste afastamento, uma visdo mais ampla da realidade,
acarretando no afastamento desta. A atitude moderna proxima a resist€ncia moderna
protagonizada por Fernando Pessoa diz respeito a tentativa de redencdo de Portugal de um
novo tempo, sendo Mensagem a representacao desse ensejo. Tragca o panorama de sua patria o

conflito e seu desejo de redengdo, como nos versos abaixo:

> No que diz respeito a literatura, o modernismo revela uma fuga das regras estabelecidas, das tradigdes e
convengdes; novas formas de ver a posi¢do e a fungdo do homem no universo, bem como, muitos (em alguns
casos notaveis) experimentos na forma e estilo. Esta particularmente preocupado com a linguagem e como usa-la
(representacionalmente ou de outras maneiras) e com a propria escrita. [Minha tradugdo]
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QUINTO / NEVOEIRO

Nem rei nem lei, nem paz nem guerra,
Define com perfil e ser

Este fulgor bago da terra

Que ¢ Portugal a entristecer —

Brilho sem luz ¢ sem arder,

Como o que o fogo-fatuo encerra.

Ninguém sabe que coisa quer.
Ninguém conhece que alma tem,
Nem o que ¢ mal nem o que ¢ bem.
(Que ansia distante perto chora?)
Tudo ¢ incerto e derradeiro.

Tudo ¢ disperso, nada ¢ inteiro.

O Portugal, hoje és nevoeiro...

E a Hora!

Valete, Frates. (PESSOA, 1990, p.89)

Poetizando, Pessoa expressa uma forma de pensar a religiosidade secularizada,
manifestando sua opinido religiosa mistica, dentro da perspectiva de um espirito de época.
AS VEZES SOU o Deus que trago em mim
E entdo eu sou o Deus e o crente e a prece

E a imagem de marfim
Em que esse deus se esquece.

As vezes ndo sou mais do que um ateu

Desse deus meu que eu sou quando me exalto.
Olho em mim todo um céu

E ¢ um mero oco céu alto.

(PESSOA, 1990, p. 676)

NAO VIVO, mal vegeto, duro apenas,
Vazio dos sentidos porque existo;
Nao tenho infelizmente sequer penas
E 0 meu mal ¢ ser (alheio Cristo)
Nestas horas doloridas e serenas
Completamente consciente disto.
(Ibid., p. 675).

Em ambos os poemas podemos perceber o descrédito no fato religioso. Enquanto no
primeiro poema vemos que ha uma tentativa de encontrar dentro de si uma totalidade
religiosa, glorificando-se como um sujeito que auto-suficiente ¢ seu proprio deus. A jogada
irdnica pessoana estd em mostrar a consciéncia de que este deus € oco e vazio, sendo ele ateu
do deus que ele mesmo sabe ser representante, um deus do eu, manifestando-se em tom de
mofa, ou ainda sarcéstico, pois reconhece sua natureza falha e incompleta. Forma-se em uma
espécie de trindade representada por Deus, o crente e a prece. Essa totalidade ¢ possivel para

0 poeta somente enquanto habitante de uma metaforica torre de marfim, isolando-se do



mundo. E consciente da sua limitagdo, sendo ateu da divindade que ele mesmo se constitui
denunciando o vazio de sua existéncia. O segundo poema refor¢a este vazio sentido no
isolamento, perdendo os tracos de sua subjetividade, sentido a melancolia do abandono
divino, externo e dentro dele. No entanto a consciéncia de sua condi¢do € que parece ser o
fator maior do seu tormento buscando através da arte sua redencdo artistica, buscando a
manifestacdo sublime de sua interioridade, que esta baseada na autoconsciéncia.

Todos os elementos até agora mencionados como o fenémeno heteronimico, a
despersonalizagdo poética, a recusa da fé cristd, a tentativa de conciliagdo de um deus do si
consciente de sua faléncia, a tentativa desesperada de transcendéncia, a recusa do mundo e a
esperanca de redencdo da patria por meio de um sebastianismo mistico, apontam para um
elemento unificador, que embora parta de uma estratégia autoral artistica, catalise os
sentimentos desassossegados de Pessoa, despontando também como possibilitador de uma
pretensa elevacdo pessoal mistica: a alquimia da palavra. O contexto econOmico em
descrédito, a seculariza¢do e a individuacdo de uma sociedade respondem a pergunta para
onde iremos. Nao ha outro lugar se ndo para dentro de n6s mesmos, uma vez que se sabe que
a salvacdo ¢ individual, Pessoa organiza suas proprias ferramentas e seus proprios elementos
alquimicos para preparar sua alma e sua obra para a sublimagdo. Para tanto, estudaremos
alguns poemas para que seja visivel sua interacdo com o ocultismo e como isso transformou e

regeu ndo somente sua obra, mas sim sua vida.
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2 AALQUIMIA E O OCULTISMO

Neste capitulo apresentarei algumas discussdes de autores a respeito das possiveis
origens da alquimia, ¢ como se tornou parte do arcabouco filosofico e discursivo de
determinadas épocas. Sera realizada também, uma aproximacao dos pensamentos formativos
de sua filosofia e de seus sistemas de crengas com as correntes de pensamento em voga no
contexto de producao contemporaneo ao poeta Fernando Pessoa.

Um mergulho na historia da humanidade nos leva perceber que a relagdo do homem
com a natureza, primitivamente € relacionada com o instinto de sobrevivéncia sendo a
preservacdo ¢ manutencdo do proprio corpo, elemento primordial, uma vez este garante a
perpetuacdo e a evolucdo da espécie, da vida e de um modo geral a permanéncia do espirito.
Da observagdo da natureza surgem as primeiras hipoteses sobre o funcionamento do mundo
natural, assim como a evolu¢do nas maneiras de como este ambiente ¢ transformado pela agdo
do homem, ou seja, através do desenvolvimento de técnicas que facilitavam seu
posicionamento ¢ a¢do diante de algo a ser dominado. A partir da tomada de consciéncia de
seu poder transformador sobre seu meio o homem e sua acdo ao longo do tempo, podem ser
percebidos enquanto demiurgicas, atuando enquanto criador, manipulador e transformador,
primeiramente enquanto oleiro, utilizando o fogo e posteriormente explorando e manipulando
metais.

Sendo o primeiro contato do homem com metais através de meteoritos, a especulagdo
de sua procedéncia surge imersa em mistérios, gerando um carater mistico e divino por ser
oriundo dos céus. Suposicdes e valoragdes simbolicas foram desenvolvidas por diversos
povos, fazendo uso destes materiais em rituais xamanicos pela atribui¢ao de elevados valores
sagrados (ELIADE, 1983, p. 11). Assim o uso de artefatos fabricados com estas matérias,
especialmente armas, era facultado apenas a personagens importantes destas sociedades
primitivas.

A descoberta de metais no interior da terra e a utilizagdo destes para a fabricagdo de
utensilios permaneceu igualmente carregada com valores misticos, atribuindo-se a criagdo da
Mae natureza, misteriosa e generosa, sendo possivel concordar que “A «idade do ferro», antes
de mudar a face do mundo, engendrou um elevado numero de ritos, mitos e simbolos que nao

deixaram de ter sua ressondncia na histéria espiritual da Humanidade”. (Ibid., p. 16). A



consequéncia que por ora nos diz respeito ¢ a veneragdo aos metais, ampliado com a
descoberta do ouro e a compreensdo da sua preciosidade pela pureza e beleza. Para alguns
povos antigos o ouro e os demais metais eram gerados pela Mae Terra, passando por um
processo de desenvolvimento e maturagdo no interior das minas, (simbolicamente no ventre
desta mae) acreditando que todos os tipos de metal um dia se tornariam ouro em seu estado
final, apos um longo e desconhecido periodo.

Esses elementos sdo a base para o surgimento da alquimia, que inicialmente se
propusera a acelerar o tempo de maturac¢do natural de substancias, por meios artificiais, com
mistura de elementos de acordo com suas caracteristicas simbolicas, suas equivaléncias
cosmicas, por meio da utilizacdo de fornos, alambiques e outros processos que procuravam
recriar oS processos que supostamente ocorreriam no interior das minas. A terra como
geradora, simbolicamente a Mae, era analoga ao forno e a forja que, equivalentes femininos,
estavam diametralmente em contraposi¢do ao fogo, masculino, produto gerado pela fric¢do de
uma vareta de madeira (masculino) em um entalhe em superficie de madeira mais macia
(feminino); o utero utilizado pelos alquimistas constitua-se no processo chamado de Banho-
Maria, o que exemplificam as tentativas de reproduzir dos modelos naturais de fecundacao e
de geracdo.

Eliade (Ibid., p. 36) faz referéncia a um autor do século XVIII, embora ndo o
identificando, ou cujo nome ¢ desconhecido que afirma: “O que a Natureza tem feito no
comeco podemos fazé-lo nés igualmente, nos remontando ao procedimento que ela seguiu”.
Deste modo, o fazer alquimico possui em sua base de pensamentos um forte carater sexual
reprodutivo, oriundo de uma dialética na qual as forgas opostas sdo conciliadas através de um
processo, dando origem a novos elementos a esta cosmogonia, j& instituidos de valor
simbdlico e espiritual, como por exemplo, sol e lua, dia e noite, macho ¢ fémea, rei e rainha,
ouro e prata, entre muitos outros.

Desenvolvido através de mitos, crengas e rituais ligados a natureza, ndo € possivel
deixar de mencionar que as pretensdes primeiras da alquimia foram essencialmente materiais,
como ¢ amplamente conhecido, transformando metais e outras substincias em ouro.
Entretanto, os teoricos alquimistas chegaram a conclusdo que o éxito dos processos de
transformagdo aos quais as matérias eram submetidas dependia prioritariamente da
purificacdo dos proprios meios e dos manipuladores destas substincias. Isso traz a idéia de
que para se haver um produto puro, todo o processo deveria ser igualmente purificado.

A relag@o de aceleracdo do tempo da natureza como condig@o para o acesso ao ouro,

influenciou a tentativa de manipular o tempo da existéncia humana, sendo que os alquimistas
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concentraram também seus esfor¢os na busca de um elixir que proporcionasse a vida eterna,
na tentativa de elevar o homem aos mesmos padrdes de perenidade e pureza encontrados no
ouro. Dessa forma, deveria haver uma consonancia entre 0 micro € 0 macrocosmo, ou seja,
para acessar o universo de perfei¢do, ou ainda para se chegar ao ouro alquimico, o corpo € o
espirito do alquimista deveriam estar igualmente livres das impurezas profanas, reforgando o
carater transcendental destas operagdes, culminando na expressdo do desejo de redencao do
ser humano. A idéia do elixir surge como evolu¢do do pensamento analdgico que balizou
muitas praticas experimentais em seres humanos, como por exemplo, as que prescreviam a
ingestdo de ouro, pois se este era perfeito, imutavel e transcendental, sua ingestdo faria o
organismo absorver suas propriedades espirituais além de obter assim a imortalidade ¢ a
conservacdo da matéria.

Entretanto para que se pudesse tomar parte de uma vida de perfeicdo, a transmutagao
deveria acontecer em diversos estagios come¢ando pela morte fisica simbolica, voltando a
natureza primordial cadtica, para em seguida obter a redengdo, surgindo uma forte alusdo na
cultura ocidental a figura de Jesus Cristo (Ibid., p. 126). O processo de iniciacdo que
anteriormente era utilizado para transmitir os segredos dos oficios de forja e metalurgia obtém
com a alquimia novos significados, marcando a atividade como uma morte profana, para o
ressurgimento de um trabalho espiritualmente mais rico, visando a elevacdo e a pureza
espiritual.

E possivel perceber que desde seus primérdios, os elementos encontrados na natureza
sdo fortemente atrelados ao seu valor religioso, de modo que sua manipulacdo depende de
relagdes cosmologicas de micro para macro, regidas pela analogia. Apds a Idade Média, com
0 renascimento, percebem-se mudancas radicais na concep¢do do mundo € no modo de
pensar, deixando a religido de representar o Unico pilar de sustentagdo das relacdes do homem
com o mundo, existindo um movimento de retorno as correntes da antiguidade em recusa a
Idade Média, tornando-se o homem o eixo do mundo e ndo mais Deus. Podem-se perceber
mudancas no sentido de uma maior valora¢do das relagdes do homem com a natureza, ao
aspecto natural e de primazia, atribuindo-se poderes magicos e misteriosos pelo seu
desconhecimento, impulsionando pesquisas realizadas em carater experimental, exploratdrio,
rompendo com a venda imposta pelo pensamento religioso da Idade Média. Contudo para se
chegar a esse rompimento que ocorreu de forma gradual, muitos pensadores com opinides
contrarias ao sistema foram para a fogueira, lembremos de que Galileu “admitiu” que suas

teorias eram mentirosas no tribunal do santo oficio para livrar sua pele.
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Com a ascensdo do racionalismo a ciéncia e seu espirito cientifico passam a se colocar
em uma posicdo de antagonismo da alquimia, cujas teorias se reservam somente ao
misticismo, embora se reconheca que a quimica moderna tenha surgido nos laboratorios dos

alquimistas (BACHELARD, 1996).

Lentamente, no decurso do século XVIII, a alquimia pereceu em sua
propria obscuridade. Seu método de explicagéo - "obscurum per obscurius, ignotum
per ignotius" (o obscuro pelo mais obscuro, o desconhecido pelo mais desconhecido)
- era incompativel com o espirito do iluminismo e particularmente com o alvorecer
da ciéncia quimica, no final do século. Mas estas duas novas forcas intelectuais
apenas eram o tiro de misericordia na alquimia. Sua decadéncia interna comegara
pelo menos um século antes, no tempo de Jakob Bohme, quando muitos alquimistas
abandonaram seus alambiques e cadinhos, devotando-se inteiramente a filosofia
(hermética). Foi entdo que o quimico e o filosofo hermético se separaram. (JUNG,
1990, p. 239).

Mesmo mal vista pelos cientistas, a alquimia sobrevive as provas do cientificismo e do
mais denso racionalismo, devido ao seu objetivo maior ser propriamente o nao material, o ndo
objetivo ¢ o ndo empirico; seu ouro alquimico, diferentemente das proposi¢des iniciais de
suas buscas, passa a focar-se no engrandecimento da parcela subjetiva do homem, lugar que o
materialismo cientifico ndo pode alcancar, garantindo seu espacgo no imaginario humano.

Entretanto o questionamento cientifico das teorias simbdlicas e subjetivas da alquimia
causou o declinio da credibilidade desta pela impossibilidade de seus resultados serem
comprovados empiricamente, provocando o declinio desta arte a partir do século XVII. A
alquimia chega ao século seguinte enfraquecida, com muitos de seus pesquisadores migrando
para pesquisas em quimica que passa a reivindicar sua separacdo radical, uma vez que sua
ciéncia-mae teve sua imagem manchada pelas promessas metaforicas que na compreensao
literal ndo foram cumpridas como de transmutagdo de metais em ouro ¢ de outras solugdes
magicas para as mazelas do mundo. Além dos estudos em quimica, outra vertente que derivou
da alquimia foi a filosofia hermética.

Mesmo com o declinio da alquimia em funcdo da ascensdo do espirito cientifico, do
pensamento positivista e iluminista, surgem no século XIX movimentos esotéricos dentro de
ordens secretas que repensavam € recriavam os sistemas magicos ocidentais com base em
estudos em textos antigos de correntes ocultas do oriente, o que serd apresentado com mais
detalhes a seguir. Por ora vale explicitar que se por um lado o espirito critico questionou a
legitimidade das experiéncias alquimicas, podemos compreender que a permanéncia das
influéncias dos estudos alquimicos até os dias de hoje se deve ao seu carater espiritual,
promovendo purificacdo mistica da alma humana e ndo somente visando o resultado

materialista.
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Para compreender a permanéncia dos estudos alquimicos, ha que se considerar a
distin¢do realizada pelos antigos alquimistas chineses entre alquimia exotérica e esotérica. A
primeira se ocupa em trabalhar as matérias concretas, enquanto a outra vertente se ocupa do
estudo que vai além da “alma” destas substincias (ELIADE, 1983, p. 97). Neste sentido a
evolucdo do espirito humano visado por outras correntes misticas e magicas do século XIX,
buscam nestas fontes a base para o seu desenvolvimento, mudando o enfoque da alquimia
primitiva essencialmente materialista, visando o esoterismo como meio de reconciliagdo
espiritual, que afetara de modo significativo a forma de pensar a vida e as artes.

Os escritos alquimicos contém simbologias proprias, muitas vezes particulares a um
determinado escritor, denotando o desejo de evitar que seus estudos sejam mal interpretados
ou ainda praticados por pessoas indignas deles, uma vez que existe uma grande preocupacao
ética que perpassa os seus sistemas de crencas. Do mesmo modo que os segredos do oficio da
forja e dos antigos laboratorios, podiam somente ser acessados e manuseados por poucos
mestres e altos iniciados sob pena de ndo se obter a devida sintonia com os meios espirituais
da natureza. Os escritores se utilizavam de uma complexa linguagem cifrada e altamente
simbdlica, muitas vezes incompreensivel, dado o profundo hermetismo linguistico utilizado,
contemplando o plano material e espiritual sem dissocia-los, realizando assim a interacdo das
unidades a serem transmutadas.

O simbolismo alquimico encontra-se diretamente ligado a natureza, contemplando
animais passaros, dragoes, salamandras e unicornios, plantas, os quatro elementos (fogo,
agua, terra e ar), matérias primas, ancides, planetas, elementos criptografados, alfabetos
secretos, simbolos, anagramas entre outros. Posteriormente esse simbolismo sera analisado
em funcdo de sua utilizacdo no decorrer de parte selecionada da obra de Fernando Pessoa.

Se por um lado podemos perceber a alquimia até seu declinio em meados do século
XVIII preocupada em obter a redengdo material e espiritual, este carater dual urge em ser
alterado para a preservagdo de suas atividades. A quimica reclamando procedimentos que
resultariam na ciéncia hoje conhecida percebe que as forgas desconhecidas que agiam sobre a
matéria deveriam ser transformadas em novos problemas de pesquisa, e ndo simplesmente as
fechando em sistemas de crencas absolutizados pela fé e pela analogia mistica. A
industrializacdo e a ciéncia moderna continuam o sonho dos alquimistas, de inferir sobre o
tempo, antecipando uma espécie de colheita de elementos que a natureza demoraria centenas

ou milhares de anos para produzir.

A massa desta heranca [alquimica] se encontra em outro lugar, nas
ideologias literarias de Balzac, de Victor Hugo, dos naturalistas, nos sistemas de
Economia Politica capitalista, liberal e marxista, nas teologias secularizadas do
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materialismo, do positivismo, do progresso infinito e, enfim, em todas as partes onde
ilumina a fé nas possibilidades ilimitadas do homo faber, em todas as partes onde
aflora a significagdo escatologica do trabalho, da técnica, da exploragao cientifica da
Natureza. (ELIADE 1983, p. 141)

Pode-se perceber que a fé no progresso amplifica a crenga nas maquinas e nas
possibilidades de se alterar e dominar os meios naturais em nome de uma producdo acelerada.
No entanto, esta fé exacerbada na condi¢do humana leva imediatamente a frustragdes na
propria forma de como o homem via a si mesmo, explorando e sendo explorado, bem como as
grandes cidades sendo assoladas por problemas sociais gerados por massas de operarios mal
pagos, criminalidade crescente em contraposicdo a uma burguesia cada vez mais rica e
excludente.

A base do conhecimento alquimico que se propde a reparar o ser humano, ganha
folego com o surgimento de novas formas de manipular a natureza, dessa vez através da
producdo de substancias sintéticas e produtos industrializados destituidos do carater animico
que as substancias produzidas pelos alquimistas possuiam. Se da Idade Média para o
Renascimento vemos a transposi¢do de valores da crenga em Deus, na igreja e da religido para
o homem, o advento da modernidade ¢ a acelerada deterioragao das relagdes humanas
proporciona parte do plano de fundo de uma era em que os valores passam novamente a ser
questionados. A igreja cristd ndo acompanhando a evolucdo das sociedades submergindo em
um anacronismo, possibilita o surgimento de novas expressdes de religiosidade baseadas em
valores misticos antigos, como da alquimia e do hermetismo. Através do estudo ocultista era
facultado que se buscasse no lugar mais intimo de seu ser, a manifestacdo mais suprema da

religiosidade que passa a ser ainda mais particularizada.

2.1 O pensamento Ocultista no século XIX

Surge um novo problema para ser pensado: como ocorreu o florescimento das diversas
formas de manifestacdes religiosas no século XIX apds tantas mudangas no pensamento
religioso ocidental no decorrer dos séculos? No caminho de nos aproximarmos do
reaparecimento do ocultismo no século XIX, percebemos ndo ser possivel deixar de
mencionar que a alquimia sobrevive a Idade Média e a mudanca da concepcdo teocéntrica
para antropocéntrica, e no racionalismo consequente da idade das luzes acaba encontrando seu

maior periodo de decadéncia. Em decorréncia dos avancos cientificos, a mistica que envolvia
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a formacg@o do pensamento alquimico passa a dar lugar ao desejo de resultados empiricos que
seguem com a explosdo do desenvolvimento tecnoldgico, cientifico e industrial. No século

XIX,

Assistira-se também a uma revolugdo econdmica ¢ social. Com a Revolucdo
Francesa acabara a antiga sociedade aristocratica, que defendia a origem divina do
poder. Surgia agora uma sociedade de cariz utilitarista, que assentava na importancia
do lucro e dava ao papel das fungdes publicas uma atengdo muito especial (sic).
(RODRIGUES, 1980, p 408),

Ainda para Rodrigues, na religido,

Agora o que sucedia era que as ideologias do século XIX atacavam os proprios
fundamentos do cristianismo. Além disso, punham-se nesta altura questdes novas e
extremamente complexas para a Igreja: a Biblia e as descobertas arqueologicas do
Proximo Oriente, os progressos da filologia e 0o do método critico em historia, a
historia comparada das religides — eis alguns dos problemas colocados pela
primeira vez a consideracdo dos pensadores catdlicos. Muitos concluiam dai para
um divorcio entre a fé e a razdo. (Ibid., p. 409)

Além disso, outras mudangas podem ser percebidas, como salientadas por Wehler,

Em sua optica, a critica da religido durante o século das Luzes, a separacdo entre a
Igreja e o Estado como se manifesta na constitui¢do civil do clero durante a
Revolucdo Francesa e a perda de uma orientagdo religiosa por amplas camadas da
populagdo teriam criado um “vazio” em que o nacionalismo poderia ter sido inserido
e em que teria tomado o lugar da religido como sistema de fé e orientag@o. (apud
HAUPT, 2008, p. 77).

Tomemos a citagdo dos estudiosos alemaes, da qual nos cabe salientar o sentimento
coletivo de um vazio resultante do cisma entre a Igreja e o Estado. O nacionalismo ¢ visto
como um sentimento capaz de preencher a necessidade de uma nagdo, ter seus direitos e sua
soberania defendida por estatutos que possam erigir leis que venham de encontro a seus ideais
(divinos ou politicos). Para Rodrigues, (1980, p. 409) as mudangas politicas ocorreram da
seguinte forma: “Ao sistema aristocratico e mondrquico substituira-se o ideal monarquico; a
autoridade do direito divino, a da livre escolha popular”. Além disso, era possivel verificar
que,

Em principios do século XIX, tudo se congregava para favorecer um renascimento
intelectual profundo. Estava-se numa época de paz politica, de liberdade de
pensamento ¢ de expressdo e de progresso da técnica. O terreno era propicio para o
fervilhar de ideias, de modos de expressdo literaria novos e de outros sistemas
filosoficos e para o avango das ciéncias. Diferentes, pois, eram os modos de sentir e

de compreender dos legados pelo passado, ndo faltando ainda uma reflexdo politica
e econdmica que antes ndo se verificara. (sic) (Ibid., p. 410).

Embora houvesse uma pretensa estabilidade politica, que possibilitou reflexdes nos

mais diversos campos, neste tempo de desenvolvimentos racionais e positivistas, a igreja
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estava sendo atacada por intensos questionamentos de seus dogmas e de sua forma de ver o
mundo, que ainda encontrava-se em boa parte em meio a um conservadorismo medieval.
A ciéncia punha em destaque a incompatibilidade da fé com o ideal de progresso. A
critica historica apontava a Igreja e aos dogmas origens puramente humanas. A
histéria comparada das religides e a filosofia religiosa pretendiam ter demonstrado

que o cristianismo ndo era sendo o termo de uma evolugdo necessaria do espirito
humano. (Ibid., p. 420)

Os estudos ocultistas ressurgem em meio a este contexto de turbuléncia a fé crista,
pois se por um lado o espirito coletivo encontrava sua representatividade por meio de um
Estado nacional, o espaco reservado a subjetividade de alguma forma inquieta e
questionadora, buscava alento através das ciéncias ocultas, que possibilitava justamente a
elevagdo do individuo, apds a iniciagdo.

A iniciagdo pode ser considerada uma espécie de batismo, que gradualmente e
conforme a evolucdo, da espiritualidade, do comprometimento e desenvolvimento pessoal e
mistico do adepto, lhe permite obter as chaves para o acesso de niveis mais elevados de
conhecimentos, particulares a cada organizagdo.

The characteristics of this event are marked by an expansion of the mind to include

an awareness of higher levels of consciousness. Initiation represents spiritual
growth; the commencement of a new life committed to an entirely new set of

principles from those of mundane society. Initiation is the precursor of immortality3
(CICERO 1998, p. XV)

Os estudos destas ordens compreendem manifestagdes sobrenaturais, metafisica,
filosofia, religides de diversas naturezas e origens, compreensdo de simbolismos arcaicos e
manifestagdes da natureza, além de buscar o desenvolvimento da mente e do espirito no
caminho de uma verdade superior ou transcendental, sendo que algumas ordens realizam
também ritos de magia cerimonial.

As sociedades ocultas também sdo chamadas de herméticas, significando
impenetraveis, de acesso restrito somente a iniciados. Entretanto, pelo viés mistico, o termo
“hermético” tem origem no nome do deus egipcio Toth, que ao ser incorporado a religido
grega passou a se chamar Hermes, ligado a légica racional do universo, ciclos lunares,
sabedoria, além de ter a ele atribuidos, diversos escritos, como a Tabua de Esmeralda, o mais
conhecido texto alquimico, que diversas ordens atribuem as suas culturas cada um adaptando

e pincando determinados elementos de acordo com seus sistemas de crengas particulares.

? As caracteristicas deste evento sdo marcadas por uma expansio da mente para incluir o conhecimento de
elevados niveis de consciéncia. A iniciag@o representa crescimento espiritual: o principio de uma nova vida
comprometida a um conjunto de principios inteiramente novos, diferentes daqueles da sociedade mundana.
Iniciag@o € o precursor da imortalidade. [minha tradugao].
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Segundo Jung,

Hermes ¢ uma das figuras mais contraditérias do sincretismo helenistico, do qual
provieram os desenvolvimentos espirituais decisivos do Ocidente. Hermes também ¢
deus da revelagdo e, na filosofia natural da Alta Idade Média, nada menos do que o
proprio nous criador do mundo. (2002, p. 107)

Ja para Costa,

O Hermetismo, em sentido estrito, surgiu no final da época helenistica, afirmando-se
como uma revivescéncia de um legado egipcio. Compunha-se, como seu
antepassado, de um complexo de conhecimentos em que se destacavam a
Astrologia, a Alquimia e a Magia. (2008)

Embora a maior parte das sociedades secretas e ocultistas atribui suas bases as antigas
civilizagdes, o que nos ¢ relevante para este trabalho, ¢ analisar o ocultismo chamado de
moderno, de modo que estes estudos se desenvolvem. O reaparecimento dos estudos
ocultistas, em grande medida se da a partir do século XIX com a russa radicada em Londres,
Helena Petrovna Blavatsky, representante e fundadora da Teosofia, que buscava restabelecer
contato com os antigos mistérios da alquimia, cabala e da magia, além de fortes influéncias de
religides orientais. Outro estudioso responsavel pela retomada dos antigos estudos, foi Eliphas
Levi que viveu na Franca deixando inimeros livros e seguidores no mundo todo. Além destes,
¢ possivel citar outros estudiosos das ciéncias ocultas cuja contribuicdo para o seu
desenvolvimento foi de extrema importancia como S. L. MacGregor Mathers, William Wynn
Westcott, criadores da Hermetic Order of Golden Dawn.

A Orderm Hermética da Aurora Dourada ou G. D. foi responsavel por uma verdadeira
revolug¢do no mundo das ciéncias ocultas, tendo no seu quadro de adeptos diversas
personalidades do mundo intelectual e espiritual do século XIX, deixando muitas marcas pela
sua intensa e as vezes controversa atuagao. Suas atividades visavam obter a purificacdo do ser
e a elevacdo da personalidade inferior, entrando em contato com o divino através da
realizacdo de estudos e debates religiosos além da utilizagdo de diversos ritos e magia
cerimonial (CICERO, 1998, p. XV)

A G.D. assim como outras ordens possui como a principal vertente de seus
conhecimentos, o misticismo e a magia praticados pelas civiliza¢cdes antigas, basicamente a
egipcia, além de ser considerada também uma vertente do Rosacrucianismo, ter relagdes
estreitas com a Maconaria, Cabala, Esoterismo e com o Hermetismo. Apesar de ser
considerada apenas uma ramificagdo da Ordem Rosa Cruz, esta ordem reclama ser a legitima
depositaria dos ensinamentos de Christian Rosenkreutz, através de uma sociedade secreta

alemd chamada Die Goldene Dammerung. Segundo a historia mistica da Golden Dawn,
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William Wynn Westcott teria recebido antigos manuscritos cifrados com codigos do século
XVI, enviado por Anna Sprengel, representante Rosa Cruz, contendo os rituais para a criacao
de uma ordem secreta. Apds a decodificacdo destes manuscritos, Westcott passou a receber
misteriosas cartas da Sra. Sprengel, o autorizando a abrir uma filial desta ordem em Londres,
dando entdo inicio aos trabalhos em 1888 (ORDEM HERMETICA DA AURORA
DOURADA in WIKIPEDIA).

O grande mérito da G. D. foi ter utilizado um embasamento mistico multidisciplinar,
sintetizando e aprofundando os conhecimentos obtidos de diversas tradigdes ocultistas,
desenvolvendo um profundo sistema teorico e pratico para sua atuagao.

Dentre alguns de seus membros ilustres podemos citar os escritores Bram Stoker e
William Butler Yeats, além do polémico bruxo inglés Aleister Crowley que causou um grande
cisma dentro da ordem devido a seu comportamento excéntrico e seu crescimento desmedido
dentro dos graus de ascensdo da ordem, encontrando em Yeats seu maior opositor. Esta ordem
possui lugar de destaque no mundo das Ciéncias Ocultas por ter sintetizado os conhecimentos
orientais e ocidentais, além de influenciar na formacgdo intelectual e religiosa de grandes
nomes da época. Pessoa expressou em sua producao literaria as influéncias do Mestre Therion
(nome magico de Crowley) traduzindo seu poema chamado Hino a P&, criando o poema
Ultimo Sortilégio, produzindo e corrigindo mapas astrais, além de se encontrarem em
Portugal, o que deu origem a uma série de eventos misteriosos que se materializam entre a
blague pessoana e a mais pura manifestacdo do poder oculto.

A Golden Dawn produziu influéncias profundas na cena cultural mundial, mesmo
muitos anos passados de seu apice, podendo ser observado além da literatura, pintura, cinema
e musica principalmente rock n’ roll e heavy metal, com diversos autores que ainda se sentem
atraidos para seus mistérios além de muitos seguidores ao redor do mundo apesar de ndo ter a
mesma expressividade dos anos apds sua fundacao.

Os estudos ocultistas de modo geral t€ém por objetivo incentivar o desenvolvimento do
ser humano através do corpo, alma, razdo e¢ emocdo. Segundo a estudiosa ocultista Dion
Fortune (1997, p. 65), “o objetivo de todas as iniciagdes ocultas bem entendidas é conduzir a
mente por um caminho gradativo a compreensdo cada vez mais clara e pura da verdade
espiritual.” A heterogeneidade dogmatica do ocultismo moderno proporcionou que um
pensamento transcendental fosse constituido nao apenas focado em um sistema fechado de
crengas, tal como a igreja cristd da época havia fornecido, um modelo negativo de
ortodoxismo e fanatismo, que na opinido dos ocultistas deveria ser combatido por meio da

discussdo e de uma abertura para a pesquisa cientifica (ou pseudo-cientifica) o que tornaria
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suas crengas ainda mais fortes e verdadeiras, sempre levando em consideracdo a questdo ética
de ndo divulgagdo de seus trabalhos a ndo iniciados, como ja faziam os antigos alquimistas.
Para Fortune (Ibid., p. 62), ha uma basica diferenca entre o trabalho do mistico e do
ocultista, de modo que embora ambos ambicionem a elevagdo, o ocultista lanca mao de
recursos praticos, como € o caso da magia cerimonial, ¢ o mistico se direciona em niveis
evolutivos por meio de expedientes teoricos. Deste modo “na Senda Oculta assinalariamos
religides como o Hinduismo, o Cabalismo Judaico e mesmo certos movimentos derivados,
como a Teosofia, a Alquimia e o Espiritismo”. Por meio do poeta Fernando Pessoa, grande
estudioso das Ciéncias Ocultas podemos ter acesso a um conceito resultante de suas reflexdes
heterodoxas, tal que:
Ha trés caminhos para o oculto: o caminho magico (incluindo praticas como as do
espiritismo, intelectualmente no nivel da bruxaria, que é magia também), caminho
esse extremamente perigoso, em todos os sentidos; o caminho mistico, que ndo tem
propriamente perigos, mas ¢ incerto e lento; e o que se chama o caminho alquimico,
o mais dificil e o mais perfeito de todos, por que envolve uma transmutagdo da

propria personalidade que a prepara, sem grandes riscos, mas antes com defesas que
os outros caminhos nao t¢ém. (CENTENO e RECKERT, 1978, p. 118).

Entre as ordens ocultas que mais exerceram influéncia no modo de pensamento
ocultista no final do século XIX e inicio do século XX, podemos assinalar sob a base do
Hermetismo, a Alquimia, Teosofia, Ordem Rosa Cruz, Maconaria, Cabala, o Espiritismo, ¢ a
Hermetic Order of Golden Dawn. Sabendo das fortes influéncias destas ordens na formagio
discursiva de Fernando Pessoa, procurarei conceituar, ainda que brevemente seus preceitos,
crengas, simbolismos e formas de atuagdo, apesar da escassez de materiais a respeito, sendo a
internet uma grande aliada, embora contenha inumeras fontes duvidosas, pois o tema esta
cercado por fanatismos e radicalismos pseudo-religiosos, que divergem desta proposta de

estudos literarios.

2.2 Visdo Geral sobre as Ciéncias Ocultas

Tentarei realizar neste sub-capitulo uma contextualizacdo das ciéncias ocultas ao
cenario socio-cultural de meados do século XIX e inicio do século XX, ou seja, no periodo
em que sua atuacdo se torna novamente muito notavel e incide diretamente na formacao

discursiva de artistas e intelectuais, em especial Fernando Pessoa. A passagem do século XIX
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para o XX foi representada pelos artistas sob a aura de um grande mal estar, que passou a ser
chamado de espirito de fim de século, dotado de pessimismo com relacdo ao futuro,
expressando-se através de um tom decadente, atribuido especialmente aos artistas simbolistas.
A busca de uma religiosidade mistica assim como o agrupamento destes artistas em
piquetes intelectuais, pode ser pensada também enquanto uma maneira de encontrar uma
identidade coletiva, de pertenca a um grupo seleto e especial, fugindo da marginalidade a qual
sua arte fora submetida. A estética do novo causa grandes impactos na representacao artistica,
reagindo contra o simbolismo, tornando a arte moderna uma série de diversos movimentos
particulares. Além disso, os grupos produtores de arte moderna tinham em mente a resisténcia
de sua arte bem como o impacto causado pelas suas formas de expressdo inovadoras, que se
tornavam de certo modo distantes do grande publico. Pessoa expde o fato através de um
dialogo heteronimico com Bernardo Soares a respeito da apreciagdo da Revista Orpheu que
marcou a atividade modernista em Portugal:
“Falei-lhe da revista ‘Orpheu’, que havia pouco aparecera. Ele elogiou-a, elogiou-a
bastante, e eu entdo pasmei deveras. Permiti-me observar-lhe que estranhava,

porque a arte dos que escrevem em "Orpheu" so6i ser para poucos”. (PESSOA,
2006, p. 38).

Para Fernando Pessoa a mudanga ndo ocorria somente nas formas de representagdo,
mas também enquanto instrumento de um projeto poético mistico nacional que culminaria no
surgimento do supra-Camdes e também na depurag@o ocultista de um espirito disposto a ser
conhecedor dos mistérios, em pleno desenvolvimento.

O espirito como manifestacdo particular e individual do ser humano, era elevado no
trabalho magico, fazendo com que o neofito (recém iniciado) por méritos proprios, com
estudos profundos, ampliagdo da sensibilidade espiritual ¢ comprometimento com os estudos,
pudesse ser reconhecido pelos demais adeptos. A participagdo em ordens secretas ¢ a
ascensdo nos seus graus proporcionavam a seus integrantes certo status de mistério e de
diferenciacdo aos demais sujeitos da sociedade, criando o sentimento de pertenca a um grupo
detentor de certos segredos, de conhecimentos exclusivos sendo, portanto a arte moderna
assim como o ocultismo era facultada apenas a um grupo restrito que representavam a
vanguarda de uma época.

O ocultismo e a poesia possuem entre si mais ligacdes do que possamos imaginar.
Além de necessitarem conhecimento e sensibilidade especiais para que se mergulhe em sua
profundidade, ambas refletem um estado de espirito elevado. Este entrecruzamento de

conhecimentos age como possibilitador da sublimacdo do espirito do poeta, pois as artes
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como representantes de uma realidade em decadéncia necessitava de novas formas de
apresentar a interioridade destes seres humanos sensiveis tornando-se uma valvula de escape a
sociedade fragmentada e secularizada que se apresentava.

A poesia ndo corria o risco de morrer, mas necessitava langar mao de novos elementos
que representasse esta percep¢ao em um mundo tomado pelas maquinas e por novos valores.
O aparecimento de elementos altamente simbolicos inspirado nas tendéncias ocultistas e
profundas da alma, culminaram em combinag¢des que soam como um poderoso encantamento
magico, atingindo diferentes niveis de significacdo, que vird a ser chamado de magia
lingiiistica, ou ainda magia da linguagem.

“Existe um parentesco secreto entre as antigas praticas e a magia que atua na
poesia”; poetar significa, portanto: “evocar o objeto calado numa obscuridade

propositada, por meio de palavras alusivas, jamais diretas”, e o poeta € o “magico
das palavras”. (MALLARME apud Friedrich, 1978, p. 134)

Os ensinamentos de ordens ocultistas forneceram elementos que possibilitaram
inovagdes no meio artistico, influenciando na transformacao do fazer poético e na concepgao
de poesia para toda uma geragdo de poetas, como a de Orpheu, uma vez que “a magia
lingiiistica pode manifestar-se na for¢ca sonora dos versos, mas também num impulso das
palavras que dirige a criagdo poética.” (Ibid., p. 134). As manifestagdes magicas através da
linguagem atuam enquanto libertadoras do espirito dos poetas, refletindo o desejo de
encontrar a divindade dentro de si, conciliando a prépria unidade do ser, em um movimento
dialético de corpo e alma. Ao contrario da crenca cristd que encontra todas as respostas em
um Deus uno, a crenga descoberta neste periodo revela ao adepto que o caminho do divino
pode ser encontrado gradualmente dentro de si. Enquanto para os poetas desta geracdo que se
tornaram alquimistas do verbo, como Rimbaud, Fernando Pessoa desenvolve a magia em si
mesmo, refletindo na sua 6tica poética. No terceiro capitulo esta diferenciacdo se tornara mais
clara.

As diversas ordens herméticas estabelecerem sistemas de crengas e de principios
diferentes entre si, entretanto, possuem interpenetragdes nos seus sistemas simbolicos e
ritualisticos, em parte, devido as fontes comuns ¢ também a certo transito de membros entre
diferentes ordens, fazendo com que mudancas ocorressem em seus expedientes; outra
possibilidade ¢ a diferenca de rituais entre duas lojas da mesma organizagdo, ficando

preservados apenas certos principios mais gerais.
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A Golden Dawn, que como mencionado anteriormente, sintetizou muitos
conhecimentos misticos modernos, que compartilha com outras ordens muitos principios, de
modo que se faz geral a crenga de que,

A Iniciagdo cria um estado de consciéncia proprio para desenvolver os Principios
basicos magdnicos; o trabalho lento e persistente conduz ao pleno conhecimento da
Arte Real e dai o acerto de existéncia dos 33 Graus. O que exsurge dos Graus sdo os

"Mistérios" que vém assim definidos, no vernaculo: parte enigmatica e oculta.
(CAMINO, 1999, p. 5)

Além disso, percebemos a gradual entrada nos mistérios explorando a potencialidade
humana.

Humankind has the potential for immortality, but only obtains it when men and

women align themselves with that immortal spiritual essence that underlies all

aspects of the manifest universe; that same spiritual essence which is too often

ignored by the great majority of humanity. Obtaining that rare and splendid essence

is the supreme objective of that part of the Western Esoteric Tradition known as

magic. The goal of all magical processes is the purification of the natural human
being-that is, the extraction of the pure gold of spiritual Selthood from the husk of

the outer personality4. (CICERO, 1998, p. XV)

Cada ordem possui seus proprios niveis de elevagdo, mas os objetivos sdo gerais entre
os ocultistas, atingir um estado de alma pertencente a outros planos mais finos e sublimes.

Apesar dos nobres objetivos dos estudos ocultistas, muitas controvérsias giram em
torno de sua atuagdo. A Sociedade Teosofica, por exemplo, passou por uma severa crise em
1884 e 1885, pois segundo dentincias, Mme. Blavatsky supostamente estaria fraudando as
cartas recebidas por seus mestres do “além”, sendo alvo de um relatério investigativo pela
Sociedade de Investigagdes Psiquicas, o que de fato representou um grande abalo na
credibilidade da organizagdo a qual estava a frente, assim como sua propria atuagcdo enquanto
possuidora de poderes paranormais, o que obviamente ndo pode tirar o mérito de seus estudos
publicados, que possuem grande valor para os estudos ocultistas.

Outra grande polémica envolveu a Golden Dawn e seus membros fundadores. Foi
descoberto que os manuscritos que embasaram a fundacdo da ordem, enviados pela misteriosa
Anna Sprengel foram escritos em 1809 e ndo no século XVI como alegado e que a Sra.
Sprengel na realidade nunca existira sendo tais manuscritos fraudados, escritos por Mina

Bérgson que se casou com Sr. Mathers. Em meio aos intensos conflitos entre os fundadores

* A humanidade tem o potencial para a imortalidade, mas somente a obtém se, homens e mulheres, se aliarem
com a esséncia espiritual que forma a base de todos os aspectos do universo manifestado; € essa mesma esséncia
espiritual que é muito freqlientemente ignorada pela grande maioria da humanidade. Obter esta rara e espléndida
esséncia ¢ o supremo objetivo de parte da Tradigdo Esotérica Ocidental, também conhecida como magica. O
objetivo de todo o processo magico ¢ a purificagdo do ser humano natural — que € a extragdo do puro ouro do ser
espiritual, obtido da superficie da personalidade exterior. (minha tradugdo)
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pela liderancga, William Yeats assumira a presidéncia ja diante uma situacdo de credibilidade
fragilizada entre 1901 até 1903, renunciando e se afastando da ordem, continuando com seus
estudos por conta propria. Aleister Crowley com seu comportamento excéntrico € polémico,
que ascendeu rapidamente nos graus da G. D. foi apenas o estopim da crise nos escaldes de
poder da ordem.

Em 1930 Crowley encontrou Fernando Pessoa em Portugal em circunstdncias muito
curiosas. Pessoa corrigiu um hordscopo contido no livro Confissdes deste, lhe enviando a
corrigenda por meio da sua editora. Inicia-se entdo, a partir disso a ligacdo entre os dois, de
acordo com Crespo (1988, p. 357). Este encontro entre ocultistas deu origem a muitos boatos
¢ historias misteriosas. Uma delas é o desaparecimento do bruxo Inglés. Cerca de um més
apos a sua estada em Lisboa, sdo encontrados em uma estrada que levava a um local chamado
“Boca do Inferno” alguns pertences seus e uma carta de cunho passional-suicida. Fernando
Pessoa afirmou em um depoimento policial que encontrara com Crowley nos dias 22, 23 e 24
de setembro, contudo existem registros da estada do bruxo no dia 23 na fronteira espanhola
(Ibid., p. 360). Seria um fato a se atribuir a uma farsa encoberta pelo senso de humor negro de
Pessoa, ou magica pura com requintes de projecdes astrais dos dois ocultistas? Se houve de
fato o suicidio, ndo se t€m registros, permanecendo ligacdo (espiritual ou ndo) entre eles, pois
Pessoa ainda traduziu para a sua lingua patria, diversos materiais do bruxo. Um dos exemplos
¢ a tradugdo do Hino a P4, (Hymn to Pan), do prefacio do livro Magick in Theory and
Practice, de Aleister Crowley. Esta tradugao foi publicada em outubro de 1933 no numero 33
da revista Presenca, da qual Pessoa era colaborador. Pessoa escreve em carta a Gaspar
Simdes que o Hino a Pa seria propriamente um poema magico, comparando-o com seu poema
Ultimo Sortilégio, que na sua visio é somente um poema a respeito de magia. (PESSOA,
1990, p. 814)

Apesar de todas as peripécias ocorridas no seio das principais ordens ocultistas da
época, ndo podemos desprezar a grande importancia que suas filosofias e seus rituais magicos
representaram na constituicdo do pensamento de Pessoa, que abandona frustrado o
cristianismo obsoleto, embora ndo seja possivel dizer que seja um poeta ateu e nem mesmo
anticristdo. Isso pode ser percebido na tentativa de reconciliagdo com um Deus que o
abandonou, e ainda se manifesta abstrato e disforme que prefere o representar através de
simbolos que nos revelam essa imprecisdo de suas formas que permanecem esvaziadas de
uma identidade. Pessoa encontra na sua heteronimia uma maneira de divinizar-se, mas ndo de

forma errante ou imprecisa, expressando poeticamente por meio de Ricardo Reis:
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Nao a ti, Cristo, odeio ou te ndo quero.

Em ti como nos outros creio deuses mais velhos.
S6 te tenho por ndo mais nem menos

Do que eles, mais novo apenas.

(..
Cara tu, id6latra exclusivo de Cristo, que a vida
E multipla e todos os dias sdo diferentes dos outros,
E s6 sendo multiplos como eles
‘Staremos com a verdade e sés.
(PESSOA, 1990, p. 271)

A crenga religiosa de Pessoa por vezes conflitiva se origina da consciéncia critica
tipicamente moderna, que o impulsiona ao questionamento de uma multiplicidade e uma
multifacetada visdo teoldgica. Via a si proprio como um ser multiplo, de forma que seria
incompativel com sua visio de mundo e de perfeicio, a idéia de uma divindade unica. E
possivel perceber a manifestacdo de critica diante ao superficialismo com que o cristianismo €
pensado, a0 mesmo tempo em que sua critica religiosa condiz com o espirito de sua época.

Além disso, a busca pelo lugar do artista leva esta geragdo a buscar sua propria
expressdo moderna, demonstrando através de seu poder expressivo seu desejo de rompimento
e de insatisfagdo. No caso de Pessoa, percebe-se um desejo de salvar a sua propria alma, pois
tem a consciéncia de ser 6rfao de um Deus uno ou ainda de Cristo, desenvolvendo a divindade
em si mesmo embasada em diversas manifestacdes religiosas, partindo de um abandono. A
busca por manifestacdes religiosas surge desta necessidade de transcendéncia.

A destruicdo da eternidade crista foi seguida pela secularizacdo de seus valores e sua
transposicdo para outra categoria temporal. A idade moderna comega com a
insurrei¢do do futuro. Sob a perspectiva do cristianismo medieval, o futuro era
mortal: o Juizo Final seria, simultancamente, o dia de sua aboli¢ao e do advento de

um presente eterno. A operagdo critica da modernidade inverteu os termos: a tinica
eternidade que o homem conheceu foi a do futuro. (PAZ 1984, p. 190)

Desta forma o mal estar do fim do século levou a descrenca neste futuro, seduzindo os
artistas a buscarem um futuro de perfei¢do através da elevagdo de suas almas em ordens
misticas e ocultistas, além de utilizarem sua propria criagdo como mecanismo modificador do
futuro e forma de express@o de uma alma em evolucdo, sublime, magico atuando enquanto
meio de potencializa¢do da interioridade de um ser humano em contato com o divino dentro
de si, assim como oferece aos seus leitores escolhidos a magia na qual sua alma estd

embebida.
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3 FERNANDO PESSOA E AS CIENCIAS OCULTAS

Este capitulo apresentard relagdes com os demais, de maneira a demonstrar como
Fernando Pessoa utilizou os preceitos das ciéncias ocultas na construcdo de uma visdo
metafisica e como isso repercutiu na elaboracdo da sua obra poética, além de expressar por
meio desta muitos dos problemas atribuidos ao sujeito de sua época.

Em um momento histérico como o apice do pensamento moderno e sua mais intensa
manifestacdo artistica no século XIX e XX surgem novas formas de sujeitos buscarem sua
identidade coletiva e espiritual, que reflitam esta busca em manifestacdes divinas dentro de si
mesmo, culminando na misantropia artistica deste periodo potencializada pelo misticismo.

O ritmo poético nada mais é que a manifestagdo do ritmo universal: tudo se
corresponde porque € ritmo. A vista e o ouvido se entrelagam; o olho vé o que o
ouvido ouve: o acordo, o concerto dos mundos. Fusdo entre o sensivel e o
compreensivel: o poeta ouve e vé o que pensa. E mais: pensa em sons e visdes. A

primeira conseqiiéncia destas crengas ¢ a elevacdo do poeta a dignidade de iniciado.
(PAZ, 1984, p. 123).

O autor entende que a analogia preconiza uma religido levando pelo sincretismo
religioso, que acaba por revelar a manifestagdo do ritmo universal, no qual tudo € ritmo e
assim se corresponde com o mundo. Menciona também que o “modernismo iniciou-se como
uma procura do ritmo verbal e culminou em uma visdo do universo como ritmo.” Vemos que
apos a influéncia simbolista, o periodo moderno conserva o pensamento sincrético com
relagdo a religiosidade, mergulhando cada vez mais na busca do engrandecimento do deus do
eu, formando-se e se desenvolvendo na auto-reclusdo destes artistas.

Antes de estudarmos os reflexos das artes magicas na sua obra artistica, vale trazer a
baila alguns textos nos quais nosso autor reflete sobre o ocultismo mostrando que possuia
avancados conhecimentos. Embebido na heranga do pensamento simbolista que proporcionara
o terreno ideal para o florescimento ¢ a busca de novas expressdes religiosas, observemos o
pensamento de Pessoa:

O caminho dos simbolos ¢ perigoso, porque ¢ facil e sedutor, e é particularmente
facil e sedutor para os de imaginag@o viva que sdo precisamente os mais faceis de

induzir-se em erro e, também, de romancear para os outros, formando fraudes por
vezes inocentes, por vezes um pouco menos que isso.



(...) Figure-se o leitor, imaginando, quantos valores simbdlicos se ndo poderdo
atribuir as duas colunas no atrio do Templo de Salomao (...) (1985, p. 51)

O Templo de Salomdo, que segundo narra a Biblia crista, foi construido de acordo
com a vontade de Deus, ¢ considerado pela Maconaria um de seus elementos simbolicos
primordiais. O mito fundador desta ordem ¢ inspirado no seu principal arquiteto, que era
também o detentor dos segredos da sua construcdo, chamado Hiram Abif. Este foi assassinado
ao negar revelar os segredos sobre o funcionamento da obra, inspirando a Magonaria pela sua
fidelidade religiosa, honra e carater, guardando os segredos e os mistérios com a propria vida.

A maconaria ¢ o judaismo eclético e independente. Os franco-magons querem
reedificar o templo, isto é, reconstruir a sociedade primitiva sobre as bases da
hierarquia inteligente ¢ da iniciagdo progressiva, sem experimentar os entraves dos

sacerdotes e reis, e por isso chamam a si mesmos de franco-magons, isto &,
construtores livres. (LEVI, 1999. p. 10)

Pode-se perceber que a Magonaria possui como sua grande obra a evolugo espiritual
dos seres humanos, edificando o Templo metaforicamente, ou seja, a sociedade pelo viés da
justica e da fraternidade entre os homens. Esta, por sua vez se liga a outras ordens herméticas
pela comum influéncia dos antigos ritos, dos quais afirma ser detentora, bem como pelos
objetivos em comum.

No poema a seguir Pessoa projeta seu eu lirico para o atrio de um templo ocultista,
demonstrando conhecimento dos rituais teorizando também a este respeito, demonstrando que
o ocultismo fora bem mais que apenas um recurso estético para sua arte, agindo enquanto
filosofia de um sistema de crengas determinadamente critico em busca de um centramento
religioso.

Oscila o incensorio antigo
Em fendas e ouro ornamental,

Sem atengdo absorto sigo,
Os passos lentos do ritual.

Mas sdo os bragos invisiveis

E sdo os cantos que ndo sao

E os incensorios de outros niveis
Que vé e ouve o coragao.

Ah, sempre que o ritual acerta
Seus passos e seus ritmos bem,

O ritual que ndo ha desperta

E a alma é o que é, ndo o que tem.

No grande Templo antenatal,
Antes de vida e alma e Deus...

E o xadrez do chéo ritual

E o que ¢ hoje a terra e os céus...
(PESSOA, 1990, p. 560)
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Pessoa ndo somente escreve poemas nos quais faz referéncia ao ocultismo, mas
também desenvolve teorias a respeito do tema.
Vedes, meu Irmao, este pavimento mosaico; ele ¢ a imagem daquele caos regular a
que chamamos (a) Natureza. Nele, em quadrados regulares, iguais ¢ opostos, se
personifica, simbolizando-a, a estrutura contraditéria do mundo — a noite ¢ o dia,
em todos os sentidos; a matéria e a forca, em todos os modos; o corpo e a alma, em

todas as formas. Isto que pisamos ¢ o que somos; mas o que somos, quando o
podemos pisar, ndo € mais que o que parecemos ser.

(...
o mal e o bem, em todos os intuitos; o humano e o divino, em todos os métodos [?].
(apud LOPES, 1990, p. 82)

Este excerto embebido na esséncia alquimica na qual o simbolismo apresentado ¢ o da
conciliagdo da natureza simbolica em elementos opostos nos revela o pensamento dialético
que preconiza o desejo de evolugdo animica herdado por todas as ordens secretas envolvendo
todo seu projeto poético.

(...)[S]eria licito pensar que o ritual evocado neste poema pode ser o de qualquer
sociedade esotérica, mas a Ultima estrofe do poema ndo deixa lugar a duvidas (...)

pois nas ceriménias da Golden Dawn (...) exige-se a aprendizagem e a pratica do
jogo do xadrez enochiano. (CRESPO 1988, p. 368)

A Golden Dawn possui em seu bojo conhecimentos de diversas outras ordens, pelo
transito que seus adeptos tiveram entre uma ordem e outra além das fontes antigas comuns.
Outra importante fonte de conhecimentos estd depositada nos anais rosacrucianos. Para
Pessoa (1989, p. 197) “A dupla esséncia, masculina e feminina, de Deus — a Cruz. O mundo
gerado, a Rosa, crucificada em Deus”. O simbolismo da perfei¢do de Deus atribuido a
dualidade sexual da cruz condiz com as teorias de elevagdo e transcendéncia do espirito,
manifestado no ser resultante de uma transformacdo alquimica, remetendo a pureza do
andrégino.

O ressurgimento da Ordem Rosa Cruz ap6s um vasto periodo de dorméncia ¢ atribuido
a descoberta do timulo de Christian Rosenkreutz em 1378. Fernando Pessoa compds um
interessante poema chamado No timulo de Christian Rosencreutz (sic) que possui carater
altamente mistico, fazendo referéncia direta a tal descoberta. Sua epigrafe ¢ uma citagdo do
proprio manifesto Rosa Cruz chamado Fama Fraternitatis. Ao que parece, o poeta tinha além
do conhecimento das crengas da ordem, acesso a documentos de contetido restrito.

Nao tinhamos ainda visto o cadaver de nosso Pai prudente e sabio. Por isso
afastamos para um lado o altar. Entdo pudemos levantar uma chapa forte de metal
amarelo, e ali estava um belo corpo célebre, inteiro e incorrupto..., € tinha na mao
um pequeno livro em pergaminho, escrito a oiro, intitulado T., que ¢, depois da

Biblia, o nosso mais alto tesouro nem deve ser facilmente submetido a censura do
mundo.
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FAMA FRATERNITATIS ROSEAE CRUCIS.
(PESSOA, 1990, p. 190)

Os fatos que envolvem a iniciacdo de Pessoa sdo contraditorios e misteriosos. A
relevancia da sua iniciacdo nos ¢ limitada, interessando-nos ainda o conhecimento obtido
independente da sua participacdo fisica em rituais. Embora dividas pairem sobre a efetiva
iniciagdo fisica de Pessoa, é notavel que ele possuisse conhecimentos de detalhes especificos

do processo, tal como descrito no poema que segue.

Iniciagdo

Nao dormes sob os ciprestes,
Pois ndo ha sono no mundo.

O corpo ¢é a sombra das vestes
Que encobrem teu ser profundo.
Vem a noite, que ¢ a morte,

E a sombra acabou sem ser.
Vais na noite so recorte,

Igual a ti sem querer.

Mas na Estalagem do Assombro
Tiram-te os Anjos a capa.
Segues sem capa no ombro,
Com o pouco que te tapa.

Entdo Arcanjos da Estrada
Despem-te e deixam-te nu.

Nao tens vestes, ndo tens nada:
Tens so6 teu corpo, que és tu.
Por fim, na funda caverna,

Os Deuses despem-te mais:

Teu corpo cessa, alma externa,
Mas vés que sdo teus iguais.

A sombra das tuas vestes

Ficou entre n6s na Sorte.

N3ao ’stds morto, entre ciprestes.
Neofito, ndo ha morte.
(PESSOA, 1990, p.161-2)

O sugestivo titulo nos remete diretamente aos rituais ocultistas, que objetiva segundo
Fortune (1997, pg. 33), “produzir a iluminac¢do da alma por meio da Luz Interna. (...) significa
aquele em que o Eu superior, a Individualidade, se entrefundiu com a personalidade e se
encarnou realmente no corpo fisico.” Assim como a alquimia filosofica estudada por
Fernando Pessoa buscando da esséncia de todas as coisas, os rituais iniciaticos também visam
a aquisi¢do do mais profundo conhecimento do ser humano e de sua alma, utilizando as
potencialidades existentes principalmente do espirito em detrimento ao corpo carnal.

Os ciprestes ndo podem ser vistos apenas como arvores decorativas, despidas de
significado, mas sim enquanto simbolo mistico. Nas lendas cristds, a cruz a qual Jesus Cristo
foi pregado, fora feita desta madeira, pois ela abriga a morte; na tradi¢do persa ¢ a arvore do

paraiso, que remete o leitor atento para além da dialética do sonho e da realidade, elevando a
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um carater transcendente. Temos uma relagdo ciclica nesta obra, na qual a vida, morte,
ressurreicdo (assim como a de Jesus Cristo) e vida eterna, podem ser interpretadas com os
preceitos transcendentais herméticos, nos levando a outra dimensdo que se esclarece nos
versos subseqiientes. A relagdo vigente no poema ¢ a vida — morte profana — nascimento para
uma vida de perfei¢do, uma vez que no verso final temos: “Nedfito, ndo ha morte.”. Esta frase
deriva do latim non omni moriar. A morte simbdlica e o nascimento ritual sd3o os primeiros
passos para a transcendéncia do espirito, que gradativamente atinge niveis evolutivos. Com o
poema “Iniciacdo” temos segundo Crespo (1988, pg. 369) a descrigdo do ritual de iniciagdo
praticado pela Golden Dawn, por influéncia magonica e Rosa Cruz.
Podemos perceber uma (pseudo) revelagdo de seu posicionamento de iniciado no
trecho que segue:
Posigdo religiosa: Cristdo gnostico e portanto inteiramente oposto a todas as Igrejas
organizadas, e sobretudo a Igreja de Roma. Fiel, por motivos que mais adiante estdo
implicitos, a Tradigdo Secreta do Cristianismo, que tem intimas relagdes com a
Tradicdo Secreta em Israel (a Santa Kabbalah) e com a esséncia oculta da
Magonaria.
Posicdo iniciatica: Iniciado, por comunicagao direta de Mestre a Discipulo, nos trés

graus menores da (aparentemente extinta) Ordem Templaria de Portugal. (PESSOA,
1986, p. 252)

Em carta para seu amigo Adolfo Casais Monteiro, contradiz esta informagao:

Quanto a «iniciagdo» ou ndo, posso dizer-lhe sé isto, que ndo sei se responde a sua
pergunta: ndo pertenco a Ordem Inicidtica nenhuma. A citagdo, epigrafe ao meu
poema Eros e Psique, de um trecho (traduzido, pois o Ritual ¢ em latim) do Ritual
do Terceiro Grau da Ordem Templaria de Portugal, indica simplesmente — o que ¢é
facto — que me foi permitido folhear os Rituais dos trés primeiros graus dessa
Ordem, extinta, ou em dorméncia desde cerca de 1881. Se ndo estivesse em
dorméncia, eu ndo citaria o trecho do Ritual, pois se ndo devem citar (indicando a
ordem) trechos de Rituais que estdo em trabalho. (Ibid., p. 199.)

Em um documento que possui valor histérico para Portugal e para os estudiosos de
Fernando Pessoa, sai em defesa a Maconaria publicamente com o advento do projeto de lei
que proibia a atividade de sociedades secretas como a Carbonaria ¢ a propria Magonaria.
Nesta Pessoa afirma: “Nao sou magon, nem pertenco a qualquer outra Ordem semelhante ou
diferente. Ndo sou porém anti-magon, pois o que sei do assunto me leva a ter uma idéia
absolutamente favoravel da Ordem Magonica.” (PESSOA, 1935, p. 2) Pessoa coloca-se assim
em uma posicdo de defensor de suas idéias sem ser passivel da puni¢do de contraventor
politico em um sistema nada simpatico a oposigao.

Apesar dos engodos e das informacdes contraditorias, Centeno com pesquisas no

espolio esclarece o que de fato representa a iniciagdo artistica para Pessoa.
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O homem de génio (o artista criador) é, para Fernando Pessoa, um
iniciado: <<O homem de génio ¢ um iniciado da mao esquerda. Shakespeare. Ele ¢
um iniciado que sente, mas ndo conhece [grifo de Pessoa], a sua iniciagio.>> E a sua
intui¢do, a sua sensibilidade, que lhe permite <<conversar com os Anjos.>> (e ndo a

’ \

sua inteligéncia racional, o seu conhecimento): <<Ser iniciado ¢ ser admitido a
conversa com os Anjos (...)>>. (apud CENTENO, 1985. p. 71)

A partir desta informagdo do espdlio, podemos perceber que a iniciacdo significava
algo além da ritualistica praticada por uma dada ordem ocultista, estando ligada a
sensibilidade do poeta em falar a lingua dos anjos, ou seja, ser sublime, sendo agraciado com
um geénio artistico.
Pessoa esclarece também:
<<Primeiro sentir os symbolos, sentir que os symbolos teem vida ou alma — que os
symbolos sdo gente. Mais tarde vira a interpretagdo mas sem esse sentimento a
interpretacdo ndo vem. Os rituaes, entre outros fins, teem o fazer sentir ao iniciado
pela solemnidade e o deslumbramento a vida dos symbolos que lhe communicam.

Quem tenha em si o poder de sentir prompta e instinctivamente a vida dos symbolos
ndo precisa de iniciagdo ritual...>>(sic) (Ibid., p. 72 € 73)

Nao obstante, a iniciagdo seja um atributo do sentir, reservado a poucos autores de
génio, devemos pensar na iniciagdo ritual no sentido tradicional, em diversos pontos da obra,
pois nem sempre o conceito de iniciado ¢ igual a poeta de génio, de forma que a iniciagdo
ritual e o trabalho mistico representam a elevagdo animica que em linhas gerais direciona o
projeto da obra de Pessoa.

O poema Eros e Psique possibilita que no decorrer das analises, partindo do
conhecimento dos rituais da Ordem Templaria de Portugal, Pessoa protagonize o apice da
despersonalizacdo e do casamento alquimico, passando por uma jornada de autoconhecimento
de sua personalidade oculta, nos levando a uma relagdo ciclica de elevacdo espiritual e
obtencdo da transcendéncia por meio da criacdo poética, se realizando através da arte o
registro de todo um aparato teoérico ocultista.

Fernando Pessoa desenvolveu no processo heteronimico um importante marco para a
experiéncia literaria, criando um complexo sistema de vozes poéticas que engrandecem sua
natureza artistica. Esta tecnologia intelectual possibilitou que por meio de sua grande
sensibilidade, reconhecesse a problematica do sujeito moderno e seu papel em meio a uma
atribulada percepcdo de si que caracteriza a época em que sua producdo artistica se encontra
vinculada.

E conhecido que Pessoa participou ativamente do meio intelectual e cultural de Lisboa
e que possuia através dos membros desta intelectualidade, vinculos com as outras metropoles

culturais, estando sempre a par das tendéncias estéticas para as quais o meio artistico rumava.
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Através destes movimentos culturais, Pessoa se tornou participante de um projeto
nacionalista, no qual o desenvolvimento de uma cultura propriamente nacional, era a maneira
de preparar intelectualmente a patria para novos tempos de progresso e em certa medida,
retomar a auto-estima do apogeu vivido com as grandes navegagdes € com 0s projetos
expansionistas coloniais.

Por outro lado, podemos perceber que Pessoa tende a alienacdo enquanto sujeito
empirico, vivendo recluso em quartos baratos e simplérios, dedicando-se de corpo e alma a
seu ambicioso projeto literario. Vive a negagdo se si para dedicar-se a um projeto poético que
visa justamente a anulacdo completa da subjetividade, para entdo outrar-se e transcender.
Com esta forma de pensar, Pessoa utiliza-se da frase dos navegadores antigos que se tornou
um de seus maiores motes: “Navegar ¢ preciso; viver ndo € preciso.” Pessoa a explica da

seguinte forma:

Quero para mim o espirito [d]esta frase, transformada a forma para a casar
com o que eu sou: Viver ndo ¢é necessario; o que ¢ necessario ¢ criar.

Nido conto gozar a minha vida; nem em gozé-la penso. SO quero torna-la
grande, ainda que para isso tenha de ser o meu corpo e a (minha alma) a lenha desse
fogo.

S6 quero torna-la de toda a humanidade; ainda que para isso tenha de a
perder como minha. Cada vez mais assim penso. Cada vez mais ponho na esséncia
animica do meu sangue o propdsito impessoal de engrandecer a patria e contribuir
para a evolugdo da humanidade.

E a forma que em mim tomou o misticismo da nossa Raga. (PESSOA apud
Galhoz 1990, p. 15)

O que diferencia basicamente a manifestagdo de alquimia em Fernando Pessoa de
outros autores ¢ a intensidade de seu desejo poético e o preco pago. Enquanto Rimbaud visava
realizar a transformacdo alquimica no verbo, parando simplesmente com a atividade poética
aos vinte anos. Pessoa vai além de todos os outros, fazendo da sua propria vida um grande
tratado alquimico, ndo sendo a citagdo anterior uma mera hipérbole.

Através do solipsismo constrdi os instrumentos mentais € sociais que possibilitaram a

radical alienagdo e a fragmentacdo de sua personalidade. Para Galhoz (apud PESSOA, 1997,
p. 17)

A Heteronimia - ¢ uma sistematizacdo e uma quase supersti¢do, frustradas, como
que uma sobreposi¢do a um Deus negado, mas criador na hipdtese de o haver, uma
nostalgia do verbo construtor, magicamente interrogadas na transmutagdo dos
simbolos ocultos nos seus versos e desoladoramente inatingidas na conclusao com
que comenta inoperante o desejo inscrito na sua poesia. Mas ¢ a heteronimia que o
ajuda, talvez, a tornear possiveis as coincidéncias e os afastamentos simultidneos de
sua vivéncia poética e o sossega intelectualmente com as particulares justificagdes
exteriores em que se ocupa. Por um lado uma rotagao propria que cada a heterdnimo
ele imprimiu, independente; e por outro as Orbitas de gravitacdo que todas se
referem a si, Gnico seu centro uma vez que os quais e o realizou. (GALHOZ apud
PESSOA, 1997, p. 17).
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Segundo relata em carta ao seu amigo Adolfo Casais Monteiro, as multiplas
personalidades ja lhe sdo cativas desde sua infancia, tendo que conviver com muitas delas
presentificadas em sua vida, decidindo dar vida a essas vozes por meio da sua produgdo
intelectual, que ddo origem a seu ambicioso projeto. Segue abaixo trecho da carta na qual

explica a génese de seus heterdnimos.

Desde crianga tive a tendéncia para criar em meu torno um mundo
ficticio, de me cercar de amigos e conhecidos que nunca existiram. (Ndo sei, bem
entendido, se realmente ndo existiram, ou se sou eu que nao existo. Nestas coisas,
como em todas, ndo devemos ser dogmaticos.) Desde que me conhego como sendo
aquilo a que chamo eu, me lembro de precisar mentalmente, em figura, movimentos,
carater e historia, varias figuras irreais que eram para mim tdo visiveis e minhas
como as coisas daquilo a que chamamos, porventura abusivamente, a vida real. Este
tendéncia, que me vem desde que me lembro de ser um eu, tem-me acompanhado
sempre, mudando um pouco o tipo de musica com que me encanta, mas nao
alterando nunca a sua maneira de encantar.

(...)

Esta tendéncia para criar em torno de mim um outro mundo, igual a este
mas com outra gente, nunca me saiu da imaginacdo. Teve varias fases, entre as quais
estd, sucedida ja em maioridade. Ocorria-me um dito de espirito, absolutamente
alheio, por um motivo ou outro, a quem eu sou, ou a quem suponho que sou. Dizia-
o, imediatamente, espontaneamente, como sendo de certo amigo meu, cujo nome
inventava, cuja historia acrescentava, e cuja figura - cara, estatura, traje e gesto -
imediatamente eu via diante de mim. E assim arranjei, e propaguei, varios amigos e
conhecidos que nunca existiram, mas que ainda hoje, a perto de trinta anos de
distancia, oigo, sinto, vejo. Repito: oico, sinto, vejo... E tenho saudades deles.
(PESSOA, 1990, p. 754)

2

E possivel notar que as raizes profundas da sua soliddo se encontram na infancia o
impelindo através de sua inteligéncia privilegiada a desenvolver estratégias para vencer as
barreiras interpessoais, € que posteriormente na fase adulta esses amigos imaginarios acabam
se materializando através de sua expressividade poética. Para Charles (apud DANTAS, 2007,
p. 1) “O individuo moderno ¢ particularmente propenso a experimentar o sentimento de
angustia e esta experiéncia encontra-se fundamentalmente ligada a sua propria identidade”. A
partir da experiéncia dos sentimentos negativos do poeta em relagdo ao mundo social, fecha-
se em si mesmo, personalizando e sublimando a sua melancolia de sujeito recusado em
desassossegos poéticos do sujeito moderno, formando sua subjetividade pluralizada a partir
destes estimulos, canalizando no projeto ocultista todo este emaranhado de sentimentos que
ndo sabe mais serem seus apenas sente a0 mesmo tempo em que os perde.

Pessoa busca compreender o que acontece consigo ¢ relata na carta anteriormente
citada, o que acredita ser a origem do seu processo de despersonalizagdo. O atribui a
distirbios organicos, se auto-diagnosticando histérico-neurasténico, embora possa se tratar de
uma estratégia autoral de Pessoa. Essas questdes de possiveis problemas mentais o

atormentam tendo consciéncia da esmagadora angustia e tédio que sente, impulsionando a
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saida criativa para tal desassossego. Outro fator que certamente perturba o poeta ¢ o historico
familiar de desequilibrios mentais: sua mae passara por problemas desta ordem, tendo citado
em carta de 24 de junho de 1916 a D. Ana Luisa Nogueira de Freitas, sua querida tia Anica
(PESSOA, 1986, p. 127). Sua av6d paterna muito antes do seu nascimento ja padecia de
distirbios mentais, odiando profundamente criangas, sendo internada por diversas vezes, ¢ nas
estadas em casa permanecia durante suas crises, trancada a chave em um quarto. Apesar da
aversdo da avd por criangas, com Fernando era diferente, era o menino da sua avo.
(CAVALCANTI FILHO, 2011, p. 39)

Outro curioso fato que envolve o historico familiar de Pessoa é que durante o periodo
em que viveu em companhia de sua tia Anica, de 1912 a 1914, presenciou muitas secdes
espiritas, posteriormente descobrindo-se médium, inclusive psicografando a assinatura e
mensagens de seu falecido tio.

O facto ¢ o seguinte. Ai por fins de Mar¢o (se ndo me engano) comecei a ser
médium. Imagine! Eu, que (como deve recordar-se) era um elemento atrasador nas
sessOes semiespiritas que faziamos, comecei, de repente, com a escrita automatica.
Estava uma vez em casa, de noite, tendo vindo da Brasileira, quando senti a vontade
de, literalmente, pegar numa caneta e po6-la sobre o papel. E claro que depois é que
dei por o facto de que tinha sido esse impulso. No momento, ndo reparei no facto,
tomei-o como o facto, natural em quem esta distraido, de pegar numa pena para
fazer rabiscos. Nessa primeira sessdo comecei por a assinatura (bem conhecida de
mim) «Manuel Gualdino da Cunha». Eu nem de longe estava pensando no tio

Cunha. Depois escrevi mais umas cousas, sem relevo, nem interesse nem
importancia. (Ibid.)

Os fatos expostos procuram mapear alguns elementos, ainda que breve ou fugazmente,
contribuem para um conhecimento mais amplo do poeta. Nao desejo afirmar que as
manifestagdes espiritas (ou semi-espiritas como afirma) sejam fatores diretamente ligados ao
seu processo de criagdo heteronimica, como talvez se pudesse especular que seus heterdnimos
fossem algum tipo de materializacdo ou ainda a apropriagdo de material criado por espiritos
como meio possibilitador do estabelecimento das vozes plurais. Creio sim, ser parte integrante
de um processo de despersonalizagdo que veremos com mais detalhes posteriormente. E
correto também afirmar, que tais elementos representam uma série de conhecimentos
significativos em sua experiéncia enquanto pratica ocultista, pois estes processos permitem
ampliar um distinto autoconhecimento, e neste sentido sim, apos reflexdes da natureza destes
fendmenos, Pessoa pode ter sido levado a utilizar a matéria oculta no estabelecimento de seu
projeto com vistas a uma metafisica poética.

Convém, no entanto, ndo confundir o ocultismo com o seu interesse pela
mediumnidade. (...) A mediumnidade interessa-o, mas considera que ¢ um fendmeno
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desagregador do espirito, acabando por conduzir a loucura, ao crime, ao suicidio.
(sic) (CENTENO, 1985, p. 53).

Partindo entdo desta experiéncia privada € possivel que comece a delinear um projeto
estético e artistico que pode ser visto como uma maneira de mergulhar no lugar mais intimo
da sua subjetividade buscando conciliar-se nos planos fisico e espiritual, resultando em uma
tentativa extrema de buscar o autocentramento.

A heteronimia que ele constroi €, para nos, testemunho privilegiado daquele ponto
de neutralizagdo onde se indiferencia qualquer idéia de eu ou de personalidade. O
eu, o “pavorosamente eu”, coloca-se como lugar externo que, para se construir, teve

que se destruir a ponto de ser pura e simplesmente “a cena viva onde passam varios
atores representando varias pegas”. (SILVEIRA JR. 2000, p. 243)

A neutralizacdo a qual o autor se refere, nos leva a dimensao da subjetividade humana
como sendo o espaco no qual o sujeito se constitui, perdendo as fronteiras desta constituicdo
entre o eu e o outro, terminando por borra-las. O dentro-de-si que atestaria a existéncia deste
sujeito deixa de existir. Segundo Birman (1999, p. 161) “Descartes fincou o territério do
sujeito na interioridade e definiu aquele como a condi¢@o da individualidade dentro-de-si (...)
o sujeito se identifica com a ordem do pensamento, sua substincia especifica”. No entanto,
Pessoa ao borrar as fronteiras do eu e do outro, perde-se: se torna necessario que sua atividade
mental proponha a restabelecer os limites, ficcionalizando-os, através da fragmentagdo e da
multiplicagcdo. Renuncia e deixa de ser, ¢ nada, para ser varios e todos, tudo, totalidade de si
que ¢ plural. O poema Tabacaria resume este fendmeno psicologico, traduzido em
sentimentos e autoconsciéncia:

Nao sou nada.
Nunca serei nada.
Nao posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.
(PESSOA, 1990, p. 362)

Birman no texto anteriormente mencionado tragca um percurso da subjetivacdo do
sujeito da relacdo do fora-de-si atribuido a loucura do inicio dos estudos psicanaliticos até
cultura do narcisismo dos dias atuais, que segundo ele seria, em linhas gerais, o
autocentramento do sujeito através de uma potencializa¢do do individualismo da busca desta
estabilizacdo do sujeito no fora-de-si, em outros corpos, substincias quimicas e brilho social.
E possivel perceber que a crise do sujeito-Pessoa vem de encontro com o enunciado pos-

moderno trazido por Birman chamado de psicopatologia da pds-modernidade, tal que

Esta se caracteriza por certas modalidades privilegiadas de funcionamento
psicopatologico, nas quais € sempre o fracasso do individuo em realizar a
glorificacdo do eu e a estetizacdo da existéncia que estd em pauta. (Ibid., p. 168)
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Apesar da configuracdo do sujeito, realizada através da obra literaria de Pessoa nos
levar ao limiar tedrico da problematica do sujeito moderno/p6és-moderno, a consciéncia de
suas dificuldades em se enquadrar enquanto sujeito faz com que expresse sua condi¢do por
meio de recursos possiveis dentro de sua época, ou seja, a transcendéncia através da
metafisica, o que o levou a flertar com os dilemas de Fausto.

Por essa razdo, se faz necessario que se faca a apresentacdo ¢ analise de alguns
poemas de Fernando Pessoa, para compreender de que modo acontece a interse¢do dos
elementos da busca de elevagdo do ser através do ocultismo, seus ritos e teorias, ¢ do desejo
de transcender a partir da elaboracdo de uma matéria poética comparavel a um encantamento
magico cuja composicao seja atrelada a um sistema de correspondéncias simbdlicas € a um
desejo intenso de transcendéncia, além de uma tentativa de estabilizagdo do proprio sujeito.

Embora a compreensdo por vezes demande o conhecimento de um sabio ocultista, a
exegese poética necessita operar através de simbologias misticas, decifrando o enigma da
alma perpassado por todo o poema e ocultado entre sugestdes herméticas, resultando na mais
fina apresentagdo de uma alma elevada e iniciada nestes mistérios que via na expressao
artistica a possibilidade de unir a poesia e a vida por meio do mistério e da elevacdo da alma,
formando um objeto estético multifacetado, de plural interpretacao.

Tais conhecimentos e seus profundos mistérios no meio ocultista sdo apenas revelados
gradualmente a poucos iniciados, entretanto, tentarei decifra-los através da analise e da
pesquisa literaria de modo a pensar os conflitos na economia interna deste sujeito refletido
pela expressdo artistica, € como se relaciona com as ciéncias ocultas.

Analogia como ciéncia das correspondéncias ¢ uma importante ferramenta para a
compreensdo dos simbolos ¢ das metaforas presentes em poemas modernos com vistas a
conciliagdo de um microcosmo do constructo poético como representacdo de um macrocosmo
do desenvolvimento mental e espiritual. Assim podemos pensar as manifestacdes poéticas em
dois niveis distintos: os poemas de Fernando Pessoa que estdo inseridos e que fazem parte de
um projeto artistico de Fernando Pessoa. Nos poemas encontramos o reflexo da problematica
moderna e a manifestagdo de uma subjetividade em desassossego permanente, buscando
conciliagdo dentro de um ambicioso projeto heteronimico que se utiliza da construgdo artistica
como sendo pegas de um gigantesco quebra-cabeca, pretensamente incompleto.

Fernando Pessoa através de sua sensibilidade convertida em ato poético estava
consciente da problematica que oprimia o sujeito de seu tempo. Baseava-se principalmente na

decadéncia de valores desta sociedade, passou a fixar suas bases em valores racionais e
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empiricos, crendo em um progresso como meio de reden¢do. A modernidade enquanto valor,
ja ndo € nova, pois seus tragos podem ser percebidos apos revolugdo francesa que conserva o
pensamento iluminista em seu seio, entretanto o que pode ser visualizado ¢ a consciéncia da
modernidade que provoca mudancgas na percep¢do do sujeito no mundo e consequentemente
na expressao artistica.

Deste modo a heteronimia pessoana possibilitou que tomasse posicao sob diferentes
aspectos da modernidade: a recusasse ¢ a repudiasse com Alberto Caeiro, a louvasse ¢ a
criticasse com Alvaro de Campos (o que torna Campos ainda mais moderno, dado ao espirito
moderno da critica) e mergulhasse na interioridade deste sujeito problematico com Fernando
Pessoa ortonimo. Este mergulho a subjetividade em conflito o levou a retomar um icone da
crise do racionalismo iluminista, o Fausto. Para Teresa Rita Lopes (apud CAVALCANTI
FILHO, 2011, p. 364) “Fausto seria o ponto de partida de todos os outros personagens, a
matéria bruta de onde Pessoa retira seus heteronimos”.

O projeto literario protagonizado o levou a retomada do Tema de Fausto a sua propria
maneira, compondo ao longo de sua vida, diversos poemas dentro dos quais fica clara a
utilizacdo de densa matéria poética resultante de suas tentativas de compreender a si mesmo,
ao mesmo tempo em que a transcendéncia via poesia parecia ser o mecanismo de mesclar
ocultismo e poesia em algo indissocidvel, sendo forma e conteido transcendentais. Seus
intensos estudos sobre ocultismo e sobre suas reflexdes profundas possibilitaram a criacdo de
um personagem faustico carregado de uma aura simbolica e enigmatica, posicionando-se
como uma espécie de decifrador frustrado dos mistérios do mundo.

O mais interessante sobre o background da obra é que Primeiro Fausto ficou
incompleto. Tal como Fausto se frustrou diante dos mistérios do mundo, ironicamente seu
criador também supostamente falhou ao tentar compreender e dramatizar a vida deste
enigmatico personagem, ficando a cargo dos estudiosos da sua obra a compilacdo dos
fragmentos, com base em notas deixadas pelo autor, muitas partes ficando fora devido a sua
ilegibilidade ou a sua comprometedora incompletude.

Para a analise de alguns destes poemas, serdo adotadas enquanto diretrizes
norteadoras, as Notas Gerais escritas pelo proprio Fernando Pessoa, contidas no livro “Obra
Poética” (Pessoa, 1990). Em adigdo a estas notas sdo de extrema relevancia a referéncia as
teorias de ordens herméticas, uma vez que o personagem se vale de um pensamento ocultista
e transcendental para tentar pensar o universo e as demais problematicas que se propde

analisar.
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Para Robson Pereira Gongalves (2000, p.169-170) a dramatizagdo e “a poesia de alto
grau dramatico apontaria para uma despersonalizacdo.” Este processo ¢ realizado pelo poeta
segundo as regras da alquimia, que obedecem a determinados passos para atingir a
transcendéncia enquanto sujeito criador de uma nova realidade poética. Pessoa nessa Otica
acredita que o poeta de génio ¢ aquele verdadeiramente sensivel, que pde em sua obra os
frutos dessa sensibilidade agucada, negando a si mesmo. Ainda segundo Gongalves,

(...) tudo o que se deduz de suas diversas escritas ¢ fruto daquela coeréncia em
buscar o maximo de abstragdo, espécie de formagdo original que, via de regra,

indicaria a naturalidade da expressdo poética. Nesta esteira, Pessoa conforma o poeta
de génio ao processo quadruplo da alquimia:

ALQUIMIA |POETA DE GENIO

Putrefacdo |Deixam-se apodrecer as sensacdes

Albacéo Depois de mortas, embranquecem-se com a memoria.
Rubificagdo |Em seguida, rubificam-se com a imaginacao.
Sublimacéo |Finalmente, se sublimam pela expresséo.

(Ibid., p.170)

Nestes termos Pessoa deixa em seu espolio um texto no qual fica claro seu pensamento

com relagdo aos niveis de superioridade do poeta/mestre (mago).

A comparison with simpler things will, I think, render this clear. Let us
suppose that the writing of great poetry is the end of initiation. The Neophyte stage
will be the acquisition of the cultural elements which the poet will have to deal with
in writing poetry — being, grade by grade (0) grammar, (1) general culture, (2)
particular literary culture, (3) ...The Adept stage will be, drawing out the analogy in
the same manner: (5) the writing of simple lyrical poetry, as in a common lyric, (6)
the writing of complex lyrical poetry, as in [omisso no original] (7) the writing of
ordered or philosophical lyrical poetry, as in the ode.

The Master stage will be, in the same manner: (8) the writing of epic
poetry, (9) the writing of dramatic poetry, (10) the fusing of all poetry, lyric, epic
and dramatic, into something beyond all these.
(Esp. 54B-17/18) ° (PESSOA apud CENTENO, 1985, p. 54)

Este caminho de depuracgao artistica utiliza-se do processo de elevacdo alquimica para
vir de encontro com o objetivo de Pessoa em obter a expressdo poética mais sublime,
encontrando sua vertente dentro do modernismo, de modo a ser o terceiro nivel da expressao
artistica moderna e a chave para ter seus anseios tedricos representados, passando pelo

Paulismo e Interseccionismo, culminando com o Sensacionismo. Para Gongalves,

> Em uma comparagdo com as coisas mais simples irei, creio, tornar claro. Vamos supor que a escrita
de uma grande poesia seja o final da iniciag@o. O estagio de Neobfito sera a aquisi¢do de elementos culturais nos
quais o poeta tera que lidar com a escrita da poesia — sendo, nivel por nivel (0) gramatica, (1) cultura gera, (2)
cultura literaria particular (3) ... No estagio de Adepto serd induzida a analogia na mesma maneira: (5) a escrita
de simples poesia lirica, como na lirica comum, (6) a escrita de poesia lirica complexa, como em [omisso no
original] (7) a escrita de poesia ordenada ou poesia lirica filosofica, como nas odes.

O estagio de Mestre sera, do mesmo modo: (8) a escrita de poesia épica, (9) a escrita de poesia
dramatica, (10) a fusdo de toda a poesia, lirica, épica e dramatica, em algo além destas.
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No caso de Fernando Pessoa, o Sensacionismo deve ser entendido a partir
de duas premissas: a primeira pela criagdo de seus heteronimos, principalmente suas
identidades poéticas, suas ficgdes — Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de
Campos, distintos de Fernando Pessoa ele mesmo. A segunda premissa diz respeito
ao aparecimento da revista Orpheu, porta-voz do modernismo portugués, lugar onde
o Sensacionismo como atitude estética vem a lume. (1995, p. 137).

Embora o maximo da expressividade subjetiva aliada a dramatizacdo do drama
Pessoano tenha sido focada no processo heteronimico, podemos citar o drama de Fausto como
sendo a marca mais profunda dentro da subjetividade ortdnima que representa o dilema do
desejo de transcendéncia aliado ao esmagamento do sujeito da época moderna, que perpassa

todo o projeto Pessoa. Fausto € a magistral representacdo do drama em gente.

3.1 Primeiro Fausto

Partindo destes principios, o projeto do Primeiro Fausto na realidade ¢ um drama
elaborado na sua forma lirica, objetivando através de sua apresentacdo poética, atingir o
“maximo da expressdo verbal de um temperamento, em que o verso se acentua muito mais
que em prosa. Por ser drama reduz essa [expressividade] verbal a objetividade.” (Ibid., p.
433). Por meio das proprias designacdes originais em que o projeto pessoano se desenvolve,
pode-se observar a ambicdo de uma grandiosidade que ocupou o autor ao longo da sua
carreira literaria. Segundo este projeto, os poemas do Primeiro Fausto sdo em seu conjunto a
“luta entre a Inteligéncia e a Vida em que a Inteligéncia é sempre vencida” (Ibid., p.789).

E possivel através da relevante ligagio autor/personagem perceber que Fausto em
certa medida se transforma em uma projecdo heteronimica chamada Fernando Pessoa, que
ndo € seu alter ego: ¢ uma sombra de si, transformada em poténcia poética resultante do
descolamento de sua propria personalidade. Através deste, percebe-se Fausto, e através da
empatia, lan¢a-se em uma jornada messidnica, cujo destino é previamente conhecido como
malogrado, em busca de seu graal, que ndo lhe ¢ mais santo, mas que contém em seu
receptaculo os segredos mais profundos da vida e de um universo desconhecido, podendo ser
aproximado do elixir da longa vida ambicionado pelos alquimistas, pois o conhecimento o
afastaria das paixdes da vida, elevando-se a pureza desta recusa. No entanto, esta jornada
sublime poeticamente custa a vida do poeta, convertendo-se em melancdlica, perda e reclusio,
abrindo mao de sua liberdade intelectual para que esta seja gozada pela sua criacao.

Fausto ¢ a inteligéncia e a racionalidade conflituosa e questionadora. Ambicioso e

prepotente deseja descobrir os segredos da Vida e ao tentar domina-la sofre continuas e
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dolorosas derrotas, compreendendo que nao se pode compreender a Vida. O que ocorre na
verdade ¢ a tentativa deste personagem ndo apenas de compreender a vida, mas sim de
submeté-la as regras e as estruturas mentais que acredita ser grandiosas suficientemente para
acomodar o conhecimento e o mistério. Acredita também estar preparado e sua derrota ocorre
exatamente no momento em que percebe ter que admitir, ainda que para si proprio, que a
racionalidade humana ndo estd pronta para compreender o mistério. Pessoa/Fausto/Pessoa
percebe a necessidade da metafisica e da sua indeterminag@o, do pensamento cadtico e ciclico.

Fausto miticamente era médico, portanto dado ao estudo das ciéncias exatas que
atuavam por meios racionais, ja havendo passado pela cisdo entre a alquimia e a quimica.
Percebe que a razdo ¢ limitada e at¢é mesmo nula quando se trata de lidar com o lado
desconhecido do ser humano. A alquimia, neste caso manifestacdo das ciéncias ocultas,
representa uma solu¢do possivel para conciliar suas ambigdes, o lado racional e o lado
espiritual, posicionando além da razao e se frustrando ainda mais com esta.

Pessoa por sua vez, também se lancara aos estudos ocultistas, porém autor e
personagem encontram diferentes solucdes para os problemas da alma humana: os anseios e
as ambigOes de Fausto atingem tal nivel que ndo se pode mais esperar pela lenta e gradual
elevagdo alquimica, o que acaba custando sua alma, que dentro do mito da eternidade crista,
estara condenada ao sofrimento. Este mito deve ser mencionado, pois Pessoa deixa diversas
provas que ainda ndo superou o cristianismo, estando nas suas convicgdes o impulso e o
desejo de supera-lo, ndo sendo possivel pela intensidade em que esta crenca esta enraizada em
seu imaginario.

O autor, por sua vez, utiliza-se de Fausto como parte menor, ou ainda um elemento
que estd em funcionamento dentro de seu proprio processo de transmutacdo alquimica, cuja
evolucdo da obra poética é ferramenta e reflexo do verdadeiro processo que esta acontecendo
dentro da interioridade do poeta, pela conciliacdo de elementos antitéticos alquimicos, como a
vida e a razdo por meio da expressividade subjetiva. Pessoa e seu Fausto pagam o alto prego
de suas ambicdes de modo verdadeiramente oposto: o poeta paga com sua vida,
transformando-a em instrumento para a arte ao mesmo tempo em que esta age enquanto
mecanismo libertador que lhe proporciona elevagdo e transcendéncia, embora deixe de goza-
la enquanto existéncia material; Fausto goza todas as delicias que a vida pode lhe oferecer
como fuga moderna fisica e pretensamente espiritual (que descobre posteriormente) para os
conflitos mais profundos de sua interioridade e de sua intelectualidade. No entanto, Pessoa e

Fausto pagam na mesma moeda o preco por serem homens de génio, sendo a perda e o auto-
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sacrificio elementos constantes. O resultado da conciliacdo ¢ a fusdo de temperamentos a qual
o0 autor se auto-atribui, em carater de extrema influéncia alquimica.
Nao encontro dificuldade em definir-me: sou um temperamento feminino com uma
inteligéncia masculina. A minha sensibilidade ¢ os movimentos que dela procedem,
e ¢ nisso que consistem o temperamento e a sua expressdo, sio de mulher. As

minhas faculdades de relagdo — a inteligéncia, ¢ a vontade, que ¢ a inteligéncia do
impulso — s8o de homem. (PESSOA apud GONCALVES, 2000, p. 169)

Segundo padrdes alquimicos explicitados por Eliade

Os dois principios 0 Sol e a Lua, o Rei e a Rainha se unem no banho mercurial e
morrem (esta ¢ a nigredo); sua alma abandona-lhes para voltar mais tarde e dar
nascimento ao filius philosophorum, o ser andrégino (= Rebis) que anuncia a
iminente obtenc@o da Pedra Filosofal. (1983, p. 129)

O ser androgino mencionado ¢é resultante de uma mutac¢do alquimica, retornando ao
principio gerador universal, representando toda a pureza de uma nova cultura.  Ainda nesta
mesma vertente Jung afirma o filius philosophorum é obviamente hermafrodita, representando
a contra partida de Deus, formando uma trindade mistica indicando a totalidade. (JUNG,
1991, p. 30-32) A alquimia por este viés € o germe que fecunda e multiplica, sendo o
mercurio elemento chave nessa relacdo, que representa a serpente tricéfala, multipla como o
eixo despersonalizado heteronimicamente.

Entretanto, pode se pensar por outro viés, como o desejo de Pessoa a fecundar esta
cultura, sendo ele o novo poeta nacional anunciado profeticamente, o supra-Camdes, além de
refletir também seu projeto pessoal de transcendéncia possuindo as poténcias masculinas e
femininas plenas e duplas. E a manifestacio da crenga nacionalista e sebastianista do autor.
Segundo Centeno,

Aqui se anuncia o regresso de D. Sebastido para uma data situada entre 1878 ¢ 1888.
Ora, bem como observa Joel Serrdo, 1888 ¢ a data do nascimento do poeta, que

parece estar atento a importancia deste sinal (ainda que ndo o confesse claramente).
(1996, p. 360)

Pessoa atua enquanto o difusor de um novo momento cultural, sendo a sua obra o
vetor principal para que o novo tempo possa chegar. Se por um lado sua personalidade
apresenta-se relacionada ao nada, ela liga-se ao tudo no momento em que a obra passa a
superar o sujeito Pessoa. Seus escritos convertem-se do sujeito sem importancia dentro de um
ambito social para o artista que representa o expoente cultural da patria portuguesa. Creio que
o poema capaz de traduzir com maior grandiosidade o perfil de Pessoa ¢ Tabacaria. Neste,
alguns versos aludem a esta bipolaridade que se entrecruza entre Pessoa humano — Pessoa

artista.
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Fiz de mim o que nio soube

E o que podia fazer de mim nio o fiz.

O dominé que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem ndo era e ndo desmenti, ¢ perdi-me.
Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

Ja tinha envelhecido.

Estava bébado, ja ndo sabia vestir o domind que nao tinha tirado.
Deitei fora a mascara e dormi no vestiario

Como um cdo tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo

E vou escrever esta histdria para provar que sou sublime.
(PESSOA, 1990, 365)

Entre o compromisso de ser grandioso sem sé-lo, comparando-se a um cdo e ao
mesmo tempo afirmando sua esséncia nobre e sublime que sabe ter, Pessoa perde-se em
devaneios e ndo mais sabe se seu rosto ¢ a mascara criada, ou se € o que esta por tras dela.
Este conflito da existéncia e a tomada de consciéncia do conflito possuem um carater mais
profundo em Fausto, cuja problematica estd em obter a sua sublimag¢do em meio ao jogo de

mascaras, quando elas caem, fica a em face de encarar a realidade.

I
Quero fugir ao mistério
Para onde fugirei?
Ele ¢é a vida e a morte
O Dor, aonde me irei?
(Ibid., p. 453)

Pessoa adverte ao leitor como sua leitura deve proceder, para uma devida
compreensao da sua jornada de interpretacdo de si mesmo em rumo ao universo metafisico,
estritamente relacionado com a representacdo simbolica de uma realidade de poética, que se

entrecruza com estados de espirito do poeta que refletem um platonismo na sua expressao.

VI -
Ah, tudo ¢é simbolo e analogia!
O vento que passa, a noite que esfria,
Séo outra coisa que a noite ¢ 0 vento —
Sombras de vida e de pensamento.
Tudo o que vemos € outra coisa.
A maré vasta, a maré ansiosa,
E o eco da outra maré que esta
Onde ¢ real o mundo que ha.
Tudo o que temos ¢é esquecimento.
A noite fria, o passar do vento,
Sdo sombras de mios, cujos gestos sdo
A realidade desta ilusdo.
(Ibid., p. 453-4)



Nos primeiros versos o poeta recorre através de um sistema de correspondéncias
hermético dos elementos deste universo ao qual se propde a compreensdo. Esta busca remete
a uma generalidade de objetivos modernos de um entendimento por meios transcendentais,
utilizando-se a0 mesmo tempo das influéncias do simbolismo com as quais ndo consegue
romper. Entretanto, é conhecedor das restricdes dos elementos simbolicos, recorrendo a
analogia como conceito capaz de preencher estes simbolos, dando-lhes profundidade e
tornando sua natureza ainda mais complexa do que um sistema mais simples de relacGes
diretas de significante e significado. Segundo Octavio Paz

A analogia ¢ a ciéncia das correspondéncias. S6 que ¢ uma ciéncia que ndo vive
sendo gragas as diferencas: precisamente porque isto ndo ¢ aquilo, é capaz de langar
uma ponte entre isto e aquilo. (...) A analogia ¢ a metafora na qual a alteridade se
sonha unidade e a diferenga projeta-se ilusoriamente como identidade. Pela analogia,
a paisagem confusa da pluralidade e da heterogeneidade ordena-se e torna-se
inteligivel; a analogia é a operagdo, por intermédio da qual, gracas ao jogo das

semelhangas, aceitamos as diferencgas. (...) A analogia ¢ o recurso da poesia para
enfrentar a alteridade. (1984, p. 99 - 100)

A analogia possibilita ndo somente conciliar os opostos, mas também tornar a
heterogeneidade algo de possivel. E impossivel pensarmos Fernando Pessoa dissociado de tal
pensamento pluralizado. Além das manifestagdes de alteridade proporcionadas pela
heteronimia, vemos uma busca pela conciliagdo dentro do préprio projeto do Primeiro Fausto
estando na necessidade de uma estabilizag@o interna enquanto objeto em detrimento do sujeito
faustico apresentado. O objeto neste sentido seria a Vida, a qual escapa por meio de uma
pluralidade de outros sujeitos que sdo ligados a ela, sendo estes apenas circunstanciais e,
portanto imprevisiveis, tendo sempre o contra-movimento para neutralizar qualquer dominio
da Inteligéncia, deste modo, sendo a Vida uma analogia ¢ ndo um simbolo, Pessoa resume
entdo, que: “O melhor talvez é representar a Vida aqui por trés discipulos ou outras pessoas
(...)” (PESSOA, 1990, p. 790).

Pessoa poderia estar falando de Caeiro, Reis e Campos, ndo de modo absolutamente
direto, mas sim, o papel que eles representam em sua obra poética, de uma conciliacdo
analogica de sujeitos diferentes que de certo modo se complementam e se fecham em uma
unidade ficcional paga, utilizando a inteligéncia utdpica heteronimica como sua propria forma
de compreensdo dos mistérios de sua vida fugidia, lancando mao da sua propria trindade
mistica como ferramenta de encontro de totalidade, sendo o significado oculto deste niimero.
A trindade utilizada por Pessoa ¢ modificada pelo espirito pagdo, de modo que transforma
uma triade magdnica, ou em um sentido mais geral, hermética, cuja representacdo ¢ mais

ampla o que nos da a dimensao dos elementos que estdo em jogo.
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Por mais que o simbolismo e a analogia empregados na constru¢cdo da linguagem
poética possibilitem obter uma expressividade verbal mais rica em sentidos do que uma
simples relacdo entre significante e significado, nos ¢ possivel pensar que em tal construcao
sdo utilizadas constantes referéncias a mistérios transcendentais do universo e que postulacdes
teodricas sobre as ciéncias ocultas também fornecem suporte para analise, contribuindo para a
constru¢do de uma visdo mais ampla da problematica criada pelo poema. Para isto,
consideraremos também a teoria desenvolvida pela ocultista Dion Fortune a este respeito:

A Doutrina das Correspondéncias, entendida filosoficamente, implica que
devem existir estados mentais e astrais deste principio espiritual em sua descida para
a matéria, assim como congéneres mentais ¢ astrais de suas manifestacdes, ¢ que
estes ultimos atuam e reatuam entre si, influenciando profundamente as condi¢des
materiais as quais estdo veiculadas.

Um Sistema de Correspondéncias consiste, portanto, no conhecimento das
afinidades astrais, mentais e espirituais de qualquer objeto que se encontre no
Mundo Material. De semelhante conhecimento se obtém imediatamente resultados
praticos, porque se podem discernir as relagdes e as reagdes dos planos sutis do

sistema, e entdo também se compreenderdo as relagdes e as reagdes existentes entre
suas contrapartes fisicas. (FORTUNE, 1997, p 68 ¢ 69).

O entrecruzamento de estados mentais era também cativo a Fernando Pessoa,
refletindo na criagdo de poemas segundo a insignia do interseccionismo que possuem neste
entrecruzamento de estados psiquicos, muitas manifestagdes da magia pessoana, como alguns
sonetos contidos no poema maior chamado Passos da Cruz. O que diretamente se relaciona ao
Sistema de Correspondéncias descrito por Fortune ¢ a teoria elaborada por Pessoa, na qual a
atividade mental se d4& em um movimento duplo, refletindo um determinado estado de alma,
(regidos pelo plano astral). A atividade mental e o estado de alma podem ser expressos
através de uma paisagem, organizados de forma analdgica. Segundo Octavio Paz:

A analogia aparece tanto entre os primitivos como nas grandes civilizagdes do
comeco da historia, reaparece entre os platonicos e os estdicos da Antiguidade,
desenvolve-se no mundo medieval e, ramificada em muitas crengas e seitas
subterraneas, converte-se desde o Renascimento na religido secreta, por assim dizer,
do Ocidente: cabala, gnosticismo, ocultismo, hermetismo. (...) A influéncia dos
gnosticos, dos cabalistas, dos alquimistas e de outras tendéncias marginais dos
séculos XVII e XVIII foi muito profunda, ndo sé entre os romanticos alemaes, como
no proprio Goethe e seu circulo. A mesma coisa deve-se dizer dos romanticos
ingleses e, claro, dos franceses. De seu lado, a tradigdo ocultista dos séculos XVII e

XVIII entronca-se com varios movimentos da critica social e revolucionaria,
simultaneamente libertaria e libertina. (1984, p. 93)

Assim, & possivel visualizar um entroncamento na constituicdo poética Pessoana: a
utilizacdo da analogia que se desenvolve através dos anos com as ciéncias ocultas,
possibilitando que o sistema de correspondéncias atue de maneira que o artista construa uma

forma de expressdo poética interseccionista, complexa em sua expressividade que prevé o
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entrecruzamento de estados de diferentes naturezas psiquicas, sendo a analogia o mecanismo
que torna possivel a ligacdo entre tais manifestacdes profundas, conciliando seus anseios
religiosos com as aspersdes misticas, resultando em uma poética sem precedentes na cena
artistica, reforcando o espago grandioso de Pessoa na literatura mundial,

Pessoa antevé a necessidade de expor alguns elementos do seu fazer poético na propria
obra, tal que menciona a analogia e expde alguns simbolos referentes a sua cosmologia
fazendo com que o leitor passe a refletir sobre eles no decorrer dos poemas. Esta ¢ uma
jogada poética do autor que evita a imersdo da obra em um eventual hermetismo lingiiistico,
que comprometa a compreensdo, mesmo considerando que para o autor a idéia de génio fosse
bastante presente, como no profetizado supra-Camdes, ou o poeta maximo da nagéo, que viria
para ocupar o lugar de Camdes. Podemos compreender tal abertura da sua simbologia com
Carpeaux

O simbolismo tinha "restaurado no Simbolo" a poesia. Mas os seus
simbolos eram de origem e validade particulares: referiam-se a experiéncias
individuais do poeta; e por isso ndo eram imediatamente compreensiveis aos
leitores. O valor e a significacdo apenas individuais dos simbolos de um Mallarmé
sdo responsaveis pelo aspecto hermético de sua poesia.

Esse relativo hermetismo da poesia simbolista foi o motivo de sua grande
crise entre 1900 e 1910. Para supera-la, foi preciso encontrar simbolos de validade
geral: ja ndo comparaveis as opinides e convicgdes de um individuo so6, fosse mesmo
um génio, mas comparaveis aos dogmas de uma religido, de for¢a obrigatoria para

todos os adeptos dela. Essa validade geral chegaria a conferir a poesia simbolista os
contornos firmes de uma poesia classica. (1964, p. 2777):

As manifestacdes poéticas de Pessoa, W. B. Yeats e outros poetas contemporaneos
que utilizaram das teorias em voga, tanto para produzir, quanto para reagir a elas, tiveram que
superar a restricdo e a tentacdo de usar simbolos particulares que tornariam suas obras
inacessiveis, rumando para a constru¢dao de uma simbologia propria fortemente baseada no
ocultismo, apresentando um parametro de interpretagdo ndo apenas a um grupo seleto de
adeptos, mas possibilitando que a plurissignificacdo ocupe lugar no imaginario religioso e
mistico do leitor que significara conforme seu conhecimento prévio do tema. Por outro lado,
aos que possuem algum conhecimento sobre ciéncias ocultas reafirmard seu papel enquanto
possuidor de um conhecimento unico e especial.

O Primeiro Tema de Fausto contém nos cinco primeiros poemas uma apresentacao dos
mistérios que atormentam este eu lirico, lancado nesta jornada que se inicia dentro de si. O
sexto poema possui dentro de um conjunto, o valor de uma carta magica, que ¢ descoberta
apos o reconhecimento de quao dificil e misteriosa serd a viagem em busca de uma sabedoria

metafisica perdida. Esta carta contém as regras do jogo e ainda uma legenda que adverte o
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leitor: tome cuidado com o que vocé toma por verdade, pois tudo € simbolo e analogia, como
um trecho da musica Crazy da banda Gnarls Barkley, “but think twice, that’s my only
adivice”.

Ap6s explicitar as regras do jogo de significacdes plurais possiveis, entramos em uma
espécie de mundo platdnico, cujo mundo das esséncias ¢ negado ao eu lirico, sendo a
interpretagdo dos sinais manifestados a nossa visdo, apenas o reflexo de sua existéncia.
Somente se tem acesso as sombras deste mundo outro; mundo este dotado de realidade e de
verdade, cujas sombras se projetam de maneira tal que podemos viver assim como também
senti-lo, constituindo, porém, uma realidade subalterna, que se encontra distante e separada da
realidade a qual os simbolos e analogias fazem referéncia.

O poema X do mesmo volume propde um retorno a elementos que possibilitem a
compreensao do pensamento mistico e constitutivo de uma cosmogonia baseada em niveis e
escalas de evolucdo, semelhante com o sistema magonico (espiral), hindu (ciclos) e teosofico,
no qual o sujeito ruma ao encontro de uma verdade absoluta que abarque todas as outras
verdades possiveis, com um carater de continua evolugao.

X
O segredo da Busca ¢ que ndo se acha.
Eternos mundos infinitamente,
Uns dentro de outros, sem cessar decorrem
Inuteis; Séis, Deuses, Deus dos Deuses
Neles intercalados e perdidos
Nem a nds encontramos no infinito.
Tudo ¢é sempre diverso, e sempre adiante
De [Deus] e Deuses; essa, a luz incerta

Da suprema verdade.
(PESSOA, 1990, p. 455)

Fausto se descobre impotente diante da impossibilidade de dominar ¢ compreender a
Vida, mesmo sendo a representacdo de uma Inteligéncia, ainda que simbolica, nos remete a
uma tentativa de submeter ao crivo de um conhecimento oculto, através de uma racionalidade
abstrata e poética. Nao consegue resolver o problema deste conflito, que se inicia dentro de si
mesmo e frustra-se por ndo poder encontrar verdade maior do que a pseudo-verdade oferecida
pelo senso comum anterior, representada por um Deus Unico, onipresente e onisciente que
supostamente possuiria toda a verdade.

Parte da agonia faustiana se da pela consciéncia de que a verdade oferecida ¢
incompleta e que a perfeicdo simplesmente ndo existe fora de si. Posso metaforicamente
exemplificar sua paralisia, tal que Fausto se vé lancado em meio a areia movedica de sua

intelectualidade limitada, tendo seus membros absolutamente inertes diante de uma verdade
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superior, que somente pode ver, mas ndo pode tocar nem tdo pouco provar por ser sonho; toda
sua vigorosa e complexa jornada racional desmorona diante do mistério da existéncia, além de
que seus movimentos se convertem em duvida e mais aflicdo. Esta tentativa desesperada de
provar o que conhece transcendentalmente aprofunda o sentimento de angustia de um sujeito
que através de sua excepcional sensibilidade é capaz de perceber os erros em uma verdade
convencionada, porém ¢ incapaz de apontar os defeitos por uma paralisia conceitual, ndo
encontrando meios de racionalmente realizar um rompimento, consumando a falha da razio,
diante do poder transcendente da Vida. Fausto narra no poema seguinte suas primeiras
frustragdes:
XI

Nos vastos céus estrelados

Que estdo além da razdo,

Sob a regéncia de fados

Que ninguém sabe o que sdo,

Ha sistemas infinitos,
Sais, centros de mundos seus,

E cada sol é um Deus.

Eternamente excluidos
Uns dos outros, cada um
E universo.

(Ibid., p. 455)

Conclui, portanto, ser incapaz de submeter a Vida as regras da razdo, sendo que a
matéria que compde todo o seu mistério estd além do mensuravel através dos meios
ordinarios, ou seja, além dos meios alcangdveis pela sua racionalidade limitada. Essa
incapacidade de se estabelecer sistemas racionais, 16gicos e cientificos, desenvolve-se no seio
de um conflituoso sujeito moderno, que hd muito desacreditou da religido cega pela sua
incapacidade de lhe dar as respostas que necessita. Esse desejo de compreender o universo
problematico leva Pessoa a buscar expedientes que possibilitam penetrar as camadas mais
profundas deste universo em que nem a religido, nem tdo pouco a racionalidade materialista
proporcionam argumentos que razoaveis.

O estudo das ciéncias ocultas lhe permite desenvolver seu proprio sistema de
pensamentos em oposicdo ao método contemplativo proporcionado por um cristianismo
fechado a questionamentos cujo poder se dissolve diante de pensamentos positivistas. Assim
nada ha de se estranhar que um sujeito tdo racional e intelectualmente critico, convenca-se
que ¢ na metafisica que encontrara alento para seus desassossegos, concluindo que os meios

fisicos tradicionais sdo limitados.
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Pessoa utiliza-se de diversas correntes misticas para acalentar seu inquieto intelecto,
além de ordens Magonicas, o espiritismo também faz parte de sua vida desde bastante cedo.
Quando se descobre médium, sente a inexplicavel necessidade de realizar traducdes de textos
ocultistas de diversas naturezas, o que lhe proporcionou um importante contato com doutrinas
teosoficas, templarias entre outras, influenciando também na composi¢do de poemas para
projetos literarios que ndo seriam possiveis sem que houvesse adentrado na pesquisa das
ciéncias ocultas, como ¢ o caso das teorias do interseccionismo e das obras surgidas a partir
dele.

A culminagdo de novas formas de expressividade poética, nas quais Pessoa demonstra
versos dotados de uma profunda subjetividade, apresentando um movimento dialético pelo
entrecruzamento de atmosferas de sonho delirante e realidade subjetiva e simbolica que
culminam na apresentacdo de um elevado estado de espirito, sublime, que supera o
simbolismo embora ndo negue suas referéncias, ao contrario, as usa para ir além. A passagem
que segue, de Octavio Paz, nos auxilia a compreender esta fuga de uma realidade objetiva
para uma atmosfera delirante, empreendida por Pessoa enquanto atitude artistica moderna:

Em sua disputa com o racionalismo moderno, os poetas redescobrem uma tradi¢do
tdo antiga como o proprio homem, a qual, transmitida pelo neoplatonismo
renascentista, além das seitas e correntes herméticas e ocultistas dos séculos XVI e
XVII, atravessa o século XVIII e chega aos nossos dias. Refiro-me a analogia, a

visdo do universo como um sistema de correspondéncias e a visdo da linguagem
como o doble do universo. (PAZ, 1984, p. 12)

Este processo possibilita que o poeta desenvolva uma realidade particularmente sua,
edificada com matérias-primas oriundas de diversas correntes de pensamento concretas e
abstratas, preferindo as que gerem por meio da linguagem a representagdo em arte de seus
desassossegos e do sonho simbolista, materializando-os pela expressdo artistica, ou seja,
passando do concreto ao abstrato. Estas ultimas, que beberam nas fontes de teorias
pretensamente transcendentais demonstram o construto de uma visao de mundo do artista, que
culmina no seu poder de expressividade poética enquanto criagdo de uma realidade nova,
particular e literaria por meio do uso da linguagem poética interseccionista.

Fausto possui em seu cerne o desassossego pessoano € a manifestacdo em sua
estruturacdo do impulso criativo heterodoxo da camada oculta pesquisada. Foi compilado por
pesquisadores de acordo com a estrutura previamente pensada pelo autor. Dos trés Faustos
que compde o projeto original, apenas o primeiro pode ser organizado, tendo a seguinte

organizagao:
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1° Tema: conflito da Inteligéncia consigo propria na qual temos a apresentacdo de um
eu lirico dotado de um intenso poder de reflexdo sobre a sua existéncia, cuja racionalidade
embora perspicaz e reflexiva, ndo o leva a nenhuma conclusdo que possa acalmar sua
interioridade, ficando o conflito interno de sua mente em aberto, levando gradualmente a
dimensodes mais profundas do proprio conflito.

O fio condutor desta trama poética ¢ a reflexdo e a racionalidade, que se propde a
analisar qual € o lugar possivel no mundo para este sujeito questionador de varias realidades.
A primeira realidade colocada em evidéncia é a empirica, na qual ndo se reconhece; ndo
reconhece também seu espago e sua fungdo social. O fato de dobrar seu pensamento sobre si
proprio e tornar-se um sujeito questionador e reflexivo o impulsiona cada vez mais para longe
do meio social e burgués aumentando o sentimento de ndo pertenca a realidade.

O custo da intensa reflexdo ¢ a tomada de consciéncia da limitagdo humana em
compreender a si e ao mundo, fato que o atormenta e o faz miseravelmente infeliz. A
comprovacdo maior desta dor surgida por estar consciente disso ¢ repetidamente tratada ao
longo deste conjunto de poemas, estando, entretanto, muito visivel do poema XXII.

XX1II
Ah, ndo poder tirar de mim os olhos,
Os olhos da minha alma [...]
(Disso a que alma eu chamo)
S6 sei de duas coisas, nelas absorto
Profundamente: eu e o universo,
O universo e o mistério e eu sentindo
O universo e o mistério, apagados
Humanidade, vida, amor, riqueza.
Oh vulgar, oh feliz! Quem sonha mais,
Eu ou tu? Tu que vives inconsciente,
Ignorando este horror que ¢ existir,
Ser, perante o [profundo] pensamento
Que o nido resolve em compreensio, tu
Ou eu, que analisando e discorrendo
E penetrando [...] nas esséncias,
Cada vez sinto mais desordenado
Meu pensamento louco e sucumbido.
Cada vez sinto mais como se eu,

Sonhando menos, consciéncia alerta
Fosse apenas sonhando mais profundo

Sua consciéncia da existéncia provém de saber que ndo se pode conhecer os mistérios,
o tornando superior e ao mesmo tempo inferior ao homem comum. Sua superioridade ¢
puramente intelectual: acredita que a ignorancia ¢ a virtude que proporciona as estruturas para
a felicidade, pois quem ndo sabe simplesmente ndo sofre. Segundo Aristoteles (apud Scliar

2003 p. 70) a melancolia é o mal que afeta aos homens de génio.
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Poder-se-ia pensar em uma questdo de ponto de vista metafisico decorrente da dor do
saber entre o personagem Fausto e o heteronimo Alberto Caeiro. Enquanto Fausto esta
corrompido pelo mundo moderno, cercado pela tentativa de compreender a metafisica e se
aprofundar, Caeiro apenas recita com leveza que “Hé metafisica bastante em nio pensar em
nada” (PESSOA, 1990, p. 206). Com seu paganismo profundo, oculto atrds de uma aura
simplista, porém nada inocente, ja sabia a resposta do dilema que Fausto nunca soube, além
de representar esteticamente parte do desfecho encontrado por Pessoa a seu dilema faustico:
Tudo é o nada. Sendo consciente disso, Caeiro mostra-se infinitamente superior a Fausto, que
sofre a dor da consciéncia, enquanto para o Mestre a metafisica lhe é simplesmente natural.

Fausto questiona e tenta negar a sua existéncia, mergulhando na atmosfera do sonho,
que se torna uma forma de fugir da realidade na qual se sabe preso. A forma de desvincular a
sua existéncia da realidade ¢ imergir nos delirios proporcionados pelo sono, que o afasta

temporariamente do tédio, mas que ap6s um despertar cadtico afunda em mais tédio.

XXXIIT

Acordado, abro os olhos.

Vivo! Sou vivo ainda! Torno a ver-te,
Palida luz, silente luz da tarde,

Que ora me [enches] de um calido horror!
Onde estou? Onde estive? Ferve em mim,
Numa quietagdo indefinida,

Um eco de tumultos e de sombras

E uma coorte como de fantasmas
[Gritantes]. E luzes, cantos, gritos,
Desejos, lagrimas, chamas e corpos,
Num referver [tumultuoso] e misturado,
Numa esvaida confusao noturna —
Como tendo piedade de deixar-me —
Sinto passar em mim, como visoes.

Nem com esforgo recordar-me posso

Se sdo fantasmas ou vagas lembrangas;
Nao me lembro de vida alguma minha

E o necessario esforco, desejado

P'ra recordar-me, ndo o posso ter.

(.)

Os delirios e devaneios que teve durante o sonho o levam ao espanto e a perplexidade,
pois ndo pdde transpo-los de uma realidade a outra. O que acontece na sua consciéncia ¢é
trabalhado pelo inconsciente de forma simbolica e cadtica, abrandando sua dor. Nao ha
retorno memorial, porém, o que acontece no inconsciente bem como o tempo em que ficou
preso e viveu nesta fantasia quase lisérgica se perdem ao despertar desta realidade.

Desaponta-se, invoca a morte como solugdo definitiva para seus conflitos, como um sono

eterno. Diferentemente dos romanticos, ndo se trata da morte apenas, mas sim, uma primeira
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etapa alquimica para a transcendéncia e retorno ao mundo das esséncias, a saber. Reflete e
nega o conceito cristdo de vida eterna, que na opinido de Fausto seria um tédio morno e
eterno. Seu desejo e sua intelectualidade negam a existéncia material e eterna, encontrando a
sublimacdo do ser como solucdo definitiva e transcendente.

Através de suas reflexdes Fausto desconstroi e reconstrdéi as manifestagOes e as
configuragdes divinas. Para ele Deus possui um Deus, que possui um Deus seu, e assim ad
infinitum. Cristo possui um valor simbodlico semelhante aos ocultistas, que véem o potencial
de renascimento, a magica da ressurreicdo ¢ da sublimacdo apds a morte (ritual ou ndo).
Entretanto vemos em Fausto o surgir e o crescimento de uma manifestagdo particular de
divindade, ocorrendo por meio das condi¢des de alienacdo e de intensa reflexdo, culminando
na inflacdo de um Deus do Eu muito potente e auto-suficiente. Porém esta poténcia surge
comprometida e limitada, convertendo-se em uma frustragdo ainda maior com a tomada de
consciéncia da faléncia do si que ndo € mais divino e muito menos uno — ¢ um deus sem fiéis
e sem poderes, que se manifesta alquimicamente, pela simbologia do outono que ¢ preludio
para o tempo de morte vindoura e melancolia. A anuncia¢do desta morte nos leva a perceber
que hé uma preparagdo consciente, no outono vemos uma ascensdo dos conflitos ao mesmo
tempo em que o ser e sua parcela mais profunda, a interioridade estd em decadéncia. No
outono, ainda sofre o que deixara de ocorrer posteriormente nas demais etapas de sublimacao,
nos impulsionando para o tema seguinte.

O segundo tema possui como eixo o Conflito da Inteligéncia com outras Inteligéncias
no qual é possivel perceber um ressentimento com relagdo ao conhecimento adquirido, da
vida e do mundo, uma vez que a miséria do conhecer ¢ retomada e insistentemente comparada
a ignorancia que proporciona a felicidade do tolo. A melancolia do primeiro tema embora seja
retomada, da lugar a risos insanos e desesperados ao saber que seus conhecimentos ndo trardo
a solucdo para seus dilemas. Conclui que ndo possui mais lugar algum, nem na vida e nem na
morte e ja ndo cré em teorias sobre a vida eterna, uma vez que as ironiza, convertendo-as em
um tédio eterno e profundo. A loucura parece uma reagdo que combina com a decadéncia de
sua racionalidade se comparada a atmosfera de delirios e sonhos do primeiro tema nao
chegando a mergulhar na insanidade.

As marcas alquimicas que levam a uma transmutacdo de sua matéria poética sdo uma
evolucdo ao serem comparadas com as contidas no primeiro tema. Do outono da preparacdo
para a morte ¢ da tomada de consciéncia, traz consigo outros sentimentos relacionados a
melancolia. Passamos para o primeiro estdgio entdo, no qual seria a morte e putrefacdo,

simbolicamente representadas pela recorréncia de matérias negras, como sombras e
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escurecimento que nas ciéncias ocultas sdo obtidas através da morte cerimonial ou iniciatica.
E possivel perceber uma diferenga na tonica dos versos do primeiro para o segundo tema,
apresentando um relativo conformismo em detrimento a melancolia opressora do inicio. O
que era sonho toma novas propor¢des, evoluindo para a profundidade e a ironia do saber que
causa insonia, loucura e pesadelo.

Uma vez que autor e personagem foram dissociados pela teoria literaria, ndo devemos
confiar no autor. O titulo do terceiro tema “Faléncia do prazer ¢ do amor” deve ser
questionado e trazido a tona como um engodo, ou ainda um elemento que pode induzir ao erro
quem se dispde a analisa-lo. Tal faléncia apenas se concretiza se levado em consideracdo a
empresa faustica de tentar estabelecer por meios racionais, conclusdes € uma pretensa
compreensdo do que ¢ este conjunto de sentimentos que ¢ denominado amor. A faléncia em
questdo ¢ a da racionalidade. O eixo do terceiro tema ¢ o Conflito da Inteligéncia com a
Emocao.

Fausto demonstra mais do que nunca o horror que ¢ perder a razdo, colocando o amor
como o inimigo mortal desta, sendo ainda mais pernicioso que o mistério que o intriga, pondo
em cheque sua compreensdo do mundo, pois estd além da compreensdo e sua limitada
racionalidade. Apesar de avantajada compreensdao do mundo que possui, ndo consegue captar
elementos que nao sdo compreensiveis por padrdes e por conhecimentos humanos. O perigo
maior do amor neste caso ¢ que erige uma nova derrota a racionalidade de Fausto, cuja
prepoténcia diante da humanidade justifica sua misantropia. O amor, como algo humano e néo
mais sobrenatural o deixa tomado de um profundo 6dio da natureza humana, pois mesmo
sendo humano ndo consegue decifra-lo e seu bloqueio racional ndo permite que o penetre.
Rendendo-se ao amor, igualar-se-ia aos seres humanos ordinarios, tendo que para isso abrir
mao de sua posi¢do racional privilegiada de um homem de génio.

Um elemento assaz interessante ¢ perceber o artificio usado pelo poeta na investigagao
deste amor. No poema XXI em minha opinido o personagem fica proximo de compreender os
jogos de seducdo, as dissimulagdes ¢ os pontos de incompreensdo mutua que as relagdes
amorosas trazem. Para isso o poeta lanca mao do artificio de criar um dialogo entre Fausto e
Maria, no qual se torna percebivel a insensibilidade deste homem ao amor, ndo mais possivel
de ser sentido.

Apo6s a morte oculta, Fausto ndo possui mais sentimentos. Os prazeres carnais assim
como o amor verdadeiro ndo o tocam, estando em um estado em que seu conteido humano se

esvaiu pelos delirios e pelo devir da permuta de sua alma.
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As faléncias do amor e do prazer consistem no abandono temporario da razdo para o
mergulho em sentimentos, que ndo podem mais ser sentidos, voltando para o tormento da
razdo mais pura e desolada, pois se antes sua razdo ndo possuia meios para controlar e
compreender o mundo que sentia, passa a ndo ter mais o que ser controlado, a ndo ser a sua
propria razao e a agonia da morte vindoura. Os prazeres burgueses aos quais se lanc¢a, ndo sao
nada além de uma tentativa violenta de sentir o que ndo mais pode sentir, ¢ 0 amor que antes
fugia de sua compreensdo agora escapa de seu alcance.

No quarto tema, Fausto consuma sua queda cristd. Ao final do terceiro tema, clama
para que Maria faca oragdes por ele e passa a temer a morte como nunca. Tenta conhecer o
amor sendo que seus enigmas trazem a seu conflito algo de muito belo. O amor age como um
mecanismo transformador de sua interioridade, da completa e profunda melancolia a qual
estava submergindo para racionaliza¢gdes sobre o ser humano. Vai do humano a
transcendéncia e ao mais intimo sentimento, mas para que sinta a falta do amor ¢ preciso que
o perca definitivamente. Goza os prazeres da carne e esquece a melancolia temporariamente,
mas percebe-se o retorno desta quando sente que perdeu algo, sente-se vazio. Este caracteriza
o dilema e o sentimento melancoélico moderno, o profundo sentimento de perda.

No ultimo tema, cujo eixo ¢ o Conflito da Inteligéncia com a acgdo, os papéis se
invertem, deixando de desejar a morte para tentar na sublimacao obter a sua completude, mas
conforma-se com a falibilidade de si mesmo e deseja ndo mais morrer, pois sabe que esta
condenado e o horror que isso representa. Fausto coloca-se em uma posi¢do abaixo dos
condenados, pois para estes, segundo pensa, ainda ha uma sombra de esperanca. Permanece
fechado em si mesmo, mudando completamente a tonica de seu discurso, da melancolia
profunda e recusa da sua natureza, para a conformidade e reconhecimento de sua natureza
falha, passando a lutar contra ela em um desejo de ndo perecer, pois sabe que ndo tera a
verdade jamais. O grande paradoxo ¢ que ao vender sua alma, abre mao da possibilidade de
conhecer o mistério.

O quinto tema que finalizaria a obra possui teria como eixo a Derrota da Inteligéncia.
Embora ndo tenha sido concretizado por Pessoa, ¢ possivel perceber que esta tematica ¢
amplamente trabalhada ao longo da obra, sendo a faléncia completa da racionalidade moderna
diante da incomensurabilidade do mistério da vida e da morte. O Gltimo recurso de Fausto ¢
obtencdo do elixir magico de um alquimista. O velho e sabio iniciado ¢ assassinado na ansia
de Fausto em obter um metaforico filtro ou ainda uma pog¢ao alquimica que possa devolver a
sua interioridade transcendental, bem como, possibilitar que sinta o amor. Sabe que deveria

amar Maria, ela verdadeiramente o ama, no entanto ao vender sua alma perde o dom mais
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valioso carregado de mistério e transcendéncia. Fausto somente ¢ capaz de racionalizar sobre
o amor que deveria sentir, porque ndo o sente, sendo seu interior dominado por um imenso
vazio da existéncia diferente do apresentado nos primeiros temas. Se antes tinha dores na
consciéncia por existir, se torna vazio, sua medida de extrema violéncia que demonstra a
deterioragdo completa de sua consciéncia humana, desfechando seu dilema com a
caracterizacdo mais abrupta e irOnica possivel, tipica de uma tragédia grega. Resolve a sua
grande questdo abrindo mado da sua alma e consequentemente de sua interioridade e sua
subjetividade, deixando de ser quem ¢é para ser algo vazio de si, ou seja, culminando na sua
despersonalizagdo, em um sentido negativo, ¢ na sua condenacao.

Nao muito longe da alquimia e das ciéncias ocultas, um interessante exemplo
correlacionado, ¢ o dilema vivido pelo matematico Max, personagem do filme n de Darren
Aronofsky, que consciente da limitacdo de seu cérebro recorre a lobotomia como mecanismo
de dissolucdo da sua racionalidade que o caracteriza como sujeito, o que alegoricamente
resolveria o conflito. A racionalidade ao mesmo tempo em que atormenta Max € o que o
constitui. Fausto por sua vez abre mao de sua alma que ¢ o sustentador da sua vida colocada
dentro do dilema da existéncia e da transcendéncia, a racionalidade neste caso ¢ apenas o
instrumento que permite a tomada de consciéncia da impossibilidade de compreender o
mistério, causando seu sofrimento. Portanto, sem alma, sem conflito.

Embora ndo tenha obtido a purificacdo e sim a condenagdo, Fausto passa por um
processo alquimico seguindo os passos anteriormente descritos, contudo ndo conclui sua
transmutacdo, despersonalizando-se, mas sem possibilidade de transcender, negando sua
alma. Em outra perspectiva, sua alma como bem mais precioso, ndo poderia ter sido vendida,
e dela necessitaria para isso, de modo que as ciéncias ocultas falam da evolug¢do do ser
humano, e posteriormente uma evolu¢do do espirito. Segundo as teorias ocultistas difundidas
pela Teosofia, a alma ¢ a centelha da alma suprema que nos ciclos reencarnatdrios ¢
purificada, elevada transcende para outros planos. (BLAVATSKY, 1969, p. 130) Desta
forma, Fausto estd terminantemente condenado a ndo obter a transcendéncia que
repetidamente ¢ mencionada em suas reflexdes iniciais.

Uma das marcas encontradas em Fausto que nos remonta seu papel enquanto sujeito
pertencente a uma determinada época ¢ seu sentimento melancolico em relagdo a si mesmo e
ao mundo. Embora uma abordagem mais profunda sobre a melancolia ndo seja o objetivo
deste trabalho, ndo podemos deixar de salientar que esta representa um elemento que perpassa
toda a racionaliza¢do proposta pelo personagem, culminando na concretizagdo da perda da

transcendéncia o que condena sua existéncia.
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Segundo Dantas (2007, p. 1), “Individualizacdo, desencantamento do mundo,
urbanizacdo, racionalizagdo da existéncia, sociedade administrada sdo grandes temas
sociologicos que caracterizam a modernidade, dando a esta uma tonalidade afetiva que lhe ¢

e . S

propria.” Percebemos em Fausto que o excesso da racionalizagdo do mundo o coloca em uma

situagdo de diferencial em relagdo ao mundo em que esta imerso, negando este através da fuga

para dentro de si mesmo, no qual predominam valores que o levam a misantropia e ao

solipsismo. Para Burton,
El misantropo es invenciblemente inclinado a la vigilia y a las meditaciones
fantasticas, llenas de desvario, de las cuales quisiera librarse y que impiden sus
actividades normales aunque esas meditaciones se refieran a cosas agradables. Ellas
ocasionan un estado de angustia y lo impulsan a la melancolia, hasta que de pronto
tales sensaciones cambian y el sujeto se acostumbra a esas vanas meditaciones y a
los lugares solitarios, aun cuando ocupen sus pensamientos objetos poco agradables.
Pero luego el mal infernal de 1a melancolia hace presa en ¢l y despierta en su espiritu

visiones lugubres o terrorificas que no puede alejar ni por la persuasion ni por la
consagracion a alguna tarea ni por otro medio. (1947, p. 53)

Um dos dilemas que assolam Fausto diz respeito a sua transcendéncia, uma vez que o
papel de Deus ¢ constantemente questionado, ficando sua transcendéncia ameagada. A
transferéncia da divindade para dentro de si acusa uma falha desta divindade pela razio
humana também falha. Se inicialmente v€ sua possibilidade de transcendéncia ameacada, o
caminho que toma escolhendo o mundo ao invés desta manifestacdo que ndo compreende o
condena a realmente ndo transcender, pois os valores cristdos por mais que estejam confusos e
decadentes ainda possuem raizes na sua constituicao individual condenando-o a falhar na sua
empresa de submeter o mundo a luz da razao.

No entanto a decadéncia de Fausto funciona como um microcosmo dentro da obra de
Fernando Pessoa, pois se ficcionalmente hé o fracasso, a incompletude desta obra representa a
tentativa também fracassada do autor dominar-se racionalmente, ¢ o abandono do projeto de
escrita de Fausto o torna ainda mais complexo e faustico, uma vez que o fracasso da razdo nao
poderia ter dado origem a uma obra formalmente perfeita. Nao creio em absoluto que Pessoa
ndo tivesse capacidade de conclui-la, entretanto a incompletude ¢ o desfecho formal que mais
se encaixa na limitagcdo da razdo expressa, deixando o autor a estrutura pronta para a posterior
compila¢do dos volumes. Esta obra é peca chave para que Pessoa compreenda o devido papel
limitador da razdo em relacdo ao misticismo, que lhe oferece possibilidades de levar sua obra

a niveis de compreensdo mais amplos dentro de campos simboélicos e metafisicos.

3.2 Chuva Obliqua
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Para Pessoa que acreditava no conceito de génio, o poeta superior deveria sentir, sendo

a despersonalizacdo a culminacdo de um sentir plural e um abandono se si, purificando a

expressdo poética. Neste caminho, Pessoa explica em carta a seu amigo Adolfo Casais
Monteiro a génese de seus heterdnimos e o surgimento do poema Chuva Obliqua.

Ano e meio, ou dois anos depois, lembrei-me um dia de fazer uma partida ao Sa-

Carneiro — de inventar um poeta bucdlico, de espécie complicada, e apresentar-lho,

ja me ndo lembro como, em qualquer espécie de realidade. Levei uns dias a elaborar

o0 poeta mas nada consegui. Num dia em que finalmente desistira — foi em 8 de

Margo de 1914 — acerquei-me de uma cdmoda alta, e, tomando um papel, comecei

a escrever, de pé, como escrevo sempre que posso. E escrevi trinta e tantos poemas a

fio, numa espécie de éxtase cuja natureza ndo conseguirei definir. Foi o dia triunfal

da minha vida, e nunca poderei ter outro assim. Abri com um titulo, O Guardador

de Rebanhos. E o que se seguiu foi o aparecimento de alguém em mim, a quem dei

desde logo o nome de Alberto Caeiro. Desculpe-me o absurdo da frase: aparecera

em mim o meu mestre. Foi essa a sensacdo imediata que tive. E tanto assim que,

escritos que foram esses trinta e tantos poemas, imediatamente peguei noutro papel e

escrevi, a fio, também, os seis poemas que constituem a “Chuva Obliqua”, de

Fernando Pessoa. Imediatamente e totalmente. . . Foi o regresso de Fernando Pessoa

Alberto Caeiro a Fernando Pessoa ele sd. Ou, melhor, foi a reagdo de Fernando

Pessoa contra a sua inexisténcia como Alberto Caeiro. (PESSOA, 1990, p.754 ¢
755)

O que podemos compreender deste fendmeno que levou Pessoa a registrar a voz de
outro ser que surgia no interior de sua mente criativa leva-o a deixar a si mesmo. Conhece os
perigos deste caminho realizando o retorno por meio do poema sobre o qual farei
apontamentos a seguir. Segundo Mesquita, (1996, p. 91), Chuva Obliqua ¢ a manifestacdo
alquimica do poeta por exceléncia, no qual nega sua personalidade e experimenta a
fragmentacdo para posteriormente retornar com uma consciéncia capaz de obter uma
percepcdo mais fina e sensivel da realidade através do uso de imagens e simbolos do
inconsciente.

Na primeira estrofe podemos perceber que o eu lirico, neste caso Fernando Pessoa
ortobnimo desprende-se de sua consciéncia, entrando em uma viagem na qual pode ver a
desmaterializa¢do da sua existéncia. Essa espécie de desmaterializagdo preliminar ¢ possivel
de perceber pela desintegragdo de formas, como as flores que perdem a cor, tornando-se
transparentes. No esquema alquimico anteriormente citado (vide pagina 54), podemos
perceber sua aplicabilidade para a compreensdo dos acontecimentos transcendentais de Chuva
Obliqua. A putrefacdo das sensagdes se da no momento em que hd a migragdo para outro
plano da consciéncia, passando para a albagdo, na qual ha o embranquecimento, representado
pela presenca destes objetos que se tornam transparentes, ausentes de coloragcdo nos quais €

permitido o entrecruzamento pela auséncia de uma materialidade, proporcionando as
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condi¢des para a intersec¢do da realidade empirica com a realidade do sonho, criada
mentalmente.

Com o porto infinito, podemos afirmar a abolicdo do tempo desta estética, na qual os
acontecimentos se passam em uma dimensao na qual o tempo bem como as nogdes de espaco
deixam de fazer sentido, empiricamente falando, restando a dimensdo do sonho e do
devaneio.

Mesquita (Ibid., p. 105-110) chama a atencdo para a presenca de diversos simbolos
que representam o fazer do alquimista, que estio presentes na segunda estrofe. Agua (chuva),
fogo (velas), terra (montes), ar (vento) ¢ o ouro. A 4agua neste sentido representa a
clarividéncia do eu lirico em uma relagdo com os processos de uma percepgdo agucada dos
planos de consciéncia envolvidos e o fogo ¢ o éxtase deste conhecimento. A igreja
representando um lugar sagrado e cerimonial que funciona de forma que o poeta quase obtém
o desprendimento do elemento Terra (Ibid. p. 108), dando a esta relacdo a conotag@o suprema
do ouro alquimico, de um gozo, de uma elevacgdo efetiva, que ganha o esplendor em contato
com o elemento vento que o afasta ainda mais da terra, tal que o vento o afasta do padre e de
sua pregacdo, demonstrando o funcionamento ainda mais ativo do processo alquimico no
interior da consciéncia do eu lirico ao mesmo tempo em que reforga sua viagem subjetiva e
astral.

O processo de purificagdo alquimico atuando junto a despersonalizacdo pessoana ¢
impressionantemente visivel na terceira estrofe. Para tanto o poeta lanca mao de simbolos que
nos remetem a uma dimensao mistica que por sua vez contém elementos comuns as ciéncias
ocultas. Como mencionado em capitulo anterior, diversas ordens ocultistas utilizam como
fontes de conhecimentos os misteriosos simbolos das antigas civilizagdes, neste caso a
egipcia. As misteriosas esfinges povoam o imagindrio coletivo com o conhecimento
misterioso de sua construgdo, seus enigmas que podem ser mortais, desafiando a percepgdo do
interlocutor ao mesmo tempo em que incita o desvendamento de um mistério subjetivo — o da
percepcdo poética. As piramides e o perfil do rei egipcio Cheops (Quéops), dizem respeito ao
processo no qual o autor ndo possui mais influéncia na sua criacdo, que se torna uma vida
independente, da qual o criador passa a ser mero instrumento e suporte para a efetivacdo de
sua materialidade abstrata, levando-o cada vez mais para um espago de profundeza dentro da
interioridade.

A relagdo com o tempo também ¢é importante de ser ressaltada. No verso “Escureceu
tudo... Caio por um abysmo feito de tempo...” podemos ver que a distancia temporal entre a

atividade de viver a obra através da imaginacdo e o tempo dos farads do antigo Egito, ¢
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facilmente transposta por meio da magia em que a literatura estd imersa, além de ser
completada com a matéria subjetiva e vaga dos sonhos. Com o fim desta atividade ha a morte
e a estagnacgao destes seres, que ganham vida e novos significados com a leitura.

Como num funeral morrem os simbolos do Antigo Egito e aflora a esséncia deles

mais uma vez, num simbolismo, que transforma-se em “ouro velho e Mim”, ¢ inicia
uma nova fase alquimica no poema. (MESQUITA 1996, p. 116)

Ap6s a visualizagdo da putrefacdo e da albacdo em Chuva Obliqua, € possivel perceber
que o poder mental emanado através da criacdo de seres literarios, faz o poeta ir além, com os
artificios criados por sua imaginacdo. Cria-se uma relacdo dialética entre o sujeito empirico,
que esta de olhos fechados e o mundo que se abre por meio da sua excitacdo mental, com a
presenca de musica, dancas sensuais, brilho de luzes e atividade primaveril, da qual surgem
ramos de violetas. Esta dialética leva a rubificacdo alquimica que seria o alvorecer deste
processo, de acordo com Jung (1991, p. 334) refor¢cado pelo aspecto primaveril que a
percepcao do eu lirico encontra no estado imaginativo que segundo Mesquita, (1996, p. 119)
possui uma conotagdo de energia liberada pela magia sexual. Assim, esta energia ¢ ligada a
Eros, uma energia masculina que ird encontrar seu equivalente na estrofe seguinte.

A noite primaveril d4 lugar a uma atmosfera ensolarada, a presenca deste astro da uma
tonica insolita e uma nova dialética, pois ha “luar no dia de sol 14 fora”. A unido solar e lunar
para Mesquita (Ibid., p. 122) “representa o amor transcendente, a busca do andrégino
primordial.” Além disso, este fendmeno magico que estd acontecendo no poeta imprime um
desejo de totalidade e de perfeicdo alquimica.

O poema ganha com a presenca das raparigas se entrecruzam com as pessoas que
circulam na feira uma toénica feminina, entretanto, surge asco representado pelos grupos
peganhentos de gente, pode ser a populacdo trabalhadora, suada, homens comuns que andam
carregando caixas e objetos. As paisagens sdo misturadas, os opostos sdo conciliados
preparando o desfecho alquimico do poema, anunciado pela presenca do elemento rubedo do
poema anterior.

Com a conciliacdo destes termos antagOnicos que se tornam dialéticos, pode-se
observar que hd o nascimento de um novo ser que representa a ascensdo de uma nova
percepcao que através da expressdo atinge a sublimagdo no sexto e ultimo poema de Chuva
Obliqua. A batuta como simbolo falico representa também a vontade e o reger do poeta a esta
existéncia alquimicamente sublimada na forma de uma crianga a brincar no seu quintal. Esta

crianca brincando despreocupadamente ¢ dona de si mesmo no teatro que regimenta suas
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brincadeiras sendo assim una e resultante de uma combinacdo de diversos eclementos
alquimicos.

E possivel perceber o desejo de totalidade pela conciliagdo dos opostos, e a crianca
como o surgimento de uma nova fase alquimica ¢ o resultado da conciliacdo alquimica que
combate e eleva a personalidade fragmentada.

A totalidade humana ¢é constituida de uma unido da personalidade consciente e
inconsciente. Tal como todo individuo provém de genes masculinos e femininos e o
seu sexo ¢ determinado pela predomindncia de um ou outro dos genes, assim

também na psique s6 a consciéncia, no caso do homem, tem um sinal masculino, ao
passo que o inconsciente tem qualidade feminina. (JUNG, 2002, p. 175)

E a alquimia a grande resposta para a elevacio. Creio, porém haver duas situagdes. A
segunda ndo se trata do desvelamento de Eros como poténcia masculina, mas sim de Hermes,
que por ser macho causa no poeta uma repulsa homoerotica. Sua poténcia sexual une-se com
Afrodite dando origem ao Hermafrodita. A imagem pura e angélica da androginia, ganha a
representacdo deste mito a poténcia criadora e multiplicadora e totalizante desejada por
Pessoa. Segundo Centeno e Reckert (1978, p. 117) a alquimia pessoana ndo possui a inten¢ao
de dividir e sim de unificar.

Por um lado a representatividade do Hermafrodita ¢ menos unificadora que do
andrégino, mas sublima o desejo de multiplicidade necessaria para que se tenha um ser
elevado e multiplo. Pessoa era multiplo heteronimicamente, embora seu projeto poético
visasse em ultima instancia a imagem sublime da unidade e da transcendéncia do andrégino.
A formag@o do Hermafrodita ¢ a canalizacdo de energia sexual necessaria para que ocorra a
pluralizagdo e a despersonalizacao.

Com o “surgimento” de O Guardador de Rebanhos e O Pastor Amoroso, Alberto
Caeiro ¢ fundado e consolidado enquanto poeta puro também pela sua inatingivel paz
primordial, quase infantil, que ndo se desequilibra pela poténcia industrial. Diferentemente de
Alvaro de Campos, que contamina sua forma e seu contetdo pelas maquinas e sua velocidade
e de Fausto que sofre pela falha da razdo e pela tentativa de compreender a metafisica. O
androgino primordial de Chuva Obliqua vem representar um equilibrio no projeto Pessoa,
uma transcendéncia, para contrabalangar com a natureza de Caeiro, além da expressividade da
evolucdo do Projeto Pessoa, pois o ser androgino a exemplo de Cristo ¢ a manifestagdo de
poténcia criadora, reconciliadora da humanidade e mais fina personificacdo, objetivada pelas
ordens ocultistas, ou ainda a multiplicacdo assexuada, originaria da fundi¢do masculina e

feminina.
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O muro branco existente no inconsciente do poeta demarca os limites das memorias de
infancia, separa este conjunto de pensamentos dos da fase adulta, cuja perda da inocéncia
remete ao nostalgico em relacdo a sua credulidade antes presente. Este muro pode representar
a morte da qual a crianca (ou nedfito) esta liberto, pois do lado do muro que habita ndo ha
mais o perecer, ¢ sim a evolugdo e a transcendéncia. Para Centeno e Reckert (Ibid., p. 111) “O
muro do quintal separa duas realidades existentes (...) separadas, a interior do poeta e a
exterior do mundo, e cada vez mais irreconcilidveis.” No caminho da despersonalizagdo a
negacdo de si ¢ um elemento chave, na qual o poeta desenvolve processos mentais de
afastamento e desapego de sua personalidade tornando possivel o surgimento de
personalidades pluralizadas.

Embora existam em Chuva Obliqua outros simbolos que poderiam passar por diversas
especulagdes devido a seu carater plurissignificativo, para o intuito deste trabalho basta
assinalar que este conjunto de seis poemas oferece ao leitor mais atento, elementos balizados
pelo desejo de transcendéncia, obtengdo da unidade por meio da alquimia com vistas para a
sublimagdo de Fernando Pessoa. Na economia do poema surgem situacdes e objetos
extremamente simbolicos de sua pratica alquimica dentro de uma perspectiva literaria.
Portanto arrisco-me a afirmar que a hipotética auséncia de um conjunto de conhecimentos
ocultistas em seu background, faria com que Pessoa fosse legado a um lugar menor enquanto
artista.

Desta forma, ¢ possivel perceber no projeto Pessoa o esfor¢o do poeta em direcdo a
evolucdo transcendental dentro de um complexo sistema de crengas, onde cada poema € parte
cuidadosamente pensada de um projeto maior, tal como se cada poema representasse 0s

versos de um poema maior, no qual se encontra o segredo do Projeto Pessoa.

3.3 Eros e Psique

O poema Eros e Psique fecha o circulo de uma relagdo ciclica na parte analisada da
obra de Pessoa. Se por um lado a retomada de personagens da mitologia grega nos remete a
valores e abstracdes antigas como um instrumento de revalidar e estetizar uma produgdo
moderna, Pessoa d4 uma nova roupagem a estes personagens que povoam o imaginrio,
atribuindo-lhes ligagdes com o seu pensamento alquimico e ocultista em uma unido do deus
do amor com a personificacdo da alma que transcende sua valoracdo original ganhando novos

atributos no caminho da unidade espiritual.
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A epigrafe deste referencia parte do Ritual do grau de Mestre do Atrio da Ordem
Templaria de Portugal, passando-se a informagdo entre Irmaos da ordem, fazendo referéncias
a sua cosmogonia particular, a partir do sistema de correspondéncias, nos levando a um
pensamento transcendente através da dialética que sobrepde e modifica a verdade anterior. O
sistema de correspondéncias atua de modo que:

... E assim vedes, meu Irmdo, que as verdades que vos foram dadas no Grau de

Neofito, e aquelas que vos foram dadas no Grau de adepto Menor, sdo, ainda que
opostas, a mesma verdade. (PESSOA, 1990, p. 181)

Dado isso, o poema desenvolve-se e amplia-se, obedecendo aos sete principios da
filosofia hermética, que estdo contidos no livro chamado Kybalion que sintetiza parte dos
conhecimentos desta matéria oculta. Embora sejam sete estes principios, tomaremos o quarto
e o sétimo para balizar nosso raciocinio e o segundo principio como meio de referenciar a
relacdo das obras até aqui trabalhadas com o projeto alinhavado por Pessoa.

O quarto, portanto ¢ o “Principio da Polaridade” e o sétimo ¢ “Principio de Género”.
(KYBALION, 1940, p. 9). Ambos nos remetem ao pensamento de polaridades antagbnicas,
mas através de uma dialética mistica € possivel que se pense em um terceiro termo resultante
da fusdo dos dois primeiros. Como anteriormente apresentado, a conciliacdo de contrapartes
(masculino-feminino, macho-fémea) ira refletir no projeto do poeta na busca de sua elevacao
espiritual.

Entretanto pensando com o aviso lancado pelo epilogo, existe uma relagdo de analogia
entre um grau a outro, sendo ambos, parte da mesma verdade. Pessoa em seu projeto
desempenha o papel de microcosmo, sendo em cada pequena parte a conciliagio de
contrapartes que se ligardo em outros microcosmos. Assim a conciliagdo parte para um
elemento resultante da fusdo de outros dois formando uma dialética magica.

Minha justificativa para apontar o pensamento dialético em Eros e Psique se faz com
base no apontamento de elementos em conflito, tal como vencer o mal e o bem antes de tomar
o caminho correto que para a filosofia hermética possa transpor a ambigiiidade dos elementos,
preparando-se espiritualmente para a redencdo. O muro da estrada de onde vem o Infante
pode ser interpretado como a transposicao de um plano material, dando um ar metafisico para
a busca deste personagem masculino enquanto a personagem feminina sonha em morte a sua
vida, o que metaforicamente a sobrepde & perenidade da vida ficando num patamar além da
morte, por meio da construgdo de uma atmosfera de sonho, de fuga da realidade empirica de

vida e morte.
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O desfecho deste poema ocorre através de uma epifania, na qual o Infante eleva-se a
atmosfera de sonho apds se submeter ao processo alquimico, finalmente encontrando a
Princesa, e descobrindo que nela mora sua polaridade negativa, lunar e feminina, enquanto
hermeticamente € possuidor das polaridades positiva, solar e masculina. A unido se da através
de um casamento alquimico que proporciona o poder de elevagdo de uma alma através da
conciliagdo de duas metades por meio do trabalho oculto de outro grau, revelando o caminho
que se encontra além da perenidade da matéria. Este ser agora tomado de consciéncia nos
aponta para o desejo de totalidade do poeta, obtido por meio deste poema. Vemos que o
epilogo faz todo o sentido quando percebemos que no caminho deste principe lhe ¢é
requisitado em diversas etapas de sua jornada que realize o trabalho magico, conciliando
sempre as polaridades dissonantes, elevando-se todas para a nova fase do seu destino em
busca de um ato conhecimento levando-o cada vez mais, para dentro de si, a0 mesmo tempo
em que eleva sua espiritualidade.

Como antes mencionado, o segundo principio, o “Principio da Correspondéncia” ¢
uma clara alusdo a Tabua Esmeraldina, ou Tabua de Esmeralda, cujo conhecimento influencia
todo o pensamento hermético ocidental. Este sistema de correspondéncias que estd em
funcionamento dentro da economia do poema torna claro e possivel afirmar que seus escritos
sd30 um microcosmo em funcionamento dentro do macrocosmo que ¢ Fernando Pessoa e seu
projeto literario cuja despersonalizagdo atua como a elevacdo de seu génio poético assim
como a fusdo de figuras antagdnicas eleva a sua obra a um carater transcendental.

Eros e Psique pode nos levar também ao pensamento interseccionista. Enquanto neste
poema a simbologia se da por meio de analogias, o interseccionismo traz a fusdo de elementos
em estado metaforico, sempre remetendo a um estado mental pluralizado e cadtico.

Pessoa explica-nos suas idéias de expressividade interseccionista:

1 - Em todo o momento de atividade mental acontece em nds um duplo fendmeno de
percepgdo: ao mesmo tempo que tempos consciéncia dum estado de alma, temos
diante de n6s, impressionando-nos os sentidos que estdo virados para o exterior, uma

paisagem qualquer, entendendo por paisagem, para conveniéncia de frases, tudo o
que forma o mundo exterior num determinado momento da nossa percepgao.

2 - Todo o estado de alma ¢ uma passagem. Isto ¢, todo o estado de alma é néo so
representavel por uma paisagem, mas verdadeiramente uma paisagem. Ha em nos
um espaco interior onde a matéria da nossa vida fisica se agita. Assim uma tristeza ¢
um lago morto dentro de nds, uma alegria um dia de sol no nosso espirito. E -
mesmo que se ndo queira admitir que todo o estado de alma é uma paisagem - pode
ao menos admitir-se que todo o estado de alma se pode representar por uma
paisagem. Se eu disser "Ha sol nos meus pensamentos", ninguém compreendera que
0s meus pensamentos sao tristes.
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3 - Assim, tendo nds, a0 mesmo tempo, consciéncia do exterior e do nosso espirito,
e sendo 0 nosso espirito uma paisagem, temos ao mesmo tempo consciéncia de duas
paisagens. Ora, essas paisagens fundem-se, interpenetram-se, de modo que o nosso
estado de alma, seja ele qual for, sofre um pouco da paisagem que estamos vendo -
num dia de sol uma alma triste ndo pode estar tio triste como num dia de chuva - e,
também, a paisagem exterior sofre do nosso estado de alma - é de todos os tempos
dizer-se, sobretudo em verso, coisas como que "na auséncia da amada o sol ndo
brilha", e outras coisas assim. De maneira que a arte que queira representar bem a
realidade tera de a dar através duma representagdo simultinea da paisagem interior e
da paisagem exterior. Resulta que terd de tentar dar uma intersec¢do de duas
paisagens. Tem de ser duas paisagens, mas pode ser - ndo se querendo admitir que
um estado de alma é uma paisagem - que se queira simplesmente interseccionar um
estado de alma (puro e simples sentimento) com a paisagem exterior. [...]
(PESSOA, 1990, 101)

A idéia do projeto literario pessoano que busca ferramentas das ciéncias ocultas para
tomar legitimidade operativa, aparece em diversos poemas, como no caso de Passos da Cruz,
no qual o autor desenvolve o pensamento interseccionista elaborando versos que expressam
sua visdo mistica e metafisica de modo a contemplar em catorze sonetos as estagdes da via
crucis, do Pretorio de Pilatos até o monte Calvario. A referéncia a Jesus Cristo além de ter o
peso de um marco historico e religioso, ¢ também uma forma de se aproximar com o valor de
transcendéncia e perfei¢do por ele representado, de vida ap6s a morte e todo o poder oculto
que as ordens misticas atribuem a sua representacdo, inclusive afirmando, embora ndo se
possa comprovar sem um estudo mais aprofundado, que Cristo fora iniciado nos mistérios
maconicos da loja essénia, e que sua figura também representasse o proprio androgino,
perfeito e elevado.

Segue abaixo o décimo terceiro poema de Passos da Cruz, cujas teorias que o
permeiam, fazem referéncias ao espiritismo conhecido por Pessoa, assim como a relagdo com
os grandes mestres do além. No entanto essas teorias que tratam da elevacdo espiritual sdo
comuns a outras tradicdes como a magdnica, a teosoéfica, a rosacrusciana e a goldendawniana.

XIII
Emissario de um rei desconhecido,
Eu cumpro informes e instrugdes de além,

E as bruscas frases que aos meus labios vém
Soam-me a um outro e anomalo sentido...

Inconscientemente me divido

Entre mim e a missdo que o meu ser tem,
E a gléria do meu Rei dd-me o desdém
Por este humano povo entre quem lido...

Nao sei se existe o Rei que me mandou.
Minha missdo sera eu a esquecer,
Meu orgulho o deserto em que em mim estou...

Mas ha! Eu sinto-me altas tradigdes
De antes de tempo e espago e vida e ser...
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Ja viram Deus as minhas sensagdes...
(PESSOA, 1997, p. 91)

Entretanto a forte alusdo a doutrina espirita nos faz pensar na missdo do eu lirico
enquanto cumpridor das ordens oriundas de um rei enigmatico cuja existéncia € questionada,
embora seu poder seja respeitado. Essas visdes e sentimentos de um ser & deriva em meio as
crencas de religides e ordens misteriosas sdo constantes nos escritos misticos de Pessoa,
servindo a poesia a um intuito duplo: expressar suas duvidas ao mesmo tempo em que busca
uma verdade metafisica da qual este eu lirico tenta fazer parte. A investigacdo da vida apds a
morte ¢ um dos mistérios que movem parte do pensamento religioso humano, tornando-se
tema duplo para Pessoa:

X
Aconteceu-me do alto do infinito
Esta vida. Através de nevoeiros,

Do meu proprio ermo ser fumos primeiros,
Vim ganhando, e através estranhos ritos

De sombra e luz ocasional, e gritos
Vagos ao longe, e assomos passageiros
De saudade incognita, luzeiros

De divino, este ser fosco e proscrito...

Caiu chuva em passados que fui eu.
Houve planicies de céu baixo e neve
Nalguma cousa de alma do que ¢ meu.

Narrei-me a sombra e ndo me achei sentido
Hoje sei-me o deserto onde Deus teve
Outrora a sua capital de olvido...
(PESSOA, 1997, p. 89 ¢ 90)

Por meio deste poema o leitor entra em contato com um sistema de crengas e ascensdo
através do um lirismo interseccionista. Ferreira descreve o processo de construgdo poética
interseccionista sob o qual foram criados diversos poemas como Chuva Obliqua e Passos da
Cruz,

Pessoa descreve o Sensacionismo como a realizagdo, em arte, de uma
"decomposi¢do da realidade em seus elementos geométricos psiquicos, com a
finalidade de aumentar a autoconsciéncia humana", e compara a sensa¢do a uma
figura geométrica, o cubo, declarando que, apesar de reconhecer a influéncia das
telas cubistas na criagdo do movimento, ndo pretende, porém, realizar a
decomposigdo das coisas, mas da sensacdo das coisas, ressaltando o componente

psicologico de sua criagdo, na qual o paradoxo sempre exerceu um papel
fundamental. (apud MACHADO, 2011)

Embora a reencarnac¢do seja um conceito espirita, outras ordens compartilham desta
crencga de maneira mais ou menos analoga. Desta forma ¢é possivel visualizar intensas relagdes

sobre o sistema de vida apds a morte, no qual a voz lirica afirma ter voltado a vida neste ou
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em outro plano, protagonizando também uma viagem por meio da estética interseccionista,
mesclando sensac¢des ¢ teorias misticas além do sonho e realidade.

O poema X se divide em duas partes: a primeira contém duas estrofes de quatro versos
e a segunda duas estrofes de trés versos cada. Neste sentido, considerando o universo
semantico em detrimento do construto sintatico, percebe-se que a vida simplesmente acontece
oriunda de um lugar misterioso, simplesmente nomeado de infinito, no qual ¢ possivel
metafisicamente situar deuses, e todo o mistério de uma concepgao ocultista. O infinito torna-
se uma espécie de limbo para tudo o que ndo podemos (ou ndo queremos) explicar, ¢ ¢ deste
lugar inominado que vem a vida recebida pelo eu lirico. Através de acontecimentos
inexplicaveis, o ser esvaziado desta matéria misteriosa (ermo ser), & preenchido, passando por
um processo de contato com um Deus que lhe d4 o dom da vida. Na primeira parte, as duas
primeiras estrofes, compreendem o mistério da existéncia e o ser inflado com esta matéria.

Na segunda parte o mistério da vida apds a morte se amplifica através do
esquecimento em negativo ou ainda do ndo conhecimento que os profanos possuem da
verdade, gradualmente revelada por meio do trabalho magico, restrito aos iniciados. O carater
mistico-ocultista do autor fica claro ao projetar por meio da sua voz poética, no décimo
terceiro verso, o conhecimento dos passos da morada de Deus.

Sendo Passos da Cruz ¢ um poema interseccionista, ha que ser levado em consideracdo
as paisagens como proje¢oes de um estado de alma do poeta. Nos primeiros versos nos quais
ha a apresentacdo de um processo de recebimento do dom da vida, que passa por nevoeiros
até chegar ao climax em que alma passa a ocupar o corpo do eu lirico. Este nevoeiro
metaforico nos remete a uma atmosfera de mistério, pois ndo se sabe do que esta intensa
bruma ¢ feita, nem mesmo onde ele se localiza, sendo o centro desta obscuridade, na qual é
possivel que diversas forcas metafisicas e divinas estejam atuando. Esta bruma misteriosa
pode representar estes poderes em plena atuagdo ritual, que agem sobre o ser deserto, ermo,
citado no terceiro verso, que nada mais ¢ que um receptaculo vazio desta energia criadora, a
espera da primazia magica.

Entretanto, mais do que a descricdo de um processo reencarnatorio espirita que ¢é
precedido pela morte fisica e biologica do sujeito, os processos iniciaticos como o Alquimico,
Rosa-Cruz, Magonico e da Golden Dawn, demandam a morte simbolica do sujeito, que
abandona a materialidade profana abrindo seu eu para renascer a uma nova vida, vida esta
repleta de perfeicdo e crescimento espiritual dentro de suas escalas evolutivas particulares.

As semelhangas nos ritos batismais cristdos devem ser mencionadas, aos ocultistas, de

modo que a imersdo ¢ a emersdo do fiel na 4gua simbolizam um parto, ou nascimento
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espiritual, enquanto a Magonaria, por exemplo, utilizam a Camara de Reflexdes que
representa a morte profana, e a intensa reflexdo do papel do ocultista, ocorrida em um quarto
com paredes negras revestidas por dizeres e féormulas alquimicas. O ocultismo recria uma
atmosfera de morte, com caveiras esqueletos ou caixdes, lembrando o adepto sobre qudo ¢
perecivel a matéria. Ha também uma mesa que contempla materiais simbodlicos como enxofre,
sal e mercurio, necessarios para a transmutagdo alquimica, bem como outros elementos que
preparam o iniciado para a vida mistica.

Ap6s o (re) nascimento ritual o nono verso, que vem a ser o primeiro verso da segunda
parte do poema, demonstra que o passado (de erros e pecados) do sujeito iniciado é lavado,
limpo, ou ainda, purificado, estando pronto para uma nova vida, através da morte e do sangue
de Jesus, ou do compromisso ocultista no qual a chuva ¢ o elemento responsavel por integrar
a natureza no processo.

Outra importante paisagem que expressa O interseccionismo, o entrecruzamento de
estados mentais e de espirito € descrita nos poemas décimo e décimo primeiro de modo que a
estreiteza e o frio no qual esta alma se encontrava ficou no passado, tendo agora o mundo
amplo e ndo mais embagado por uma vida de pecados e perdi¢des. A narracdo deste processo
todo se da com o eu lirico a sombra, ou seja, as escuras em uma situagdo em que nada lhe faz
sentido, pois ainda ndo era conhecedor da nova vida, refletindo sobre o processo que foi
submetido, para que possa transcender por meio do ocultismo, igualando-se a um deus, pois
agora ¢ conhecedor da verdade iniciatica, encontrando a divindade maior dentro de si mesmo.

A exemplificagdo dada através da citacdo de algumas passagens marcadamente
ocultistas da obra de Fernando Pessoa vem demonstrar o quanto o estudo de teorias de ordens
misticas marcou e certamente influenciou sua produgdo poética, diretamente, escrevendo
poemas nos quais as teorias e ritos herméticos se fazem presentes, ou ainda indiretamente,
contribuindo para a construcdo da visdo de mundo de um artista sensivel para as
transformagdes que estavam a ocorrer ao seu redor, ¢ para as mudangas que deveriam ser
feitas dentro de si, mudando seu espirito e sua personalidade encontrando no seu profundo eu
os elementos divinos que possibilitariam atuar enquanto pedra bruta para o trabalho mistico,
além de ser sua obra a propria matéria alquimica em transmutagao.

Pessoa foi mistico e ocultista a sua propria maneira, realizando através de sua obra um
grande e perfeito tratado teérico e pratico de pura alquimia, transmutando sua personalidade
em heteronimos como uma tentativa conflituosa de se perceber seu lugar em uma sociedade
artistica que se encontrava em decadéncia, pois a fé na arte moderna foi um movimento de

revolta, permanecendo no conceitual e na marginalidade. A alquimia heteronimica de Pessoa
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possibilitou que destilasse seu elixir magico, obtendo na matéria heteronimica o seu grande

ouro alquimico.
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4 CONCLUSAO

A obra de Fernando Pessoa ¢ a manifestacdo mais pura de alquimia em funcionamento
dentro de uma obra poética. Quando teoriza dizendo que “Ha trés caminhos para o oculto
(...)” (vide pagina 42) ja tinha pleno conhecimento do poder da alquimia como transformadora
da personalidade. Pessoa foi além, realizando em si proprio o seu grande trabalho alquimico.
Para isso a recusa e a auto-anulacdo se tornaram elementos constantes em sua vida pessoal,
refletindo em uma obra solipsistica e por vezes amarga, pessimista ¢ desesperancada, mas
extremamente consciente do prego a ser pago por querer ser grande, sublime e transcendente,
formando sobre si o conceito animico, embora sem a vulgar imagem atribuida aos antigos
alquimistas, misteriosos sabios de longas barbas, que viviam isolados em seus laboratorios.

Nas palavras de Ricardo Reis:

Para ser grande, sé€ inteiro: nada

Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. Poe quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda

Brilha, porque alta vive.
(PESSOA, 1990, 289)

No primeiro poema escrito por Pessoa de que se tem conhecimento, a quadrinha A

minha querida mama, inicia-se o processo de recusa em nome de um bem maior, a
permanéncia com sua méie. E claro que nio devemos superestimar qualquer racionalizagdo
adulta a uma quadrinha escrita por um menino de seis anos, mas ¢ um marco para O
desenvolvimento de uma obra baseada na auséncia e na recusa do seu espirito nacionalista
que desabrochara posteriormente.

Eis-me aqui em Portugal

Nas terras onde eu nasci

Por muito que goste delas

Ainda gosto mais de ti.
(CAVALCANTI FILHO, 2011, p. 47)

A recusa da vida ¢ pedra de toque deste poeta. O trabalho alquimico o fez preservar
sua pureza e castidade, que o levou a abrir mdo do matriménio com Ophélia Queiroz para

poder dedicar-se a quem consumia a sua alma verdadeiramente.



A prima matéria alquimica ¢é, ainda segundo Fernando Pessoa, a propria vida
humana. O homem ¢ sujeito e objecto de toda a transmutacido:<<A Matéria Prima ¢
a Vida (a Vida Corporal). O Homem e a Mulher necessarios para a produzir t€ém de
ser obtidos pelo Adepto dentro de si mesmo — ou satanicamente, unindo a homo com
a heterossexualidade; ou divinamente pela castidade (...)>>(PESSOA apud
CENTENO, 1985, p. 71)

O processo de despersonalizag@o ¢ matéria alquimica, ndo ¢ fim. Esta busca através de
suas teorizagdes criar um ser desapegado de todas as manifestagdes, sendo o autor ndo mais
que mero instrumento no processo de criacdo, sendo as vozes materializadas, tendo contornos
firmes preenchidos psicologicamente ndo por Pessoa, mas por elas mesmas, tendo o criador as
abandonado apds ganharem vida. A vida da criagdo ganha através do poeta apenas o suporte
material para a existéncia.

O corpo recusado através de uma sexualidade branca extremamente reprimida explode
através de conflitos e desejos desconcertantes, sendo este corpo negado o laboratorio
alquimico, ¢ o alcool o elemento catalisador das fusdes alquimicas e das reagdes magicas
dentro deste corpo purificado em tultima instancia. A operacionalidade das ordens herméticas
encontra-se em posi¢do nodal na obra de Pessoa, sendo transformadas em teorias poéticas
com a analogia hermética e alquimica, situando-se entre o imaginario € o projeto poético de
negacdo da propria materialidade, concretizado em uma espécie de corpus da consciéncia
poética. Além disso, a estratégia autoral de Pessoa utiliza-se dessas teorias conscientemente,
elaborando a partir da atividade ocultista um mote, um motivo e um tema que como estratégia
autoral permeia toda sua obra, que ndo ¢ acidental ou espiritual e natural, como tenta deixar
transparecer, mas possui seus elementos cuidadosamente elencados, através da racionalidade
¢ ndo apenas de eventos misteriosos. Segundo Gongalves (1995, p. 35) “Pessoa seria levado a
poesia e ao ocultismo, na busca do Eu e do sentido da existéncia. Assim, Pessoa racionaliza as
ciéncias ocultas, transformando em método.

No caminho ritual busca-se o desenvolvimento da intuigdo pela intui¢do mesma, ou,
se se preferir, pelo instincto (base da acc@o, da ac¢do perfeita). No caminho mystico
(?) busca-se a obtengdo da intui¢do pela abdicagdo da personalidade. No caminho

mercurial busca-se pelo desenvolvimento da intelligéncia, de que a intui¢do depois
se alimente. (CENTENO 1985, p. 130)

O retorno aos estudos das ciéncias ocultas no século XIX se deve em grande parte a
um movimento de resisténcia ao racionalismo das filosofias empiristas que predominaram o
pensamento cientifico. E em certa medida, uma maneira de resgatar valores religiosos que
haviam se perdido ou estavam se perdendo, adaptando-se para permanecer. Esta adaptacdo
deve-se a heterodoxia acompanhada pelos simbolistas e retomada pelos modernistas, em um

movimento de absor¢do e incorporagdo de valores transcendentes que se firmam na
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subjetividade humana, encontrando ai sua poténcia e sua maior critica. Para este caso Fausto
nos oferece um exemplo de intensa beleza dramatica, ao mesmo tempo em que se constroi a
partir de um conflito no interior de sua subjetividade, demonstrando-se falha como
sustentaculo de um deus, que ndo possui dominios e nem fiéis; ¢ um deus despido e falido, de
credibilidade abalada e fechando-se dentro de si.

A recusa de Pessoa ¢ faustica: langa se na escuriddo de uma racionalidade incompleta
e fria, sendo diferenciado das outras expressdes de Fausto por uma impressionante
consciéncia de si. O pacto de Pessoa bem como de Fausto foi as claras, sabendo-se de
antemdo, sem o argumento da inocéncia, do que se abriria mao e as consequéncias vindouras,
salvas as devidas proporgdes. A abnegacdo do juizo espiritual de Fausto se funde com a
voli¢do do viver, sendo uma faléncia total e enigmatica, uma peca pregada pela a propria
razdo, em quem a espremeu até a ultima gota, buscando por fim a resposta fora de si com o
catalisador etilico, no sonho, na fantasia, nos prazeres, na soliddo e na faléncia do amor.
Como diz a can¢do de Vinicius de Moraes, “o poeta s6 ¢ bem grande se sofrer”. E Pessoa
sofreu.

A dor que ¢ dele e ¢ de Fausto e ¢ dos modernos também, e a dor da propria
consciéncia, acelerada pela época plural fragmentaria. A conciliagdo da pluralidade por meio
da busca de um equilibrio totalizante dos elementos alquimicos ¢ a tentativa de ficar a média,
sabendo-se ser grande, apenas para poder dizer-se também sublime, também nada.

Pessoa expressa em muitos versos as nuances melancolicas originarias da dor do
saber: seu gnosticismo e seu pensamento profundo convencem-no de que necessita sempre de
algo, necessita obter a gloria, a transcendéncia, a evolugdo. A mistura de elementos ocultos na
sua obra possui um proposito duplo: elevar a sua subjetividade a um plano de singularidade
artistica e espiritual, ao mesmo tempo em que neste diferencial engrandece a sua patria. Seu
envolvimento nacional era muito grande, fazendo com que seu sebastianismo mistico
prevalecesse. Sua maior obra publicada em vida se chamaria Portugal, mas passa a ser A
Mensagem, como um aviso mistico a na¢do de alguém que conhece a verdade e antecipa
glorias e avancgos dos quais estd na vanguarda, mas ndo estd sozinho, com sua voz poética, ¢
acompanhado de Caeiro, Reis e Campos.

A heteronimia ¢ possibilitada pela inquietacdo do espirito de Pessoa e pelas suas
tendéncias ocultistas. Suas personalidades representam o desejo da plenitude espiritual bem
mais que relagdes de alteridade em seus dialogos, mergulhando na propria subjetividade, ndo
somente sendo critico de si, mas também denuncia a fragmenta¢do do pensamento de uma

sociedade que esta sem rumo, uma unidade nacional que tenta sua reconciliago.
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A alquimia ¢ convertida em matéria poética, apresentando-se na ideologia que
constitui o seu projeto poético e enraizado na significagdo simbolica de seus versos.
Proporciona o registro do sujeito moderno assim como de uma época de repensar a
subjetividade humana dentro de uma nacdo e de uma religiosidade que esta sendo repensada.
Neste sentido € possivel pensar Fernando Pessoa de acordo com a posi¢do adorniana de que
“A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo
para dentro dela (ADORNO, 2003, p. 66). Pessoa reflete no cerne de sua obra a sua sociedade
fragmentada e em tempos de mudanga. O movimento de Orpheu ¢ um exemplo da inquietude
e do inconformismo da classe pequeno burguesa, engajada artisticamente, sensivel, que
percebia que algo estava se alterando, levando a reflexdes do que era esta sociedade,
buscando novas maneiras de a ficcionalizar, de destruir e se refazer.

Entretanto a epifania eleva espiritualmente Pessoa. O solipsismo que acompanha sua
personalidade o leva a alienacdo e ao desprendimento de si em um projeto de negacdo de sua
personalidade. Nega o mundo, nega a si e prende-se em uma atmosfera de sonhos,
construindo neste mundo sua realidade de perfeicdo, em uma jornada ao autoconhecimento.
Porém ndo ha mais nada a conhecer, Fausto conheceu tudo e se perdeu. A consciéncia de si
termina no vazio e nao foi um bom negodcio para seu personagem, diferentemente do caso de
Pessoa. Seus heteronimos fizeram todo o trabalho sujo de decifrar os mistérios da alteridade e
da subjetividade, enquanto este tentava concilid-los, fazendo-os viver apesar de sua vida,
tomando o sofrimento da negacdo e da vida de sua cria.

A alquimia se torna ferramenta fundamental, aliada as demais teorias ocultistas, para
obter a conciliagdo de personalidades e temperamentos antitéticos materializando seus
demonios dentro de consciéncias distintas que ndo representa em nada ele mesmo. Espelha-se
em Shakespeare e no oco que este representa em relacdo a sua criacdo. Cada personalidade
possui no Projeto Pessoa uma natureza a ser.

Mais além, existem seus varios “ismos” culminados com Orpheu, feitos de pura
expressividade de alma iniciada pelo génio: o paulismo e o interseccionismo, apresentando
alto nivel metaforico ampliados pelo campo simbolico e mistico no qual o Projeto Pessoa se
apoia. Segundo Paz, (1984, p. 89): “Se o universo é um texto ou um tecido de signos, a
rotacdo desses signos € regida pelo ritmo. O mundo ¢ um poema; o poema, por sua vez, ¢ um
mundo de ritmos e simbolos”.

O uso de simbologias influenciadas pelo conhecimento mistico ¢ uma forma de tornar
externa a mais alta representacdo da divindade encontrada dentro de si proprio. Pessoa € filho

de uma época em que a religido cristd ja esta decadente e o cientificismo leva a secularizagao
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e ao afastamento do elemento humano enquanto, restabelecido pelo ocultismo que oferece a
gloria individual e ndo mais coletiva. A coletividade passa a se organizar em funcdo de um
estado ideoldgico nacional e uma cultura inovadora que a represente. Desta forma o ocultismo
e a ideologia nacionalista possuem entre si 0 meio de expressdo identitaria de uma época.

Fernando Pessoa utilizou tais elementos para desenvolver seu proprio pensamento
mistico através de alusdes simbolicas que desenvolvem significados novos e mais profundos
para seus versos, no caminho para sua elevagdo espiritual.

Segundo Holdeman,

As an artist, he took a special interest in symbols. Eventually he came to believe that
symbols could instill poems with powers like those of magical incantations, powers
that brought both poet and reader into contact with the universal spirit. Symbols
allowed individual souls to communicate with that spirit along supernatural paths
that bypassed the conscious levels of the psyche. Unlike rationally defined
allegorical emblems, they called up mysterious implications that could not be pinned
down; they inspired dreams and reveries, but also called up forces potent enough to
transform self and world.® (2006, p. 18 e 19)

Holdeman citado anteriormente refere-se a obra de W.B. Yeats, entretanto ¢ possivel
perceber que a heranga do simbolismo e atuagdo na época moderna estabelecem relagdes entre
a obra destes dois autores, que utilizaram as teorias do ocultismo para a constru¢do de uma

obra grandiosa. Octavio Paz afirma que:

(...) de Blake a Yeats e Pessoa, a historia da poesia moderna do Ocidente esta ligada
a historia das doutrinas herméticas e ocultas, de Swedenborg a madame Blavatsky.
Sabemos que a influéncia do abade Constant, alias Eliphas Lévi, foi decisiva ndo
apenas em Hugo como em Rimbaud. As afinidades entre Fourier e Lévi, diz André
Breton, sdo notaveis e se explicam porque ambos “inserem-se em uma imensa
corrente intelectual, que pode ser seguida desde o Zohar e que se bifurca nas escolas
iluministas dos séculos XVIII ¢ XIX. Tornamos a encontra-la na base dos sistemas
idealistas, também em Goethe e, em geral, em todos aqueles que se recusam a
aceitar como ideal de mundo a identidade matematica.” (1984, p.123-124)

Além disso, ainda segundo Paz,

A analogia entre magia e poesia ¢ um tema que reaparece ao longo dos séculos XIX
e XX, mas que nasce com os romanticos alemdes. A concepgdo da poesia como
magia implica uma estética ativa; quero dizer, a arte deixa de ser exclusivamente
representacdo e contemplagdo: é também uma intervengdo sobre a realidade. Se a
arte ¢ um espelho do mundo, esse espelho ¢ magico: transforma-o. (Ibid., p. 85-85):

Como artista, ele teve um especial interesse em simbolos. Conseqilientemente ele veio a crer que os

simbolos poderiam instilar poemas com poderes, como de encantamentos magicos, poderes esses que colocariam
o poeta e o leitor em contato com o espirito universal. Os simbolos permitiram que almas individuais se
comunicassem com este espirito através de veredas sobrenaturais que perpassam os niveis de consciéncia da
psique. Ao contrario dos emblemas alegoricos definidos racionalmente, eles convocam sugestdes misteriosas que
nao podem ser rigidas: eles inspiram sonhos e devaneios, mas também invocam forcas potentes o suficiente para
transformar a si mesmo e ao mundo.
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Pessoa ¢ o maior génio da literatura portuguesa porque ¢ o criador de um sistema
literario baseado no hermetismo e na magia, mas principalmente, na capacidade que deposita
no leitor de ser o verdadeiro intérprete de seu universo simbodlico. Sua relacdo alquimica com
sua obra se da na perspectiva de uma plural criacdo, tendo na relagdo do poeta ortdnimo com
seus diversos heteronimos a intimidade e ao mesmo tempo o devido distanciamento de um
criador melancoélico. A vida magica e transcendente que ganha na vida de seus outros “eus”
deve-se ao ritual alquimico e magico feito ao estilo singular do génio Fernando Pessoa, ndo
como fez Rimbaud, no verbo, mas sim em si proprio, como um cientista maluco que para
provar suas teorias, bebe sua pogdo, seu filtro e transforma-se pagando o prego.

Esta poética passa do aspecto local para o universal, refletindo o pensamento de sua
época ¢ se interligando com a capacidade de decifracdo dos mistérios poéticos mais
profundos, que remetem o leitor a essa atmosfera, tornando a leitura e a sua interpretacio o
elemento alquimico que transforma uma obra de arte em um encantamento magico, cuja
matéria prima ¢ a alma do escritor e seu imenso génio poético.

Creio além de tudo que Fernando Pessoa foi um autor coerente com seu projeto
poético dentro das propostas estéticas filosoficas e metafisicas que compunham seu complexo
conjunto de conhecimentos, realizando com maestria a grande e verdadeira transmutacdo
alquimica, ndo tdo somente na sua vida e obra, mas deixando um importante legado a
literatura sobre o verdadeiro valor da alquimia e da poesia. O esmero, a sutileza e a
intensidade com que trabalhava e polia seus versos representam o verdadeiro ouro alquimico
que nos remete ao interior dos seres, onde habita toda a perfeicdo, sendo a poesia o caminho
com a beleza mais sublime para expressar a alma humana em desassossego. E também
instrumento para que a esséncia animica aproxime-se de uma conciliagdo com sua
subjetividade conflituosa, gerando nesta relagdo, a magia da arte em busca de uma totalidade.
O desapego e a missdo que teve enquanto poeta/alquimista que inicia em sua vida artistica (A
minha querida mama) ¢ encerrada com o fim da vida de Pessoa. Sendo toda sua vida e obra
um trabalho alquimico, a ultima frase dita pelo poeta, jamais poderia deixar de ser lembrada,
ao mesmo tempo representa uma despedida e um novo desapego da materialidade apods o fim

do trabalho alquimico de sua vida: “I know not what tomorrow will bring.”
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