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RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de P6s-Graduacgédo em Letras
Universidade Federal de Santa Maria

VICIOS E PECADOS EM AS VIRTUDES DA CASA

Autora: Matusa Mendes da Trindade
Orientador: Prof. Dr. Pedro Brum Santos
Data e Local de Defesa: Santa Maria, 6 de marco de 2012.

Esta dissertacdo tem por objetivo analisar o romance As virtudes da casa, do
escritor gaucho Luiz Antonio de Assis Brasil, relacionando sua tematica com a obra
tragica Agamémnon, de Esquilo. O efeito tragico € perceptivel na narrativa, embora
a obra estudada ndo seja uma tragédia e sim um romance com componentes
tragicos, como se objetiva demonstrar. Ressalte-se que no texto de Assis Brasil a
personagem principal € uma mulher, Micaela, que rompe com os padrdes diegéticos
vigentes para realizar os seus desejos intimos e as suas paixdes. Como procura se

demonstrar, essa ruptura anima 0s componentes tragicos do enredo.
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ABSTRACT

Dissertacdo de Mestrado
Programa de P6s-Graduacgédo em Letras
Universidade Federal de Santa Maria

VICIOS E PECADOS EM AS VIRTUDES DA CASA

Author: Matusa Mendes da Trindade
Adviser: Prof. Dr. Pedro Brum Santos
Date and Place of Defense: Santa Maria, march 6, 2012

This thesis aims to analyze the novel As virtudes da casa of writer Gaucho Luiz
Antonio de Assis Brazil, listing its theme with the tragic work Agamémnon of Esquilo.
The tragic effect is noticeable in the narrative, although the work studied is not a
tragedy but a tragic romance with components, as if objectively demonstrate. Note
that in the work of Assis Brazil the main character is a woman, Micaela, which breaks
with the current diegéticos standards to perform their intimate desires and their

passions. As demand is shown, this break animates the tragic components of plot.

Keywords: tragedy, hero, gender.
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INTRODUCAO

Segundo Michelle Perrot: “A familia € um ‘ser moral’ que se diz, se pensa e se
representa como um todo. Percorrem-na fluxos que conservam sua unidade: o
sangue, o dinheiro, os sentimentos, os segredos, a memdéria” (1994, p.8). Nessa
citacdo, observa-se uma profunda relacdo com a familia estudada na obra As
virtudes da casa do escritor gaucho Luiz Antonio de Assis Brasil, pois para que os
valores dos Rodrigues da Serpa sejam mantidos, 0s principios morais e sentimentos
individuais sdo deixados aparte, e assim manter as virtudes da casa.

A familia do rico estancieiro Baltazar Antdo Rodrigues de Serpa que é, como
o narrador apresenta: “ dono da sesmaria da Fonte, de 4.000 reses de criar, dono de
cavalos, éguas e escravos e trés contos de réis em dinheiro, ouro e prata” (p.212), é
composta pelo dito coronel, sua bela e jovem esposa e seus dois filhos: Isabel e
Jacinto. Vivem na estancia da Fonte, localizada nas proximidades de Rio Pardo no
inicio do século XIX. A primeira impresséo que se tem € de uma familia cumpridora
de seus deveres cristdos e sociais, mas com o decorrer da leitura identifica-se que
existem muitos segredos guardados pelos moradores da fazenda. Para que se
possa conhecer melhor cada um desses personagens, € utilizado pelo autor, de
acordo com a tipologia de narradores de Friedman (1967), a forma de Onisciéncia
Seletiva Mdltipla, ou seja, o narrador acompanha os sentimentos da personagem,
apresentando seus anseios e duvidas, para que dessa forma o leitor saiba o que
realmente pensa cada membro da familia diante de determinada situagédo. De
acordo com essa logica, constata-se que ao invés de virtudes ha muitos vicios e
pecados na casa do coronel e que mesmo assim, sera feito o que for necessario
para que haja a conservacdo do bom nome da estirpe.

O presente trabalho baseia-se em uma pesquisa bibliografica, acompanhada

de uma analise da obra estudada. Desenvolvido em quatro capitulos, sendo que o



primeiro conta com uma breve fortuna critica da obra estudada, assim como um
resumo dela, onde ser&o identificados os fatos ocorridos na estancia da Fonte
durante o tempo em que o Baltazar vai para a guerra, seguido da chegada do
francés até o fatidico retorno do coronel para suas terras. Esse periodo € marcado
pela plantacdo e colheita do trigo, que indica também as mudangas ocorridas nas
vidas dos personagens da trama.

Segundo Regina Zilberman, As virtudes da casa € uma “verséao rio-grandense
do mito de Agamémnon, dramatizada por Esquilo na Antiguidade” (p.1985, p.88).
Levamos em conta juizos como esse para realizar um estudo sobre essa questdo no
segundo capitulo: os componentes tragicos identificados no romance de Assis
Brasil. Para tal, realizou-se uma pesquisa bibliografica sobre a tragédia e, tendo em
vista que As virtudes da casa € um romance, realizou-se um breve estudo sobre o
género.

A grande diferenca para a obra de Esquilo é que a personagem principal da
trama do escritor gaucho Luiz Antonio de Assis Brasil € uma mulher. Logo, nesta
histéria em particular, o heréi tragico — homem, submisso ao destino, bravo guerreiro
— cede o seu lugar para uma mulher, uma mée e esposa. Micaela, a protagonista —
que, na verdade, divide a cena narrativa com os seus filhos - consegue ir além do
que a época diegética deveria representar, rompe com todos os padrdes de virtudes
das mulheres da sociedade em que, do ponto de vista ficticio, se encontrava
inserida, para realizar os seus desejos intimos e as suas paixdes, indo além
daqueles permitidos para a esposa e mae do periodo em questéo, deixando de ser a
mulher honrada do coronel, submissa as decisdes do marido.

No terceiro capitulo, procura-se tracar um perfil do papel feminino em
diferentes culturas para, a partir delas, refletir sobre a situacdo da mulher,
direcionando-se tal reflexdo para a narrativa de As virtudes da casa. Este capitulo,
ao lado do estudo tedrico, localiza os personagens femininos da obra de Assis Brasil
de acordo com a época em que a obra estd diegeticamente localizada, inicio do
século XIX, identificando as acdes de Micaela e de Isabel.

O quarto capitulo traz algumas consideracdes tedricas sobre a estrutura do
romance em estudo, prestando-se a atencdo em questbées como 0 espaco, o0 tempo,
o foco narrativo — que se mostra produtivo porque transita entre a 6tica de Isabel, de
Jacinto, de Micaela e, finalmente, do padre Gabriel de Simas e de Felipe Andrade.

Feitas essas consideracdes, propomos um estudo dos personagens em questao,
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encerrando com uma analise de Micaela e todo o jogo de seducdo que esta realiza
para conseguir o que almeja. Além de uma verificacdo sobre o suposto assassinato
de Baltazar, estudamos as pistas apresentadas no decorrer da obra para, dessa
forma, entender melhor o intrigante falecimento do coronel, episédio importante e

carregado de valor simbdlico que dé& fecho a narrativa analisada.
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1. UM OLHAR SOBRE AS VIRTUDES DA CASA

Luiz Antonio de Assis Brasil (1945), com seus dezoito livros publicados,
estabeleceu uma longa e bem sucedida carreira literaria. Desde a sua estreia no
mundo das letras, em 1976, com a obra Um quarto de légua em quadro, observa-se,
em seus romances, uma efetiva relacdo entre literatura e historia. Além disso, o
prosador adota elementos historicos para caracteriza-los, na maioria das vezes,
definindo-os num tempo diegético do século XIX.

A critica foi-lhe bastante positiva desde o inicio e, de acordo com Léa Masina
(1982), as trés primeiras obras de Assis Brasil, Um quarto de légua em quadro
(1976), A prole do Corvo (1978) e Bacia das almas (1981) ddo um realce ao lado
ignorado da historia: “observa-se pois, o deslocamento continuo do foco narrativo do
episédio coletivo ao drama individual, explorando os vinculos e relagbes que se
estabelecem entre individuo e sociedade” (1982, p.8).

Desde a sua primeira publicacdo, em 1985, As virtudes da casa, ganhou
destaque de critica, sendo tema de andlise em diversos estudos. Regina Zilberman
(1985) salienta a capacidade da adaptacédo do mito de Agamémnon de uma forma
extremamente convincente. Além disso, ao incorporar a questao feminina, com a
mulher capaz de romper os padrdes vigentes, consegue inovar e demonstrar grande
originalidade. Tal questdo foi confirmada por Virginia Almeida Rosario em sua

critica;

O que merece destaque em As virtudes da casa é a retomada da histéria da
mulher gatcha do passado para qual o autor da um enredo préprio, resgata
seu papel de personagem atuante — ndo raramente, principal — e estabelece
a ruptura com a convengdo de que a histéria da mulher se fazia & sombra
da histéria do homem (1985, p.9).

Assis Brasil destaca As virtudes da casa como: “o romance que melhores
lembrancas me traz da época de sua escrita. Nao sei se € o melhor, literariamente
falando, mas é certo pertence ao inventario das minhas obras inesqueciveis”.

Hohlfeldt salienta em um comentério publicado na Gazeta Mercantil:

O enredo gira, na verdade,em torno de um Unico fato, resumivel em poucos
paragrafos, mas aprofundado, labirinticamente, em meandros, saidas e
nichos que jogando num claro-escuro permanente, as vezes aparente, mas
nem sempre, vai avancando com cuidado na trama. (1985, p.3)
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O pesquisador ressalta, também, que o panorama histérico € bastante
preciso, marcado pelo transporte do gado para S&o Paulo e Minas Gerais. Rio Pardo
aparece como a cidade mais importante, além da guerra contra Artigas e, enfim,
acontecimentos das primeiras décadas do século XIX ocorridos na entdo Provincia
do Rio Grande de Séo Pedro.

As caracteristicas historicas da prosa de Assis Brasil sdo destacadas por
Leda Cintra Ferraz, em comentario publicado no Jornal da Tarde. Segundo ela, o

resgate historico do Rio Grande do Sul do século XIX é de grande valia. Além disso:

Tudo estd colocado num tom perpassado de poesia, que esconde o
desencadear violento de paixdes, 6dios e destinos que animam o0s
personagens. A Estancia da Fonte, em sua majestosa e tranquila beleza,
esconde o0s terriveis acontecimentos e mistérios que abalam seus
moradores. (FERRAZ, 1985, p.25)

Para Francisco Maciel Silveira, até mesmo o titulo da obra apresenta as
dimensbes irbnicas entre a relacdo pecado e virtude, que serd ratificada pelo
epilogo, pois “uma familia que odeia e reza unida, permanece unida, acompanhando
o féretro d’ As virtudes da casa” (1985, p. 65).

Posicdo semelhante encontramos em Sérgio Faraco (1985), que publicou sua
critica com um titulo que era mais uma aprovacdo: A Confirmacdo de um grande
escritor e realgcou a estrutura perfeita que Assis Brasil articulou em As virtudes da
casa, caracteristica de grandes obras como o Quarteto de Alexandria.

Maria Helena de Moura Arias relaciona a narrativa estudada com a
representacdo de um drama humano, a acado individual da existéncia de cada
individuo, capaz de criar toda uma situacdo coletiva. O que o préprio Assis Brasil

ratifica:

No caso do livro As Virtudes da Casa, para mim é fundamental esse
aspecto. Considero que no momento que 0 escrevi, a sensacao que tive era
de um drama muito doloroso e intenso. E isso, entdo trato com a matéria
humana, pois toda a literatura é assim, desde os gregos (2011, p.9).

As virtudes da casa consegue provocar, conforme Jorge de Sa, “a rachadura
no teto da familia virtuosa, a estancia da Fonte comeca a jorrar aguas poluidas”
(1985, p.9). Dividida em gquatro partes, as quais sao definidas como novelas, cada

uma delas apresenta-se com subdivisdes em capitulos.
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De inicio, ha uma epigrafe, que introduz o assunto e a personagem que sera
tratado nela. A novela |, denominada “Isabel”, traz oito capitulos, principiando com a
epigrafe de Arséne Isabelle, que destaca as vaidades e as sensibilidades das
mulheres gauchas, independente de todo o isolamento em que viviam. Nessa parte,
através da visdo de Isabel, observa-se um choque de culturas: em uma fazenda
primitiva no interior do Rio Grande do Sul, ha a presenca de um estrangeiro francés
que representa a ciéncia, a modernidade, enfim, aspectos que contradizem o que
aguele povo esta acostumado. O encontro entre duas realidades opostas desperta
anseios reprimidos em mae e filha: Micaela e Isabel. Na luta entre seguir as
convencdes vigentes ou ceder aos encantos do francés, a mée vence: ao contrario
de Isabel, Micaela decide lutar por seus desejos e envolve-se emocional e
fisicamente com o forasteiro.

A novela Il, “Mas os deuses estado vivos”, introduzida por uma epigrafe de
Pascal sobre a condicdo humana, apresenta Jacinto, personagem que tem um
defeito fisico — é manco, desajeitado e de corpo disforme, que vive a angustia
profunda de ter sentimentos diferentes pela méae do que um filho normalmente teria
e, pelo pai, nutrir uma mistura de amor e odio. Jacinto estudou para ser padre, mas
ndo conseguiu a ordenacdo, pois lhe era insuportavel viver longe de Micaela. No
decorrer da trama, a sua inseguranca e a falta de coragem ficam evidentes, visto
gue nunca consegue tomar uma posicado nem uma decisdo por si mesmo, sendo
sempre influenciado por alguém. Neste ponto, diferencia-se do tradicional homem
sul-rio-grandense, cujo exemplo maior, no romance, estd em Baltazar Antao,
individuo de porte avantajado, dedicado as lidas da estancia, ao trabalho com
animais brutos e, se necessario, a guerra, a violéncia dos campos de conflito entre
brasileiros e castelhanos. Nesta parte inclusive, conhece-se a postura autoritaria, na
visdo do rapaz, de Baltazar Antéo, seu pai, e da protecdo que Micaela sempre legou
ao filho por ele ser coxo. Possuindo doze capitulos que se encerram quando Jacinto
observa a sua mée tendo relagcdes sexuais com o francés, confirmando o adultério,
no mesmo momento em que se recebe a noticia da volta de Baltazar Antdo, que
estivera na Guerra contra Artigas.

Ja a novela lll, “As dores e os frutos” completa-se em dez capitulos. Inicia
com o pensamento de Santa Teresa que incita ao amor — e também a cautela.
Micaela, a bela e jovem mae, que, inicialmente, comporta-se, segundo 0s preceitos

da época e da sociedade em que vivia, como toda a mulher casada e virtuosa
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deveria portar-se: trajes escuros, sem enfeites, mostrando-se extremamente
recatada, mas, com a auséncia do marido, ela apresenta sua face mais secreta, a de
uma mulher sensual, repleta de desejos, cansada de sua vida ser de acordo com as
convencdes sociais, almejando apenas viver as suas paixdes e, para conseguir a
sua sonhada liberdade, é capaz de qualquer coisa. Nesta parte, a mais
esclarecedora da obra, observa-se que Micaela esteve o tempo todo controlando e
vigiando todos na estancia até o momento que julgou conveniente seduzir o
estrangeiro. Os acontecimentos vao desenvolvendo-se de forma que as ac¢des, cada
vez mais crescentes, apontam para uma culminéncia tragica.

A novela IV, “Os Mistérios da Fonte”, inicia com a frase que afirma que, quem
tem amor deve pagar um preco por este, de Adolfo Casais Monteiro, evidenciando
que as virtudes da casa estdo prestes a desmoronar. Encerrando a quarta parte,
composta por doze capitulos, que encaminha o desfecho da situacdo através da
visdo das trés personagens, tem-se a volta do coronel para a fazenda, ha a incluséo
do ponto de vista de um padre que o fazendeiro encontra pelo caminho, mas o
encerramento da narrativa da-se através da visdo de um convidado da festa, o
jovem Felipe, que ndo possuia nenhuma relacdo com a familia, estava apenas
presente no festejo.

Esse dado que merece uma exploragdo mais acurada, posto que o ponto de
vista, no restante da narrativa, € sempre expresso por alguma personagem
envolvida com os fatos. Felipe, no entanto, assume uma posi¢ao equidistante, capaz
de refletir racional e desprovido de paixéo, sobre os eventos.

A narrativa é encerrada com as suposi¢ées do jovem, que observa atento os
acontecimentos e indaga-se sobre o que realmente aconteceu no quarto de Micaela.
Ele supde o envenenamento, ao mesmo tempo em que discorre que um
envenenado ndo morre rapidamente, alguém teria que acelerar a morte do coronel
para nao haver sofrimento. Neste ponto, Felipe lembra o comentario das
empregadas de que, quando o coronel comecou a passar mal, Isabel mandou que
todos se retirassem do quarto e ficou sozinha com o pai em seus Gltimos momentos.
Ao comentar para o padre ele explica o que acredita ter acontecido: “alguém
envenenou o coronel; depois outra pessoa, com pena do agonizante e para encurtar

o sofrimento, alguém ajudou ele a morrer, com uma faca ou punhal” (p. 384).

Todas as citacdes de As virtudes da casa seréo retiradas da seguinte edicdo: ASSIS BRASIL, Luiz
Antbnio de. As virtudes da casa. 4. ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 2002.
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Acompanhando o cortejo, 0 rapaz vé uma gota minima de sangue cair do couro que
cobria o corpo e, para ele, trata-se da confirmacdo de suas conjecturas sobre o

assassinato, concluindo que os mistérios da Estancia da Fonte serdo enterrados
com o coronel Baltazar Anté&o.
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2.TRAGEDIA

2.1 Consideracdes sobre a origem e as transformacfes da tragédia: dos
gregos a modernidade

Em nossos dias, para o vulgo, a palavra tragédia foi banalizada, ja que
qualguer evento que tenha um grande nimero de vitimas, ou seja, catastrofico, pode
ser considerado como uma tragédia ou, de outra forma, € afirmado como um
acontecimento tragico. Ressalve-se, porém, que a tragédia, quer seja em sua origem
etimoldgica, quer seja em seu entendimento como manifestacdo artistica, tem raizes
mais profundas, em geral, associadas a cultura helénica e, mais especificamente, ao
culto ao deus Dionisio.

Tragédia € um vocabulo de origem grega, em que tragos significa bode e
oidé, canto. Logo, etimologicamente, tragédia pode ser entendida como canto do
bode, expressdo que encontra explicacdo na forma com que os artistas
apresentavam-se nas festas em comemoracao a colheita, a fertilidade da terra e ao
deus Dionisio.

AristOteles, em sua Poética, discute a origem dos géneros ditos literarios,

entre eles a tragédia, e afirma:

Parece haver duas causas, e ambas devidas a nossa natureza, que deram
origem a poesia. A tendéncia para a imitagdo € instintiva no homem, desde
a infancia. Neste ponto, distingue-se de todos 0s outros seres, por sua
aptiddo muito desenvolvida para a imitacdo. Pela imitacdo adquire seus
primeiros conhecimentos, por ela todos experimentam prazer (2004, p. 40).

Por conseguinte, parece claro que a poesia e, por extensao, a tragédia, nasce
do desejo humano de imitar o mundo que o cerca, seja ele 0 mundo concreto ou 0
mundo das ideias e, a partir dai, alcangcar o prazer, que Aristételes denomina
catarse.

O filésofo grego, em continuidade, escreve:

O género poético separou-se em diversas espécies, consoante o carater
moral de cada um. Os espiritos mais propensos a gravidade reproduziram
belas acdes e seus autores, os espiritos de menor valor voltaram-se para as
pessoas ordinarias a fim de as censurar, do mesmo modo que 0s primeiros



compunham hinos de elogio em louvor de seus herdis (ARISTOTELES,
2004, p.40).

A poesia ndo seguiu uma linha mestra, ao contréario, diversificou-se, de modo
que Aristoteles reconhece a qualidade literaria das epopeias de Homero,
concedendo-lhes lugar de relevo na histéria da cultura grega. Além disso, Aristoteles
traca alguns caracteres interessantes a respeito da tragédia, que merecem

destaque:

Nascida de improvisagfes — tanto a tragédia quanto a comédia, a primeira
por obra dos solistas dos ditirambos, a Ultima dos solistas dos cantos
falicos, composi¢céo ainda hoje apreciada em muitas cidades — a tragédia se
desenvolveu pouco a pouco, a medida que evoluiam os elementos que lhe
eram proprios. Depois de modificar-se muito, estabilizou-se ao atingir sua
natureza prépria. (2004, p. 41)

Cabe citar ainda que Aristoteles (2004) registra as alteracbes que foram
processando-se no numero de atores que compdem a tragédia, enfatizando a
importancia de Esquilo e Séfocles nestas mudancas, acrescentando a criagdo da
cenografia que apareceu nas pecas de Sofocles.

Se, de um lado, a tradicdo consagrou a tragédia como “canto do bode”,
associando-o a caracterizacdo dos atores em cena, Fernand Robert (1964) conclui
que o bode, em questdo, seria o bode expiatério, isto €, aquele que, ao fim e ao
cabo, sofreria os efeitos do destino e expiaria todas as culpas do homem, no caso,
da assisténcia, promovendo-se, dessa forma, a catarse.

Jacqueline de Romilly (1998), em sua obra A tragédia grega, afirma que
histérias como as de Electra e de Orestes eram conhecidas através das epopeias,
pois se a festa criou o género tragico, foi a influéncia da epopeia que fez dele um
género literario. E possivel, dessa forma, considerar que a tragédia encontra-se
intimamente ligada a epopeia, diferenciando-se, porém, quanto ao destino do herdi,
uma vez gque, na epopeia, ele entrega-se ao seu destino, enquanto no texto tragico,
Ihe é permitido indagar as causas do seu sofrimento, ainda que a derrota diante do
destino seja o seu final. E evidente que as diferencas e/ou semelhancas entre
tragédia e epopeia estdo além desta que é citada. No entanto, para que nao se
alongue o estudo, da-se relevancia ao heroi cujo destino segue caminhos distintos

nas duas formas literarias.
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De um modo geral, a tradicdo legou para a posteridade a convic¢ao de que 0
autor tragico, a exemplo do que se concede a Homero, recuperava histérias e lendas
gue se encontravam na memoria popular e, a partir delas, fazia a recriacédo, variando
a forma de apresentacdo em funcdo do talento e dos recursos de estilo de cada
autor. Com isso, é consenso que cada um dava uma interpretacdo individual,
propria, incluindo uma percepc¢éo da historia que ainda ndo havia sido manifesta em
producdes anteriores.

Cumpre ainda mencionar, com relacdo ao papel da tragédia — e,
provavelmente da epopeia e da comédia — que a maioria do povo néo sabia ler ou
escrever e, portanto, as representacdes cumpriam um papel didatico. Em outras
palavras, eram uma forma de instruir o povo sobre a sua histéria, a religido e a
cultura, fazendo-o através da representacao (danca e pecas teatrais).

De acordo com Jacqueline de Romilly (1998), as grandes obras gregas, de
formato tragico, teriam sido criadas durante cerca de 80 anos que corresponde ao
periodo da expansdo politica de Atenas. As pecas principais foram escritas por
Esquilo, Sofocles e Euripedes. Esquilo foi considerado o pai da tragédia grega,
conforme Junito Branddo (2007), e, em suas dezenas de pegas, havia mais
expressividade nas mascaras utilizadas, além de ter sido o primeiro a decorar o
palco com cenarios. Criou a tragédia Prometeu Acorrentado, baseada no herdi
mitoldgico Prometeu. Apesar disso, a sua obra considerada mais famosa ¢é a trilogia
Oresteia, que se inicia com a histéria do her6i grego Agamémnon que, ao retornar
para casa, apos a vitéria na guerra de Troia, foi assassinado pela propria esposa.

Margot Berthold menciona, ao referir-se a obra de Esquilo:

E a Esquilo que a tragédia grega antiga deve a perfeigéo artistica e formal,
que permaneceria um padréo para todo o futuro (...).

O que Atossa, Antigona, Orestes e Prometeu sofrem ndo é um destino
individual. Sua sorte representa uma situacdo excepcional, o conflito entre o
poder dos deuses e a vontade humana, a impoténcia do homem contras os
deuses, amplificada num acontecimento monstruoso (2004, p. 107).

Sofocles, por seu turno, a par de inovagbes também levadas ao palco,
consagrou a sua personagem Edipo, um herdi que estava predestinado desde o
nascimento a matar o pai e a casar com a mae. Essa tragédia levantou questdes
importantes como a existéncia de um destino e se este pode ou ndo ser modificado.

Além disso, é importante citar, entre as contribuicbes de Sofocles para o
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desenvolvimento da tragédia, a sua técnica de introduzir uma terceira personagem
nas cenas. Do mesmo modo, teria sido o primeiro a reduzir a importancia do coro.

Ja as contribuicbes de Euripedes apontam em outra direcdo. Trata-se de
reconhecidas as inovacfes dramaticas como a analise psicologica e a introducao de
personagens do povo. Humanizou os herdis da mitologia grega, apresentando
comportamentos muito discutidos, com problemas éticos e morais. A critica literéria,
de um modo geral, considera Euripedes o principal tragedidégrafo grego a exercer
influéncia no teatro moderno, conforme afirma Jacqueline de Romilly (1998).

Na Idade Média, marcada, fundamentalmente, pela tradicao crista e por certo
exagero religioso, as tragédias gregas foram deixadas de lado, guardadas nos
mosteiros, pois se considerava que as pecas faziam apologia aos deuses pagaos.
Somente no século X1V, com o Renascimento, é que o gosto pela cultura classica foi
revivido. Por conseguinte, como uma forma de oposicdo ao modelo medieval, os
renascentistas buscaram, entre 0s gregos, tidos como classicos, uma reagdo ao
fechamento religioso medieval.

Os conteudos das tragédias renascentistas, de um modo geral, eram 0s mitos
dos herdis descritos em situa¢des de grande sofrimento, com o objetivo de criar uma
reflexdo sobre a condicdo humana. Sempre se tratava de personagens que

pertenciam a nobreza, ou eram grandes herdis. Raymond Williams comenta:

O herdi é ainda, usualmente, 0 homem de posicéo, o principe. Uma ordem
pode nascer ou cair com ele, ser afirmada ou rompida por meio dele,
mesmo quando aquilo que o impulsiona é uma energia pessoal. O heréi
trdgico é ainda marcado por uma alta condicdo social que define a sua
importancia geral (2002, p.123).

Assim sendo, acredita-se que h& o privilégio a uma determinada classe social,
aguela em que emergem herdis e, neste sentido, o herdi ndo poderia ser oriundo do
povo, porque, conforme as ideias dominantes, a aristocracia e o clero, que detinham
0 conhecimento e o poder, estavam acima da plebe, analfabeta, preconceituosa e
tida como um resumo da decadéncia humana.

A partir do Renascimento, a estrutura e a tematica, sobretudo, o enfoque que
recaia sobre aristocratas, transforma-se, em especial, com Shakespeare. Essa
mudanca se acentua nos séculos seguintes, fazendo com que, no inicio do século
XIX, o drama burgués apresente, além dos feitos de herdis, reis e rainhas, os de

cidaddos comuns. Um olhar sobre essas transformacgfes faz ver que a tragédia,
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conforme a concebera Aristételes, em sua Poética, cedeu espaco para uma nova
modalidade literaria. Esse rebaixamento do status social do herdi ndo significava que
seu carater também o fosse rebaixado. O herdi, para ser tragico, mesmo cometendo
um grande crime, consegue manter certa empatia, como Macbeth?.

Na renovacdo do cenario dramatico €, pois, inegavel o destaque do inglés
William Shakespeare que, ao criar suas obras tragicas, fez mais que isso: criou
personagens que nao se limitam a época em que estéo inseridos, mas representam
condi¢cBes que estdo em todo ser humano. Decorre dai, sobretudo, a universalidade
de sua obra. Para Bornheim “o que impressiona em Shakespeare esté precisamente
em certa radicalidade em saber dizer coisas novas, em expressar a aurora dos
tempos modernos” (1998, p.10). Para os objetivos do presente trabalho, é
interessante chamar a atencéo para o fato de que que as caracteristicas da tragédia
grega modificaram-se, em razdo dos novos tempos, das novas realidades sociais e
econdmicas que passaram a marcar o mundo ocidental. Ainda assim a esséncia da
tragédia enquanto tal ndo se perdeu. Tanto é verdade que Shakespeare consegue
recupera-la e enriquecé-la. As tragédias shakespearianas continuam sendo lidas e
representadas, comovendo o espectador e provocando a “catarse” se quisermos
aqui referir a funcéo consagrada por Aristoteles.

Para Raymond Williams (2002), apesar de Shakespeare ainda apresentar o
her6i com uma posicdo social de destaque, incluindo também os finais
acompanhados de grandes desgracas e a personagem tragica permanecendo
centrado na figura masculina — caracteristicas que vieram das tragédias gregas -, 0S
dramas destes personagens possuem uma forte conotacédo individual. De tal modo,
o estudioso considera que o dramaturgo inglés ndo € descendente dos moldes
gregos, mas o grande exemplo das novas tragédias modernas, resultantes de um
mundo em que a totalidade cedeu espaco para o drama individual, para a solidao,
para o anonimato que caracterizam a sociedade posterior a Revolucao Industrial e a

fixacdo do modelo econémico capitalista. Conforme Bornheim,

A tragédia moderna do caréater distingue-se em geral da tragédia antiga do
destino; o destino no drama moderno ndo é mais transcendente e

> Personagem de uma peca teatral homonima, escrita por William Shakespeare, Macbeth,
embora seja um grande guerreiro, acaba se deixando dominar pela mulher e pela ambic&o
dela.
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dependente dos deuses ou dos poderes acima dos deuses; mas esta
implicito no carater do heroi. (...) O conflito tragico centra-se no individuo
(...). O her6i agora esta s6. (1998, p. 38).

Com o passar do tempo, o herdi tornou-se livre para realizar as suas
escolhas, 0 que ndo acontecia antes, pois o erro, que ele cometia, era um erro sem
culpa, visto que o acompanhava desde o nascimento, “marcado — que estava - pelos
deuses” para ter um destino funesto. Esse novo modelo de tragédia, cujo exemplo
mais relevante encontra-se na producado literaria de Shakespeare, apresenta o
individuo em condicfGes para decidir seu destino, mas, se escolher o erro, havera
consequéncias como o sofrimento e a dor, enquanto que, optando pela felicidade,
terd virtude e pureza de espirito. O que se sobressai, desse modo, € demonstrar ao
espectador/leitor qual € a forma tida como correta para agir, ja que se a opc¢ao for o

mal, as consequéncias serdo necessariamente nefastas.

2.2 A tragédia: um enfoque tedérico

Segundo Peter Szondi, € somente a partir do século XVIII que ha um estudo
sistematizado do tragico, “desde Aristdteles ha uma poética da tragédia: apenas
desde Schelling, uma filosofia do tragico” (2004, p.23).

AristOteles em sua Poética determina os elementos estruturais da tragédia,
em que toma como referéncia as obras de Esquilo. Para Aristételes, o drama

ocorrido na tragédia causava uma emogao tao forte que originaria uma “catarse”.

E a tragédia a representacdo duma acido grave, de alguma extensdo e
completa, em linguagem exornada, cada parte com o seu atavio adequado,
com atores agindo, ndo narrando, a qual, inspirando pena e temor, opera a
catarse prépria dessas emocdes (2004, p.43).

Alem disso, AristOteles considera que a tragédia deveria conter uma

personagem de condicao elevada e a morte far-se-ia presente em seu enredo.

A tragédia é, pois, a representacdo de uma acéo digna de atencdo séria,
completa em si mesma e de alguma amplitude; escrita em linguagem
enriquecida por uma variedade de recursos artisticos adequados as
diversas partes da peca, apresentada em forma de acdo, (..) sob a
influéncia da piedade e do medo, provocando a purgacéo de tais emocdes
(2004. P.43).
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O herdi tragico ndo era um homem nem muito bom, nem muito mau, tendo
em vista que, se fosse um dos extremos, ndo haveria a oportunidade de o publico
criar uma ligacdo com ele. A aproximacado do espectador com o heroi é que cria 0
processo catartico, pois engendram os sentimentos mais diversos, como piedade ou
raiva.

Ainda segundo Aristoteles (2004), a tragédia ndo € simplesmente uma
representacdo de pessoas, mas das a¢les que sao produzidas por esses individuos
e que trazem consequéncias diretas para suas existéncias. Como decorréncia do
desenrolar dos fatos e do destino do herdi tragico, tem-se a reacdo do espectador,
que é afetado por eles, produzindo-se, desse modo, a catarse. Assim, o individuo
seria capaz de experimentar o “sentimento tragico” quando a representacado fosse
capaz de atingir o mais profundo da sua alma.

J& Schiller (1991), esta mais preocupado, como afirma Szondi, com a “ideia
da tragédia”. Na obra Cartas filosoficas sobre dogmatismo e criticismo, Friedrich
Schiller assinala que o objetivo do tragico é a confirmacéo da liberdade do suijeito,
centrando-se no paradoxo entre livre-arbitrio e dominacdo de instintos. Anatol

Rosenfeld anota a respeito:

A relativa independéncia da tradicdo aristotélica contribuiu para que
Schiller se emancipasse, em certa medida, do exame exclusivo da
tragédia, abordando também o problema do proprio tragico, ainda
gue relacionasse esta situagdo humana estreitamente com a
tragédia, como forma estética peculiar em que esta situagdo humana
encontra a sua expressdo mais poderosa (2006, p. 9).

Sendo assim, percebe-se que o assunto comporta dois tratamentos distintos:
a tragédia como tal, em sua estrutura, em sua tematica, por um lado, e, por outro, 0
tragico, que € inerente ao viver humano. Se, por sua vez, Aristételes centrou a sua
atencdo na representacdo tragica levada a encenacdo, os estudos de Schiller o
fazem em sentido diferente, dando mais importancia ao drama humano
propriamente dito, conforme se apresenta, por exemplo, nas obras de Shakespeare.

Para Lesky (1996), existem caracteristicas necessarias para que seja criado
um efeito trdgico em uma obra. O autor aponta, entre essas caracteristicas, a
dignidade da queda, referindo-se ao mundo a salvo e seguro em que o herdi vive,

que, na verdade, € uma ilusdo. Contudo, na tragédia grega, o heroi tem uma posicéo

24



social a manter. Independente do nivel da situacdo pela qual esta passando, ele
deverd conservar a sua integridade e a sua postura. Lesky (1996) ainda refere a
possibilidade de relagdo com nosso proprio mundo. Nesse sentido, inobstante a
época em que foi escrita, a obra deve ter significado para o seu leitor (ou
espectador), o que deve Ihe garantir um carater de perenidade e o aspecto universal
de sua tematica. Outra caracteristica apontada por Lesky € a consciéncia do tragico
por parte do heroi, elemento definidor da culpa tragica. Esse é o aspecto que
Aristoteles explicita como “erro sem culpa”, a falta cuja execugao foi necessaria.
Segundo Costa e Remédios (1988), a tragédia sempre ganhou forcas em
momentos histdricos turbulentos, em que as ideias e 0s contextos estabelecidos
estavam se modificando, como no século V a.C., quando os gregos passavam do
pensamento mitico para o racional ou, ha Renascenca, em que as concepgoes,
tanto no campo das ciéncias como da religido, da politica e da cultura estavam

atravessavam grandes transformacdes.

2.2.1 A acdo: o modelo grego

Acbes sdo mais do que as falas e os movimentos, mas tudo o que faz com
gue o enredo evolua. Na tragédia, essa acdo tem uma relacdo moral, pois impede
uma ideia inicial de destino que o herdi deveria seguir e encaminha-o para uma

situacado funesta. De acordo com Aristoteles:

E a imitagdo de uma agdo, realizada pela atuacdo dos personagens, 0s
quais se diferenciam pelo carater e pelas idéias (porque qualificamos as
acdes com base em carater e idéias), segue-se que sdo duas as causas
naturais das agOes: idéias e carater. E dessas a¢des se origina a boa ou ma
fortuna da pessoa ( 2004, p. 43).

Aristoteles destaca a acdo como uma das matérias-primas da tragédia. Tanto
que, na concepcédo do filésofo grego, é possivel realizar uma obra tragica sem o
carater, mas ndo se pode fazé-la sem a acdo. Mesmo que ndo haja uma
caracterizacdo da personagem, havera a sua acédo, pois, conforme Luna, o autor
pode optar em nao revelar uma analise psicolégica da personagem, entretanto,
“ainda que nao sejam expressas as suas decisdes, 0 personagem agira” (2008, p.
236).
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Na acdo, o herdi, antes de cometer o erro, tem a oportunidade de néo o fazer,
de evit4-lo. Lembre-se, a proposito, que mesmo que o destino do herdi pertenca aos
deuses, na sua esséncia ele ja possui um componente tragico.

Na acdo, h4 uma hybris, que é uma transgressdo, uma violéncia contra a
ordem social ou até mesmo, no caso da tragédia grega, contra os deuses. Por causa
desta transgressdo, h4 um erro grave que o herdi comete, definido por Aristoteles
como hamartia, quando for involuntario, esse erro € inconsciente, tratando-se de arte
do destino ou pura necessidade social. A partir disso, ocorre um fato tragico, que
modifica a vida do herdi para sempre. Para exemplificar, pode-se utilizar a obra de
Sofocles, Edipo Rei, em uma situa¢do em que a hamartia é explicita ou, ao menos,
pode ser inferida pelo espectador. Trata-se do momento em que o herdi assassina o
préprio pai sem saber quem ele era, seguido do casamento com a sua verdadeira
mae, Jocasta. O erro em questdo modifica o destino de Edipo, que passa de rei a
criminoso e recai-lhe nos ombros a responsabilidade pela grande peste, que assola
Tebas. Na verdade, por ter cometido dois crimes sem ter nocdo de que os havia
executado, o que ocorreu com o heréi de Séfocles € uma megéle hamartia, ou seja,

dois crimes cometidos em completa ignorancia.

2.2.2 O herdi

Como centro da tragédia, o herdi apresenta-se a personagem principal que
sai de seu mundo ilusoriamente perfeito e, ao seguir o seu livre-arbitrio e tomar uma
decisdo equivocada, sofre um destino aziago. Sem o erro do heroi, ndo haveria esse
final, pois é o erro que desencadeia o fim tragico.

Na realidade, o tragico é uma forma de revelar a verdade, pois o herdi vive
em um mundo sereno, posto que acredita estar tudo em harmonia. Quando ele
descobre a verdade é que a sua vida transforma-se. Nao € “o destino unico do heréi
inocente que deve ser sacrificado” (Schiller, 1991), mas o seu mundo aparente que
se torna real. Um exemplo disso é Edipo Rei, cuja vida tranquila desenrola-se como
principe de Corinto, até descobrir ser filho ilegitimo do rei. A descoberta determina
que ele saia de seu “mundo perfeito” e, a partir dai, cria-se todo o desenrolar tragico

da trama.
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Para Most, a tragédia “descreve, na maioria das vezes pejorativamente, algo
ou alguém que extrapola, ou especialmente quer exceder, as normas humanas
comuns aplicadas a todos os outros” (2001, p.23). Desse modo, ha a necessidade
da existéncia de um homem tragico para mostrar que o individuo quando ultrapassa
as regras sociais ou individuais sofre consequéncias. Isso se desenvolve segundo
uma logica de causa e efeito. Todas as escolhas do herdéi terdo um resultado. Assim
0 publico também entende que suas opcoes, de forma analoga, terdo implicacoes.

Com o passar do tempo, o modelo de heroi grego, apesar de conservada a
sua tradicdo, foi perdendo a aura de um quase deus, um ser superior, e foi
adquirindo caracteristicas individuais, sendo o “sujeito da agao”, o responsavel por
seus atos.

Raymond Williams atenta que, mesmo quando ha a destruicdo do heroi
através da morte, a histoéria ndo se encerra, posto que os fatos permanecem e,
muitas vezes, até se renovam: “a tragédia pode ser assim generalizada ndao como
reagcao a morte, mas como fato, nu e cru, de que ela é irreparavel’” (2002, p.81). A
morte existe e vai acontecer, independente da situacdo e, quando ocorrer, a vida
dos que ficaram, mesmo que com marcas, continua. Um fato ndo deixa de existir
porque O seu rei morreu. A questao passa ser, entdo, a passagem da coroa para o
sucessor.

No decorrer dos séculos, ndo s6 a concepc¢do do heroi foi modificada, como
também a estrutura das obras tragicas, que foram influenciadas por outros géneros.
Mesmo assim ndo deixaram de existir, apenas ndo permaneceram com 0S mesmos

moldes gregos. De acordo com Bornheim:

(...) nossa analise ndo nos permite concluir que a experiéncia tragica
tenha sido banida do mundo humano. Devemos dar razdo a
Duerrenmatt: se a tragédia em seu estado puro ndo é mais possivel,
a experiéncia tragica inerente ao humano como €, ainda se pode
verificar (1998, p. 91).

Essa experiéncia tragica pode ser encontrada ndo somente em tragedias,
mas também em outros géneros literarios que foram influenciados por elas, como os
romances de tradicdo burguesa. Esses, em muitos casos, seguem 0s preceitos da
tragédia, uma vez que a sua génese, conforme a tradicéo literaria, estaria calcada

em acgdes tragicas.
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Observa Gadamer, em sua explicagdo, que “o tragico € um fendmeno
fundamental, uma figura de sentido, que ndo ocorre somente na tragédia, mas tem
seu lugar em outros géneros de arte” (1999, p. 212). E importante perceber a
diferenciacdo existente entre o género literario tragédia e o adjetivo tragico, que
trata de caracteristicas provindas desse género, mas que representam uma “ideia
filoséfica”. Com isso, o tragico relaciona-se diretamente com o individuo, com a
situacéo dele no mundo.

Para a estudiosa Sandra Luna (2008), desde o Romantismo, afirma-se um
conjunto de conceitos oriundos do que ela define como “filésofos do tragico”,
segundo 0s quais, 0 tragico seria inerente a condicdo humana. Essa arte tragica
nada mais € que uma tentativa de compreender o que ndo possui compreensao, o
gue o ser humano busca entender sobre si e 0 mundo que o cerca, e, por mais que
tente, sO o0 que faz € aproximar-se de alguma resposta, o que se d& através da obra
de arte.

Rachel Gazolla introduz um questionamento interessante: “por que nos falam
tdo de perto as tragédias?” Ao discorrer sobre o assunto, a autora conclui que ha
uma relacdo com os sentimentos individuais do ser. Com isso, mesmo sendo
particulares, esses sentimentos pertencem a todos. Trata-se do universal drama da
existéncia humana, de suas paixdes e dores. Por isso que a tragédia é “social, é
politica, é religiosa” (GAZOLLA, 2001, p. 46), mas acima de tudo, € humana.

A pesquisadora explica que € através do pensamento de Nietzsche que se
pode compreender a tragédia como algo universal que se expressa no individuo,
doando-lhe um sentido que Gazolla denomina como a “concepgao tragico-
romantica” (2001, p.46). Para o filésofo, a tragédia vai além da concepcdo de
géneros ao dialogar com tudo que nédo é légico no homem, o que ele define como
Dionisias. Por tal motivo, seus componentes podem ser identificados em diferentes
géneros literarios.

Nessa linha é que a questdo do tragico € esclarecida na obra de Raymond
Williams, Tragédia Moderna. O autor trata da oportunidade de analisar varias obras

através do termo tragico:

Examinar a tradicdo trdgica ndo significa necessariamente interpretar um
Unico corpo de obras e pensamentos ou perseguir variagdes em uma
suposta totalidade. Significa olhar critica e historicamente para obras e
ideias que tém algumas ligacBes evidentes entre si e que se deixam
associar em nossas mentes por meio de uma Unica e poderosa palavra. E
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acima de tudo, observar essas obras e ideias no seu contexto imediato,
assim como na sua continuidade histérica, examinando o lugar e a funcao
gue exercem em relacdo a outras obras e idéias e em relacao a diversidade
e multiplicidade da experiéncia atual. (2002, p.34)

A chegada do século XIX e o surgimento de novas filosofias alteram o
panorama social, econdémico, politico e artistico. Nesse contexto de modificacbes
emerge um novo heréi, um heroi fragmentado, suscetivel a elementos sociais ou
psicolégicos. Devido a nova tematica que se faz presente, outros géneros literarios
tendem a destacar-se, e a tragédia, de acordo com os modelos gregos, é substituida
por novas composicdes literdrias que precisam dar conta da nova realidade que se
impbe. Nessa nova conformacdo social, afirma-se 0 romance como género

preferencial e, paulatinamente, dominante sobre os demais.

2.3 Consideracdes sobre o romance

A sociedade do século XIX, dominada pela burguesia e pelo proletariado, com
sua nova forma de vida, foi criando novos meios artisticos, mais adequados a sua
representacdo e expressdo. Além disso, 0 novo publico existente, muito diferente
daquele limitado a nobreza letrada, sem uma grande cultura literaria, deseja finais
felizes, que ndo sejam expressos em uma linguagem elevada e solene.

Segundo lan Watt (2007), o surgimento do romance da-se por uma juncao de
fatores socioculturais e econémicos desenvolvidos juntamente com o surgimento de
uma sociedade burguesa que foi, aos poucos, estabelecendo-se apds a Revolucao
Francesa. Essa nova coletividade criou uma mudanca de mentalidade causada
pelas transformacdes sociais pés-revolucdo, como o sentimento de individualismo e
a experiéncia privada, assim como as novas concepg¢des de amor.

Bakhtin destaca a evolucdo desse género que € capaz de se transformar e

modificar suas caracteristicas, de acordo com a evolugédo dos tempos.

O romance € o Unico género em evolucdo, por isso ele reflete mais
profundamente, mais sensivelmente e mais rapidamente a evolucédo da
prépria realidade. Somente o que evolui pode compreender a evolugdo. O
romance tornou-se o principal personagem do drama na era moderna
precisamente porque, melhor que todos, € ele que expressa as tendéncias
evolutivas do novo mundo, ele €&, por isso, 0 Unico género nascido naquele
mundo e semelhante a ele (1998, p.400)
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Essas novas obras apresentam temas domésticos, ou seja, os problemas do
her6i ndo destroem civilizagbes, nem devastam cidades. Para Bakhtin, enquanto
outros géneros chegam a modernidade como formas prontas e a ela adaptam-se, o
romance vai incorporando caracteristicas desses géneros e adaptando-se aos
tempos.

Renovada nesses termos, a manifestacdo une-se a um presente inacabado,
enquanto que a epopeia, por ter como parametro a memoria, esta intimamente
ligada a um passado absoluto. Por isso, nho mundo épico, ndo se pode identificar o
nao resolvido, o incompleto, que se observa no romance. Lukacs aponta que, nos
textos homéricos, o individuo representa a tendéncia fundamental de uma sociedade
e ndo sua contradicdo. Diferente do mundo épico, 0 romance parece mais
aparelhado para equacionar as oposicfes: o individuo e a sua totalidade. Logo,

cabe-lhe reunir de maneira adequada a individualidade e a exterioridade:

Em geral, (...), a conciliagdo das contradicbes sociais pode se tornar um
elemento da composicdo do romance somente quando ndo € alcancada e
guando o autor representa alguma coisa diferente, que € superior a essa
almejada conciliacdo dos opostos, ou seja, o préprio carater insolavel das
contradigdes (LUKACS, 1999, p.108).

No texto romanesco, a sorte do homem néao depende mais dos deuses, torna-
se comum com a sorte de toda a gente. Sem incorporar o mito fundador de um povo
como ponto de referéncia, baseia-se em uma experiéncia pessoal, assim como o
escritor € livre em sua criacdo. O destino da personagem € definido pela sua
contradicdo social, e ndo por um deus. Lembrando que, na tragédia, ndo havia
espaco para o sujeito em conflito com o mundo e as suas leis, apenas para alguém
capaz de representar o coletivo, em comunh&o com o mundo e, principalmente, com
os deuses. De acordo com Lukacs, trata-se de expressdo construida de uma
totalidade formada a partir dos fragmentos da realidade.

Diferentemente do heroi tragico, que € exteriorizado, pois ndo ha diferenca
entre a sua esséncia e 0 seu aspecto exterior, o heréi do romance & problemaético.
Surge dessa totalidade perdida, criado a partir do “caos” e a partir de fragmentos do
real. Advém dai a consciéncia para a falta de sentido entre a relagdo individuo e

mundo.
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J& Bakhtin observa o romance como algo que ainda constituir-se-a, por sua
capacidade de apreender outros géneros. Isso faz com que o romance consiga
evoluir como espécie que realmente representa a realidade, pois tem a capacidade
de transformar-se com ela.

Sandra Guardini Vasconcelos, baseando-se nos estudos de J. Paul Hunter,

rememora varias das caracteristicas associadas ao romance, tais como:

Contemporaneidade; credibilidade e probabilidade; familiaridade, existéncia
cotidiana e personagens comuns; rejeicdo de enredos tradicionais; lingua
liberta da tradicdo; individualismo e subjetividade; empatia e vicariedade;
coeréncia e wunidade de concepgdo; inclusividade, digressividade;
fragmentacgdo; auto-consciéncia da inovacéo e da novidade. A presenca do
surpreendente, do proibido, do bizarro, do estranho, do inexplicado, também

esses elementos que pertencem a ordem da experiéncia humana, da
existéncia cotidiana e ao mundo familiar das pessoas comuns (2002, p. 21-
22).

A autora ressalta que essas Ultimas caracteristicas, apesar de negligenciadas
pela critica, fazem parte do que ela chama de “coeréncia interna da obra”, desde
gue néo firam o pacto de realidade dela.

Além disso, a estudiosa comenta sobre a flexibilidade do romance,
caracteristica que auxiliou a assimilacdo e a incorporacdo das mudancas ocorridas
em diferentes épocas. Sua qualidade estética estd no fato de que o seu
desenvolvimento dependeu dos caminhos da humanidade: suas conquistas e
frustracdes, avancgos e recuos, ou até mesmo de sua completa incapacidade de agir.
O que Walter Benjamin (1994) caracterizou como “vivéncia”, ja que tal género seria
um meio de encontrar um “sentido perdido” passando, nos termo do autor, da
“‘experiéncia coletiva” encontrada em outros géneros, para as “vivéncias individuais”.

O heréi tem um papel determinante na relacdo do homem com o sentido da
vida, pois, para Benjamin, o leitor consegue acessar a esséncia dos personagens

romanescos pela recordacdo de sua propria vida.

o leitor do romance procura realmente homens no quais possa ler o
‘sentido da vida’. Ele precisa, portanto, estar seguro de antemé&o, de um
modo ou de outro, de que participard de sua morte. Se necessario, a
morte no sentido figurado: o fim do romance. Mas de preferéncia a morte
verdadeira. (...) o romance ndo € significativo por descrever
pedagogicamente um destino alheio, mas porque esse destino alheio,
gracas a chama que o consome, pode dar-nos o calor que ndo podemos
encontrar em nosso préprio destino. (1994, p. 214)
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De acordo com o Dicionario de Teoria da Narrativa, a acdo no romance
desenvolve eventos singulares, que podem ou ndo se tornar uma situagao
irreversivel. A totalidade do romance é constituida pela unido entre véarias categorias
e a acao. Porém, para a sua concretizacdo, tornam-se necessarios trés
componentes: “sujeitos empenhados, tempo determinado para o seu desenrolar e
transformacdes que se verificam na passagem de certos estados a outros” (REIS,
1988, p. 192). Estéa visto, pois, como a expressdo se afirma, nesses termos, como
um género de acéo.

Robbe-Grillet, em sua obra Por um novo romance, ao estudar O estrangeiro,
de Albert Camus, e A nausea, de Sartre, salienta que, ndo apenas as obras
estudadas, mas grandes obras da literatura conseguem apresentar a liberdade
humana e o germe tragico de seu abandono. Isso decorre do destaque que essas
obras emprestam a contradicdo entre as vontades humanas e a incapacidade do
mundo em satisfazé-las.

Na relacdo entre homem e deuses na Grécia Antiga, ha uma aproximacéao
entre eles, observando-se que ndo ha intervencdo de agentes externos. Se 0s
deuses indicam o caminho que o individuo devera seguir, a Unica opgao é acatar as
suas vontades. O homem moderno entende a racionalidade como Unico caminho,
abandonando a questdo mitica da tragédia, que foi apenas parcialmente incorporada
pelo romance.

Por ser uma obra “em evolugao”, como salienta Bakhtin, o género romanesco
consegue incorporar componentes de outras modalidades, sem perder a sua
estrutura. Jacqueline de Romilly, na mesma linha, assinala que ainda se encontram

teméaticas e componentes tragicos mesmo nas modalidades atualmente em vigor:

Ainda hoje escrevemos tragédias, passados ja 25 séculos. Tragédias sao
escritas por toda a parte, no mundo todo. Mais ainda, continuamos, de
tempos em tempos, a tomar emprestados dos gregos seus temas e seus
personagens: ainda escrevemos Electras e Antigonas (1998, p.14).

As ponderacdes de Romilly mostram que por mais que passe 0 tempo,
continuam sendo escritas obras com enredos e personagens que sofrem dos
mesmos problemas e passam por situacdes semelhantes aquelas que os gregos

representavam. Essas ponderagfes interessam-nos particularmente quando
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pensamos em um romance como As virtudes da casa, que € 0 nosso objeto de
estudo. Nessa narrativa, Luiz Antonio de Assis Brasil retoma o mito de Agamémnon,
que faz parte da trilogia da Oresteia, obra-prima de Esquilo, baseada em uma lenda
grega, e escrita em 485 a.C. O argumento estad centrado na trajetoria do herdi
protagonista que, ao retornar da guerra contra Troia, € assassinado pela esposa
Clitemnestra.

Para Valdocir Esquinsani, Assis Brasil consegue criar um ambiente
semelhante & obra de Esquilo ao identificar elementos na cultura rio-grandense que

sdo comuns a época dos gregos:

Um dos méritos do resgate realizado por Assis Brasil com a tragédia grega
repousa neste aspecto: a percepcao das afinidades entre as duas culturas,
a grega e a gaucha, ao tempo que a formag&do econ6mica e social, com o
consequente primitivismo facultando a explosédo das paixdes e da violéncia.
(2000, p. 89)

A obra de Assis Brasil dialoga diretamente com a de Esquilo, iniciando pelo
status social: seus personagens pertencem ao nivel mais alto da sociedade,
senhores das suas terras, sujeitos afeitos a guerra e rudes no amor. Qualquer
posicdo superior requer os compromissos de defesa e manutencdo. Por isso
mesmo, a luta estd em seus caminhos: Agamémnon vai para a guerra contra Trdia,
defender o povo grego da desonra de ter perdido Helena? , enquanto Baltazar Antdo

vai para o enfrentamento com Artigas®.

A Guerra de Tréia € um conflito bélico entre os Aqueus (povo grego) e os troianos (parte da
atual Turquia) e durou cerca de 10 anos. A princesa Helena de Trdéia (esposa do Menelau),
foi raptada por Paris (filho do rei Priamo de Tréia). O principe foi a Esparta em missdo de
paz e encanta-se com a esposa de Menelau. A furia de Menelau faz com que ele organize
um grande exército comandado por Agamémnon. A guerra s6 terminaria quando 0s troianos
foram “presenteados” com um enorme cavalo de madeira, que contém soldados dentro,
permitindo 0os gregos entrar em Troia, destruindo e matando a maioria da populacao.
(GUIMARAES, 1972, p.167)

® A Guerra contra Artigas ou Invasion Luso-Brasilefia é um conflito armado que ocorreu
entre 1816 e 1820 nos territorios do Uruguai, Argentina e sul do Brasil. De um lado, estdo os
uruguaios liderados por José Artigas, do outro, as tropas de Portugal e Brasil, comandadas
por Carlos Federico Lecor. Na verdade, a luta do Uruguai era contra a Argentina, que queria
anexar o territério uruguaio, mas o Brasil acabou entrando na luta. No final, Artigas foi
derrotado e o Uruguai tornou-se col6nia de Portugal sob o nome de Republica Cisplatina.
(FORTES, 1981, p.81)

* Agamémnon sacrificou a filha Ifigénia para que a deusa Artemis garantisse a vitoria dos
gregos na luta contra Tréia. (GUIMARAES, 1972, p.187)
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De acordo com Esquinsani (2000), em ambas as obras, a ida para a guerra
da figura masculina é o elemento impulsionador para o inicio da infidelidade das
esposas. Além disso, 0 pesquisador explica que a guerra € uma atividade
exclusivamente masculina e apresenta-se de extrema importancia para demarcar o
territorio geografico ou simbolico. O interessante € que os homens lutam por
questdes que individualmente ndo |lhes dizem respeito e deixam o que realmente
Ihes é caro desprotegido: suas casas e suas familias. Nas obras citadas, a situacéo
que oportuniza o adultério das esposas, pois elas ficam sozinhas por longos
periodos.

A infidelidade na narrativa de Assis Brasil ocorre com a chegada do
estrangeiro Félicien, um francés, completamente diferente dos homens do sul, que
encanta as mulheres da casa. De inicio, Félicien volta as suas atencdes para Isabel,
a filha do casal e, em seguida, ao conhecer a bela esposa do coronel, Micaela, o
francés acaba tendo um relacionamento amoroso com ela.

Na obra de Esquilo, o elemento externo que surge para Clitemnestra é o
primo de Agamémnon, Egisto, que se aproveita da distancia de seu parente para
aproximar —se da esposa dele. Clitemnestra estd sozinha e teve a filha assassinada
pelo proprio pai, que preferiu a vitéria na guerra a proteger a familia*. Egisto, que
deseja vinganca por problemas familiares com o primo, percebe a chance de
concretiza-la.

Ambas as mulheres possuem personalidades marcantes: com uma grande
determinacdo, assumem o poder na auséncia do marido, liderando os seus
escravos, comandando tudo, inclusive os bens dos seus esposos.

ApOs a guerra, os convidados sdo destaque no retorno de ambos os
patriarcas: Agamémnon retorna com Cassandra, uma profetiza de Troéia, que, na
verdade, € uma prisioneira, pois 0s habitantes do lugar derrotado tornavam-se
escravos, caso interessassem aos vitoriosos. Ja Baltazar voltou acompanhado por
um padre bébado, chamado Gabriel de Simas, que encontrara no caminho e
convidara para rezar uma missa na capela de sua fazenda.

Esquinsani (2000) destaca ainda que o elemento simbolico entre as obras é o
fogo, que serve de mensageiro para informar o fim da guerra contra Troia, ao
mesmo tempo em que indica, para a esposa grega, o retorno do marido. Ja para
Micaela, o fogo representa a auséncia do amante, pois é através do fogo que ela é

impedida de fugir atras dele. Quando Micaela tenta ir atras de Félicien, Jacinto,
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manda os homens para os limites da estancia com o objetivo de impedir a fuga da
mée e, para amedronta-la, eles fazem fogueiras em todos os caminhos, cercando-a
e impedindo a sua saida.

Uma questdo que difere entre as obras diz respeito aos amantes: enquanto
Félicien vai embora e pouco se importa com o fato de Micaela ndo poder
acompanha-lo, na tragédia de Esquilo, apesar de escondido, Egisto permanece
apoiando a amante para que ela cometa o assassinato.

Também é muito distinta a forma como ambas recebem os maridos. Enquanto
a primeira, Micaela, parece estar cumprindo uma cerimonia, assim como se faz em
uma missa, com uma fala fria, Clitemnestra trata seu marido com muitos elogios e
termos demasiadamente hipocritas. A mulher de Agamémnon evidencia 0s seus
objetivos, enquanto que Micaela parece dissimular a sua intencao, fazendo com que,
até mesmo, haja um questionamento por parte do leitor sobre a sua culpa na morte
do marido.

Conforme Esquinsani:

Nas duas situacdes, os padrbes de comportamento socialmente
estabelecido sdo inquestionavelmente burlados por relacbes que se
estabelecem a partir de cisbes entre o socialmente aceito e apregoado, e a
passionalidade suscitada (2000, p.74).

Os padrbes de comportamento que tanto a sociedade grega quanto a gaucha
aceitavam eram de mulheres que ficavam esperando fielmente seus maridos até o
retorno deles, tidas, pois, como exemplos de virtudes. Em ambos os casos, porém, o
gue aconteceu foi exatamente o oposto: tanto Micaela quanto Clitemnestra deixaram
0 seu desejo falar mais alto que a preocupacao com a honra individual e familiar e,
por isso, teriam chegado até as ultimas consequéncias: matar.

Sobre o0 assassinato do marido, na obra de Assis Brasil, através das pistas
deixadas ao longo do texto e comentéarios de personagens alheios a trama principal,
pode-se entender que Micaela assassinou o marido com veneno. Enquanto que
Clitemnestra mata o seu marido com um punhal e fica claro que ele foi assassinado.
O fim dela também € evidente, na segunda obra da trilogia Oresteia, pois €&
assassinada pelo proprio filho, ao passo que a trajetoria de Micaela é incerta, assim
como o é a certeza do assassinato de seu marido.

Mesmo que Assis Brasil tenha feito um resgate da tragédia de Esquilo, o que

torna sua obra singular é o fato de que ele foi capaz de transformar um mito antigo
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em uma histéria que representa os desgastes dos valores da sociedade agréaria do
Rio Grande do Sul no século XIX. Decorre dai a sua for¢a e atualidade, bem como a
constatacdo de que o valor estético do romance em estudo ndo se esgota na

retomada do texto do tragedioégrafo grego.

2.4 Componentes do Tragico em As virtudes da casa

Na obra estudada, observa-se o tragico na mudanca do sentido de culpa e
suas consequéncias. J4 que a sociedade baseia-se num mundo de aparéncias, a
culpa do herdi do romance € relativa e a existéncia humana encontra-se entre dois
paradoxos: a verdade e a mentira (aparéncia).

Raymond Williams cita o mal como um dos itens que fazem parte das

caracteristicas tragicas, mas explica também o seu significado semantico:

O mal é uma designag¢édo para muitos tipos de desordem que corroem e
destroem a vida real. Como tal, ele é usual na tragédia, em muitas formas
especificas e variadas: vinganga, ambicdo, orgulho, frieza, inveja,
desobediéncia ou rebeldia. (2002, p.85)

O ser humano aparece, na tragédia, como algo fragil diante de si, capaz de
cometer falhas graves quando deixa que os seus desejos mais secretos tomem
conta, podem-se identificar tais caracteristicas na obra estudada, pois o0s
personagens destacados da familia Rodrigues de Serpa: Micaela, Jacinto e Isabel
deixam que esse “mal” surja e, com isso, acabam cometendo Varios erros.

Jacinto, ao desejar a sua mée e, a0 mesmo tempo, invejar o seu pai e, mais
tarde, o francés, por terem sido os homens da vida dela, em sua personalidade
submissa aos desejos de Micaela seria capaz de qualquer crime para proteger a
honra de sua mée, inclusive esconder um assassinato. Algo semelhante ocorre com
Isabel, que ndo teve um relacionamento com o francés porque a sua mae foi mais
eficiente, o amor que possuia pelo pai ia aléem dos sentimentos fraternos, faria
qualquer coisa para proteger a honra do pai, mesmo que o preco disso fosse a
morte dele.

A questdo do incesto, apesar de existir apenas nos sentimentos de Isabel e

Jacinto, é apontada por Freud na obra Totem e Tabu (1999), como uma das



probleméticas humanas. O pesquisador anota 0 assunto como a grande restricdo
nas mais diversas civilizacdes, essa questdo é comumente retratada na tragédia,
como no caso de Edipo, que sem saber, acaba casando com sua propria mie e
Electra, que desejava seu pai e por isso, ap0s 0 assassinato do progenitor por sua
mae, arquitetou morte dela.

O romance retrata uma situacdo em que as mulheres possuem um papel
secundario por decorréncia da sociedade em que se desenvolve a narrativa: a
mulher via-se obrigada a entrar num matriménio sem amor, apenas para cumprir o
padrdo social e patriarcalista da época, limitando o espaco feminino a intimidade
doméstica. Com isso, Micaela vai além de seu metron (a medida de cada ser) de
esposa honrada, mas como reconhece que as convencdes sociais nao permitiriam
gue abandonasse tudo para seguir 0s seus sentimentos, decide dar um final sinistro
a essa situacao: a morte do marido era a Unica maneira de acabar com o “fardo” de
continuar a vida que levava, mantendo as aparéncias. Tal situacdo cria a
possibilidade de definir Baltazar como personagem tragica da narrativa, pois devido
ao seu funesto final, ele cumpre com o destino esperado para tais obras.

Micaela, por seu turno, representa uma personagem tipica romanesca, pois
ela € uma personagem problematica e ambigua, ndo aceita a imposi¢do do destino
(moira) que lhe foi tracado e procura ir além dele. No decorrer da narrativa, ela opta
por manter justamente o destino que tanto almejava abandonar: com a morte do
coronel, renuncia ao papel de esposa virtuosa e torna-se a vilva que devera manter
“as virtudes da casa” e a memaria do marido “sacrificado”.

Com isso, apresenta-se outro componente do tragico presente no romance: a
morte. A atmosfera presente desde o inicio da obra, cria uma dualidade dionisiaca
nietzschiana, que tem por caracteristica a estreita relacdo entre a vida e a morte.
Walter Benjamin (1994) salienta que a morte, nas épocas em que a tragédia era
muito valorizada, era vinculada ao meio social, ndo havendo uma quebra de
continuidade, pois 0 que importava era a coletividade. O que Raymond Williams
ratifica, pois a morte na acao tragica € mais que o final de uma vida, € o inicio de um

novo ciclo:

Por meios de lamentacdes e revelacdo, torna-se um renascimento: a morte
do antigo € o triunfo do novo. (...)o construir de uma nova ordem a partir da
morte de uma ordem anterior e a liberagdo de energia em uma acao
envolvendo morte e sofrimento corresponde com efeito a um sentido tragico
geral (...) (2002, p.67)
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Algo semelhante ocorre na morte de Baltazar Antdo: € mais do que um crime,
€ a maneira de manter a imagem familiar perante a sociedade, instaurando assim
um novo periodo na estancia da Fonte, onde Micaela sera a senhora absoluta. Além
disso, o tempo cronoldgico € marcado pelo periodo de desenvolvimento do trigo, ou
seja, um ciclo, algo que acontecera novamente, demonstrando que independente da
morte do coronel, o trigo continuara sendo plantado e colhido, sua morte € apenas
uma etapa de um processo que ndo sera encerrado.

O tom tragico dos discursos é caracterizado quando o narrador, através da
onisciéncia seletiva multipla, apresenta variantes das ideologias que fazem parte das
relacbes humanas em geral, muito presentes na obra. Além disso, essa
multiplicidade de vozes faz com que seja possivel observar as inumeras
interpretacbes que podem existir sobre o mesmo acontecimento. Esse processo
narrativo demonstra o caos interior dos personagens, mediante o mundo exterior.
Além disso, o final da narrativa € observado através da visdo de dois personagens:
Felipe e o padre Gabriel de Simas, que néo faziam parte do enredo até o regresso
do patriarca, assemelhando-se a funcdo que os coros possuiam nas tragédias
gregas.

Logo, o efeito tragico existe na narrativa, mesmo quando sendo retirado de
uma perspectiva divina, como se verifica na Era Moderna. A obra estudada nao é
uma tragédia, mas um romance com componentes tragicos, por possuir uma
tematica semelhante aquelas encontradas nas Tragédias. E também porque seus
“herois”, ou melhor, personagens, apresentam falhas no carater e cometem erros

tragicos.
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3. CONSIDERACOES SOBRE O PAPEL DA MULHER

A histéria da humanidade é marcada pela variacdo de valores e normas
sociais que se modificam com o passar do tempo e incluem as mais variadas
formas, os mais distintos comportamentos que se efetivam em conformidade com o
padrao vigente em cada época. Uma das formas de observar estas alteracfes pode
ser averiguada no papel atribuido ao feminino pelas mais diversas sociedades, em
gue se percebe desde a mulher como virgem, pura, casta, sinbnimo de fertilidade e
permanéncia/continuidade, passando pela imagem que |he atribui o pecado, para tal
basta recorrer a historia biblica em que se atribui o pecado original a Eva ou, de
outra parte, a mitologia pagd que concede a Pandora a liberdade de todos os
sentimentos — nobres e ndo nobres — disseminados pela terra como uma vinganca
dos deuses a Prometeu que lhes roubara uma centelha de fogo.

Em conformidade com Michelle Perrot (1994), desde o inicio da primeira
producdo alimenticia, os papéis femininos e masculinos comecavam a ser
determinados, verificando-se tal processo nas sociedades agricolas do periodo
Neolitico (ou idade da pedra polida). Mais tarde, porém, com a escassez de
alimentos, houve a precisdo do cultivo deles, iniciando-se, assim, as sociedades
rurais que ensejaram as primeiras convencdes sociais e a diferenciacdo do papel
masculino e feminino. A partir dai, a funcdo do homem passou a ser atentar para a
seguranca da familia ou do grupo de convivéncia, cacar e pescar, enquanto que a
mulher deveria plantar, colher e cuidar da educacdo dos filhos, dedicando-se
também ao artesanato.

A pesquisadora afirma ainda que as informacdes sobre a situagao feminina na
Antiguidade sdo escassas, 0 que se sabe € que a mulher seria “um ser inferior, débil
de espirito, incapacitado e, como tal, excluido da vida publica” (1994, p.36).

Ao proceder-se a exploragdo do papel feminino, tem-se que, conforme Ramos
(2001), na sociedade hebraica, por exemplo, os habitos tradicionais da familia
direcionavam a relagdo pessoal entre homem e mulher, em que ela tem como
principal dever a maternidade e, caso tenha problemas com isso, € considerada uma
afronta a sua natureza, haja vista que uma mulher infértil ndo tem utilidade naquela
sociedade patriarcal. O estudioso acrescenta que os filhos eram sempre

propriedades dos pais, de modo que a mae néo tinha direitos civis sobre eles. As



filhas mulheres, ao casarem, deixavam de pertencer a sua linhagem para fazer parte
da familia do marido, onde seriam sempre consideradas intrusas. Além disso, caso
ocorressem problemas no casamento, 0 esposo teria o direito de renegar a sua
consorte. O autor esclarece ainda que, em poucos casos, as familias aceitavam-na
de volta e, na maioria das vezes, a mulher era abandonada a propria sorte.

Via de regra, na maioria das sociedades antigas — havendo registros atuais,
sobre tal procedimento em sociedades orientais — 0s casamentos, normalmente,
eram um acordo entre familias, funcionando como uma espécie de moeda de troca,
logo, a menina apenas casar-se-ia se fosse conveniente para ambos os lados, de
modo que, em alguns casos, ela era trocada por ovelhas ou até mesmo por
mercadorias. Nao havia uma regulamentacdo prévia sobre o acordo matrimonial. A
meédia de idade com que uma mulher casava-se era quinze anos e seus consortes
eram homens sempre mais velhos, com mais de trinta anos, portanto, com uma
significativa diferenca etaria.

A obrigacdo da esposa era gerar um grande numero de filhos,
preferencialmente homens para que se tornassem grandes guerreiros. A principal
causa das mortes femininas relacionava-se a gravidez e ao parto, logo a expectativa
de vida de uma mulher era cerca de trinta e seis anos, enquanto que um homem
alcancava os quarenta e cinco. A traicdo masculina era considerada normal, por
exemplo, pela sociedade grega, mas se uma mulher fizesse 0 mesmo, a punicéo
poderia ser, inclusive, a morte.

Em um estudo publicado na obra A Mulher na Histéria, Rodrigues explica que
a Grécia sempre teve uma cultura androcéntrica, ou seja, dominada pelo poder
patriarcal. Os homens eram grandes guerreiros, envolviam-se, constantemente, em
batalhas pela defesa do territério, enquanto que as mulheres mantinham-se em
casa, reclusas, esperando a volta do marido e cuidando dos filhos. O mesmo autor
ainda aponta: “Alias, contar a histéria do mundo grego resume-se em parte a iSso
mesmo: homens que contam para homens uma historia que tem como Unicos
protagonistas os homens” (2001, p.83).

Na familia romana, as mulheres tinham mais liberdade que na tradicédo
familiar grega, havia o paterfamilias (pai da familia) que tinha poder absoluto sobre
os seus filhos e, apesar de a esposa ficar em casa, a fiar e a tecer, e a servir o

marido, como ele estava frequentemente lutando em diferentes guerras, a mulher
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romana era responsavel por sua casa até o retorno dele, tendo 0 mesmo poder que
0 esposo.

Apesar disso, em conformidade com Guerra (2001), elas possuiam direitos
juridicos: havia muitas leis que as amparavam e defendiam-nas, até mesmo no caso
de o marido pedir o divércio, situacdo em que elas receberiam o dote de volta para
seguir sua vida. Evidentemente que o avanco dessas questdes juridicas ndo criava
uma igualdade para as mulheres, apenas aumentava a autonomia delas perante o
poder masculino.

Conforme Araujo (2006), a igreja, a partir da consolidacao do Cristianismo, foi
a responsavel pelo que o pesquisador denomina de “adestramento da sexualidade
feminina”. Sendo o homem considerado como ser superior, ele deveria ter a
autoridade total. O pesquisador ainda salienta que Sao Paulo, em suas Epistolas,
afiancava que o homem € a cabeca da mulher assim como Cristo é a cabec¢a da
igreja, ou seja, ela deve obedecer aos homens da sua familia (marido, pais e
irmaos), como se faz a Jesus, afinal dentro do lar, eles sdo os representantes do
Messias.

Sao Paulo afirmou em outra carta:

Quanto as mulheres, que elas tenham roupas descentes, se enfeitem com
pudor e modéstia; nem trancas, nem objetos de ouro, pérolas ou vestuério
suntuoso; mas gque se ornem, ao contrario, com boas obras, como convém
a mulheres que se professam piedosas. Durante a instru¢cdo, a mulher
conserve o siléncio, com toda a submissdo. Eu ndo permito que a mulher
ensine ou doutrine 0 homem. Que ela conserve, pois o silencio. Porque
primeiro foi formado Adéao, depois Eva. E ndo foi Addo que foi seduzido,
mas a mulher que, seduzida, caiu em transgressdo. (apud DEL PRIORE,
2006, p.46)

Entre idas e vindas, conquistas e retrocessos femininos, cabe mencionar que
muitas “bruxas”, queimadas na Inquisicdo, eram mulheres consideradas feiticeiras
por criarem pocOes e cartas de tocar, isto €, pequenos pedacos de papeéis que
continham frases e férmulas que, consoante com a crencga da época, melhorariam o
relacionamento amoroso ou, até mesmo, fariam o homem desejado apaixonar-se
por elas. Desse modo, tais subterflgios eram realizados para atrair casamentos ou

um amor. A mulher era considerada:

Juiza da sexualidade masculina, a mulher era ainda estigmatizada com a
pecha da insaciabilidade. Seu sexo assemelhava-se a uma voragem, um
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rodamoinho a sugar desejos e fraquezas masculinos. Unindo, portanto, o
horrendo e o fascinante, a atitude ameacadora da mulher obrigava a
homem a adestra-la. Seria impossivel conviver impunemente com tanto
perigo, com tal deménio em forma de gente. (in DEL PRIORE, 2006, p.53)

Caso exemplar pode ser recuperado na histéria da mulher em territério
brasileiro, em meados do século XIX, portanto, decorridos muitos anos apos a
existéncia de Sao Paulo ou da instauracdo da Inquisicdo catolica. Ao conviver com
uma medicina absolutamente atrasada, que mal conhecia o corpo masculino, as
senhoras da Corte ou das fazendas do Brasil Imperial recorriam aos conhecimentos
das escravas, valendo-se de chés e férmulas supostamente milagrosas que eram
capazes de livra-las de dores, sofrimentos especificos do corpo feminino, que eram
tidos como pecaminosos, originarios de sua condicdo incompleta, depravada,
conforme escreve Araujo (2006).

Logo, elas eram tidas como seres ardilosos, as quais sé se tornavam “puras”,
apos terem filhos, porque se afastavam de Eva e aproximavam-se de Maria, simbolo
de pureza e virgindade. Del Priore recupera trecho de uma carta de S&do Paulo, em
que ele sublinha: “Entretanto, ela s6 sera salva na maternidade” (2006, p. 46).

Essa concepcédo fez com que o nascimento de um filho deixasse de ser o
simbolo do pecado e se transformasse no momento mais digno de uma mulher:
afinal, ela conseguia deixar de ser Eva (pecadora) para tornar-se Maria (pura). Essa
nova relacéo fez com que as gestacfes e o nascimento dos filhos se afastassem da
relacdo sexual e ganhassem uma aura divina, ou seja, a concepgao e 0 nascimento
de um filho eram vontade de Deus, de tal forma, recupera-se a no¢ao pré-historica
gue concedia relevancia ao papel feminino como a marca da fertilidade e, da mesma
forma, a ideia vigente entre os gregos de que a mulher competiria preservar a
tradicdo familiar. Parece exemplar, neste caso, a consagracao da deusa Vesta, 0s
altares que lhe eram consagrados. O que se depreende destas ponderacoes,
contudo, € certa ambiguidade que se atribui a mulher — entre deusa, santa e
pecadora, ela transita entre o respeito, a dignidade e a condi¢éo subalterna.

J Dalarun (1994) explica que a situacdo feminina, sobretudo, desde o
surgimento do cristianismo € um assunto complexo. Apesar de, entre os seculos IV e
V, a questdo da mulher ter sido muito tratada, na Idade Média, é que este tema
ganhou destaque. Entre 1050 e 1215, houve, na igreja, a Reforma Gregoriana, que

iniciou com o Papa Gregorio VIl. O grande objetivo era o retorno a pureza
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evangélica. Na verdade, o propdsito era regular a vida da populacdo em geral, mas
principalmente dos padres, que deveriam seguir o trinbmio retiddo, humildade e
castidade.

Uma das principais regras impostas pelo Papa foi o celibato para os
sacerdotes. Os demais cristdos deveriam ter um Unico casamento, que seria
monogamico e receberia a ben¢do de Deus, através dos padres. Mesmo aprovando
0 casamento para os cristdos, o que ficava evidente, nesses preceitos, € que 0
caminho mais nobre e virtuoso era a castidade absoluta, devendo o homem ficar
afastado o maximo possivel das mulheres, que representavam a tentacdo na terra —
fica, pois, mais uma vez, explicito que se a mulher era redimida pela maternidade,
nao deixava de persistir a ideia que ela fora a responsavel pelo pecado original e,
como tal, constituia uma representacdo do mal, associada ao anjo caido, Satanas.

Perrot (1994) salienta que, para evitar que, nos casamentos, fossem
cometidas “luxurias”, havia regras de comportamento sob as quais todos deveriam
viver. O sexo, por exemplo, deveria ser praticado apenas para a procriacdo, sendo
seguido por longos periodos de abstinéncia.

No século XV — marcado pelas grandes navegacdes, pelos descobrimentos
de outras terras, resultantes de toda uma evolucdo no campo técnico que permitiu
tal avanco -, houve uma modificacdo parcial do pensamento catdlico. Os padres
concluiram que ndo podiam ficar presos ao passado, precisavam modificar-se,
porque, assim como as ideias e 0s pensamentos da sociedade estavam evoluindo, a
religido deveria acompanhar esse progresso e, para isso, houve, conforme
Casagrande, uma “tentativa de criar um modelo ético feminino” (apud PERROT,
1994, p. 46). Através dos sermdes, os padres e 0s cardeais apresentavam
alternativas para que as mulheres se tornassem virtuosas e conseguissem a
“salvacao”. Para isso, foi criada uma “medida” de virtudes, ou seja, conceitos que
delimitavam as acdes femininas, de modo que aquelas que seguissem tais normas
conseguiriam deixar de ser pecadoras.

Casagrande (1994) explica que a mulher virgem é a mais virtuosa de todas,
pois mantém corpo e alma distante de contatos com o prazer carnal; em seguida,
pode-se destacar a vilva, porque, com a morte do marido, ela esta livre das
obrigacdes sexuais. A casada que pode ser honrada é a que, mesmo estando em
um matriménio, mantém o0s seus pensamentos puros. Assim, a maior virtude de uma

mulher era calculada pelo seu afastamento dos desejos sexuais, quanto mais
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afastada deles, mais perto de reestabelecer uma integridade perdida, aquela que
Eva, ao comer o fruto proibido, destruiu, afastando a humanidade do paraiso. O que
se nota, neste ponto, mais uma vez, € 0 transito que se opera na concepcao
atribuida ao papel feminino: se, por vezes, ela é associada a Virgem e redime-se
pela maternidade, em outras épocas histéricas, a sua imagem é vinculada a Eva e a
decadéncia humana — assim sendo, parece plausivel inferir certa dualidade no papel
atribuido ao feminino: pura ou pecadora, ela carrega o estigma do preconceito, do
desconhecimento de seu universo e, como tal, transita entre as diferentes no¢cdes
que Ihe concede o homem, entendido como o macho, detentor do poder social.

Ainda em consonancia com Casagrande, um dos grandes apoios a questao
feminina foi dado por Tomas de Aquino — exatamente em oposicdo a Santo
Agostinho que pregava a inferioridade da mulher, considerando-a, assim como fizera
Aristoteles, na Grécia Antiga, um “homem deformado™. Para Toméas de Aquino, a
mulher possuia uma alma®, um grande progresso no pensamento da época, e,
desse modo, ela poderia ser salva se buscasse o caminho da virtude e tivesse
autocontrole, conseguindo encontrar o caminho certo. Além disso, possuir alma nao
significava ter a mesma capacidade intelectual que um homem, o que, para o
dominicano, estava fora de cogitacdo. A utilidade feminina restringir-se-ia, pois, a
cuidar da casa e procriar.

Em face desta realidade que a circundava, a mulher foi ficando cada vez mais
reclusa, “interiorizando-se” em seu lar, sempre sob a guarda de um homem:
primeiro, 0 pai, que a afastaria dos homens que pudessem aproximar-se e, mais
tarde, sob a “prote¢cdo” do marido, mantendo assim a integridade familiar.

Morant, em Historia de las mujeres en Espafia y América Latina, explica que,
depois do Concilio de Trento (1542-1563), ha uma reformulacdo no discurso de

casamento, afirmando-se a sua necessidade para as mulheres, de tal forma que

* Nao cabe mencionar, no presente estudo, as relagcfes que tais teorias acabavam fazendo inferir, ou
seja, sugerindo que a verdadeira relacdo sexual, superior, dar-se-ia entre homens. No entanto, se tal
ideia florescesse, a mulher seria excluida do circulo social, pondo, pois, em risco a continuidade da
espécie. Diante desta percepcdo, parece claro que a mulher precisa/deve ocupar um posto
subalterno para garantir a manutencéo da vida humana sobre a terra e dos costumes, das tradicdes
ditadas pelos seres masculinos.

° Cumpre citar, ainda de acordo com Casagrande, que a questdo da alma feminina vinha sendo
discutida desde o Concilio de Macon (Franga), em 585. Na ocasido, os religiosos concederam-lhe tal
virtude, posto que Deus criou 0 macho e a fémea conforme se acha descrito no livro do Génesis.

44



elas deveriam casar. Para que houvesse uma harmonia no lar, foi decidido, pela
igreja, que era relevante melhorar a imagem feminina, diminuindo o desprezo que 0s
homens sentiam por ela. No entanto, as mulheres continuavam sendo um ser
inferior que se mantinha sob responsabilidade masculina. “Dever e obediéncia” eram
as palavras-chave para uma boa esposa, sendo que qualquer forma de prazer era
considerada uma grande ofensa para um casamento legitimamente cristao.

Ainda assim, nos sermdes e nos discursos do século XIV até o século XVII,
observa-se uma desconfianca com relacdo ao sexo feminino, como que fosse um
animal perigoso que, ao ser deixado solto, logo “daria o bote”, imagem que remete,
de imediato, a serpente e a sua condicdo de bicho traicoeiro, ardiloso. Em
conformidade com Casagrande, aos homens era dada uma espécie de “guia” para
saber como agir com as mulheres. Por outro lado, para os homens ndo era
necessario nada que os ensinasse como agir, pois eles tinham aptidao intelectual
suficiente para discernir o certo do errado.

Em meados do século XVII, foi concedida a mulher casada certa autonomia
dentro de sua casa: ela tornou-se responsavel por cuidar do bem-estar dos filhos,
além de controlar funcionarios e escravos, assim como conservar a boa harmonia do
lar, pois, caso nao houvesse, a culpa de tudo que acontecesse de modo
desarmonioso seria de sua responsabilidade.

Entre os séculos XVI e XIX, principalmente apds a Contra-Reforma, a visédo
de que a unica mulher pura era Maria, por ter tido o seu filho virgem, tornou-a o
simbolo supremo de perfeicdo. Essa nova relacao fez com que as gestacdes e 0
nascimento dos filhos se afastassem da relagcdo sexual e ganhassem uma aura
divina, ou seja, a concepcdo e o nascimento de um filho eram vontade de Deus —
mais uma vez, a mulher via-se algcada a condi¢édo de ser divino, ainda que guardasse
em si a culpa pela pecado original e sua existéncia social viesse, desde séculos,
marcada pela exclusdo e pelo preconceito. A partir de entdo, as mées sdo as
representantes de Deus e tém forca e poder ilimitados sobre seus filhos. O que
Stevens ratifica: “as mulheres, como herdeiras de Maria, semidivinizadas, sao
aparentemente revalorizadas, e tidas simbolicamente como ‘salvadoras’ da
sociedade, em fungao de seu papel maternal idealizado” (in Ary, 2000, p.78).

Com isso, o papel de mé&e torna-se o papel principal na vida de uma mulher,
diminuindo, assim, a importancia do exercicio de sua atribuicdo como esposa. A

criacado dos filhos € de sua responsabilidade: as meninas sao criadas para serem
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mulheres honradas, castas e submissas. S&o educadas desde o nascimento a
sujeitarem-se ao mando masculino, sem murmurar a tudo que |he for imposto, caso
contrario, a sua dignidade e a de toda a familia seriam destruidas.

Ja com os meninos, além de ser uma grande honra té-los como filhos, pois o
nascimento do “varao” é a afirmagao da continuidade familiar, a educacao deles era
voltada para que pudessem ter uma posicéo social de destaque e que preservassem
suas esposas sob seus cuidados. A educacdo machista era passada de geracdo em
geracdo pelas maes, mulheres, tendo em vista que elas eram as responsaveis pela
educacdo de seus filhos. Com isso, eram elas que criavam os homens machistas,
mantendo as bases da sociedade patriarcal. Em outras palavras, cumpria & mulher
reduplicar o ideal machista, repeti-lo aos filhos, mesmo que isso significasse a
dominacdo de suas filhas, subjugadas pelo poder do macho — submetendo-se a
essa condicdo por temor ao marido, a sociedade e, da mesma forma, para que nao
Ihe fosse negada a convivéncia com os filhos que gerara.

Para Algrandi (1993), na educacdo catblica do século XIX, a mulher ja
possuia virtudes e o marido tinha a responsabilidade pela manutencdo dela. Caso
ele ndo o fizesse, a sua imagem também estaria desonrada, pois a condi¢do social
incluia a integridade das mulheres da familia. Salienta-se que, o século XIX ja trazia
a influéncia do pensamento burgués que surgira apés a primeira Revolucdo
Industrial ocorrida na Inglaterra no século anterior e que, de certo modo, comecara a
modificar as relacdes sociais ja instituidas.

Conforme a autora, o modelo catdlico feminino, que era o exemplo mais
importante para a época, explicitava que, para a familia e para a sociedade, a
virtude feminina era condicdo imprescindivel. A mulher digna do titulo de virtuosa
seria aquela que, solteira, permanecesse virgem até o casamento, sem muitos
contatos fisicos com o0 sexo oposto; ja as casadas, conservavam-se dignas, quando
mesmo apos 0 casamento, houvesse contencédo sexual e principalmente fidelidade
ao seu esposo.

A castidade feminina antes do casamento era tado valorizada que, a partir do
século XIX, valia mais do que o dote que a moca trazia para o casamento, ja que,
nessa época, os atributos morais eram de extrema importancia, porque, segundo
Perrot (1994), aproximavam os cristdos do paraiso. A mulher poderia, inclusive, ser

de origem simples, desde que fosse honrada, visto que os valores espirituais
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elevavam toda a nova familia da qual ela faria parte ao casar, pois era a sua fungéo
resguardar a respeitabilidade do conjunto familiar.

Convém ressaltar que, segundo Casagrande (1994), nesse momento
historico, a igreja tratava a questdo do desejo da mulher como inexistente, mas
mesmo assim continuava exigindo que houvesse uma incessante vigilia sobre a
figura feminina. Assim sendo, a igreja ndo aconselhava que a mulher se afastasse
do lar para trabalhar, ela deveria ficar em casa, zelando pelo bem-estar do lar e
cuidando dos filhos. Caso decidisse realizar alguma forma de labor, além do
doméstico, deveria fazé-lo em obras de caridade, para honrar a alma caridosa da
mae de Jesus, apenas pelo prazer de ser boa e virtuosa. O dever de sustentar a
familia deveria ser exclusivamente do marido.

Para Perrot (1994), as obras de caridade, apesar de sé poderem ser
realizadas pelas mulheres de familias abastadas, eram a forma que elas
encontravam para sair de seus lares e constituiam a primeira inser¢cdo das mulheres

na vida publica, iniciando a ampliacédo de sua influéncia social.

3.1 A mulher nas artes e na literatura

Michelle Perrot (1994) afirma que, considerando-se que nao ha muitos
documentos dos povos antigos que chegaram até os dias de hoje, de um modo
geral, o que ajuda a montar um panorama das diferentes épocas no que se refere a
representacado da mulher, séo as artes, principalmente, a literatura.

Nas artes, ela era imaginada por homens, ou seja, um modelo que o sexo
masculino idealizava ou poderia deturpar, isto é, mesmo no campo da
representacdo, a mulher achava-se refém da concepcdo masculina. Normalmente,
ela era representada ou nua ou revelando apenas partes do seu corpo, com peitos e
ventres em destaque, enquanto que bracos, pernas e cabecas eram delicadas e
pequenas. Os rostos com linhas simples, sem apresentar tracos individuais, para
criar uma imagem que valorizasse o desejo sexual e a necessidade de procriacao.

Um bom exemplo dessas artes encontra-se na literatura de Ovidio®, que

destacou a mulher em sua obra Heroides, considerando-a como um ser fraco e

® 43 a.C. - 18 d.C. Romano, considerado um dos maiores poetas latinos, escritor de trés colecfes de
poesia erética. Suas obras mais conhecidas sédo Heroides, Amores e Ars Amatoria.
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gracil, sem controle sobre as suas emocgdes, tornando-se dependente
emocionalmente do sexo oposto. Apesar de seus personagens representarem
grandes rainhas ou heroinas, ao serem abandonadas por seus parceiros, elas
perdiam o amor proprio e acabavam destruindo suas vidas.

As obras de arte’, evidentemente, ndo tém carater documental, mas ao
mesmo tempo demonstram a tradicdo de uma época, podendo-se identificar tragcos
da cultura daquele periodo em particular, assim como os seus valores, as suas
crencas. Na literatura de Ovidio, ha a representacdo da mulher passional e que se
apresenta dependente, sobretudo, do ponto de vista emocional, de seu
companheiro. Um molde feminino, cuja existéncia sé tem valor a partir da entrega,
serve para atender os desejos masculinos, visto que uma mulher incapaz e
dependente eleva a imagem masculina, pois cria um homem ambicionado e
desesperadamente amado.

Destaca-se ainda na literatura, as cantigas medievais como representacoes
ensejadas por poetas homens que cantam as imagens femininas. Nas cantigas
liricas, as mulheres sdo valorizadas por sua delicadeza, graca e inocéncia,
apreciando-se a beleza feminina. J4 nas cantigas satiricas, h4 uma situacdo oposta:
a mulher é apresentada como um ser grotesco, uma vez que ela, para esses poetas
satiricos, esta ligada diretamente ao erotismo, transformando-se em mero objeto
sexual.

Desse modo, conforme as ideias vigentes em cada época e -cultura,
identifica-se que o papel atribuido a mulher varia conforme as crengas, os costumes
dominantes, ainda que o papel da literatura ndo seja, expressamente, recuperar
contextos historicos, muito menos, tracar caracteres particulares, individuais de cada
sociedade. Cabe ressaltar que, de um modo geral, lega-se um papel secundario a
figura feminina, ainda que muitas civilizagbes tenham reconhecido o poder da
fertilidade e, por conseguinte, da continuidade da vida e das tradicbes familiares e

sociais.

Nao se pode esquecer, do ponto de vista literario, as figuras de Helena, Medeia, Jocasta, Penélope,
gue dominaram a epopeia e a tragédia grega e deram origem a uma linhagem que, durantes os
séculos, vem sendo tematizada pela literatura e que, em séculos mais recentes, inclui Ema, de
Madame Bovary, Luiza, de O primo Basilio; Capitu, de Dom Casmurro; Ana e Bibiana Terra, de O
tempo e o vento, para que ndo seja demasiadamente longa a lista em questéo.
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3.2 A Mulher do século XIX no Brasil

O Brasil foi coldnia portuguesa por muitos anos, logo, a maioria das crencas e
dos costumes foi herdada de Portugal, incluindo-se, ai, a base da educacao
feminina. Ao destacar o fenbmeno, Aradjo cita uma passagem do Manual de
educacdo de uma menina até tomar estado no reino de Portugal (1754), em que seu

autor, Ribeiro Sanches, comenta sobre o que uma menina deveria aprender:

Seria necessario que uma menina ao mesmo tempo que aprendesse
0 risco, a fiar, a coser e a talhar, que aprendesse a escrever, mas
escrever para escrever uma carta, para assentar um livro que fez tais
e tais provisdes para viver seis meses ha sua casa; para assentar o
tempo de servico dos criados e jornaleiros, e os salarios; para
escrever nele o prego de todos os comestiveis, de toda a sorte de
pano de linho, de panos, de seda, de estamenhas, de moveis de
casa; os lugares adonde se fabricam ou adonde se vendem mais
barato. Seria Util e necesséario que soubesse tanto da aritmética que
soubesse calcular quanto trigo, azeite, vinho, carnes salgadas, doces
gue serdo necessarios a uma familia; escrever no seu livro 0s varios
modos de fazer doces e a uma casa. Nao lhe ficaria muito tempo
para enfeitar-se vdmente, e muito menos para se p0r a janela ou a
uma varanda, ler novelas e comédias e passar o tempo enleada na
ternura dos amantes. (in DEL PRIORE, 2006, p.50)

Havia a necessidade que a mulher aprendesse a ler e escrever, contudo, ndo
para que ela obtivesse conhecimentos e educacdo, mas para que, assim, 0S seus
préstimos, como dona de casa, fossem mais completos e eficazes, agradando
melhor 0 seu esposo.

Em consonancia com o pesquisador, a educacao religiosa feminina era feita
de duas formas: “educacdo e instrucdo”. A primeira tinha como propdsito ensinar
valores religiosos e morais para a jovem, tornando-a uma pessoa de boa indole,
virtuosa. Essa educacdo dava-se, na maioria das vezes, através da apresentacdo
dos bons exemplos dos santos e dos martires catolicos. Ja a instrucdo era a
aprendizagem da parte intelectual que, para as mulheres, deveria ser limitada,
apenas escrever e contar, pois o0 objetivo da igreja era a formacao de boas esposas
cristas.

Nos internatos, onde muitas jovens eram educadas, o ensino diferenciava-se
do aplicado para os meninos. As meninas aprendiam tudo que fosse preciso para

gue se tornassem excelentes donas de casa. Tal aprendizado incluia ler, escrever,
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contar, cozinhar, bordar. Somente aquelas que seriam freiras aprendiam musica e
latim. Ressalve-se, porém, que a grande maioria das jovens mulheres né&o
frequentava internatos e era educada em casa, sendo que a mée conformava-se
como a responsavel pela educacéo delas.

No Tratado da Educacdo Fysica e Moral das Criancas de Ambos 0s Sexos
(1787), de Moniz Barreto, um portugués que caracteriza a evidéncia da fragilidade
das mulheres, explica-se que a exclusdo da mulher de estudos mais aprofundados,
assim como conhecimentos cientificos e artisticos, provém da fraqueza de sua
constituicdo fisica e de temperamento. Além disso, o autor ainda salienta que as
mulheres sdo mais suscetiveis a doencas e mal-estar, com isso, elas seriam mais
frageis, logo, ndo teriam condi¢cdes de assumir certos compromissos que exigissem
vigor fisico ou grandes repeticbes que demandassem tempo e movimentos corporais
repetitivos, uma vez que poderiam adoecer ou sofrer um grande esgotamento fisico
ou mental.

Ademais, Barreto considera que todos os “problemas femininos” provém de
uma ma educacdo dada as mulheres em geral, com muito tempo ocioso,
descansando mais do que se envolvendo nos afazeres do lar. Isso
consequentemente atinge os homens e a sociedade em geral, pois elas sao
responsaveis pela educacéo de seus filhos. Uma mae desocupada pode ser tomada
como exemplo por seus filhos e, por isso, eles podem ser desviados do bom
caminho, tornando-se homens preguicosos.

Na sociedade luso-brasileira, as meninas casavam entre 12 e 13 anos, as
vezes até mais cedo. Se chegassem aos 15 sem o fazer, a situacdo tornava-se
preocupante. O matriménio era arranjado pelo pai e consentido pela igreja que era a
favor do desenlace para que elas ndo caissem em pecado. Normalmente, os
maridos eram homens bem mais velhos, com no minimo trinta anos, mas poderiam
ter mais.

A virgindade feminina era um requisito indispensavel para a manutengéo da
honra da familia, criando o status da noiva, vestida de branco como simbolo de
pureza, pois somente uma noiva virgem poderia casar-se usando roupa branca.
Para sustentar essa condicdo, as mocas ficavam praticamente escondidas. Era
responsabilidade da mae conserva-las dentro de casa, controlando para que se

mantivessem “honradas” até o dia do casamento.
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Depois do casamento, a igreja continuava controlando a vida sexual do casal,
através da imposicdo de regras sobre como deveriam agir. O sexo servia apenas
para a procriacdo, por isso, 0 homem ndo deveria ter relacbes com a sua esposa
como o fazia com uma amante, nem sua companheira deveria dizer que possuia

desejos, apenas insinua-los. Aradjo acresce que:

O casal, porém, continuava a sofrer interferéncia da Igreja mesmo no leito
conjugal. Nada de excesso, nada de erotismo. Moderacdo, freio de
sentidos, controle da carne, era o que se esperava de ambos, pois o0 ato
sexual ndo se destinava ao prazer, mas a procriacdo de filhos. (in Del
Priore, 2006, p.52)

O adultério, em todas as regifes do Brasil, era um tabu muito grande, pois
como a igreja dava mais liberdade para os homens terem relagdes extraconjugais,
havia o medo de que, assim como o marido saia com a mulher de outro, pudesse
ocorrer 0 mesmo com a sua, 0 que gerava muita desconfianca entre os casais. Os
proprios padres e parocos alimentavam essas ideias em seus sermdes durante as
missas. A mulher arriscava-se muito ao cometer o adultério. “Arriscava, alias, a vida,
porque a prépria lei permitia que achando o homem casado sua mulher em adultério,
licitamente podera matar assim a ela como o adultero” (DEL PRIORE, 2006, p.59).
Ou seja, uma mulher que traia seu marido poderia ser morta por ele, sem que o
esposo fosse considerado culpado, pois a obrigacdo dela era ser fiel e honrar o
cbnjuge. Além disso, Dalarun destaca que a infidelidade também era considerada
ingratiddo, afinal, a esposa foi escolhida pelo marido que Ihe garantia uma vida
digna, o minimo que se esperava era que ela retribuisse tal zelo, mantendo o status
social da familia.

Com o advento da sociedade burguesa, no século XIX, no Rio de Janeiro
(capital do Império), ha um crescimento das ideias de como deveria ser o modelo de
familia virtuosa. A mulher, por exemplo, deveria ser dedicada ao marido e aos filhos.

Sua educagédo deveria ser voltada para o bom tratamento de sua familia:

Um sélido ambiente familiar, o lar acolhedor, filhos educados e
esposa dedicada ao marido, as criancas e desobrigada de qualquer
trabalho produtivo representavam o ideal de retiddo e probidade, um
tesouro social imprescindivel. (DEL PRIORE, 2006, p.223)
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No século XIX, ndo haviam muitas areas “urbanizadas”, a maioria das
pessoas vivia no meio rural. A aristocracia do pais era campesina, havendo um
senhor absoluto, o detentor de terras e comandava tudo e todos, 0 que incluia
familiares, empregados e escravos.

No final do século XVIII, inicio do XIX, no Rio de Janeiro, as mulheres da elite
passaram a frequentar cafés, bailes, teatros e uns poucos acontecimentos sociais.
As casas ricas possuiam salas de visitas para receber convidados, algumas até
dispunham de saldes para bailes e festas. Com isso, ndo havia s6 a guarda da
mulher por parte do pai e do marido como anteriormente, mas também da sociedade
em que ela relacionava-se, porque, agora, seria imprescindivel seguir também as
regras sociais. Para isso, elas aprenderam como comportar-se em publico, além de

como agir na frente de visitantes:

Os homens eram bastante dependentes da imagem que suas
mulheres pudessem traduzir para o restante das pessoas de seu
grupo de convivio. Em outras palavras, significavam um capital
simbolico importante, embora a autoridade familiar se mantivesse em
maos masculinas. (DEL PRIORE, 2006, p.122)

Eram as mulheres que cercavam o homem e que o0 ajudavam a sustentar o
status social, pois a demonstracédo de que eles eram capazes de manter suas casas
com a moral elevada dependia da postura delas. Se as esposas conseguiam
representar as virtudes que eram valorizadas na época, isso indicava que 0s
homens — pais e maridos - eram capazes de controlar e preservar esses predicados

femininos:

Considerada base moral da sociedade, a mulher de elite, a esposa e
mae da familia burguesa deveria adotar regras castas no encontro
sexual com o marido, vigiar a castidade das filhas, constituir uma
descendéncia saudavel e cuidar do comportamento da prole. (DEL
PRIORE, 2006, p.230)

A mulher de elite deveria ser um exemplo de bons atos e virtudes, sendo a
representante de Maria na terra, logo, além do trato refinado e todas as “prendas”
gue devem ser incluidas em uma boa dona de casa, ainda deveria ter a honra e a
moral muito elevadas, exemplo de respeitabilidade. Certas caracteristicas variavam

de regido para regiao do pais, mas, na maioria dos aspectos, o tratamento com a
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mulher ndo se diferenciava, como se pode observar no caso especifico do Rio
Grande do Sul.

3.3 As Mulheres do Rio Grande do Sul

Devido as constantes guerras em que os homens do Rio Grande do Sul,
antiga Provincia de Séo Pedro, estavam sempre participando, a mulher gaucha teve
que assumir o comando de suas terras e casas, muitas vezes, indo além do papel
que Ihe competia como méae dedicada as lides domésticas.

Entre os séculos XVIII e XIX, Auguste de Saint-Hilaire, um botanico francés
gue viajava pelo sul do Brasil, escreveu um dos primeiros textos que tratam sobre a
questao das mulheres do sul. Ele explica que as que vivem no sul ndo se destacam
pela beleza, mas por uma questdo peculiar: devido as repetidas guerras e lutas
ocorridas no territério, os homens ficavam muito tempo longe de casa. Por isso,
muitas vezes, quem ficava com o controle absoluto da estancia e da familia eram as
esposas, que deveriam manté-las em perfeitas condi¢cdes até o retorno deles. Isso
dava-lhes um poder dentro de casa que as mulheres do resto do pais ndo possuiam.

Além disso, o francés enfatiza:

As mulheres se escondem e ndo passam de primeiras escravas da casa; 0s
homens ndo tém a minima idéia dos prazeres que se podem usufruir
decentemente (...) ndo existem escolas nem colégios para as meninas,
criadas no meio de escravos. (apud ZILBERMAN, 1985, p. 74)

As mulheres gauchas também eram conservadas dentro de casa, evitando
contato com os homens, principalmente estranhos, realizando atividades domésticas
e cuidando dos filhos, ndo possuindo privilégios, mesmo com uma boa situacao
financeira. Isso ocorre, sobretudo, porque os padrdes vigentes eram machistas, uma
vez que as qualidades necessarias para o bom desenvolvimento da provincia e,
mais tarde, do estado do Rio Grande do Sul, eram a forca e a virilidade, sendo uma
sociedade basicamente agropecuaria, que participava de diversos conflitos armados,

necessitando de muita forca fisica. Sandra Pesavento ressalta:

Nao ha dominantes ou dominados, mas, sim, gauchos, exemplificado na
honradez; metade cavalo, simbolizando a forga, a intrepidez, a mobilidade



de quem nao conhece jugos...E afinal, no coracdo do gaucho, o cavalo viria
ou nado antes da prenda? Mero detalhe, porque a figura em torno da qual se
cristaliza o estereotipo regional € masculina, assim como masculinas sédo as
virtudes inerentes ao povo: valentia, honradez, forca. (1993, p.389)

Numa terra de “centauros”, de “monarcas das coxilhas”, qualquer forma de
delicadeza e sensibilidade era tratada como fraqueza e tida como uma falta grave
para um homem gaucho, apenas aceita para as mulheres. Até mesmo 0s jornais,
além da literatura da época e dos sermdes de igreja, propagavam a visao da mulher
como dona de casa exemplar, representante das virtudes do marido e responsavel
pela educacdo dos filhos. Apesar de ser uma imagem feminina divulgada h&
séculos, Joana Maria Pedro explica que:

Convém ressaltar que nédo se trata de qualquer conspiracdo planejada e
nitidamente delineada. S&o as novas formas de comportamento que a elite
recém-formada definia para serem seguidas, acompanhando um movimento
que vinha dos grandes centros da Europa. (2006, p.282)

O Rio Grande do Sul, no final do século XVIII e inicio do XIX, recém estava
estabelecendo-se como subsidiario de alimentos como o café, o trigo e a soja,
iniciando o surgimento de uma nova elite, os fazendeiros plantadores, donos de
terras e de escravos. Essa nova elite professaria os parametros do centro do pais e
da Europa, logo, o papel da mulher também seguiria os moldes de subjugacéo
existentes, mantendo a boa imagem das familias. Para difundir essas idéias, 0s
poucos jornais existentes divulgavam héabitos que deveriam ser seguidos por
familias “de bem”. Havia, inclusive, um decalogo, que uma boa esposa deveria

cumprir com zelo e que era muito divulgado nos jornais da época:

1) Fala pouco, escuta muito, ndo interrompas nunca; 2) conserva
naturalidade no tom e nos pensamentos; 3) que a tua voz ndo seja muito
baixa que aborreca quem te ouca, nem muito alta que incomode; 4) fala a
cada um sobre o que ele sabe melhor ou gostam mais: ndo avances nada
adiante de quem ndo conheces; 5) se contares alguma coisa, que a tuas
narrativas possam interessar a todos. Aconselho-te a que afastes delas
minucias ociosas; 6) mostra-te benévola sem lisonja, sincera sem grosseria;
7) busca antes agradar que brilhar, evita poér-te em cena, excetua-te dos
elogios que distribuis e ndo mostres que os fazes para que te os paguem;
8) néo seja rigorista nem licenciosa. Nao rias muito alto; 9) preocupa-te em
ndo ofender ninguém, usa pouco da zombaria, nunca da maldade; 10)
poupa as opinibes alheias, aceita boamente a contradi¢do e, se refutares,
néo disputes.(DEL PRIORE, 2006,p. 57)
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A questdo da mulher como dependente do homem foi muito difundida pela
Igreja Catdlica, como acontecia no resto do pais, com a obrigacdo de ser esposa e
mae dedicada, devendo ser fiel ao bindbmio obediéncia e amor.

Cumpre destacar que, para Ariés, em sua obra Historia Social da Crianga e
da Familia, “o sentimento de familia esta ligado a casa, ao governo da casa e a vida
na casa’ (1981, p.21). Apesar de o pesquisador tratar do contexto europeu, a sua
observacdo aplica-se muito bem ao gaucho. A casa precisa ser entendida como
sendo mais do que um espaco fisico, um local em que as relacdes familiares
desenvolvem-se, de forma positiva ou negativa, por todos que vivem nela,
principalmente o casal que forma a base da estrutura familiar. Uma familia que néo
cumprisse tais preceitos seria considerada sem virtudes, desvalorizando o status e o
bom nome da familia.

A posicédo social da familia sul-rio-grandense dependia da relacdo com a sua
producdo agricola: quanto mais o produtor/criador possuia ou produzia, mais
valorizado era o0 seu nome. Além disso, devido as constantes guerras, esses
proprietarios rurais possuiam altos cargos no exército e eram convocados
frequentemente para defender o territério nacional. Cada estancieiro possuia uma
patente militar, que variava de acordo com a sua posi¢do social e, em épocas de
guerra, ele deixava a sua fazenda e levava seus empregados e escravos para lutar
pela provincia. Era uma vantagem para ambos os lados: o fazendeiro pelo status do
titulo e também para o governo, pois eles juntavam um grande niamero de soldados.

Os recursos financeiros também estabeleciam a relacdo de poder. Quanto
mais campos e producdes o estancieiro sul-rio-grandense possuisse, maior era seu
dominio, tanto por possuir mais escravos e funcionarios quanto por ter o comando
da sociedade na qual estava inserido. Logo, necessitava ter ao seu lado uma mulher
prendada e virtuosa, que além de saber realizar todas as atividades exercidas dentro
de um lar, fosse capaz de manter a honra da familia até mesmo com seu marido
distante por meses em diferentes batalhas. “A mulher entra na casa do marido para
ser parceira nos trabalhos e perigos, que tanto na paz quanto na guerra deve
partilhar com ele dos sentimentos e aventuras. Ela se une ao marido, como se
formasse um sé corpo e uma s6 vida” (Tacito in Perrot, 1994, p.30).

Um bom casamento representava um acréscimo no status social, tendo em
vista que os enlaces eram arranjados pela familia, que procurava um cdnjuge para

seu filho(a) que acrescentasse a condicdo financeira, social e ao sobrenome. A
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esposa, além de ter uma boa situacao financeira (ou um bom dote), deveria ser uma
mulher virtuosa, dedicada, capaz de agradar e ser obediente ao esposo. Afinal,

“o0 legado familiar ndo se reduz aos bens materiais. A heranga é igualmente uma
agenda de relacdes, um capital simbdlico de reputacdo, uma posicdo, um estatuto,
‘uma hereditariedade das obrigagdes e virtudes” (PERROT, 1994, p.114).

Consoante Barbosa (2009), os casamentos eram feitos entre familias amigas,
para sustentar o bom nome, mas também porque eram com quem mais conviviam,
tornando os lacos de amizade mais estreitos.

Além de uma boa situacao financeira e, a partir disso, adquirir maior dominio
sobre o mundo ao redor, uma grande obrigacdo ao escolher um casamento era um
nome honrado e virtuoso. Em conformidade com a pesquisadora, a reputacdo era
um atributo imprescindivel ndo s6 para conservar as aparéncias, mas um valor que
deveria ser caracteristica de todo homem e mulher. Para as criangas, era ensinada a
importéancia dessa qualidade e como era imperativo manté-la. Fazia parte dos
mandamentos do bom filho resguardar a honra de seu pai e sua mae. Desde o
nascimento, eles ja eram vistos, principalmente no caso do homem, como sucessor
do pai, sendo, pois, responsavel pelo legado dele e a continuidade do sobrenome.
Se o filho ndo seguisse o roteiro desejado para ele, e ndo havendo mais filhos
homens, tal postura poderia acabar com o sobrenome da familia, j& que as filhas
mulheres e seus netos ficariam com o sobrenome do marido delas. Mas, para evitar

esSses casos, 0 patriarca costumava usar varias artimanhas:

Se os filhos n&do aceitassem as ‘ambicdes’ da familia, elas poderiam
desmoronar. Mas para isso, 0s pais poderiam contar com uma arma eficaz:
a culpa. O filho poderia se sentir culpado por ndo corresponder as
expectativas paternas e sentir-se ingrato, dessa forma, acatando os desejos
da familia. (BARBOSA, 2009, p.59)

Como o objetivo da procriacdo era mais do que a manutencéo da espécie e,
na pratica, a continuidade de uma tradicdo, um sobrenome, havia a obrigacdo de os
filhos acatarem os desejos dos pais. Em casos de mortes do herdeiro, ou dele optar
por uma vida religiosa, muitas vezes, era o fim do sonho do pai de uma continuidade
de seu legado.

Assim como os pais decidiam o futuro dos vardes, quanto as filhas, o objetivo
era encontrar um bom casamento que mantivesse o seu padrdo de vida ou fosse

superior a ele, aumentando assim o prestigio de toda a familia.



A criacdo dos filhos homens era bem diferenciada para as elites agrarias
gauchas do século XIX. Os meninos poderiam estudar na capital ou até mesmo fora
do pais, enquanto que as mulheres eram preparadas para o casamento e a
maternidade, em alguns casos especificos, ainda o eram para seguir uma vida de
castidade dentro dos conventos.

No caso de morte dos pais, antes do casamento, as mogas deveriam morar
com um de seus irmaos que ja fosse casado, mesmo que ela possuisse heranca.
“‘As meninas da elite sabiam que a sociedade sul-rio-grandense do século XIX
esperava delas um comportamento condizente com a sua posicdo social’
(BARBOSA, 2009, p.89), logo, elas tinham consciéncia do comprometimento em
conservar-se “puras”, pois a sua educacao especificava que, caso deixassem de ser
castas antes do casamento, desonrariam toda a linhagem e uma familia sem
virtudes perderia 0s vinculos sociais tdo imperiosos para a elite agraria. Em
conformidade com Barbosa, havia trés exigéncias sociais que as mocgas deveriam
seqguir “cuidar da autoimagem, reputacao e ser confiavel” (BARBOSA, 2009, p.89).

Depois do casamento, a fidelidade era um bem inigualavel para ser uma boa
esposa. Uma mulher que fosse adultera poderia destruir ndo s6 a sua reputacao,
mas de toda a familia, acabando com a oportunidade de lacos matrimoniais
adequados para seus filhos e filhas. Assim sendo, uma mulher sem virtudes tornava
uma familia inteira desonrada, por isso, a necessidade de preserva-la, nem gque

fosse apenas na aparéncia.

3.4 A Casa e suas Virtudes

A guestao feminina foi muito abordada por escritores de todas as épocas e
lugares. Enfocadas sob os mais diferentes prismas, mulheres idealizadas como nas
cantigas de amor ou nas poesias e romances romanticos, mulheres que fugiam a
norma social vigente como nas obras realistas e naturalistas. Basta que se revisite a
historia da literatura ocidental para encontrar a mulher em diferentes nuances, suas
angustias, seus ideais, a repressao aos seus desejos, o temor ao marido, a ruptura
com as convencoes, entre outras tematicas.

No Rio Grande do Sul, encontram-se inUmeros romances que representam a

mulher de diferentes épocas, como a corajosa Ana Terra, personagem criada por
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Erico Verissimo. Em consonancia com Regina Zilberman (1985) Erico Verissimo
criou, em sua ficcdo, mulheres notéveis, capazes de lutar por seus desejos e ir além
“ultrapassando suas fronteiras individuais e desejos egoistas” (ZILBERMAN, 1985,
p.82). A autora salienta ainda que ha, na literatura produzida no Rio Grande do Sul,
outras mulheres ficcionais, algumas néo tdo autbnomas como as de Verissimo, mas
com a mesma obstinacdo de lutar por suas paixfes e desejos, como € 0 caso de
Micaela em As virtudes da casa de Luiz Antonio de Assis Brasil.

Nesse romance, Assis Brasil propicia um resgate da forma de vida nas
estancias gauchas do século XIX, mas também, de imediato, configura-se uma
desestruturacdo do universo familiar existente na estancia da Fonte, que se explicita
com a chegada do francés ao sul, criando um conflito de alteridades: de um lado, o
mundo europeu e, do outro, 0 mundo gaucho.

E a vinda do estrangeiro, do “outro”, que coloca em xeque a moral vigente,
ou seja, os dogmas cristdos, o predominio da forca masculina em detrimento da
sensibilidade, marcas identitarias da sociedade galcha na época enfocada pela
narrativa, caracterizada pelo conservadorismo, enquanto, de outra parte, essa
alteridade traz a tona sentimentos que eram menosprezados e/ou considerados
errados, como o desejo e a vontade do individuo. Haveria, pois, sob este prisma,
uma subversdo dos ideais que dominavam a sociedade representada, assim como
dos valores que, em tese, norteavam o relacionamento familiar?

Esquinsani anota que:

As Virtudes da Casa faz, também, uma retomada da histéria da mulher
gaucha do passado, para a qual o autor d4 um enredo proprio, resgatando
seu papel de personagem atuante, sujeito da acdo, e ndo uma mera
espectadora dos mandos e desmandos masculinos, estabelecendo a
ruptura com a convencdo de que a histéria, o carater, a personalidade, os
desejos e sentimentos da mulher se faziam a sombra do homem. [..]
Mostra-se a tentativa de rompimento feminino com a fungéo secundaria que
Ihe é outorgada e, nessa perspectiva, ha a rebeldia da mulher, que deseja
intensamente dar vazdo aos seus sentimentos. Dessa forma, Micaela leva
as Ultimas consequéncias a sua procura de libertagdo, e a consegue. (2000,
p. 84)

7

Pode-se observar na obra estudada que o préprio titulo € uma questao
interessante: a palavra virtude tem uma for¢ca imagética muito grande, pois o seu
significado tem raizes muito profundas, provem de areté que teve origem na Grécia
e, ao ser traduzida para o latim, tornou-se virtus. Segundo a Gramatica Latina

(1995), de Almeida, significa exceléncia, traco do carater do individuo muito
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valorizado na sociedade. Ja para Joaquim Clotet (1993), € a forma de agir que torna
a pessoa virtuosa, que a aperfeicoa, tendo como anténimo o vicio que degrada o
individuo. Logo, ao relacionar esse adjetivo a uma pessoa ou personagem, conclui-
se que ela possui atributos positivos, € uma pessoa honrada e integra.

O titulo do romance de Assis Brasil cria a impressdo de que havera um
espaco repleto de personagens virtuosos, mas, ao percorrer algumas paginas, ja se
identifica a ambiguidade da questdo. As paixdes, 0s desejos, as traicdes
apresentados, no decorrer da trama, apresentam um tempo e espaco diegético
repleto de pecados e vicios.

A epigrafe que se encontra na primeira parte da narrativa, intitulada Isabel,
provém da obra Viagem ao Rio Grande do Sul, de Arséne lIsabelle, que traz o

seguinte comentario sobre a mulher gaucha:

E ndo penseis que essas brasileiras do campo ndo possuam certa espécie
de dignidade natural; ao contrério, apesar de nunca terem saido de suas
estancias, chicaras e fazendas, e em tempo algum abandonado suas
vacas, plantacbes de algodéo ou feijao, sendo apenas para irem a pequena
cidade vizinha, e embora na mais crassa ignorancia, nao deixam de cultivar,
no mais alto grau, suas vaidades, suscetibilidades e ares de grandeza. (p.7)

Assim posto, mesmo que vivessem isoladas em suas fazendas, cercadas de
campos, animais, plantacdes e empregados, indo apenas para as pequenas cidades
existentes nas cercanias, as mulheres mantinham a postura de superioridade e de
grandes damas da sociedade, repletas de qualidades e prendas. O que o préprio
Assis Brasil ratifica ao iniciar o capitulo | com a epigrafe citada.

O autor utiliza essa mencdo no capitulo, onde sera possivel conhecer a
personagem Isabel que, assim como sua mae Micaela, aparentemente enquadrar-
se-ia entre as consideracbes expressas por Isabelle, isto €, mae e filha eram
mulheres vaidosas que cultivavam ares de grandeza, definicdes perfeitas para uma
boa esposa e uma boa filha.

Nas primeiras paginas do romance, o leitor é informado que Isabel esta de
casamento marcado com um bom rapaz, assim considerado pela familia da moca.
Trata-se do jovem Tomas, que havia vindo no inverno anterior para negociar gado
com Baltazar e, como o0 costume a época, ficou acertado pelo pai da jovem o
casamento com Isabel. O rapaz foi levar o gado para S&o Paulo, como era o

combinado e retornaria para o casamento. Nesse periodo, iniciam-se 0s
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preparativos para as bodas, com isso, as mulheres comegam a montar o enxoval da

noiva:

Comecou-se logo o enxoval e Baltazar ndo poupou na compra de bons
linhos, finas holandas e brocados. Micaela voltava-se toda para a filha, e
desde entdo teve cuidados em redobro, aperfeicoando-a nos trabalhos de
agulha e no comando de uma casa. (p.12)

Além da organizacdo do enxoval, para o qual ndo sdo economizados esfor¢os
nem dinheiro para comprar o melhor, condizendo com a situacdo financeira da
familia, ha a preparacéo da noiva, que precisa aperfeicoar tudo que aprendeu desde
0 nascimento para que consiga demonstrar as suas “prendas” para o marido. O
interessante € que isso marca claramente a passagem da infancia para a idade
adulta de Isabel, visto que, ao conseguir dominar tudo que uma mulher deveria
saber para ser boa esposa, deixaria de ser a jovem para ser uma senhora: “Ja nao
era mais a mocga, e sim uma senhora. Reconhecia a diferenca entre um charque
novo e um curtido, e sabia o ponto dos doces” (p.12).

Desde o inicio, um dos elementos principais da trama é o comportamento
feminino. Elas vao ganhando destaque no decorrer das paginas da obra. O que
parece ser uma postura convencional da mulher no século XIX comeca a modificar-

se quando Isabel pensa em seus sentimentos pelo pai:

O pai. A este Isabel queria mais do que tudo, mesmo que quase nunca ele
se percebesse da sua presenca; mas gostava do jeito franco e direto, das
suas faltas de ocasido (...) Isabel gostava quando ele abria a camisa e
mostrava o peito com a grande marca de langa. Isabel precisava de tanto
em tanto que o pai repetisse 0 gesto, e cada vez aproximava-se mais, era
menos cuidadosa, tinha vontade de encostar a cabeca naquela marca,
continha-se, com medo de ser pega em ato pecaminoso com a mae por
perto. (p.14)

A passagem anterior instiga algumas interrogacoes: esses sentimentos sdo
normais em uma filha que os nutre pelo pai? E o que se espera de uma mulher
virtuosa? A partir desse momento, o leitor comeca a interrogar-se sobre o que
realmente significa o titulo. Que espécies de virtudes serdo essas existentes nessa
casa?

O interessante € que, ainda na primeira parte do romance, sob o foco
narrativo atribuido a Isabel, tem-se a impressédo de que a falta de virtude viria dela,

pois ela € uma mocga com casamento firmado, que tem sentimentos obscuros por
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seu pai e, desde a primeira vez que ouve falar na vinda do francés, modifica a
conduta e os pensamentos. Com a chegada dele, ha um interesse pelo forasteiro,
que encanta por ser diferente de todos os homens que ela ja vira. “O coragao
apertado, pequena ante o homem desconhecido, aspirando confusa o perfume de
alfazema que sutil tomara conta da sala” (p.27). Depois de encontra-lo pela primeira
vez, tem-se a sensacdo de que lIsabel sucumbird aos encantos do francés a
qualquer momento, esquecendo-se de tudo e de todos, como se observa
gquando ele convida-a para um passeio pela fazenda: “La fora, Félicien a
esperava, voltando-se a todo instante para sua janela. la sim, enfiou o chapéu de
palha trancada. Estava louca, ndo media mais seus atos, ndo queria pensar em
nada, toda ela aventura e risco” (p.27).

Mas, com o decorrer da narrativa, a projecao inicial extingue-se. Ao conhecer
a segunda parte, cujo foco narrativo centra-se em Jacinto, identifica-se a verdadeira
Micaela, uma mulher ardilosa que, enquanto todos pensavam que estivesse
resguardada dentro do quarto para nao ter contato com o forasteiro, como uma boa
e honrada esposa, estava apenas observando tudo e todos na casa, esperando o
momento certo, no qual apareceria para o francés e deixa-lo admirar a beleza que
ela sabia possuir.

O casamento de Micaela e Baltazar é estruturado em um trato autoritario, que
a senhora da Fonte deveria cumprir todos os desejos do marido, sem reclamar e,
além disso, agir de maneira condizente com uma esposa integra. Um exemplo da
relacdo que se estabelece entre marido e mulher encontra-se na passagem em que

Micaela lembra como aconteciam as relagcdes sexuais com 0 esposo:

(...) de Baltazar Antdo nunca enxergara nada, pois sempre estivera as
escuras, ela ardendo por conhecé-lo e no entanto dele apenas sabendo o
peso, a massa disforme que a procurava debaixo das cobertas, no abafo
dos cobertores, na escuriddo e sufocamento do quarto. (p.216)

Apesar de Micaela possuir anseios latentes, eles ndo poderiam ser
evidenciados, ja que o decoro ndo permitia que uma mulher tivesse desejos sexuais,
independente que seu interesse fosse pelo marido. Em pleno século XIX, uma
esposa realmente virtuosa ndo poderia demonstrar esses sentimentos, pois nao
condiziam com aqueles esperados de uma boa cristd. Ao contrario, para 0 homem

era dado o direito de ter desejos e satisfazé-los, independente da vontade de ela.
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Essa questdo tem muito mais importancia para uma sociedade como a sul-rio-
grandense, estruturada nos valores guerreiros do homem e na funcao de guardia do

lar que cabia as mulheres:

(...) a posse violenta sobre aquela cama, o coronel consumido por uma
devastadora fome de mulher. (...) Sempre fora assim, Baltazar Ant&o
retornava ardendo de desejos e preméncias. (...) Arrepiou-se ao pensar que
esta poderia ser uma daquelas noites terriveis e impetuosas, a noite da
volta do senhor da Fonte. Quando todos fossem dormir, retirados para
curtirem suas digestdes, ela deveria estar acesa e pronta, ali comecaria sua
noite. E que se prolongava por outras tantas, até que a guerra chamasse o
marido de volta. (p. 354)

Verifica-se, nessa passagem, que a mulher, para Baltazar Antdo, era um
objeto com a obrigacdo de saciar os seus desejos carnais, independente se estes
eram correspondidos ou ndo. Outro dado interessante € o asco que Micaela sentia
do marido. Fica evidente durante a relacao fisica com ele, pois considera esses
momentos como “terriveis”, inclusive chegando a cogitar porque ele ndo faz como os
outros que se deitam com as negras e indias.

Apesar disso, a postura que Micaela teve que assumir para ser a virtuosa
esposa do senhor da Fonte, desde as vestimentas, até os enfeites ndo poderiam
chamar atencdo. A senhora da Fonte pensa que 0 seu quarto, com um crucifixo
sobre a cOmoda, era o que ela definia como “um quarto de senhora vetusta, até suas
travessas eram de chifre polido, escuras e ndo de osso branco, como as donzelas
usavam. Os sapatos de cetim sem lago, com laco s6 as virgens” (p.187). O ambiente
descrito pela personagem é o de uma esposa honrada, que cumpre todos 0s
preceitos necessarios a uma boa consorte, ndo o de uma mulher capaz de trair seu
marido e manipular todos a sua volta.

Apbs contrapor as faces de Micaela, € possivel para o leitor observar uma
inversdo: Micaela representa a transgressora, enquanto que Isabel passa a
conformar os costumes, a razdo, as virtudes que precisam ser resguardadas a
qualquer preco. Evidencia-se a sua postura de mulher forte e honrada, mas que néo
€ capaz de quebrar as normas vigentes. O objetivo da jovem passa a ser sustentar
as regras determinadas pelo pai (0 poder masculino). Para isso, utiliza, assim como
Micaela, artimanhas, mas com o0 objetivo inverso: através de uma enorme
sagacidade consegue dominar o irmao, para que tenha um forte aliado de modo a

preservar a honra e o nome da familia.
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O que se nota em Micaela é que ela representa um modelo de mulher
diferente do que os padrdes sociais e culturais exigiam na época. Ela é a mulher que
ousa transgredir aquilo que a moral vigente opunha-se e permite-se realizar o seu
desejo fisico. Na verdade, o francés parece ser apenas uma forma dela demonstrar
tudo o que sempre sentiu e almejou, pois uma mulher mais nova que 0 eSposo,
casada por questbes sociais, que se sente presa aquele mundo limitado e simples
gue vive na estancia, ao encontrar um estrangeiro sedutor, faz tudo para ser amavel
e evidencia que o homem pode ser delicado e atencioso, muito diferente dos
homens gauchos, criando-se, pois, uma situacdo perfeita para sua vontade de se
libertar do mundo no qual vive, onde tem que ser uma boa esposa e mae,
desgastando a sua juventude em uma estancia longe de tudo e de todos, mantendo-
se submissa as ordens e aos desejos de um marido a quem ndo ama. Quando o
amante abandona a jovem senhora, ela entende que n&o pode, depois de
experimentar um mundo novo, repleto de novas sensacdes e sentimentos, retornar

para aquela vida que possuia antes:

(...) E sua vida fora assoprada por uma tormenta furiosa, que deveria deixar
grandes marcas de sua passagem. Nao arvores arrancadas, mas talvez
trovoes, mortes, grandes devastacfes. Sentia-se capaz de tudo, ela
novamente recompondo-se, com for¢as. A tormenta deixaria um tracado
inesquecivel na Fonte onde todos ja deveriam estar comemorado a volta a
sa razdo. Mulher queriam-na, e ela seria mulher. Mas com tudo que uma
fémea pode representar: ndo sé paricdo e feitura de vida, mas também
capaz de grandes feitos, igual aos homens que podiam matar nas guerras e
depois fazer o nome-do-padre ante Deus e os santos. A mulher também
tem as suas guerras e as mortes. (p. 360)

Cansada de ser a dona de casa virtuosa e uma mae que, aparentemente,
ama os seus filhos, decide que a sua vida ndo sera mais aquela monotona e simples
sobre os desmandos e desejos de um marido autoritario, nem que, para isso,

precisasse matar.

3.4.1 As virtudes religiosas

A relacdo da familia com a religido € evidente no decorrer da narrativa, todos

sdo dominados pela fé, é ela que guia e dita as regras do lar. Eles vivem dentro de

um ciclo diario de rituais e de cerimdnias, de tal forma que parecem servir para
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conservar uma rotina de boas atitudes. O padre Gabriel, apesar de ter se
desvirtuado da religido e da igreja, observava o quanto os rituais eram
indispensaveis para as pessoas da estancia da Fonte e aprovava esse processo, por

cultivar a ordem:

Uma liturgia de gente rude que ndo dispensava as cerimfnias, no que
faziam muito bem. As cerimbnias e rituais sdo bons apaziguadores das
emocdes, disciplinam, com método qualquer arroubo, e marcam o que se
deve dizer e até pensar. Muito necessarias, as ceriménias, pois nada como
uma boa disciplina para submeter os humores aquosos do organismo e,
principalmente, subjugar os apetites. (p.340)

Um desses exemplos é que ha, diariamente, a hora do Angelus, onde s&o
feitas as oragOes habituais, para relembrar do momento da anunciacdo do anjo
Gabriel para a virgem Maria a respeito da concep¢do do Messias. Um paradoxo
apresentado na narracdo € que a primeira vez que Micaela tem relacdes sexuais
com o francés é marcada pelos sinos do Angelus. A mulher de Baltazar, quando
deveria estar rezando para rememorar o momento que as mulheres ficaram livre do
pecado original, estd cometendo o pecado carnal que tanto as mulheres deveriam

abster-se: o adultério:

O sino da capela marcou o Angelus. As pessoas, na estancia da Fonte,
preparavam-se para as rezas, e ela ao léu, sem compromissos, sem
nenhum dever, aconchegando-se as pernas fletidas de Félicien. (p. 217)

Além disso, as imagens dos santos estdo pela casa, no altar da sala, assim
como a imagem do Santo Antonio no quarto de Isabel. O mais interessante é que
assim como o titulo demonstra certa ironia, pois a trama apresenta o contrario de
virtudes, a religido vai perdendo sua santidade no decorrer da narrativa: um
exemplo é que Isabel vé nos olhos do santo de seu quarto o mesmo azul dos olhos

do francés:

Percorreu as paredes, viu a imagem de Santo Antonio, que segurava 0
Menino Jesus entre os bracos. Os olhos do santo eram aqueles que ela
reconhecera no francés: azuis, cristalinos, quase transparentes, olhando-a
com forga. (p.32)

Dessa forma, a personagem mistura seu desejo carnal, que € um pecado, a

uma imagem santa, que deveria representar apenas 0s valores positivos de cada
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individuo, mais uma vez destruindo conceitos desenvolvidos na época diegética.
Algo semelhante ocorre com Micaela, pois ela € constantemente comparada a uma
santa por sua postura virtuosa, escondendo em sua aura de honra todos seus

pecados. Até mesmo o padre Gabriel tem essa impressao, ao chegar a estancia:

A dona da Fonte tinha uma palida beleza, a beleza das santas, e embora
estivesse firmemente sobre o chdo, era como se a sua figura se erguesse
acima daquelas cabecas e pairasse sobre uma nuvem; seu aspecto se
diluia, despegava-se das terrenas contingéncias e das ocupacgles
humanas, ganhando uma aparéncia de vidro, ou de &mbar. (p.349)

Jacinto fica dividido na representacdo de Micaela e costuma defini-la
dependendo do momento em que a vé. Em um momento que ele pensa que ela
nunca teria tido um caso com o francés, que tudo era imaginacao, ele acredita que a
mae, “ndo mais Nossa Senhora da Boa Morte, 0 manto negro e funebre, mas Santa
Monica, modelo de esposa e mae, cuja claridade era uma bencédo a todos que a
vissem” (p.171). Ao referir-se como a primeira esta menosprezando a progenitora,
pois esse € um dos nomes de Nossa Senhora que ndo é muito bem aceito pela
Igreja Catdlica, inclusive, nunca foi aprovado pelo Papa, tanto que nem €& muito
utilizado, ou seja, a méde é uma santa desvalorizada, que ndo merece ser cultuada.
Ao passo que, quando comparada com Santa MoOnica, a mais virtuosa mae e
esposa, cumpridora de seus deveres, que mesmo tendo sido menosprezada por seu
marido e filho, sempre esteve apoiando, amando e protegendo-os. Micaela
representaria uma mulher virtuosa, a mée que segue os padrbes vigentes pelo
sistema patriarcal, ou seja, a Unica que deveria existir.

Essa ambiguidade que Jacinto percebe na mae fica evidente em diferentes
momentos da trama, como em determinado momento que Jacinto observa: “(...)
Micaela, aquele rosto lindo, lindeza infernal. Porque os anjos, antes de terem
pecados eram lindos” (p.101).

Devido a sua orientacéo religiosa, desde muito jovem, todo membro da familia
sabe o que é um pecado, assim como no que difere das virtudes. Jacinto, quando se
lembra de fatos de sua juventude, pensa também que ja possuia tais instru¢des: “Ha
duas coisas no mundo, s6: o pecado e a virtude. De um lado Deus, com a virtude; de
outro o diabo com o pecado. O diabo sempre nos quer levar para o inferno, e Deus
sempre para o céu” (p.89). Toda a trama narrativa desenvolve-se criando um jogo de

ideias antitéticas entre as virtudes que deveriam ser conservadas e o que realmente
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ocorre e os pecados dos personagens envolvidos na narrativa. O que evidencia a
precisdo que os personagens tém de cumprir seu papel social, cultivando, assim, a
imagem que a igreja prega, do mesmo modo que a sociedade da época diegética
exige. Tal situacdo acaba por criar um mundo de aparéncias, pois quem nao possuli
as virtudes necessarias, para ser aceito ou respeitado, acaba apenas fingindo que
as possui, para poder resguardar o que realmente importa: o bom nome, a honra.

A exigéncia de a obra narrada apresentar o ponto de vista dos diferentes
personagens consiste em oportunizar ao leitor conhecer o pensamento deles para
que, dessa forma, entenda que todas as “virtudes da casa” dos Rodrigues de Serpa
ndo passam de um jogo de aparéncias para que o bom nome da familia seja
preservado. Para tal, faz-se imperioso um estudo mais apurado dos personagens

principais da obra, destacando Micaela, que € o sujeito da acéo narrada.
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4 CONSIDERACOES SOBRE A OBRA

4.1 Espacgo e Tempo

A narrativa de As virtudes da casa € desenvolvida de uma forma linear. A
marcacao do tempo é feita, preferencialmente, através do ciclo de desenvolvimento
do trigo. Isso permite contar que a histéria dura aproximadamente oito meses,

iniciando com a ida do coronel para a guerra, quando o trigo estava sendo plantado:

Baltazar vestiu as calcas azuis, o dolm& com botées dourados nos punhos
cingiu-se de um largo cinto com lugar para os dinheiros e o fumo, prendeu
nele a espada recurva que tirara da parede e vestiu o poncho forrado de
baeta encarnada, dobrando-o a altura dos ombros. Nos pés, botas lustrosas
onde aparecia, bem preso ao cano, o punhal de prata. Chamou o capataz,
homem velho e experimentado para dar as Ultimas ordens: que tivesse
muito cuidado em tudo (...) a guerra, o seu natural elemento. Tudo assim
bem visto, aquilatado e recomendado, Baltazar Antdo voltou para a sala
onde estavam Micaela e Isabel. Em cada uma deu um abraco e um beijo na
testa, sem dizer uma palavra. Era o modo de se despedirem sempre. (p. 17)

Essas idas a guerras ou batalhas eram frequentes naquele periodo: os
homens tinham a responsabilidade de lutar pela defesa das fronteiras frente as
constantes invasGes ocorridas no territério para, assim, manter a soberania
brasileira. Por isso, antes de serem pefes e senhores de estancias, faziam-se
soldados natos, até mesmo por uma questdo de sobrevivéncia, para defender as
suas terras de perigos inimigos.

A histéria, que se passa na Estancia da Fonte, encerra-se com a festa da
colheita do trigo, oportunidade para os acontecimentos sinistros e misteriosos que
deixam um dos nés da intriga em aberto. E licito ressaltar que um dos elementos
que chama a atencdo pela sua recorréncia € a aparicdo do trigo, pois além de
permitir a marcacao de tempo decorrido, ele serve para a comparagao que Isabel faz
com a cor do cabelo do francés, ao afirmar que: “cor de trigo maduro, do mel, bem
como dissera o soldado” (p. 27). Foi também no campo, em meio ao trigal, que
Micaela consumou o adultério. Tem-se ai a sugestdo de que, assim como o cereal
estava maturando, 0s sentimentos passionais da esposa de Baltazar Antdo também
seguiam um curso inexoravel. Nessa relacdo com a natureza, as cores assumem um

sentido importante. Assim, para Micaela, mais do que o preto das vestimentas e



sapatos, é o amarelo que assume uma importancia simbélica decisiva. A cor do trigo
confunde-se com o sentimento da personagem, representando-lhe um novo tempo
que surge, algo como uma oportunidade inaugural de viver intensamente a vida que
ela nunca conseguiu, arraigada que sempre esteve aos costumes e habitos que |lhe

eram impostos:

O campo de trigo foi pouco para que rolassem, amassando os talos,
pisando-se as costas, a primavera brotava por todos os lados, o grito dos
passaros sobre suas cabecas alcancava asperas estridéncias, laceravam a
quietacdo do céu. A nudez do homem, &gil, precisa e flexivel dominava-a.
Por vezes olhava-o de frente, ela sorria; ela agugava-se mais, grudava-se a
sua boca, segurando-o pelos cabelos, quase os arrancava. (p.216)

Outra questdo interessante é que, na mitologia grega, o trigo corresponde a
cor dos cabelos de Perséfone, deusa da agricultura. Foi em meio a uma plantacao
de trigo que o deus do inferno, Hades, viu-a pela primeira vez e apaixonou-se por
ela, raptando-a e levando-a para o inferno. Com o seu desaparecimento, sua mae,
Deméter, deusa dos campos dourados, ficou desesperada e fez secar a plantacéo,
de forma que Zeus precisou interferir e trazer Perséfone de volta. Como ela rejeita
voltar — e, além disso, ja lhe fora dado a comer uma fruta -, o0 deus supremo decide
fazer um acordo com ela, Hades e Deméter: durante a colheita, por cerca de oito
meses, ela deverd ficar com a mae e, nos meses de inverno, quando ndo ha
nenhuma plantacao, poderia voltar para o inferno com o seu amado (Kerényi, 2004).

Nesta perspectiva, associa-se 0 cereal com a morte e a ressurreicdo, pois
enguanto esta sendo plantado e viceja nas lavouras, Perséfone esta viva e sua mae,
feliz. Quando o trigo é colhido, ela vai para o mundo dos mortos, fazendo-o0 ano a
ano, transitando, pois, continuamente entre as duas esferas, a vida e a morte. No
romance de Assis Brasil, ao findar-se o ciclo do trigo, Baltazar Antdo também
deixard o mundo dos vivos e encaminhar-se-a para o reino de Hades. A sequéncia
do trigo, do sacrificio, da divisdo entre a paix&do incontrolavel e a obrigagéo familiar
permite uma aproximacdo entre o drama de Micaela e 0o mito de Perséfone. A
diferenca € que, na obra de Assis Brasil, o amor ndo triunfa, a conciliacdo é
impossivel, o que, alids, conduz para o desfecho tragico.

A comparacdao entre as historias de Perséfone e Hades e a trajetéria amorosa
de Micaela e Felicien ainda permite outras relagdes. Ambos pertencem a mundos

distintos. O francés representa a ciéncia, a racionalidade, a cultura europeia, tida
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como superior se comparada ao meio gauchesco em que Micaela vive. Se, de um
lado, Hades s6 pode associar-se a Perséfone apds um acordo com Zeus, porque 0
senhor das trevas precisa manter-se em seus dominios, assim também Micaela esta
restrita a estancia e, portanto, o seu relacionamento amoroso nao se efetiva, entre
outras razdes, porque o estrangeiro ndo o deseja, diferente de Perséfone que aceita
transitar entre os dois mundos que a dividem. Felicién opta pela continuidade do seu
estilo de vida em detrimento a um eventual relacionamento afetivo com a senhora da
Fonte.

Neste ponto, cabe referir o espaco em que transcorre a narrativa: a estancia
da Fonte, uma fazenda no interior do Rio Grande do Sul, cujo dono é o coronel
Baltazar Antdo, grande proprietario de terras, que ali reside com a sua esposa
Micaela e seus dois filhos: Isabel e Jacinto. Na mesma linha das sugestbes
simbdlicas, é preciso considerar que, conforme o dicionario Aurélio (2008), fonte
pode significar um manancial, uma nascente de agua, mas também a origem, a
causa de algo. Assim sendo, se tomarmos o significado primeiro, a fonte é
expressao de vida, de nascimento — Micaela nasce como a senhora poderosa da
estancia -, da mesma forma que, na segunda acepc¢ao, a causa, a motivacao de algo
permite a inferéncia de que algo sombrio podera acontecer, seja a morte do coronel,
seja a ascensdo da mulher que a tornara vigiada pelos filhos, assentada em um
segredo e, ao que tudo indica, responsavel por uma morte. H4, ainda, que se
mencionar a existéncia de uma fonte, cuja dgua é bebida por todos os membros da
familia, supostamente, garantindo-lhes a saciedade e, por extensdo, a continuidade
da linhagem, agregando-se ainda a crenca na longevidade daquele que sorve o

liquido limpido que emerge de tal nascedouro:

Ao passarem por um fio de agua limpido, Isabel apeou e, ajoelhando-se
colheu um pouco com a mao, bebendo em pequenos sorvos. Félicien
perguntou, intrigado, se ela estava com sede. N&o é sede, € uma simpatia,
ela disse; cada vez que alguém da casa passa por esse fio de agua, deve
parar e beber um pouco, é a 4gua da fonte que d4 o nome da estancia,
costume antigo. Dizem que a pessoa que ndo bebe ndo dura muito tempo,
os indios tém isso como certo. (p. 45)

Se, mais uma vez, a mitologia grega puder ofertar uma possibilidade de
interpretacdo, deve-se salientar, consoante Commelin (1955), que a origem das
fontes provém de Bibis de Mileto, filha da ninfa Cianéia, irma de Cauno. Com a

auséncia de seu irmdo e ndo conseguindo consolar-se por ndo encontra-lo, Bibis
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parou no meio de um bosque e, de tanto chorar, transformou-se em uma fonte
inesgotavel. Logo, a 4gua da fonte, em termos mitologicos, € associada a uma agua
pura e cristalina, que representa a vida, mas também a dor e a perda.

Salientando que a agua tem papel importante no desenrolar da narracao.
Gragas a ela, por exemplo, salientam-se os caracteres de Micaela, a mée, e Isabel,
a filha. Ap6s uma tempestade que alaga a fazenda, deixando-a isolada e
provocando uma epidemia de febre, Isabel destaca-se por cuidar dos enfermos,
enquanto que a mdae prefere, mesmo ndo estando doente, permanecer reclusa.
Essas passagens e associacdes permitem verificar o peso alcangcado por aspectos
simbdlicos identificados em elementos da natureza — o trigo, a agua — para a fixacédo
dos sentidos elaborados ao longo da obra. A isso se soma a estrutura narrativa que,

do mesmo modo, tem peculiaridades interessantes.

4.2 Os multiplos olhares da narrativa

Uma questdo interessante é a divisdo que o narrador faz das partes do
romance, chamando-as de novelas. Segundo Soares Amora (1978), uma novela
condensa os elementos de um romance, em muitos casos, destacando uma
personagem ou situacao especifica que caminha rapidamente para um desfecho.
Assis Brasil, ao denominar as partes como novelas, mantém o foco narrativo em
uma delas, desvendando-o e apresentando a sua historia individual. Cada capitulo
da narrativa de As virtudes da Casa ndo deixa de se assemelhar a construcao
paradigmatica de uma novela, nos padrdes defendidos por Soares Amora: ha o
ponto de vista de cada personagem a respeito de uma situacdo dada e o
entrelacamento desses pontos de vista concede a culminancia dos fatos, lancando
ao leitor o desafio de “amarra-los” em um romance.

Em As virtudes da casa, a narrativa desenvolve-se na categoria onisciéncia
seletiva multipla, segundo a tipologia de narradores de Friedman (1967), ou seja, a
historia € contada em terceira pessoa, surgindo pela intelectualidade de uma
personagem destacada, pois, em cada uma das novelas, ha um ponto de vista
preferencial que da a perspectiva ao que esta ocorrendo, registrando as impressdes
sobre os acontecimentos e sobre os demais personagens. A ado¢ao do discurso

indireto livre promove uma confusao entre falas e pensamentos, actantes e narrador.
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Essa forma de construgéo narrativa exibe os dramas individuais dos envolvidos na
trama, permitindo que o leitor “experimente” os fatos lidos através de diversos

angulos. A proposito do uso dessa técnica, o tedrico Yves Reuter registra que:

Temos a impressao de perceber a totalidade deste mundo, mas também
sua complexidade, o que torna os julgamentos de valores mais dificeis e a
axiologizacdo do texto mais elaborada. O leitor ndo se limita a uma viséo
maniqueista, mas apreende as tensfes no seio de cada um dos campos e
as contradi¢cBes no interior de cada personagem. (1996, p.180)

Nas trés primeiras novelas, ha a narracdo da mesma situacdo partindo do
ponto de vista de uma personagem diferente, iniciando com Isabel, seguida por
Jacinto, e, depois, destacando o enfoque dos pensamentos de Micaela. Para
encerrar a narrativa, o foco centra-se em dois personagens que surgem nesse
momento da histéria: o padre Gabriel de Simas, que chega com Baltazar Antdo para
rezar missas, € um jovem que acompanha sua irmd na festa em homenagem a
colheita, Felipe Andrade.

Ao enfocar o ponto de vista de personagens alheios a situacdo, observa-se
que o0s pensamentos e atos dos envolvidos na tragédia sdo preservados. Nao ha
acesso aos sentimentos dos personagens principais. Com isso, o leitor perde a
percepcdo do efetivo comprometimento deles na situacdo, mantendo a nuance de
mistério e siléncio. Aqui poderiamos fazer coro a afirmacdo de Umberto Eco sobre
refinamento desse tipo de técnica. Para o tedrico, quando isso ocorre, passamos “o
resto da vida imaginando o que aconteceu” (1994, p.13). No caso, através do
siléncio, conservam-se as aparéncias no que se refere a tradicional familia gadcha.

Pela forma como a obra é narrada, ha dois personagens de extrema
importancia na trama, mas que sao vistos sempre de fora: Baltazar Antdo e o
francés Felicién. Ndo ha um acesso a suas consciéncias, pois o0 que se sabe deles é
percebido pelo olhar dos personagens cujo ponto de vista se salienta, ou seja, €

através de pensamentos dos outros.
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4.2.1 Baltazar Antdo

Segundo Caio Riter, Assis Brasil recria a organizacédo social do século XIX,
transportando para o universo diegético, o que Riter denomina de “um microcosmo
dessa sociedade” (2000, p.2). Por essa légica, compreende-se que, na estancia da
Fonte, ha o dominio da palavra masculina, sendo Baltazar Antdo o senhor de tudo,
responsavel pela manutencdo da ordem e das virtudes. Nesse espaco e contexto
historico, a mulher deve ser submissa, apenas acatando a opinido e os desejos do
marido, pois ndo faz parte de seu papel de boa esposa questionar as ordens do
cOnjuge.

Por ocasido da guerra contra Artigas, Baltazar decide ir a luta e leva os seus
melhores homens para a batalha. Antes de partir, lembrando-se que estava prevista
a chegada de um naturalista francés, o coronel recomenda tratamento especial ao
ilustre visitante. Personagem que aparece pouco ao longo do relato, o patriarca
ganha ascendéncia através de sua imagem que se projeta sobre os demais e
também porque, nas rapidas aparicbes em cena, é sempre pintado com economia
de gestos e palavras. E assim nessa ocasido em deixa ordem sobre o tratamento a
ser dispensado ao visitante: “para o francés, o melhor” (p.21).

Observa-se que a palavra de Baltazar € lei dentro da fazenda, sua decisédo
ndo pode ser discutida nem contrariada. Ao decidir, por exemplo, que Jacinto
cederia o quarto ao francés, ndo se preocupou com a opinido do filho. Simplesmente
resolvera que deveria ser assim, posto que seu desejo é de que o naturalista va
embora falando bem da maneira como foi tratado na estancia. A passagem também
sugere o carater rude da personagem e uma visao ingénua do mundo.

Assim, mesmo sendo a palavra de ordem, Baltazar ndo é considerado um
homem mau. Ocorre que, cabendo-lhe a funcdo de senhor, responsavel pela
manutencdo da honra da familia e da ordem da estancia, precisa manter uma
postura. Aos olhos dos filhos temos essa nuanca que humaniza a funcao de chefe

do cla. Isabel, por exemplo, quando pensa no pai € sempre com carinho:

(...) mas a toda esténcia, atingindo portanto a pessoa querida e respeitada
do coronel Baltazar Antdo, que ndo merecia, tdo longe andava, e tao
inocente. (p.150)
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No comparativo com o marido, recai sobre Micaela a pecha de perversidade.
Assim gue o romance com o francés se espalha, a visdo dos circundantes é de que
Baltazar € uma vitima, pois esta defendendo seu territério nas batalhas, enquanto

gue sua esposa esta desonrando seu nome com o estrangeiro:

(...) mais gente conhecendo a infamia que as bocas rotas ndo cansavam de
remeter adiante, esquecidos de que faziam mal irreparavel ndo sé a dona,
mas a toda estancia, atingindo portanto a pessoa querida e respeitada do
coronel Baltazar Antdo, que ndo merecia, tdo longe andava, e tdo inocente.
(p. 149-150).

4.2.2 O olhar estrangeiro: a alteridade

Uma das caracteristicas atribuidas de forma recorrente ao povo sulino é a sua
hospitalidade. Luis Augusto Fischer destaca que “um dos mitos mais arraigados
entre nds, o da hospitalidade a qualquer custo” (1997, p.3), aparece de forma
recorrente na literatura. Como sucedaneo natural desse mito, o espaco rio-
grandense apresenta grandes distancias e dificuldades de locomocéo, tal como as
baixas temperaturas. Com isso, torna-se tradicdo hospedar aqueles que estejam de
passagem pelas fazendas ou estancias. Com o francés, aponta-se uma condi¢cao
semelhante, afinal, ele € o nobre visitante, conhecedor de ciéncias e elementos da
natureza, desconhecidos do povo atrasado, que vivia no sul.

A chegada de Félicien modifica a vida dos que vivem na estancia. Seus
costumes requintados logo contrastam com a rusticidade da regido. Existe uma forte
dose de seducéo nessa personagem, que chama a atencao de todos. Isabel, apesar
de ser noiva, € quem primeiro expressa paixao pelos galanteios do estrangeiro. Em
contrapartida e de modo sintomatico, sua mde mantém-se reclusa no quarto,
recusando-se a conhecé-lo.

O viajante francés, assim como pesquisa animais e plantas nativas, vai
analisando as mulheres da Fonte. Seu interesse, porém, alcanca uma manifestacéo
gue ndo encontramos nos registros de Saint Hilaire ou lIsabelle, os modelos
histéricos provavelmente considerados por Assis Brasil ao criar a personagem.
Felicien observa as mulheres que Ihe acolhem para identificar qual delas - mée ou

filha —poderia ser enfeiticada. Por uma ironia, “o melhor” da casa, que € a bela
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esposa do coronel, acaba sendo um par natural para o aventureiro, justamente pela

auséncia do marido.

4.3 O olhar de Isabel

A obra comeca com a visdo da jovem Isabel, que se apresenta como a
inocente, noiva de Tomas, um rapaz que € considerado um bom partido pelo pai da
moca: “acho que vai dar uma grande descendéncia” (p.11), sdo palavras de Baltazar
Antdo. Moca de fino trato e olhar docil, vive a sombra de sua bela mée. Sua atragéo
pelo pai, a torna mais distante de Micaela.

Além disso, o0 nome da jovem faz alusdo a uma figura biblica marcada por
dedicacédo e fidelidade. Referimo-nos a Isabel, prima de Maria, portanto, mae de
Joao Batista, aquele que viera anunciar a vinda do Messias, o redentor. Para o
apostolo Lucas (1998), Isabel e Zacaria, seu esposo, viviam como exemplos dos
mandamentos de Deus, sendo sempre fiel, ou seja, representavam exemplo de
virtude, seguindo os designios divinos e zelando pela ordem estabelecida. Se assim
for considerada, compete a jovem filha de Baltazar Antdo responsabilizar-se pela
manutenc¢ao do status quo familiar, em que o respeito ao pai era a nota dominante e
a mulher cabia o papel de esposa, mae ou filha, sem que |Ihe fosse ofertada a
possibilidade de usufruir o prazer carnal.

No transcurso das acdes, Isabel realmente vai demonstrando que é capaz de
ser agressiva, tomando as rédeas da familia, ao assumir o papel de guardid das
virtudes familiares. Enquanto que sua mae abandona os padrdes da boa esposa, ela
mantém-se incélume a desonra, o que vai pontuando as diferencas entre as duas.
Inicialmente o leitor tem a impresséo de que Isabel sera aquela capaz de ir contra a
tradicdo patriarcal e desvirtuar-se. Com o decorrer da narrativa, porém, entende-se
gue cabe a ela resistir ao rompimento das regras, mantendo a tradi¢do social.

As diferencas entre ambas sdo evidentes. Isabel é ofuscada pela beleza e o
brilho de sua mée, centro da vida de todos: do pai, de seu irmdo Jacinto e até
mesmo do francés. Em contrapartida, Micaela via a filha como uma concorrente,
devido a sua juventude. Para Isabel, a mde era uma mulher ardilosa, que so0

mostrava sua verdadeira face nas auséncias do pai:



SO0 com o passar dos anos é que Isabel constatou porque aquelas
auséncias do pai eram tormentosas, 0 sentimento ia além da saudade; era o
temor de reencontrar a verdadeira face da mae, que tudo vigiava, tudo
conduzia e mandava. Precisava que 0 pai a enxergasse naqueles tempos,
ele ia fazer outro juizo da mulher que possuia, com certeza ndo se deixava
mais embevecer pelos carinhos e amabilidades que Micaela praticava
guando ele estava presente. (p.20)

Para a filha, Micaela fingia ser uma mulher virtuosa na presenca do marido,
mas a verdadeira sO aparecia quando o pai estava distante, uma mulher altiva e
mandona, capaz de tudo para realizar seus desejos. A verdadeira Micaela, na visao
de Isabel, € aquela que resignava-se a ficar na estancia, pois seu verdadeiro desejo

era morar em local mais movimentado:

(...) possuia sua prOpria casa na vila, pertenca do marido, mas de que
adiantava, se Baltazar Antdo jamais quis morar la, preferindo a Fonte? A
casa sempre fechada, como se tivesse saido enterro. Os criados tristes,
vagando em meio as paredes escurecidas, feito fantasmas... Ela, por ela,
mudava-se para a vila, nem que fosse durante a falta do marido, mas Isabel
decerto n&o queria... (p.21)

Isabel, por seu turno, preferia o sossego da vida na Fonte, sem o
amontoamento da Vila, aproveitando a paz e a natureza, longe daquela realidade
hipdcrita, as pessoas preocupando-se apenas com a vida alheia, que se desenhava
nas cidades:

Isabel perguntava-se: 0 que eu quero? A vila assustava, as casas tao
juntas, nas ruas estreitas, o cheiro de urina quando se passava pelas
calcadas. Os padres de sotainas amarfanhadas, fedendo a sebo, os
dignitarios civis de casacas verdes debruadas em ouro, espirrando rapé, os
eternos guarda-chuvas pendurados no braco. As intrigas, as conversas de
porta, as senhoras gordas estremecendo a unto das papadas quando
contavam a mais picante novidade, os adultérios a socapa. Na Fonte, ndo.
Ali vivia-se. Os mais proximos eram entrevistos apenas uma ou duas vezes
por ano. A liberdade de acompanhar o giro do sol e as fases da lua, pisar a
geada com os pés arroxeados. A amplitude do pampa, o Cerrito. Coisa boa
e generosa. (p.21)

Na estancia, parece sempre deslocado. Assim é no citado episédio da
epidemia dos empregados. Como ja se registrou, enquanto a filha cuida e se
preocupa com a saude de todos, a mée fica reclusa no quarto, apenas aparecendo
por frestas nas portas e a sombra de seus cabelos para o francés. Esse é 0

momento em que Isabel sente-se satisfeita pela propria virtude:
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Pobre humanidade sofredora e triste, Isabel ali estava para trazer um pouco
de paz e alegria, de conforto. Num repente, abaixou-se, beijou a face
enrugada e aspera como couro de muitos sois. Numa gravura que um padre
Ihe mostrara, em Rio Pardo, uma santa fazia o mesmo, uma santa
branquinha, de auréola na cabeca, a boca uma pequena pétala.

Isabel quase uma santa. Saiu dali agradecida por ser tdo boa e generosa.
(p.160)

Essa também € a passagem em que a filha reflete sobre o quanto esta
ficando evidente o relacionamento de Micaela com Felicién:

E certo que nunca chegou ao ponto onde tudo se achava, naquele deboche,
foi coisa mais ténue, mais sutilezas do espirito, nem uma palavra de amor
havia trocado com o francés, tinha ficado s6 nos subentendidos. Nunca uma
palavra mais atrevida ou tensdo mais clara, nunca o alce maior do que a
decéncia. Mesmo nos instantes de maior empolgacdo, manteve a natural
postura que se queria e se desejava de uma noiva. Mesmo que Tomas
fosse apenas um nome perdido nas voltas do tempo passado.

Mas as mil providéncias que Micaela tomava para que a vida se tornasse
boa e confortavel para o francés eram um insulto a todos quantos na
estdncia comiam, vestiam e desfrutavam com a maior parcimbnia e
economia. (p. 150)

Os comportamentos opostos comprovam a diferenca entre elas: enquanto
Isabel representa a mulher virtuosa que segue os padrdes sociais vigentes, de boa
filha honrada, Micaela destréi essas concepc¢des, preocupando-se com sua paixao
pelo amante e nem sequer tenta esconder esse relacionamento que aflora cada dia
mais.

Entre essas duas mulheres, capazes de tudo para seguir o que acreditam,
esta Jacinto, que deveria ser o “homem da casa”, na auséncia do pai, mas acaba

manipulado por elas.

4.4 O olhar de Jacinto

O autor inicia a novela Il Mas os deuses estao vivos, com uma epigrafe de
Pascal que afirma o seguinte: “Descricdo do homem: dependéncia desejo de
independéncia, necessidade. Condicdo do homem: inconstancia, tédio, inquietacao”
(p. 83).

A primeira palavra da “descricdo do homem” de Pascal poderia definir toda a

parte seguinte que trata sobre a personagem Jacinto: dependéncia. Um filho
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completamente submisso. Um exemplo disso € que, apesar de ele adorar seu quarto
da torre, a ponto de ficar com os olhos umedecidos de tristeza quando Baltazar
manda que ele saia do quarto para dar lugar a visita, ndo tem coragem de enfrentar
o detentor de poder dentro da estancia. Sua resposta €, pois, de submissdo a
vontade paterna: “o senhor é quem sabe” (p.9).

Segundo Caio Riter (2000), na tradicdo do homem sul-rio-grandense, aquele
gue ndo se sente atraido pelas guerras e revolucdes, ndo é visto com bons olhos,
pois o verdadeiro gaucho deve ser acima de tudo macho. Quando ndo se enquadra
nesse codigo guerreiro, ele sera considerado um homem com qualidades femininas,
sendo tratado como tal. Jacinto, por seu problema na perna, ainda consegue livrar-
se desse rotulo, pois sendo coxo de nascenca, ndo poderia participar das batalhas.
Além disso, a decisdo de seguir carreira religiosa justificou sua falta de interesse
pelas revoltas, e, para seu pai foi a escusa perfeita para ndao admitir o verdadeiro
motivo de ndo ter a companhia do filho em suas batalhas.

Quando o pai vai para a guerra, como toda a familia tradicional, quem deveria
cuidar de tudo seria o herdeiro vardo, no caso Jacinto. Em As virtudes da casa, além
de isso ndo acontecer, durante toda a narrativa o filho € mencionado como o
“aleijado”. Assim, abre-se uma fenda na tradicdo familiar, deixando a estancia e as
mulheres a mercé do viajante estrangeiro. Com o decorrer da narrativa, é Isabel
guem tenta, a todo o custo, manter a ordem no que se refere ao sistema tradicional.
Ela, no entanto, ndo possui a mesma autonomia do irmao. Com isso se cria uma
relacdo peculiar: a irmé necessita recorrer ao irmao masculino para fazer valer suas
ordens, pois de outra maneira nao seria ouvida. Cria-se, desse modo, uma ordem
inversa da tradicional, de modo a manter as aparéncias: quem da as ordens aos
empregados para impedir a fuga de Micaela é Jacinto, mas quem arquiteta tudo é
Isabel.

Ressalta-se que Jacinto é sempre dependente de uma mulher, quando ndo o
€ sentimentalmente de sua mae, o é de Isabel para manter Micaela por perto. Ele
nao consegue tomar nenhuma decisdo sozinho, € dependente dos desejos e
opinides dos outros. Vé-se, dessa maneira, que uma das func¢des importantes da
personagem é simbolizar o fracasso do mito do gadcho, posto que contraria a logica
gue um verdadeiro gaucho, dono de terras deveria seguir.

Considerando-se novamente a luz da mitologia a origem dos nomes das

personagens que compdem a narrativa, Jacinto remete ao jovem mortal, que
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despertou a paixdao de Apolo. Num jogo de disco com o seu amado, Apolo
arremessou um disco que feriu o jovem mortalmente. De seu sangue, nasceu a flor
mais brilhante que possui um formato de lirio, e, nas pétalas, o formato da palavra
dor.

De acordo com Bulfinch:

O deus (...) ergueu-o e tratou de aplicar toda a sua arte (...) para estancar o
sangue (...), mas tudo em véo (...).

Enquanto Apolo falava, o sangue que escorrera para o chdo e manchara a
erva, deixou de ser sangue; uma flor de colorido mais belo que a purpura
tiria nasceu, semelhante ao lirio, com a diferenca de que é roxo, ao passo
gue o lirio é de uma brancura argéntea. E isso ndo foi bastante para Febo.
Para conferir ainda maior honra, deixou seu pesar marcado nas pétalas, e
nelas escreveu ‘Ail Ai’ (...) (2000, p.83).

A expressao “Ail Ail” traduz-se, pois, como a dor que afetou o deus e que
lembra muito a trajetéria do filho de Micaela. A dor € uma palavra que definiria o
jovem. Dor por amar a mée, por ndo resistir aos seus encantos e por nao ser o que
todos almejavam para sua vida. Falta-lhe o mesmo esplendor do jovem grego que
encantara Apolo.

O afeto que nutre pela mée se parece com uma obsessao. Seus sentimentos
vao além do amor filial que todo o filho nutre por sua progenitora, € um desejo
carnal: cada toque de Micaela, o perfume que fica no ar quando ela passa, o sinal da
cruz que faz na testa do filho quando ele ja deveria estar dormindo, arrebatam seus
sentimentos inconfessaveis, que revelam o desejo de ter a mée sé para si, sem
precisar dividi-la com as atenc6es do pai.

Pode-se dizer que Jacinto possui um desejo incestuoso por Micaela. Se
recorrermos a teoria de Freud (1999) sobre o Complexo de Edipo, podemos
compreender como se da esse mecanismo na personagem. De acordo com Freud,
0s meninos, de modo mais latente em uma faixa de idade dos trés aos seis anos,
sentem um desejo sexual pela mée. Tal anseio seria inibido pela figura paterna, o
que é definido como castracdo. Em todo caso, nessa quadra, 0 pai representa um
rival para o filho. A extensédo desse complexo em Jacinto, que € uma personagem
adulto, pode se verificar pela forma aguda com que nele se manifestam algumas

lembrangas, como na passagem seguinte:

E vinham outras lembrancas, o pai despontando de um remoto passado,
agora o enxergava tomando banho na sanga, forte e musculoso, as costas
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largas emergindo da agua, rebrilhando ao sol. De repente mergulhava, para
aparecer la adiante, sacudindo a cabeca, esfregando os olhos. Um Hércules
(viu depois a gravura, no convento) quando saia da agua, cOrpo grosso
brilhando, as carnes rijas, as vergonhas volumosas balancando ao Iéu,
escuras e perdidas num tufo de pélos. Ndo vem pra agua? o pai
perguntava. Nao tenho vontade, Jacinto respondia, a agua esta muito fria e
fiquei engripado. N&o ia despir-se frente a Baltazar Antdo, mostrar-se,
mostrar as vergonhazinhas mindsculas, totalmente glabras, branquinhas
como linho. O pai ia rir dele, Jacinto ndo era carreira para ele. Nunca seria.
(p. 133)

O pai, para Jacinto, era sinbnimo de medo, j& que este, de acordo com o
jovem, costumava relacionar afeto com desempenho. Devido ao problema na perna,
o filho ndo se sentia a altura de ser um grande senhor, estancieiro, responsavel pela
conservacgao da Fonte, que, na lei natural da existéncia, deveria ser passada de pai
para filho.

O interessante € que Jacinto usava a anomalia para manter a dedicacdo de
sua mée inteiramente disponivel, pois na verdade, esse problema na perna néo
impedia que o jovem realizasse nenhuma atividade fisica. Preferia, porém, parecer
inferior aos olhos dos outros, posto que essa fragilidade matinha-o préximo de
Micaela, comportamento que, em diversas passagens do texto podemos identificar

como uma fixacao:

Jacinto gostava dessas auséncias do pai, que permitiam a Micaela dedicar-
se por inteiro ao filho aleijado. Aleijadinho, eu, dizia-se Jacinto, gostando
dessa condicdo que na verdade ndo o impedia de caminhar, pular e até
saltar, se quisesse. Mas continha-se. A condicdo punha-no ndo abaixo, mas
acima de todos, num andor, quebradico e pedindo cuidados. (p. 86)

Evitava um maior contato com o0 pai também por medo de que Baltazar
desconfiasse dos sentimentos que nutria por Micaela. Com isso, fugia de longas
conversas para que ndo acabasse traindo a si mesmo. Os jantares eram um
suplicio, pois temia que a qualquer momento seu pai afirmasse que sabia de tudo.
Prometia a si mesmo que ia realizar um esforco maior para se livrar dos
pensamentos pecaminosos que sentia, mas no final, continuava pensando na mae.

Seu desejo era tdo intenso que sempre se questionava como deveria ser 0
banho da mae. Com o passar do tempo, observava quando as negras iam ajuda-la
no ritual diario e comecou até mesmo a sentir inveja de elas estarem presentes em
algo que ele nunca poderia estar. Até que um dia sem querer, uma negra ao sair,

deixou a porta entreaberta e Jacinto teve a chance de observar Micaela em seu
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banho. A mae, no entanto, percebeu a presenca de alguém e mais que depressa ele

fugiu da casa:

Um pouco além, um pedacgo da tina onde Micaela se banhava. A espuma
pousada sobre a borda. Ainda havia tempo, podia voltar; mas ficava, os
olhos engolindo tudo o que via, enxergou a ponta do pé, que saia para fora,
o pé lavadinho, a carne avermelhada pela quentura. O pé que brincava com
a espuma, empurrando-a para fora, trazendo-a para dentro, batendo na
agua. O tornozelo, tantas vezes escondido pela meia de 14, redondo e
luzidio. (p.97-98)

Essa relacdo edipiana de Jacinto por Micaela é percebida em outras

passagens da obra:

(...) um homem mesmo, ndo ele, atormentado por seus afetos
pecaminosos, nojentos, Micaela.

N&o, a mée ndo era nojenta. Era pura e branca. Nojento era seu pecado,
gue o arrastava e submetia, deixando-o vencido. Quando alcava a cabeca,
a nuvem escura dos remorsos o prostrava, ndo havia pensamento que o
alegrasse, que o devolvesse a vida. Ndo devia aproximar-se da mae, com
aquelas tensdes, aquelas tendéncias do mal, aquele olhar maligno e torpe.

(p.95)

Para tentar livrar-se desses sentimentos, com o0 objetivo de afastar-se da
mae, resolve ser padre. Com a vinda de um sacerdote a estancia, vai, com a

béncédo de seu pai, para um seminario no Rio de Janeiro:

Nunca havia pensado: tinha jeito para padre, mesmo? quieto, respeitador,
disse o Fidéncio. Ele é porque ndo sabe de nada, a imundicie toda. Imagina
eu quieto, respeitador. O diabo talvez fosse mais virtuoso, pois nao
escondia a maldade, ndo era como, ele, Jacinto, que pecava as escondidas.
(p.102)

Com o passar do tempo, o jovem néo resiste a falta de Micaela e retorna para
casa. Seus sentimentos pela mée, que ele pensou que seriam aplacados pela
distancia, tornam-se tao intensos que até mesmo na imagem das santas projeta o
rosto dela. Ao saber que o pai construia uma capela para que o filho rezasse
missas, desiste de tudo.

Para Eagleton (1994), um menino, ao reprimir 0 desejo incestuoso pela méae,
inicia-se no mundo “social”, definido pelas regras da sociedade. Freud (1999) afirma
gue quando o menino resolve seu complexo, € uma espécie de rito de passagem do

universo familiar para o social, que delimita os papéis que homens e mulheres
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devem seguir. Em Jacinto, entretanto, ndo é isso que ocorre e seu ardor aumenta

com o distanciamento do pai:

O pai estava longe, mais longe do que nunca esteve, numa guerra
demorada e tenaz, quem sabe até morto. Mas junto, muito junto, as
lembrancas de Jacinto o traziam para ca, para o0 convivio daqueles
desmandos que aconteciam na estancia da Fonte, o pai desconhecendo
tudo, submetido aquela desonra que ndo poderia sonhar nem no sonho
mais doido. Recordava-se das palavras odientas que diziam para significar
um homem cuja mulher o engana, e horrorizava-se, nunca pensou ditas
para o pai, pespegadas em sua figura. (p.133-134)

Ao ver sua mée tendo relacdes com o francés, o filho sofre uma subita
mudanca. Nesse momento, pela primeira vez, experimenta uma espécie de
identificacdo com o pai, afinal, de certa forma, Micaela estava traindo a ambos. Com
isso, ele afasta momentaneamente do processo edipiano e submete-se as leis de
adulto. Sua preocupacao passa a ser o que poderao falar da traicdo de sua mée.

Se recorremos as explicagbes de Freud, verificamos que a grande maioria
das frustracBes e neuroses da idade adulta devem-se ao Complexo de Edipo mal

resolvido:

N&o pode haver divida de que o complexo de Edipo pode ser considerado
uma das mais importantes fontes do sentimento de culpa com que téo
frequentemente se atormentam os neur6ticos. (Freud, 1999, p.12)

Observa-se semelhante comportamento em Jacinto. A personagem nunca
saiu da fase latente do Complexo, e por isso, vive constantemente culpando-se. O
gue marca uma luta interior intensa. Essa batalha entre virtude e pecado pontua
toda a novela na qual o narrador trata sobre Jacinto: ndo julga ninguém, ndo pensa
maldosamente sobre nenhum outro, apenas sobre si mesmo e suas angustias.

Nesse contexto, a imagem da cruz acompanha os pensamentos do jovem
constantemente. Segundo Chevalier (1990), ela representa o crucificado, a culpa do
homem por ter deixado Cristo ter sido crucificado. Para os pagédos, a cruz € o
simbolo de orientacédo, indicando o caminho que o homem deve seguir. Exatamente
0 que a personagem estudada ndo consegue: encontrar-se a si mesmo, pois a unica
certeza dele é o amor por Micaela.

Assim como, na crenga cristd, Jesus carregou sua cruz, acontece 0 mesmo

com Jacinto, com a diferenca de que a do filho de Micaela estéa repleta de pecados e
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principalmente de culpa. Ela aparece seguidamente, para lembra-lo do caminho que
deve seguir. Além disso, lembra a mae, pois desde pequeno, ela fazia o sinal da
cruz em sua testa, de modo que esse toque diario tornou-se 0 momento intimo entre
os dois. No seminario ou quando estava se sentindo culpado por seus desejos
secretos, a cruz esta sempre o vigiando, como se fosse para mostrar sua culpa e o
quanto ele é pecador.

Outro momento crucial é quando retorna do seminario. Baltazar destréi a
capela, que estava construindo para Jacinto celebrar missas e arranca a cruz,

jogando- a fora:

(...) com tal forca que se ouviu o barulho dos ligamentos sendo rompidos.
Um barulho de destruicdo e morte.

E Jacinto, a causa de tudo, ele a causa de tudo, com seus sonhos, suas
misérias, sua falta de fidelidade aos propdésitos, mais chegado aos afetos
doentios e pecaminosos do que a retiddo da vida. Um mogo sem vontade,
sem espinha. Meu unico filho macho! exclamava Baltazar Antdo, na ironia,
la de cima erguendo bem alto a cruz e jogando-a longe. O ruido fino da cruz
batendo na pedra, retinindo nos ouvidos, o siléncio apavorante que se

seguiu. (p.123)

Em certos momentos, os sentimentos de Jacinto se misturam: amor e odio se
aproximam. Ele pensa em Micaela com raiva por ndo conseguir livrar-se dela,
inclusive chega a cogitar que seria um alivio a morte da mée, porque ele estaria livre

do dominio exercido por ela e dos sentimentos que nutria:

Raiva de Micaela, aquela mulher (gostou de dizer assim, mulher). Aquela
mulher de quem nao podia livrar-se, sua méae, que o enredava, que nao
dava trégua. (p.130)

Nos pensamentos de Jacinto, observa-se que ele imagina o quanto seria
dificil para o pai, ao retornar, viver com a desonra de ter sido traido. Ao mesmo
tempo imagina como seria 0 cenario se seu pai morresse. Assim, ele seria o senhor
da estancia da Fonte e ndo haveria ninguém para afasta-lo de Micaela, o que, no
fundo, o agradava. Morte que também possibilitaria conviver com Micaela sem ter
aguela sensacdo de que Baltazar poderia descobrir seus sentimentos. Depois
desses pensamentos, Jacinto decide ir aprender as “lidas” da estancia, como se

previsse que precisaria comecar a ter dominio da situacao:
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Era isso, nu e cru: ndo se podia imaginar maior que o pai. O pai humilhado,
diminuido, a mulher o enganando torpemente. A ele, Baltazar Antéo, que foi
sempre superior em tudo, poderoso e solene. Homem sem dignidade nem
pedo respeita, todo mundo ri pelas costas. Nao pode mais falar a sério, tudo
gue diz se transforma em chiste, maliciam. Jacinto via bem que ndo era
mesmo pena o que sentia pelo pai, mas antes nao queria ser superior a ele,
agora que o pai estava tdo apequenado, desconhecendo a desonra que lhe
infligiam pelas costas.

Nunca, jamais possuir suas coisas, terras, animais, escravaria, pomares.
Falar firme na hora da mesa, dispor de seus bens. De sua mulher, Micaela.
Porque era uma idéia estranha e desbandalhada, mas estava enveredando
pelo caminho de pensar que aquela diminuicdo do pai, ele Jacinto sendo
colocado em seu lugar, isso tinha o dom de aproxima-lo perigosamente da
mae. Nao atinava bem por que meios, mas era coisa sentida, Micaela
assumia a seus olhos uma outra razdo: ndo mais a mae, sua méae, com
seus quereres e afetos conhecidos, mas uma mulher, seu reverso. (p.137)

Jacinto, ndo se livra, porém, das contradicdes de seus sentimentos. E assim
que a figura da mae também refere, seguidamente, a Micaela, da sua infancia, que
vinha todas as noites, apés o banho, e tracava-lhe um sinal da cruz na testa — uma
figura que para ele, permanece “branca e pura” (p. 147). Ao retornar de sua fuga e
ao descobrir o relacionamento de Micaela com o francés, o narrador projeta a
antitese que se forma na mente do filho: “toda de preto, a cor do rubi, no vermelho
cintilado” (p.147), como se para a personagem, ela houvesse perdido a pureza,

possuindo apenas as cores do pecado e do luto.

4.4.1 Desmistificando virtudes

Quanto a fé catdlica, o narrador demonstra tanto na época em que Jacinto
lembra do seminario no Rio de Janeiro, quanto no aparecimento do padre Gabriel,
que h& a corrupcéo e a luta pelo poder. Em determinado momento, Jacinto lembra:

A Santa M@e Igreja. Onde as horas perdidas da noite ele via vultos se
esgueirando, cabalas de toda ordem, reunides secretas, coisas que 0
falatorio dos alunos ndo impedia. Maquinava-se, havia acertos de politicas,
derrubadas de governos. E tudo ali, a vista de EI-Rei. Os frades
continuamente conspirando, sem temor da justica, mais afeitos a essas
mundanidades que ao trato divino. (p. 115)

A mesma Vvisao critica se observa no padre que retorna com Baltazar para a
estancia, de quem se conta que, para nao ser expulso, foi para a guerra. O
comportamento desse Gabriel de Simas também nédo é recomendavel. Bébado, ele

nunca cumpriu 0s preceitos basicos da fé crista:
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Em meio ao temor de ser despojado do cargo e talvez até suspenso e
interditado de administrar os sacramentos, ndo via solucdo para toda a
enrascada em que tinha se transformado o seu ministério (...)

Exaltou-se pois com as noticias de que um exército se formava, a ser
comandado pelo General Lecor, que ia ao sul lutar nas campanhas pela
Banda Oriental (...) Quis ir junto, na funcdo de padre. E de soldado,
também. (p.284)

Com isso, assim como a ideia tradicional da mulher, boa esposa e obediente
é rompida no enredo de Assis Brasil, ocorre algo semelhante com a visdo dos
religiosos catodlicos: ao invés de detentores das virtudes sdo 0s principais

possuidores de pecados.

4.5 O olhar de Micaela

Segundo Maria Helena de Moura Arias, em As virtudes da casa, Luiz Antonio
de Assis Brasil “coloca a mostra os mistérios da alma feminina” (2011, p.8). O que se
observa, acompanhando o ponto de vista de Micaela, € uma bela mulher, casada
com um homem que aparenta ser seu pai, sendo que ela deve cumprir o papel que
Ihe foi imposto pela condicédo social: boa e honrada esposa, dona de casa e mae
dedicada e amorosa.

Micaela ndo deseja ser virtuosa como Isabel, sua filha, mas ao mesmo tempo
nao é atormentada por seus pecados como Jacinto, haja vista que o seu verdadeiro
desejo é deixar de ser a senhora, uma condi¢do que lhe foi atribuida pelo sistema
social, uma situacdo que a sufocava. Quando, no entanto, a sua vida parece
tracada, surge um homem completamente diferente daquele mundo repleto de rezas
e cerimbnias, assemelhando-se, como ela mesma denomina, um “cavaleiro andante
dos romances antigos” (p.182).

Evidencia-se que o casamento com Baltazar ndo foi uma deciséo dela. Assim
como a maioria dos matrimonios da época representada pela narrativa, a uniao foi
uma questdo de conveniéncias. Esse dado, a propdsito, pode ser constatado nas
revelacdes do narrador: “Dona Micaela, senhora do coronel Baltazar Antdo, queriam-
na presa aquele destino para sempre” (p.187). Aquele futuro ndo era o seu desejo,
em que pese a sociedade do tempo diegético fazer parecer. Micaela ndo ansiava

acabar como as outras esposas dos coronéis que haviam perdido a juventude:
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Nenhum coronel estancieiro tinha mulher moga. As que conhecia ja
haviam adquirido aquela pose armada, de poucos risos e conversa
pouca, gestos que pareciam preparados desde todo o sempre; nasceram
assim, aquelas mulheres, fedendo a p6 de sacristia e sebo rancoso.
Nunca Micaela tivera noticia de que alguma fosse diferente. SO ela
mesma, sera? (p.187)

Porém, essa néo era a vida que Micaela almejava, tendo que viver ao lado de
um marido que ndo amava, realizando os desejos e as vontades dele, sem
pestanejar, sem interpor objecOes, porque cumpria-lhe ser fiel as atribuicdes
femininas. A condicdo de ser a mulher virtuosa e grande dama da sociedade nao era
0 que a personagem buscava, ou pelo menos ndo mais, depois que vislumbrou

outras possibilidades para sua existéncia:

Havia as escuras travessas de cabelo, e os sapatos sem lago, as mil
pequenas coisas que a situavam numa condi¢do; mas podia queima-las,
troca-las por outras, condizentes com o que sentia. (p. 190)

A vida da senhora da Fonte com Baltazar Antdo mostra-se repleta de
encenacoes: ela agia como uma mulher virtuosa, com todos os detalhes que lhe
eram pertinentes. Desde o0 modo de vestir-se e prender o cabelo, até a forma como
deveria agir durante a relagcdo sexual com o marido. Ao pensar nisso, Micaela
sempre compreendia sua situacdo como um fardo, uma obrigacdo, um momento

desagradavel que ela apenas esperava que terminasse logo:

O seu casamento com Baltazar Antdo, as palavras melosas que ele lhe
disse ao ouvido, o corpo imenso sobre si, os esforcos que ela fazia para
ndo falar, mostrando-se como dela esperavam, quieta, simulando estar
no cumprimento de um dever. Tanto por fim que simulava e mentia, que
desconheceu qual a sua verdadeira tencdo, naqueles momentos.
Momentos que se repetiram com a regularidade das lunacdes, e que a
deixavam perplexa. (p.192)

A cultura predominante no Rio Grande do Sul do século XIX era
extremamente machista, conforme referem historiadores do periodo. O uUnico papel
gue cabia as mulheres era o de dona de casa, esposa fiel, com atributos que
identificassem o seu lar como um espacgo repleto de virtudes. Sandra Pesavento
explica que as mulheres gauchas eram mantidas dentro de casa, evitando contato
com os homens, principalmente os que fossem estranhos, devendo realizar

atividades da casa e, principalmente, cuidando dos filhos. Além disso, a
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pesquisadora afirma que: “No modelo de sociedade patriarcal, a figura feminina
muitas vezes é reduzida a uma peca ornamental: enfeita, da prazer e prestigio ao
homem” (1993, p.32), ou seja, uma mulher deveria cumprir suas obrigacdes, de boa
esposa e boa mae, agindo independente de seus desejos.

O que ocorre com Micaela vai contra esses principios: ela ndo segue a ordem
estabelecida para as mulheres, pois ela é capaz de agir pensando apenas em suas
paixdes e desejos. Ao invés de amparar os filhos, como toda a boa méae deveria
fazer, precisa que eles a protejam de si mesma, para que nao desonre a familia,
fugindo com o francés.

Quando o ponto de vista narrativo € atribuido a Isabel e Jacinto, ambos veem
a mae como uma mulher ardilosa, que ndo soube respeitar nem a honrada tradi¢éo
familiar, nem os filhos, muito menos seu integro marido, que sempre buscou agir de

acordo com a tradi¢éo:

Pois era marido fiel, nem com as indias e negras que acompanhavam
0s exércitos ele se deitava para desafogar-se. Era homem de uma soé
mulher, a verdadeira e legitima. Todos conheciam e louvavam sua
retiddo. (p.221)

O que néo quer dizer que as acdes de Micaela sejam invencao dos filhos,
uma vez que ela arquiteta as situacdes, mas é na auséncia do marido que, para

Isabel, conhece-se a verdadeira senhora da Fonte:

(...) Antes cumpridora e justa; quando se via sem a presenca do marido,
comportava-se como aquelas flores que desabrocham a noite, na escuridao.
Isabel nem sabia mais qual a mae que tinha: se a antiga, estando o pai na
estancia, se esta de agora, de repentes injustificados. A esta segunda mae
€ gue Isabel devia conhecer, porque a certa. (p.20)

Ela usava os sentimentos de todos para o seu beneficio, afinal reconhecia o
amor de seu marido, assim como o desejo de Jacinto, visto que tinha consciéncia do
magnetismo exercido sobre ambos. Para Micaela, o filho era um fantoche, sabia
que, no final, ele a apoiaria, independente da decisdao que tomasse: “Certo que o
dobrava, mais dia, menos dia; sempre conseguia tudo de Jacinto” (p.205).

Para a senhora da Fonte, era de extrema importancia ter conquistado o
francés antes da filha, posto que havia uma disputa oculta entre ambas, porque,

pode-se perceber, pela narrativa, que Micaela estava, de certa forma, sempre
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concorrendo com Isabel. Adorava quando todos afirmavam-na parecer irma mais
nova da filha, pois ndo admitia perder a sua juventude. No final, Micaela teve a
certeza de ser a vitoriosa, afinal, foi por ela que o francés optou, preferiu sua beleza

ao invés da juventude de Isabel:

Foi invadida por um rebrilho maior, um triunfo e uma claridade, uma
vitéria. Nao tinha o que temer, Isabel tdo fraca. Micaela ganhadora
daquela partida, sem macular os sentimentos de mae, que lhe eram
impostos pela religido, pelo costume e pela ordem natural. (p.243)

Considerava que tinha direito de relacionar-se com o francés, como se ele
fosse uma recompensa. Um prémio por viver sufocada com seu casamento,

sinbnimo de sofrimento e obediéncia:

Micaela j& passara o0 seu pedaco, mulher de Baltazar Antdo. J& tinha
casado, portanto ja percorrera os caminhos necessarios do sofrimento. Mas
ali onde muitas paravam e morriam, tivera o dom de ir mais longe. (p.243).

Ao contrario da maioria das mulheres, que aceitava essa condicdo, ela teve
coragem de romper a barreira imposta e ir além, fazer o que era proibido e
impensavel para uma boa e honrada esposa. Havia, em Micaela, a certeza de seu
encanto transformado em poder perante todos. Por isso, acreditava no poder de

suas palavras e oracoes:

Podia enganar a todos, podia até enganar a si mesma - mas havia
alguém que ela ndo enganava. Negros, negras, pebes, capataz, Deus,
Nossa Senhora e Santo Antonio, todos enganava, pois aos mortais, basta
afirmar e defender; para os santos é suficiente o propdsito, os santos
entendem e perdoam. (p.223)

Nesse ponto manifesta-se a ousadia da personagem, pois prefere tirar a culpa
de si, no que se refere ao adultério, e joga-la contra o marido, ao pensar que a
responsabilidade pelo acontecido era dele. Afinal, toda a boa esposa deveria cumprir
as ordens dadas pelo chefe da familia e Baltazar, antes de partir, havia avisado
“para o francés, o melhor” (p. 243). Micaela apenas cumpriu o0 que Ihe foi mandado,

entregando-se para o francés. Em determinado momento se justifica:

No propdsito de agradar aos poderosos, abriu sua casa, suas mulheres, as
borboletas e os bichos da Fonte. Depois, seguro de sua condi¢do de dono,
abandonou seus teres e haveres, foi-se a guerra. O que fez Micaela, a ndo
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ser acompanhar os rodamoinhos da corrente? (p.243)

Ao observar o seu ponto de vista, parece claro que a atitude de boa esposa é
apenas uma versdo dela para enganar a sociedade e, principalmente, o marido.
Acompanhando os seus pensamentos, conhece-se uma mulher egoista, preocupada
apenas com seus desejos, até mesmo com uma epidemia de febre assolando os
empregados da estancia, prefere permanecer dentro do quarto, ao invés de ajudar a
cuidar dos doentes. Chega, inclusive, a pensar que nenhuma pessoa importava-se
com ela, que poderia morrer que ninguém notaria. Com tantos morrendo a sua volta,

a senhora da Fonte apenas preocupava-se consigo mesma:

Ao reunirem-se ha capela, todos os fins de tarde, rogavam pelos
enfermos, pedindo que a peste fosse embora. A dona da casa,
esquecida. Se ficasse também doente, iriam lembrar-se dela, ali fechada?
(p.193)

Ao iniciar o romance, a primeira vez que o narrador cita Micaela é quando ela
indaga ao marido, ruborizada, em qual quarto o francés seria instalado. Essa
pergunta resulta de sua condicdo como boa anfitrid ou ja havia um interesse maior,
traida pelo rubor de sua face? Ja inicia, ai, a divida do leitor em rela¢do a honra da
esposa de Baltazar: o que justifica o seu rubor diante do marido: o desejo de trai-lo
ou o temor de suas ordens? Mas como ela decidiu manter-se dentro do quarto,
enquanto o estrangeiro estivesse na estancia, a primeira percepcdo € destruida,
criando, assim, a ilusdo de que ela realmente é a virtuosa esposa:

E ninguém pense que eu vou aparecer para o francés. Vou-me meter no
guarto e ndo saio até que ele se va embora. Quero que ele se dé conta que

aqui ndo € uma casa de hospedagem, e que ainda hd mulheres honradas
no continente. (p. 21).

O mais interessante, nessa mudanca de perspectiva da narracdo, € que, no
capitulo que se observa o ponto de vista de Micaela, entende-se que, na verdade,
ela nunca esteve realmente escondida em seu quarto, como seus filhos pensavam,
e sempre observou tudo o que estava acontecendo na casa, inclusive a relacao da
filha com o francés. Para todos, na casa, Micaela era a boa esposa do coronel que
desejava manter a sua honra incolume:

E varava os dias percebendo os progressos que se faziam, tinha seu
observatdrio nas frestas, frinchas e aberturas de portas e janelas. Via e nao
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era vista (...) Aguardava aqueles instantes de manha, esperava até ouvir as
passadas do homem que descia 0s degraus, um, dois, trés, sete, doze, abre
o relégio, segura as correntes geladas pelo ar da noite. Logo, o craaac-
craaac solitario e aspero, o homem marcando sua presenca entre 0s
siléncios da casa aquela hora deserta, todos dormindo, menos ela. (p.183-
184)

Mas, para o estrangeiro, ela sutiimente mostrava-se, fazia-se notada, atravées
de frestas de portas e janelas, criando um jogo de seducdo, aumentando o interesse
sobre si:

Viu o francés certa noite espreitando pelo corredor e teve o cuidado de
deixar a porta um pouco aberta, uma estreita fresta, onde fez dancar a
sombra dos cabelos e a ponta dos dedos, uma graciosa e timida visao. Ao
notar que o homem avancava, fechou-se. Mordia os labios de excitagéo, por
pouco néo fora colhida na ventura. Ouviu 0s passos ante a porta, 0S passos
pararam. Micaela esperou um pouco. Sera que vai bater? Preparou-se. E se
bater, o que eu faco? Mas n&o, os passos afastaram-se, relutantes. Foi o
instante mais temeroso, mas aquele que lhe deu mais que nunca a emogéao
de ser notada e, quem sabe, a curiosidade do francés instigada ao maximo.
(p.192)

A partir desse momento, percebeu que poderia ser vista pelo estrangeiro sem
ter que aparecer para ele, para primeiro chamar a atencédo e fazé-lo perceber o
guanto era bela. Quando Micaela decidiu que sairia definitivamente de sua recluséo,
fingiu passar mal e foi socorrida por Félicien. Nesse momento, a esposa de Baltazar

sentiu-se vitoriosa:

Quando enxergou o francés bem de perto, a face quase colada a sua, o
homem tocando sua testa, olhando-a diretamente, Micaela chorou, de febre,
de paz, de conquista afinal.

Agora entendia que os comandantes tanto se alegrassem depois de bater
os soldados inimigos, huma batalha.

Porque sua batalha fora vencida. (p.194)

Ela conseguiu o que desejava: sair do quarto de uma forma que né&o
transparecesse 0 seu desejo de retirar-se e poderia, a partir de entdo, como uma
mulher virtuosa, estar na presenca do estrangeiro. Afinal, ele ajudou a curar a
“‘moléstia” que, desde que chegara, mantinha a senhora acamada.

No dia seguinte, ao descer dos seus aposentos, Micaela mostrou-se
deslumbrante: vestida com a roupa da Semana Santa, quando iam a Rio Pardo, ou
seja, um de seus melhores trajes, o cabelo preso da forma que mais chamava

atencao e ressaltava a sua beleza, e um detalhe que se sobressaia: um anel de rubi
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gue ganhou de sua méae no leito de morte e que nunca usava porque, segundo a
tradicdo, estaria ligado a um acontecimento ou muito bom ou muito ruim. “O anel
tinha um faiscar denso, sanguineo e cativante, tal como era sua paixao” (p.196).
Essa joia representava mais: da cor do sol poente, indicava o fim de um tempo,
aguele que consagrara a submissa e virtuosa esposa, senhora da Fonte, e 0
alvorecer de um novo ciclo em que tem inicio a mulher passional, capaz de fazer
qualquer coisa para realizar suas aspiracdes. Assim como o faz em relacdo ao
desejo carnal que, por tanto tempo, manteve sufocado dentro de si e que, com o
francés, poderia ser desvelado.

Micaela, em uma dos primeiros serdes noturnos, faz o que sua avo Carlinda
era habituada fazer: contar historias. Como uma Sherazade, inicia a histéria de Dona
Tareja, criando, pela narrativa, uma aproximacdo com o francés. Dessa forma,
estabelece uma teia de palavras que vai demonstrando a sua sensualidade ao
mesmo tempo em que néo se deixa envolver com o francés:

E a princesa? perguntou Félicien, o que aconteceu com Dona Tareja? Ah,
disse Micaela, a princesa D. Tareja falou entdo ao turco que se ela a
deixasse ir embora, ela consentia em tudo que ele quisesse. Micaela
abracava-se a viola, tendo cuidado de compor uma figura interessante, o
homem merecia e ela gostava. Tudo que ele quisesse? Queria saber o
homem. Sim, respondeu Micaela, com um suspiro, como a lamentar a sorte
da inditosa virgem. Tudo que ele quisesse. Félicien encorajou-se,

aproximando-se mais, puxou a cadeira, Micaela sabendo que ele fingia o
gosto pela histoéria. (p.201)

Encontra-se, nessa situacdo, um dado que € recorrente na literatura universal:
encantar através da narragdo de uma histéria. Com isso, propicia-se uma
aproximagcdo com 0 ouvinte, a0 mesmo tempo em que se destaca a beleza da
contadora de historias. Micaela cria um jogo de seducdo sobre o francés, mas, ao
contrario do que manda o decoro da época, é a mulher que o intensifica, conforme
se evidencia no pensamento da esposa de Baltazar: “Mas nao podia disfarcar:
estava preso” (p.200). A partir desse momento, o francés néo resiste aos encantos
dela, toma-a nos bracos, iniciando um térrido romance. Na ocasido, a beira do fogo,
comega uma nova etapa na estancia da Fonte e na vida de Micaela. Porém, as
escolhas da senhora da Fonte, como e de supor, trazem consequéncias tragicas
para ela e para a sua familia.

O que se nota é que Micaela usa toda a sua sensualidade para conquistar 0

francés, o qual, encantado por sua beleza, retribui as insinuagées. Inicia-se, assim,
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uma relacdo que deveria ser secreta. No entanto, Isabel e Jacinto percebem esse

envolvimento:

Mas olhava-a melhor, a mae era moca, talvez até mais moca que Félicien.
Ainda naquela idade em que o amor ndo repugna. Uma carnacédo sadia e
tesa, os labios molhados. Ndo pensou com horror. Ah, sonhos! Jacinto
entretanto ndo tinha meandros e sonhos em que Isabel mergulhava. Seu
gesto foi preciso e cortante: retirou-se da mesa, estava aborrecido e
enojado. Jacinto ndo mentia. Os sonhos de Isabel podiam mentir, sim, mas
Jacinto ndo. E, para sua miséria, a atitude de Jacinto confirmava todas as
ideias da irma. (p.75)

Com o passar do tempo, o romance da senhora da Fonte com o francés fica

mais 6bvio. Em uma conversa com Isabel, a empregada da casa comenta:

A senhora néo se iluda, a dona Micaela subia todas as noites para o quarto
da torre, ela se deitava com o estrangeiro, bebiam vinho, comiam as
comidas que essa india desgracada levava sempre la pra cima. Chegavam
até a cantar, uma vergonha, todo mundo sabendo, ndo hé jeito de segurar
as conversas. (p.258)

A situacdo chega a tal ponto que, em uma noite, ao sair do quarto de Félicien,

ela é flagrada por lIsabel, imediatamente retorna e expde ao francés o que

acontecera:

A Isabel me viu descer as escadas, ela estd |4 embaixo, disse Micaela,
faltando o respiro (...) O que eu fago, Félicien? Disse, mesmo sabendo que
de nada adiantava perguntar; a desgraca era sO sua, femininamente sua — 0
homem, como sempre, safa-se, da as costas (p.236).

O que fica evidente, nesse trecho, € que Micaela tinha consciéncia que, por

ser mulher, ela seria a desvirtuada. Nao poderia contar com o homem, pois quem

tinha a vida “manchada” era a mulher e, principalmente ela, que era casada e

senhora da estancia da Fonte. Isso é o0 que se deduz da cena transcrita, que reforca

a passividade do francés:

Félicien cruzou os bracos, deitou-se atravessado na cama, mirando o teto.
Passado um instante; disse: acho que é tempo de eu ir embora. Alias, era
coisa que eu ja vinha pensando ha alguns dias. (p.236)

O estrangeiro simplesmente cruzou os bracos, em um gesto tipico de

desinteresse. Explicita-se, com certa clareza, que nao pretendia criar nenhum laco

afetivo, pois o0 seu primeiro pensamento foi fugir. Afinal, assim como as plantas e os

91



animais eram apenas observacfes de uma nova terra, a sua relagdo com a senhora
da Fonte também poderia sé-lo.

Ao saber do retorno do marido, Micaela ilude-se ao acreditar que o francés
fugiria com ela. Sua vontade de livrar-se daquela vida era tanta que preferiu crer que
0 estrangeiro esperaria por ela em Rio Pardo para que pudessem seguir para a terra
dele, onde ela poderia ser algo mais que a esposa de Baltazar Antao.

Para tal, Micaela manda o francés para a casa de Baltazar em Rio Pardo com
o intuito de que ele espere até que ela consiga encontra-lo. Mas com a partida do
estrangeiro, Isabel desconfia dos planos da mée e exige que Jacinto evite essa
desonra, isto €, ndo permita a fuga de Micaela. “Ela entdo disse: foi-se embora. Mas
agora cuidado, Jacinto. Um passaro sempre segue o outro. Faz, Jacinto, o que tu
deves fazer, chegou a hora“ (p.307).

Quando a mae tenta fugir, acompanhada por sua empregada pessoal, €

barrada pelos ceifeiros que estavam na estancia para a colheita do trigo:

Estamos presas, Dona. E voltando o rosto atemorizado: é o seu Jacinto que
mandou botar todos esses homens nas saidas da estancia, estamos
pressas, Donal!

Micaela olhava para a direita, para esquerda, as fogueiras pareciam
multiplicar-se, estavam em todo o lado, como uma procissdo de luzes pelo
campo, acompanhando os ondulamentos do solo. Era bem o que a india
dissera: estavam presas, os fogos impediam qualquer passagem a estrada
real. Todas as porteiras vigiadas e guardadas. (p.331)

Em face dessa situacdo, Micaela manda a empregada até Rio Pardo avisar
Felicién que ela tardaria para encontra-lo, haja vista que precisava de um novo plano
para fuga. Sua Unica certeza € que nao desejava mais a vida que Ihe aguardava
com Baltazar, a0 mesmo tempo em que carregava consigo a convic¢ao de que ele
ndo demoraria a descobrir o adultério da esposa. Retornava, pois, para a estancia
com os seguintes pensamentos: “Tudo podia acontecer, menos ela ser de Baltazar
Antao, de novo. Tudo podia acontecer, sim. Esperassem por ela” (p.333).

Ainda que voltasse depois de ser impedida de fugir para seguir o seu amante,
sentindo, como o narrador assinala, que “as virtudes da casa a esmagavam” (p.321),
ela retorna com a cabeca erguida, digna da senhora da Fonte, cuja imagem fora

forjada de acordo com os preceitos sociais entao vigentes:

Micaela chegava, o cavalo a passo, cruzando a porteira principal. Olhava
em frente, palida como a imaginara, mas a testa tingida por uma crosta de
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sangue ressecado. E solene e reta sobre o selim, o rosto contraido de dor,
as maos pousadas sobre as pernas, segurando frouxamente as rédeas.
Todos abriram caminho, respeitosos de tanta majestade e beleza.

Porque estava ainda mais bela e branca que antes, o corpo envolto em um
xale, no dedo o anel de rubi, os cabelos apenas levados para tras, alguns
fios colavam-se ao sangue da testa, mas nela havia uma forca que até a
Isabel assombrava. (p.337)

Observa-se uma ideia antitética quando o narrador expfe a entrada de

Micaela, trazida pelos empregados como uma santa:

Trouxeram-na para dentro da casa, suspensa do solo, os pés mal
encostavam no chéo. A prépria imagem de uma santa martirizada, a cabeca
caida, os olhos entreabertos. No rosto, porém, o mesmo sorriso, ainda
preso a lembranca das lanternas penduradas, o riso de altivez. (p.338)

Uma mulher sem virtudes, que traiu o marido e maculou a honra da familia
conseguia manter a imagem de boa esposa, mesmo depois de todos os seus feitos
€ algo que demonstra a grande capacidade de simulacdo da personagem. Da
mesma forma, a imagem contém um aspecto irbnico, enfatizando que, mais do que
ser honrado, é necessario parecer sé-lo.

Os préprios filhos surpreendem-se com a postura da mae. Isabel pensa que
tudo era proposital na figura de Micaela: “até na dor era a mesma. Inteira e
completa” (p.338). Jacinto também nao entende como ela consegue retornar

fazendo com que todos se curvem como se fora uma rainha:

De que adiantaram todos os fogos, todos aqueles fechamentos de porteiras,
toda a noite de espera, se a mae voltava, ainda mais soberana e senhora,
na sua fragueza submetendo todos a antiga veneracdo e obediéncia?
(p.338/339)

Mas, seu sonho acabou no retorno de Piana, ao descobrir que o francés nem
havia esperado por ela como o combinado. Simplesmente partira, deixando-a para

tras, condenada a ser a senhora da Fonte:

E Micaela ali, ante a verdade daquela comoda, daqueles armarios
escurecidos, imagens de Cristo crucificado, ante o oratorio de portas
abertas, recendendo a poeira. Micaela ante uma noite que deveria ser de
Baltazar Antdo. A festa estrugia, 14 fora, sons de esporas batidas umas
contra as outras, cheiro de assado que adentrava pelas janelas. Onde se
sumiram o sonho e a loucura? Aqueles objetos e coisas ndo representavam
sonho, s6 a verdade dos dias da Fonte. O seu sonho descendo o rio, na
canoa Vitoria, agora um nome novo, e maligno, a ser incluido entre suas
lembrancas. (p.360)
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A oportunidade perfeita para modificar o seu destino e tomar um novo rumo
na sua vida findava com a partida do francés. Com isso, restam apenas duas
alternativas para Micaela: morrer ou matar. Ela até pensa na primeira possibilidade,
mas o leitor que a acompanha desde o inicio da narrativa observa que seu amor
proprio ndo deixaria isso acontecer, sobrando apenas uma assertiva: livrar-se do
homem a quem estava condenada obedecer por forca de casamento.

Em varios momentos da narrativa, evidencia-se Micaela como a
transgressora, que modificaria o destino, cansada daquela vida de senhora da
Fonte, a qual se expressa por frases que o narrador destaca do pensamento da
personagem, tais como: “que viesse o futuro mas a feigdo que ela lhe dava” (p.215).
Expresso de outra forma, ela ndo seria como as outras mulheres que esperaram a
vida passatr, realizando apenas 0 que 0s outros — pais, maridos, filhos — desejavam.
Ao contrario, ela decidiria 0 seu destino, mesmo que, para isso, tivesse que passar
por cima de todas as virtudes, e como o narrador anuncia: "Micaela quebrava mais

uma das leis da estancia” (p. 339).

4.5.1 Os mistérios da Fonte

Identifica-se uma atmosfera de mistério a partir de um determinado ponto de
As virtudes da casa, pois ha situacdes que fazem com que o leitor pense que a
responsavel pelo crime ocorrido seja Micaela. Apesar disso, em momento algum, é
evidenciado o assassinato do coronel pela sua esposa. Ha tdo somente
circunstancias da narracdo que conduzem o leitor a acreditar nisso. Ainda que 0s
indicios sobre o assassinato sejam mais claros em determinadas passagens da
narrativa, nunca ha a confirmacao.

Pode-se indicar como o inicio dessas “pistas” encontradas no texto, a
passagem, com o foco narrativo em Micaela, onde ela encontra o veneno no quarto
ocupado pelo francés e, num momento de raiva, ameaca suicidar-se caso 0 seu
amante a abandone:

Soltou-o, e num instante percebendo que nada mais teria o dom de

desperta-lo, pegou a caixa, sobre a mesa, abriu-a, e quando Felicién afinal
voltou ao rosto ela tirou de dentro o frasco de veneno. Sem saber o que
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dizia, porque na verdade ndo pensava mais, disse que se ele ndo quisesse
fugir levando-a junto, ela bebia o veneno ali mesmo. (p. 298)

Depois de realizar essa chantagem sentimental, Micaela acaba ficando com o
pequeno frasco e guardando-o, para o caso de decidir ingeri-lo em outra ocasido.
Mais tarde, a empregada Piana, ao vestir a sua patroa, encontra 0 veneno no bolso

do vestido que ela usava, ao retornar do encontro com o seu amante:

Micaela deixou-se despir pela india muito lentamente, (...) A india depunha
o0 vestido no espaldar da cadeira. Parou, virou-se. Na méo, o vidrinho com a
caveira desenhada. Isto aqui estava no bolso do vestido. O que é, dona
Micaela? Nada, Piana. Deixa ha cdmoda. (p. 300)

Depois que os filhos ndo permitiram a fuga, Micaela, ao preparar-se para
receber os convidados para a festa em comemoracao a colheita e fingir, para o seu
marido, que era uma mulher virtuosa, reencontra, sem querer, 0 pequeno recipiente,

gue havia sido guardado pela empregada na comoda:

Tirou os brincos de esmeralda e depositou-os sobre a cémoda. Puxou logo
a mao: rogara de leve no frasco com a caveira € 0s 0ssos cruzados, 0
veneno de Félicien ali deixado pela Piana. Esquecera-se dele. Pegou-o,
ergueu-o a altura dos olhos: o liquido tinha uma cor amarela, como o
topazio. Poderia ser um licor, tdo inocente semelhava. (p. 354)

Ao observar o liquido, hd uma comparacao entre ele e a pedra preciosa. Um
veneno da cor de uma joia cria a mistura de sentidos entre o precioso e o fatal, a
relacdo da morte e da beleza que ambos podem conter, uma representacdo da
prépria personagem, a carga de dualidade que tem forte impacto no transcurso da
trama: a mistura entre beleza e morte. A mesma cor de uma pedra preciosa € a cor
de um liquido deleitavel, um licor. A semelhanca entre o licor e 0 veneno poderia
“inocentemente” ser confundida por qualquer um. Caso Micaela misturasse o
conteudo pérfido na bebida, ninguém seria capaz de notar a diferenca.

ApoOs este breve recordar, Micaela reflete sobre o que restou de seu
relacionamento com o francés e o que sera de sua vida depois dessa relacao ter se

revelado para todos que vivem na estancia da Fonte:

O francés indo embora, acabou-se. Para uma tormenta, grandes efeitos:
trovdes, arvores arrancadas de suas raizes, mortes. Nao é em vdo que uma
tempestade se abate sobre o mundo. E sua vida fora assoprada por uma
tormenta furiosa, que deveria deixar grandes marcas de sua passagem. N&o
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arvores arrancadas, mas talvez trovfes, mortes, grandes devastacoes.
Sentia-se capaz de tudo, ela novamente recompondo-se, com forgas. A
tormenta deixaria um tracado inesquecivel na Fonte onde todos agora ja
deveriam estar comemorando a volta a sa razdo. Mulher queriam-na, e ela
seria mulher. Mas com tudo que uma fémea pode representar: nao so6
paricao e feitura de vida, mas também capaz de grandes feitos, igual aos
homens que podiam matar nas guerras e depois fazer o nome-do-padre
ante Deus e os santos. A mulher também tem as suas guerras e suas
mortes. (p. 360)

O mais interessante, nessa passagem, é que ha uma associacdo entre 0s
fenbmenos da natureza e a mulher com uma esséncia nociva. Nesse momento, a
senhora da Fonte evidencia a necessidade de deixar de seguir o modelo social que
lhe é exigido dentro de uma sociedade patriarcal e ter a mesma relacdo de
igualdade masculina que, mesmo cometendo erros, consegue o0 perddo de Deus:
ainda que submeta-se ao vicio, ao pecado, o homem recebe o perddo divino,
enquanto a mulher ndo se permite o erro, a satisfacdo dos desejos de qualquer
natureza. Nesse momento, ela apresenta o seu lado mais sombrio: deixa de retratar
a mulher que € a mae carinhosa, que cuida do lar e protege a familia para
demonstrar a sua furia assassina. Assemelha-se a uma tempestade destréi o que
estiver ao seu redor.

Movida pelos pensamentos macabros, Micaela da ordens a empregada para
arrumar o quarto com os melhores lencoéis, tudo de melhor que ha na casa, como em
uma ocasidao muito especial:

Arruma a cama, Piana, ela disse a india, arruma os lengdis e os cobertores,
pde uma nova muda, de linho bordado, esparrama agua de cheiro, procura
minha melhor camisola de dormir. O que estd me olhando? Faz!

Ao abrir a porta, disse: Depois sai, e deixa s6 uma lamparina acesa. E traz
para o quarto uma garrafa de vinho e dois copos. (p. 360)

Vislumbra-se o jogo duplo, ja familiar ao leitor da narrativa: a teia de seducéo
gue esta sendo armada, misturando atrativos de prazer com um grande estratagema
para levar a uma cilada. Antes utilizada para conquistar o francés, agora, para
seduzir o marido. Sob o ponto de vista de Isabel, observa-se, na festa, Micaela
entrando no saldo sem se dirigir a ninguém, apenas atraindo Baltazar com seus
encantos. No momento seguinte, leva-o para o quarto, sem dar a oportunidade para
ninguém contar as suas aventuras com o estrangeiro:

Micaela o conduzia bailando em direcdo a casa, afastando-se, sempre
aquele sorriso enumbroso conquistando o coronel, intrigando, atraindo-
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o.[...] e dangavam, j& estavam na porta da frente, ocultos dos olhos de
todos, menos de Isabel, que usava as sombras para ndo ser vista.Um dado
instante, pararam de bailar, Micaela passou os bracos em torno do pescoco
do coronel, enamorada. Ficaram assim um longo tempo olhando-se.[...]
Foram para o quarto, os dois, dizia-se Isabel. (p. 374)

Através da observacao da filha, tem-se a consciéncia do jogo de seducdo no
qual o coronel est4 sendo envolvido: a postura de Micaela vai muito além do padrao
considerado adequado a uma mulher respeitada, ela vai conquistando o homem
como uma amante seduz o seu pretendente, usando o seu poder de dominacao
principal: sua beleza e seus encantos, que séo evidenciados na trama. Assim como
a Teiniaguéa encantada, ela atrai o macho para elimina-lo, ndo apenas por prazer,
mas para destruir um simbolo do poder e da dominacdo que ele representa e cuja
auséncia dar-lhe-4 a liberdade de ser a dona do seu destino.

A partir desse momento, perde-se o foco dos trés personagens que estavam
sendo evidenciados (Isabel, Jacinto e Micaela) e tem-se o ponto de vista do padre
Gabriel. Enquanto ele mantém relagBes sexuais com uma criada, escuta a muasica
da casa cessar e a sua companheira decide ver o que esta acontecendo. Sai e logo

retorna, informando que houve uma desgraca na estancia - o coronel esta morto:

Em meio & névoa que velava seus olhos, enxergava entretanto a dona
Micaela, ajoelhada, as escravas pasmadas de susto, a vela que seguravam
junto as maos de Baltazar Antdo, a morte instalando-se naquele corpo de
gigante. Tudo era verdade. Mas como foi isso? Como? (p. 379)

Apbs a morte do coronel, o padre observa que, na sala, somente brilha a
gargantilha que Micaela esta usando. O que nenhum dos circundantes revela é que

esse colar foi um presente do francés:

Gabriel de Simas olhou o coronel: o peito repentinamente quieto, os olhos
acinzentados, o queixo pendente (..) a gargantiha de dona Micaela
brilhando festivamente, parecia ser a Unica coisa com vida em meio aquele
cenario finebre. A dona ndo se desesperava, nem chorava, olhando o
marido com ar de quem sabia que tudo aquilo ia acontecer, ndo fora
surpresa. (p. 379)

Mais uma vez, identifica-se a joia como oposi¢éo entre o belo e o mortal: um
adereco, que foi presente do amante, brilhando no pescoc¢o da esposa, enquanto o
marido esta morto aos seus pés. Um objeto representando mais que o encanto pode
provocar, mas a traicdo e a demonstracdo do quanto um individuo pode ser ambiguo

e guardar os mais funestos segredos. A joia representa também a vitoria das
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virtudes sobre o pecado, de uma maneira equivocada, pois com a morte do coronel,
o0 segredo da traicdo da esposa permanecera sem testemunhas.

Logo adiante, ainda com o foco narrativo no padre, ha mais um indicio do
pouco caso que a esposa fazia da morte de seu marido: “Chamem o Jacinto, disse
Isabel sem desgrudar os olhos de Baltazar Antdo. Micaela sorria” (p. 379): uma
vilva que sorri? Tal atitude pode ser tida como normal para uma mulher virtuosa,
apaixonada pelo marido, como parecia na festa antes de o casal ter seguido para o
quarto e o coronel morrer?

Durante o velério, ainda com o ponto de vista do padre, ocorre a
contemplacao das atitudes dos familiares do morto:

Sim, ninguém chorava, verificou mais uma vez Gabriel de Simas. Jacinto
tinha desviado o olhar, mirava agora o teto; Isabel, ajoelhada ao lado do pai,
depunha flores sobre o corpo, e que Ihe eram passadas pela negra
Florencia. A dona Micaela estava com o olhar deserto, mais uma vez com o
ar de quem ndo pertence a este universo. Na verdade, pareciam mais
presos em suas proprias idéias do que participantes do veldrio do pai e
marido. Um grande mistério, do qual s6 eles conheciam os limites. (p. 382)
Com um ponto de vista privilegiado, o padre e o jovem Filipe acompanham
diretamente os fatos e conseguem ensejar questionamento ao leitor, primando por
uma oOtica externa, daquele que assiste aos fatos, questionando sobre a atuacéo
moral realizada pelos protagonistas. Esse processo assemelha-se muito a funcao
gue 0s coros exerciam na tragédia classica grega.
O padre ja estava com muitas duvidas e o jovem Felipe de Andrade ainda

comenta com ele o que concluiu em suas observacoes:

O senhor sabe do que morreu o coronel? o mogo Felipe insistia com sua
voz melindrosa. Pois se ndo sabe, eu lhe digo: foi envenenado, ndo pode
haver duvidas, foi morto por vontade de alguém. Pouco se pbde ver, sondar:
a filha se apossou do corpo e ndo deixou que pusesse a mao nele (...)
alguém envenenou o coronel; depois outra pessoa, com pena do agonizante
e para encurtar o sofrimento, alguém ajudou ele a morrer, com uma faca ou
punhal. S6 assim se explica porque o coronel se finou tao ligeiro. (p. 382)

O sacerdote decide preocupar-se apenas com o0s preparativos do funeral e
esquecer aguelas suposicoes, pois ndo lhe cabia envolver-se em algo que dizia
respeito apenas a familia e ao passado, afinal “histérias, se havia, deveriam ser

enterradas junto com a memoria de Baltazar Antdo. Os mistérios pertenciam ao

98



reino obscuro do passado, e para onde nao se volta” (p.386). Com isso, o foco
narrativo volta-se para Felipe que encerra a narrativa assistindo ao enterro de

Baltazar Antdo e pensando nos mistérios que serdo enterrados com o coronel:

Era certo que ninguém notava, mas o moco Felipe bem vinha percebendo,
desde que transpuseram a porteira do terreiro, que na costura do couro que
ficava as costas do defunto escorrera um breve e insignificante fio de
sangue escarlate, agora coalhado ao contato com o ar. Nunca o veriam,
pois na verdade ninguém olhava para o estranho féretro, cada qual preso
aos seus proprios pensamentos. (p. 387)

A gota de sangue de um ataque fulminante ndo parecia normal para o jovem,
principalmente pela desconfianga que a precedia: Micaela havia envenenado o
marido, mas, para evitar o sofrimento de Baltazar, Isabel, a Unica pessoa que esteve
com o0 pai nos ultimos momentos, teria terminado com a vida do coronel. Para a
personagem, era a confirmacgéao de um crime.

Esse mistério insondavel, ou seja, o que pertence a situacdes experimentadas
fora de cena, operacdo comum nas tragédias, €, aqui, utilizado para aumentar a
tensdo do relato e envolver a morte do coronel em uma trama de suposicées: foi
simplesmente envenenado pela esposa? Uma facada fatal e decisiva foi-lhe a causa
real da morte? E, nesse caso, quem se encarregou desse desfecho? A esposa? A
filha? Seja qual for a opcédo, o que se sobressai é a auséncia de uma resolucao final.

O envolvimento feminino, além da relacdo de sangue, é evidente no episédio
da morte de Baltazar. E necessario lembrar que as lutas fratricidas e o
derramamento de sangue séo alguns dos temas que alimentaram o nascimento da
tragédia. Com um universo tdo primitivo quanto o das tragédias, € esse espaco
diegético de Assis Brasil — campanha rio-grandense em pleno século XIX — que,
certamente, pode aproximar-se das tragédias classicas, local em que os crimes de
sangue nao eram julgados pelo estado, de modo que o desenlace era determinado
pelas familias em conflito, que estabeleciam os seus préprios codigos de conduta,
de acordo com as circunstancias e 0s jogos de interesse de seus integrantes.

A forma como esta estruturado o foco narrativo faz com que se perca o
conhecimento das acdes e dos pensamentos dos personagens principais, de modo
gue o encadeamento narrativo pode assemelhar-se aos coros que compunham as

tragédias, uma vez que, segundo Easterling, o coro das tragédias representava a
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“testemunha embutida, produzindo respostas coletivas e normativas aos eventos da
peca” (2001, p. 163), de modo que, através das opinides emitidas por ele, faz-se
possivel identificar os modelos de comportamentos vigentes a época a que a obra
refere-se, além de estabelecer possiveis respostas as duvidas e as opinides que 0
espectador possua a respeito do texto que se encena. Logo, em As Virtudes da
Casa, 0 narrador da voz a personagens que sao secundarios para cumprir esse
papel — daquele que “explica” a historia — e, da mesma forma, manter o mistério da
obra.

Essa forma narrativa de mudancas de ponto de vista cria varias
interrogagdes: o que realmente aconteceu no quarto de Micaela? Ela foi capaz de
matar o marido? Baltazar Antdo foi realmente assassinado? Quando Isabel ficou
sozinha com o pai, ajudou a sua morte para que ele sofresse menos ou poderia ter
feito outra coisa para manter as virtudes da casa? S&o perguntas sem respostas.

Perguntas sem respostas, sim, mas, como se acabou de afirmar, a falta de
respostas faz sentido, pois somente reforca a tradicdo de crime de sangue, de luta
fratricida, tradicdo que intensifica a inscricdo tragica de As virtudes da casa. Porém,
diferente das tragédias, apesar de sua morte cumprir a funcdo esperada para uma
personagem tragica, a morte de Baltazar Antdo é menos o castigo ao heréi — afinal,
no plano diegético, ele € mero personagem secundario, que quase nao aparece no
plano actancial — e mais o reforco do drama social, a dendncia que abre uma fenda
sobre a histérica posicdo da mulher na sociedade patriarcal. Micaela — e, de certo
modo, o mundo da estancia da Fonte que € regulado por sua figura bela e
enigmética — servem para colocar em questao a ideia de um patriarcalismo fechado,
gue tudo podia. Assim, ao invés do mito tragico, temos 0 componente social — e,
portanto, um contetdo proprio da geracdo do romance e ndo da tragédia — como o
elemento central que da forca e razdo ao argumento de Assis Brasil.

Com o decorrer da narrativa, observam-se 0s principios morais tradicionais
apresentados como importantes para esses personagens sendo abandonados,
demonstrando que o que realmente importa para elas é na realidade manter as
aparéncias. Mesmo que seja necessario matar, o que vale é manter na aparéncia As
virtudes da casa.

Em determinado momento, Micaela reflete: “A mentira, de tanto firmada,
acaba virando verdade” (p.223). Essa afirmacgéo define o papel da senhora da Fonte,

uma mulher desonrada, que optou por fingir-se virtuosa, e quando nao conseguiu
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mais controlar essa condi¢do, pois o marido ficaria sabendo, entre enfrentar a
verdade, preferiu ignorar todos os preceitos e matd-lo, mantendo sua posicéo
incélume.

Durante séculos, no mundo Ocidental, cometer um crime passional era uma
atitude socialmente aceita pela cultura patriarcal. O homem que matava por amor,
por sua honra que havia sido maculada, era absolvido. Afinal, ele teria apenas
‘limpado seu nome”. O impensavel seria o0 inverso: se a mulher fosse traida pelo
homem e cometesse um crime passional, certamente ela ndo seria absolvida. No
caso da descoberta de Baltazar, s6 o que restaria para Micaela era a desonra e
provavelmente a morte. Por isso, a Unica opcao foi manter sua postura de boa e fiel
esposa e, para tanto, livrar-se da pessoa que poderia modificar essa situagdo, o
marido.

Christa Wolf afirma que “o que se torna publico, torna-se realidade” (1990,
p.13), afirmacao que ilustra o que ocorre na obra estudada: apenas o que 0s outros
pensam ou sabem é que importante. Logo, se a sociedade da época nédo soubesse
a respeito do adultério de Micaela, sua posicdo de mulher virtuosa nao seria
maculada e ndo s6 o seu bom nome, mas de toda a familia, continuaria tendo o
mesmo prestigio.

Essa questdo tem raizes mais profundas, pois dentro de uma sociedade
opressora, como a gaucha, que somente aceita um papel inequivoco determinado
para a mulher, cria-se uma obrigacdo de que todas possuam tais caracteristicas,
independente de que isso seja verdadeiro ou apenas uma imagem idealizada.
Assim, a semelhanca da igreja que, como se observou no capitulo anterior, sempre
utilizou o seu poder para manter a figura feminina presa a principios que tinham em
vista assegurar o status quo da dominacdo masculina, Micaela é apenas um reflexo
da hipocrisia dominante. Ela prefere fingir que possui virtudes, manter os crimes e
pecados entre quatro paredes do que enfrentar abertamente a situacdo que a
oprime. Dessa maneira, a entdo vilva de Baltazar Antdo conseguiu conservar a
instituicdo familiar, primeiro nucleo de absorcdo da cultura, mantendo os privilégios
sociais do casamento e submetendo-se a mentira, dissimulando desejos e vivendo

uma falsa liberdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

No universo diegético de As virtudes da casa, pode-se verificar, desde o
inicio, que os habitantes da Fonte vivem em um regime patriarcal, onde a
obediéncia a autoridade, a ordem hierarquica e a sociedade deve ser mantida. Os
Rodrigues de Serpa, a nobre familia de Baltazar Antdo, sdo dignos representantes
de uma classe dominante que deve manter o seu status quo, o filho numa
obediéncia servil, aquiescendo as ordens do pai. Assim, a vinda de um botanico
francés e o imperativo de acolher o ilustre visitante ndo pode ser contestado.

No contexto familiar, as mulheres representam papéis rigidos em que a
modéstia e o recato sdo suas vestes diarias, criando uma falsa ideia de seres sem
humores ou paixdes. A mée, Micaela, deveria ser a guardid zelosa, modelo da
mulher contida e honesta, preservando a moralidade da familia. Enquanto isso,
Isabel enfrenta o falatério, a castracdo, o destino tracado. Para ambas, é incutida
uma mentalidade de continéncia e castidade, visando o adestramento da
sexualidade ao matrimdénio, posto que seria a familia a célula a propagar a moral
crista e a fé catdlica.

Para Micaela compete a posicdo de senhora casada, o que implica nao
apenas o amor compulsoério ao marido e o desejo de querer o seu bem, mas é
também demonstrada no ritual externo, no uso do traje que ndo deve mais incitar o
desejo de outro homem, como uma marca de que, apés o matrimoénio, seus limites
s&o outros. A execucdo dos deveres conjugais da apenas prazer ao homem. A
esposa cabe a sujeicdo, a paixdo contida, a obediéncia. Quanto a relacéo
extraconjugal, é aceita como fraqueza humana quando for acdo do marido, e tem a

aprovacao e o perdao da Igreja.



Um homem so6 € valorizado por suas conquistas na guerra e sua produgcao no
campo. Por isso, Jacinto sofre discriminacao por parte do pai e da sociedade por seu
problema na perna. Alias, depois de retornar do seminario, € tido como alguém de
enfraquecida virilidade.

Do mesmo modo, na obra estudada, também hé& a forte presenca da religido.
Seja nas alusbes aos santos, nas oracdes de Jacinto, ou na citagdo de deuses e
herbis que explicam melhor as atitudes dos personagens. O titulo da segunda
novela, por exemplo, Mas os deuses estao vivos, sugere que eles vigiam a todo
instante 0s atos pecaminosos que ocorrem na estancia da Fonte. As virtudes
desaparecem lentamente nas acdes de Micaela e nos pensamentos incestuosos de
Jacinto. Sem elas, restam as misérias da vida e o perigo das paixdes, o que faz com
gue haja um afastamento dos sentimentos cristdos e uma aproximacgao dos pagaos,
e dos mitos.

Com isso, identifica-se uma estreita relagdo com obra trdgica do escritor
Esquilo, pois o autor gatcho resgata o mito de Agamémnon, parte da trilogia
Oresteia. Véarias questbes demonstram esse dialogo: o status social, pois 0s
personagens das duas obras, Agamémnon e Baltazar, sdo senhores das suas
terras, habituados a guerra. De modo semelhante, a luta € o elemento impulsionador
para a infidelidade das esposas.

O desfecho também se assemelha, pois ambas as mulheres assassinam seus
maridos no retorno deles. A diferenca é que o crime de Micaela € percebido apenas
através dos indicios deixados ao longo do texto e comentarios de personagens
alheios a trama principal. Enquanto que Clitemnestra mata o seu conjuge com um
punhal, evidenciando o assassinato.

O efeito tragico € perceptivel na narrativa, notando que a obra estudada néo é
uma tragédia, mas sim um romance com componentes tragicos: ha uma tematica
semelhante aquelas encontradas nas tragédias, assim como Seus personagens,
expbem falhas no carater e cometem erros tragicos. Mas o0 autor consegue
transformar um mito antigo em uma histéria que representa os desgastes dos
valores da sociedade agraria do Rio Grande do Sul no século XIX.

Além disso, a grande diferenca no romance de Assis Brasil € que ele, em sua
obra, d4 voz as mulheres, tendo como personagem principal Micaela, capaz de
gualguer ato para realizar seus desejos, muito diferente do padrédo feminino

encontrado no decorrer da narrativa.
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Mesmo em diferentes culturas, a condicdo feminina sempre foi de
inferioridade ao homem. Na pré-histéria, a relevancia ao papel feminino era a
apenas a fertilidade. A partir dos gregos caberia a mulher a preservacao da tradicao
familiar. Para a igreja, ela assemelhava-se a Eva (pecadora) e somente com o
nascimento do filho é que passaria a aproximar-se de Maria (pura), eximindo-se de
seus pecados. Entre deusa, santa e pecadora, Michelle Perrot (1994) reafirma que
a Unica condicao que sempre pertenceu a mulher foi a de subalterna ao homem.

Como pano de fundo da estancia da Fonte, vé-se uma sociedade que convive
na simulacdo e mesquinhez de sentimentos. O importante € manter as aparéncias,
fazer com que todos pensem que a familia € honrada, independente se tais valores
S&o reais ou néo.

A verdade € que as virtudes da casa de Baltazar Antdo estdo corrompidas,
pois, por ser construido em novelas interligadas, mas cada uma focando uma
personagem, o narrador consegue fornecer uma Visdo panoramica dos
acontecimentos da Fonte. Por essa razdo, vivenciam-se sentimentos e situacdes
singulares, tiradas das mais profundas experiéncias humanas e identificando os
vicios e pecados de cada um deles.

A filha Isabel, ao iniciar a obra observando seus pensamentos, parece uma
jovem e inocente moca, com o0 casamento marcado. Inicialmente até sente certo
interesse pelo francés, mas com envolvimento de sua mae com o0 estrangeiro,
torna-se a principal defensora das virtudes e do sistema patriarcal vigente no tempo
diegético.

Em contrapartida h& Jacinto, que nutre um sentimento confuso por sua mae,
pois além do amor filial, hA um desejo incestuoso por Micaela, criando no intimo do
jovem um profundo conflito. Tais anseios fazem com que ele acabe entrando para
um seminario, mas como nao consegue viver longe da genitora, retorna para o seu
lado e 0 seu dominio, pois Micaela, sabendo do poder que exerce sobre o filho, usa
esses sentimentos em seu beneficio.

Ao centrar-se em Micaela, a esposa de Baltazar Antédo, observa-se que ela,
por ser uma personagem mais erotizada que racionalizada - vai contra todos 0s
principios e normas que uma boa esposa, no tempo diegético, deveria observar: trai
0 marido e para que nao fosse descoberta acaba, de acordo com as pistas da

narrativa, tirando sua vida.
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O que acarreta tudo que acontece na estancia é a vinda do naturalista francés
Félicien de Claviere, pois a sua chegada proporciona com que todos 0s sentimentos
gue estavam sufocados por tradi¢cdes e regras venham a tona. No mesmo periodo,
Baltazar Antdo vai para a guerra. A recomendacéo do coronel, antes de sua partida
é: “(...) para o francés, o melhor!” (p.243). Assim, finaliza-se com a impresséo de
que, para 0 estrangeiro, de acordo com as recomendacdes do patriarca, foi
oferecido o que havia de melhor na estancia: a Dona Micaela, a senhora da Fonte,
com toda sua beleza e seducéo, conclusdo que salienta o fundo irbnico que recobre
a recomendacao do patriarca.

O adultério de Micaela pode ser considerado como um subterfigio de um
casamento, ou até mesmo uma vida de frustracéo e de uma necessidade de manter
as aparéncias. Afinal, a senhora da Fonte deveria cumprir o papel que Ihe foi
imposto pela condigdo social: boa e honrada esposa, dona de casa, mée dedicada
e amorosa. Mas, para ela, isso ndo passa de encenacdes, pois finge o tempo todo
gue era uma mulher virtuosa, age como uma, quando na verdade seu desejo era
livrar-se de todas as obrigacdes, viver de forma que ndo estivesse presa a um

casamento sem amor, sendo dona de seu proprio destino.

No decorrer da obra observa-se que a esposa de Baltazar € uma mulher
ardilosa, pois ela utiliza todos seus encantos para conquistar o francés; com Jacinto,
guando deseja que ele esteja ao seu lado, observando-se 0 mesmo na chegada de
seu marido, levando-o sedutoramente para o quarto, antes que ele soubesse de sua
traicdo, Ultimo momento antes da inexplicavel morte do coronel.

A morte de Baltazar Antdo torna-se tao enigmatica, devido a mudanca de foco
narrativo da obra, pois ao suceder o falecimento, perde-se o0 contato com 0s
pensamentos dos familiares através dos quais o leitor vinha acompanhando os atos.
O que os personagens supdem € que Micaela teria envenenado o marido, e, para
evitar o sofrimento de Baltazar, Isabel, a Unica pessoa que esteve com 0 pai nos
altimos momentos, encerraria o sofrimento do coronel com um punhal. Logo, a
esposa seria a assassina, mas com a conivéncia de ambos os filhos, Isabel, que
amenizou o sofrimento do pai e Jacinto, que ratificando sua postura durante toda a
narrativa, apenas apoiou sua mée. Com isso, mantem-se a aura de mistério na obra

e paira a interrogacdo sobre o que realmente aconteceu na estancia da Fonte.
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O que se compreende € que a identidade feminina se reafirma na
determinacdo de Micaela em seguir seus desejos e ndo ser mais a esposa de
Baltazar. Porém, como sua fuga com o francés ndo obteve sucesso, pois 0
estrangeiro somente desejava analisar as plantas e animais da estancia, conhecer
as mulheres de 14, sua vida de senhora honrada estaria acabada, assim que o
coronel soubesse do adultério. A morte do marido, desse modo, tornou-se a
resolucao definitiva de seus problemas: estaria livre do patrio poder, ndo poderia
ser acusada de adultério e também manteria 0 bom nome e a reputacao da familia.
Com isso, evidencia-se que o importante € manter, pelo menos aparentemente, as

virtudes da casa.
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