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“Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas

leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenga delas.

Comuniquei ao Padre Ezequiel, um meu Preceptor, esse gosto esquisito.

Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.

- Gostar de fazer defeitos na frase é muito saudavel, o Padre me disse.

Ele fez um limpamento em meus receios.

O Padre falou ainda: Manoel, isso nao é doencga,

pode muito que vocé carregue para o resto da vida um certo gosto por nadas...
E se riu.

Vocé ndo é de bugre? - ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre so pega por desvios, ndo anda em estradas -

Pois é nos desvios que encontra as melhores surpresas e os ariticuns maduros.

Ha que apenas saber errar bem o seu idioma.”(Manoel de Barros)



RESUMO
Dissertacdo de Mestrado
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Adotando a concepcédo de fronteira como lugar promiscuo e onde se cultua a
transgressao, este trabalho analisa quatro contos missioneiros do escritor uruguaio
Horacio Quiroga: Los mensu, A la deriva, Una bofetada e Los desterrados e quatro
contos regionalistas do escritor gaucho Sergio Faraco: A voz do coracao, Noite de matar
um homem, Guapear com frangos e Hombre. As narrativas sdo comparadas e
relacionadas no que diz respeito a maneira pela qual se constroem as identidades dos
protagonistas espacialmente na relacdo com seu entorno. Ao discutir a questdo das
identidades locais e das fronteiras na América Latina, estamos situando a nés mesmos
e estabelecendo nosso proprio posicionamento ao também situarmos o outro que é
objeto do discurso. Reconhecer o outro implica em reconhecer-se, e este processo, por
estar sujeito a constantes transformacdes, envolve transitar no passado e no presente,
para que o passado também seja construido e melhor compreendido. Para tanto, o
caminho escolhido é aquele em que a analise literaria dialoga com a contextualizagéo
histérica dos espacos onde se situam as narrativas e também com o conceito,
emprestado da geografia, de territorializacdo. A este conceito somam-se o0 de entre-
lugar e transculturacdo (segundo, respectivamente, Silviano Santiago e Angel Rama),
cardinais para uma melhor compreensao da literatura latino-americana. A comparacao
dos oito contos € feita desde 0 aspecto da resisténcia, em que apos a analise verifica-se
ser manifesta na relacao autoritaria do homem contra o homem, onde a violéncia e o
poder econdmico séo o veiculo de opresséo da classe dominante. A resisténcia também
€ 0 elemento que se sobressai no conflito do homem contra a natureza - em ambientes
isolados e ainda selvagens, as forcas do meio o derrotam e sua harmonia original com o
ambiente é quebrada . O ideal do bom selvagem que vive em equilibrio total com seu
meio ndo tem espago na América de Quiroga e de Faraco. A natureza, neste trabalho,
relaciona-se diretamente com o reino do inumano, dos instintos opostos a razao, das
expressdes de violéncia ndo monopolizadas pelo estado, da violéncia e brutalidade em
seu estado ancestral. Assim, seja entre o que se convencionou chamar de “civilizagéo”
ou “barbarie”, a identidade dos personagens fronteiricos molda-se a ferro e fogo, no
confronto e na resisténcia (ainda que infrutifera) ao autoritarismo e ao ambiente.
Finalmente, pensar em fronteiras significa trazer a tona diferentes modos de perceber a
vida e diferentes sensibilidades. Através de analises comparativas, torna-se possivel
abordar tipos de diferentes épocas e espacos e ver como dialogam, assemelham-se e
diferenciam-se. Ao aproximarmos os contos de Sergio Faraco e Horacio Quiroga, o que
se sobressaiu foi a condicdo de miséria cultural e econémica dos protagonistas que,
ignorantes de sua condi¢do, tornam-se vitimas de um sistema autoritario o qual ndo é
possivel contestar e, acima de tudo, do qual ndo é possivel escapar.

Palavras-chave: entre-lugar; literatura latino-americana; transculturacdo narrativa;
violéncia.
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This paper analyzes four short stories from Uruguayan writer Horacio Quiroga:
Los mensu, A la deriva, Una bofetada e Los desterrados and four short stories from
Brazilian writer Sergio Faraco: : A voz do coracdo, Noite de matar um homem, Guapear
com frangos e Hombre, adopting the conception of border as a promiscuous place where
the transgression is cultivated. The narratives are compared and related in the aspects in
which the protagonists’ identities are constructed, especially in the relationship with their
environments. When we discuss the question about the local identities and the borders in
Latin America, we locate ourselves and establish our own positioning, also locating the
other who is object of the discourse. To recognize the other implies recognizing oneself,
and this process, since it is subject to constant transformations, involves to transit in the
past and in the present, so the past can also be constructed and better understood. In
order to do so, the way chosen is that in which the literary analysis dialogues with the
historical contextualization of the spaces where the narratives are located, and also with
the concept — taken from Geography - of territorialization. To this concept we add the
ideas of in-between place. and transculturation (respectively, according to Silviano
Santiago and Angel Rama), cardinals to a better understanding of Latin American
literature. The comparison of the eight short-stories is started with the aspect of
endurance, in which after the analysis we verified that is manifest in the authoritarian
relationship of man against man, where the violence and the economic power are the
vehicle of the ruling class’ oppression. The endurance is also the element that comes out
in the conflict between man and nature — at isolated and still wild territories, the
environmental forces defeat the man and break his original harmony with the place. The
ideal of the noble savage who lives in total equilibrium with his environment has no place
at Quiroga’s and Faraco’s America. The nature, in this paper, is directly related to the
inhuman realm, to the instincts opposed to the reason, to the expressions of violence not
monopolized by the state, to the violence and brutality in its ancestral condition. So,
either at the so called “civilization” or “barbarity”, the characters’ identity is formed in the
confrontation and in the endurance (yet unfruitful) to the authoritarianism and to the
environment. Finally, to think about borders means to bring out different ways of
understanding life and different sensitivities. Through comparative analysis, it is possible
to come upon different times and spaces and see how they dialogue, resemble and differ
from each other. When we approached the short stories of Horacio Quiroga and Sergio
Faraco, what was protruded was the condition of cultural and economic misery of the
protagonists who, ignoring their condition, became victims of an authoritarian system
which is not possible to challenge and, above all, from which is not possible to escape.

Keywords: in-between place; Latin American literature; narrative transculturation;
violence.
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CONSIDERACOES INICIAIS - A DANCA DA BARBARIE E DA
CIVILIZACAO NAS REGIOES DE FRONTEIRA

Transitar espacgos incertos, essa € a sina. Incertos, efémeros. Acrescento,
hipotéticos, se fossem hipotéticas, mais do que uma sina, essas viagens
intelectuais que estamos empreendendo. Digo “estamos” e ja cai sobre
mim, o aco do fio da navalha. Como empregar o plural? Quem € o sujeito
desse plural que tenta a reflexdo? Os intelectuais? Os latino-americanos?
N6s? Quem?

(Hugo Achugar, 2006)

A luta por territérios geograficos ndo € pura e simplesmente pelo espaco, com
soldados e canhdes. Vai muito além e trata-se, como afirmou Edward Said*, de uma
luta por ideias, formas, imagens e imaginacdes. Na América Latina, a expansao das
coroas portuguesa e espanhola nos trouxe mais do que exploracdo e morte atraves
da colonizacdo. A imposicéo violenta da ideologia europeia demonstra que, bem
mais do que conhecer, o colonizador desejava dominar, subjugar e, em sua
concepcao, “civilizar” os barbaros povos originarios. Através da religido e da forca, a
doutrina europeia foi sendo forcosamente assimilada e a América Latina
“transformava-se em coOpia, simulacro que se quer mais e mais semelhante ao
original, quando sua originalidade ndo se encontraria na cépia do modelo original,

mas na sua origem apagada completamente pelos conquistadores”?

Séculos se passaram desde os tempos do Brasil colénia, mas o que
aconteceu foi a mera substituicdo do antigo sistema pelo seu sucessor, 0
neocolonialismo. Mais sutil e portanto mais perigoso, trata-se da absorcao lenta e
gradual dos valores da “metropole” — seja ela europeia ou norte-americana. O
neocolonialismo, entretanto, encontrara uma sociedade diferente daquela da época
do descobrimento, e nela a absor¢cdo do modo de vida e da mentalidade europeia

ndo se dard& da mesma forma como h& quinhentos  anos.

! SAID,1994.
2 SANTIAGO, 2000.p.14.
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A razdo disso € que a sociedade neocolonial € essencialmente mestica e
insere-se em uma realidade em que 0s elementos europeus e autdctones misturam-
se, perdem sua condicdo de pureza, passam por profundas transformacdes e
finalmente ndo mais se reconhecem. O “barbaro” sofre influéncia do “civilizado” mas
por sua vez, também o atinge e modifica-o. Sendo impossivel fechar-se a influéncia
europeia, a América Latina tampouco conseguiria voltar a seu estado original, pré-

colonizador.

7

Esta condicdo é representada pelo artista local que, situado no meio das
influéncias europeias e latinas, criara um discurso unico, hibrido — esteja ele
consciente disto ou ndo. Desta forma, o discurso do artista latino-americano vira a
situar-se no que Silviano Santiago chamou de “entre-lugar”: entre a submissdo ao
codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido. E o valor deste discurso, desta
forma, residiria exatamente naqueles pontos em que ele mais se diferenciasse do

discurso da metrépole.

A importancia da diferenca nos estudos de cultura, e em especial de literatura,
inevitavelmente levantard a questdo do que nos faz diferentes dos europeus. A
primeira resposta, a mais evidente, € que 0s contextos historicos e sociais entre a
América Latina e a Europa sédo o que tanto nos distinguem. Subsequentemente, ao
analisar os estudos comparatistas na América Latina, Eduardo Coutinho cogita um
novo tipo de comparatismo ao observar que “ndo basta insistir na importancia das
diferencas latino-americanas, mas estudar a relacdo destas diferencas com o

sistema de que fazem parte — a literatura do continente em seus diversos registros”™.

Assim, a literatura comparada deveria dar um passo além da simples
pesquisa de fontes e influéncias da metropole nas obras latino-americanas. E esse
passo além constaria de seguir trés diretrizes: o estudo da heterogeneidade das
literaturas nacionais; a relacao das literaturas de regides que superam as fronteiras
politicas entre os paises e que, devido a fatores historicos e geograficos possuem
fortes denominadores comuns; e finalmente as relacées entre literatura latino-
americana e a metropole (seja ela a Europa Ocidental ou a América do Norte). Desta

forma seria possivel, ainda segundo Coutinho, captar as especificidades destas

* COUTINHO, 1996.p.202.
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literaturas e desempenhar, através do comparatismo, um papel importante na

formacao de um discurso baseado na realidade literaria da América Latina.

Manter em vista a relagdo do contexto histérico com a obra e compreender a
sua conexdo com o mundo empirico ndo reduz seu valor, de forma alguma. Suas
afiliacdbes complexas tornam a obra mais interessante e mais valiosa como arte.
Conforme Edward Said observa, a tendéncia dos campos em se dividirem e se
especializarem ¢é contraria ao entendimento do todo. Quando se busca tal
entendimento, se colocam em jogo as caracteristicas, interpretacdes, direcdes e
tendéncias das experiéncias culturais no contexto histérico da obra. Ele se soma a
voz de Coutinho e Santiago ao afirmar que “formas culturais sdo hibridas, mistas,
impuras, e € chegado o momento da analise cultural reconectar sua analise com sua

realidade.”

Pensar em fronteiras significa trazer a tona diferentes modos de perceber a
vida e diferentes sensibilidades. Através de analises comparativas, torna-se possivel
abordar tipos de diferentes épocas e espacos e ver como dialogam, assemelham-se
e diferenciam-se. Buscando uma das formas pelas quais € possivel realizar este
didlogo entre escritores latino-americanos, selecionamos oito contos: quatro de
Horacio Quiroga, um dos mestres da narrativa curta no continente, e outros quatro

de Sergio Faraco, um dos grandes contistas brasileiros contemporaneos.

Os contos de Faraco aqui selecionados (A voz do coragao, Noite de matar
um homem, Guapear com frangos e Hombre) sdo aqueles nos quais, dentre as
narrativas regionalistas do autor, melhor se podem visualizar as respostas dos
protagonistas no momento em que ocorre o0 confronto com o outro e com 0 meio em
situacdes limite. Pela mesma razdo e visando uma comparacdo mais rica,
posteriormente escolhemos, dentre as centenas de contos de Quiroga, as narrativas

Los mensu , A la deriva , Una bofetada e Los desterrados.

A justificativa deste trabalho ocorre na medida em que se mostram ainda de
total validade as discussfes abrangendo identidades locais e fronteiras na América
Latina. Afinal, como afirmou Hugo Achligar®, estamos situando a nés mesmos e

estabelecendo nosso proprio posicionamento quando situamos o0 outro que é objeto

* SAID,1994, p.14
> ACHUGAR, 20086.
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do discurso. Reconhecer o outro implica em reconhecer-se, e este processo, por
estar sujeito a constantes transformagdes, envolve transitar no passado e no
presente, para que o passado também seja construido e melhor compreendido. Dai
a importancia da literatura de diferentes momentos histéricos para um melhor

entendimento do qué se fala quando se fala em identidade latino-americana.

O objetivo deste trabalho é analisar de que forma as identidades do
missioneiro e do pampiano representados em suas narrativas se construiram na
relacdo com seus respectivos meios, a fronteira argentina e a fronteira sul-
riograndense. Ainda que a escritura dos contos esteja separada por varias décadas,
as semelhancas historicas destes espacos 0S aproximam, uma vez que as
consequéncias dos processos colonialistas e neocolonialistas transparecem tanto
nas narrativas de Quiroga quanto nas de Faraco. Contudo, ndo basta afirmar que as
semelhancas historicas aproximam o0s contos pesquisados se tais fatores ndo forem
explicitados. Para tanto, escolhnemos o caminho interdisciplinar e dialogamos neste

trabalho com a histdria e a geografia.

Da geografia tomou-se emprestado o conceito de territorializacdo®, movimento
composto pelas diversas conquistas, estabelecimentos e perdas de territorio por
parte dos individuos. Este conceito é uma das chaves para compreender a relacao
das personagens com seu meio, e é considerado tanto em seu aspecto concreto
quanto abstrato/simbdlico. Também extremamente necessario se fez o
entendimento acerca da histéria fisica e politica das fronteiras — no caso das
narrativas quiroguianas, trata-se da fronteira da Argentina com Paraguai e Brasil na
regido de Misiones. J4 nos contos de Faraco, a fronteira em questdo € a que divide
0 estado do Rio Grande do Sul com a Argentina e com o Uruguai. O historiador Tau
Golin’ é referéncia principal neste quesito.

Outro conceito-chave para esta pesquisa € o de transculturacdo conforme
concebido por Fernando Ortiz® e adaptado para o ambito literario por Angel Rama®.
Compreender os processos transculturadores no continente latino-americano € de
suma importancia e vem ao encontro do conceito de territorializacao, ja que ambos

implicam um movimento constante de perdas e ganhos. A escolha do conceito de

® HAESBAERT, 2004.
" GOLIN, 2004.
8 ORTIZ, 2002.
° RAMA, 2001.
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territorializacdo se da em detrimento do conceito de regionalidade, ainda néo
suficientemente trabalhado pela critica.

Importante ressaltar desde esta introdugcéo que o regionalismo sera abordado
como movimento ndo exclusivamente em um contexto brasileiro, mas juntamente
com a contextualizacdo historica da narrativa latino-americana, ao lado de outros
movimentos e vanguardas da época. Interessa-nos sobremaneira buscar uma visao
da América Latina como um todo, e ndo tendo o regionalismo brasileiro como
referéncia principal ou ponto de partida. Esta € nossa escolha para a leitura e
andlise dos contos porque acreditamos que desta forma sera possivel atingir uma
visdo mais global das obras. Ainda assim, ndo ignoramos a importancia de entender
0 gue representa 0 gaucho, e portanto esta figura serd vislumbrada em sua
perspectiva histérica e social partindo, prioritariamente, dos estudos do antropdlogo
e escritor Darcy Ribeiro™.

Ressaltamos que ndo nos restringimos a interpretacdo dos contos dentro do
movimento regionalista, ainda que se tratem de narrativas assim classificadas pela
critica, porque visualizamos a fronteira como um entre-lugar, na concepc¢do de
Silviano Santiago. Sendo espac¢o de culto a transgressdo, em que o lado mais
instintivo e inumano dos personagens vem a tona, as narrativas movem-se “entre a
submiss&o ao cédigo e a agressédo, entre a obediéncia e a rebelido™. Portanto, é
necessaria a liberdade para tratar do tema, liberdade que estd ausente ou, no
minimo, limitada quando decidimos enquadrar o objeto literario em determinado
movimento.

Desta forma, o capitulo primeiro tratara da obra do uruguaio Horacio Quiroga,
apresentando sua vida e com uma revisdo do estado da arte sobre seus contos.
Posteriormente trazemos a contextualizacdo da regido missioneira da Argentina,
cenario dos contos que neste trabalho serdo analisados: Los mensi*?, A la deriva®,
Una bofetada'® e Los desterrados™. A anélise dos contos, em separado, se dara

neste capitulo.

9 RIBEIRO, 1967.

1 SANTIAGO, 2000.p.26
12 QUIROGA, 2007.

* QUIROGA, op.cit.

* QUIROGA, 2004.

* QUIROGA, 1987.
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O capitulo segundo é dedicado ao estudo de quatro contos'® do escritor
gaucho Sergio Faraco, que se passam ha regido do pampa: A voz do coracéo, Noite
de matar um homem, Guapear com frangos e Hombre. Neste capitulo se dara
também a apresentacdo do escritor e a revisdo do estado da arte sobre suas obras.
Entéo, para que melhor compreenda-se de que forma a territorialidade se manifesta
nos contos, sera feita uma contextualizagdo historica da regido do pampa gaucho
seguida da analise de cada uma das narrativas.

Observe-se que, ainda que Sergio Faraco seja o principal tradutor de Horacio
Quiroga no Brasil, estas tradu¢cdes ndo sdo nosso enfoque e portanto ndo serao
analisadas neste trabalho, que tem como corpus as obras em seus idiomas originais.

No terceiro capitulo os contos serdo considerados desde o aspecto da
resisténcia. Esta resisténcia se verificara inicialmente na relacdo autoritaria do
homem contra 0 homem, onde a violéncia e o poder econdmico sédo o veiculo de
opressdo da classe dominante. Ja a resisténcia do homem contra as forcas da
natureza, em uma Ameérica Latina repleta de ambientes isolados e ainda selvagens
sera estudada em seguida, e a maneira pela qual as forcas da natureza derrotam o
homem e como sua harmonia original com o ambiente é quebrada sera entdo
examinada.

O capitulo final retomara brevemente as ideias apresentadas durante o
desenvolvimento do trabalho, abordando as conclusdes resultantes da anélise das
narrativas e especulando de que forma se apresenta a identidade latino-americana
nos autores em questdo, sem perder de vista a conexdo com a realidade

extraliteraria do continente em tempos de dita “globalizagao”.

' EARACO, 2004.
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1 HORACIO QUIROGA, FICCAO E HISTORIA DAS MISSOES
ARGENTINAS

“Bien sé que ambos, entre tal vez millones de seudo semejantes, andamos
bailando sobre una maroma de idéntica trama, aunque tejida y pintada
acaso de diferente manera. Somos Ud. y yo, fronterizos de un estado
particular, abismal y luminoso, como el infierno. Tal creo.”( HORACIO
QUIROGA)

O contista uruguaio Horacio Quiroga nasceu em 1878 na cidade de Salto,
fronteira com Argentina. Viveu ainda em Buenos Aires, no Chaco argentino e na
selva da provincia de Misiones, no norte do pais. Suas primeiras experiéncias
literarias constam de vinte e dois textos escritos entre 1894 e 1897 no primeiro
cenaculo do qual fez parte em sua cidade natal, “Os trés mosqueteiros”. Ainda em
Salto, Quiroga colaborou com revistas literarias até em 1899 editar sua propria
revista, “Semanario de Literatura y Ciencias Sociales”. Em 1901 apareceu seu
primeiro livro de poemas e breves narrativas, Los arrecifes de coral . Dai em diante
Quiroga publicou mais doze obras: El crimen del otro (1904); Historia de un amor
turbio e Los perseguidos (1908); Cuentos de amor de locura y de muerte e Cuentos
de la selva (1917); El salvaje (1920); Anaconda (1921); El desierto (1924); Los
desterrados (1926); Pasado amor (1929); Suelo Natal (1931) e Mas alla (1935). Dois
anos depois, internado em um hospital em Buenos Aires, descobre que possui

cancer gastrico e suicida-se através do uso de cianureto.

Ainda em vida Quiroga havia conquistado reconhecimento pelo seu talento —
mesmo que seus poemas do inicio da carreira nunca tivessem granjeado elogios,
pelo contrario. Alberto Zum Felde, ensaista uruguaio, afirma em seu compéndio
classico Proceso Intelectual del Uruguay y critica de su literatura (1930) que os
poemas foram recebidos “pouco menos que a pedradas” pela critica, por serem
considerados funambulescos, extravagantes e ingénuos. Entretanto, Quiroga néo
mais escreveu poesia depois de Los arrecifes de coral, e amadureceu sua arte

concentrando-se no que viria a ser sua especialidade, o conto. Apdés matar com um
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tiro acidental seu amigo Federico Ferrando em 1902, Quiroga mudou-se para
Buenos Aires e de |a para a selva argentina na provincia de Misiones.

Foi a partir daquele cenéario que escreveu os contos que, segundo 0 mesmo
Zum Felde, o tornaram “o mais forte e original cultivador do género” na Argentina e
no Uruguai. Zum Felde, infelizmente, em uma perspectiva um tanto limitada, ndo se
detém a analisar mais profundamente a obra de Quiroga por acreditar que o fato do
contista ter se radicado na Argentina e se vinculado aquele ambiente literario fez
com que sua obra e sua personalidade ndo pertencessem a historia das letras

uruguaias.

N&o nos interessam neste trabalho as discussdes quanto a nacionalidade —
bioldgica ou adotada — de Quiroga. Ainda assim, pode-se compreender sua obra em
uma relacdo direta com o periodo em que viveu no Chaco ou nas Misiones, sem
abordarmos o mérito da existéncia ou ndo de sua “argentinidade”. Emir Rodriguez
Monegal, autor de Las raices de Horacio Quiroga e um dos principais estudiosos do
contista, é incisivo ao afirmar que Quiroga inventou literariamente a Misiones®’. Mais
do que identificar-se com o ambiente e com os tipos humanos do lugar, a selva esta
ligada de forma profunda a sua vida e sua criacdo literaria. A experiéncia do
intelectual que abandonou Buenos Aires para embrenhar-se na isolada fronteira da
Argentina, em um ambiente selvagem, teria deixado marcas indeléveis em toda sua
obra, e esta nova condicdo de fronteirico, assim, explicaria a unido do contraditorio
nos contos de Quiroga, em que a crueldade intercala-se com a ternura. Esta visao
de unir pontos contraditérios nos remete a concepcdo de fronteira como lugar
promiscuo, que sera aprofundada nos capitulos posteriores, em que 0s extremos se

tocam e os limites sdo transcendidos e ultrapassados.

Para Monegal, a dificil vida na selva acabou por trazer consequéncias a forma
de escrever de Quiroga, traduzindo-se na eliminacdo de todos os elementos
acessorios ao texto. Desta forma, a palavra que definiria o contista seria
objetividade:

La objetividad no se logra por mero esfuerzo, o por insuficiencia de la
pasién; tampoco es don que pueda heredarse. No es objetivo quien no haya

Y MONEGAL, 1950.
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sufrido, quien no se haya vencido a si mismo. La objetividad del que no fue
probado no es tal, sino inocencia de la pasion, ignorancia, insensibilidad. *®

Esta objetividade aparecia em seus contos, segundo Monegal, na relacdo do
homem com a natureza, que se dava sem romanticismos e onde a crueldade e a
ternura coexistiam na medida necesséria, sem excessos. O critico reconhece
Quiroga como um regionalista voluntario, consciente de seu papel, que aportou o
regionalismo desde uma perspectiva universal. Para ele, além de n&o buscar a
chamada “cor local’, Quiroga almejava o ambiente interior, 0 homem que estava
mais além. Autor também de textos criticos e tedricos sobre literatura, em um deles
Quiroga analisa a traducdo castelhana de El ombu de Hudson. Este texto € bastante
indicativo, ja que nele Quiroga trata da linguagem especial que seria usada pelos
escritores regionalistas de sua época com o intuito de conferirem “cor local” a suas

narrativas:

Para dar la impresién de un pais y de su vida; de sus personajes y su
sicologia peculiar - lo que llamamos ambiente -, no es indispensable
reproducir el Iéxico de sus habitantes, por pintoresco que sea. Lo que dicen
esos hombres, y no su modo de decirlo es lo que imprime fuerte color a su
personalidad.™

Ao valorizar o qué se diz ao invés da forma pela qual se diz, Quiroga estaria
reafirmando sua objetividade e seu desprezo pelos adornos excessivos no texto,
demonstrando  sua atitude essencialmente universal e distanciando-se dos
regionalistas classicos de seu tempo. Tal lucidez seria responséavel pela preservagéo
de sua forca, ja que sua imparcialidade jamais embelezou seus herdis — fronteiricos
degradados e explorados em seu meio - mas ao contrario, denunciou suas
fraquezas e aplaudiu sua rebelido contra a natureza e a injustica. Também Fernando
Rosemberg® vem ao encontro das ideias de Monegal quanto aos elementos
encontrados na obra de Quiroga. Para ele, a poténcia do contista transparecia nas
frases vigorosas, plasticas e precisas, e suas histdérias ambientadas na selva teriam

no convertido no iniciador da chamada “literatura da terra”.

'® MONEGAL, 1950,p.148.
' QUIROGA, 2008.p.138.
Y ROSEMBERG, 1987.
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Nesta literatura da terra, os protagonistas missioneiros de Quiroga sao
homens que confiam em suas forcas e possibilidades, que se aproximam da
natureza para aprender com ela e em seguida tentar domina-la sem mais violéncia
do que a que lhe é imposta em seu ambiente, como explica Pablo Rocca em Horacio
Quiroga, el escritor y el mito ?%. Vivendo na fronteira argentina, em uma situagéo em
que os limites geograficos pdem em perigo 0 corpo da nacdo e seu projeto de
identidade, os enfrentamentos dos personagens se dao tanto nos niveis sociais
quanto culturais e econdmicos. Serdo personagens fronteiricos para uma literatura
de fronteira, uma terra porosa para o contrabando onde a civilizagédo € ultrapassada
pela barbarie, segundo Rocca.

A forma pela qual a fronteira aparece nos contos do uruguaio foi também
estudada no Brasil, mais recentemente, por Wilson Alves-Bezerra em
Reverberacdes da fronteira em Horacio Quiroga ?%. Bezerra percebe a fronteira néo
s6 como ambiente, mas como um estado que caracterizaria 0S personagens
quiroguianos, suspensos entre vida e morte, sanidade e loucura, o dia e a noite. Sua
obra, assim, ndo deveria ser engessada em classificacbes possiveis como de
“vanguarda”, “regionalismo tradicional” ou “regionalismo transculturador’, mas como
uma obra em que tais propostas se entrechocam e entrecruzam das maneiras mais
diversas. Bezerra entende a fronteira desde a perspectiva de Leonor Fleming, para
quem a obra de Quiroga possuiria trés aspectos: A fronteira geogréfica, cenario dos
contos; a fronteira humana, com seus personagens desterrados; e a fronteira

linguistica, onde coexistem o portugués, o guarani e o espanhol.

Percebemos que os diferentes enfoques sobre a obra do saltenho néo
formam um consenso sobre o que caracteriza o regionalismo em seus contos. O que
a primeira vista parece 6bvio, simplificar seu regionalismo ao fato de suas principais
narrativas ambientarem-se na regido missioneira argentina, ndo gera uma analise ou
uma resposta suficiente. Na criagao dos “tipos de ambiente”, a cor local aparece na
tematica, na psicologia das personagens, em sua forma de ver a vida e em seus
dilemas, mais do que apenas no uso de vocabulario regional. E aqui, a fronteira
situa-se como elemento definidor da obra, assim como nos contos de Sergio Faraco.

S&o narrativas que somente poderiam ambientar-se em zonas fronteiricas, onde o

2l ROCCA 2007.
%2 ALVEZ-BEZERRA, 2008.
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eu e o outro se misturam e onde conceitos como mal e bem sé&o relativizados. Para
melhor compreendermos qual € a fronteira dos contos quiroguianos, faz-se

necessaria uma breve revisdo do aspecto historico.

A histéria da demarcacéo das fronteiras argentinas é marcada pelo confronto
de duas ideias: a barbarie associada ao modo de vida dos povos indigenas e a
implantagdo da chamada “civilizacdo” - desde uma perspectiva europeia. Na atual
provincia de Misiones, habitada originalmente por diversas tribos que formavam a
“Grande Nagao Guarani”, ndo foi diferente. Logo apés a chegada dos europeus no
continente, no século XVI, foi instituida desde a Europa a Companhia de Jesus,
marcando o inicio das MissGes Jesuiticas na Argentina. Com o objetivo de
evangelizar os nativos e organizar politicamente o territério, as missées cresceram e
desenvolveram-se até meados do século XVIII também no Paraguai e no sul do

Brasil.

Quando, em 1768, ordenou-se a expulsdo dos jesuitas, uma nova
organizacdo politica e administrativa foi estabelecida, mas as Missdes foram
despovoando-se paulatinamente. Os indigenas acabaram por voltar para a selva ou
migrar para outras provincias, onde eram empregados para tarefas domeésticas,
rurais e artesanais. Estes, longe de seu ambiente e mais distantes ainda de seu
modo de vida original, ndo possuiam outras opcfes a ndo ser estabelecerem-se,
desde entdo, as margens da sociedade. Em 1781, o espanhol Gonzalo de Doblas

relatava suas impressdes em relacdo a regido e seus habitantes:

Lo primero que se presentd a mi examen y consideracion fueron las
infelicidades y miserias de aquellos naturales, que bajo de un clima
excelente y en terrenos fertilisimos, con cuantas proporciones se pueden
apetecer por las comodidades de la vida y del comercio, se hallaban
reducidos al estado mas infeliz a que pueden bajar los hombres... Sentia
gue unos seres inteligentes y racionales, iguales mios por naturaleza,
estuviesen, sin culpa suya, sumergidos en la ignorancia y privados de
disfrutar de los derechos y halagos de la sociedad, y de las mismas

. . 23
producciones que les prodigaba su suelo natal.

Pese a postura colonizadora do autor, que entende ser a ignorancia dos

indigenas causada pelo fim das missfes jesuiticas, nos interessa aqui a constatacao

> DOBLAS, 1836. Texto em meio eletronico.
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da miséria em que viviam os indigenas desde entdo. Cem anos depois, em 1881, a
provincia de Misiones converteu-se em Territorio Nacional do Estado Argentino, mas
a situacdo nada mudou para seus habitantes originarios. Sua cultura ja havia sido
destruida e os sobreviventes teriam que adaptar-se a nova realidade que Ihes era

imposta, tudo em nome do avanco da ‘civilizagao’.?*

O confronto civilizacdo versus barbarie teve contornos ainda mais sangrentos
ao sul, onde o governo da Argentina empreendeu em 1879 uma campanha militar
com o objetivo de tomar o controle das fronteiras e estabelecer seus limites na
regido da Patagbnia e dos Pampas, na acédo que ficou conhecida como “Conquista
do Deserto”. Interessante observar que o territério em questdo de forma alguma era
deserto, mas sim povoado por diversas tribos autéctones. A onda civilizatoria
consistiu entdo no exterminio fisico e cultural da grande maioria da populagdo. A

“barbarie” era novamente vencida em nome da soberania nacional.

A virada do século XIX para o século XX foi marcada pelo incentivo a
imigracdo de europeus através do apoio do Estado, com o objetivo de povoar o0s
extensos territérios argentinos - que haviam se convertido novamente em territorios
“virgens”, ap0s tantas campanhas de exterminio, e incorporar for¢a de trabalho. Os
camponeses vindos de diferentes partes da Europa instalaram-se, assim, em
regides como a de Misiones. E é este cenario fronteirico, onde interagem diferentes
histérias e culturas, que serve como pano de fundo para as narrativas de Horacio
Quiroga, também ele um estrangeiro naquele local, ndo sendo nem sequer argentino
ou indigena e estando a transitar no espaco multicultural em que havia se

transformado a regido nas primeiras década do novecentos.

A fronteira argentina, desta forma, configurou-se como um espaco onde as
culturas originérias lutavam para resistir a propria destruicdo, consequéncia de uma
historia de violéncia e do conflito civilizacdo e barbarie, empreendido em toda a
Ameérica do Sul. Vejamos como estes conflitos aparecerdo em quatro contos de

Quiroga.

* BEZERRA, 2008.p.55.
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1.1 Narrativas selvagens e missioneiras

La naturaleza de Moran era tal, que no sentia nada de lo que una
separacion total de millones de afos ha creado entre la selva y el hombre.
No era en ella un intruso, ni actuaba como espectador inteligente.
Sentiase y era un elemento mismo de la naturaleza, de marcha
desviada, sin ideas extrafias a su paso cauteloso en el creplsculo
montes. Era un cinco-sentidos de la selva, entre la penumbra
indefinida, la humedad hermana y el silencio vital.(QUIROGA,1929)

1.1.1 A la deriva

Conto publicado pela primeira vez em 1912 na revista Fray Mocho e depois
compilado em Cuentos de amor de locura y de muerte (1917), “A la deriva” é
ambientado na selva as margens do rio Parana, onde uma cobra morde o pé de
Paulino, protagonista do conto. Apés mata-la e amarrar o tornozelo com o lencgo
antes de seguir o caminho para seu rancho, uma dor aguda nasce e comeca a
invadir todo o seu pé. Chegando a casa, ele pede para a mulher lhe dar cachaca,
porém a dor ndo cessa, sua boca queima de uma sequiddo devoradora e o pé se

torna uma morcela, gangrenado € monstruoso.

Desde os primeiros paragrafos se engendra o conflito central do conto, uma
vez que o0 veneno da cobra rapidamente comecara a fazer efeito e exigira uma
reacao imediata do protagonista. Lutando para ndo morrer, o homem desce até a
costa e sobe na sua canoa, esperando que a corrente do rio o leve até o vilarejo
mais proximo em busca de socorro. Dotado de uma “sombria energia”, ele rema até
alcancar o meio do rio e, com as maos adormecidas e fluxos de vbmito de sangue,

olha para o sol, que ja se pde atras do monte.

Com a perna deformada e a barriga inchada, ele reconhece que néo
conseguira realizar a viagem sozinho, decidindo pedir ajuda a um amigo que vive na
costa brasileira do rio. Arrastando-se costa acima, desembarca ja sem forgas para ir

muito além, podendo apenas gritar, mas ninguém responde. Estas reacdes se dao
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de forma automatica e natural — h4 um problema a ser resolvido e a decisdo certa
deve ser tomada. O foco narrativo se movimenta durante todo o conto, alternando
entre uma visdo mais aproximada do protagonista e de sua subjetividade e entre
uma visdo mais externa e descritiva do cenario e das acdes desempenhadas por
Paulino. Este movimento possibilita uma dupla visdo do protagonista e causa o
efeito de movimento também no leitor, que acompanha o trajeto do protagonista,

levado rapidamente a deriva pela forte correnteza do rio.

Ja é noite quando um calafrio o sacode e a sede diminui, junto com a dor no
corpo. Sem conseguir sequer mover a mao, ele ingenuamente calcula que, em trés
horas, chegara a seu destino e que o veneno esta indo embora. Sente-se cada vez
melhor e passa a lembrar de seu antigo patrdo, de seu compadre, da vida que levara
no vilarejo de Tacurd-Pucu, do tempo que havia passado. De repente, da-se conta
de que esta gelado até o peito. Alongando lentamente os dedos da méo, ele para de

respirar.

O narrador em terceira pessoa € onisciente e, através de diversas referéncias
a fendbmenos da natureza, constréi um protagonista que é meio homem, meio fera.
Caracterizado simplesmente como “el hombre”, descobrimos chamar-se Paulino
devido ao unico didlogo do conto, constituido de trés frases e que se da entre ele e
sua mulher. Expressdes como: “la monstruosa hinchazén del pie entero™; “la voz se

quebré en un ronco arrastre de garganta™®; “Te pedi cafia, no agua! — rugié de

nuevo’’: “la carne desbordaba como una monstruosa morcilla™®

transmitem a ideia
de animalidade que tdo bem concorda com as atitudes do protagonista. No terceiro
paragrafo do conto, logo apds ser picado, a escolha do verbo “contemplar’ na frase
“quitd las gotitas de sangre y durante un instante contemplé™® transmite uma ideia
de meditacdo e consideracdo acerca do problema, mas essa ideia é enganosa e
sera frustrada pelas atitudes posteriormente narradas, todas elas rapidas e pouco
pensadas. As dores do protagonista sdo comparadas duas vezes a “relampagos”, e
sua forga vital é classificada como “sombria”. Mas este aspecto animalesco existe

somente quando da descri¢cdo externa de Paulino. Continuemos.

® QUIROGA, 2007.p.63.
*® |bid.p.63.
" bid.p.63.
*8 |bid, p.64.
% |bid,p.64.
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O rio Parang, das aguas barrentas, rodeadas de muralhas negras de cem
metros, é descrito como agressivo. Lugar onde reina um siléncio de morte, porém de
majestade Unica, e possuidor de uma beleza sombria e calma ao entardecer. O
ambiente selvagem da natureza pesa sobre o conto, tornando-se 0 proprio rio um
personagem que determina o curso dos acontecimentos. Sua paisagem funebre de
“‘caixdo” sela o destino de Paulino no momento em que ele sobe na canoa e
podemos compreender os redemoinhos que fazem a canoa girar ao entardecer
como uma metéafora da agua se alimentando da vida do homem. E neste ponto que
0 narrador se aproxima do protagonista e revela sua subjetividade. Paulino n&o

percebe seu drama e acredita estar bem:

“El bienestar avanzaba y con él una somnolencia llena de recuerdos. No
sentia ya nada ni en la pierna ni en el vientre. ¢Viviria alin su compadre
Gaona en Tacurl-Pucl? Acaso viera también a su ex patrén Mister Dougald
y al recibidor del obraje ¢, Llegaria pronto?”*°.

Quanto mais rapidamente a canoa deriva pelo rio, melhor sente-se o homem
que esta dentro dela. E justamente esta € uma das grandes forcas deste conto — a
inocéncia do protagonista durante todo o percurso choca-se com a percep¢ao do
leitor, que acompanha o efeito do veneno naguele corpo desde o inicio e é capaz de

cogitar o desenlace funesto que vira.

Dois tempos verbais sdo usados no conto (do original em espanhol): o
pretérito indefinido para designar as acdes externas e o pretérito imperfeito, para
relatar as sensagdes de Paulino. A narrativa mesma se passa em algumas horas,

mas o resultado é a impresséo de que os fatos se sucedem ainda mais rapido:

[...] el hombre pudo facilmente atracar. Se arrastrd por la picada en cuesta
arriba, pero a los veinte metros, exhausto, quedé tendido de pecho [...] El
hombre tuvo aun valor para llegar hasta su canoa, y la corriente, cogiéndola
de nuevo, la llevé velozmente a la deriva.>

% QUIROGA, 2007, p.65.
*!Ibid,. p.64-65
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A descricdo de suas acdes € detalhada, reforcando ainda mais a impressao
de exterioridade do conto, que a primeira vista parece apenas um relato de alguma
aventura qualquer, sem grande dimensdo humana. Mas logo em seguida o
psicolégico e o emocional do protagonista revelam-se ao leitor, e sua descricdo se
da em um ritmo bem mais lento: “El veneno comenzaba a irse, no habia duda. Se
hallaba casi bien, y aunque no tenia fuerzas para mover la mano, contaba con la
caida del rocio para reponerse de todo”. Este contraste entre os dois ritmos da
narrativa chama atencéo porque percebemos que, conforme o veneno vai tomando
conta do corpo de Paulino, resta-lhe a fuga involuntaria da realidade para um
passado de trabalho, viagens e amigos, até a derradeira respiracao.

Quando se torna impossivel a acdo externa, seu psicoldgico acelera-se, mas
ainda assim a ingenuidade e a inconsciéncia acerca do problema prevalecem. Seja
como uma forma de negacado do fatidico ou de aceitacdo de seu destino, o fato é
gue o protagonista ndo realiza reflexdo alguma nos momentos anteriores e no

momento mesmo de sua morte.

A narrativa é seca, breve e objetiva. O drama deste pequeno universo nao
merece grandes consideragfes, dado o modo com que o narrador relata o processo
de morte da personagem principal. Analisando as rea¢fes de Paulino desde o
momento em que € picado pela serpente, deduzimos tratar-se de um homem

habituado a dureza da vida no campo:

“El hombre se bajé hasta la mordedura, quité las gotitas de sangre, y
durante un instante contemplé [...] Apresuradamente se ligo el tobillo con su
pafiuelo, y siguié por la picada hacia su rancho.”

Nenhuma reflexdo ou reacdo emocional, apenas a certeza de que uma
deciséo precisava ser tomada. Assim como acidentalmente nasceu, acidentalmente
morre o protagonista. Vivendo na selva de Misiones, pobre e desempregado, nem
sequer é capaz de lembrar quando viu pela dltima vez o antigo patrdo, se fazia trés

anos ou oito meses. Pelas mencdes feitas a obragem, é possivel deduzir que

também ele era um pedo nas obragens de erva-mate, como 0s protagonistas dos

%2 QUIROGA, 2007,p.65.
* |bid,p.63
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proximos contos a serem analisados. Portanto, um mensualero descendente de
indigenas, homem marginalizado cujo destino era uma sucessdo de empregos

informais*,

Mesmo que se negue a admitir sua real condicdo de moribundo, a natureza é
implacavel. O conflito principal do conto, entdo, resume-se na pergunta: “O que fazer
para ndo morrer?”. Paulino tenta a cachaga e, da mesma forma, busca ajuda de
outro ser humano. Coisa nenhuma resolve, pois, quando a morte vem, ele nada

pode fazer e tem unicamente o rio como companhia.

Da-se a vitéria da natureza sobre o homem — a vibora, a costa negra, o rio
Parand, tudo isso o matou. A morte, contudo, ndo € narrada com sentimentalismos,
mas como o fim esperado de uma sucessao de fatos desditosos. Quiroga apresenta
o fim de uma vida humana de modo semelhante a mais um fendmeno da natureza,

assim como a chuva ou um vendaval.

1.1.2 Los mensu

Também constante da obra Cuentos de amor de locura y de muerte (1917),
esta narrativa apareceu pela primeira vez na mesma revista ja citada, Fray Mocho,
em 1914. Neste conto, narrado na terceira pessoa, 0s protagonistas Cayetano
Maidana e Esteban Podeley sdo pebes que viajam pela regido de Misiones para o
norte, rumo a obra na qual trabalhardo por um ano e meio. Este tipo de trabalho
baseava-se em contratos temporarios e portanto possuia alguns periodos de
intervalo — dai o nome do conto, proveniente da expressido “mensualero’,
significando aquele operario que trabalha por més. Nestes periodos, os obreiros

costumavam aproveitar os intervalos entre um contrato e outro — e 0 respectivo

% A definicdo de mensualero sera aprofundada na analise do conto Los mens(, na sequéncia.
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adiantamento - com bebidas, mulheres e jogo. Como afirma o narrador, “lo Unico que

el mensU realmente posee es un desprendimiento brutal de su dinero.”®

Aqui fazemos um paréntese: Estes “mensualeros” eram os mesticos
originarios do norte da Argentina, fndios mais ou menos cristianizados®®
descendentes de tribos que haviam sido primeiramente catequizadas e
posteriormente exterminadas nos processos de demarcacdo das  fronteiras
nacionais. Na época em que Quiroga escreveu seus contos, 0 que existia em
Misiones ndo mais era o conflito civilizacdo versus barbarie, mas sim a fase
seguinte, em que os indios haviam sido aculturados e impelidos a permanecerem as
margens de uma sociedade que estimulava a imigracdo europeia como solucao para
povoar e formar a forca de trabalho do pais. Contudo, como veremos, Quiroga ndo
daréd voz aos espoliados para defendé-los, mas sim para exibir seu brilho tragico e

relatar sua derrocada, como afirmara Wilson Alves-Bezerra. Voltemos ao conto.

Movido pelo desejo de compensar os dias de miséria na obra, Cayé envolve-
se no jogo de cartas, mas acaba por perder todo o pagamento antecipado que havia
recebido e mais seu cigarro, poncho, botas, arma e o colar de sua companheira.
Neste ponto ele toma consciéncia da impossibilidade de resgatar o valor perdido e
nasce em seu interior a ideia de fugir da obra para a qual se dirigiria dali a poucos

dias.

Quinze dias de viagem depois, chegam ao seu destino. Podeley constréi com
folhas de palmeira um teto e uma parede, e comeca sua rotina de trabalho pesado e
alimentacdo precéria. Ao conversar com 0s colegas sobre suas dificuldades,
possuido do que o narrador chama “um fatalismo indigena”, é assaltado da ideia de
gue talvez devesse, como também havia pensado Cayé dias antes, fugir da obra

enquanto pudesse

“Y si esta ambicidon no estaba en todos los pechos, todos los peones
comprendian esa mordedura de contrajusticia que iba, en caso de llegar, a
clavar los dientes en la entrafia misma del patrén. Este, por su parte, llevaba

** QUIROGA, 2007, p.86.
% ROCCA, 2007.
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la lucha a su extremo final vigilando dia y noche a su gente, en especial a
los mensualeros.”®’

O ambiente repressor e a falta de perspectiva de melhora ndo deixam
muitas alternativas aos trabalhadores e o patrdo, como explica o excerto acima,
preocupava-se muito mais com a vigilancia dos empregados do que com sua
qualidade de vida. Neste cenario, Podeley adquire malaria e a Unica preocupac¢éo do
administrador local é saber quanto ainda deve do adiantamento e quando voltara a
trabalhar. Podeley piora rapidamente com o passar dos dias e mesmo que sua
salude esteja extremamente debilitada, ndo Ihe € permitido viajar para tratar-se na
cidade. Afinal, o administrador preferia “hombre muerto a deudor lejano”*® Essa
injustica lhe incendeia o desejo de fugir, e assim, une-se aos planos de Cayetano.
Conseguem escapar mas as condi¢cdes de Podeley s6 pioram, e permanece horas

com uma febre incontrolavel.

Na manha seguinte, quando finalmente encontram o rio, 0s mensu constroem
uma jangada que servird somente por algumas horas, j& que no momento em que
alcancam novamente a terra firme, estdo com agua até o peito. O rio Parand, assim
como no conto anterior, era a esperanca de salvacdo dos mensu. Mas a forte
correnteza acaba por afrouxar os nos da jangada e as taguaras usadas em sua

construgcdo comegam a afundar.

Passam o dia todo nesta tensdo, com a jangada afundando lentamente e
derivando pelo rio. A noite chega e o rio selvagem ndo havia dado trégua. Ao
amanhecer o dia, alimentam-se de vermes para tentar, em vao, recuperar as forgas,
e Podeley comeca a delirar devido a febre, em meio de uma chuva torrencial que
tem a duracdo de vinte horas. Apdés momentos de delirio em que Podeley tenta
matar Cayé por acreditar ser ele o responsavel por sua sorte, a jornada do peédo
acaba, em sua “tumba de agua”. Como em ‘A la deriva’, o refugio na selva néo

implica a salvacdo, mas pelo contrario, traz a morte.

Cayé, por sua vez, apOs passar sete dias alimentando-se de raizes e

vermes, é resgatado pelo barco que transportava os trabalhadores das obras.

*’ QUIROGA, 2007, p.89
%8 Ibid, p.o1.
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Desesperado para nao retornar de onde havia fugido, pois la poderia ser morto,
convence os demais para que o levem de volta para a cidade. Dez minutos apés

sua chegada em Posadas, ja esta outra vez bébado e com um novo contrato.

O narrador demonstra possuir uma consciéncia critica ausente nos
personagens, verificada ja no segundo paragrafo, quando os apresenta com certa

ironia ao referir-se & obragem como simbolo de triunfo e morte ao mesmo tempo:

“Flacos, despeinados, en calzoncillos, la camisa abierta en largos tajos,
descalzos como la mayoria, sucios como todos ellos, los dos mensu
devoraban con los ojos la capital del bosque, Jerusalén y Gélgota de sus
vidas.”(QUIROGA, 2007,p.85)

A subjetividade de Cayé e Podeley ndo é explorada, mas apenas vislumbrada
através de suas atitudes e falas. O leitmotiv do conto, sua fuga, é expresso
textualmente quando Cayé percebe que jamais conseguira sanar sua divida: “Y
desde ese momento tuvo sencillamente - como justo castigo de su despilfarro — la

idea de escaparse de alla.”®

Por sua vez, a decisdo de Podeley de juntar-se ao amigo se dara algumas
paginas adiante, quando Ihe é negado o direito ao atendimento médico: “Esta
injusticia para con él cre6 logica y velozmente el deseo de desquite. Fue a instalarse
con Cayé, cuyo espiritu conocia bien, y ambos decidieron escaparse el proximo
domingo.”. Tal atitude é classificada pelo narrador como fatalismo indigena, um
sentimento que ao mesmo tempo em que aceita a injustica, torna um dever sua

fuga.

Os personagens néo vivem, apenas sobrevivem. O narrador ndo nos permite
saber de seus sonhos ou conflitos interiores, mas ao que tudo indica ndo ha muito
para sonhar em uma realidade como aquela, em que o homem vale apenas
enquanto puder trabalhar e produzir o enriquecimento do patrdo. Qualquer

transgressdo a esta ordem pode ser paga com a propria vida em um meio rural e

¥ QUIROGA, 2007, p.87.
“ Ibid,p.90
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subdesenvolvido como o interior argentino. Interessante observar, ainda que, como
afirma Rosenberg*’, os menst acabam por se tornar cimplices de sua prépria
exploracéo, vitimas de certa forma voluntarias de um ciclo do qual ndo conseguem

escapar.

Tanto € assim que Cayé, apds quase morrer tentando fugir, aceita 0 mesmo
trabalho, indicando um retorno ao ponto onde estava. A morte de seu companheiro
nao lhe modifica a forma de pensar e agir, ndo lhe gera questionamentos. O sistema
€ aceito tal como estd, intocavel, ja que a necessidade de sobreviver dita a ordem e
nao permite saida. O poder da autoridade, desta forma, assenta na necessidade e

na falta de consciéncia do oprimido.

A fronteira Argentina foi marcada por guerras permanentes e negociacfes
constantes, uma vez que até meados do século XIX o pais ainda ndo havia sido
unificado e eram recorrentes os golpes de estado e as guerras civis*’. Desta forma,
pode-se estabelecer neste contexto histérico uma relacdo entre o estado de conflito
constante e a aceitacdo da violéncia e da morte, tdo caracteristicas dos contos

missioneiros de Quiroga.

O fim do conto ndo traz uma revelacdo ou mudanca, mas indica a simples
continuacdo conformada da existéncia. Sdo indigenas miseraveis para os quais a
possibilidade de uma existéncia digna jamais havia existido, em uma fronteira

selvagem de um pais subdesenvolvido em que a cor da pele indicava o destino.

1.1.3 Los desterrados

Com o titulo original de Los proscriptos, este conto apareceu pela primeira
vez na revista Caras y Caretas, em 1925. Narrado em terceira pessoa por um

narrador testemunha que afirma ser conhecedor de varios dos tipos que circulavam

*! ROSENBERG, 1987.
2 NUNEZ, 2004.
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em Misiones na virada do século, o conto esta dividido em dois tempos: o primeiro
refere-se & uma época em que a “civilizagdo” comegava a avangar naquela regiao e
os homens trabalhavam nas mais precarias condi¢cbes nas obragens e plantacdes
de erva-mate. A cada revolucao, o local era tomado por fugitivos, que se misturavam

aos mensualeros na forca de trabalho e assim iam caracterizando o espaco.

O narrador principia 0 conto citando nomes como de Juan Brown, Doutor
Else, e o quimico Rivet. Estes personagens também se transformaram em
protagonistas de outras narrativas, constantes do mesmo livro — veja-se 0os contos
Tacuara-Mansién,La camara oscura e Los destiladores de naranja*®. Assim, cria-se
um universo fechado em que circulam os tipos missioneiros. Neste universo, a
posicdo do narrador testemunha é fortalecida, a ilusdo ficcional se favorece e a

unidade da obra ganha em impacto ao leitor.

No primeiro momento do conto somos apresentados a dois brasileiros: Joao
Pedro e Tirafogo, os protagonistas da narrativa. Jodo Pedro chegara a Misiones com
o titulo de general devido a seu conhecimento do terreno, e liderando um grupo de
fugitivos. Havia trabalhado por pouco tempo para um estrangeiro, com a Unica
intencdo de obter sal gratuito e atrair tigres, usando para isso o gado do patrao.
Quando este percebe as atitudes do empregado e |he chama a atencdo, é

encontrado morto na beira da estrada.

Anos depois, ao empregar-se em uma estancia, também entra em conflito
com o patrdo que nao quer lhe pagar salério e que, ao invés disso, 0 persegue a
tiros pelo campo. Jodo Pedro é o escolhido para vingar-se, em nome de outros
antigos empregados, e mata o estancieiro. O segundo protagonista, Tirafogo, ndo é
dado a brigas e nunca estivera na policia, motivo pelo qual se vangloriava. Era
conhecido no vilarejo por seu gosto pela cachaca, suas habilidades de domador e
por carpir mandiocas sob o violento sol do meio-dia na selva. Quando questionado

por suas excéntricas preferéncias, respondia “Eu sé antiguo™*.

Esta nocéo de ser antigo e pertencer a um tempo especifico indica a forma

como se dard a transicdo da narrativa para o segundo momento, décadas apos a

*3 Todos pertencentes ao livro Los desterrados, considerados pela critica como um conjunto de
contos que se relacionam e se complementam e onde se verifica uma unidade tanto interna quanto
externa.

“ QUIROGA, 1987,P.76
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chegada dos brasileiros em Misiones. O passar do tempo, mas sobretudo a falta de
identificacdo com a terra determinam uma completa mudanca nas personagens. Os

dois homens viviam entdo em um pais totalmente transformado:

Las costumbres, en efecto, la poblacion y el aspecto mismo del pais,
distaban, como la realidad de un suefio, de los primeros tiempos virgenes,
cuando no habia limite para la extension de los rozados, y éstos se
efectuaban entre todos y para todos. No se conocia entonces la moneda, ni
el Cédigo Rural, ni las tranqueras con candado, ni los breeches.®

Era um pais novo, diferente e dificil, no qual Jodo Pedro e Tirafogo j4 ndo
mais se reconheciam. Sua relagdo com aquela terra remontava ao periodo do inicio
do avanco da civilizagdo sobre a regido, quando as obragens e plantacdes de erva-
mate se abasteciam por meio do transporte de grandes lanchas que eram puxadas
durante meses através de cordas em meio a forte correnteza do rio, repletas de
mercadorias, comida, mulas e homens, em um regime de trabalho praticamente

escravo no qual muitos dos trabalhadores ndo conseguiam sobreviver.

Os dois homens haviam chegado neste cenario, mas décadas depois
comecara 0 movimento obreiro, em uma regido onde ainda permanecia o dogma da
escravidao do trabalho e da inviolabilidade do patrdo, heranca dos tempos jesuiticos.
As greves e manifestacbes dos pedes comecavam a desencadear prisbes sem
motivo e mesmo mortes. O ambiente era completamente novo, e os dois velhos,
agora com cerca de oitenta anos de idade, percebem-se deslocados e ndo mais
conectados aquela terra, aquela selva. Cheios de saudade da patria mae, decidem
por fim empreender uma jornada de volta para casa.

A romantica possibilidade de retorno a infancia motiva sua jornada, bela

porque fracassada desde o inicio:

- iEu quero ir Ia!..jA nossa terra é 14, seu Jodo Pedro!l...A mamae do velho
Tirafogo...

> QUIROGA,1987, p.77
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El viaje, de este modo, quedd resuelto. Y no hubo en cruzado alguno mayor
fe y entusiasmo que los de aquellos dos desterrados casi caducos, en viaje
hacia su tierra natal.*

Caminhando pela serra de Misiones, sua experiéncia lhes servia de forma de
encontrar sustento e trilhas mais faceis por aqueles dias. Contudo, comegava um
dos periodos de grandes chuvas, “que inundan la selva de vapores entre uno y otro
chaparrén y transforman las picadas en sonantes torrenteras de agua roja™’. A
natureza é implacavel e ndo permitird aos proscritos realizarem seu ultimo desejo,

de alcancar a patria mae.

De nada importava que eles houvessem vivido em conformidade com seu
meio por décadas, quando desejam sair ndo é possivel e o repouso final se da
dentro da propria selva. De paraiso inicial (quando de sua instalacdo em Misiones),
ela se transformara em um inferno que lhes tiraria a vida. E chega uma manha em
gue os dois velhos ndo mais conseguem levantar-se. Tirafogo é capaz de ainda
vislumbrar um morro préximo com arvores nativas, mas ao avisar Jodo Pedro, ja é
tarde. Este afirma que mais do que ver a terra, ja estava la. Nao tarda muito até
Tirafogo, deitado de brucos sobre o solo molhado, acompanh&-lo. O néo
aprofundamento psicolégico dos personagens, como nos dois contos anteriores,

permanece.

A mudanca que ocorre na fronteira com o passar do tempo simboliza ao
mesmo tempo o avanco da onda civilizatoria sobre a regido selvatica e a chegada da
velhice dos protagonistas. Novos tempos requerem novas atitudes, mas torna-se
dificil proceder em um local onde a indefinicédo € a regra. Enquanto existe a forca e o
vigor da juventude, a violéncia necessaria para a vida na fronteira ndo € um
problema, e Jodo Pedro e Tirafogo sédo capazes de circular neste ambiente e
desafiar as leis existentes. Mas quando o cenario se modifica e fatores antes
definitivos como “a escravidao do trabalho para o nativo, e a inviolabilidade do
patréao” sédo abalados, os dois velhos perdem suas referéncias e decidem voltar para

casa.

“° QUIROGA,1987,p.79
*’ Ibid, p.80
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O primeiro desterro, sua ida do Brasil para a Argentina, ndo havia sido um
trauma ou um problema, mas uma solugdo. A fronteira € o local propicio para
agueles que nada tém — pois quem nada tem, nada perde — e em Misiones 0s
protagonistas viviam de acordo com as leis locais, isolados da civilizacdo. Seu
segundo e mais auténtico desterro se da quando empreendem a volta para o Brasil,
em que os tempos s&o outros e as regras lhes sdo desconhecidas. Velhos e fracos,
sao motivados pela lembranca do passado, a busca por reconquistar sua liberdade e
intimidade em um ambiente familiar. N&do buscam, como afirmou Alves-Bezerra® a
terra prometida, mas sim o retorno a terra natal. E serd neste entre-lugar que
perderdo sua vida, tendo a visdo simultdnea das araucérias brasileiras e da selva

argentina.

Os protagonistas também sdo desterrados desde a perspectiva de seu
idioma. O portunhol que utilizam em todos os didlogos do conto demonstra nao
pertencerem nem ao lado brasileiro, nem ao lado argentino. Além do mais, Jodo
Pedro néo € identificado com um sobrenome, enquanto de Tirafogo ndo chegamos a
conhecer sequer o nome verdadeiro. A expressao surgida da mistura de um
vocabulo espanhol com outro em portugués, “atirar fogo”, contudo, acaba por nos
falar mais de sua personalidade do que um nome proprio o faria. O hibridismo da
linguagem, ocorréncia tdo natural nas regides de fronteira que chega muitas vezes a
passar despercebida por seus habitantes, também demonstra o que chamamos da
promiscuidade existente nas zonas fronteiricas, onde os limites se diluem e se

indefinem.

1.1.4 Una bofetada

Primeiro conto a ser escrito dentre os quatro aqui analisados de Quiroga,
“‘Una bofetada” constava da revista Fray Mocho de janeiro de 1916; mas foi

compilado em livro somente em 1920. Ambientado na regido portuaria do Alto

“8 ALVES-BEZERRA, 2008.
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Parana, também em Misiones, conta a histéria das consequéncias de uma bofetada

gue sofre um mensu em uma obragem.

O leitor € apresentado primeiramente a Acosta, administrador de um dos
barcos que fazia o transporte de mercadorias entre as obragens e 0s portos. Era ele
o responsavel por controlar as doses de cachaca vendidas aos mensus, ja que,
quando consumida em excesso, a bebida trazia desordem e discordia entre eles.
Um dia, tendo chegado a uma obragem, perde o controle da bebida e rapidamente a
balburdia instala-se. Com o auxilio de um chicote, logra controlar os participantes e
prende um dos mensUs mais turbulentos, quando chega o patrdo da obragem,
Korner, e enfurece-se com a cena. Ao ver o indio preso sorrindo, fica cego de ira e 0

esbofeteia duas vezes. O mensu apenas alcanga responder “Algun dia...”

Frente as ameacas do patrdo, Acosta, por sua vez, executa sua vinganca
contrabandeando grandes quantidades de cachaca para as obragens dirigidas por
Korner, instalando verdadeiros incéndios por onde passava e desorganizando toda a
rigida estrutura do ambiente. Passam-se trés anos e o indio transitara por todas

obragens da regido ,exceto naquelas de Korner.

O mensu passava grandes temporadas sem trabalhar, vagando por Posadas
e estabelecendo-se nas casas de diversas mensualeras. A cada vez que tentava
trabalho em uma das obragens do antigo patréo, seus servicos eram negados e,
desenganado e cansado, voltava a passar meses inteiros em Posadas. Os demais
pedes acreditavam que havia perdido o gosto pelo trabalho e que so6 lhe
interessavam as festas, até o dia em que o contratam para construir jangadas em

um local proximo da obragem de Korner.

Quando chega o dia de entregar as jangadas no porto onde o ex-patrdo esta
instalado, a urgéncia de seu trabalho é grande e deixam-no passar. Junto com seus
colegas, caminham pela estrada até que aparece o antigo ofensor, a cavalo. Korner,
furioso, reconhece-o e saca o revolver. Consegue atirar mas erra, pois o facao do
indio é mais rapido e lhe tira o revélver juntamente com um dedo. O mensu ordena
gue seus companheiros sigam sozinhos o caminho e apodera-se do chicote do

patrao.
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Recebendo chicoteadas violentas no rosto e no corpo, Korner € obrigado a
caminhar pela estrada com o indio em siléncio atras de si, por cinco horas, cada vez
mais humilhado e fatigado. Indo por caminhos secundarios, no ultimo quarto de hora
recebe chicotadas incansaveis do mensu a cada vinte passos. Quando chegam a
beira do rio Parana, Korner sabe que ndo h& escapatoria e cai de brugos no solo —
mas era inutil tentar parar, pois chegava a hora de completar a vinganca:

El mensu se acerco:

- Ahora — hablé por fin — esto es para que saludés a la gente... Y esto para
gue sopapées a la gente...

Y el rebenque, con terrible y monétona violencia, cayé sin tregua sobre la

cabeza vy la nuca de Korner, arrancandole mechones sanguinolentos de
49

pelo.

O indio coloca-o na jangada que deixara presa a margem do rio, corta as
amarras e a correnteza encarrega-se de levar seu ofensor. Ao observar friamente a
jangada derivando pelo Parana, conclui: “- Pero ése no va a sopapear mas a nadie,

gringo de un afid membuil”™®

Temos neste conto novamente a violéncia vista como algo natural e tipico do
ambiente. A histéria do indio que aguarda anos para executar a vinganca sobre o
branco opressor € narrada de modo a ndo suscitar piedade sobre torturador ou
torturado. Ainda que seja chocante a descri¢cdo dos chicotacos que perduram até a
morte de Korner, em momento algum o narrador julga a atitude de nenhuma das

partes, atendo-se a descrever 0 que acontece.

Exatamente essa distancia do narrador em relacdo as personagens € 0 que
mais impressiona nas narrativas de Quiroga. A objetividade do conto é o que
provoca a tensao, e expressdes como “Habia o no ironia en la mirada del prisionero;
Korner se convencio de que la habia” ou ainda na mesma pagina “El mensu, como si

»n51

no oyera...””” promovem uma ambiguidade na leitura, impossivel de ser resolvida se

nos atermos a materialidade do texto. Uma vez que o narrador nao justifica ou

9 QUIROGA, 2004, p.172
%% |pid, p.173.
*! Ibid, p. 167.
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explora mais profundamente o espirito de suas personagens, o leitor permanece no

terreno do hipotético.

Tamanho é o distanciamento do narrador que nem mesmo 0s atos do mensu
séo de seu total conhecimento. Temos frases como: “No conocia — 0 no frecuentaba,

por lo menos — de Posadas, méas que la Bajada, y el puerto”?

, que transmitem a
ideia de que o narrador, ele sim, pertencia ao meio no qual se passa o enredo — 0
narrador era quem frequentava partes de Posadas nas quais 0 mensu nunca era
visto. Esta espécie de frase provoca a sensacdo de estarmos diante de um relato

veridico.

Mas esta distancia sofre uma pequena ruptura quando o narrador assume a
certa altura uma postura onisciente e afirma que o mensu passava por periodos de
frustracdo enquanto ndo chegava o momento de seu reencontro com Korner.
Apenas um “descuido” em todo o conto: “Cogialo entonces nueva crisis de desgano
y cansancio, y tornaba a pasar meses enteros en Posadas, el cuero enervado vy el

bigotito saturado de esencias™®

, apenas um momento em que surge a esperancga de
que o leitor decifre os intimos impulsos do indigena. Esse momento ndo se repete
ao longo da narrativa e devemos nos contentar com a descricéo fria e objetiva do

assassinato.

Como nos demais contos de Quiroga aqui trabalhados, o ambiente é

caracterizado de forma téo rica que é capaz de falar, tanto quanto os personagens:

Hacia ese dia mucho calor. Entre la doble muralla de bosque, el camino
rojo deslumbraba de sol. El silencio de la selva a esa hora parecia aumentar
la mareante vibracion del aire sobre la arena volcanica. Ni un soplo de aire,
ni un pio de pajaro. Bajo el sol a plomo que enmudecia a las chicharras, la
tropilla aureolada de tabanos avanzaba mondétonamente por la picada,
cabizbaja de modorra y luz. >

A tropilha avancga e abandona os inimigos para seu acerto de contas, em meio
a uma selva quente e muda devido ao forte sol da tarde. Quase uma cena de
faroeste norte-americano, mas desta vez o indigena troca de papel e se torna o

agressor, o torturador, o assassino.

2 QUIROGA, 2004, p.168-169.
>3 |bid, p.169.
** Ibid,p.170
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Em Una bofetada vemos o desenrolar de uma existéncia sem maiores
aspiracbes do que devolver o que recebera da vida. O indio ndo merece um nome,
diferente das figuras que representam autoridade (Acosta e Korner), e apesar de
nao ser possivel visualizar os aspectos psicolégicos do protagonista, suas acdes
falam por si. O guarani explorado e oprimido em um ambiente que era originalmente
seu, muito tempo antes de ser de qualquer estrangeiro, ndo aceita a violéncia

gratuita e resolve nédo se calar.

Também ele um desterrado, como os brasileiros de Los mensu, sua atitude,
contudo, é diferente da de Tirafogo e Jodo Pedro. Ele ndo envelhecera em uma terra
na qual ndo ha vida. Seguird também para um segundo desterro, mas apenas
depois de deixar sua marca e lavar sua honra. O mensu deste conto representa a
reagdo, a resposta ativa a um entorno violento, e neste aspecto distancia-se dos
protagonistas dos demais contos aqui analisados — que acreditavam na nhatureza

para obterem seu socorro, seu exilio, sua fuga.

O indigena deste conto ndo é o bom selvagem, o nativo idealizado em
diversos romances regionalistas do periodo. E frio, estratégico e vingativo, pagando
a violéncia com que foi tratado com uma violéncia ainda maior, com requintes de
crueldade. Seu comportamento aproxima-se do de Jodo Pedro e Tirafogo, que,
enquanto eram jovens, haviam estabelecido sua posi¢do social através do uso da

forca.

Contudo, diferente da narrativa anterior, em que € possivel acompanhar o
passar das décadas de vida dos protagonistas até seu desterro final, em que sdo
vencidos pela natureza, o futuro do guarani de “Una bofetada” é incerto, e isso nao
parece ser um problema para ele. Sabe que vai perder seu trabalho e que tera que
fugir, mas apds torturar e matar o antigo patrdo, estava novamente em paz consigo

mesmo, de acordo com a lei da selva.

1.2 A construcédo da identidade através da relagdo com o territério
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Fica evidente a necessidade de uma visdo de territério a partir da
concepcdo de espaco como um hibrido — hibrido entre sociedade e
natureza, entre politica, economia e cultura, e entre materialidade e
“idealidade”, numa complexa interagao tempo-espac;o.55

Nos quatro contos de Quiroga aqui analisados podemos perceber uma visao
do homem ndo mais como centro do seu ambiente e apice da evolucdo. O homem é
igual aos demais elementos da natureza, vive e morre como qualquer animal e esta
ciente disso. Seus conflitos e desordens internas tem que se submeter a uma lei da
selva que é fruto da interacdo colonizador versus colonizado — e esta selva o

circunda, soberana, e ndo permite questionamentos.

Naqueles rincGes isolados da América nos quais a modernidade estava
instalando-se — como nha realidade em todos os outros rincées do continente - o
nativo nunca teve outra opgdo a nao ser conformar-se, mesmo que contrariado. A
violéncia que ditou o avanco da civilizagdo sobre a barbarie moldou o perfil de seus
habitantes desde o inicio e, na visdo do colonizador, o uso da violéncia era o
procedimento natural e l6gico, como mostra um relato do século XVIII do ponto de

vista do colonizador europeu:

A todos los hombres nos estimulan dos motivos para obrar bien: la
esperanza del premio y el miedo del castigo son los polos a que se dirige la
recta razén y en los que se sustenta nuestra felicidad. Para los indios no
hay sino un polo en que estribar, que es el miedo del castigo; conque si este
les falta nada se hace y todo da en tierra; y asi es preciso estar con el azote
levantado, descargandolo continuamente en estos infelices sin haber
remedio para evitar este rigor >°

A Unica forma de conviver com o indigena, desde o ponto de vista europeu,
era através de sua dominacdo completa, com o latego sempre erguido, e esta foi a
linha adotada ndo s6 na fronteira Argentina, mas em toda a América do Sul. Nada

mais natural, portanto, que os “tipos” fronteiricos refletissem esse processo. O

** HAESBAERT,2004,p.79
56DOBLAS,1836. Texto em meio eletrénico .
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contato do nativo com o estrangeiro nunca foi pacifico, como podemos ver nos
contos Los mensu e Una bofetada, em que apesar do confronto e reacdo dos
mensu, 0 seguinte passo é a fuga dos protagonistas. Ja em Los desterrados temos a
perda do animo advinda com a velhice, em um ambiente no qual os personagens
nao mais se reconhecem e o exilio para a terra natal € a Unica saida possivel. Em A
la deriva, finalmente, o missioneiro desempregado e pobre ndo consegue sequer

socorro para uma picadura de cobra e acaba por morrer.

Sao formas semelhantes de estar no mundo e vivé-lo — a revolta com o meio
e a simultanea consciéncia de que nada se pode fazer para muda-lo perpassam
todos os contos e constituem um dos aspectos das narrativas regionalistas de
Quiroga. Em um momento histérico em que a Argentina ainda organizava-se como
nacao, acreditamos ser necessario o dialogo com outras areas do conhecimento, e
aqgui trazemos emprestado da Geografia o0 conceito de territério para
compreendermos as relacbes de dominio e apropriacdo do espaco que sé&o
possiveis de serem discutidas através da andlise das obras literarias. Mais além do
espaco como categoria geral de andlise, o conceito de territorio pode auxiliar na

discusséo da subjetividade e da identidade pessoal dos individuos.

Dentre as varias nocdes de territério, nos interessa sobremaneira a dimenséo
cultural/simbdlica, em que o territorio é definido pela apropriacdo e valorizacdo de
um espaco por um grupo e que portanto € elemento essencial na construcao da
identidade. A ideia de territorializacdo - originalmente trabalhada por Deleuze e
Guattari — consistiria, de acordo com este ponto de vista, na construcdo deste
espaco com os individuos, e abrangeria desde os aspectos concretos da existéncia

humana até os mais simbdlicos, como as relacdes de poder.

Nao ha individuo ou grupo social sem territério, quer dizer, sem relagdo de
dominacdo e/ou apropriacdo do espaco, seja ela de carater
predominantemente material ou simbdlico. O homem sendo também um
homo geographicus (Sack, 1996), ou seja, um “homem territorial’, cada
momento da Histéria e cada contexto geografico revelam sua préopria forma
de desterritorializacdo, quer dizer, sua prépria relacdo de dominio e/ou
apropré:;tgéo do espaco, privilegiando assim determinadas dimensfes do
poder.

> HAESBAERT, 2004,p.339.
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O homem como animal “territorializador”>®

seria capaz de habitar mais de um
territério, e entdo formular uma territorializacdo efetivamente mudltipla. Este
movimento de apropriacdo do espaco naturalmente origina diversos tipos de conflito,
nos quais cada individuo acaba por sofrer desterritorializacbes e posteriores
reterritorializagdes — transformando assim sua identidade e seu modo de estar e ver
o mundo. Vejamos os personagens de Los desterrados, que desde a juventude até
a velhice buscam a territorializacdo e a seguranca em seu ambiente. Ou a complexa
e delicada relacdo dos contos cujos protagonistas sdo indigenas guaranis, cujos
ancestrais fizeram parte do projeto das missdes jesuiticas e que posteriormente sdo

marginalizados pedes de obragem de erva-mate.

Desta forma, percebemos através das narrativas de Quiroga que os fatores
sociais existentes na formacdo da regiao fronteirica de Misiones acabaram por
aproximar trés nacdes. Naquela faixa geografica conviveram, misturaram-se e
influenciaram-se argentinos, paraguaios e brasileiros que, antes mesmo de
possuirem gentilico, eram europeus, crioulos, negros ou indigenas. Mas todos
tinham em comum, acima de tudo, o fato de serem fronteiricos isolados na selva e
condenados a uma existéncia miseravel perpassada de pendurias e violéncia, em que

0 ser humano ndo valia mais do que 0s animais que o rodeavam.

Esta particular e profunda percepcdo de Horacio Quiroga sobre a vida na
fronteira fez com que seus contos de tematica regionalista 0 consagrassem como
um dos maiores escritores da América Latina. Suas narrativas de tematica urbana
sempre foram relegadas a segundo plano pela critica, e sua inser¢cdo dentre os
regionalistas latino-americanos se deu em um momento histérico em que ganhavam
forca a busca pelos critérios de originalidade, independéncia e representatividade no
continente. Além do regionalismo, o inicio do século XX foi animado por movimentos
como crioulismo, nativismo, indigenismo, futurismo e vanguardismo urbano, todos
buscando de diferentes formas realcar a singularidade cultural da América. Assim,
cabia ao regionalismo resguardar seus valores literarios frente as vanguardas,
conservando o passado e inevitavelmente entrando em conflito com a geragéo mais
jovem. Quando o nome de Quiroga aparecia em revistas vanguardistas de sua

época como a Martin Fierro, era em geral para ser rebaixado e criticado. Até o ano

*® BAREL apud HAESBAERT, op. cit,p.344.
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de 1977 o escritor Jorge Luis Borges afirmara a respeito de Quiroga que “la
invencion de sus cuentos es mala, la emocion nula y la ejecucion de una

incomparable torpeza.”®

O impacto da modernizacdo no inicio do século XX fez com que a cultura
passasse por trés momentos distintos, segundo o critico uruguaio Angel Rama®®: No
primeiro, ocorreu o retorno defensivo e a submersdo na cultura materna. No
segundo, seus valores passaram por um exame critico; e no terceiro o impacto foi
absorvido pela cultura regional, e ocorreu a redescoberta da selecdo de seus
componentes validos. Para Rama, o conflito da modernizacdo com o regionalismo
acabou por produzir uma resposta vigorosa e coerente, que acreditamos ser
possivel de ser vislumbrada na obra de Quiroga. Esse conflito, ocorrido no inicio do
século, a nosso ver associa-se ao conceito de territorializagdo como processo em
constante devir, ja que trata das relacfes da sociedade com seu espaco e regido e
de como os individuos se reconhecem e constroem sua identidade — lembremos
uma vez mais das indicativas personagens de Tirafogo, Jodo Pedro, Cayetano e
Podeley em suas respectivas buscas e trajetérias:

E necessério ver como cada um, em qualquer idade, nas menores coisas,
como nas maiores provacgdes, procura um territério para si, suporta ou
carrega desterritorializagbes, e se reterritorializa quase sobre qualquer
coisa, lembranca, fetiche ou sonho.”

A construcéo da territorialidade, por se tratar de relagbes de poder, raramente
ocorre de forma pacifica, como pudemos perceber pela analise dos contos. Paz e
harmonia com o entorno, definitivamente, tampouco é o que se sobressai nas

narrativas do contista brasileiro Sergio Faraco, como veremos a seguir.

¥ BORGES apud ROCCA, 2007,p.133.
0 RAMA, 2001.
®' DELEUZE,1997.,p.90.
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2 SERGIO FARACO, FICCAO E HISTORIA DA FRONTEIRA OESTE
DO RIO GRANDE DO SUL

“O que me importa € o homem, suas angustias, solidées, esperancgas, seja
no campo ou na cidade.” (FARACO, 1986)

Natural de Alegrete (RS), Sergio Faraco € um dos expoentes da narrativa
curta que teve seu apogeu no Brasil em meados da década de 70. Publicando
inicialmente seus contos no Caderno de Sabado do jornal Correio do Povo, Faraco é
também contista, tradutor, organizador de obras de autores brasileiros e
estrangeiros e autor de iniumeros livros de cronicas. Seus contos estao distribuidos
nas obras Idolatria (1970); Depois da primeira morte (1974); Hombre (1978); Manilha
de espadas (1984); Noite de matar um homem (1986); Doce paraiso e A dama do
Bar Nevada (1987), Majestic Hotel (1991) e a antologia Dancar tango em Porto
Alegre (1998).

Em 1995, Faraco decidiu abandonar a profissdo de escritor, o que deu origem
a coletanea Contos Completos. Mas apesar de sua alegada abdicacdo da escrita,
publicou no ano 2000 Rondas de escarnio e loucura, com 11 contos inéditos. Sua
obra foi novamente recompilada, revisada e ampliada na segunda e terceira edi¢coes
de Contos Completos, respectivamente publicadas em 2004 e 2011. Esta ultima,
com mais sete contos inéditos.

Na década de 80 Faraco ja havia se consagrado como contista, o que é
demonstrado pela publicacdo de uma edicdo dedicada ao autor dos cadernos
Autores Gauchos (1986). Publicados pelo Instituto Estadual do Livro (IEL) do Rio
Grande do Sul, os cadernos haviam também trazido nomes como Cyro Martins e
Mario Quintana, e abordavam vida e obra de cada escritor. Neste caderno os textos
criticos sobre a obra de Faraco sédo assinados por Laury Maciel, ex-diretor do IEL, e
Léa Masina, autora de grande parte da critica existente sobre o contista até hoje. Em

seu artigo, Maciel vai contra a classificagdo de Sergio Faraco como regionalista
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porque em seus contos 0 meio seria mera projecéo, e ndo sintese do homem®. Para
o critico, a corrente regionalista centrar-se-ia em traduzir aspiraces politicas locais
gque muitas vezes degeneravam-se em luta armada, e portanto a existéncia da
chamada “cor local” ndo seria suficiente para considerar Faraco um regionalista.
Esta visdo, um tanto simplista, difere bastante da de Léa Masina, para quem a
presenca da cor local seria uma forma de revitalizar a dimensao verdadeiramente
humana das personagens e revigorar o Regionalismo.

Esta ideia é desenvolvida na obra Percursos de Leitura®, em que Masina
parte do principio que o Regionalismo, ainda que delimitado por caracteristicas
temporais como movimento literario, permanecia como tendéncia e fonte do
surgimento do mito do gaucho, transmitido pela tradicdo. Ao reconhecer o carater
reacionario deste Regionalismo, a autora percebe na obra de Sergio Faraco o viés
da reflexdo e da consciéncia critica, ao desmistificar a figura do gadcho com
personagens cheios de medo, vergonha e desejo, impotentes em sua relagédo com o
meio.

A nostalgia do passado épico e glorioso ndo existe nestes contos, o homem
Sujeita-se a seu destino miseravel, e a velha oposicdo do Regionalismo com a
metropole desaparece, dando lugar a novas formas opositivas e novas relacdes
circunstanciais®®. Dez anos depois, em um ensaio na obra Pampa e Cultura — de
Fierro a Neto, Masina destaca na obra de Faraco a importancia do processo de
fixacdo de raizes, uma vez que as personagens de seus contos regionalistas séo
predominantemente habitantes da regido fronteirica do Rio Grande do Sul, e seu
paradoxo é sempre a incerteza de seu pertencimento®. Ao valorizar a importancia
da representacao historica e antropolégica na obra do escritor, Léa Masina afasta-se
do entendimento de Laury Maciel de que nos contos de Faraco o meio seria mera
projecdo do homem. A ligacdo tellrica com o solo da campanha faria toda a
diferenca na constituicdo das personagens.

Enquanto Léa Masina enfatiza as situacfes de travessia e passagem na obra
do contista como forma de sobrevivéncia em um mundo rude e violento, Gilda Neves

da Silva Bittencourt, em O conto sul-riograndense®® percebe sobretudo a forte

2 MACIEL, 1986.

%3 MASINA, 1994.

® MASINA, op.cit. p..71-79.
®> MASINA,2004.p.95-108
® BITTENCOURT, 1999.
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identificacdo das personagens de Faraco com a realidade da campanha, agreste e
rustica, e como os ideais de honra, amizade e lealdade s&o violados. Esta violacao
representaria a aprendizagem, o despertar para uma nova realidade, oposta ao
mundo idealizado da juventude — e do Regionalismo tradicional. Segundo
Bittencourt, a imagem da campanha como um mundo decadente destruiria as
antigas crencas do Regionalismo, porém os textos de Faraco expressariam a ideia
de que mesmo diante do irremediavel permanece a confianca na possibilidade de
encontrar novos caminhos e reverter a situagéo.

A violagéo dos valores de lealdade e coragem, claros para Gilda Bittencourt,
ndo ocorre — ao menos ndo da mesma forma — segundo a Otica de Ana Mariza
Filipouski®’. Para ela, tais valores persistem exatamente por serem necessarios aos
afazeres caracteristicos dos comerciantes ou pedes que tem em sua rotina o
contrabando e a lide campeira, e suas acdes sdo legitimadas e melhor entendidas
se compreendemos a importancia do pampa como pano de fundo das narrativas - a
regido fronteirica representaria transicdo e mudanca. Ademais, a humanidade dos
gauchos de Faraco, que lutam por uma sobrevivéncia digna, apontaria para a
universalidade da narrativa, e finalmente, sua interacdo tellrica reafirmaria sua
identidade e seu pertencimento a uma fronteira que néo se restringe aos limites
geograficos.

Esta identidade foi discutida ainda mais recentemente por Andrea Cristiane
Kahmann®®, que entende o gaticho de Faraco como pertencente a um “entre lugar’.
Ele ndo pertenceria a nenhuma nacdo, a nenhum lado da fronteira, jA& que os
sofrimentos que |he competem s&o os mesmos de qualquer lado. A fronteira
indicaria condenagao ao sofrimento, e estar no “entre lugar” seria uma sina.
Sobreviver a fronteira, portanto, constituiria um auto-reconhecimento precario e
desvinculado das nogdes de patria e nacionalidade.

As diferentes andlises da obra do contista ora sugerem que a relagdo das
personagens de Faraco com a fronteira indica uma identidade firmada, sensacédo de
pertencimento, e ora afirmam que tal relacdo aponta justamente o contrério, a
auséncia de identidade e o entre lugar. Acreditamos que seja, portanto, necessario
compreender o papel da fronteira histérica para entendermos onde, exatamente, as

personagens de Faraco estao a transitar.

*’FILIPOUSKI, 2003.p.193-201.
% KAHMANN, 2011.
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Desde o ponto de vista politico, a expressao “fronteira” refere-se as zonas e
faixas de territério existentes nos dois lados da linha diviséria entre os Estados ®. No
caso do Brasil, foi adotada como dimensédo de sua fronteira o espaco de 150 km a
partir da linha, mas na pratica a zona fronteirica diz respeito também - e
principalmente - as fronteiras econdmicas, sociais, culturais e ambientais.
Historicamente, a fronteira rio-grandense passou pela experiéncia singular de ter
sido praticamente a Unica fronteira viva do pais, como afirma Simon Schwartzman
(1988). Por viva, entenda-se um estado constante de violéncia e mobilizacdo militar,
ja que, diferentemente das fronteiras mais ao norte, ndo havia barreiras naturais
como florestas ou montanhas que delimitassem os territérios das coldnias
portuguesa e espanhola, o que acabou por originar inameros conflitos e, portanto,
um estado de beligerancia continua em praticamente toda a populacéo da regido.

A psicologia do gaucho de fronteira, desta forma, teria sofrido influéncia de
toda experiéncia militar que acontecia em seu ambiente, juntamente com a
dicotomia portugueses-espanhdis, determinante até da economia: A vida econdmica
baseou-se, por muito tempo, em atividades predatérias contra os espanhois, na
captura do gado que pastava livremente pelos pampas, em atagues as missdes
jesuitas, e no contrabando entre os dominios espanhdis e portugueses, segundo
Schwartzman. A militarizacdo estava presente em todos os aspectos da vida.

Neste panorama repleto de resisténcias e revoltas a fronteira sempre foi o
lugar da descoberta do outro e do desencontro, um espaco dinamico e
principalmente contraditério’® onde a separacdo politica nunca logrou impedir o

intercambio social e cultural. Rui Cunha Martins afirma que

O pressuposto é o de que a fronteira é hoje, fundamentalmente, uma
metafora (...) A novidade, a haver alguma, n&o radicara tanto na
possibilidade da transgressao quanto, sobretudo, no culto dessa
transgressao, na promocao da fronteira enquanto local promiscuo e, por
isso, espaco natural de uma “subjetividade emergente”.71

Esta concepcdo de fronteira como local promiscuo onde se cultua a
transgresséo sera empregada na medida em que se entende a “promiscuidade” no
sentido original da palavra, indicando mistura confusa e desordenada, sem ordem

nem distingdo. Segundo Martins, a novidade aqui ndo € a ocorréncia da

® GOLIN, 2004.
" FARRET apud GOLIN, 2004.p.17.
" MARTINS apud GOLIN, op.cit. pg 19..
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transgressdo, mas exatamente a elevacao de seu status, que de exce¢ao passara a

Ser regra - COmo veremos nos quatro contos de Faraco que analisaremos a seguir.

2.1 Quatro contos permeados de pampa

“- Imundo? Ora, a gente fica que nem porco, se acostuma com tudo”

(FARACO, 2004)

2.1.1 Guapear com frangos

O conto Guapear com frangos desde o principio nos coloca uma situacéo
extrema: um grupo de homens no rio Ibicui, regido da fronteira do Rio Grande do Sul
com o Uruguai, realiza a busca pelo cadaver do tropeiro Guido Sarasua, que havia
se aventurado a atravessar o rio em um novembro demasiadamente chuvoso e nao
havia conseguido. Apos trés dias de busca, seu corpo é encontrado perto do lugar
onde estava o bote, singrando solenemente, e é lacado. O grupo divide as tarefas
que Ihes cabem entdo: avisar a familia, chamar um padre, levar o defunto para casa.
A JUltima funcdo cabe ao protagonista da narrativa, o tropeiro Lépez que,
acostumado a lidar com a morte, amarra Sarasua em uma forquilha que prende em
seu cavalo para dar inicio ao trajeto.

O cadaver em estado avancado de putrefacdo atrai a atencdo dos vermes e
demais animais do ambiente, e 0 que ocorre entdo € uma espécie de disputa entre
Lépez e os seres pela posse do corpo. No momento em que Guido Sarasua ja traz
uma cova na barriga e uma parte das costelas exposta, o tropeiro ndo aguenta, sai
vomitando para longe do mau cheiro e daquela visao terrivel e cogita até abandonar
o falecido ali e se embebedar no primeiro bar, mas seu carater o faz desistir e voltar
para sua missao.

Nesta luta o protagonista vomita, desmaia, alucina, tenta matar os animais,

mas tudo é em véao. O cadaver de Guido acaba por servir de banquete e tudo que
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ele pode fazer € chorar. O tropeiro admite que ndo adianta nada lutar com aqueles
“frangos negros” e frente a inevitavel fatalidade, Lopez abre o ultimo osso do peito
do morto com um facéo para facilitar o trabalho dos bichos.

O espaco da narrativa compreende uma dimensao intertextual, obtida através
da construcdo de personagens que estdo presentes em outros contos do mesmo
autor. Lopez também é protagonista do conto “O voo da garga-pequena”, que relata
uma relacao platonica entre ele e uma prostituta que sonha em estudar. Finalmente,
o protagonista do conto “Velhos” também se chama Lépez, mas esta casado e com
filhos adultos. Ademais, as terras do Dr. Sarasua sdo mencionadas rapidamente no
conto “Hombre”.

O titulo do conto, Guapear com frangos, refere-se ao tipo de conflito principal
gue permeara todo o texto: Lépez contra os animais que querem de qualquer forma
alimentar-se dos restos de Sarasua. Guapear, aqui, € 0 mesmo que lutar, e os
frangos (que aparecem como “frangos negros” em outra edigdo do mesmo conto,
reescrita pelo autor) sao os grandes corvos que travam a “batalha final” com o
tropeiro — e, porque nao dizer, também com o cadaver.

O narrador em terceira pessoa, que utiliza linguagem coloquial e inUmeras
expressdes em espanhol e portunhol, refere-se aos personagens sempre com uma
expressao antes de seus nomes. Assim, temos “aquele Lépez”, “certo Honorato”,
“‘um chacreiro”, “o Sarasua”. Dentro da narrativa, estes pronomes e artigos déao a
impressao de distanciamento e impessoalidade entre narrador e personagens — até
que Lopez pronuncie sua primeira frase, “Fodeu-se o viejo Sarasua”’?. A partir deste
momento, o foco narrativo aproxima-se do protagonista, que passa a ter sua
subjetividade explorada.

O protagonista é descrito como sendo habituado a uma existéncia miseravel
na fronteira, vivendo de contrabandos e que portanto ndo deveria se surpreender

com a situacao. Mas ndo € o que parece ocorrer:

Na sua lida diaria, de tropeadas secretas que varavam alambrados, de
furtivas travessias do grande rio que corria em cima da fronteira, na sua lida
de partilhas, miséria, punhaladas e panos ensanguentados, via a morte e a
corrupcdo do corpo como outro mal qualquer, como os estancieiros, a
policia, fuzileiros e fiscais do mato, ndo podia aceitar que numa viagem de
paz viesse a ter enjoos de chininha prenha”

"2 FARACO, 2004.p.45.
"% Ibid, p.46.
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Apesar de ja ter participado de outras mortes, Lépez sofre fisica e
psicologicamente com a situagdo. E ainda que vincule o “mau costume de ficar
cismando e imaginando coisas aos doutores, aos preguicosos e aos jacarés”(p.46)
nao deixa de refletir acerca de sua propria existéncia quando cogita abandonar o

corpo no meio da travessia:

Pensou em desatrelar o cavalo e partir a galope [...] Mas nao, nao ia fazer

esse papel de maula. Era um pobre diabo como todos os tropeiros,

chibeiros, pescadores e ladr6es de gado daquela fronteira triste. Mas jamais

faltara a palavra empenhada. Prometera levar o corpo e trataria de leva-lo

B'err? ql714e tivesse de vomitar o préprio bucho. Ou de guapear com os
ichos.

Lépez inicialmente nega-se a admitir que perderia para 0os animais. Senta-se
e chora, em uma demonstracao de vulnerabilidade a ndo durar mais do que alguns
minutos. Entretanto, logo se levanta e tenta ainda atirar nos corvos. Quando o ultimo
animal lhe escapa das méos e ele vé que o bando de aves no céu s6 aumenta,
suspeita que elas haviam vencido.

Enxergando a si e seu amigo tdo animais quanto os corvos, Lopez decide
retalhar o peito do cadaver para facilitar o acesso as entranhas, o que indica uma
mudanca na atitude do protagonista. De protetor do corpo e responsavel por leva-lo
para receber as recomendacdes de um padre e para ter um velorio decente, passa a
violador e cumplice do espetaculo. No fim das contas, o corpo estava boiando no
Ibicui, abandonado, e o protagonista reconhece que néo se diferia de nenhum
animal morto que porventura estivesse no lugar de Guido.

A mudanca de atitude também aparece nas duas Unicas falas do conto,
ambas de Lopez: uma no inicio, logo que fica a s6s com o morto — “Fodeu-se o

»75

viejo Sarasua”> — e outra no final, apés desembainhar o facdo — “Me desculpa,

indio velho”’®.

Nesse transcurso, 0 morto passa de carga a interlocutor do
protagonista, em um movimento contrario ao que suas atitudes indicam. De inicio
refere-se com frieza ao cadaver, e quando decide abandona-lo aos animais, pede
desculpas. Na soliddo do pampa, Lépez é civilizado e barbaro ao mesmo tempo.

Reconhece que é um “pobre-diabo” que jamais falta a palavra, deseja poder dar um

" FARACO, 2004, p.47.
" Ibid,p.45.
’® Ibid,p.50.
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velorio digno ao morto, mas no momento seguinte abandona seu proposito e sua
missao, impotente frente ao meio.

O grotesco das cenas descritas contrasta com as expressdes utilizadas ao
longo da narrativa — como a comparacdo do som dos animais devorando o corpo
com “algo entre o murmurio e o espanejar de sedas”’’; ou ainda a aliteracéo que da
a dimensé&o poética a descrigdo do cadaver: “Sarasua se libertara de sua priséo de
agua e singrava para o0 rio maior, sereno, soerguido, solene com um buque de
oceano”(p.44). Nestes detalhes reside também a beleza deste conto, que trata de
um tema primitivo de forma tao delicada e suitil.

Quanto ao espaco, a fronteira gatcha no verao, apresenta-se violento e arido.

As inimeras referéncias ao calor e ao sol realcam essas impressoes:

a) O sol ja pegava de viés [...] e ele parecia mais inchado, mais verde.

b) [...] o preguicoso vento de uma manh& que se anunciava luminosa e
escaldante.

c) Agora ja reinava o sol de pico, o arvoredo sombreando curto e o baio
assoleado a tropicar .

d) O mato era um grande forno verde e a areia j& queimava no contato com
a pele.

e) O sol do meio-dia, como toalha de agua quente, ardia-lhe no pescoco,
nos ombros nus..”.

O sol é decisivo e interfere diretamente nas acdes do protagonista. E devido a
ele que a podriddo do cadaver se intensifica e a travessia vai ficando cada vez mais
penosa conforme se aproxima o meio-dia. Qual o sol, o rio Ibicui, descrito como
“aguacal endemoniado” e tumulo de Guido Sarasua, havia sido outro fator fora do
alcance da vontade humana, outra imponente manifestacdo da natureza.

Nesta fronteira desolada e solitaria, € a conjugacéo das forcas do ambiente
(sol, agua e animais) com a postura do protagonista, que as respeita e acata, que
acaba por relegar ao homem o papel de vitima, ndo mais de agente causador dos

acontecimentos.

2.1.2 Noite de matar um homem

" FARACO, 2004,p.49.
8 As citacdes acima referem-se a FARACO, 2004: a)p.45; b)p.45; c)p.46, d)p.47 e e)p. 47.
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Em campo aberto também circulam as personagens de “Noite de matar um
homem”, o segundo conto que analisaremos. Publicado originalmente em 1986, nele
temos dois contrabandistas da fronteira com o Uruguai, Pacho e o narrador
protagonista, que empreendem uma espécie de cacada humana em busca de outro
chibeiro” com quem estavam a disputar o territério. O trabalho, que consistia em
carregar mercadorias do Uruguai para o Brasil e vice-versa, ja era pouco, e desde a
chegada do forasteiro havia escasseado mais ainda.

Denominado Mouro, o estranho havia chegado em um momento em que 0s
campos e matos livres da fronteira estavam diminuindo e portanto, o negdcio era
cada vez mais disputado. Para conquistar seu espaco, passa a usar da violéncia e
atrai a atencao da policia, mas como vive escondido no mato, é o protagonista, que
mora com a familia perto do Rio Uruguai, quem sofre com a situacdo e recebe a
revista policial de tempos em tempos. A ousadia final do Mouro, que causa o0 auge
da indignacdo e motiva a cacada, € o desvio de um barco carregado de uisque e
cigarros americanos. A familia retne-se e dois homens sédo designados para mata-lo
— 0 protagonista e seu primo, Pacho.

Na madrugada, os dois saem a caminhar atravessando campos e cercas,
idealizando o momento da morte do Mouro como um aprendizado de vida, uma
historia para contar em “batizados e veldrios”. Quando encontram seu alvo, ele esta
sentado na beira de uma fogueira, assando carne e tocando uma gaita de boca. Ao
se prepararem para atirar, um bando de aves agita-se e chama a aten¢do do Mouro,
0 gque provoca a fuga dos cacadores.

Aterrorizados e ao mesmo tempo constrangidos por nao terminarem sua
missado e retirarem-se, retomam o caminho para casa, preocupados com 0 que seu
tio ira dizer, até que se deparam com o inimigo no meio do mato, encostado em um
tronco de arvore e observando-os. Nessa aproximacao percebem que ele esta ferido
no rosto e no braco esquerdo — mas carrega algo prateado na outra mdo. Em um
atimo, ambos disparam suas armas e concretizam sua cacada, matando o forasteiro.

SO entdo percebem que o inimigo ndo estava armado, mas sim acompanhado
da gaita de boca. Pacho chora abracado em sua arma, o protagonista enche-se de

horror:

® Contrabandista, expressao utilizada na fronteira do Rio Grande do Sul.
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Vomitei e vomitei de novo e ja vinha outra ansia, como se minha alma
quisesse expulsar do corpo ndo apenas a comida velha, os sucos, mas
também aquela noite aporreada, malparida, e a histéria daquele homem que
aos meus pés estrebuchava como um porco. Recuei, ndo podia desviar 0s
olhos e fui-me afastando e me urinava e me sentia sujo e envelhecido.*

Ao voltarem para casa, cheios de tonturas e calafrios, em choque, mal
conseguiam falar. “Entre el suefio y la verdad o trem da vida cobrava uma

passagem mui salgada”®

, afirma o protagonista. A decisdo que se anunciava como
um simbolo de transicdo para o mundo adulto, o assassinato do oponente,
mostrava-se de sua forma mais cruel. A morte a queima-roupa de um homem
desarmado, que ainda havia tentado estabelecer um didlogo antes de ser baleado,
choca-se com o ideal de justica pelas préprias mados que movia 0s personagens ao
sairem de casa determinados a resolver o “problema” do forasteiro que disputava as
mercadorias com a familia.

Desde antes do confronto, o narrador indica ser capaz de entender as
atitudes do inimigo, j& que ele préprio admite que em épocas mais antigas, ninguém
prejudicava o estrangeiro, mas que com o0 passar do tempo e a escassez de
trabalho, os campos e matos fronteiricos iam diminuindo e todos saiam
prejudicados. O narrador afirma que era por isso que o0 Mouro havia se tornado mais
violento e ousado, chegando a aparecer nos jornais da regido, ou seja, ser
procurado oficialmente pela policia. Uma vez que a frieza e o distanciamento sé
existem enquanto persiste a reificacdo do outro, € esse vislumbre de compreenséao
que desencadeara o choque e posterior remorso apds 0 assassinato. A sensibilidade
e a delicadeza na descricdo do inimigo é poética e contrastam com a situacao que

objetivamente se apresenta:

“Entao era ele! E quanto capricho, quanto queixume naquela melodia, as
vezes quase morria numa nota aguda, como o ultimo alento do mugido de
um touro, e logo renascia tristonha e grave, como um cantochdo de igreja.
Parecia mentira que um puava como aquele pudesse assoprar tanto
sentimento, e 0 mato em volta, com seu siléncio enganador, alcava a
musiquinha como o seu mais novo mistério.”®?

O papel que o homem fronteirico precisa desempenhar no pampa néo permite

fraquezas desta espécie. A fronteira seria local de matar ou morrer, ndo possibilitaria

% EARACO, 2004,p.42.
8 EARACO, 2004,p.43.
% |bid,p.41.
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dialogo ou meio-termo. O contraditério se da na reacdo dos personagens que,
inicialmente cheios de coragem e disposi¢cdo, ao confrontarem-se com a realidade
da morte revelam-se sentimentais e entristecidos. Tal reacdo interna, contudo, vai
contra 0 que se espera do esteredtipo do gaucho bravo e destemido e portanto deve
ser abafada, escondida. A transicdo para a idade adulta, com suas
responsabilidades e consequéncias, € traumética e repleta de horror frente a
chocante légica do matar ou morrer. O amadurecimento forcado transmite
novamente a ideia de impoténcia frente ao meio selvagem do pampa, local em que a
sensibilidade é vista como fraqueza e que portanto, deve ser abafada, disfarcada, de
qualquer modo. Os protagonistas sofrem em siléncio:

Pacho, o pobre, dormia como deleriado, eu também me emborrachara e

tinha tonturas, calafrios, quase ndo podia falar. E adiantava falar?

Choramingar que entre el suefio y la verdad o trem da vida cobrava uma

passagem muy salgada? Isso o meu tio, na idade dele, estava podre de

saber.

- E 0o homem? —tornou, apreensivo.

- Nem fez mossa — pude responder, segurando-me na porta. — Se tem barco

em Monte Caseros, pode mandar subir.®

Sua condicao deve-se somente a sua inexperiéncia, e é questdo de tempo até
gue apreendam o codigo social de seu ambiente e o coloquem em pratica. O
chibeiro miseravel, vivendo em uma terra sem lei, deve criar as suas préprias leis
para conseguir seus sustento e permanecer no jogo.

O universo ficcional da narrativa (tal como o de “Guapear com frangos”)
transcende este conto através do narrador, que cita personagens presentes em
outros contos regionalistas de Faraco. Pacho aparecera ao lado do protagonista em
A voz do coracdo e Hombre; e os territorios de Eugénio Tourn também servem de
cenario para este ultimo conto. Tio Joca € igualmente um dos personagens
secundarios de Travessia - conto ndo abrangido neste trabalho.

A fronteira geogréfica entre Argentina e Brasil ndo possui o sentido de dividir
territdrios para o narrador, que ao elencar as cidades onde ja se escondera o Mouro,

cita indiscriminadamente os dois lados:

“Andejo sem alarde, costumava sumir depois de um salseiro. Libres, Alvear,
Itaqui, Santo Tomé, de uma feita se soube que andava em Santana, doutra
em Curuzu Cuatia, como adivinhar que rumo tomaria?”%.

% FARACO, 2004,p.43.
® Ibid,p.40.
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O leitor ndo recebe nenhuma indicagdo de que se trata de uma trajetoria de
fugas que compreende dois paises. Isso indica uma condi¢cdo peculiar do ser
fronteirico, que vive em dois territérios politicos mas cujo cotidiano de idas e vindas,
intercambios e interferéncias faz com que tudo misture-se e resulte em um terceiro

ambiente, nem argentino nem brasileiro — fronteirigo.

2.1.3 A voz do coracéo

No conto de Sergio Faraco A voz do coragao, publicado pela primeira vez em
1995, temos novamente um narrador protagonista que relata uma noite de cacada
na regido rural do pampa gaucho, perto do rio Inhandui. Ele e seus dois
companheiros, Pacho (como no conto “Noite de matar um homem”) e Maidana, eram
perseguidos pelo proprietario das terras, acompanhado de outros homens e
cachorros. O protagonista e Pacho decidem seguir a fuga pelo meio do mato mas
Maidana, que n&o conhecia a fama de Orlando Faria, o dono da estéancia, decide
ficar.

O narrador apresenta Orlando, também chamado de Gordo, como a
autoridade vigente na regido. Era conhecido por ter herdado de sua familia um
pedaco de campo que conseguiu aumentar gradativamente emprestando dinheiro a
juros, ameacando e expulsando os moradores das proximidades. Atribuia-se a ele,
além disso, a ordem para torturar e mutilar um idoso que vivia sozinho devido a uma
disputa por um pedaco de terra. Jodo Fagundes, sua vitima, havia morrido
abandonado em seu rancho e contava-se que desde entdo passara a assombrar as
cercanias, montado em seu cavalo. Os companheiros de Orlando que naquele
momento perseguiam o trio sdo descritos como “ralé endemoniada, sem coracao,

»85

que por casa e comida perdia o respeito até pelos parentes.”™, e a eles também

eram atribuidas inUmeras mortes.

% FARACO, 2004,p.52.
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A figura de Orlando, estancieiro, “meio prefeito, meio delegado e meio uma

porcédo de coisas que ele mesmo se nomeava e ninguém dizia que nao” &

representa
0 opressor, a autoridade imposta através da forca em uma area onde o papel do
Estado tem pouco ou nenhum alcance. Diferentemente do conto analisado
anteriormente, ndo ocorre de forma alguma a identificagdo com o inimigo. O

"87 sintetiza esta

comentario do narrador: “N&o se pareciam conosco, iSso nao
concepcgao.

No decorrer da fuga, o protagonista fere-se em um galho de arvore, mas
mesmo assim eles conseguem atravessar o rio e refugiam-se em um local seguro.
ApoGs fazer um curativo no ferimento, os dois amigos ouvem o barulho de tiros
juntamente com risadas, gritos, assovios e ganidos de cachorros. Maidana havia
sido morto. Revoltados, o protagonista e Pacho estdo completamente impotentes
frente a tamanha injustica.

A linguagem da narrativa novamente surpreende pela sensibilidade — uma

sensibilidade primitiva, mesclada com revolta e brutalidade:

- Era uma vez o Maidana — disse ele.

Depois, s6 o siléncio, que parecia crescer como cresce um som. E naquele
siléncio inchado, doloroso, que trazia no seu ventre um cadaver, dava uma
vontade de chorar, de sair gritando, de matar também.®

Aqui cabe um paréntese nosso: 0S animais que 0S protagonistas estavam
cacando eram avestruzes, ndtrias e capivaras, tipicos da regido, que estariam ali
independentemente de quem fosse o proprietario das terras. Ndo haviam sido
roubados gado ou ovelhas, de alto valor de mercado. A propriedade em si
continuava intacta. Além do mais, é importante lembrar que a carne dos animais
cacados sequer poderia ser vendida legalmente, ou seja, serviria apenas para
consumo proprio.

Retomando o caminho, agora do outro lado do rio, os cagadores ouvem um
galope de cavalo e avistam um homem, provavelmente empregado de Orlando,
tomando agua na margem oposta. Decidem mata-lo para acertar as contas. O

protagonista justifica-se:

% |bid,p.52.
8 FARACO, 2004,p.52.
% |bid,p.54.
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E era preciso. Naquele cu do mundo, o que podia fazer um desgracado
sendo ouvir a voz do coragcdo? Alguém tinha de pagar e ndo sé pelo
Maidana. Também pela mulher que ia cair na vida, também pelo filho que,
ndo morrendo pesteado, ia ser ladrdo que nem a gente 89

O trecho acima € extremamente significativo do conto, porque nos indica a
condi¢cédo dos personagens. Podemos afirmar que sao pobres, ndo tém emprego fixo
e vivem de roubos. Sua logica, como demonstram suas atitudes, € a do “olho por
olho, dente por dente”. Tal légica primitiva, contudo, contrasta com a sensibilidade
do protagonista, que admira as estrelas, a lua e posteriormente relata seu sofrimento
e sua vontade de chorar no momento em que o amigo € morto. Essa psicologia
singular em que a violéncia, a humanidade e a sensibilidade coexistem, enreda-se
ainda mais quando ele declara que, se néo estivesse ferido, teria preferido matar o
empregado da fazenda com uma faca no pescoco, ato muito mais pessoal e direto e
gue exige extremo sangue frio.

Mas ndo nos precipitemos - classificar tal declaracdo como crueldade é
simplificar a questdo das relacfes de poder na narrativa. O estancieiro € o inimigo,
esta do lado oposto do protagonista, ndo pertencem ao mesmo grupo e portanto nao
sdo vistos como iguais. Orlando representa o poder econbmico, a autoridade
opressora e a manutencao da ordem. Do outro lado esta a pobreza e a transgressao
as leis. Nesta conjuntura, o interior do pampa gaucho, regido marcada
historicamente pelo conflito violento de interesses e classes sociais, assemelha-se a
um cenario de guerra. Na medida em que o oponente € reificado e tirado de sua
condicdo humana, explicam-se 0s atos béarbaros advindos de ambos os lados e
porque eles séo percebidos com naturalidade:

Mirei no meio das costas, e ao tiro seguiu-se um bater de asas, uma
correria de capincho no mato e o eco se esganicando em canhadas e
barrancas daquele rio amargo.

O homem caiu de brugos entre as patas do cavalo.

-Me mataram — gritou. — Hijo de la gran puta, me mataram!

Como dois bichos, andando de quatro, nos metemos no mato e iamos
ouvindo, cada vez mais espacados, distantes, os gritos do moribundo. De
repente um relincho atravessou a noite, e outro, e mais outro, e de repente
nao se ouviu mais nada. Caminhavamos.*

% |bid,p.55.
% FARACO, 2004, p.55.
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O conto acaba com este verbo de acédo, indicando que a jornada dos
cacadores continuard. Podemos deduzir que perseguicdes como esta, durante a
noite, no meio do mato, terminadas em morte, eram uma constante naquela
realidade, e seguiriam sendo. Os acontecimentos ndo transformam o protagonista
nem causam maiores reflexdes. A ideia transmitida € que matar e ser morto, nas
fronteiras esquecidas do Rio Grande do Sul, ndo € nada mais do que parte do
cotidiano.

Finalmente, considerando a reaparicdo do personagem Pacho ao lado do
narrador e a repeticdo do contexto — contrabandistas em situacdes de conflito na
fronteira gaucha, é possivel afirmar que este conto relaciona-se com o anterior
(Noite de matar um homem) e demonstra uma etapa posterior na construcdo dos
personagens como individuos. O assassinato e a proximidade com a morte, que na
narrativa anterior eram novidade e amadurecimento for¢cado, aqui passam a ser
apenas outros fatos ocorridos em uma noite qualquer da fronteira esquecida. Os
protagonistas de agora sdo 0 que se espera em seu meio: “como dois bichos”, eles
tém sentimento apenas pelos que lhe sdo caros e vingam a morte de um

companheiro sem piedade ou conflito interno.

2.1.4 Hombre

A vida no pampa descrita nos trés contos anteriores aparece de forma
diferente nesta narrativa. O narrador protagonista e, novamente, seu amigo Pacho,
aqui saem em busca de uma capivara para comemorar o batizado do filho do dltimo.
O narrador, que havia ido embora para a cidade anos antes, jA ndo possuia a
mesma habilidade com elementos como o barco e a arma e torna-se motivo de
chacota para seu primo. Em uma madrugada fria no rio Uruguai, desacostumado as
atividades tipicas do campo, enche-se de medos e preocupacoes.

Quando se deparam com a capivara, 0 protagonista erra o tiro e o animal

foge, terminando com a possibilidade de comemoracao do batizado com “algo mais
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substancial do que um pacote de mariolas™".

Importante observar que naquela
regido sempre existiram grandes grupos do animal soltos pelos campos, mas como
sua carne nunca pode ser legalmente comercializada, era destinada prioritariamente
a alimentacdo das proprias familias dos cacadores e a vendas informais. Assim,
desde sempre a caca da capivara néo foi, portanto, uma solucéo para o desemprego
ou uma forma de se enriquecer no pampa, mas sim de sobreviver .

O tempo histérico em que se passa 0 conto € posterior ao tempo das
narrativas anteriores — verificamos este fator pela afirmacéo do narrador de que ele

“ndo era mais o mesmo”®?

e que faziam pelo menos dez anos desde que havia
ensinado o amigo a manusear um barco. Portanto, nesta narrativa ndo so6 altera-se a
dindmica social da fronteira, mas principalmente a postura do narrador protagonista.
Se anteriormente ele circulava naguele meio com todo o conhecimento
advindo da experiéncia cotidiana, aqui ele sera um estrangeiro tentando recuperar
vivéncias passadas. Afirmacdes como “O saudade daquele tempo velho, Pacho no

193

remo e comigo a vinchester mortal, rescendendo a graxa e querosene...”” e a auto-

279 assinalam esta

reflexdo “Em que espécie de hombre eu me transformara
mudanca de posicao.

Assim, para culminar com uma noite j& condenada ao fracasso, os cacadores
sdo surpreendidos por uma lancha com os empregados de Eugenio Tourn, um
argentino rico que era proprietario de diversos campos e matos na costa do rio
Uruguai — e que ja havia sido mencionado em “Noite de matar um homem”. Tendo
as autoridades a seu lado, ele havia prometido exterminar os cacadores de capivara

da regido, e para isso seus funcionarios realizavam suas rondas no rio, pela noite:

Aguela gente que empreitava na cidade, dita maleva e traicionera pelos
homens do rio, acampava ho mato com comes e bebes a la farta e do mato
s6 saia com ideia ruim. N&o hesitavam em desgracar um homem por causa
de um reilno baleado, e pouco lhes importava que aquela carne fedida
tivesse por destino o bucho dos barrigudinhos que perambulavam, aca y
alla, pela misera ribeira. *°

% EARACO, 2004,p.81.
%2 EARACO, 2004,p.82.
% |bid,p.83.
** Ibid,p.85.
% |bid,p.84.
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Novamente, como em A voz do coracdo, a autoridade advém de um poder
paralelo ao Estado, ainda que com seu apoio. Este poder havia sido conquistado
através das condi¢cdes econdmicas do fazendeiro, e era mantido a base de violéncia,
evitando invasdes a seu territorio por intermédio de um grupo de exterminio que
navegava em aguas internacionais - a fronteira do Brasil com a Argentina, no rio
Uruguai. O conflito campo versus cidade aqui se mostra com toda sua forca. Os
empregados de Tourn, homens da cidade, sdo maus e traidores, ndo dignos de
confianca. Além do mais, teriam a policia a seu lado, dificultando ainda mais
qualguer espécie de reacao.

E assim, a chalana é encontrada e recebida a tiros pelos integrantes da
lancha. O protagonista se desespera e tudo que consegue é tentar esconder-se,
sem ajudar o amigo na fuga. A reviravolta se da quando Pacho revela que havia se
prevenido e feito varios buracos no barco inimigo, o que impede uma perseguicao
mais violenta e provoca o afundamento da embarcacdo, com a morte de quase
todos seus integrantes.

Ante o choque e o julgamento de seu interlocutor, Pacho explica seu
posicionamento. Para ele, a lei no campo obedeceria a outras regras, e ainda que
também fosse violenta, seria tida como mais justa e humana por considerar a

importancia da sobrevivéncia antes de tudo:

-Que eles comegaram, comegaram — cortou ele, num tom cheio de magoa.
— Isso aqui era um lugar bom. Carne trabalhosa, mas chegava, pele de
ndtria pra negécio e mais a pena do avestruz, de vez em quando uma
chibada de perfume, cigarro americano...lembra? A gente se defendia e a
vida era decente. Ai eles comecaram a se adonar de tudo, até dos bichos
do mato, e mandaram a lei e esses bandidos.

Junto com a lei, a contraditoria vinda dos bandidos, que como justiceiros dos
fazendeiros desequiliboravam o ambiente antes livre da fronteira, provoca revolta e
demonstra a impoténcia do chibeiro frente aos novos tempos. Ainda € preciso
comer, ainda € preciso trabalhar, mas as opc¢des sdo cada vez menores.

O protagonista tenta argumentar contra a tatica de pagar violéncia com mais
violéncia, ao que é surpreendido por Pacho, que afirma que o outro ndo entende

porque nao pertence mais aquele ambiente:

®FARACO, 2004,p.86.
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-Trocou o rio pela cidade, pela capital, virou homem de delicadezas,
empregado de patréo, trocando a amizade dos amigos pelo esculacho dos
endinheirados. Pra que serve tudo isso? Agora tai, um pobre-diabo que néo
presta pra mais nada. Dispara feio num capincho e no primeiro entrevero se
borra nas calgas.”’

Neste momento a distancia psicologica existente entre os dois é explicitada e
aclarada. A diferenca de valores necessarios para sobreviver nos distintos
ambientes fez com que o tempo moldasse personalidades nada semelhantes. Para
o homem do campo, isolado na fronteira galucha, ndo havia meios-termos para
definir o carater. Afastar-se de seu meio e ir embora para a cidade significava virar
as costas para sua historia, renegar seu passado e perder o valor como ser humano.
A atitude fracassada do protagonista no momento mais tenso dos acontecimentos s6
havia comprovado a teoria de Pacho.

Paradoxalmente, contudo, apdés o conflito que havia se gerado, os amigos
continuam na chalana, bebendo ao afilhado e cantando até o amanhecer,
restaurando a harmonia pelo resto do tempo. A mudsica que cantavam falava de
homens que “tenfan algo mas que leche en los cojones™®, e calava fundo no
coracao do protagonista, agora um estrangeiro haquele grupo.

Em comparagcdo com o0s contos anteriores, neste 0 que se destaca é a
diferente atitude do protagonista — as caracteristicas do fronteirico quase selvagem;
que responde a lei do olho por olho, dente por dente; que mesmo em conflito com
seu meio ndo adquire uma atitude passiva, aqui € transformada. O protagonista se
transformou, trocou o campo pela cidade, e isto implica uma profunda mudanca de
comportamento. O que antes eram atividades cotidianas e necessarias para a
sobrevivéncia na fronteira, como a caca e o confronto com a autoridade, agora
passavam a ser experiéncias traumaticas.

A identidade anterior ndo mais existia, pois ele havia trocado de lado — agora
ele estava do lado de “la”, e ndo conseguia compreender o que antes lhe era natural.
Esta narrativa fecha o grupo das quatro aqui analisadas com uma mudanca
fundamental na postura do protagonista, e encerra um ciclo de crescimento,
amadurecimento e transformacdo. Este ciclo relaciona-se diretamente com o

diferente momento historico da fronteira gaucha com seus numerosos latifundios.

9" EARACO, 2004,p.87.
% |bid,p.88.
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Um momento mais recente e em que o destino da grande maioria dos homens do
campo é abandonar suas origens para sobreviverem em um meio que esta se
modernizando, onde 0os empregos no meio rural sdo cada vez mais escassos e é

necessario lutar de outras formas.

2.2 A histéria como elemento constitutivo da figura fronteirica

La soledad esta en la estancia, en la casa. Alli se advierte que ella es
vencedora. La vencedora de los ojos, las manos y el oido. Alli el hombre ya
no necesita cosa alguna. Ni preguntar, ni partir, ni reir, ni llorar. S6lo
necesita estar como un objeto colocado en el vacio no para decorarlo sino
para medirlo.(MOROSOLI,1952)

Nos quatro contos aqui analisados a morte aparece como algo banalizado, e
para entender este aspecto € impossivel separa-lo de seu contexto. O homem do
campo precisa lidar com a morte diariamente, seja quando caca 0s animais
silvestres ou quando abate seus préprios. As criangcas nascem e crescem neste
ambiente, sabendo que a morte € necessaria para a manutencao de sua prépria vida
e desconhecendo conceitos como crueldade ou brutalidade. O que existe é a
necessidade de sobrevivéncia, e € a partir desta ideia que os demais valores sédo
construidos. A morte dos animais € necesséria, tdo necessaria quanto a morte
daqueles que prejudicam os negdcios ou dos que assassinaram o amigo. Quando o
homem esta morto, inverte-se a cadeia alimentar e os animais adquirem o direito de
se alimentar de seu corpo.

O historiador Tau Golin® cita Rui Cunha Martins para auxiliar na
compreensao da intrinseca violéncia nas regides de fronteira. Este ultimo entende
gue as fronteiras sdo o resultado do movimento que leva os homens a sair do seu
estado natural, violento, para formar agrupamentos politicos. O enfrentamento entre
estes agrupamentos provocaria 0 retorno ao estado de natureza — o0 que
caracterizaria a fronteira como palco do inumano e do retorno ancestral a violéncia.

Na historia platina, como em quase toda a América Latina, o conceito de

nacao era especialmente abstrato devido a caréncia de comunicacdo nas enormes

% GOLIN. Tau. Op. cit.p..27
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extensdes de terra, e portanto ele foi precedido pelo conceito de regido, mais
palpavel e real para seus habitantes. Este aspecto serd mais profundamente
abordado no capitulo seguinte, mas ja antecipamos que, com o passar do tempo e o
avanco da ‘“civilizagao”, a fronteira passou a representar o ambiente onde “se
encontraram ambiguas, tensas e em suas alteridades, a regido e a nac&o*®.

Este movimento, contudo, mostra-se contraditério ao levarmos em conta que
0S personagens que banalizam a morte e que fazem a justica a sua maneira Sao 0s
mesmos que choram apds cometerem o primeiro assassinato de suas vidas, como
Pacho no conto Noite de matar um homem. S&o, além do mais, sensiveis

admiradores das estrelas, como em A voz do corac¢ao:

Calados, pensativos, o olhar perdido no teto do mundo, era bom e a gente
se distraia naquela volteada de alturas. Surgiam as primeiras estrelinhas,
chinocas arrepiadas, friorentas, como se a patroa lhes tivesse puxado o
coberto: “Meninas, ta na hora de alumiar o pajonais, os banhados e os
trevais”. Nuvenzinhas nesguentas pareciam iméveis, s6 olhando firme que
se via a destreza com que cambiavam o fuqaz contorno e depois fugiam,
com aquela lua leprosa dando de foice atras. '

Distanciando-se dos estere6tipos disseminados pela literatura romantica, que
construiu 0 centauro do pampa ou monarca das coxilhas, o galucho da obra de
Sergio Faraco se move neste ambiente promiscuo onde o ser fronteirico, repleto de
contradicdes e incongruéncias, € um reflexo de seu meio. Ao falarmos da queda dos
esteredtipos culturais estamos falando do que Angel Rama chamou “o novo
regionalismo” da América Latina - quando os valores e comportamentos tradicionais
que d&o singularidade a uma cultura sdo abalados e ganham outros significados.'%?

A caracterizacdo das personagens do contista alegretense surge como fruto
da transformacdo da figura do gaucho que, de um tipo valente, destemido,
hospitaleiro e grande cavaleiro passa a ser representado também com todas suas
pequenezes, sua frieza, egoismo, medos e fracassos. Nao que haja novidade neste
aspecto, uma vez que desde Jodo Simbes Lopes Neto o gaucho ja vinha perdendo
seu carater romantico. Além do mais, Faraco naturalmente possui semelhancas com
outros escritores regionalistas como Cyro Martins'®, por exemplo, no que diz

respeito a utilizacdo da tematica da violéncia e da desigualdade social. Também

1% GOLIN,2004, p.25

9L EARACO, 2204, p.54.
192 RAMA, 2001.p.281-336.
% MASINA, 2004.p.95-108.
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compartilha com Cyro do interesse pelo homem e seus sentimentos, sem falar no
uso de castelhanismos e fonéticas emprestadas do espanhol, que perpassam a obra
do contista bem como a de diversos outros regionalistas.

A diferenca de Faraco para os demais regionalistas é justamente 0 momento
histérico no qual vivem suas personagens e 0 espago por onde transitam. Faraco
nao pode ser considerado um escritor gauchesco em um sentido estrito, uma vez
gue o gaucho historico — ndmade e selvagem — j& ndo existe mais na segunda
metade do século XX no Rio Grande do Sul, quando o contista escreve suas
narrativas. Faraco pode ser chamado, isto sim, de um escritor regionalista ou
fronteirico’®, dado o territorio trabalhado em seus contos. Mas mesmo este critério
aparece de forma diferenciada.

Pablo Rocca, ao tratar da narrativa gauchesca, observa que o que se

sobressai € a apropriacdo de uma voz rural por parte de autores letrados e urbanos:

A gauchesca olha o campo, que é entdo deserto, no dizer de Sarmiento,
pampa ou praderas em suma: um espaco vazio que sO entra em conflito
aparente com a cidade pequena e fragil. Mas olha-se o campo a partir da
cidade e, de alguma forma, na direcdo dos interesses dela, com os valores
burgueses da civilizacdo, o progresso, a paz e a ordem.*®

Aqui é exatamente onde Faraco marca sua diferenca em relacdo aos demais
escritores regionalistas: seus personagens vao amadurecendo até chegarem ao
ponto de ndo possuirem mais os mesmos critérios de valor da “civilizagao”. A morte
e a violéncia apenas chocam enquanto s&o novidade, como no conto Noite de matar
um homem. Nos demais contos ela é tratada como elemento trivial do cotidiano e
Nao merece ou permite maiores meditacdes.

Além disso, o contexto histérico de Faraco € dominado por mesticos que
vivem em uma sociedade capitalista que se aproxima de seu apice. A estrutura
econbmica é completamente distinta e, como observa Rocca, a modernizacao
transformou as relagcbes humanas e a forma de vida mesmo nos rincées mais
afastados. E por isso que o critico uruguaio chama este tipo de narrativa de pos-
gauchesca, por reajustar ou modernizar 0s meios expressivos da narrativa

gauchesca de acordo com as transformacfes econdmicas, politicas e sociais

194 MASINA, 2004.
1% ROCCA, 2004.p.77-94.
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ocorridas no século XX. O gaucho revolucionério deu lugar ao domesticado peéo de
estancia, o campo aberto foi substituido pela cerca e os aglomerados de casas
entraram no lugar dos solitarios ranchos. Estes fatores, segundo Rocca, estariam
condizentes com o projeto de reconstrucdo de uma coletividade rural em
desaparecimento.

A narrativa contemporanea de autores como Sergio Faraco — classificada
como pos-gauchesca, segundo Rocca; e fronteirica, segundo Masina — seria desta
forma responsavel por reajustar e modernizar a gauchesca de acordo com as
transformacdes ocorridas nos ambitos sociais, politicos e econémicos no Rio Grande
do Sul nas ultimas décadas. As profundas mudancas ocorridas na sociedade - o
desenvolvimento tecnoldgico, o éxodo rural, as novas relacbes de trabalho —
implicariam em profundas mudancas também no setor das artes.

Mas o homem do pampa de Faraco ndo esta sozinho. A fronteira ndo apenas
indica um limite, mas sugere passagem, comunicac¢ao, didlogo e intercambio, como
afirmou Sandra Pesavento'®. E neste trabalho buscamos exatamente o didlogo de

Quiroga e Faraco, a ser desenvolvido no capitulo seguinte.

1% PESAVENTO, 2004,p. 109-128.
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3 RESISTIR AO AMBIENTE, RESISTIR AO AUTORITARISMO:
ATITUDE VITAL, AINDA QUE INFECUNDA

“O que acontece atualmente na América Latina, na nossa América? A sesta
subtropical parece ter chegado a seu final, juntamente com essa vaga
sensacao de que tudo podia ser relegado a um distante amanha.
Renovadas forcas, poderosas ideias e esperancas provocam seu despertar,
obrigando a tomar consciéncia de si mesma e assumir um destino que
rejeitava.”(RAMA, 1961)

3.1 Da intertextualidade as comunidades imaginadas: multiplicam-se as visdes

de mundo

Os estudos de Literatura Comparada, revistos e renovados a partir de 1969
por Julia Kristeva e sua nocédo de ‘“intertextualidade”, foram uma tentativa de
dissociar-se do estudo das fontes como credoras de outros textos. Partindo do
principio de que todo texto seria a absorcdo e transformacéo de outro, as relacbes
entre 0s textos é que passaram a ser analisadas. Esta nova forma de ver as fontes
mudou totalmente a maneira de compreender o texto literario, porqgue o0 que
anteriormente era visto como uma relacdo de dependéncia passava entdo a ser
processo natural e continuo. Segundo as ideias de Kristeva, a literatura comparada
deveria ser uma forma de investigacdo que colocasse em relacdo o0s objetos
literarios e explorasse seus nexos e especificidades’®’, ndo com um fim em si
mesma, mas como um meio de ver mais objetivamente 0s elementos literarios e 0s
elementos culturais dentro da obra.

Assim, a partir de 1970 o discurso da Literatura Comparada passou a ser
cada vez mais plural e descentrado, especialmente pela importancia que adquiriam

correntes como o Desconstrucionismo, a Nova Historia, os Estudos Culturais e Pos-

197 CARVALHAL, 2006.
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Coloniais 8,

Estas correntes ganhavam mais forga por realizarem a critica ao
etnocentrismo e a pretensdo de universalidade que jaziam sob a ideia de
cosmopolitismo da Literatura Comparada em seus primordios. Tais tracos eram
encontrados nos estudos comparativistas classicos, que tentavam construir um
discurso homogéneo sobre o fendbmeno literario, ignorando a multiplicidade e
diversidade de culturas e contextos histéricos de cada pais. Ao fazer isto,
valorizavam por sua vez seu proprio sistema — o europeu ocidental - e acabavam por
identifica-lo ao universal. Esta proposta, notadamente hierarquizante, fazia com que
o texto fonte recebesse uma aura de superioridade e se tornasse “credor” do texto
secundério, acentuando a situacdo de dependéncia e explicitando o estado de
colonialismo cultural que dominava a América do Sul. O despertar de uma
consciéncia historica por parte dos tedéricos, assim, foi decisivo para 0S novos rumos
gue os estudos comparados vieram a tomar.

Neste cenario, sobressaem-se 0s estudos acerca da identidade e da cultura, e
a critica a conceitos tradicionais como “nacao” e “nacionalismo”. Para melhor
definicdo destes conceitos, trazemos o0 pensamento de Benedict Anderson e
posteriormente as discussbes levantadas por Fernando Ortiz e Angel Rama e a
ideia de transculturagéo.

Ao afirmar que a ideia de nagdo e nacionalismo s&o artefatos culturais, ou
“comunidades imaginadas”, Benedict Anderson'®® se propds a demonstrar de que
forma o sentido destas palavras mudou com o passar do tempo e porque hoje tais
conceitos possuem uma legitimidade emocional tdo forte. Anderson afirma que a
ideia de nacao foi construida politica e historicamente, sendo identificada como uma
comunidade limitada e soberana. ‘Limitada’ por ndo almejar englobar os outros
paises de uma forma generalizada e aceitar que suas fronteiras indicam o fim de seu
territério; ‘soberana’ por ser um emblema da liberdade e fruto dos ideais iluministas,
intolerantes aos abusos da Igreja e do Estado. E, finalmente, a nacdo passou a ser
vista como uma comunidade porque independente dos problemas e desigualdades
existentes dentro dela, € sempre concebida como uma fraternidade profunda e
horizontal.

Na Ameérica Hispanica, esta ideia de nacdo desenvolveu-se juntamente com

seu contraponto: se as colbnias oprimidas partilhavam de caracteristicas que as

1% COUTINHO, 2003.
199 ANDERSON, 1991.
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irmanavam, isto tornava a Espanha o outro, o inimigo. Na passagem do século XVIII
para o século XIX, a vastiddo do territdrio hispano-americano, a imensa variedade
de solos e climas e a dificuldade da comunicacéo da era pré-industrial moldavam o
carater particular de cada provincia, que devido as politicas comerciais de Madri se
tornaram zonas econdmicas separadas. Além disso, a Espanha possuia o
monopdlio do comércio com as colbnias, que ndo podiam fazer negoécios entre si. O
namero de mesticos com poder econdémico e influéncia aumentava cada vez mais, e
os crioulos (americanos descendentes de espanhdis) almejavam ter representantes
nos governos. A unido destes ingredientes foi 0 que principiou a maioria das lutas
pela independéncia, que eram principalmente caracterizadas por um sentimento
crescente de nacionalismo.

Este nacionalismo foi sendo instalado, segundo Anderson, com o auxilio dos
jornais da época. De simples informes comerciais, passaram a noticiar casamentos,
chegadas de navios e precos das mercadorias de uma colbnia especifica, uma vez
gue eram impossibilitados geograficamente de realizar um informe da América como
um todo. Com o passar do tempo, criou-se uma comunidade imaginada que
abarcava ‘aquele’ casamento, ‘aquele’ navio e ‘aquelas’ mercadorias. Mesmo que
um crioulo mexicano lesse a respeito de fatos ocorridos em Buenos Aires, por
exemplo, estes fatos ndo seriam considerados como pertencentes a sua propria
comunidade, apesar de serem ainda vistos como semelhantes.

Importante observar que esta parte da andlise historica ndo é ponto pacifico,
ja que para o critico uruguaio Angel Rama, o periodo de passagem do século XVIII
para o XIX ndo seria ainda identificado como o momento histérico de consolidagéo
da ideia de nagao, mas antes teria sido o0 momento da identificacdo continental como
um todo e o momento da “aglutinacdo regional, acima das restritas
nacionalidades(...), procurando restabelecer o mito da patria comum”® e
culminando com uma visdo supranacional que teria sido chamada de América
Latina.

Entretanto, o que nos interessa neste trabalho € que em ambas analises
sobressai o desejo do Novo Mundo de tornar-se independente, fosse como nac¢ao ou

um continente autbnomo.

YRAMA, 2001.p.242.
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3.2 A construcdo de uma resisténcia cultural consciente

A cultura modernizada das cidades, respaldada nas fontes
externas,transfere para o interior da nacdo um sistema de dominacéo
(aprendido de sua propria dependéncia de sistemas culturais mundiais),
apelando para os novos instrumentos eficazes que a tecnologia recente lhe
proporciona, ou seja,ndo o associa a sua evolugéo, mas sim intensifica sua
submissédo. (RAMA, 2001)

Neste espaco chamado América Latina, a ideia de nagao como “comunidade
imaginada” pode ser mais bem percebida nas zonas de fronteira, que compartilham
das mesmas caracteristicas geograficas, culturais e histéricas, independente da
demarcacao politica do territorio - como a regido dos pampas, que abarca partes do
Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina. Sobretudo em regibes como esta o
conceito de nacdo sofre um abalo, e ja ndo se pode dizer quais costumes pertencem
a um pais ou outro, ou onde esta a divisdo. Mas seria equivocado restringir este
conceito as regifes fronteiricas, pois a partir do momento em que se compreendem
as culturas como fruto de uma fuséo de elementos vindos de diversas partes (e, no
caso sul-americano, fruto também da escraviddo, dos genocidios, invasdes e
expropriacdes que caracterizaram o processo colonizador), o proprio conceito de
identidade cultural é relativizado e passivel de discussdo. A historia do continente
americano € inegavelmente a histéria das misturas, transformacoes, e diferentes
combinacdes de culturas, e portanto nunca poderia ser considerada uma histéria
“‘pura”.

E diante deste entendimento que as novas posturas da Literatura Comparada
relacionam-se diretamente com a transformacdo da postura submissa latino-
americana. Mencionamos como 0 estudo classico das fontes e influéncias era
ratificador do discurso da dependéncia cultural, quando as referéncias, ou seja, 0s
modelos, recaiam sempre nas obras produzidas pela metropole europeia, sem
grandes reflexdes criticas. Na perspectiva classica, ndo importava se a submissao
latino-americana ao conceito de superioridade europeia tinha suas raizes histéricas
na forma pela qual foi assimilado o ponto de vista do colonizador, que movido pelo

desejo de dominar - muito mais do que conhecer - impés sua ideologia de forma
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abusiva e brutal no Novo Mundo. A palavra do europeu, disseminada através da
religido e da violéncia, insistia em arraigar-se na mentalidade colonizada. Mas o
desejo de ser independente persistia e ndo tardou em verificar-se nos rumos que
tomaria a literatura.

A conquista da independéncia politica comecgava a refletir-se na valorizagéo
da ideia de uma “literatura nacional” desde o século XIX. Estas iniciativas pioneiras
ocorriam quando os escritores latino-americanos tentavam copiar o modelo europeu
de narrativa acrescentando a suas obras algumas pinceladas da “cor local”. No
Brasil, esta cor local pode ser simbolizada pelos protagonistas dos romances de
entdo: o indigena, o gadcho, o sertanejo, vistos de forma idealizada em ambientes
exoticos, tipicos do olhar estrangeiro. Mas nas primeiras décadas do século XX o
nacionalismo atinge seu apice com as vanguardas, na América Latina, e o
modernismo no Brasil, e movimentos como crioulismo, regionalismo, nativismo,
indigenismo e futurismo, com o0s conceitos vertebrais de representatividade,
originalidade e independéncia, restauram o projeto inicial de consolidacdo da
literatura latino-americana’*! séculos depois da chegada do europeu ao continente.

Neste cenario, a nova face do colonialismo se mostrou através da importacao
dos valores rejeitados pela metropole. Se antes 0os movimentos e escolas literarias
latino-americanas eram enfocados pela critica como extensfes dos equivalentes
europeus'?, terminando sempre em posicdes de inferioridade, a partir das
vanguardas tal ideia comecou a ser lentamente desconstruida. A literatura na
América Latina entdo, segundo Silviano Santiago'®, passou por um estagio de
manifestacbes literarias cheias de ufanismo que, integralistas ou populistas, eram
muito mais um meio de liberacdo pequeno-burguesa do que de engajamento
politico. Seguiu-se a este periodo, por volta da década de 40, o momento de vastos
questionamentos e autocritica, em que os prestigios da “modernizagdo” haviam
diminuido juntamente com o deslumbramento das técnicas vanguardistas™**.

Sendo impossivel para a América Latina fechar-se a influéncia estrangeira, a
énfase dos estudos comparados foi mudando ao longo do século XX, e esta énfase
acabou recaindo na nocao de diferenca. A perspectiva historica era investigada nao

mais para confirmar a superioridade europeia, mas para desestruturar este modelo,

1 RAMA, Angel, 2001.
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3 SANTIAGO, Silviano, 1982.
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como explica Silviano Santiago: “A América Latina institui seu lugar no mapa da
civilizagao ocidental gragas ao movimento de desvio da norma, ativo e destruidor,
gue transfigura os elementos feitos e imutaveis que 0s europeus exportavam para o
Novo Mundo.”™'® A nogdo de “antropofagia cultural” cunhada por Oswald de
Andrade, foi recuperada e bem simbolizava a atitude dos intelectuais latino-
americanos — como ndo era possivel neutralizar o estrangeiro, a solucdo seria
devora-lo metaforicamente para entdo dar origem ao novo.

A sociedade mestica passou a engendrar uma literatura também mestica,
hibrida e impura. As fases de passividade e de ufanismo acritico foram deixadas
para tras, e a transgressao e insubmiss@o as normas foram as posturas assumidas
pelos artistas latino-americanos.

A soberania da cultura nacional ndo era mais a moeda em uso no novo
comparatismo critico de entdo, e esta mudanca de atitude abriu as portas para os
novos estudos de Literatura Comparada, que passaram nao sO a estudar as
relacbes das diferencas latino-americanas, mas também a compreender esta
relacdo desde uma perspectiva histérica e cultural. A literatura latino-americana
comecgou a ser vista como um veiculo estratégico de resisténcia ao imperialismo
cultural. Resisténcia critica e consciente, ndo panfletaria.

Era chegado o tempo de que a andlise cultural se reconectasse com a

d''®. entender esta conex&do ndo reduziria o

realidade, e como afirmou Edward Sai
valor da obra de arte, pelo contrario - devido a suas afiliagbes complexas com o
contexto real, elas seriam mais interessantes e mais valiosas como obras de arte.
Esta reconexdo com a realidade passa, a nosso ver, pelo entendimento de um
conceito-chave neste trabalho: o de transculturacao.

Compreender os processos transculturadores é compreender de que forma se
d4a, até hoje, a resisténcia cultural no novo continente. Resisténcia nao formada
apenas pela negacao da cultura do colonizador ou pela sua absor¢do sem critérios,
mas sim como um resultado desta mistura, que jamais serd igual aos elementos

originarios.

15 SANTIAGO, 2000,p.16.
11° SAID, 1994 .
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3.3 A transculturac&o antropoldgica e narrativa na América Latina em Quiroga
e Faraco

En mayor o menor grado de disociacion estuvieron en Cuba asi los negros
como los blancos. Todos convivientes, arriba o abajo, en un mismo
ambiente de terror y de fuerza; terror del oprimido por el castigo, terror del
opresor por la revancha; todos fuera de justicia, fuera de ajuste, fuera de si.
Y todos en trance doloroso de transculturacioén a un nuevo ambiente
cultural. (ORTIZ, 2002)

Foi em 1940, na obra Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar que o
antropologo cubano Fernando Ortiz cunhou pela primeira vez o termo
transculturacdo, com a intencéo de substituir ao menos em grande parte o vocabulo
aculturacdo, usado entdo para explicar os fenébmenos culturais que se verificavam,
neste caso, em Cuba. A transculturacdo expressaria melhor as complexas
transmutacfes de cultura em um pais que, tendo seus povos originarios com sua
respectiva histéria e cultura, recebera correntes de imigrantes espanhois e
posteriormente de negros africanos, todos arrancados de seus nucleos sociais
originarios e com suas culturas destrocadas e oprimidas, tendo que desajustar-se e
reajustar-se ao contato com o Novo Mundo.

Para o autor, este processo transitivo seria mais bem expresso pelo termo
transculturacdo porque consistiria ndo apenas na absor¢cdo de uma nova cultura,
como indica a expressdo aculturacdo, mas também na perda de uma cultura
precedente (desaculturacédo) e a conseguinte criagcdo de novos fendbmenos culturais
(neoculturacdo). Como na reproducdao humana, em que o filho sempre tem algo do
pai e da mae e ao mesmo tempo é diferente de ambos.

A trajetéria do tabaco, segundo Ortiz, que se deu desde o ambiente social dos
indigenas americanos para 0s negros africanos, e de |a para os europeus, constitui
um exemplo extraordinério de transculturacéo. Este movimento, verificado quando o
tabaco cruzou o oceano e foi sofrendo influéncias de seu meio, mesclando suas
caracteristicas originais com outras adquiridas, foi analisado pelo antropdlogo desde
uma perspectiva transculturadora. Simultaneamente algo era perdido, ganho e
transformado, e o resultado desta equacgéo dependia destes trés momentos — parcial

perda, incorporacdo da novidade e recomposicdo dos elementos sobreviventes. A
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conjugacdo destas forcas seria fundamental para a compreensdo da histéria da
expanséao do tabaco, de Cuba e, em Ultima instancia, da América Latina em si.

Nos novos estudos de literatura comparada, que buscavam valorizar a nogcao
de diferenca juntamente com as perspectivas histéricas e culturais, termos como
‘aculturacao’ tampouco eram suficientes para analisar o contato entre duas ou mais
culturas, ja que o prefixo de negagcdo nao correspondia a realidade, pois a literatura
latino-americana ndo era uma copia fiel da europeia, mesmo quando se esforcava
neste sentido. Desta forma o vocabulo transculturacdo foi transposto para a critica
literaria décadas depois, através de Angel Rama, que cunhou a expressio
“transculturacéo narrativa”.

Rama'!’

trouxe para o ambito literario o neologismo antropoldgico e distinguiu
dois processos de transculturacdo na literatura: um entre as metrépoles externas e
as cidades latino-americanas, e outro entre suas regides internas. Neste cenario, a
transculturacéo resultaria do conflito cidade-campo e seria vista em trés niveis: No
linguistico, como a presenca das linguas autoctones ou dialetos regionais
misturados ao idioma do colonizador; no nivel da composicao literaria,
encontrariamos 0s recursos vanguardistas fecundando narrativas fantasticas e
realistas e o regionalismo imbricado na narrativa social; finalmente, no nivel dos
significados, seria o vanguardismo, contestando o discurso légico-racional presente
no modernismo até entdo (a narrativa fantastica) e o regionalismo, redescobrindo os
mecanismos mentais geradores do mito. O estudo dos processos transculturadores
proporcionaria, segundo o critico, um entendimento mais profundo das obras de um
continente que tem como conceitos vertebrais a busca pela independéncia,

originalidade e representatividade.

De acordo com o pensamento de Rama, no nivel linguistico o escritor
transculturador € aquele que se reconhece dentro da comunidade sobre a qual
escreve, sem vergonha ou humilhac&o, e portanto ndo procura simplesmente imitar
minuciosamente a fala regional desde um ponto de vista externo, mas trabalha as
possibilidades de seu préprio comportamento linguistico para construir uma lingua

literaria especifica da criagéo artistica, restaurando a visdo regional.

" RAMA, 2001. p.209-238.
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Ainda que para Rama a transculturacdo narrativa se dé somente a partir de
nomes como o brasileiro Guimaraes Rosa e o mexicano Juan Rulfo, acreditamos ser
possivel falar de transculturagcdo também em Quiroga e Faraco. A transculturacdo na
literatura talvez tenha alcancado seu apice em Rosa e Rulfo, mas decididamente ja
permeavam as narrativas latino-americanas de antes (e continuaram a permear mais
tarde) elementos transculturadores, uma vez que desde os contos de Quiroga até os
de Faraco ja se verificam elementos que assim o indicam. Por exemplo, a nivel
linguistico observamo o manejo simultaneo dos dialetos regionais com as linguas
oficiais. Em Quiroga, os protagonistas de Los desterrados dialogam o tempo todo
em portunhol entre si. Os pronomes pessoais “eu” e “vocé” aparecem em lingua
portuguesa, conjugados com verbos em espanhol: “eu dije”, “eu tengo vivido”, “agora
mesmo eu tenfa pensado proponer a voc&™'®. A lingua espanhola é a lingua
necessaria para o trabalho, mas em um ambiente pessoal € inevitavel o surgimento
da lingua mé&e. E Quiroga, tendo vivido na atmosfera em que se passam seus

contos, soube com maestria utilizar estes recursos linguisticos.

Mas acima de tudo, vemos a transculturacdo em Quiroga na medida em que
seus contos sdo impregnados de critica social e ndo apresentam a idealizacéo
romantica do indigena e do missioneiro. Seus personagens de Los mensu, Los
desterrados e Una bofetada sdo estrangeiros (sejam eles descendentes de guaranis
ou brasileiros) explorados por um sistema que se mantém gracas a violéncia
advinda do patrdo e a impoténcia dos oprimidos. Esta impoténcia, entretanto, néo
provoca uma visdo romantizada dos personagens, que tem consciéncia de sua
posicdo social desfavoravel, de habitarem um meio hostil, mas ndo por isso séo
exemplos de virtudes e condutas irrepreensiveis, estando longe da figura do “bom
selvagem” em conformidade com seu meio. A revolta e a ansia por mudanca

subjazem em cada atitude, em cada fala, mas jamais chegam a concretizar-se.

No nivel linguistico também verificamos essa transculturacdo nos contos de
Faraco, quando nos deparamos com personagens que ndo falam simplesmente
portugués ou espanhol, mas uma mistura fonética e semantica inclassificavel dos
dois. Totalmente familiarizados com o linguajar fronteirico em que ambos idiomas

convivem, as personagens expressam-se através de inumeros exemplos de

118 QUIROGA, 1987.
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vocabulos em espanhol presentes nos contos trabalhados: ustedes, churrio, solito,
achicou, quedando, cercana, ancha, recuerdos, hijo, gran, quitara, paisano, aca,alla,
hombre, cojones entre muitos outros. Mais do que identificar estas palavras,
importante realcar que, a nivel linguistico, a diferenca dos regionalistas anteriores
para os regionalistas da transculturagéo encontra-se no fato de que os escritores da
transculturagdo nao se utilizam de dialetos durante toda a narrativa, “limitando-se as

palavras de uso corrente que designam objetos concretos.” **°

Esta mesma perspectiva transculturadora pode também ser observada na
construcdo da figura do fronteirico que, rearticulada, ndo apenas nega o elemento
romantico, mas constr6i uma mistura que surge como resposta a onda
modernizadora do campo e em que se geram os trés focos de acdo mencionados
por Rama: repleto de destruicdes, reafirmacdes e absorcdes, este fronteirico é a
uma sb vez corajoso e retraido, hospitaleiro e vingativo, aguerrido e sentimental. O
fronteirico de Faraco ndo é o gaucho histérico, pois circula em uma temporalidade
posterior, em que o capitalismo e o desenvolvimento industrial transformaram as
relacbes do homem com o entorno e consigo mesmo. O narrador adota um ponto de
vista urbano, porém com claras referéncias a um passado vivido no meio rural (como
fica claro pelo dialogo com Pacho no conto Hombre) . Demonstra, além disso,

compreensao da légica da violéncia e banalizacdo da morte presente naquele meio.

3.4 Comarcas culturais e entre-lugares

Os codigos perdem seu estatuto de pureza e pouco a pouco se deixam
enriquecer por novas aquisi¢des, por miidas metamorfoses, por estranhas
corrupgdes, que transformam a integridade do Livro Santo e do Dicionério e
da Gramaética europeus. O elemento hibrido reina. (SANTIAGO,2000)

119 RAMA, 2001,p.219.



74

A maneira pela qual se da a relacdo do homem com seu meio, portanto, traz
consigo o fardo de uma historia que remonta a época do descobrimento e de uma
geografia que transcende limites politicos. Os estudos acerca da literatura latino-
americana, como vimos, jamais chegaram a adquirir uma verdadeira unidade, mas
como um recorte tedrico faz-se necesséario, destacamos dois dos tedricos que
influenciaram o pensamento de Rama no que diz respeito a tentativa de
compreensao do continente latino-americano através da divisdo por regiées. Em
1925 o dominicano Pedro Henriquez Urefia ja discutia a diversidade interior do

120

continente™", quando afirmava que o0s hispano-americanos constituiam grupos

regionais diversos e que as diferencas geograficas transferiam-se para a literatura.

Para Urefa, cada pais ou grupo de paises possuia tracos particulares apesar
de compartilharem a mesma lingua e influéncia europeia (o Brasil ainda n&do era alvo
de seu estudo), e portanto deveriam ser estudados sempre tendo em vista estas
diferencas. Décadas mais tarde, o antropdlogo Darcy Ribeiro®! fixou-se nos
processos de mesticagem transculturadora, e sua divisdo da América Latina em
povos testemunho, povos novos e povos transplantados vem ao encontro do
entendimento de Angel Rama sobre outro termo importante em nosso estudo: as

comarcas culturais.

Darcy Ribeiro entendia que os povos testemunho seriam aqueles resultantes
do impacto da expansédo europeia sobre as altas civilizagbes americanas, como
ocorrido nos Andes, enquanto 0s povos novos resultariam da fusdo de europeus
com indigenas e africanos, tal qual no Brasil. Os povos transplantados, assim,
seriam aqueles manifestadamente europeus e teriam atingido um grau de
desenvolvimento econ6mico e social mais alto que os demais povos latino-
americanos, como no exemplo do Uruguai e da Argentina. Nestes paises, 0s
mesticos (frutos da mistura dos espanhdis com nativos) ja haviam conquistado e
dominado os vales e 0 pampa e os ocupado com gado e homens. Os primeiros
nacleos urbanos ja haviam sido erigidos e os indigenas estavam encurralados em
lugares desertos quando as correntes migratorias vindas da Europa passaram a

suplantar e a suceder a obra dos mesticos. Estes, mais identificados com seus

29 URENA, 1989.
2! RIBEIRO,1967, p.3-21.
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poucos pais europeus do que com suas multiplas maes indigenas, assumiriam com
0 passar do tempo tipos como o gaucho.

O gaucho, nascido nos amplos espacos pastoris, teve como influéncia
dominante a campanha, local onde ja estava adaptado e conhecia as técnicas de
subsisténcia, as formas de organizacao social, a visdo de mundo e os habitos. Na
nova ordenacao social rio-platense do século XVIIl, contudo, coube a ele nada mais
do que a subordinacdo aos donos da terra, patrées durante a época de paz e
caudilhos na época de batalha. Mesmo sua importancia como forca de trabalho
bésica acabou por ser substituida pelo imigrante europeu, proveniente das imensas
ondas migratorias que alcancaram a Ameérica Latina. Quando as oportunidades de
trabalho e ascenséo social passaram entdo a ser dadas aos imigrantes, o gaucho,
que originalmente desempenhava um papel claro na sociedade através de seu
trabalho com o gado, foi relegado para a margem e sua imagem associada a
selvageria e a barbarie.

O que ficou em seu lugar com o passar dos anos foi apenas uma nostalgia
gue surge de tempos em tempos como culto de inspiracdo patridtica e de afirmacéo
tradicionalista. Este calor nativista chama ainda mais a atencdo por demonstrar,
segundo Ribeiro, a alienacéo tipica daqueles que precisam adotar avos estranhos
para se reconhecerem e aceitarem. Afinal, o celebrado gaucho nada mais é do que
a vitima do processo historico que deu nascimento aos povos do Prata. Dentre estes
povos incluimos o estado do Rio Grande do Sul, uma vez que as fronteiras nacionais
ainda ndo estavam bem definidas nos séculos XVII e XVIII, e grande parte do estado
sabidamente compartilhou e compartilha seu processo de formacao politica e social
com o Uruguai e a Argentina, sendo impossivel realizar uma leitura totalmente
apartada dos mesmos. E neste ponto que o pensamento de Darcy Ribeiro conflui
para o de Rama.

Para o critico uruguaio as semelhancas histéricas e geogréficas do Uruguai,
da Argentina e do Rio Grande do Sul, possuidores de elementos étnicos e tradi¢cdes
populares andalogas, indicam a possibilidade de falar-se de uma comarca dos
pampas'?. Estas comarcas ndo seriam somente naturais mas também culturais,
seriam locais onde se compartilham elementos tdo poderosos que transcendem as

fronteiras politicas e geograficas, conferindo unidade aquela tradicdo e literatura.

122 RAMA, 2001.
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Entender uma comarca através de sua literatura leva-nos a entender melhor o
proprio mundo de hoje, ja que a parte € indissociavel do todo.

Faz-se necessario porém, antes de tudo, ir além dos nacionalismos e buscar
o intermezzo entre o global e o local, o que Silviano Santiago identifica como “entre-
lugar”. Desta forma melhor sdo abordadas as estratégias de resisténcia aos
processos de segregacdo e exclusdo caracteristicos da globalizagéo, repleta de
tensdes entre as tendéncias homogeneizadoras e comerciais, por um lado, e a
valorizacdo da arte como uma instancia para renovar as diferencas simbolicas, por

outro.

Horacio Quiroga e Sergio Faraco podem ser vistos, portanto, como dois
escritores extremamente representativos de momentos subsequentes na histéria das
fronteiras latino-americanas. Suas trajetdrias estdo separadas por varias décadas,
mas interigam-se no que diz respeito ao tratamento da fronteira e de seus
habitantes. Os conflitos na existéncia do gadcho pampiano e do missioneiro
argentino assemelham-se e aproximam-se, como vimos na anélise destes contos em
que a sobrevivéncia s6 é possivel guando o homem aproxima-se de seu lado mais
animal, instintivo, e passa a enxergar-se como coadjuvante em um ambiente

inddmito.

3.5 Diferentes formas de resisténcia no Pampa e em Misiones

El estad como clavado entre el campo y el cielo que le empujan su silencio
(...) Cuando un hecho pasional apunta tras la frontera de la frente, cuando
una duda le arde como un &cido, tiene que bajar a sus propias tinieblas. De
alli sale casi siempre con un cuchillo. El no deshace, corta. No desenreda,
corta. No rodea, corta. Por eso es tan dramético el escenario de su
soledad.(MOROSOLI,1953)

As relagbes dos contos dos autores aqui trabalhados com a realidade do
ambiente de fronteira latino-americano séo inegaveis. O precario desenvolvimento
urbano nas cidades periféricas é até os dias de hoje evidente para qualquer viajante

gue percorra 0 pampa gaucho ou as missfes argentinas, ambas regibes
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predominantemente rurais. A pobreza e a existéncia miseravel do gaucho e do
missioneiro aproximam-se e assemelham-se. Os personagens possuem grande
contato com a natureza e dela tiram sua subsisténcia. Mas o retrato que resulta das
narrativas de Quiroga e Faraco nao é de forma alguma bucdlico. Sergio Faraco nos
traz o gaucho desmitificado, bem diferente do her6i cantado nas mdusicas
tradicionalistas. Ele é pobre, contrabandista, precisa roubar para viver e matar
qguando for preciso. Sua miséria €, mais que tudo, cultural. O missioneiro de Horacio
Quiroga nao € muito diferente de sua contraparte: Vivendo um dia de cada vez, seus
luxos e prazeres estéo no cigarro, no jogo e nas mulheres. Mesmo que trabalhe para
um patrdo que o explora, nem sempre € capaz de levantar-se contra a opressao e

exigir seus direitos. Quica sente que merece todo seu sofrimento.

A resisténcia nestes contos nao trata de uma tentativa de confronto com um
estado autoritario e repressor. Na provincia de Misiones no inicio do século XX o
controle estatal ainda ndo existia e as zonas naturais como a selva eram vistas
apenas como fonte de exploracdo para maximizar os ganhos. Desde as primeiras
cronicas escritas por viajantes, como a carta de Pero Vaz de Caminha ou os relatos
de Cristovao Colombo, a América se configurara como uma regido natural
desprovida de histéria, um paraiso ou inferno alheio a qualquer atividade humana
anterior e que, por iSso mesmo, estaria apta para a colonizacdo e exploragao

comercial.

Desta forma, pertencendo a uma zona de pouco ou nulo controle estatal, a
selva argentina teve algumas particularidades no que se refere ao seu
desenvolvimento econémico. A exploracdo da erva-mate na regido missioneira — que
serve como pano de fundo para a grande maioria dos contos da selva de Quiroga —
foi conduzida por companhias privadas que aproveitavam a auséncia do estado e se
convertiam em entidades autbnomas reguladoras do comércio e administradoras da
“‘justica” (conforme seu ponto de vista), assegurando a disciplina laboral através do

uso do terror e do endividamento!?®

. lludidos com as promessas de riqueza rapida,
os trabalhadores chegavam de diversos pontos da América do Sul e mesmo da
Europa, acabando por configurar um espaco repleto de tensdes e onde os conflitos

seriam inevitaveis.

123 QUIN, 2011.
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No pampa gaucho, por sua vez, também a auséncia do poder do Estado foi
fundamental na formacdo de seus primeiros habitantes. Isolada da metrépole, a
regido sempre foi palco de disputas por territério, guerras e revolucbes que com o
passar do tempo acabaram por deixar marcas indeléveis na psicologia do gaucho. A
principal atividade econOmica do pampa, a criagdo de gado, baseava-se na
autoridade e no poder dos estancieiros, que faziam suas proprias leis e ditavam as
regras. Para os que eram excluidos deste sistema, restavam atividades como a caca

clandestina e o contrabando dos produtos do outro lado da fronteira.

Desde o século XVIII, o contrabando como pratica social ndo sancionada
invadia as esferas do cotidiano, como explica Léa Masina'**. N&o era visto como
ilicito ou préatica social indesejada, tendo sido mesmo praticado por ricos
estancieiros. Na sociedade fronteirica dos séculos XVIII e XIX, o contrabando era
integrante da propria economia. Contudo, 0 que se apreende das narrativas de
Faraco é que o contrabando que persiste no século XX é sintomatico da situacdo de

miséria do gaucho.

Nos contos Noite de matar um homem, Hombre e a A voz do coracgéao, a visao
mitificada do gaucho destemido e imbativel ndo existe. Ela & substituida pela
necessidade de sobreviver e de trabalhar, que dita a conduta das personagens. Seja
no confronto com outro chibeiro que invade seu territério ou nos confrontos com os
empregados das estancias por onde passam, 0S protagonistas provam sua
capacidade de enfrentar o poder da autoridade em questdo. Esse enfrentamento,
contudo, ndo se da frente a frente, mas através de um tiro pelas costas ou de
boicotes estratégicos ao barco inimigo, o que pode explicar-se pela desigualdade
das forcas em jogo. O estancieiro, no fim das contas, tinha a seu lado o poder

econOmico e social do pampa.

A caracteristica fundamental da resisténcia dos personagens dos contos de
Quiroga aqui analisados também diz respeito as relacdes de poder. Configurando a
resisténcia contra o autoritarismo oriundo do patrdo, podemos ver nos contos Los
mensu e Una bofetada que a n&do aceitacdo de um sistema repressor provoca
diferentes respostas dos personagens. No primeiro, a tentativa de fuga — ainda que

com a posterior conformidade com a situacdo; no segundo, a vinganca contra o

122 MASINA, 1994.
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opressor, articulada durante anos e colocada em pratica com requintes de crueldade
e sem conflitos morais. Também na primeira parte da narrativa Los desterrados o
narrador aborda a juventude dos protagonistas e a forma pela qual Jodo Pedro havia
conquistado respeito de seu meio através do assassinato do patrdo, famoso por
negar-se a pagar seus empregados. Cada um de sua maneira particular, estes
personagens resistem ao autoritarismo de seu ambiente, tal como os protagonistas

de Sergio Faraco.

A resisténcia contra uma forca ainda maior, a da natureza, aparece no conto
A la deriva, de Quiroga, que mostra o confronto com uma natureza violenta que, ao
invés de criar, destréi a vida humana. O protagonista tenta de todas as formas
vencer a vibora, o rio Parana, a selva que o separa do socorro, mas é em vao. O
mesmo acontece em Guapear com frangos, em que as inumeras referéncias ao
calor e ao sol perpassam toda a narrativa, sugerindo a forca opressora do astro rei.
O ambiente da fronteira gatcha no verdo apresenta-se violento e arido, causando o
tormento do protagonista e sua deciséo final de desistir de lutar contra o meio.
Resistir & natureza, que teima em destruir o ser humano nestes contos, € ainda mais

impraticavel do que resistir ao autoritarismo e a opressao.

Analisando brevemente a historia de ambas as regides, percebemos como
desde sempre foram marcadas pela violéncia e pela presenca de autoridades
inquestionaveis que mantinham a ordem social. A modernizagéo ocorrida no século
XX trouxe consigo a excluséo social dagueles que ndo se adaptaram, o que de certa
forma uniu ainda mais as regides de fronteira da América do Sul. Levar em conta 0s
aspectos histéricos e sociais que subjazem a estas narrativas é dialogar com 0s

limites da literatura comparada. Ou melhor, como afirmou Raul Antelo*®

, € pensar
em um espago onde emergem novas imagens ausentes, fruto de um contato que
deixa uma marca que se imp&e a nossa leitura - € pensar em uma reconfiguracao de
fronteiras. Uma fronteira que ndo é simplesmente um limite ou contorno, tampouco
apenas uma passagem, mas uma sobreposicdo de ambas ideias, do pensar dentro

e fora ao mesmo tempo.

Na geografia sul-americana, a exclusdo social acabou por configurar

novamente as fronteiras, transformando-as em espacos ndo apenas nacionais e

125 ANTELO, 2006.
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territoriais, mas também tedricos. A partir do momento em que a literatura de dois
paises diferentes apresenta tipos tdo semelhantes como o missioneiro da selva e 0
gaucho do pampa, € impossivel ndo relacionar a literatura com a historia e com a
conjuntura social de seu entorno, impossivel ndo repensar a questdo da fronteira
desde o ponto geografico ou politico. A zona fronteirica é simultaneamente a regiao
em que se ambientam os contos aqui analisados e a imagem dos limites entre as
areas do conhecimento, que séo transformados e derrubados através dos dialogos

possiveis dentro da literatura comparada.

E, se em todas as narrativas aqui analisadas os autores ndo se detém a
desenvolver os conflitos psicologicos de seus personagens, isto ndo implica em falta
de impacto no leitor. Nos contos de Faraco o galucho ainda é uma espécie de
guerreiro, mas de outra espécie: guerreiro pobre, que permanece as margens da
sociedade e tem o mundo repleto de cercas lhe impossibilitando a passagem - que
antes era livre. Em Quiroga, a narrativa se da de uma forma que Emir Monegal
identificou como possuidora de “la ternura del que sabe qué cosa fragil es el hombre
pero que sabe también qué heroico es en su locura y qué sufrido en su dolor, en su
genial inconsciencia.”?® Essa genial inconsciéncia de sua condicdo talvez seja o
mais incémodo, o mais perturbador ndo s6 das narrativas de Quiroga mas também

das narrativas de Faraco.

Tais caracteristicas provocam o leitor e abrem sua sensibilidade para a
questdao humana da obra. O que ndo quer dizer que as contradicbes sejam
superadas, muito pelo contrario. A combinacdo de processos socioculturais nos
quais estruturas que existem de forma separada se combinam para gerar novas

estruturas, objetos e praticas, que Garcia Canclini chamou de hibridacdo™*’

, pode
ser verificada em ambos autores aqui analisados. O gaucho do século XX enfrenta
uma realidade muito diferente da de seus antepassados (histéricos e miticos) e
portanto precisa adequar-se a nova conjuntura para que seja capaz de sobreviver. O
missioneiro de Quiroga, por sua vez, situa-se temporalmente no momento historico
logo apds a conquista do territdrio americano pelo europeu, um momento em que 0s

papeéis sociais ndo estao claros e as identidades, indefinidas.

126 MONEGAL, 1987,p,142.
2 CANCLINI, 2001 .
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Contudo, vimos que esta indefinicdo identitaria veio a ser uma constante no
espaco da fronteira e da selva, zonas de contato e intercambio intenso com o
“outro”. A fronteira configura-se como territério vagamente indefinido, onde o homem
precisa sempre passar por provacdes e ritos de passagem para ser capaz de
enfrentar a travessia. Sandra Pesavento observa que, além de ser o territorio de

individuos histérico e socialmente marginalizados, as fronteiras

“nao sdo apenas marcos divisérios construidos, que representam limites e
estabelecem divisdes. Elas também induzem a pensar na passagem, na
comunicacdo, no didlogo, no intercambio. Figurando um transito ndo apenas
de lugar, mas também de situagdo ou de época, essa dimenséo da fronteira
aponta para a instigante reflexdo de que, pelo contato e permeabilidade, a
fronteira possibilita o surgimento de algo novo, hibrido, diferente, mestico,
de um terceiro que se insinua nesta situagao de passagem”128

E se é pelo contato com o outro que é possivel surgir algo novo, também é
desta maneira que se formam as identidades dos personagens. Esta oposicao
binaria entre o “eu” e o “outro”, € o que garante o controle social, € a forma pela qual
se sabe de que lado se estd, o que se é e 0 que ndo se é. Desta forma, as
identidades formam-se em uma relagdo com o “forasteiro”. As diferencas, assim, sao
constitutivas da identidade. Elas separam o “nds” do “eles”, organizando a vida
social. Ao separar uma identidade da outra, a diferenca classifica 0 mundo. Tomaz

Tadeu da Silva afirma:

Dividir o mundo social entre “nés” e “eles” significa classificar. O processo
de classificacdo é central na vida social. Ele pode ser entendido como um
ato de significacdo pelo qual dividimos e ordenamos o mundo social em
grupos, em classes.(...) As classificacfes sdo sempre feitas a partir do ponto
de vista da identidade. Isto é, as classes nas quais 0 mundo social é
dividido ndo sdo simples agrupamentos simétricos. Dividir e classificar
significa, neste caso, também hierarquizar.**°

E esta tens&o entre os dois lados que provoca a reacdo dos protagonistas nos
contos aqui analisados e estabelece a necessidade de resistir, de lutar por seu

espaco, por suas necessidades e, em ultima instancia, por suas vidas. O gaucho e o

128 PESAVENTO, 2004, p.110
129 5ILVA, 2009, p.82.
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missioneiro existem mais claramente quando se definem em oposi¢cao ao patrdo, ao

inimigo, & natureza madrasta que teima em tirar-lhes a vida.

Cabe ainda, para ilustrar o ambiente dos contos de Quiroga e Faraco, a
expressao “inferno verde”, cunhada por Euclides da Cunha e consagrada por Alberto

Rangel**

como uma referéncia da Amazoénia brasileira. Tal expressao reflete a ideia
(tdo bem transmitida nas narrativas) de que a selva poderia transformar a vida de
seus habitantes em um verdadeiro inferno, devido ao seu clima particular e sua
fauna e flora agressivas. Dentro desta perspectiva, cremos ser possivel incluir
também o pampa extremamente distante da concepcao idilica da natureza que
comecou a ser construida quando 0s primeiros europeus se aventuraram no

continente.

O “Novo Mundo”, identificado pelo colonizador como um paraiso, mescla do
Eden biblico e de antigos mitos gregos, pronto para ser dominado e conquistado,
aparece nos contistas uruguaio e brasileiro como cenario ndo passivel de alteracées
ou de utopias, cenario de uma realidade hostil onde, além da estrutura social, a

natureza é adversa ao homem, trazendo apenas desgracas.

O conflito civilizacdo versus barbarie chega aqui a um impasse. Nao é
possivel ver a civilizacdo como o polo positivo, j& que o avancgo civilizatério traz
apenas sistemas sociais opressores que escravizam o trabalhador pampiano ou
missioneiro. Mas tampouco € plausivel visualizar a natureza como uma fonte de
equilibrio ancestral, j& que dela vem a destruicdo do ser humano. Alejandro Quin

afirma que

En otras palabras, la explotacion de zonas naturales como el bosque o la
selva — zonas marginales a las que no obstante se les ha concedido una
enorme carga semantica — va mucho mas alla de la simple racionalidad
instrumental que busca maximizar ganancias materiales, extendiéndose a
los planos simbodlico e institucional. Desde la perspectiva del proyecto
criollo-colonial de lo que Angel Rama Ilamoé “la ciudad letrada”, la selva ha
representado en el pensamiento latinoamericano un espacio de pura
negatividad, un exceso discursivo y territorial imposible de controlar
completamentel3l

%9 BERND, 2007.
B! QUIN, 2011,p.18.
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O ideal do bom selvagem que vive em equilibrio total com seu meio ndo tem
espaco na Ameérica de Quiroga e de Faraco. A natureza, aqui, relaciona-se
diretamente com o reino do inumano, dos instintos opostos a razéo, das expressoes
de violéncia ndo monopolizadas pelo estado, da violéncia e brutalidade em seu
estado ancestral. Assim, seja entre o que se convencionou chamar de “civilizagao”
ou “barbarie”, a identidade dos personagens fronteiricos molda-se a ferro e fogo, no
confronto e na resisténcia (ainda que infrutifera) ao autoritarismo e ao ambiente. E
dentre todas as formas de arte, cremos ser através da literatura que tantas

contradicdes e conflitos de ideias podem ser mais bem compreendidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Un examen atento de la critica hispanoamericana e hispano americanista
Gltima demostraria que cada vez que asumimos como punto de partida que
nuestra literatura es muchas literaturas entre si imbricadas, y a veces de
manera belicosa, el pensamiento critico encuentra caminos
excepcionalmente creativos para dar razén no sélo de la heterogeneidad de
la literatura latinoamericana sino también de esas muchas —todas—las
sangres gue se entreveran entre nosotros, en nosotros, que tenemos la
posibilidad de vivir en cada una de nuestras patrias, si vencemos el
egoismo, todas las patrias. (CORNEJO POLAR,1999)

Ao aproximarmos os contos de Sergio Faraco e Horacio Quiroga, 0 que se
sobressaiu foi a condicdo de miséria cultural e econdmica dos protagonistas que,
ignorantes de sua condicdo, tornam-se vitimas de um sistema autoritario o qual ndo
€ possivel contestar e, acima de tudo, do qual ndo € possivel escapar. A construcéo
de suas identidades passa por uma relacdo desarménica e instavel com seus
entornos - a fronteira do pampa gadcho, nos contos de Faraco, e a regidao de
Misiones, onde se encontram a Argentina e Paraguai. E nestes cenéarios que

acontece o contato com o outro e a formacédo dos tipos fronteiricos.

Este outro tem varias faces distintas. Nas narrativas aqui analisadas, aparece
nas personagens dos patrées dos contos Los mensld, Una bofetada e Los
desterrados, em Quiroga; e nos fazendeiros e proprietarios de terras das narrativas
A voz do coracdo e Hombre, de Faraco. Nestas narrativas, eles representam o poder
econdbmico e comandam as regras do jogo, ja que circulam em cidades e vilarejos
afastados da “civilizagao” e onde o poder do Estado ainda ndo estad plenamente
constituido. As forcas que se chocam sao, portanto, dispares, e ndo ocorre nenhum
processo de identificagdo com estes varios “outros” com que se confrontam as
personagens. Nao se seguem arrependimentos aos atos de violéncia, apenas uma

impressao de dever cumprido.

Ja em Noite de matar um homem, a situacdo € distinta. O outro € o inimigo

estrangeiro que prejudica o negocio da familia do protagonista, em uma luta de
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forcas equiparaveis. Além de ser um dos primeiros assassinatos que cometem, as
personagens se encontram na mesma classe social do inimigo, o que acaba por
causar o remorso demonstrado apds o assassinato. Observa-se que desde o inicio
do conto o narrador preocupa-se em justificar seu comportamento e o do inimigo que
era, segundo ele, “dado ao chibo como nés”. O uso da primeira pessoa do plural
indica que, afinal de contas, os papéis poderiam estar invertidos e existe sim uma

identificacdo com o Mouro.

Contudo, Hombre traz ainda, além do conflito existente entre os protagonistas
e os empregados do latifundiario, uma relacdo complexa entre o narrador e Pacho.
Ao tratar com ironia a falta de habilidade do amigo depois de sua mudanca para a
cidade, provoca tristeza e autorreflexdo no narrador, que ap6s assumir uma postura
de julgamento em relac&o a algo que antes ele mesmo considerava normal, fecha-se
em sua nostalgia pelo tempo passado e pela transformacdo de seus valores. O
outro, nesta narrativa, revela-se como o proprio narrador em seu processo de

autodescobrimento.

Nos contos A la deriva e Guapear com frangos a situacdo é diferente — os
protagonistas definem-se em relacdo aos elementos da natureza com que entram
em conflito. A serpente e o rio Parand na narrativa de Quiroga; o cadaver e 0s
animais no conto de Faraco servem como forma de definir a identidade de Paulino e
Lépez. Esta definicdo se da pela aceitacdo de que todos pertencem a uma mesma
cadeia no ciclo da vida e de que o homem ndo é mais do que outro animal lutando

por sobrevivéncia.

Assim, a construcdo das personagens nestas narrativas apresenta diferentes
nuances quanto a suas posturas e a forma de relacionar-se com o outro. Em um dos
extremos, podemos visualizar duas condicdes desta relacdo: a primeira, através da
identificacdo e reconhecimento de si no inimigo de Noite de matar um homem, e a
segunda através da identificacdo e ligacdo com os animais e a natureza em A la
deriva e Guapear com frangos. No outro extremo, temos nos demais contos a
auséncia total de identificagdo que ocorre no contato com a autoridade; e finalmente

0 momento de ndo reconhecimento de si mesmo, em Hombre.

As historias de ambas as regides se assemelham no que diz respeito a

onipresenca da violéncia nos processos “civilizatérios” pelos quais passaram em
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diferentes momentos de seu passado. A regido de Misiones sofreu a imposicao
colonialista da “civilizagdo” e o exterminio dos povos autoctones em detrimento da
migracao europeia, dando origem a um territorio promiscuo em que o contato com o
outro foi marcado por conflitos. Este também € o caso da fronteira sul rio-grandense,
gue tendo sido palco constante de batalhas entre as coroas portuguesa e espanhola
e, posteriormente, de embates do Brasil com o Uruguai e a Argentina, acabou por
gerar em seus habitantes um estado de beligerancia continua em que (sem
mencionar as revolucdes locais e as guerras civis) as diversas formas de violéncia

foram assimiladas a cultura do povo da fronteira.

Desta forma, o processo de construcdo da identidade tem de passar
impreterivelmente pela relagdo dos protagonistas com seu meio ambiente, e esta
relacdo se estabelece em base da resisténcia a opressao advinda do exterior. Na
analise dos contos percebemos que a manifestacdo desta resisténcia ndo € de
forma alguma pacifica, mas sim extremamente violenta. Violéncia estéril contra
adversarios mais poderosos como a natureza ou o patréo; violéncia frustrada como
tentativa de vinganca que ndo satisfaz o desejo de justica pela morte do amigo;
violéncia psicoldgica, humilhante e constrangedora contra o pedo na obragem de

erva-mate; violéncia em um territério urdido de conflitos e choques culturais.

Neste ponto o conceito de territorializacdo é cardinal para a compreensao do
movimento realizado pelos protagonistas em seus respectivos meios, ja que explica
a forma pela qual o homem inclui-se em determinado territério, perdendo e
conquistando diferentes espacos de acordo com a necessidade do momento.
Observa-se que as personagens das narrativas transitam no espaco geografico e
simbdlico de uma fronteira que implica promiscuidade e indefinicdo constantes, fruto

de suas condic¢des historicas particulares.

Ao conceito de territorializacdo somam-se o de entre-lugar e o de
transculturacdo, como tentativa de compreensdo desta identidade fronteirica
verificada nos contos. Separadas por varias décadas, as narrativas refletem
diferentes momentos do avance civilizatério e neocolonial que invadiu a América
Latina nos udltimos séculos (e que continua a ocorrer), mas observa-se que as

transformacdes politicas e tecnoldgicas as quais chamamos de “globalizagdo” néo
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lograram efetivamente universalizar as sociedades e as identidades locais, como

pode parecer a primeira vista.

Sendo, como explicar que ainda hoje existam vilarejos tédo isolados na
Ameérica Latina que uma picada de cobra pode causar a morte? Onde esta o
desenvolvimento civilizatorio ocorrido no dltimo século, época da escritura de um
conto como Una bofetada, se na sociedade atual a lei de Talido do “olho por olho,
dente por dente”, vigora ainda tanto no arido pampa gaucho quanto nas favelas das
metropoles brasileiras, onde o trafico dita a lei, e mesmo nas esferas mais altas
onde se encontram o0s criminosos de “colarinho branco”? Ainda hoje se mata por
vinganca e pela honra. Ainda hoje o homem é cada vez mais explorado pelo
capitalismo e tenta resistir de diferentes formas. O aspecto mais bestial da psicologia

humana néo sofreu transformacdes com o advento da globalizacéo.

Mas ndo esta ocorrendo uma completa homogeneizacdo simbdlica da
sociedade, ao contrario. O conceito de transculturacdo de Rama mantém toda sua
atualidade ao explicar a cultura como um conjunto de transformacdes repletas de
perdas e ganhos que confluem para um resultado sempre diferente dos elementos
originérios. Contudo, isto s6 é possivel ao observador atento de sua realidade.
Naturalmente, se vista com “olhos de passaro”, a América Latina hoje teria perdido
muito de suas particularidades com a invasao de Mc Donald’s e Burguer Kings onde
antes se consumiam sobretudo empanadas, chipas, chivitos e arepas. Mas € preciso
ir mais a fundo e perceber que as tradicdes locais ndo terminaram, apenas se
transformaram. O mate (gadcho, uruguaio e argentino a la vez) permanece com toda
sua forca, assim como o acarajé, a feijoada e o carreteiro de charque. Sem
mencionar os exemplos das areas das artes, onde misturas jamais pensadas estdo

a ocorrer todos os dias na musica, no cinema e na literatura.

Como afirmou Hugo Achugar*®?, uma identidade universal comum a todos os
paises da Ameérica Latina somente seria possivel a partir do reconhecimento da
prépria heterogeneidade, e para tanto seria necessario um olhar tanto de fora quanto
de dentro, a partir da regido sobre a qual se almeja falar. E € no reconhecimento
desta heterogeneidade que este trabalho tentou contribuir, ao mostrar tipos como o

fronteirico e 0 missioneiro mais além de seus respectivos estereotipos.

132 ACHUGAR, 2006.
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O indigena que ndo se aproxima de forma alguma do ideal de bom selvagem
da filosofia, mas que é sanguinario, cruel e vingativo, aparece ao lado do pampiano
que deixou para trds ha muito tempo (e had muitas obras) o romantico e idilico
gaucho presente na regido do Prata. O assassino e o contrabandista mostrados em
toda sua miséria existencial, em seu impotente desejo de transformacdo e seus
repetidos fracassos, transitam em cendrios onde a natureza quase virgem nao
representa um paraiso, ao contrario. Constitui-se em um inferno verde que brinda
com a morte e a destruicdo aqueles que se atrevem a vé-la como salvacao de suas
desgracas. E € justamente neste entremeio de fracassos, derrotas e mortes que se
sobressai a beleza das narrativas de Horacio Quiroga e Sergio Faraco.
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