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RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pés-graduacdo em Letras
Universidade Federal de Santa Maria

SENTIDOS ALEGORICOS EM JOSE SARAMAGO: A CAVERNA E A

AVENTURA DA MODERNIDADE
AUTOR : Ronan Simioni
ORIENTADOR: Pedro Brum Santos
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 06 marco de 2014.

A andlise e apresentacao tedrica aqui desenvolvida buscam a andlise de alguns
desdobramentos daquilo que Marshall Berman chamou de “aventura da
modernidade”. Tendo em vista a dificil delimitacdo que reveste esse objeto de
estudo, fez-se necesséaria a busca por seu entendimento através de um artefato
cultural ndo rigidamente preso a determinada barreira de tempo e espaco. Sendo
assim, é no texto literario, mais especificamente na narrativa A Caverna de José
Saramago, que partimos rumo a tal objetivo. A forma alegdrica ali percebida, cuja
natureza permite uma leitura de questdes inerentes a diversas temporalidades
modernas, contribui para se denotar a condicdo dessa narrativa enquanto
construcdo discursiva diretamente ligada a realidade. Por meio da descricdo dos
cenarios que compdem o romance e da configuracdo dos principais personagens da
trama, somos capazes de identificar a presenca de elementos materiais que podem
ser lidos como verdadeiras ruinas de um tempo marcado por constantes
transformacdes nas condicbes materiais e simbdlicas de existéncia. Dentre as
principais categorias ilustrativas do impulso moderno, entendido como programa
destinado a busca pelo ordenamento, abordamos mais detidamente as formas pelas
quais o mundo, o habitat humano e o0s sujeitos submetidos a tal légica sdo
representados no universo do texto literario saramaguiano.

Palavras-Chave: Modernidade, Alegoria, José Saramago, A Caverna.



ABSTRACT

Masters Dissertation
Postgraduate Programme in Language and Literature
Federal University of Santa Maria

ALLEGORICAL SENSES IN JOSE SARAMAGO: A CAVERNA AND

THE ADVENTURE OF THE MODERNITY
AUTHOR: Ronan Simioni
ADVISOR: Pedro Brum Santos

The theoretical analysis and presentation developed here seek to analyze some
consequences of what Marshall Berman called “modernity adventure." Considering
the impossibility in limit this object of study, it was necessary to search for their
understanding through a cultural artifact not rigidly attached in terms of space and
time. Thus, is in the literary text, specifically in the novel A Caverna, by José
Saramago, we may found the way to reach our objective. The allegorical form
perceived there, whose nature allows a reading of issues inherent in many modern
temporalities , contributes to denote the condition of this narrative as a discursive
construction directly connected to reality .Through the scenarios description and the
main characters configuration , we can identify the presence of material elements
that can be read as true ruins of a time marked by constant changes in the material
and symbolic conditions of existence . Among the main categories illustrative of the
modern impulse, understood as the search for order, was approached more closely
the ways in which the world, human habitat and subjects are represented in the plot
of Saramago’s text.

Keywords : Modernity , Allegory , José Saramago , A Caverna .
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INTRODUCAO

A tarefa de definir com a exatiddo de uma régua o inicio e um possivel fim
para aquilo que € — ou foi — a modernidade, resultaria apenas em mera retirada
arbitraria dessa “quase totalidade” do fluxo continuo do ser. Se Zygmunt Bauman
(1999) esté certo ao afirmar que a ambivaléncia gerada pelo impulso moderno de
‘por ordem nas coisas” se apresenta como subproduto inerente ao trabalho
permanente de classificacdo e nomeacdo altamente empreendido em tal era, &
possivel afirmar que tal articulacdo interpretativa hermeticamente fechada se
revestiria de um carater tanto autodestrutivo como autopropulsor, pois ha medida em
gue resolveria um problema, acabaria criando outro.

A ambiguidade que atravessa o0 conceito de modernidade, fazendo dele
“opaco no miolo e puido nas beiradas’, é intensificada nas Ultimas décadas por
debates nem um pouco pacificos entre aqueles que ainda acreditam na validade de
seu projeto e outros, partidarios entusiastas de seu aparente final. Frente a essa
divisdo, a escolha de um objeto que sirva de elemento mediador entre nés e as
linhas mestras dessa época, profundamente marcada pela ruptura com antigas
estruturas e seu culto ao novo, mostra-se ainda mais complicada.

Concordando com a hipétese de Gianni Véattimo (2002), de que a elaboracdo
estética é portadora da experiéncia do Ser? de sua época, a abordagem literaria
apresenta-se no horizonte perspectivo da presente proposta investigativa, que
credita a essa modalidade de representacdo das praticas sociais uma possibilidade
de aproximacdo ao seu problematico objeto, a modernidade. Dessa forma, é na
producao ficcional de José Saramago que projetamos a busca de nosso principal
objetivo, o de situar o campo das producdes ficcionais escritas como uma importante
esfera de captacdo da realidade, sendo capaz de manter uma relacdo de
proximidade com outras areas do conhecimento, tais como a Histéria, a filosofia e a
teoria social. Para tal, empreende-se a busca por um estudo eminentemente
multidisciplinar, que se afasta de uma abordagem imanente e/ou meramente formal
do texto literario. Nesse intuito, a primeira parte de nosso estudo busca em autores

como Fredric Jameson e Terry Eagleton, pensadores declaradamente proximos

! Metafora utilizada por Bauman na abertura de Modernidade e Ambivaléncia.
2 Vattimo se refere aqui do sentido de “Ser’ Heiddegeriano, que trata ndo somente de uma
antropologia baseada na centralidade do homem, mas também na sua relagdo com o todo.



11

daquilo que poderiamos chamar de uma critica marxista da literatura, a evidenciagédo
da presenca de um carater politico presente na natureza do texto ficcional.

A atestada dificuldade na delimitacdo exata da extensdo da modernidade
implica a escolha de um artefato cultural que a represente de forma nédo presa a
determinacdes rigidas de tempo e espacgo. Por isso, a ambiéncia alegdrica
encontrada em uma parcela significativa dos romances do escritor portugués,
estratégia de producdo de sentidos que de acordo com Walter Benjamin tem a
capacidade de apontar continuamente ndo s6 para o passado, mas também para o
futuro, justifica a escolha de nosso objeto.

Evidenciar a presenca e importancia das constru¢des alegéricas na producao
do escritor portugués José Saramago, bem como buscar um entendimento sobre o
sentido desse recurso e dos sentidos dele suscitados, mostra-se, entdo, como
segunda etapa a ser desenvolvida na presente leitura. Para isso, foi necessario
recorrer a uma série de estudos a respeito do autor, dentre 0s quais se destacam
agui o levantamento biografico realizado por Fernando Gomez Aguilera e a
compilacdo de ensaios criticos de Maria Alzira Seixo e Miguel Koleff. Encontra-se na
apreciacdo critica dessa parcela da extensa gama de comentadores da obra do
escritor portugués, trés narrativas ocupantes de uma posicdo destacada no que
tange o uso da alegoria como formas de producdo de sentido. Trata-se de Ensaio
Sobre a Cegueira, Todos os Nomes e A Caverna.

Esses trés textos sdo reconhecidos pelo proprio Saramago como “trilogia
involuntaria”, nome dado pelo autor por tratarem-se de suas obras que refletem de
forma mais direta seu pensamento acerca do mundo contemporaneo. Por essa
razao, esses trés romances foram escritos em curtos espagos de tempo, quase que
de maneira involuntaria. Observa-se também, nessa parcela da obra saramaguiana,
o inicio de um ciclo de sua escrita marcado pela abordagem de temas despidos de
circunstancias sociais e histéricas diretas, apoiando-se em recursos alegoricos e
situacdes abstratas. E justamente essa recorréncia que vem a operar aquilo que
Maria Alzira Seixo denomina como “a multiplicidade de caminhos interpretativos”
vista em José Saramago.

Partindo da referéncia feita ao mito platdnico da caverna, a ultima obra da
trilogia involuntaria se apresenta como portadora da representacdo de um conjunto
de questdes que seguramente podem servir como verdadeiras imagens do mundo

moderno. Em um primeiro plano, nos deparamos com a trajetoria do oleiro Cipriano
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Algor e sua familia formada pela filha e o genro, que se depara com o declinio da
atividade artesanal de fabricacdo de utensilios de barro, realizada principalmente
pelo patriarca. A presenca da producdo industrial em massa, fruto do
desenvolvimento tecnolégico mostrado em A Caverna , constitui a principal causa
para essa mudanca, que obriga Cipriano a abandonar seu antigo local de moradia e
trabalho para viver no Centro, uma espécie de autossuficiente shopping-condominio
de mais de quarenta andares.

A vida do personagem no novo ambiente revela a presenca, dentro do
universo do romance, de questbes diretamente relacionadas a existéncia real em
nossa atual fase de experiéncia moderna. Dentre essas evidéncias, ganha destaque
em nossa analise a marcada presencga daquilo que Marc Augé denomina como “nao-
lugares” na constituicdo do Centro. Diretamente ligada a essa configuracéo espacial,
identificamos a ocorréncia da relacdo do par experiéncia (Erfahrung) e vivéncia
(Erlebnis), amplamente discutido na producéo filoséfica de Walter Benjamin. Aos
dois termos em questao, foi possivel o estabelecimento de outra correlacdo a um
terceiro postulado benjaminiano, mais especificamente o conceito de choque, que
dentro dos limites do imenso edificio apresenta-se como um dos principais
condicionadores do declinio da experiéncia coletiva representada no romance.

Se o enfrentamento analitico do interior do Centro nos revelou uma logica de
dessimbolizacdo, vigilancia e encurtamento da liberdade dos individuos seduzidos
pelos confortos do grande aparato tecnolégico daquele local, a andlise da
configuragdo da parte externa ao condominio mostra outra face das consequéncias
do impulso moderno apreendidos na trama do escritor portugués. Dessa forma, os
lugares de fora retratados no texto expbem a destruicdo do espaco natural e a
ascensdo de um mundo em aberto processo de industrializacdo. Aliado a essa
ocorréncia, vemos também a representacdo do destino dos sujeitos ndo mais Uteis a
l6gica econdmica posta, que encontram seu lugar em um espaco a margem dos
grandes avangos materiais, processo este entendido como “guetificagao”.

A identificacdo de grande parte das questbes acerca dos cenarios
componentes de A Caverna € possibilitada principalmente pela forma na qual
Saramago estrutura sua narrativa. Em diversos momentos da trama podemos
perceber o uso da descricdo amplamente utilizado, dotando o romance de uma

verdadeira escrita por imagens. E € Justamente por meio de tal evidéncia que
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podemos comecar a aproxima-lo da visdo de Benjamin acerca da arte alegorica,
também detentora dessa caracteristica.

O fil6sofo aleméo em seu estudo sobre o barroco redimensiona o status da
alegoria a considerando como conceito chave para a interpretacdo da arte moderna,
principalmente pelo fato desta conter em si uma natureza dialética, por iSso em
constante processo de significagdo, e ser capaz de representar sempre 0 outro
daquilo dito em sentido literal imediato. No horizonte da leitura de Benjamin o
conceito de ruina, que é no plano das coisas o correspondente da alegoria no plano
das ideias, ganha importancia central. Por meio desse recurso, a dimensao historica
concebida sob a forma alegodrica é sempre a da via crucis do mundo.

Saramago, da mesma forma, nos descreve um mundo também em ruinas,
acumuladas ao longo do progresso da marcha moderna. As imagens vistas em sua
obra, nesse sentido, também podem assumir uma significagdo bem mais abrangente
da percebida em um plano estritamente textual, capacidade que permite entendé-las
até mesmo como legendas explicativas de fases histéricas cujos contornos
apresentam-se como de dificil delimitac&o.

Como Ultima etapa de andlise, nos lancamos a identificacdo das causas
condicionantes da légica socioecondémica encontrada via ficcdo, ou seja, dos
movimentos formadores das ruinas descritas em A Caverna. Nessa direcdo, o
entendimento de que o programa moderno direciona-se, sobretudo a “busca pela
ordem” constitui o principal elemento norteador da analise aqui conduzida. O
argumento de Zygmunt Bauman, baseado em sua interpretacdo da dialética do
esclarecimento de Theodor Adorno e Max Horkheimer, mostra a existéncia de trés
principais esferas nas quais podemos sentir esse movimento: mundo, habitat
humano e sujeito.

No que tange a narrativa de Saramago, o primeiro parametro cuja formatacao
guarda caracteristicas da época a que nos propusemos abarcar, pode ser melhor
compreendido por meio da proposta tedrica de Boaventura Sousa Santos, mais
especificamente em sua bem elaborada ideia de que a modernidade baseia-se em
pilares de duas ordens, emancipacéo e regulacdo, bem como as respectivas logicas
de racionalidade de cada um deles. O segundo item da busca moderna pela ordem,
que relaciona-se ao habitat humano, elucida-se na ultima narrativa da trilogia

involuntéria principalmente quando articulado sob o conceito de “destruigao criativa”,
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debatido por David Harvey e Marshall Berman, teérico que também nos fornece o
modelo arquetipico moderno dessa ocorréncia, o personagem goethiano Fausto.

Compreender o ordenamento individual moderno, Ultimo ponto da
identificacdo da organizacdo operada na era faustica, passa pela apropriacdo de
outros modelos também arquetipicos, tais como o do sujeito critico, de raiz kantiana,
e 0 sujeito neurdtico freudiano. Entretanto, a resultante mais evidente originada na
aventura moderna a respeito desse aspecto, e visto com certa ampliddo no romance
de Saramago, é encontrado no A Arte de Reduzir as Cabecas de Dany-Robert
Dufour. Sua concepc¢do de sujeito dessimbolizado parece ser a categoria analitica
mais apropriada para definirmos a real situagao da grande maioria dos habitantes do
Centro, com excecado do ex-fabricante de utensilios de barro, que ao final da
narrativa recusa o modo de vida celebrado por seus novos vizinhos.

N&o de forma equivocada, a grande maioria dos estudos criticos que tratam
de A Caverna aponta nessa harrativa a exposicao de uma problematica referente ao
momento por nds conhecido como poés-moderno. Partindo das aqui citadas analises
de Graciela Castafieda ou Biaggio D’Angelo, por exemplo, podemos constatar, no
primeiro, a recorréncia de topicos que indagam a respeito de formula¢gbes acerca
das identidades individuais na fase global do capitalismo e, no segundo estudo
lembrado, profundas reflexdes sobre a sociedade de consumo erigida nessa mesma
época, questdes essas definidamente pds-modernas.

O gue visivelmente passa sem o enfrentamento necessario em elaboracdes
como esta é a identificacdo das principais possibilidades de posicionamento frente
ao polémico debate a respeito do momento que parece suceder o auge da
modernidade, e em qual destes podemos situar o escritor portugués. Problema este
gue procuramos amenizar apropriando-se da bem articulada formulagéo teérica de
Fredric Jameson, vista em ensaios como Teorias do Pds-moderno e Pés-
modernismo: a légica cultural do Capitalismo Tardio.

A julgar pelo desfecho da trajetoria de Cipriano Algor, e do forte sentido de
reflexdo extraido da acdo do personagem, seguramente somos levados a
compreender o carater critico e, acima de tudo, negativo assumido por Saramago
frente a boa parte das circunstancias inseridas pela virada pés-moderna. Ocorréncia
que exclui a possibilidade de vermos a exposi¢cdo feita pelo autor sob um carater
celebratorio ou otimista em relacéo a tal fase, diferenciando-se, assim, ao observado

em algumas linhas tedricas presentes no debate cultural contemporaneo.



CAPITULO 1
POR UMA LEITURA DA MODERNIDADE
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1.1 O LOCAL DA LITERATURA

N&do sem certa ironia, José Saramago observa, na abertura de um dos
capitulos iniciais de A Caverna como pode ser complicada, paralisadora e eliptica a
interpretacdo de uma frase de efeito, considerada pelo autor como uma das piores
pragas que tem assolado a humanidade:

Dizemos aos confusos: Conhece-te a ti mesmo, como se conhecer-se a Si
mesmo nao fosse a quinta e mais dificultosa operacdo das aritméticas
humanas. Dizemos aos ablulicos: Querer é poder, como se as realidades
bestiais do mundo nédo se divertissem a inverter, todos os dias a posicao
relativa dos verbos. Dizemos aos indecisos: Comegar pelo principio, como
se esse principio fosse a ponta sempre visivel de um fio mal enrolado que
bastasse puxar e ir puxando até se chegar a outra ponta, a do fim, e como,
se, entre a primeira e a segunda, tivéssemos tido nas maos uma linha lisa e
continua em que ndo havia sido preciso desfazer n6s sem desenredar
estrangulamentos (2000, p.71)3.

O escritor portugués, entretanto, ndo recorre a tal citagdo apenas para
formular uma espécie de adorno linguistico, mas sim para ilustrar de forma figurada
a situacdo na qual o protagonista da narrativa, o oleiro Cipriano Algor, se encontra.
Exposto a uma nova realidade econdémica, o ex-fabricante de utensilios de barro se
vé agora obrigado a buscar novas formas de trabalho, tendo em vista que os
produtos por ele antes fabricados quase que artesanalmente se veem agora
substituidos por outros vindos das imensas fabricas que circundam a cidade em que
vive 0 personagem.

Curiosamente, a mesma dificuldade de “comecar pelo comego”, encontrada
nesse exemplo da ficcdo, se apresenta no horizonte de analise de qualquer estudo
gue busca a leitura de um dos periodos histéricos no qual a humanidade assiste a
um conjunto de transformacdes ocorridas em escala talvez nunca antes vista,
caracteristica marcante da era moderna. O primeiro ponto complicador que ilustra
essa afirmacado pode ser encontrado ao tentarmos mapear o inicio e, principalmente,
o fim da modernidade, debate este ainda distante de um final conciliador se
atentarmos para a dissonancia entre diferentes linhas tedricas analiticas da

concepcao filosofica do que é - ou foi - essa era.

® Todas as citagBes referentes a principal obra aqui abordada serdo retiradas da 1° edigdo publicada
no Brasil pela Companhia das Letras, no ano 2000.
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Como bem nos lembra Heloisa Buarque de Holanda (1992), ja no prefacio de
Pos-modernismo e Politica, testemunhamos principalmente desde a segunda
metade do século XX uma crescente polarizacédo entre partidarios de uma condicao
pos-moderna e defensores de um resgate do projeto emancipador moderno.
Ironizando tal relagdo de certa forma polémica, a autora divide essas duas linhas
principais do pensamento contemporaneo, uma alema e outra francesa, com o0s
sugestivos nhomes de “Frankfurters” e “French Fries”, cujos representantes mais
eminentes sdo respectivamente Jirgen Habermas e Francois Lyotard. Se por um
lado os primeiros se empenham na busca por um resgate do poder de emancipacgao
da razéo iluminista, identificando nos pressupostos pds-modernos matizes politicas
e culturais neoconservadoras, por outro, seus adversarios vislumbram com certo
otimismo a queda das narrativas mestras do pensamento humano, como o Marxismo
e o Liberalismo, juntamente com a liquidagao do projeto iluminista moderno.

Talvez menos conflituosas sejam as coordenadas temporais que abarcam, ou
ao menos tentam, os limites da modernidade. A leitura de Marshall Berman, nesse
sentido, pode facilitar nossa compreensdo a respeito dessa extensa fase da
existéncia humana. Como ele aponta, uma primeira fase da histéria da modernidade
seria compreendida entre o inicio do século XVI e o final do século XVIII, quando as
pessoas, como Nnos sugere o autor “estdo apenas comegando a experimentar a vida
moderna e mal fazem ideia daquilo que os atingiu” (BERMAN, 1992,p.16).

Um segundo momento delineia-se a partir das revolucdes de 1790 — como,
por exemplo, a francesa e a estadunidense — movimentos que propagaram
marcantes mudancas nos niveis de vida social, politica e pessoal, proprio de um
publico moderno que vive em uma era revolucionaria, embora ainda imerso em um
mundo n&o inteiramente moderno. E no século XX, que Berman situa a terceira fase
da modernidade: o projeto de modernizacdo se expande a ponto de alcancar
praticamente todo o mundo e a cultura dele originada toca profundamente a arte e o
pensamento humano. Entretanto, ao passo em que o publico moderno aumenta, a
ideia de modernidade perde a nitidez de seus contornos, chegando a um estendido
distanciamento de suas proprias raizes.

A andlise do estudioso estadunidense, que nao hesita em se posicionar
contra os defensores da condigcdo pds-moderna, mesmo sendo um tanto rapida,
permite a comprovacdo de duas importantes constatacées. Primeiro que a

modernidade abrange um periodo temporal extenso e repleto de conflitos e
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mudancas constantes na paisagem sociocultural, dificeis de serem colocados dentro
de um esquema simplista de estudo que ndo considere a extensa e complexa lista
de desdobramentos ocorridos nessa faixa de tempo. Segundo, a perda de um
contorno definido observado principalmente nas ultimas décadas, fatores ao mesmo
tempo complicadores e desafiadores de uma leitura da modernidade. Frente a isso,
cabe indagar quais construcdes discursivas, inseridas dentro das préticas culturais
da humanidade, conseguem abarcar nos limites de suas formulacdes registros
documentais que nos fornecem visbes mais amplas possiveis dos aspectos
historicos e filoséficos da era moderna.

Observando as palavras de Roberto Vecchi , cujo estudo a respeito do século
XX a partir de um conjunto de narrativas ficcionais aponta este como sendo o
periodo mais destruidor da experiéncia humana, bem como de seus modos de ser
dita e escrita, observamos no discurso literario-ficcional uma alta capacidade de
decifracdo daquilo que foi perdido em outras modalidades de representacéo do real.

Sendo assim, completa o tedrico:

N&o é em virtude de uma reivindicagdo setorial, mas a histéria das ideias e
da cultura do século XX, quando for escrita, quando o século tiver
terminado, talvez possa coincidir como em nenhuma outra época com a
histéria literaria. Porque a literatura tem sido o lugar do moderno onde o
pensamento contemporéneo se articulou com maior audécia chegando nas
proximidades do que — como diz Walter Benjamin — nunca foi escrito, nunca
foi representado (VECCHI, 2001, p.73).

Em uma perspectiva de certa forma semelhante, enfocando porém um
guestionamento que vai em direcdo ao campo do estudo da literatura, Terry
Eagleton nos lembra que “a histéria da moderna teoria literaria é parte da histéria
politica e ideoldgica de nossa época’( 2006, p.294). Logo, tal referéncia a teoria
poderia ser perfeitamente aplicavel a seu objeto de estudo, o texto literario, pois
como vemos por meio do viés de Vecchi, este carrega consigo o arcabouco das
experiéncias individuais e coletivas dos sujeitos que o produzem.

Tal visdo, entretanto, contribui para a impossibilidade do estabelecimento de
um dominio especifico, com fronteiras e limites precisamente delimitados em relacao
a literatura. Dessa forma, € notério no posicionamento de Eagleton certo
distanciamento em relacdo a validade de estudos que a consideram como uma
entidade estavel e bem definida, contrariando uma abordagem imanentista,
privilegiada por linhas tedricas baseadas apenas na especificidade linguistica dos

textos literarios.
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O que néo pode ser perdido de vista em relacdo a visdo de Eagleton € que tal
posicionamento exclui a possibilidade de existéncia daquilo que o autor denomina
“critica literaria pura”’, ou seja, se a investigacdo acerca da literatura
necessariamente envolve consideracfes a respeito de sentimentos e experiéncias
humanas relacionadas com suas historias passada e futura, ela inevitavelmente se
reveste de um carater politico’. Da mesma forma, é inegéavel reconhecer que tal
carater representativo das formas nas quais as condicdes materiais de nossa
existéncia sao organizadas estejam manifestadas no ambito da representacdo
ficcional.

Essa aproximacao politica do texto literario situa um dos pontos centrais da
argumentacgéo de Fredric Jameson, que, logo na abertura de O Inconsciente Politico,
coloca essa perspectiva ndo como auxiliar de outros métodos, mas sim como
“horizonte absoluto de toda leitura e toda interpretacdo”(1992,p.15). Ancorado na
formulacdo de Marx e Engels apresentada no manifesto comunista, Jameson, ao
explicar aquilo que poderiamos chamar de uma doutrina do “inconsciente politico”,
julga como necessario o reconhecimento da ininterrupta narrativa que envolve a
dialética da luta de classes, presente na histéria de todas as sociedades que ja
existiram. E nesse ponto, relacionado a conflituosa relacido de poder que retine em
lados opostos opressores e oprimidos, que o autor demarca a fungao e necessidade
dessa doutrina, que pode ser inerentemente reconhecida nas representacdes
simbdlicas das sociedades.

Nessa direcdo, completa Jameson, a distincdo entre textos marcadamente
culturais e politicos e os que ndo o sdo representa um erro grave. Logo, ha um claro
reconhecimento de que nada existe sem ser social e histérico, ou mesmo, em ultima
instancia, politico. Sendo assim “a defesa de um inconsciente politico propde que
empreendamos justamente essa analise final e exploremos os mdultiplos caminhos
que conduzem a revelacdo dos artefatos culturais como atos socialmente
simbdlicos” (JAMESON, 1992, p.18).

Considerando a literatura como um desses artefatos culturais e, partilhando
do mesmo posicionamento de Roberto Vecchi, de defesa da capacidade de
representacdo da historia das ideias por parte do texto literario, e de Eagleton e

Jameson, da possibilidade de uma leitura politica das constru¢des discursivas

* De acordo com Eagleton: “por politica, entendo apenas a maneira pela qual organizamos
conjuntamente nossa vida social e as relacdes de poder que isso implica”( 2006, p.294).
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inseridas nesse campo das praticas sociais, podemos creditar a literatura um local
privilegiado em relagéo aquilo que se refere ao registro dos movimentos definidores
dos contornos caracteristicos das mais diferentes fases da condicdo humana. No
amplo conjunto desses momentos, o da era moderna ndo se apresenta como
excecao.

Mesmo que a leitura, embora breve, das linhas gerais do pensamento de
determinados autores nos traz a compreensao de que atribuir um limite especifico
ao campo literario se apresenta como uma questdo problematica, tendo em vista
que € no entrecruzamento de diversas areas da atividade humana que este se
forma, um ponto especifico, mais uma vez extraido do pensamento de Terry
Eagleton, pode servir como elemento norteador de um possivel caminho de analise.
Na tentativa de, como o préprio autor nos diz, resgatar o estudo da literatura de
modos de pensamento que o colocam como elemento privilegiado, cujo aspecto
estético se apresenta como instancia separada das praticas sociais, Eagleton aponta
para a retomada de um caminho analitico que se preocupe com os efeitos
produzidos por construcdes discursivas dessa natureza, bem como tais efeitos sdo
elaborados”.

Dessa forma, conclui o tedrico inglés, o traco distintivo de uma abordagem
acerca da construcao discursiva localizada no texto literario ndo é nem ontol6gico ou
metodoldgico, mas sim estratégico. Sendo assim: “Isso ndo significa que devemos
perguntar primeiramente qual é o objetivo ou como devemos abordéa-lo, mas sim, e
sobretudo, por que devemos aborda-lo” (2006,p.317).

A referéncia feita a um breve fragmento narrativo extraido de uma das obras
de José Saramago, encontrada na abertura da presente reflexdo, nos fornece de
forma rdpida o quéo variada pode ser a atribuicdo de significados dada a seus
textos, pois se observa nessa passagem uma construgao textual cujo sentido literal
apenas escamoteia um outro sentido literal ausente a superficie da forma narrativa.
Nessa mesma direcdo, uma das mais reconhecidas estudiosas da obra do escritor
portugués, Maria Alzira Seixo, em seu também reconhecido texto O essencial sobre
José Saramago , chega a reconhecer que esse processo metaférico presente na

obra do autor abre possibilidade para a existéncia daquilo que ela chama de

® Na conclusdo de Teoria da Literatura: uma introducdo Eagleton defende uma releitura de alguns
elementos da retérica estudados desde a sociedade antiga até o século XVIII para que, dessa forma,
ainda possa ser possivel delimitarmos um ponto de especificidade em relagdo ao estudo da literatura.
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“‘indecisao de caminhos interpretativos”’(SEIXO, 1999. p.52). Voltando a constatacao
de Eagleton, a estratégia de abordagem aqui seguida tenta primeiramente responder
por que estudar algumas das narrativas que compdem o universo ficcional de José
Saramago, para, em um segundo plano, situa-las dentro da era moderna, servindo
assim como formas de representacdo desse extenso periodo de nossa histéria.

O atestado carater de representacdo das praticas sociais, proprio dos
artefatos culturais — entre eles a literatura — identificado por Jameson, bem como a
possibilidade de uma leitura politica, termo aqui utilizado de acordo com a
concepgao de Eagleton, do texto e da teoria da literatura encaminham a resposta
para a questdo lancada. A multissignificacdo propiciada por constantes
encadeamentos metaforicos, comuns em boa parte dos romances de Saramago,
conferem a essas narrativas a possibilidade de constantes releituras, fazendo com
que estas abarqguem amplas compreensdes da problematica social presente no real
retratado na ficgcdo. Fator também colaborativo para justificar a escolha do autor e de
suas obras como chaves de leitura do mundo moderno.

Esse posicionamento nos coloca, entretanto, frente a um impasse mantido
principalmente no campo da teoria da literatura, entre tipologias de anélise que
privilegiam o texto literario sob o ponto de vista contextual — que predomina na
leitura de Jameson e Eagleton - e outras, que partem de pressupostos estritamente
textuais. E Antoine Compagnon, logo na abertura de O Deménio da Teoria, quem
nos fornece um panorama coerente de tal relacdo de certa forma conflituosa.

Na identificacéo feita pelo tedrico francés, nos deparamos com o fato de que
a literatura e o campo dos estudos literarios se veem sempre imprensados entre
essas duas linhas interpretativas. De um lado, identifica a presenca de estudos que
transitam em esferas de cunho histérico, sociolégico e psicolégico, sendo que o
marxismo, a psicandlise e a sociologia da literatura representam seus mais
destacados modelos. No lado oposto, vemos a existéncia de aproximagdes mais
limitadas a um carater textual, onde o texto literario se apresenta principalmente
como fato linguistico. A leitura feita por Compagnon, conduzida com certa dose de
relativismo, institui ambas as correntes como possiveis e aceitaveis, mesmo que
cada uma delas apresente sérias limitagoes.

Embora mantendo uma posicdo mais inclinada a trilhar o caminho da
abordagem histérico-documental-contextual, no que tange o enfrentamento do texto

literario, a presente analise ndo se situara contra a analise formal de seu objeto de
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estudo. Isso se deve ao fato de que é impossivel chegarmos a elaboragdo de um
conjunto de sentidos acerca de determinada obra sem antes passarmos pelo
elemento mediador de seus significados, a forma. E acreditando na existéncia de
uma condicdo “tropolégica” encontrada em José Saramago, considerada aqui no
ambito de sua produgcdo romanesca, que se observa a potencialidade de
representacdo do real de seu projeto ficcional. Ou seja, no entrelugar da forma e dos
sentidos dela suscitados, entre o narrado e o lido, encontramos importantes marcas

daquilo que Marshall Berman sabiamente definiu como a aventura da modernidade.

1.2 JOSE SARAMAGO: ENTRE O NARRADO E O LIDO

Em uma curiosa declaracdo ao biografo Fernando Gomez Aguilera, José
Saramago, ao examinar o conjunto de sua propria producdo ficcional, chega a
seguinte conclusao; “é possivel que eu ndo seja um romancista, porque no fundo
nao me interessa tanto contar historias. O que na verdade sou € um ensaista,
escrevo ensaios com personagens” (2010, p.15). Embora a grande maioria dos
estudos que tratam das narrativas do escritor portugués paregca ndo apontar para a
mesma perspectiva, é inegavel a presenca de questdes que ultrapassam problemas
meramente formais no ambito de seu universo narrativo. Mais uma vez recorrendo a

Maria Alzira Seixo, é possivel nos assegurarmos de que:

O autor de Levantado do Ché&o constréi os textos em redor de problemas
concretos do homem e do mundo, insere-os na comunidade humana
respectiva e da-lhes o segmento ficcional que o processo de uma dinamica
existencial e histdrica pode fundamentar; mas quanto a essa dinamica é que
a fabula adquire matizes especificos, particularidades que dado conta de um
universo mental e estético proprio(SEIXO, 1999,p.127).

Ao falar sobre a presenca de problemas concretos da condicdo humana
inseridos dentro do campo narrativo de Saramago, atrelados ao método formal
proprio do escritor portugués, poderiamos afirmar que a leitura de Maria Alzira Seixo
nos conduz a uma interpretacdo que se concentra na percepc¢ao da coexisténcia de
duas ordens, captadas no conjunto das narrativas do autor. De um lado,
observamos a representacdo de quadros que nos mostram personagens imersos em
situacdes tipicamente corriqueiras — como a do redator Raimundo Silva, protagonista
de Histoéria do Cerco de Lisboa, que, para parecer mais atraente nervosamente pinta

0S cabelos, visando o encontro com Maria Sara — e de outro, encontramos
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passagens que desacomodam o ato de recepcdo do texto e desencadeiam aquilo
que Seixo chama de “reacdo especifica de leitura”’, fazendo o leitor ir da
perplexidade ao terror e do assombro a sedugdo. Momentos como O
desprendimento da peninsula Ibérica do resto do territério europeu ou mesmo a
epidemia de cegueira branca, vistos respectivamente em A Jangada de Pedra e
Ensaio Sobre a Cegueira bem exemplificam tal presenca do elemento que a
estudiosa portuguesa corretamente denomina como “insolito®”.

Percebe-se entdo, a presenca de mundos naturais e sobrenaturais,
transitando entre o racional e o irracional, que se materializam na peculiar
construgdo sintatica caracteristica da forma escrita de Saramago. E nessa
constatacdo que também observamos, novamente citando Maria Alzira Seixo, a
existéncia de uma alianca entre discurso e abstracdo, que tem a capacidade de
elevar uma determinada significacdo de um dado contexto a condi¢cdes que
transcendem suas especificidades de tempo e lugar.

Em Saramago e o Tempo da Ficcdo, Seixo relaciona essas marcas do
escritor portugués com linhas gerais proprias do periodo pés-moderno, que se fazem
presentes nas principais correntes teméticas observadas ao longo de sua obra. Ela
destaca, primeiramente, o gosto pela reescrita — histérica ou literaria — citando
romances como O Ano da Morte de Ricardo Reis e Historia do Cerco de Lisboa. Em
segundo, identifica em Saramago o gosto pela correcdo ou alteracdo do passado,
apontando esse posicionamento em narrativas como Histéria do cerco de Lisboa, O
Evangelho Segundo Jesus Cristo e Memorial do Convento. Podemos ainda
acrescentar nesse grupo o romance Caim, ultimo livro lancado em vida por José
Saramago.

Outro traco marcante na tematica saramaguiana mencionado situa-se na
adocao da narrativa sob o ponto de vista do outro, ou seja, o esquecido pela historia
oficial, o perdedor. Exemplos como a trajetoria dos soldados e operérios, também
encontrado em Memorial do Convento, dos arabes da Histéria do Cerco de Lisboa, e
dos cidaddos anénimos — considerados por Seixo como 0s principais realizadores

das alteracdes sociais — contido em A Jangada de Pedra e, arriscamo-nos a

®Em relagdo ao termo insolito, Maria Alzira Seixo, ao estudar elementos da narrativa fantastica em
José Saramago, associa tal ocorréncia a acontecimentos que desorganizam um sistema previamente
estabelecido pela doxa, termo este que designa uma opinido ou pensamento comum a respeito de
determinada estrutura.
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acrescentar, nas Intermiténcias da Morte e O Homem Duplicado, podem claramente
nos mostrar essa perspectiva.

A autora desse estudo, entretanto, formula uma importante constatacdo que
impossibilita de forma definitiva a colocacado de Saramago dentro dos rétulos da pos-

modernidade. Assim, por meio de suas palavras vemos que:

No entanto, a mais comum tendéncia do pés-modernismo, expressa no
apagamento das axiologias e dos sistemas de valores, e voltada para a
indiferenciacdo politico-social, a conhecida corrente do ‘nothing matters,
anything goes’ ndo se verifica no romance sempre enganjado de José
Saramago. A marca da modernidade em Saramago, a meu ver, continua
intacta, sobretudo na capacidade interventiva de sua escrita e nha
construgdo modelarmente elaborada e reflectida dos seus textos
(SEIX0,1999, p.126).

Ao passo em que a modernidade comeca a se tornar antiga, e as fronteiras

"’ Maria Alzira vé como

do pés-moderno acumulam cada vez mais seus varios “pos
altamente necessaria a intervencdo social por parte das representacfes textuais, a
exemplo da encontrada nas narrativas de escritor portugués.

Tal ideia nos faz mais uma vez recorrer a uma das declaracdes feitas pelo
proprio autor ao aqui ja citado bidégrafo Fernando Aguilera, mais especificamente
guando Saramago alega que: “Nao sou pessimista, o mundo que € péssimo. Os
pessimistas sdo 0s Unicos que querem mudar o mundo. Deveria fazer-se profissao e
militancia do pessimismo” (2010, p.161). Considerando essa visdo como defensora
de uma mudanca, para melhor, na formatacdo do mundo, a proposi¢cdo muito bem
lembrada por Seixo, e bem ao estilo dos “french fries”, do nada importa (nothing
matters) € superada na composicao narrativa preocupada de Saramago pelo
something matters, ou seja, ainda ha um projeto de melhora, de certo aspecto
utdpico, a ser perseguido pelo homem.

Ao publicar, no inicio dos anos 2000 o romance A Caverna, José Saramago
finaliza aquilo que ele mesmo chamaria alguns anos depois de a “trilogia
involuntaria” formada também por Todos os Nomes, langado em 1997 e Ensaio
Sobre a Cegueira, de 1995. Essas obras receberam tal designagcdo nao por terem

sido pensadas dessa forma, mas por exprimirem retoricamente a visdo do autor do

" Fredric Jameson em seu ensaio Pds-modernidade: a légica cultural do capitalismo tardio
desenvolve, entre outros pontos, a ideia de que as fronteiras do pds-moderno avangam
temporalmente para trés.
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mundo em que se vive na contemporaneidade®. Em cada um deles podemos ver
diferentes tracos dessa condi¢cdo, como reflexdes sobre o mercado, a mundializagao
neoliberal e o esvaziamento da democracia (A Caverna), ou um ensaio sobre a
existéncia e indagacao a respeito da identidade e uma procura pelo outro (Todos os
Nomes), e a emblematica cegueira da razdo, que comeca quando esta ndo se
comporta mais racionalmente (Ensaio Sobre A Cegueira).

A partir da ultima narrativa citada, central na producdo do escritor portugués,
inaugura-se um novo desdobramento no projeto ficcional de Saramago, marcado por
linhas tematicas renovadas. A esse respeito, 0 proprio autor reconhece que: “Passei
a tratar de assuntos sérios de uma forma abstrata: considerar um determinado tema,
mas despindo-me de toda a circunstancia social, imediata, historica e local’
(SARAMAGO, apud AGUILERA, 2010, p.118).

Aqui observamos de forma mais pungente o0 uso de recursos narrativos que
fazem aparecer a ja atestada multiplicidade de caminhos interpretativos, provando
assim a existéncia de um modo de narrar que suscita uma larga possibilidade de
leituras possiveis, tendo em vista que 0 substrato ideolégico presente nesses
romances € manifestado a partir de acdes cotidianas - como a do funcionério publico
gue coleciona fotos de pessoas famosas ou a do oleiro que fabrica pecas de barro -
que se chocam com elementos insolitos, como uma epidemia de cegueira e um
luxuoso edificio de mais de quarenta andares rodeado de cinturdes de miséria e
espacos naturais devastados, ou mesmo a “conservadoria nacional”, local onde
encontramos as fichas cadastrais de todas as pessoas de um pais hipotético, sendo
elas mortas ou vivas. Vemos assim uma espécie de alianca entre as ordens dos dois
mundos possiveis, entre discurso e abstracdo, ja identificados no escopo das
narrativas de Saramago por Maria Alzira Seixo, que, ao contrario de esconder as
preocupacdes politicas do escritor, as potencializam através de uma proposta
ficcional “em jeito de alegoria”.

Tal expresséo, formulada pela estudiosa portuguesa, ecoa em com amplitude
nos estudos que tratam das obras de Saramago, principalmente das que fazem
parte da trilogia involuntaria. Mesmo assim, parece que o termo é empregado de
acordo com o0 uso de seu sentido mais amplo, e nessa direcdo até mesmo o

brilhantismo da andlise de Seixo ndo se apresenta como exce¢do. A contribuicao

® Trecho também extraido da Cronobiografia A Consisténcia dos Sonhos, de Fernando Aguilera.
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dos estudos analisados, que apresentam importantes marcos teoricos e
bibliograficos de Saramago, nos confirmam a presenca de uma problemética social
diversa no conteudo de suas narrativas, justificando assim o posicionamento politico
do escritor que se autointitula um “ensaista que usa personagens”, porém sem
destituir-lne da condicdo de ficcionista. Se por esta constatagdo nos aproximamos
daquilo que € dito na obra saramaguiana, nossa proxima etapa de analise se detera
mais especificamente na tentativa de identificar como sao transmitidas as visoes de
mundo do escritor. Nisso, o0 componente alegorico desempenha um papel

importante.

1.3 Alegoria: usos e origens

Ainda falando sobre a “trilogia involuntaria”, um ponto parece comum entre a
extensa gama de comentadores dessa parcela da producdo escrita de José
Saramago: a multiplicidade de sentidos atribuidos a linha hermenéutica que compde
a interpretacdo dessas obras. A contribuicdo critica de alguns estudiosos pode servir
agui como atestado de veracidade para tal afirmacéao.

Partindo da trajetéria de um homem comum, cujo nome José reforca essa
caracteristica e confere a ele uma conotacéo tipica do heréi médio, a exemplo de
outros personagens encontrados dentro e fora do universo narrativo de Saramago,
Todos os Nomes nos apresenta um quadro representativo de questdes que
seguramente ultrapassam as paredes da Conservatoria Nacional, um dos principais
cenarios desse romance. A bem engendrada relacdo de poder e controle tracada por
Saramago nessa narrativa, por exemplo, poderia muito bem ser lida a luz do modelo
de vigilancia formulado pelo fildsofo Jeremy Bentham, ainda no século XVIII, e que é
retomada nos estudos de Michel Foucault (2012).

Tal € o ambiente psicoldgico no qual vive o protagonista, submetido ao rigor
hierarquico vivido no dia a dia de sua profissdo. Somado a isso, deparamo-nos com
uma atmosfera difusa, a julgar principalmente pela vastiddo da reparticdo publica
gque mantém arquivados os nomes dos cidadados vivos e mortos, elemento que
confere ao romance aquilo que a aqui ja citada Maria Alzira Seixo chamaria de uma
“ambiéncia alegorica”.

Dentro desse universo, o escrivdo José desafia essa relacdo de controle e

submissdo pelo simples ato de colecionar fotos de pessoas famosas e procurar
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incansavelmente, nem que para iSSO seja necessario praticar algumas a¢des que
vao contra a ordem estabelecida, o nome de uma mulher misteriosa. E justamente
na identificacdo desse ato de rebeldia, ou mais especificamente em sua
consequéncia final, que Maria Elena Legaz (2005) |é Todos os Nomes como a
jornada de um individuo em busca da resolugdo de um mistério, e que ao final de
seu percurso acaba descobrindo-se a si mesmo. A mesma autora compara ainda o
protagonista a uma das figuras mais expressivas da literatura mundial no momento
em gque, considerando sua atitude frente a estrutura de poder vigente, o caracteriza
como um Don Quixote contemporaneo.

E novamente em Maria Alzira Seixo (1999) que encontramos outra importante
contribuicdo interpretativa sobre esse romance. Diz-nos a autora de O Caso da
Mulher Desconhecida, ensaio critico sobre essa narrativa de Saramago, que tal obra
fala preponderantemente sobre a vida, onde a prépria natureza da existéncia se
confunde com a ficcdo. Relacdo esta mostrada em meio a uma atmosfera na qual
predomina uma indiferenciacdo entre realidades virtuais, oniricas e fantasticas. Em

sintese, Seixo conclui dessa forma sua analise:

Em resumo: mortos, vivos, buscas, ilusdes, iminéncias, perdas, a ficcdo a
naturalizar isto num paranatural alegdrico aberto a varias interpretacoes,
uma linguagem laboriosamente articulada a significar a relacdo possivel
dessa ficcdo com qualquer existéncia humana (SEIXO, 1999,p.138).

Esse mesmo elemento paranatural alegérico encontrado em Todos os Nomes
seguramente pode ser identificado no romance que o precede em ordem de
publicacdo no conjunto da obra de Saramago. A julgar pelos titulos de alguns dos
varios textos criticos que atribuem uma significacdo alegérica a Ensaio Sobre a
Cegueira - como, por exemplo, o belo ensaio de Horacio Costa Alegorias da
desconstru¢cdo Humana, ou o também bem estruturado De Cegos e visionarios: uma
alegoria finissecular na obra de José Saramago, de Teresa Cristina Cerdeira — essa
constatacao se fortalece.

No primeiro, vemos o0 apontamento de como o sentido alegdrico é construido
novamente pela presenca de personagens praticamente ndo nomeados — a Mulher
do Médico, o Primeiro Cego o Homem da Venda Preta — que somados ao
inverossimil e ao uso do fantastico, materializados na epidemia de cegueira e suas
consequéncias, formulam um verdadeiro quadro imagético da condicdo humana.
Logo, a situacao de destruicdo da cidade e da putrefacdo do ambiente, mostrados

ao leitor pelo alto teor descritivo dessa narrativa, funcionam como imagens que
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possuem uma elevada carga significativa. Horacio Costa salienta principalmente o
papel da Mulher do Médico como Unica capaz de ver, o que simbolizaria uma
resposta a um mundo predominante mediado pelo logos masculino e a cegueira
geral dos habitantes daquela cidade também sem nome, que pode ser tomada tanto
literalmente, dada a formulacdo do romance, quanto alegoricamente, tendo em vista
a situacao urbana e metropolitana da contemporaneidade. Essa linha interpretativa
sugere, entdo, que os lugares representam o estilo de vida daqueles que o habitam.

A presenca da multiplicidade de sentidos dada pela forma alegérica de Ensaio
Sobre a Cegueira é trazida por Teresa Cerdeira, que considera o romance-ensaio de
Saramago como uma representacdo da propria condicdo humana na virada do
século XX para o XXIl. Nessa direcdo, a cegueira representaria uma crise moral,
ética e politica posta nesse momento histérico, algo ja ensaiado ha algum tempo,
embora ndo sendo percebida por nés. Nessa narrativa de “cegos que veem, Cegos
que vendo, ndo veem”, entretanto, a leitura de Cerdeira nos mostra que acima de
tudo predomina o carater de engajamento politico percebido ao longo do projeto
ficcional saramaguiano, indicativo de necessidade de ndo aceitarmos passivamente
a logica material representada nesse texto.

Mesmo que essas leituras apresentem discussdes comprometidas com o rigor
tedrico que demanda o enfrentamento da producéo escrita de Saramago, e apontem
instigantes caminhos interpretativos para as obras do escritor portugués, um ponto
em relacdo as construcbes desses romances parece ser de certa forma pouco
discutido. Trata-se, mais especificamente, de uma definicdo mais detida sobre a
extensa gama de conceitos que dao conta da também diversa definicdo a respeito
da construcdo de sentido alegorica. Nesse sentido, o trabalho de Jo&do Adolfo
Hansen (2006) com sua bem elaborada revisao historica, filoséfica e linguistica
dessa figura de linguagem, mesmo com uma énfase ndo tdo direcionada ao texto
narrativo-ficcional, se apresenta como um ponto de partida altamente apropriado
para o aprofundamento de tal questéao.

Hansen toma como ponto de partida uma definicdo, talvez a mais ampla
possivel, que define a alegoria como um tropo de pensamento, que diz b para
significar a, em um processo que envolve necessariamente uma substituicdo de um
pensamento em causa por outro, ligado a este em uma relagdo de semelhanca.

Essa maneira de apropriacdo do alegérico possui suas raizes no pensamento da
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antiguidade greco-latina, sendo que mais tarde, na idade média viria a ser
denominada como “alegoria dos poetas”.

Representando entdo um método construtivo, visto que a alegoria dos poetas
seria um tropo de salto continuo mantido pela transposicdo do sentido préprio pelo
figurado, ou do inteligivel pelo sensivel, esta representa uma forma de expressao
tecida principalmente nas obras de ficcao, constituindo, por esse modo, um arranjo
linguistico que a caracteriza como um tipo de “semantica de palavras”. Aplicando
essa Vvisdo a textos antigos que apresentam em suas estruturas procedimentos
alegorizantes, Hansen constata a presenca de um pressuposto e um efeito
perseguidos por tais obras que aludem diretamente fung&o da alegoria, nesse caso
vista como mimética.

Em oposicdo a alegoria dos poetas, Hansen chama a atencdo para a
ocorréncia da forma alegérica em um uso de natureza diversa aquela utilizada na
antiguidade classica. Trata-se da “alegoria dos tedlogos”, que, ao longo da idade
média também recebeu a denominacao de figura, figural, tipo e antitipo, servindo
principalmente para a interpretacéo religiosa de textos do antigo testamento. Logo,
se aquela representa uma semantica de palavras, esta indica uma semantica de
realidades pois ndo se prende a interpretacdo de palavras de um texto , mas sim os
acontecimentos, as coisas e 0s seres historicamente nomeadas por elas.

Com isso, € necessario manter a visdo de que nao € possivel falar de apenas
um tipo de alegoria, tendo em vista que esta possui uma natureza que a coloca entre
seu uso construtivo-retérico, de um lado, e interpretativo-hermenéutico de outro. A
relacdo envolvendo essas duas ramificacbes fica entdo demarcada da seguinte

forma:

Elas sdo complementares, podendo-se dizer simetricamente inversas: como
expressdo, a alegoria dos poetas € uma maneira de falar e escrever; como
interpretacdo, a alegoria dos te6logos € um modo de entender e decifrar
(HANSEN, 2006,p.18).

Nessa bifurcacdo entre as possibilidades de enfrentamento de um texto
supostamente alegoérico, completa Hansen, o leitor pode lancar mao de dois
caminhos distintos. Primeiro, seguir um rumo analitico preocupado com o0s
procedimentos formais produtores da significagcdo figurada, posicionamento que

consideraria esta apenas como convenc¢ao linguistica que serve de ornamentacgéo a
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um discurso. Segundo, se ater a analise das significacdes figuradas, preexistentes
nas coisas, homens e em acontecimentos revelados pela alegoria.

Ja no movimento romantico do século XVIIlI, Hansen observa que a alegoria
recebe uma definicdo analitica parecida com aquela dada pela retdrica antiga. No
entanto, essa designacao foi usada intencionalmente para se criar uma espécie de
generalizacdo do termo, ou seja, pensa-lo apenas como um ato do discurso e assim
classifica-lo meramente como estrutura ou fato da lingua. Por esse caminho, a
énfase nesse carater de convencao retérica, articulada no discurso, tinha como
principal intencdo descartar a alegoria em detrimento do simbolo, pois seu conceito
representacional que vai “do particular para o universal” passa nesse momento a ser
teorizado como artificial, mecanico e frio. Isso se deve principalmente ao fato de, no
romantismo, as regras da retérica serem transferidas eminentemente para o sujeito,
que as apagando transforma-as naquilo que o préprio Hansen, ao se apropriar de
um conceito de Schlegel, diz ser uma néo-retdrica natural.

Indo em frente nessa linha diacrénica da interpretacdo alegdrica enquanto
conceito de avaliacdo estética, encontramos nos escritos de Georg Lukacs, apos
este ter enverado por caminhos tedricos mais proximos ao marxismo, a retomada de
um posicionamento contrario a alegoria. Diz-nos o autor de O Realismo Critico Hoje
(1983), que a alegoria se apresenta, na virada do século XIX para o XX, como um
modo inferior e ultrapassado de representacdo, tendo em vista a propriedade
artistica transcendente dessa modalidade cujo sentido € dado externamente.
Hansen, ao comentar a visdo Lukacsiana da alegoria, a interpreta como defensora
do principio de que todo artista que se vale de recursos alegorizantes €, de fato, um
formalista, constatacdo esta que bem ilustra o posicionamento historicista do teérico
hangaro.

Curiosamente, é em outro reconhecido e amplamente discutido pensador, e
que também apresenta em determinado periodo de sua producéo filosofica uma
afiliacdo marxista preocupada com o fator histérico, que a apropriacdo da alegoria
engquanto categoria de interpretacéo artistica vem a assumir um papel central. Em A
Origem do Drama Tragico Alemao, Walter Benjamin, além de mostrar o que ele
define como alguns equivocos em relagdo a comparacdo simbolo-alegoria

sustentada pelos romanticos, considera esta como “a maquina-ferramenta da



31

9” Y

modernidade®™ que funciona como antidoto a concepcdo mitica daqueles. Além

disso, Benjamin aplica um modo de escrita alegdrico a estrutura formal de seus
textos e como principal veiculo de seu posicionamento critico, vendo nele a
capacidade de representacdo do outro esquecido pela historia.

Voltando ao posicionamento mantido por Lukacs em relacdo a alegoria, no
qual se observa o carater transcendente como o principal fator que anula a validade
da arte alegdrica, podemos observar em sua postura uma espécie de generalizacao
para todo tipo de alegoria a definicdo seguida pelos hermeneutas medievais. Nas
palavras do proprio Lukacs, este recurso aplica uma concepgdo estética a certas
concepgdes de mundo que criam um abismo entre o homem e a realidade. Por isso
“a alegorizagao, enquanto orientagao de estilo é esteticamente tado problematica por
gue implica no artista uma concepcdo de mundo que recusa, por principio, o mundo
terreno (LUKACS, 1983, p. 83).

O mesmo, entretanto, ndo ocorre em Benjamin, que se vale da alegoria como
veiculo de verdade desprendido de intencdo. Esse argumento é apontado por José
Guilherme Merquior (1969), que justifica 0 desencanto com o mundo real presente
na alegoria como sendo apenas uma das duas faces de relacdo ambigua que esta
mantém com a realidade concreta. Merquior constréi seu argumento a favor da
interpretacdo alegoérica da historia tecida por Benjamin por meio da aproximacao ao
conceito de figura elaborado por Auerbach, que segundo o autor serve para afastar
a analise benjaminiana do abstracionismo alegoérico encontrado na época medieval.
Isso gracas ao carater histérico-sensivel da representacao figural, que compartilha
com a alegoria a capacidade de uma abertura polissémica de seus caminhos
interpretativos.

Ao nos atermos de maneira mais preocupada a época na qual Walter
Benjamin viveu e produziu grande parte de sua obra, periodo marcado por
turbulentas transformacdes nas condicbes materiais da existéncia, seria ainda mais
dificil ndo considera-lo como um pensador diretamente comprometido com a leitura
critica de seu mundo. E por essa razdo que aquele abstracionismo atribuido &
alegoria por seus detratores jamais podera ser percebido nos escritos do autor

alemao, cuja constituicdo nos remete a forma alegorica pelo fato desta ser ali

% Termo também sugerido por Jodo Adolfo Hansen
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utilizada como elemento de interpretacdo e representacdo de um mundo que

comecava a ficar em ruinas.

1.4 WALTER BENJAMIN: O PENSADOR EM CENA

Em uma de suas conhecidas teses sobre o conceito da historia, Walter
Benjamin evoca a imagem de um anjo retratado em uma pintura de Paul Klee,
chamado de Angelus Novus. De acordo com a descricdo do tedrico alemao, a figura
€ representada como se quisesse fugir de algo para que olha fixamente, com os
olhos e a boca escancarados e com as asas abertas. Seguindo a leitura de
Benjamin, percebemos nessa obra o arquétipo do que o autor supde ser 0 anjo da
histéria, com a face dirigida ao passado e com a certeza de enxergar - onde nés
apenas vemos um conjunto de acontecimentos — uma série de catastrofes que
culminam em ruinas que se acumulam formando uma imensa montanha. O texto
ainda nos revela a vontade que o anjo tem de parar e juntar os fragmentos deixados
para tras, que é aniquilada tendo em vista a existéncia de uma poderosa tempestade
vinda do paraiso, que prende suas asas e o impede de fecha-las. Nas palavras do
proprio autor: “Essa tempestade € o que chamamos de progresso” (BENJAMIN,
1985, p. 226).

Esse fragmento do tedrico aleméo coloca-nos a frente das linhas mestras de
seu projeto intelectual, isso gracas a maneira como a construcdo da imagem que
representa o devir histérico é representado. Primeiramente, torna-se dificil ndo
pensarmos a estreita relacdo existente entre a histéria e a trajetéria pessoal do autor
que, partindo da bem formulada anélise de Katia Muricy, se mostra atravessada por
acontecimentos definidores dos principais desdobramentos ocorridos ao longo da
primeira metade do século XX. Dessa forma:

Sobressaltos formam a matéria-prima da vida de Benjamin. Nascido em
uma familia judaica berlinense, abastada e cultivada, Benjamin pertence a
uma geracdo que viveu duas guerras mundiais, que assistiu, perplexa mas
esperan¢osa, a liquidacdo dos valores burgueses, que apostou em uma
nova cultura, anunciada nas artes e na revolucao bolchevique, para depois
submergir nos tempos sombrios da Europa nazista ( MURICY,1999,p.12).

Diante dessa problematica, a perspectiva temporal formulada por Benjamin,

mais especificamente no que diz respeito ao dialogo entre passado, presente e

futuro conduzido pelo autor, se apresenta como peca chave para a compreensao de
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seu pensamento. Nesse ponto, recorremos mais uma vez a analise de Muricy
(1999), que estipula uma instigante comparacao entre a compreensdo do tempo
vista na obra do filésofo e a nocéo proustiana, encontrada ao longo dos romances
de um dos escritores mais admirados por Walter Benjamin.

Se em Proust, nos diz a autora, a busca do passado em sua coincidéncia com
0 presente procura suprimir o futuro e a inevitavel chegada da morte, 0 mesmo néo
ocorre com o autor das teses sobre o conceito da historia. Neste, ha uma afirmacéo
da temporalidade e a procura, no passado, pelo futuro. Logo: “se Proust procura no
presente os ecos do passado, Benjamin ouviria no passado os primeiro acordes do
futuro” (MURICY, 1999, p.15). Avangando na leitura da estudiosa, observamos a
percepcdo de Benjamin como portadora de uma espécie de interrupcédo daquilo que
seria 0 ritmo continuo da historia, captada ndo nas imagens grandiosas de sua
época, mas sim nos menores tracos da vida cotidiana, como o barulho dos carros
nas ruas e os estalos de uma lampada de gas ao se apagar, pecas vistas por ele
como insignificancias desprezadas pela ordenacao progressiva da historia.

Nessa perspectiva, se o futuro ao invés de ser a projecao grandiosa do tempo
na linha evolutiva historica é, antes disso, um desvio em relacdo ao passado, a

histéria apresenta-se como
[...] a tarefa nunca concluida, que toda geracdo precisa assumir, de libertar
o futuro do passado, isto &, de retomar as possibilidades malogradas do
passado, daquilo que poderia ter ganho vida, mas que foi soterrado nas
ruinas do continuum da histéria. O compromisso de libertar o futuro, contido
como apelo e promessa no passado, € a possibilidade de modificagdo do
presente, subtraido do jugo da continuidade histérica (MURICY, 1999, p.21).
Na posicdo do autor em reivindicar a necessidade de se mudar o presente,
cabe aqui indagarmos qual é o tempo presente a que ele se refere, ndo somente
como mero espectador, mas, sobretudo como sujeito testemunha da historia. Em
relacdo a essa questdo, a localizacdo temporal de textos como Experiéncia e
Pobreza, O Narrador e mesmo as teses obre o conceito de historia, todos estes
datados nos anos trinta do século XX, nos auxiliam na identificacdo do
entrelacamento entre vida e obra manifestados no projeto filoséfico benjaminiano.
Tais trabalhos refletem um momento no qual a morte e a destruicao,
impulsionadas por aparentes avangos tecnoldgicos, espalhavam-se com for¢ga nunca
antes vista pela humanidade, atrelados ao fortalecimento dos regimes totalitarios

que ao final daquela década desencadeariam o0 mais devastador conflito ja
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testemunhado pela humanidade. Provavelmente € dai que surge a preocupacéo de
Benjamin de estabelecer uma reflexao critica sobre este mundo em ruinas, ou seja,
fazer historia a partir dos restos da historia deixados para tras pelo progresso, marca
capital da modernidade e seu culto ao novo. E justamente esse projeto de libertar o
futuro do passado, construido pelo fil6sofo alemdo a partir de sua experiéncia
enquanto figura cuja existéncia € determinada pelas for¢cas de seu tempo, que faz de
Benjamin um legitimo “pensador em cena®®”.

Os trés ensaios aqui citados, que seguramente podemos colocar entre
agueles que compdem o conjunto das producdes benjaminianas mais debatidas
entre seus criticos, ndo por acaso trazem consigo formulacdes essenciais da andlise
do autor a respeito da modernidade. Nisso, concordamos novamente com Katia
Muricy quanto esta nos diz que o declinio da “experiéncia”’ testemunhado por
Benjamin em sua época € definitivo. Curiosamente, é no mais curto desses trés
textos que se observa de forma mais intensa a postura critica do pensador em cena
ao definir essa categoria basilar usada na interpretacdo do mundo moderno de seu
tempo.

Apesar da abertura proverbial de Experiéncia e Pobreza, ensaio escrito em
1930, o problema do declinio daquilo que Benjamin entende como a matéria de
tradicdo da vida privada e coletiva, ou seja, a experiéncia € abordado pela citacdo de
uma passagem que lembra um evento historico traumatico. Diz-nos Benjamin, apds
expor seu pessimismo em relacdo a respostas para perguntas que indagam se
alguém ainda é capaz de ser influenciado por historias contadas pelos mais velhos,
se é que tais contadores de histérias ainda existam ou estejam dispostos a lidar com

0s jovens invocando sua experiéncia:

[...] esta claro que as agBes da experiéncia estdo em baixa, e isso numa
geracao que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais terriveis experiéncias
da histéria. Talvez isso ndo seja tdo estranho como parece. Na época, ja se
podia notar que os combatentes tinham voltado silenciosos dos campos de
batalha. Mais pobres em experiéncia comunicaveis, e ndo mais ricos. Os
livros de guerra que inundaram o mercado literario nos dez anos seguintes
ndo continham experiéncias transmissiveis de boca em boca. N&o, o
fenbmeno ndo é estranho. Porque nunca houve experiéncia mais
radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de
trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflacdo, a experiéncia do corpo
pela fome, experiéncia moral pelos governantes (BENJAMIN, 1985,p.115).

19 peter Sloterdijk, no artigo Hope in the past and Walter Benjamin’s city portraits, recorre a essa
expressdo formulada por Friederich Nietzsche para designar um determinado tipo de filésofo capaz
de criar aquilo que seria uma reflexdo dramatizada de sua época. Nesse caso, vida e obra se
envolvem de forma a constituirem-se mutuamente.
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A geracdo de Benjamin, como ele mesmo afirma, ndo aspiraria novas
experiéncias, mas sim, libertar-se de todas elas e transitar em um mundo no qual
poderiam “ostentar tdo pura e claramente sua pobreza interna e externa, que algo de
decente poderia resultar disso” (BENJAMIN, 1985,p.118).E essa geracao € a mesma
que:

[...] ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos e viu-se
abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas
nuvens, e em cujo centro, num campo de forcas de correntes e de
explosdes destruidoras estava o fragil e mindsculo corpo humano
(BENJAMIN, 1985,p.115).

Ao considerar a crise da experiéncia vivida em seu tempo, cuja forma cultural
ndo se mostra mais ligada a transmissao da matéria da tradicdo, Benjamin analisa
um novo tipo de experiéncia, esta estreitamente ligada a modernidade e moldada
principalmente pela incomunicabilidade e isolamento. Essa geracdo € aquela que
Benjamin, ao se referir a definicdo de sua propria geragdo, chama de “muda de
espanto”. Frente a tal quadro, a “rememoragao”, que é a forma propria da memaria
moderna ndo mais constituida de maneira espontanea da experiéncia transmissivel.
Por isso, € necessaria uma atitude para ser possivel sua reformulacéo, e € a escrita
— romance, historiografia ou mesmo uma nova lirica — que se apresenta como
resposta a essa necessidade.

A contribuigdo tirada do estudo de Muricy a essa breve leitura das linhas
gerais do pensamento de Walter Benjamin aponta ainda para outro ponto de elevada
relevancia na compreensdo de suas obras, que é o papel da linguagem dentro do
construto filosofico do autor. Se para ele a filosofia € uma forma prosaica que
dispensa a coeréncia dedutiva da ciéncia, e é no ensaio'' que vemos expressa sua

intengdo de “ler o real como texto'®”

, a linguagem surge no horizonte benjaminiano
enquanto movimento unificador de todas as coisas. Logo, é na escrita que essa
possibilidade se torna efetivamente concreta.

Tal afirmacao nos forga a recorrer mais uma vez ao exemplo do anjo pintado
por Paul Klee, pois este nos apresenta de forma marcante aquilo que poderiamos
chamar de uma relagcdo entre pensamento, escrita e imagem, tdo preciosa para

Benjamin. Se tal passagem caracteriza a abertura polissémica propria do conceito

1 Na abertura de sua obra sobre o barroco alem&o, Walter Benjamin expde com certa clareza sua
preferéncia pelo “tratado” — ou mesmo ensaio — como forma textual mais apropriada para seu método
filosofico, isso porque tal género ndo apresenta a fixidez inerente a deducéo cientifica.

'2 Expressao usada por Benjamin no ensaio Paris: a capital do século XIX.
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de alegoria, capaz de indicar a perspectiva temporal (de progresso) e os objetos que
servem de ponto de partida para a leitura benjaminiana da histéria (os fragmentos
deixados para tras) podemos concordar que o método alegdrico coroaria a
concepcao de linguagem de Walter Benjamin. Isso se deve ao fato de que por meio
desse uso a questdo da escrita ganharia um elevado grau de relevancia, pois é na
escrita por imagens e de seus fragmentos formadores onde vemos a necessidade
de se lancar mao ndo somente de uma gama de conhecimentos imediatos mas,
sobretudo, ativarmos o mais profundo limite interpretativo de nosso horizonte

inteligivel.

1.4.1 A alegoria como descaminho

A definicAo do método benjaminiano de interpretacdo da arte moderna se
apresenta, ndo por acaso, em estreita relagdo com a perspectiva de trabalho
filosofico do autor. O capitulo introdutério de sua obra na qual o conceito de alegoria
é discutido com maior profundidade defende a tese de que o método ndo consiste
em ser um caminho de acesso direto a determinado objeto, mas sim seu
“‘descaminho”. Essa ideia inicial é defendida por Flavio Kothe (1976), no momento
em que este nos chama a atencao para forma como A Origem do Drama Barroco
Alemao é estruturado.

Escrito em 1925 como tese de livre-docéncia de Benjamin, e posteriormente
recusado como tal, veio a ser publicado em 1928 e seguramente representa, dentro
dos escritos do filosofo alem&o, um dos seus textos mais complexos. O mesmo
Kothe salienta que ja nessa época Benjamin aplicava processos posteriormente
conhecidos como “colagem” e “montagem”, recorrentemente utilizados por nhomes
importantes dentro do campo dos estudos literarios, tais como Julia Kristeva, Bakhtin
e Jacques Derrida, que curiosamente ao longo de suas produ¢cdes nem sequer citam

0 seu predecessor aleméo. Portanto, a leitura de Kothe aponta para o fato de que:

A construcdo do referido livro se baseia no principio do mosaico: assim
como este é constituido por centenas e centenas de pastilhas dispares,
cada qual com uma coloragdo que dara sentido a uma totalidade, a qual,
por sua vez, mostrara o porqué da coloragdo de cada uma, assim também
este ensaio é constituido por centenas e centenas de citacfes. Estas sao
filtradas e posicionadas no sentido de sugerir a alegoria como a figura
béasica necesséria ao entendimento do drama barroco (KOTHE,1976, p.26).
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Sendo fruto da absorcgéo e transformacgao de outros textos, esse trabalho conta
com uma espécie de jogo de diferencas mutuas entre as citacbes, capazes de
sugerir uma dinamica na qual nenhuma delas se mostra como definitiva ou
plenamente aceita. Nesse sentido, e ainda de acordo com o posicionamento de
Flavio Kothe, cada parte do estudo trabalha para elucidar outra em uma dindmica de
conexdes sempre renovadas entre as partes e que apontam para uma totalidade
n&o rigida ou ditatorialmente exclusiva. E justamente contra a rigidez formal de outro
conceito utilizado recorrentemente pela critica de arte que Benjamin abre a segunda
parte de seu estudo sobre o barroco, na qual aborda de forma detida as origens e a
ocorréncia da alegoria nessa fase do teatro aleméo.

Diz Benjamin em seu ensaio que ha mais de um século a filosofia da arte é
dominada por aquilo que ele chama de “um usurpador que chegou ao poder pelo
caos gerado pelo romantismo” (BENJAMIN, 2011, p.169). Observa-se aqui uma
critica que alude diretamente a uma distorcdo feita pela estética romantica do
conceito de simbolo, que motivada por suas pretensées ao saber absoluto teria
espalhado o que Benjamin afirmou ser uma “penumbra sentimental’. O fildsofo
elabora varias definicbes para se referir a esse uso equivocado, tais como “conceito
distorcido”, “uso vulgar do termo” e “extravagancia romantica”.

Nessa direcdo, Goethe e Schopenhauer se apresentam como principais
figuras que defendiam essa superioridade romantica do simbolo em relacdo a
alegoria, que via na indissociabilidade presente na relacdo forma e contelddo a
marca inerente do carater simbdlico superior. Tal linha de pensamento € introduzida
no estudo de Benjamin com a citagdo de um trecho da conhecida carta escrita por
Goethe e enderecada a Schiller, que mostra de maneira evidente a preferéncia do

escritor:

H& uma grande diferenca entre o poeta procurar o particular para chegar ao
geral e contemplar o geral no particular. No primeiro procedimento temos
uma alegoria e o particular serve apenas como exemplo, como caso
exemplar do geral. Mas na segunda situacdo estamos de fato perante a
natureza da poesia; ela da a expressao a um particular sem pensar no geral
e sem apontar diretamente para ele. Quem for capaz de apreender esse
particular como coisa viva dispde ao mesmo tempo do geral, mesmo sem
disso ter consciéncia, ou s6 chegando a té-la mais tarde (GOETHE, apud
BENJAMIN, 2011,p.171).

Continuando seu mosaico de citacbes, Benjamin apresenta a visdo de
Schopenhauer, que aponta para 0 mesmo rumo ao ndo considerar a alegoria como

objeto digno de reflexdo. Assim:
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Se o0 objetivo de toda a arte € a comunicacao da ideia apreendida; se para
além disso, é condenavel em arte tomar o conceito como ponto de partida,
entdo ndo podemos aceitar que se faca de uma obra de arte, deliberada e
declaradamente, expressao de um conceito, mas € esse 0 caso da alegoria
(SCHOPENHAUER, apud BENJAMIN, 2011,p.172).

O principal ponto de discordancia em relagdo a Benjamin e seus “opositores”,
partidarios do simbolo, reside no fato de que estes insistem no pressuposto no qual
a alegoria é vista como uma mera relacdo convencional entre uma imagem
significante e seu significado. Ele chega a essa concluséo considerando como muito
vago 0 conhecimento de tais autores a respeito dos auténticos documentos dos
modos de ver alegoricos modernos contidos nos emblemas grafico-literarios do
barroco, sendo esse desconhecimento atribuido ao preconceituoso veredicto
classicista que recaiu sobre tais obras.

Nesse ponto, encontramos uma das razdes determinantes para a
preocupacao benjaminiana em dar um tratamento em separado para a definicdo da
alegoria, tendo em vista que esse conceito também sofreu uma deformacéo operada
pela concepcao estética classica. Esse tratamento distorcido atribuido ao alegérico
visto na leitura do classicismo de Benjamin mostra que um dos principais objetos do
estudo de sua principal obra foi gerado nesse periodo como mera contraposicao
negativa do simbolo, ou, utilizando as palavras do préprio autor, como “fundo escuro
contra o qual o mundo simbdlico pudesse real¢car-se” (BENJAMIN, 2011, p.185).

Essa constatacdo pode ser posta em didlogo com a identificacéo feita no aqui
ja referido estudo de Katia Muricy (1999), mais especificamente quando a autora
mostra que um dos principais objetivos perseguido por Benjamin era de demonstrar
gue a alegoria ndo era apenas uma “frivola técnica de ilustragdo por imagens” mas
sim uma forma de expresséao tdo legitima como a escrita e a linguagem. Ela chama
a atencao para a relacdo que Benjamin faz com o conceito, de natureza teoldgica,
de “revelacdo”. Nessa perspectiva, que se articula baseada na ideia de néo
separacdo no ambito da representagido artistica das esferas do “sensivel’” e do
“suprassensivel’, toda obra de arte seria uma “revelacdo” daquilo que o proprio
Walter Benjamin chamou de fendmeno e ideias, que correspondem respectivamente
aos dois objetos contidos na revelagdo. A compreenséo da alegoria como forma de
expressdo, completa Muricy, na perspectiva benjaminiana ndo acarretaria na
separacdo das esferas do sensivel (ou fenbmeno) e do suprassensivel (ideias),

sendo assim também uma via de revelacao.
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Outro ponto marcante da analise sobre a validade da representacao alegorica
encontrado no estudo sobre o drama alemao, diz respeito a condi¢do temporal que
demarca a atribuicdo significativa da alegoria. Para mostrar essa caracteristica,
Benjamin mais uma vez recorre a comparacao com o simbolo.

Concordando com a hipétese formulada por Joseph Gorres, ndo credora do
entendimento de que o simbolo “é” e a alegoria “significa”, Benjamin, por meio de
mais uma citacdo salienta a condicdo do primeiro como autarquico, compacto e
fechado em si mesmo, diferente da alegoria, apreendida em progresséo continua e
sempre acompanhando o fluxo torrencial e vivo do tempo. Dessa forma, sua teoria
da alegoria visa mais do que compreender esta como categoria chave para o
entendimento do barroco literario entendendo-a como capaz de dar conta, enquanto
categoria estética, da sua contemporaneidade. Ou seja, Benjamin quer propor a
alegoria como categoria critica indispensavel para a compreensao da condicdo
estética de sua época, momento no qual o conceito de simbolo j& ndo ofereceria
mais uma grande pertinéncia tedrica. Nessa relagcdo com o tempo, € extremamente
valiosa a passagem na qual o autor expde a relacdo entre histéria e figuracéo

alegorica extraida do drama barroco:

[...] na alegoria o observador tem diante de si a facies hippocratica da
histéria como paisagem primordial petrificada. A histéria, com tudo aquilo
gue desde o inicio tem em si de extemporaneo, de sofrimento e de malogro,
ganha expressdo na imagem de um rosto — melhor, de uma caveira. E se é
verdade que a esta falta toda a liberdade “simbdlica” da expresséao, toda a
harmonia classica, tudo que é humano — apesar disso, nessa figura extrema
da dependéncia da natureza exprime-se de forma significativa, e sob a
forma de enigma, ndo apenas a natureza da existéncia humana em geral,
mas também a historicidade biografica do individuo” (BENJAMIN, 2011,
p.177).

A alusdo a imagem da caveira trabalha aqui como mecanismo tropoldgico que
nos remete ao entendimento da exposicdo barroca e mundana da histéria, que por
esse recurso alegérico € vista como a via crucis do mundo, vendo a vida a partir da
morte. E € justamente essa a perspectiva que guiard alguns dos escritos
benjaminianos posteriores, nos quais seu autor ira procurar mostrar 0 movimento
histérico como narrativa do sofrimento dos homens. De certa forma, em tal
constatacdo encontramos também implicita a capacidade de “dizer o outro”
caracteristico da alegoria, pois, se 0 preconceito classicista apagou a importancia
dada ao alegorico pelo barroco, aquele outro expresso pela alegoria acaba sendo o

reprimido pela Histéria, que jamais poderia ser expresso pelo simbolo.
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Essa capacidade de “dizer o outro” encontrada na forma alegoérica constitui
um ponto de semelhanca entre esta forma de representacéo e a definicdo de outro
conceito também amplamente discutido nos escritos de Walter Benjamin, cerca de
uma década apos seu estudo sobre o barroco, no conhecido ensaio A obra de Arte
na Epoca de Sua Reprodutibilidade Técnica. Essa observacéo, feita por Flavio
Kothe, se refere mais especificamente a definicdo de aura apresentada nesse texto.
Na passagem relembrada pelo estudioso brasileiro, podemos observar a definicdo
de Aura como “aparicdo unica de algo longinquo” através da explicacdo formulada
pelo proprio Benjamin, que cita iridescéncia que se forma de maneira ténue ao redor
de um ramo ou de uma cordilheira quando olhados contra o sol e que assim
projetam sua sombra no espectador. Além de retomar esse exemplo, Kothe
argumenta que o ramo e a cordilheira indicam o “préximo”, cuja fonte se encontra
em um ponto longinquo, o proprio sol, apresentado como metafora para algo divino.

Ao passo em que identifica a natureza auratica como advinda de uma esfera
religiosa, inicia a demarcacdo da principal diferenca em relacdo ao conceito de

alegoria. Logo:

Alegoria e aura guardam o tragco comum de serem representagfes do outro,
mas se distinguem fundamentalmente na medida em que o outro da
alegoria € o outro reprimido, enquanto o outro da aura € a representacéo de
uma superioridade sacralizadora sob a aparéncia de proximidade. A aura
insiste no privilégio de seu carater Unico e é, portanto, centripeta. A alegoria

A

tende ao centrifugo, ao ndo definitivo, as possibilidades em aberto, a
totalidade apenas sugerida, mas néo repressiva (KOTHE, 1976, p.38).

Se a aura apresenta-se, entdo, mais propensa a um uso de carater
repressivo, 0 oposto manifestado pela arte alegérica se torna possivel
principalmente pela correspondéncia que Benjamin aponta entre esta e o que ele
chama de “ruina”. Quando este nos diz que “as alegorias sdo no reino dos
pensamentos o0 que as ruinas sao no reino das coisas” (2011, p.189), novamente
percebemos a apreensdo do movimento historico visto por Benjamin ndo como
processo em dire¢cdo a uma vida eterna, mas Sim como progressdo rumo a um
declinio inevitavel. Nesse caso, vemos a ruina como representacdo de um mundo
gue ja encontrou seu fim, e capaz de fornecer, embora de maneira involuntaria, um
testemunho direto desse passado.

Portanto, se os restos da histdria constituem aquilo que é descartado pelo
impulso do progresso, tais resquicios seriam a materializagdo da visédo histérica

daqueles que sao oprimidos por esse movimento operado por forcas dominantes.
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Implicada a essa interpretagdo, observa-se novamente a importancia dada
por Benjamin ao estudo do passado, e ndo apenas pelo motivo deste trazer consigo
as marcas do presente. Tal importancia se da também pelo fato de que a
reconstrucdo do passado no presente pode ser capaz de trazer junto de si as
marcas das infelicidades de geracdes anteriores, sendo que por meio deste
sentimento de frustracdo e nao-realizacdo, a geracdo do presente pode ter clara
nocdo da dimensdo daquilo que seria uma felicidade possivel. Flavio Kothe, que
interpreta essa tomada de consciéncia das frustacbes como percepcao das
“potencialidades nao construidas na Historia”, alude para a possibilidade de o texto
literario funcionar como registro dessa légica, sendo, portanto, uma ruina do nao
acontecido.

A analise tedrica de Kothe, entretanto, chama a atencdo para um ponto
crucial que ndo deve ser perdido de vista em relacao a diferenciacao das formas nas
quais o0 passado se torna acessivel no presente. Mais especificamente, o autor
elabora um quadro comparativo que esclarece a diferenca entre o texto literario
enquanto ruina e duas outras categorias muito préximas: “monumento” e

“documento”.

O monumento indica intencionalmente o passado e pode tornar-se artistico
guando tem uma validade estética em si, além do mero testemunho
histérico que o origina e que € a sua finalidade e no qual a canonizagéo
estética € um mero reforco e adorno. O documento, que se aproxima do
texto literario por ser tendencialmente escrito, indica o passado de modo
nao proposital (KOTHE,1976,p. 44).

Em comum com a obra de arte, quando esta rompe com as barreiras de
tempo e lugar nos quais foi gerada, observamos uma remisséo tanto por parte do
documento quanto do monumento a épocas e lugares distantes. Porém, naquilo que
tange mais especificamente o enfrentamento do texto literario, e isso nos alerta
Kothe, entender a obra literaria apenas como ruina seria reduzi-la a mero
documento para a reconstituicdo do passado. Tal observacdo é reforcada se nos
atermos também a classica observacao feita por Aristételes, que atualmente ainda
pode oferecer certo valor tedrico, que define a “arte escrita que usa verso ou prosa”
como portadora nédo do que foi, mas sim do que poderia ter sido, podendo assim
transformar a literatura em um tipo de ruina do ndo-acontecido.

Tendo em vista o carater ndo repressivo da representacdo na arte alegorica,
fator que a distancia da auréatica, e pelo fato de a leitura dos escritos benjaminianos

nos revelarem que tal perspectiva favorece a apresentacdo daquilo que é suprimido
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pela marcha progressiva da historia, cabe a presente andlise propor uma nova
hip6tese em relagdo a abordagem das linhas mestras da critica estética elaborada
pelo autor aplicada ao nosso objeto de estudo. A apreciacdo de alguns dos estudos
criticos, como os de Flavio Kothe e Kétia Muricy, cujas bem formuladas anéalises nos
indicam a perspectiva histérica como algo bem presente no projeto filoséfico de
Walter Benjamin, nos permitem lancar méo de uma abordagem sobre as narrativas
aqui estudadas que as considerem ndo somente como ruinas ou documentos
referentes ao passado, tanto o ocorrido como o ndo acontecido. Essas obras se
apresentam, também, como representacfes daquilo que poderd ser o futuro, ou
mesmo aquilo jaA estd acontecendo no presente. E justamente a estrutura
significativa dos romances de José Saramago aqui apontados, preocupados com o
estabelecimento de perspectivas narrativas elaboradas sob o ponto de vista dos
ocupantes dos extratos mais inferiores de determinados quadros sociais, e que por
ser alegérica consegue acompanhar o fluxo continuo do tempo, que nos possibilita a

perseguir a concretizacdo de tal hipotese.

1.5 EM BUSCA DO SENTIDO LITERAL AUSENTE

Distante de um uso meramente formal, que provavelmente acarretaria em um
abstracionismo vazio, a alegoria na perspectiva benjaminiana apresenta uma funcéo
dupla. Serve como chave de interpretacdo para a estética moderna, mantendo assim
uma perspectiva hermenéutica, e como modo de exposicdo de seu pensamento.
Logo, podemos observar em Walter Benjamin a clara preocupagdo com uma leitura
critica da problemética inerente de sua época por via de uma exposicao alegorica.

Em um ensaio, também posterior ao estudo sobre o drama alemao e
produzido durante o exilio do autor na Franca percebemos, talvez de maneira mais
aberta, essa preocupacdo de Benjamin. Trata-se de O Autor como Produtor , datado
de 1934, texto no qual ele chama a atencédo para a necessidade do engajamento de
artistas e intelectuais no sentido de modificarem os meios de producdo. Nessa
direcéo, a introducdo de dois conceitos ligados a figura do escritor se apresenta
altamente importante para se compreender duas posi¢cdes distintas assumidas por
estes naquele momento. Se de um lado Benjamin identifica a existéncia daquilo que
seria o escritor burgués (burgerlicher Schriftsteller) de outro, aponta para a presenca

de seu oposto, o escritor progressista(fortgeschrittener Schriftsteller). O primeiro, nos
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diz Benjamin, pelo fato de apenas produzir obras destinadas a diversdo, nao
reconhece a alternativa de decidir a favor do engajamento de uma causa,
diferentemente do segundo, que além de reconhecer tal alternativa, coloca-se
sempre a favor do proletariado, assumindo, portanto, uma consciéncia de classe.

Devemos levar em conta 0 momento no qual o filésofo aleméo publica esse
texto, apresentado em uma conferéncia no Instituto para Estudo do Fascismo, que
remete ao momento no qual a esquerda politica alemé se vé dividida e sem forcas
para impedir a ascensdo do nazismo. Essa localizacdo temporal, no entanto, ndo faz
com que a ideia defendida ao longo do texto soe como mero anacronismo, pois
observa-se que ao longo dos anos posteriores a tal fase essa divisdo entre os
diferentes tipos de escritores ainda persiste, condicionada, entretanto, por diferentes
determinantes materiais.

Provavelmente, se Walter Benjamin tivesse lido os romances de José
Saramago, algo impossivel tendo em vista o distanciamento cronolégico que separa
ambos, aproximaria a figura do autor portugués a Sergei Tretiakov, romancista que
segundo Benjamin representa o modelo ideal de escritor progressista. O autor russo
recebe tal designacao pelo fato de mostrar uma postura combativa ndo somente em
suas producbes escritas, mas também em sua trajetéria pessoal, revelada ao
publico de seu tempo por meio dos relatos autobiograficos por ele lancados. Tais
textos mostram suas acdes junto as organizacdes populares que tentavam coletar
fundos para melhorias na vida da classe camponesa russa, bem como proporcionar
a esta um maior acesso a meios culturais. Saramago, de maneira semelhante,
também possui uma trajetéria de vida repleta de episddios que mostram seu
comprometimento com acdes de natureza parecida. A aqui ja mencionada biografia
escrita por Fernando Gémez Aguilera mostra o envolvimento do escritor com o
movimento sindical e o partido comunista portugués, bem como sua participagao
direta em protestos a favor da democratiza¢édo de seu pais.

A perspectiva encontrada em alguns dos romances de Saramago aqui
lembrados nos mostra ainda outra caracteristica que provavelmente aumentaria sua
recepcao frente a um leitor como Walter Benjamin. Trata-se do fato de que, nesse
conjunto de narrativas, encontramos a abordagem de questfes vitais para a
compreensao do real tecidas a partir dos conflitos de sujeitos na maioria das vezes
oprimidos pelas relacdes de poder a sua volta. Individuos estes que poderiam muito

bem ser as ruinas de seu tempo.
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A atestada ambiéncia alegorica revelada pela critica das obras do escritor
portugués é vista, entdo, nesse contexto de engajamento politico, ndo como mera
abstracdo, mas sobretudo como forma privilegiada de apropriagcdo da verdade
mostrada de maneira capaz de acompanhar o fluxo continuo da temporalidade
histérica, podendo tecer nitidas referéncias daquilo que foi, estd sendo e
possivelmente serd. E na desacomodacdo no ato de leitura, talvez a mesma vista
nos textos tedricos de Benjamin, operada pela construcdo aberta de significados
prépria da alegoria, que esta marca se faz presente nas narrativas do autor da
trilogia involuntéria. Dessa forma, e a exemplo de Benjamin, Saramago também se
apresenta como um pensador em cena, cuja forma alegorica utilizada como busca
de um efeito retorico no leitor nos mostra como este interpreta e expde o0 mundo em
gue vivemos.

Quando abrimos a discusséo acerca das origens e de alguns usos da alegoria
durante diferentes épocas, aludimos a apenas dois dos romances que compdem o
conjunto da obra de José Saramago na qual esse modo de figuracéo é utilizado de
forma mais exposta. Ndo por acaso, é em A Caverna, o terceiro desses romances,
que podemos observar a materializagdo, embora hipotética, de questdes ja
colocadas por Walter Benjamin ao longo de alguns dos seus mais importantes
escritos. Nesse caso, ndo se trata somente da remissdo a forma alegoérica, ponto
comum entre os dois, mas, sobretudo de uma critica das consequéncias do
progresso tecnoldgico e das novas formas de producdo por ele engendradas.
Fatores estes que influenciam diretamente a existéncia dos sujeitos a eles expostos,
e provoca aquilo que serd aqui discutido como uma variacdo da crise do conceito
benjaminiano de experiéncia.

Esses elementos, que acabam por produzir uma série de ruinas de um mundo
em continuo processo de mudanca, pode nos mostrar ainda como essa “destruicao
criativa” pode ser inserida dentro de um quadro mais amplo, que nos remete,
inevitavelmente, a uma leitura do mundo moderno. Situa-se aqui, portanto, o objeto
a ser enfrentado rumo a busca de uma compreensao da vasta linha temporal que
demarca a modernidade, cuja ambiéncia alegérica multissignificativa serve de
avalista para essa possibilidade.

Mesmo conduzindo & compreenséo alegérica em dire¢cdo bem diferente da de

Benjamin e Saramago, Santo Tomas, visto por Hansen como um dos teélogos
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biblicos que teoriza sobre a alegoria, na seguinte passagem pode fornecer algo de

valioso a interpretacdo aqui formulada:

A significacdo das palavras, pelo intermédio das similitudes imaginarias
feitas unicamente para significar alguma coisa, ndo produz nada a nao ser
um sentido literal. Segue-se que em nenhum saber humano, em nenhuma
atividade que o homem tenha imaginado, encontra-se outra coisa que nao
seja um sentido literal (SANTO TOMAS, apud HANSEN, 2006,p.122).

Acreditando nessa existéncia de um sentido literal para tudo, parte-se agora
a leitura de A Caverna tendo em vista, entretanto, que esse sentido literal pode nao
ser apenas um, mas varios, e que dada a forma alegorica dessa narrativa, e iSso
aprendemos com Benjamin, esses sentidos ndo se apresentam como estaticos ou

determinantes de uma visao totalitaria do mundo.



CAPITULO 2
SENTIDOS ALEGORICOS EM A CAVERNA
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2.1 TODOS OS NOMES

“A Caverna € uma histéria de perdedores cuja Unica vitdria é que ndo se
entregam ao triunfador. E a revolta possivel, mas sem ela nédo podera haver outra™.
Essa defini¢cdo, que parte do proprio criador da narrativa, nos revela talvez o sentido
mais amplo a ser atribuido ao romance que encerra a trilogia involuntéria. Para se
chegar a ele, entretanto, uma série de outras relacfes significantes que sédo tecidas
ao longo da trama se apresenta como altamente necessaria para nos aproximarmos
a essa visao, entendida como uma dentre as multiplas possibilidades interpretativas
propiciada pela forma alegorica aqui encontrada. N&o por acaso, o primeiro capitulo
do romance introduz questdes vitais para a compreensdo de boa parte delas.

Primeiramente, considerar que A Caverna estrutura-se marcadamente por
meio da presenca de quadros que contrastam entre si parece ser um caminho
seguro a ser seguido. Considerando a alegacdo de Saramago, por exemplo, que
menciona ser essa a harrativa de vencidos que nao se entregam aos vencedores, ha
de se salientar, porém, que nela também encontramos alguns desses perdedores
que se entregam a esse poder dominante. A relacdo tecida nas primeiras paginas
entre o protagonista, Cipriano Algor e seu genro, Marcal Gacho, representa o
primeiro ponto de tal figuracdo de certa forma dialética, que se d& nesse ponto a
partir do significado dos nomes dos personagens.

Como nos afirma o narrador, no momento quando ambos estdo em uma
camioneta em direcdo a cidade, o primeiro é oleiro por profissdo e tem sessenta e
quatro anos, enquanto o segundo, que ainda ndo chegou aos trinta, veste um
fardamento que assemelha-se ao de um militar. Completa o narrador, que de tédo
“onisciente intruso” € capaz até mesmo de prever e revelar os pensamentos dos

personagens:

Como j& se tera reparado, tanto um como o outro levam colados ao nome
proprio uns apelidos insélitos cuja origem, significado e motivo
desconhecem. O mais provavel serd sentirem-se desgostosos se alguma
vez vierem a saber se aquele algor significa frio intenso do corpo,
prenunciador de febre, e que o guacho é nada mais nada menos que a
parte do pescog¢o do boi em gque assenta a canga (2000, p.11).

Mesmo que de maneira sutil, e considerando a condigdo multissignificativa

que podemos atribuir aos nomes dos personagens, essa curta passagem nos

13 Citagdo do préprio escritor, extraida de AGUILERA, Fernando Gémez. José Saramago: a

consisténcia dos sonhos, cronobiografia. Lanzarote: Editorial Caminho, 2008, p.131.
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permite antever como as ac¢des que estao prestes a transcorrer na narrativa sao por
eles sentidas, ou simplesmente ndo percebidas. Diferentemente de Marcal,
nomeado com a parte do boi que sustenta a canga, que vé como inevitavel e até
mesmo normal uma mudanca do povoado situado em uma regido afastada da
cidade em direcdo ao Centro®, Cipriano, a exemplo de seu sobrenome, ja parece
sentir o mal estar originado das condicbes que o forcardo a viver esse
deslocamento.

Sabe-se que a busca para se viver naquele espaco, que oferece uma
sensacao de seguranca e bem estar aos que conseguem tal privilégio, se apresenta
como projeto de vida para boa parte dos individuos presentes nessa narrativa. Esse
objetivo, entretanto, cobra um elevado preco a esses sujeitos, que acabam tendo
suas liberdades limitadas as paredes do imenso shopping-condominio. E justamente
nessa questdo que poderiamos aprofundar a interpretacado sugerida por Saramago
que trata da presenca dos derrotados no romance, mais especificamente ao
afirmarmos ser a derrota um deixar-se dominar pela l6gica do encurtamento da
liberdade operada pela vida no Centro, sem ao menos perceber esse movimento.
Nesse caso, o guarda do Centro cujo sentido literal do nome faz aluséo a um tipo de
trabalho pesado feito por animais, se enquadra na condicdo de representante do
grupo de pessoas que de forma indiferente ruma a um futuro de rigido controle de
suas existéncias. De maneira inversa, seu sogro sente com todo o torpor proprio de
seu nome o mal-estar inerente a esse destino, e esse sentimento de inadequacéao
serve de propulsor a um dos problemas centrais dessa narrativa.

Podemos afirmar que o0s acontecimentos estruturantes da trajetéria de
Cipriano Algor demarcam a presenca de questdes que indagam a respeito de novas
formas de producdo e trabalho, bem como os reflexos destas na constru¢do do
ordenamento econdmico, espacial e subjetivo vividos ndo somente em um universo
ficcional. O fato do fabricante artesanal de utensilios de barro ver sua modalidade de
trabalho ser substituida pela producéo industrial massificada, elemento este que o
ird forcar a abandonar seu antigo lar junto com a filha e o genro, ndo apenas nos
mostra as consequéncias tragicas que 0 progresso pode operar, como nos pode

frente a uma segunda relacéo de oposi¢do: a contraposicao entre o velho e o novo.

1 Grafado aqui em letra maidscula por se tratar do nome do imenso condominio, que, ao mesmo
tempo, € um grande centro comercial, representado no romance.
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Percebendo claramente nessa relagéo a vantagem do segundo em detrimento
do primeiro, algo justificado pela valoragdo do novo visto no mundo moderno, é
também na descricdo dos lugares formadores do espaco geografico da narrativa que
se observam outras marcas da alteracdo do universo habitado pelo oleiro. N&o por
acaso, € por meio da movimentacdo desse personagem que somos apresentados a
esses lugares por sua vez submetidos a um tipo perverso de “reducdo ao novum “*°,

Fica exposto, por meio das descricbes bem detalhadas fornecidas pelo
narrador, um ja avancado estado de artificializacdo do espaco natural, que a cada
dia é engolido pelo crescimento interminavel da zona urbana. Essa agéo é percebida
na medida em que, juntamente com o protagonista, testemunhamos o0 aparecimento
da paisagem que separa a localidade onde se situa sua pequena fabrica de loucas
de barro e a regido do Centro, territério no qual até mesmo a assim chamada
“Cintura Verde”, a exemplo da “Zona Industrial” e “Regido das Barracas”, é descrita
sob tons de cinza, poluicédo e condicdes precarias de vida e trabalho.

Imerso nessa légica de avassalador crescimento de um mundo
industrializado, a passagem na qual Cipriano Algor ouve do subchefe do setor de
compras do Centro a m& noticia da drastica queda das vendas de seus produtos,
pela razdo de que “o aparecimento de umas loucas ai de plastico a imitar o barro,
imitam-no tdo bem que parecem auténticas”(2000, p.23) nos coloca frente a uma
terceira relacdo opositiva possivel, ou seja, o contraste entre o natural e o artificial.
Esta, no entanto, se apresenta diretamente relacionada com a problemética questéo
do novo/velho servindo talvez como seu principal suporte material, tendo em vista
que o progresso aqui percebido vem atrelado a destruicdo e ocupacdo de lugares
naturais antes ndo tocados pela mdo do homem.

Nessa vitéria do novo-artificial, sobre seu oposto velho-natural, encontramos
como principal instancia propulsora de tal movimento o fortalecimento de uma ordem
politico-econémica calcada em um modo liberal e capitalista. E claro que ndo se
trata aqui de uma referéncia apenas aos primeiros tempos do surgimento dessa
formatacao social, que os livros de historia demarcam entre os séculos XVII e XVIII,

mas, sobretudo, ao momento no qual j& podemos identificar algumas mudancas

> Essa expressdo é utilizada por Gianni Vattimo em sua obra Fim da Modernidade: niilismo e
hermenéutica na cultura para sustentar seu argumento de que a modernidade se sustenta
principalmente por seu “culto ao novo”.
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nesse sistema. E Eric Hobsbawm, em seu A Era do Capital, quem seguramente
pode esclarecer de maneira mais precisa essa afirmacao.

Segundo o historiador britanico, ja no final do século XIX a economia
capitalista apresentou uma de suas mudancas mais profundas ao entrar em uma
nova era tecnoldgica, agora ndo mais determinada apenas pelas invencbes e
métodos da primeira revolucdo industrial. Sendo assim, outras fontes de poder como
a eletricidade e o petrdleo se somaram a também novas maquinarias feitas de ferro
e ligas metalicas para formarem indlstrias baseadas em novas ciéncias,
principalmente na quimica orgéanica.

Mesmo que esse periodo posterior as ultimas décadas do século XIX venha a
desaguar no conturbado momento da “Grande Depressao”, Hobsbawm nos lembra
gue nem do ponto de vista econdmico ou politico a estrutura desse mundo
capitalista entra em colapso. Passa, sim, a viver uma fase de um liberalismo
“vagarosamente modificado”, mas ainda com um campo de acgdo bastante amplo e
dominado por uma burguesia, embora bastante sdlida ja ndo tdo confiante a respeito

de seu futuro. Entretanto:

O ‘progresso’ continuou indubitavelmente sob a forma de sociedades
burguesas, capitalistas e num sentido geral liberais. A ‘Grande Depressao’
era apenas um interlidio. Nao havia afinal crescimento econdmico, avango
cientifico e técnico, melhorias e paz? Nao seria 0 século XX uma versao
mais gloriosa e bem-sucedida do século XIX?

Nés sabemos que néo iria ser(HOBSBAWM, 2012, p.460).

A resposta para a questdo formulada pelo préprio Hobsbawm é encontrada
nas ultimas linhas de seu estudo sobre a era do capital, por ele temporalmente
localizada entre os anos de 1848 e 1875. O declarado pessimismo do autor aponta,
entretanto, para aquilo que viria a ser a fase posterior a esse momento historico e
gue possivelmente pode ser aproximado a existéncia dos sujeitos que partilham o
mesmo cenario do oleiro Cipriano Algor. Nesse espaco, também nao podemos
observar o progresso como sindnimo de melhores condi¢cdes de vida e garantia de
paz para toda uma coletividade de seres humanos, principalmente a aqueles que
nao conseguem realizar o sonho de viver no Centro.

Essa afirmacéo pode sugerir ainda mais uma relacado opositiva, a exemplo
das aqui anteriormente propostas, encontradas em A Caverna. Trata-se da
exposicao das condi¢gdes materiais encontradas por sujeitos que vivem “dentro” e

“fora” dos bem protegidos muros do imenso condominio, descricdes que podem
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tanto reforcar a presenca dos quadros contrastantes acima mencionados, como nos
mostrar que existem muitos sentidos possiveis para se explicar a presenca de zonas
denominadas como “Cintura Verde”, “Cintura Industrial” e a “Regiao das Barracas”.

Definicdes estas bem mais amplas do que os nomes desses lugares podem sugerir.

2.2 A LIMITACAO DA VIDA NOS LUGARES DE FORA

A afirmagdo de Graciela Castafieda feita ao analisar a relagdo entre
identidade, globalizacdo e o momento atual do capitalismo em A Caverna nos faz
lembrar uma questdo altamente necessaria a compreensdo da temética

saramaguiana também presente nessa narrativa. Dessa forma:

Como lectores de Saramago sabemos que él siempre se ha manifestado
sobre temas da actualidad.Lo comprovamos no solo al leer sus ficciones
sino también al examinar sus numerosos escritos y las entrevistas que
brinda em forma permanente(CASTANEDA, 2004, p. 60).

Nessa direcdo, as leituras dessa mesma obra elaboradas por D’Angelo (2011)
e Branddo(2006) parecem confirmar tal constatacdo, ao passo em que ambas
mostram a presenca de um profundo questionamento do lugar ocupado pelo homem
na sociedade contemporanea encontrado no romance. No caso do primeiro estudo,
a trama de A Caverna é entendida como um manifesto contra a inddstria cultural e a
fragmentacdo e reducdo do sujeito contemporaneo, fator este que reforca o
posicionamento politicamente engajado do escritor portugués. Para tal, e iSso nos
lembra Branddo na segunda analise mencionada, a literatura € usada ali como um
lugar de reflexdo frente ao mundo dos objetos, imagens e simulacfes que cada vez
ganham mais importancia em relagdo a humanidade.

Ha de se levar em conta, entretanto, que tal problematica vista nesses trés
estudos aqui mencionados — provavelmente encontrada também na absoluta maioria
de outras andlises sobre esse romance — ndo se caracterizam como elementos
vindos a tona de forma instantdnea nas ultimas décadas. S&o, ao invés disso,
fatores que foram gestados gradualmente ao longo das varias mudancgas ocorridas
durante todo um trajeto de alteragcbes em nossas paisagens social, filosofica e,
principalmente, econdmica. E justamente a construcéo alegdrica observada em A
Caverna, reveladora dos antagonismos anteriormente mostrados, que nos possibilita

a fazer uma espécie de desvio e perseguir, ao longo do texto de Saramago, a
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construcdo de uma reflexdo de questdes inerentes ndo somente ao NOSSO presente,
como a defendida pelos autores aqui lembrados, mas também determinantes da
formulacdo de nosso passado.

Contudo, para tornar possivel uma elucidacdo dessa ocorréncia, €
imprescindivel lancarmos um olhar mais detido acerca da maneira pela qual se
estrutura a composicao discursiva nessa obra, isto é, como a articulacdo da escrita
agui vista aponta para o carater polissémico proprio da forma alegorica. Para tal,
retomar o posicionamento de Katia Muricy a respeito do conceito benjaminiano de
“alegoria enquanto escrita por imagens”, mais especificamente o ponto no qual a
autora lembra que € a imagem o “ponto fixo” originario da autonomia expressiva da
alegoria, se mostra como marco importante tanto para a busca da compreenséo das
ideias de Benjamin como para se lancar mao da interpretacao de A Caverna.

Pela visdo de Muricy, a leitura das imagens do barroco empreendida por
Benjamin fez mais do que apenas “desvendar’ elementos sensoriais ha medida em
que, de fato, os “desnudou”. Por isso, ao invés de se “vestir’ a esséncia de uma
imagem “trata-se, ao contrario, de fazé-la comparecer como imagem, apresentando-
a como escrita, como legenda explicativa, legenda que nos livros com propdésitos
emblematicos é parte da imagem representada”.

N&o por acaso, as descri¢des feitas com riqguezas de detalhes encontradas no
texto de Saramago podem efetivamente servir como pequenos retalhos que, ao se
juntarem, formam claras visualizagbes do cenario retratado. E sdo nessas
construcbes que deparamo-nos com as imagens denotativas das condigbes
materiais as quais 0s personagens encontram-se submetidos, e onde se percebe de
maneira mais latente o retrato de sofrimento e destruicdo operados pelo progresso
motivado, sobretudo, por questdes de ordem econémica.

E pelo olhar do narrador ao relatar o percurso de Cipriano Algor nas diversas
vezes em que este percorre as zonas que separam seu lar do Centro, que
deparamo-nos com as descricbes nitidas desses “lugares de fora”. A Cintura
Agricola, o primeiro deles se seguirmos a mesma trajetéria feita pelo oleiro, é assim

apresentada:

A regido é fosca, suja, ndo merece que a olhemos duas vezes. Alguém deu
a estas enormes extensdes de aparéncia nada campestre o nome técnico
de Cintura Agricola, e também, por analogia poética, o de Cintura Verde,
mas a Unica paisagem que os olhos conseguem alcancar nos dois lados da
estrada , cobrindo sem solugdo de continuidade perceptivel muitos milhares
de hectares, sdo grandes armacdes de tecto plano, rectangulares, feitas de
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plastico de uma cor neutra que o tempo e as poeiras, aos poucos, foram
desviando ao cinzento e ao pardo(2000, p.12).

Essa visualizagédo espacial € completada mais adiante, no romance, quando o
mesmo narrador nos revela como é de fato o local de trabalho encontrado na Cintura
Verde. Assim: “La dentro ndo ha frio, pelo contrario, os homens que ali habitam
asfixiam-se no calor, cozem-se no seu proprio suor, desfalecem, sdo como trapos
encharcados e torcidos por maos violentas” (2000,p.89).

A considerar o préprio juizo de valor emitido pela voz do narrador, cuja
visdo nao resiste a uma segunda olhada para o cenario de sujeira e falta de cores
vivas, observamos que ndo € sem certa dubiedade de sentidos que tal regido é
denominada de cintura verde. Isso fica claro pela total falta de presenca dessa cor,
gue seguramente caracterizaria a presenca de vida em um local no qual realmente
encontrariamos algum tipo de producéo agricola. Vemos por meio dessa imagem,
entretanto, apenas a opacidade de uma paisagem reduzida ao cinza e a tons
pardos, que constroem uma significacdo imagética bem diversa daquela esperada
em uma plantacgéo.

Essa sensacdo de se estar em um ambiente indspito € novamente transmitida
pelo olhar do narrador do romance na medida em que acompanhamos Cipriano
Algor avancar a uma regido mais aproximada do Centro. Trata-se agora da
descricdo feita da Cintura Industrial, também tecida textualmente, na qual a
presenca da poluicdo e de tonalidades escuras s6 aumenta, se comparada a zona

anterior:

Deixaram a Cintura Agricola para trds, a estrada agora, mais suja,
atravessa a Cintura Industrial rompendo pelo meio de instala¢des fabris de
todos os tamanhos, atividades e feitios, com depésito esféricos e cilindricos
de combustivel, estacBes eléctricas, redes de canalizagdo, condutas de ar,
pontes suspensas, tubos de todas as grossuras, uns vermelhos outros
pretos, chaminés lancando para atmosfera rolos de fumos téxicos, gruas de
longos bracgos, laboratérios quimicos, refinarias de petréleo, cheiros fétidos,
amargos ou adocicados, ruidos estridentes de brocas, zumbidos de serras
mecanicas, pancadas brutais de martelos de pildo, de vez em quando, uma
zona de siléncio, ninguém sabe o que se estara produzindo ali ( 2000, p.13).

O recurso a descricdo como forma de constru¢cdo de imagem, nesse trecho,
nao se limita apenas a enumeracdo de objetos que compdem a materialidade da
cena, ali feita de maneira exaustiva. O narrador vai além disso ao recorrer a citacao
de elementos que remetem a outros sentidos de nossa percepcdo, como por

exemplo a mencédo da presenca de ruidos estridentes e a de cheiros fétidos. Essa
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recorréncia atua como ferramenta intensificadora da aproximacao entre a recepgao
do texto e o objeto nele retratado, fazendo com que o leitor seja praticamente jogado
dentro da narrativa no momento em que chega perto de compartilhar as mesmas
sensacdes experimentadas pelos personagens.

Nessa mesma direcdo, a primeira vez na qual é percebida a chegada de
Cipriano Algor aos arredores da regido urbana, onde se localiza o Centro, também
simula essa aproximacao de experiéncia leitor-personagem. A exemplo do oleiro e
seu genro que o acompanha, somos postos frente a um verdadeiro labirinto que
impossibilita uma clara localizagdo dentro do espaco retratado, operando assim uma
vertiginosa visualizag&o da cidade:

Margal Guacho olhou outra vez o reldgio e respirou. Chegaria a tempo. Ja
estavam na periferia da cidade, haveria ainda que percorrer umas quantas
ruas de tracado confuso, virar & esquerda, virar a direita, outra vez a
esquerda, outra vez a direita, agora a direita, a direita, esquerda, esquerda,
direita, em frente, desembocariam em uma praca na qual acabariam as

dificuldades, uma avenida em linha recta levava-os aos seus destinos, ali
onde era esperado o guarda interno Marcal Guacho (2000, p.17).

A considerar a relacdo que pode ser formulada entre as trés imagens aqui
destacadas — Cintura verde, industrial e dos arredores da regido urbana — a
lembranga que surge, inicialmente, € a do modelo de “cidade-fabrica” encontrado no
ja citado estudo de Eric Hobsbhawm. Baseado na analise de uma figura talvez néo
muito conhecida no campo da pesquisa histérica, o professor alemao Ferdinand
Toennies, o historiador inglés constréi sua diferenciacdo entre as sociedades
tradicionais e modernas nao pela comparacdo entre as localidades urbana e
camponesa, mas sim pela contrastante relacdo percebida entre a cidade antiquada e
a cidade capitalista. Esta, por sua vez, apresenta-se como essencialmente comercial
e, na medida em que essa atividade domina o trabalho produtivo, logo se transforma

em “cidade-fabrica”. Dessa forma, como nos diz Hobsbawm “ a cidade era sem
duvida o mais impressionante simbolo exterior do mundo industrial’( HOBSBAWM,
2012, p. 319).

Mesmo que o posicionamento do autor citado em A Era do Capital origine-se
da analise das ultimas décadas do século XIX, mais especificamente 1887, salvo
alguns desdobramentos, este se mostra como uma formulagdo conceitual
extremamente valida ao enfrentamento do texto de Saramago. Isso prova também

que as imagens apresentadas no romance, e iSSO ja citamos anteriormente,
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assumem a capacidade de serem entendidas como as “legendas explicativas” das
consequéncias operadas pela acé&o progressiva da marcha moderna e sua

“destruicdo criativa™®

.Nesse ponto, as relacbes antitéticas que elucidam a
preponderancia do novo em relacdo ao velho e do artificial em substituicdo ao
natural, expressbes captadas em um outro nivel significativo que néo o literal no
ambito desses quadros imagéticos, nos mostram como essa escrita por imagens
pode compreender a representacdo de extensos periodos de nossa historia. Nesse
sentido, retornar a leitura de Hobsbawm no ponto em que esta se distancia daquilo
representado em A Caverna ao invés de enfraquecer nosso argumento, o fortalece.

Ainda no que tange a conceptualizagdo da paisagem submetida ao impulso
industrial do capitalismo moderno em fins do século XIX, o principal choque
identificado pelo Historiador britdnico se refere ao grande contraste existente entre
as “habitacdes escuras e repletas de gente” vistas nos arredores das regides
urbanas e o “verde” das fazendas que as rodeavam. Essa proximidade geografica,
acrescenta o autor, permitia que grandes camadas de trabalhadores que viviam em
areas em processo de industrializacdo pudessem — em tempos de crise, greve ou
até mesmo durante periodos de férias - voltar as suas antigas atividades nesses
locais ainda ndo engolidos pelo espaco da fabrica. Mesmo que a grande maioria
desses trabalhadores estivesse envolvida com atividades ligadas a agricultura, os
assim chamados “meio-operarios”, também retomavam em tais momentos pequenos
trabalhos relacionados a tecelagem e artesanato.

Essa, entretanto, ndo é a época de Cipriano Algor. A realidade por ele
experimentada ndo apresenta mais as alternativas encontradas no mundo do
capitalismo industrializado em sua fase embrionaria. Isto entendido pelo fato de que
até mesmo 0s pequenos comerciantes vizinhos do local de trabalho do oleiro,
situado em uma dessas que poderiamos chamar de &rea verde externa a regiao
industrial, encontram-se em situacdes adversas. Nesse ponto, a visdo de Marta, filha
do protagonista, bem exemplifica o estado de declinio visto nessa parte dos lugares
de fora, mais especificamente quando esta diz ao pai que “Sabe melhor do que eu

gue os comerciantes da cidade lutam com grande dificuldade para manter a cabeca

* Esse termo foi popularizado pelo economista austriaco Joseph Schumpeter em seu livro
Capitalismo, Socialismo e Democracia para definir o carater de rompimento com velhas formas
econdmicas introduzido pelo capitalismo. Em Condigdo Pé6s-Moderna David Harvey (1993) utiliza
esse conceito como pec¢a chave para a compreensao da modernidade. Essa perspectiva sera aqui
analisada mais detidamente no préximo capitulo.
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fora de 4gua, toda a gente vai comprar no Centro, cada vez ha mais gente a querer
viver no Centro”( 2000, p.34).

Essa fala € proferida no momento no qual as primeiras angustias em relacéao
ao futuro comecam a se fazer presente no pensamento do oleiro, que se depara
com a eminente suspengdo do fornecimento de suas mercadorias ao Centro.
Paralelamente, o personagem descobre a falta de alternativas para manter sua
atividade, passada de pai para filho, e torna-se ciente de que o destino dos outros
moradores que abandonaram a localidade onde também viviam possivelmente sera
por ele partilhado. Esse éxodo, de certa forma, ja é percebido por Marta quando esta
nos revela o também eminente declinio do comércio da regiéo, reflexo do abandono
sem volta que sua familia passa a testemunhar. Tal abandono, entretanto, deixa
para tras alguns vestigios que ajudam a compreender a mudanca nos tempos,

servindo assim de verdadeiras ruinas do passado.

2.2.1 Os Lugares de Fora como Ruinas

Pode-se observar que o recurso a descricdo de cenarios componentes do
espaco percorrido pelos personagens ocupa um espaco importante na composi¢céo
de A Caverna. Por meio dessas visualizacbes podemos compreender como a
paisagem representada mantém, em primeiro plano, tracos da configuracao
socioeconémica que a determina, e como as relacdes de oposicdo que guiam parte
das acdes da trama marcam sua presenca em um segundo plano de significacdes.
Algo parecido ocorre no momento em que pela primeira vez temos acesso,
novamente junto com o protagonista da narrativa, ao local que circunda seu lar e

local de trabalho:

Depois da Cintura Verde o oleiro tomou por uma estreada secundaria, havia
uns restos esqualidos de bosque, uns campos mal amanhados, uma ribeira
de aguas escuras e fétidas, depois apareceram numa curva as ruinas de
trés casas ja sem janelas nem portas, com os telhados meio caidos e os
espacgos interiores quase devorados pela vegetacdo que sempre irrompe
dos escombros [...]. A povoagdo comecava a uns cem metros além, era
pouco mais que a estrada que lhe passava ao meio, umas quantas ruas que
a ela vinham desembocar, uma praca irregular que fazia barriga para um
lado s6, ai um poco fechado com sua bomba de tirar agua e a grande roda
de ferro, & sombra de dois platanos( 2000,p.28).

No plano exclusivamente textual, a descricdo do cenario nos apresenta uma

povoacdo que sente de maneira direta as consequéncias do crescimento, tanto
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econdmico quanto geografico, da zona urbana. Nesse caso, 0s tracos do abandono
vistos na situagcéo das moradias, o0 mau estado dos campos e bosques, bem como a
condicdo suja e fétida da agua se apresentam literalmente como ruinas desse
espaco em avancado estado de declinio. Em outro sentido, tais indicios podem ser
lidos como aquilo que Walter Benjamin definiu como o traco de representacdo do
outro oprimido pelo progresso, nesse caso os trabalhadores de regifes afastadas do
grande centro econdmico e 0s antigos habitantes desses lugares periféricos,
representados através da figura do oleiro. Esse conjunto de seres e objetos
caracteriza, portanto, ndo apenas a ruina material, mas também a ruina da historia
na concepg¢ao benjaminiana.

Essa forma de representacdo da realidade se aproxima ainda a mais um
ponto que nos remete a andlise histdrica percebida em Benjamin, o de representa-la
como uma narrativa feita sob o ponto de vista do sofrimento e declinio humano. A
respeito desse ponto de convergéncia, mesmo as descricdes dos lugares
“favorecidos” pelo progresso podem ilustrar exemplos marcantes dessa ldgica, a
visualizacdo do opressor e indspito ambiente das Cinturas Agricola e Industrial, por
exemplo, servem muito bem para que ndo nos esquecamos disto.

Ainda sob o aspecto da estrutura textual, podemos identificar também a
recorréncia a outro recurso narrativo utilizado por Saramago, estratégia que por sua
vez também pode nos fornecer, no minimo, dois niveis de interpretacdo. Trata-se da
sobreposicao de planos narrativos, manifestada na intercalacdo entre a descricao
das acles e lugares e as proprias divagacdes e exposicdo dos pensamentos do
narrador. A reflexdo a respeito da relacdo maos/ mente, mostrada no momento em
gue Cipriano comeca a producao de bonecos de barro, a ultima tentativa de manter

viva sua atividade de oleiro, nos mostra como se articula esse principio narrativo:

Na verdade, sdo poucos que sabem da existéncia de um pequeno cérebro
em cada um dos dedos da méo, algures entre a falange, a falanginha e a
falangeta. Aquele outro 6rgdo a que chamamos cérebro, esse com que
viemos ao mundo, esse que transportamos dentro do cranio e que
transporta a nés para que o transportemos a ele, nunca conseguiu produzir
sendo intengBes vagas, gerais, difusas e sobretudo pouco variadas acerca
do que as méos e os dedos deverdo fazer [...] O que no cérebro possa ser
percebido como conhecimento infuso, magico ou sobrenatural, seja o que
for que signifiguem sobrenatural, magico e infuso, foram os dedos e seus
pequenos cérebros que Iho ensinaram (2000, p.82).

Chama a atencéo o fato de que é nessa parte da narrativa que o oleiro se vé

obrigado a mudar o tipo de produto por ele fabricado para tentar, dessa forma,
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superar o definitivo cancelamento da compra de suas loucas por parte do Centro,
cujos moradores e clientes agora preferem aquelas produzidas com o plastico
originado das fabricas da Cintura Industrial. Ocorre ainda nessa passagem uma
clara valorizacdo do trabalho manual, que contrasta com a producdo massificada
das grandes industrias e é tido como algo até mesmo mais elevado do que a
capacidade de producdo de conhecimento por parte da mente.

Coincidentemente, os momentos do processo de criagcdo dos bonecos de
barro sdo relatados pela otica do narrador quase como boa parte da tradicdo
religiosa concebe a criagdo humana. Cipriano Algor, nesse sentido, pode ser visto
como a entidade demidrgica que, com o uso das maos, da forma a vida e as coisas
materiais a partir do barro. O momento da criacdo do primeiro boneco por ele
fabricado bem alude a tal condicdo: "Entdo, como se estivesse a ajudar a um
nascimento, segurou entre o polegar e os dedos indicador e médio a cabeca ainda
oculta de um boneco e a puxou para cima” (2000, p.202).

Em outro plano interpretativo, isso se considerarmos 0 encadeamento
alegédrico aqui encontrado, a capacidade criativa do oleiro atua como polo oposto
aos objetos oriundos da fabricacdo em série da grande fabrica. As dificuldades por
ele encontradas durante todo o caminho de produgcédo de seus novos produtos, e
mesmo as imperfeigdes vistas nos bonecos, conferem a estes uma peculiaridade
reveladora da natureza do trabalho realizado pela mao humana, que diferente das
magquinas, encontra-se sujeito a uma série de limitacdes. Ao afirmar isso,
consequentemente somos mais uma vez levados a lembrar da vitéria do novo/
artificial, marcada na narrativa pela presenca do ambiente opressivo das “Cinturas” e
0 continuo processo de destruicdo criativa visto nos arredores da regido urbana,
bem como a aniquilacdo quase total do ato de criagdo por parte das médos humanas
que representam o polo opositivo velho/natural. Assim, podemos colocar aquela
forma de producéo, o trabalho manual, na mesma “montanha de ruinas” vista pelo
anjo da histéria imaginado por Benjamin, juntamente com boa parte dos objetos
encontrados nas visualizagfes construidas por Saramago.

Tal condicdo, ou mais especificamente as consequéncias desta, operam na
vida dos sujeitos a ela expostos profundas mudancas. A julgar pela familia Algor, o
declinio de sua atividade de trabalho faz com que estes, sem outra opcado, partam
para a vida cerceada pelas paredes envidragadas e artificialmente climatizadas do

Centro, isso gracas a promocao de Macal Guacho a guarda residente daquele local.
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Além disso, essa marcha migratoria remete também a outra significativa questao,
central a compreenséo evolutiva da ordem econémica posta.

Zygmunt Bauman, seguramente um dos mais debatidos criticos da atual fase
do mundo moderno, ao analisar o declinio das antigas organizagcbes comunitarias
pré-capitalismo industrial retoma um célebre argumento de Max Weber para nos
dizer que: “o ato constitutivo do capitalismo moderno foi a separacdo entre 0s
negocios e o lar — o0 que significou ao mesmo tempo a separagao entre produtores e
as fontes de sobrevivéncia’(BAUMAN, 2003, p. 32). Tal movimento resultou no
aparecimento da necessidade de uma reinsercao desses sujeitos desenraizados em
um outro local de vida e trabalho, no caso, o ambiente “frio” e “impessoal’’ da
fabrica. Mas isso s6 se tornou possivel, completa Bauman, gracas ao “despimento”
da antiga roupagem que caracterizava os antigos habitos desses sujeitos, agora
transformados em uma massa de trabalho quase homogénea.

Em termos daquilo representado em A Caverna, o posicionamento do
sociélogo polonés acima mencionado talvez diga mais respeito a situacdo de Marcal
Guacho do que propriamente a de Cipriano Algor. Ao contrario do genro, o ex-oleiro
apos viver de forma proxima o declinio da regido de sua antiga casa e local de
trabalho, ndo parte para a vida no Centro em busca de novas formas de emprego,
mas sim somente para ter um lugar para morar. Isso faz do personagem um tipo de
sujeito nao reinserido na nova formatacao socioeconémica a qual se depara.

Ha& ainda a presenca na narrativa de um diferente grupo de individuos,
também néo reinseridos nessa nova ordem, e € justamente por meio das descricoes
do narrador que podemos ter uma privilegiada visdo da imagem construida em torno
destes. A parcela territorial que completa a ambiéncia dos lugares de fora das bem
protegidas entradas do Centro e seus arredores, que abriga esses sujeitos, assim é

descrita pelo olhar detalhado do narrador:

Depois da Cintura Industrial principia a cidade, enfim, ndo a cidade
propriamente dita, esta avista-se la adiante, tocada como uma caricia pela
primeira e rosada luz do sol , 0 que aqui se vé sdo aglomeracfes cadticas
de barracas feitas de quantos materiais, na sua maioria precarios,
pudessem ajudar a defender das intempéries, sobretudo da chuva e do frio,
os seus mal abrigados moradores. E, no dizer dos habitantes da cidade, um
lugar assustador. De tempos a tempos, por estas paragens, e em nome do
axioma classico que prega que a necessidade também legisla, um camiéo
carregado de alimentos € assaltado e esvaziado em menos tempo do que
leva a conta-lo (2000, p. 14).

' Reproduz-se aqui a mesma adjetivacédo dada pelo autor.
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A identificacdo da precariedade das habitacbes e sua desordenada
organizacgdo, que se somam ao ambiente de violéncia caracterizado pelos assaltos
frequentes aos caminhdes que cruzam a regidao, nos fazem entender porque os
habitantes da cidade qualificam a “Regido das Barracas” como um lugar assustador.
E surpreendente ainda o fato de que a questdo da concentracido desses grupos de
individuos em verdadeiros cinturdes de miséria ndo € algo relativamente novo.

Retomando a analise de Eric Hobsbawm acerca da fase capitalista-industrial
em fins do século XIX, mais especificamente quando é por ele debatida a
importancia do espaco urbano em tal momento, podemos reconhecer que naquela
época a questdo de como lidar com as camadas populacionais a margem dos
beneficios gerados pelo desenvolvimento ja se mostrava probleméatica. Dessa forma,

reconhece o historiador inglés:

Para os planejadores de cidades, os pobres eram uma ameaca publica,
suas concentragBes potencialmente capazes de se desenvolver em
disturbios deveriam ser cortadas por avenidas e bulevares, que levariam os
pobres dos bairros populosos a procurar habitagbes em lugares néo
especificados, mas presumidamente mais sanitarizados e certamente
menos perigosos (HOBSBAWM, 2012, p. 322).

Mesmo guardando a semelhanca de ser “atravessada” por uma imensa via,
muitas vezes transitada pelos membros da familia Algor, parece que a solugéo
pensada ainda no século XIX para “dispersar” os pobres aparentemente nao teve
sucesso se pensarmos na regido das barracas. Também n&o ha nesse espagco nem
vestigio daquilo que seria o tipo de habitacdo criada para receber aqueles que eram
dispersos dos antigos bairros pobres. Esses locais “sanitarizados” e “menos
perigosos” ao qual Hobsbawm se refere, eram conhecidos na época, principalmente
na Alemanha e Inglaterra, como “barracdes de aluguel’. Esses tipos de moradias
eram construidas em determinadas regides por grandes construtores e
especuladores imobiliarios para, assim, explorar o maximo possivel essa parcela da
sociedade.

Sendo assim, a presenca da regido das barracas pode ser entendida em uma
relacdo de correspondéncia ao bairro dos pobres do século XIX, com a grande
ressalva de que os pobres retratados na narrativa de Saramago, impossibilitados de

habitar os agora ndo mais existentes “barracées de aluguel’, deixam de ser um “mal



61

necessario”®. Tal afirmac&o também contribui para reforcar outro ponto da anélise
de Zygmunt Bauman, mais especificamente quando este, ao reconhecer que
gradativamente o sistema capitalista passou da “exploragdo” para a “exclusao’,
identifica aquilo que podemos definir como a consequente transformacao do antigo

bairro dos pobres, desdobramento por ele chamado de guetificagéo:

Numa palavra, a guetificacdo é parte organica do mecanismo de disposi¢ao
do lixo ativado a medida que os pobres ndo sdo mais Uteis como exército de
reserva da produgdo e se tornam consumidores incapazes, e portanto
indteis. O gueto ndo serve como reservatorio de trabalho industrial
disponivel, mas como um mero depdsito daqueles para os quais a
sociedade circundante ndo faz uso econdmico ou politico
(BAUMAN,2003,p.108).

Bauman utiliza-se aqui da metafora do lixo para descrever a situacao
daqueles que, como os moradores da regido das barracas vistos em A Caverna, ndo
mais se mostram Uteis a estrutura social posta, esta influenciada pela constante
mudanca nos meios de producao e geracao de capital.

Este mesmo grupo de individuos, por sua vez, vem a se juntar a destruicdo do
trabalho manual realizado em ambientes localizados fora do ambiente das grandes
fabricas, representado na narrativa por meio do drama vivido por Cipriano Algor.
Esses dois artefatos, somados a destruicdo e artificializacdo do espaco natural, que
embora sendo frutos de um aparente avanco material se apresentam mais
fortemente como imagens de sofrimento e declinio, seguramente representam
outros dos escombros empilhados na montanha de ruinas do progresso visualizada
pelo anjo da histéria de Benjamin /Klee .

A construcdo imagética posta na trama de Saramago nos permite atribuir
essa interpretacdo dos lugares de fora enquanto ruinas de um cenario
marcadamente moderno, ao passo em que também abre a possibilidade de
relacionarmos a formacdo destes com fendmenos historicamente localizados. A
contribuicdo da leitura de Hobsbawm e Bauman, por exemplo, bem esclarecem esse
posicionamento. Ainda em relagdo a essa recorréncia a uma escrita por imagens,
gque em alguns momentos se intercala com a apresentacdo do pensamento do
narrador do romance, podemos observar que ambas as formas podem funcionar

como estratégias discursivas que aproximam a experiéncia vivida pelos

8 A ideia de que os pobres residentes nos barracdes de aluguel eram vistos como um “mal
necessario”, pois mesmo vivendo em condigdes precarias de vida e ameagando a “paz” nas cidades,
ainda eram capazes de gerar algum lucro a quem explorava a atividade imobiliaria, € também
discutida por Hobsbawm em A Era do Capital.
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personagens aquilo sentido pelo receptor do texto. Nesse sentido, a exposi¢cdo dos
cheiros e ruidos da Cintura Industrial e da forma labirintica dos arredores da cidade
talvez sejam os exemplos mais claros de tal relacao.

Nessa experiéncia partilhada, surge como outro ponto comum o choque
operado pela visualizacdo desses lugares, de certa forma também sentido pelo
narrador e parte dos sujeitos que povoam a narrativa. Dentre eles, provavelmente
Cipriano Algor é quem mais sofre com o cenario de declinio exposto, sentimento
este que se fortalece na medida em que, juntamente com o0 protagonista,

penetramos no interior do Centro.

2.3 A VIDA LIMITADA AOS LUGARES DE DENTRO

A alegacdo de que o nome Algor significa o prenuncio de alguma coisa
prestes a acontecer € reforcada no momento quando o oleiro sonha com um curioso
acontecimento. “Nao vale a pena acenderes o fogo”, diz Margal Guacho ao sogro
logo ao saber do anuncio de sua promoc¢ao a guarda residente do Centro, fato que
selaria o destino da familia rumo a vida dentro dos limites do imenso condominio,
deixando para tras a casa e a olaria agora desativada. O grande problema dessa
visdo atingida em sonho € ela em seguida tornar-se realidade.

Por mais que as descricbes dos lugares de fora nos causem certa dose de
espanto, curiosamente é o espaco interno do Centro que talvez suscite uma maior
sensacao de desconforto. A julgar pelo olhar de Cipriano Algor, ainda em relacdo a
parte externa do imenso shopping-condominio, ao se enxergar de fora € nitida a
impressao de que o prédio a cada dia que passa aumenta de tamanho chegando ao
ponto de praticamente ser “maior do que a propria cidade” (2000, p.259). A
inquietagdo de Cipriano, e consequentemente a do leitor, aumenta
exponencialmente quando fica sabendo serem apenas duas, das inUmeras janelas
sempre fechadas dos mais de 48 andares da construgao, a ponte de ligacdo da
familia com o mundo exterior.

Frente a essa questdo, a fala do protagonista ao descobrir a localizagéo de
sua nova casa, um pequeno apartamento no trigésimo quarto andar, mais
especificamente quando este nos diz “Um passaro numa gaiola pendurada a janela

podera imaginar que esta em liberdade” (2000, p.276) se reveste de um significado
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bem mais profundo do que apenas indicar a elevada altura do prédio. Nesse caso, é
0 proprio personagem que esté prestes a viver em um local no qual uma aparente
sensacdo de seguranca € conseguida ao preco do encurtamento da liberdade,
expressa na narrativa ndo somente pela formatacao fisica do espaco, mas também
pela vigilancia e controle constante dos mecanismos de seguranga do Centro em
relacdo aos habitantes do local.

N&o por acaso, a existéncia das inuUmeras cameras de seguranca Sao
seguidamente mencionadas ao longo da narrativa, presenca que somada ao rigido
ordenamento da numeracgéo e disposicao das moradias bem representa o fator de
constante vigilancia imposto aos sujeitos que & transitam ou residem. A passagem
na qual um dos mais novos moradores do Centro, no caso o0 agora ex-oleiro, apenas
por mera curiosidade resolve se aproximar a uma simples porta fechada pode nos

indicar a maneira pela qual se da tal acao:

O guarda pediu-lhe o cartédo oficial de identidade, o cartdo que o acreditava
como residente, comparou a cara ao retrato incorporado em cada um,
examinou a lupa as impressdes digitais apostas nos documentos, e, para
terminar, recolheu uma impressdo do mesmo dedo, que Cipriano Algor,
apos ter sido devidamente industriado, premiu contra o0 que seria um leitor
do computador portatil que o extraia de uma bolsa que levava a tiracolo ao
mesmo tempo que ia dizendo. Nao se preocupe, sdo formalidades, em todo
caso, aceite-me um conselho, ndo torne a aparecer por aqui, poderia
arranjar complicacdes para a sua vida (2000, p.310).

Essa cena, embora curta, € capaz de mostrar como se estrutura a vigilancia
exercida de maneira proxima aos habitantes do Centro, que sempre devem andar
com seus cartdes de identificacdo em maos para ser apresentado, quando
necessario, ao aparato tecnolégico usado para tal fim. Outros aparelhos, como as ja
mencionadas cameras de video, funcionam em prol da manutencéo desse “sentir-
se vigiado” mesmo quando ndo se observa a presenca fisica dos homens fardados
que mantém a ordem, fator que transmite aos personagens uma sensacao de
sempre se estar sendo observado pela olhar atento do Centro. O medo de Marcal
Guacho, por exemplo, que logo ap6s sua promocéo teme voltar & antiga casa em
seu dia de folga por receio que isso possa gerar complicagdes em seu trabalho, bem
COMO Ssua preocupacao com o comportamento e as frequentes caminhadas do sogro
dentro do condominio, em parte refletem tal sentimento, que perpassa os locais
publicos e atinge até mesmo o ambito privado.

Tanto de modo visivel como inverificavel, a inducdo desse estado de

consciente e permanente visibilidade ao qual os personagens se deparam, fator que
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assegura o funcionamento de uma determinada estrutura de poder por meio de sua
natureza coercitiva, mantém uma relagcdo de semelhanca muito proxima aos meios
de vigilancia e controle empregados por diferentes sociedades ao longo da historia.
E em Michel Foucault, mais especificamente em sua releitura do Pandptico de
Jeremy Bentham, que podemos identificar essa evidéncia e aprofundar essa
aproximagao.

Foucault, ao retomar o ponto que talvez ocupe a maior parte dos estudos do
filésofo inglés, parte inicialmente da recorréncia ao conjunto das medidas que se
faziam necessarias em cidades assoladas por pestes durante o século XVII. De
acordo com os documentos histéricos analisados pelo autor, esses lugares eram
submetidos primeiramente a um policiamento espacial altamente restrito, onde eram
feitas bem delimitadas divisbes das cidades em quarteirdes e estabelecida a pena

de morte para quem ousasse sair desses limites:

Esse espaco fechado, recortado, vigiado em todos os seus pontos, onde o0s
individuos estéo inseridos num lugar fixo, onde 0os menores movimentos séo
controlados, onde todos os acontecimentos sao registrados, onde o poder é
exercido sem divisdo segundo uma figura hierarquica continua, onde cada
individuo é constantemente localizado, examinado e distribuido entre os
Vivos e 0Ss mortos — isso tudo constitui um modelo compacto do dispositivo
disciplinar (FOULCAULT, 2012, p.187).

O esquema disciplinar da cidade submetida a peste € contraposto por
Foucault a outro modelo também baseado em uma patologia humana, o da cidade
leprosa. Esta difere daquela principalmente por conter no cerne de seu principio de
acao o impulso da separacédo, ou seja, manter o portador de tal doenca exilado do
convivio das pessoas saudaveis'®. Diferente é a cidade pestilenta, que visa,
sobretudo controlar as agdes dos homens, submetendo-os a um controle profundo
de suas relagbes. Na medida em que essas acdes se materializam, completa o
tedrico francés, forma-se aquilo que ele define como sendo a “utopia da cidade
perfeitamente governada”, atravessada pela hierarquia, documentacéo e vigilancia
gue agem de maneira diversa sobre todos os corpos individuais.

O estagio posterior da forma coercitiva da cidade pestilenta encontra sua
representacdo na arquitetura panoptipica, cujo dispositivo organizado em unidades
espaciais permite aos vigilantes verem sem serem vistos, logo, aquilo que realmente

importa nessa modalidade é que os sujeitos a ela submetidos sintam-se vigiados.

9 Essa afirmagéo seguramente pode fornecer uma analogia aos moradores da regido das barracas
representados em A Caverna.



65

Nesse sentido, Foucault retoma os dois principios de poder elaborados por Benthan
ao analisar as prisbes do século XIX: o do visivel e do inverificavel: “Visivel: sem
cessar, o0 detento ter4 diante dos olhos a alta silhueta da torre central de onde é
espionado. Inverificavel: o detento nunca deve saber se esta sendo observado, mas
deve ter certeza de que sempre pode sé-lo” (FOULCAULT, 2012, p.191). Sendo
assim, diferentemente do programa disciplinar operado pelo modelo da cidade
pestilenta, que se aplica a uma situacdo de excecao para combater uma espécie de
mal “extraordinario”, o Pandptico visa a insercdo na convivéncia cotidiana dos
homens. A generalidade de suas aplicacdes indicadas por Foucault bem esclarece
essa compreensao: “serve para emendar os prisioneiros, mas também para cuidar
dos doentes, instruir os escolares, guardar os loucos, fiscalizar os operarios e fazer
trabalhar os mendigos e ociosos” (FOUCAULT, 2012, p. 195).

E notdrio que nenhum dos modelos, tanto de Foucault como de Bentham,
atingem a magnitude de uma estrutura que serve de shopping center ou condominio,
como a do Centro. Mesmo assim, a julgar primeiramente pela presenca de indicios
gue lembram tanto o modo de vigilancia da cidade pestilenta (documentacao, divisdo
rigida dos locais de moradia e a prépria presenca dos guardas), quanto o do
Pandptico (sensacdo constante de “estar sendo visto”) a possibilidade dessa
aproximacao se torna visivel. Isso se reforca quando percebemos na ambiéncia do
interior daguele espaco, mais especificamente naquilo que tange a relacdo entre os
individuos que o ocupam, a principal resultante da aplicacdo dos dois métodos de
vigilancia vistos na leitura de Foucault: o isolamento individual de cada sujeito.

Paradoxalmente, a maior parte dos locais vistos dentro do espaco interno do
Centro, destinados a convivéncia comum, contribuem para que essa logica se
fortaleca. Nenhuma outra visdo desses lugares é mais privilegiada do que a de
Cipriano Algor em sua primeira “viagem” de elevador ao longo dos mais de quarenta

andares do prédio:

O ascensor ia atravessando vagarosamente os pavimentos, mostrado
sucessivamente os andares, as galerias, as lojas, as escadarias de aparato,
as escadas rolantes, os pontos de encontro, os cafés, os restaurantes, 0s
terracos com mesas e cadeiras, 0s cinemas, as discotecas, uns ecrés
enormes de televisdo, infinitas decoragdes, 0s jogos electrénicos, os balbes
0s repuxos e outros efeitos de agua, as plataformas, os jardins suspensos,
0s cartazes, as bandeirolas [...] , a entrada para a praia, um bingo, um
casino, um campo de ténis, um ginasio, uma montanha-russa, um
zoologico, uma pista de automoveis, eléctricos, um ciclorama, uma cascata,
tudo a espera, tudo em siléncio, e mais lojas, e mais galerias, e mais
manequins, e mais jardins suspensos, e coisas de que provavelmente
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ninguém conhece 0s nomes, como uma ascensao ao paraiso (2000, p.
277).

A descricdo, um tanto exaustiva, do cenario predominante do espaco interno
do Centro, nos apresenta a marcada presenca de lugares de rdpida ou apenas
provisodria circulacdo, cuja principal experiéncia de convivio propiciada é o encontro
de individuos submetidos a uma espécie de movimento continuo, intercalado apenas
por rapidas paradas. Entendendo que esses sujeitos podem, por tal motivo, serem
equiparados a figura de um tipico viajante, os lugares por eles percorridos de certa
forma equiparam-se aquilo definido por Marc Augé como o “ndo-lugar”. Ndo por
coincidéncia, Augé se utiliza do espaco experimentado pelo viajante como a
definicdo arquetipica do “ndo-lugar”, apresentado como o outro do “lugar”. Assim:
“se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espaco que
nao pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico,
definird um n&o-lugar’ (AUGE, 2005, p.73). Tal diferenciacdo parece altamente
pertinente para entender-se o distanciamento, ndo s6 geografico, existente entre o
novo e o antigo lar de Cipriano Algor.

Seguindo a proposicdo de Augé, a olaria muito bem pode representar o
“lugar” antropologicamente dotado de sentido no qual sua prépria historia é
entrelacada a identidade daqueles que o habitavam. Diferentes sdo os “espago-
lazeres” ou “espaco-jogos” (para repetir as palavras do antropélogo francés) que se
fazem presente na narrativa por meio do olhar do protagonista, que no percurso
diario dentro de seu novo habitat visualiza principalmente imagens de lugares
esvaziados de memdria. Essa percepcdo do personagem é ainda reforcada pela
presenca dos sinais operantes da vinculagdo entre os sujeitos e esses nao-lugares,
gue de acordo com Augé é estabelecida principalmente por palavras, imagens e
textos. Frases como “Experimente sensacgcdes naturais, chuva, vento e neve a
descrigdo”, “Traga seus amigos, desde que comprem” ou “Vocé € nosso melhor
cliente, mas nao diga a seu vizinho”, embora ndo encontradas no estudo de Augé,
demarcam uma forte presenca no cotidiano dos moradores do Centro e
seguramente poderiam ilustrar de maneira concreta como se forma essa relagao.

O usuéario do nao-lugar, completa Augé, esta quase sempre sozinho, embora
compartilhando o0 mesmo espaco com outros em igual situacdo mediados entre si
por aquilo que o autor chama de relacdo contratual. Objetos como passagens,

cartdes de pedagio e mesmo carrinhos de compra empurrados no interior de
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supermercados se apresentam como a porta de entrada a tais espacgos, isso pelo
fato de trazerem consigo algum vestigio da identidade de seu portador, assegurando
a este o direito ao ingresso nessas zonas publicas, porém nao compartilhadas.

Mesmo com a ressalva de que Augé situe sua obra em um tempo por ele
denominado como “supermodernidade”, € conveniente a lembranca de que o autor
credita aos assim chamados “representantes mais reconhecidos da modernidade de
ontem” o esclarecimento de algumas questdes relacionadas as nocdes de lugar e
espaco diretamente relacionadas a modernidade de hoje. Nesse horizonte
perspectivo, surge a figura de Walter Benjamin, cujo “interesse pelas ‘passagens’
parisienses e, de modo geral pela arquitetura em ferro e vidro diz respeito de que ele
pode ai prefigurar o que sera a arquitetura do século seguinte” (AUGE, 2005, p.87).

O escrito lembrado por Augé, elaborado por volta de maio de 1935 e pensado
primeiramente para abrir o trabalho sobre as passagens, Paris, Capital do século
XIX, € um dos primeiros trabalhos benjaminianos no qual podemos observar o lugar
ocupado pela figura de Baudelaire na analise da modernidade feita pelo fildsofo
alemao. Nesse ensaio, Benjamin vé no poeta o primeiro tratamento lirico da cidade
grande, no caso a Paris do século XIX. A natureza alegorica baudelairiana,
identificada pelo autor, nutre-se de um sentimento de melancolia e por isso “Essa
poesia ndo é nenhuma arte nacional e familiar; pelo contrario, o olhar do alegérico a
perpassar a cidade é o olhar do estranhamento” (BENJAMIN, 1991, p.39).

Algo parecido € visto na postura de Cipriano Algor, cujo estranhamento frente
ao superpovoado Centro opera-se principalmente através de seu contato com as
formas de cerceamento da conduta dos moradores do local, mantidos pelos atentos
mecanismos de vigilancia, e sua vivéncia daquilo que seria a “condi¢do de solidao”
do ndo-lugar. Vistos dessa forma, esses dois dispositivos apontam para o
fortalecimento de um determinado tipo de atomizacdo dos sujeitos, que Ihes rouba a
possibilidade de um convivio partilhado. Esse mesmo problema, embora com um
fator causal diverso, é também visto na geracdo “muda de espanto” de Benjamin,
ocupante de uma época na qual o proprio filésofo considera como aquela em que

assistimos um acentuado declinio da “experiéncia”.
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2.3.1 Choque e Declinio da Experiéncia no Centro

O par conceitual experiéncia (Erfahrung) e vivéncia (Erlebnis) se mostra como
um tema recorrente na analise da modernidade encontrada em boa parte dos
escritos benjaminianos. Na medida em que o primeiro conceito se relaciona a
questdo da memoaria individual, coletiva, ao inconsciente e a tradi¢cdo, o segundo é
definido por Benjamin como diretamente ligado a existéncia privada e a solidao.
Partindo do cenario de guerra da Europa nas primeiras décadas do século XX,
entendido pelo autor como exemplo extremo da ruptura moderna com a transmissao
da tradicdo, é por meio da figura do narrador silenciado pela técnica que o autor nos
chama a atencdo para o fato de sermos, nesse momento, subtraidos da até entédo
inalienavel “faculdade de intercambiar experiéncias?®®”.

Esse efeito de perda dessas experiéncias comunicaveis, de acordo com outra
bem formulada hipotese de Katia Muricy, tem como resultante o eminente “divércio
entre os interesses do homem e os de sua vida coletiva (1999, p.188). Frente a tal
condicdo, o mundo da experiéncia em declinio €, ao mesmo tempo, o da
intensificacdo da vivéncia, cuja marca capital dos sujeitos que nele vivem é a da
perda daquilo que poderiamos chamar de um principio de comunicabilidade.

O olhar mais detido em relagdo a descricdo da composicdo espacial do
Centro em A Caverna, repleto da presenca dos nao-lugares altamente controlados
pelos mecanismos de vigilancia, pode fornecer mais exemplos de “imagens-
legendas”™ como as percebidas nos lugares de fora - indicativas de uma realidade
também presa ao declinio de uma experiéncia coletiva. Em mais uma das frequentes
passagens do romance na qual observamos a intrusdo da voz do narrador para
apresentar o pensamento dos personagens, nos deparamos com a reacao de
Cipriano Algor e sua filha perante uma das regides que claramente nos remete a

manutencao da sensacao de isolamento também por eles experimentada:

Ao contrario do que Marta e o pai teriam esperado encontrar, ndo havia
apenas um corredor a separar os blocos de apartamentos com vista para
fora daqueles que tinham vista para dentro. Havia, sim, dois corredores, e,
entre eles, um outro bloco de apartamentos, mas este com o dobro da
largura dos restantes, o que, trocada a explicacdo em miudos, quer dizer
gue a parte habitada do Centro é constituida por quatro sequéncias verticais
paralelas de apartamentos, disposta como placas de baterias ou colmeias,
as interiores ligadas costas com costas, as exteriores ligadas a parte central
pelas estruturas das passagens (2000, p.278).

2 |deia apresentada em : BENJAMIN, Walter. O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nicolai
Leskov. In: . Obras Escolhidas. Séo Paulo: Editora Brasiliense, 1985, p.198.
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ApGs tal visdo, é praticamente automatico o pensamento de Marta Algor ao
concluir que os moradores da galeria interior “ndo veem a luz do dia quando estédo
em casa”’(2000, p.271). A claridade inerente a luz solar, mais especificamente a
supresséao desta, pode ser lida aqui ndo somente em um plano literal, algo que por si
SO ja reforgaria o efeito de isolamento e falta de contato entre as pessoas também
gerado pelos vigiados ndo-lugares, mas também o apagamento da troca de
experiéncias entre esses sujeitos ndo mais inseridos em uma existéncia coletiva. A
aflicdo da personagem e seu pai aumentam ainda mais quando esta € informada
pelo marido da preferéncia dos habitantes por essa vida enclausurada, cujo conforto
propiciado por aparelhos de “raios ultravioleta” e “regeneradores atmosféricos”,
capazes de simular qualquer condicdo climética, se apresenta como uma das
grandes preciosidades de se viver no Centro. Na busca de um entendimento mais
profundo desse sentido literal ausente a superficie do narrado em A Caverna, torna-
se necessario a retomada de outro conceito explorado por Benjamin, ligado ao
carater privado-individual da vivéncia em sua relacdo com a percepcdo da
experiéncia do choque.

Uma das mais importantes constatacfes benjaminianas acerca do mundo
moderno diz respeito ao fato de que essa idade histérica é amplamente demarcada
pela onipresenca, dentro da vida social, de estimulos das mais variadas naturezas.
Nesse sentido, e com base no aporte psicanalitico-freudiano extraido da
interpretagdo que Benjamin faz de Para Além do Principio de Prazer, é possivel
afirmar que o aparelho psiquico humano serve-se de seus sistemas perceptivos
conscientes como uma espécie de protecdo, ou mesmo um dispositivo de defesa,
frente a tais excitagbes externas. Logo, os estimulos que conseguem romper essa

barreira se transformariam em choques trauméaticos. Como nos diz Benjamin:

Quanto maior € a participacdo do fator de choque em cada uma das
impressdes, tanto mais constante deve ser a presenca do consciente no
interesse em proteger contra os estimulos; quanto maior for o éxito com que
ele operar, tanto menos essas impressdes serao incorporadas a experiéncia

(BENJAMIN, 1989, p. 111).

Na mesma medida em que observamos o aumento de estimulos externos,
deparamo-nos também com o gradativo crescimento do estado de alerta da

consciéncia, fator que impde a mente uma proporcional diminuicdo no acumulo dos
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tracos mnemaonicos, essenciais para a construcdo da experiéncia. Frente a esse
problema, resta aos sujeitos do mundo moderno apenas a captacao da vivéncia.

Se é na vida cotidiana que ocorre o0 contato com a realidade do choque,
percebida no transito de pessoas em meio as massas anbnimas das grandes
cidades — como a Paris de Baudelaire, autor central na elaboragdo de Benjamin —
algo parecido parece ocorrer no Centro. Assim como o flanéur que perpassa 0s
lugares da imensa metropole, o protagonista de A Caverna também se encontra
exposto a vasta amplitude de elementos que possivelmente poderiam desencadear

esse tipo de vivéncia, como por exemplo:

Um carrossel com cavalos, um carrossel com foguetes espaciais, um centro
dos pequeninos, um centro da terceira idade, um tinel do amor, uma ponte
suspensa, um comboio fantasma, um gabinete de astrélogo, uma recepcao
de apostas, uma carreira de tiro, um campo de golfe, um hospital de luxo,
outro menos luxuoso [...] uma muralha da China, um taj-mahal, uma
piramide do egipto, um templo de Karnak, um aqueduto de aguas livres, um
convento de Mafra[...] um himalaia com seu evereste, um rio amazonas com
indios, uma jangada de pedra, um cristo do corcovado (2000, p.308).

Mais do que ndo-lugares, a presenca dessa longa enumeracédo de locais que
tentam atrair quem passa mostra como configuram-se alguns dos elementos
operadores de estimulos a serem combatidos pela consciéncia para nao se
transformarem em choque. A consequéncia mais devastadora suscitada da
resisténcia continua das excitacdes desse simulacro, ou seja, a ndo apreensao de
elementos mnemonicos, pode ser sentida na relagéo estabelecida entre alguns dos
moradores e Cipriano Algor, em um dos poucos momentos de dialogo do
personagem com sSeus novos vizinhos apOs visitar uma das imensas camaras de
imitacdo dos fenbmenos naturais, como neve, chuva e vento, disponiveis no Centro.

O ex-oleiro manifesta seu espanto perante a reacdo de excitacdo de seus
“companheiros” ao dizer a simples frase “Nao é nada que ndo se veja todos os dias
la fora”. Isso basta para gerar o arrependimento do personagem, logo em seguida
interpelado por um dos usuarios que “olhou para mim com desdém e disse: Tenho
pena de si, nunca podera compreender” (2000, p.314).

A julgar pelo pensamento dessas pessoas, ha o indicativo de que suas
memorias encontram-se ja formatadas de modo a apagar aquilo que seria o
conhecimento das sensacfes proprias do mundo real, sufocadas aqui pela
artificialidade da vida limitada apenas as sombras da verdade concreta. Esse fato

ilustra exatamente algo contrario ao efeito de atenuacdo ao choque também
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lembrado por Benjamin, cujo sonho e a lembranga representam o0s principais
mecanismos conscientes de protecdo contra tal impulso.

A investigacao psicanalitica benjaminiana encontrada no texto sobre os temas
de Baudelaire nos mostra que a natureza dessa abordagem aponta para o fato de
que, ao ocorrer o rompimento da protecdo contra o estimulo, tem-se a origem do
choque traumatico, sendo a “falta de predisposi¢cdo para a angustia® a principal
resultante dessa falha. Se na esmagadora maioria dos moradores e visitantes do
Centro a excitacdo constante operada pelos estimulos da paisagem material os
converte em seres pouco atentos em relacdo a limitacdo de suas existéncias,
alijadas de “experiéncia” e determinadas pela “vivéncia”, o mesmo nao é visto em
Cipriano Algor. Nele a predisposicdo para aquele estado de angustia que Benjamin
observa em Baudelaire apresenta-se de maneira muito forte, e é esse sentimento o
principal operador da decisdo tomada pelo protagonista ao final da narrativa, ato que

o liberta da vida de sombras n&o escuras do imenso condominio.

2.4 DAS RUINAS A TEMPESTADE

Ao considerar Cipriano Algor como um sujeito marcadamente perpassado por
aquilo que Benjamin, partindo de sua leitura do estudo de Freud define como o estar
“predisposto a angustia”, é possivel vermos a figura do protagonista como um dos
poucos individuos habitantes do universo narrativo de A Caverna repositario de algo
semelhante aquilo entendido, no sentido benjaminiano do termo, como “experiéncia”.
Tal condicdo poderia ser lida, a exemplo da situacdo dos lugares de fora, também
como marca das consequéncias impostas por uma série de mudancas, tanto de
ordem infra como superestrutural, prépria do avanco da marcha do progresso.

O mesmo Benjamin, em sua obra sobre o barroco alemédo, mais
especificamente quando se detém a analise da importancia do papel exercido pelas
ruinas na constituicdo cénica de tais textos, as enquadra como “a ultima heranca de
uma antiguidade que, em solo moderno, pode ser vista, como uma pitoresca
montanha” (BENJAMIN, 2011, p. 189). Somente com esses indicios de decadéncia,
completa o autor, que o devir historico contrai-se e entra em cena. Logo, a
“fisionomia alegorica” da histéria no drama barroco s6 é possivel gracas a sua forma

de ruina.
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Essa mesma linha interpretativa pode ser estendida aquilo encontrado na
narrativa de Saramago ao entendermos que a descricdo do declinio de modos de
producdo antigos e a destruicdo do espaco natural, a exemplo do observado nos
arredores do antigo lar da familia Algor, na regido das barracas e na Cintura Verde
somam-se ao rigido controle e encurtamento da liberdade vividos no interior do
Centro para constituirem-se como elementos indicadores da “via crucis” de um
mundo em acentuado declinio. Tal mundo, na presente perspectiva, € lido como
consequéncia de um impulso preponderantemente moderno.

A grande amplitude, em termos dessa relacdo entre narrativa e um dado
referente, é fortalecida ao passo em que lemos 0s vestigios apresentados por
Saramago dentro de uma concepcao temporal semelhante aquela em que Benjamin
situa a expressao alegorica, correspondente direto das ruinas no plano das ideias.
Nesse caminho, a retomada da oposi¢cdo desta com o simbolo feita pelo fil6sofo
alem&o mais uma vez se mostra de vital importancia.

Ao considerar que no simbolo um determinado conceito “desce e integra-se
ao mundo corporeo”, observamos aqui uma espécie de totalidade momentanea nao
encontrada na alegoria. Diferentemente de seu oposto, nesta ha a representacao
dialética de uma ideia ou conceito geral, estruturada em uma sequéncia de
momentos na qual ndo encontramos a autossuficiéncia caracteristica do simbolo.
Nesse ponto, a referéncia feita por Benjamin a Friederich Creuzer bem esclarece a
perspectiva temporal da alegoria. Logo: “simbolo e alegoria estdo um para o outro
como o grande, mudo e poderoso mundo natural da montanha e das plantas para a
histéria humana, viva e em continua progressao” (CREUZER, apud BENJAMIN,
2011, p.176).

Em progressdo também encontramos as forgcas que operam a configuracéo
das condi¢cdes materiais de vida vistas em A Caverna. Além do aparentemente
interminavel crescimento do Centro, o gradual aumento da regido que abriga 0s
excluidos desse novo ordenamento social, percebido por Cipriano Algor que nota “o
alinhamento visivel dos bairros das barracas que estava agora muito mais perto da
estrada” (2000, p.254), podem nos indicar que tais movimentos ainda estao longe de
encontrar seus respectivos pontos finais.

Por essa via interpretativa, vemos a perspectiva temporal do romance como
instancia relacionada a momentos néo rigidamente delimitados por determinado

periodo cronolégico, mas sim como fenémeno alusivo tanto ao nosso passado como
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futuro. Com essa condicao, fica estabelecida mais uma aproximacao da escrita de
Saramago com a concepc¢do alegorica benjaminiana, o que nos permite ler a escrita
por imagens empreendida pelo autor portugués como legenda explicativa de varios
dos sentidos da modernidade.

Entretanto, se tais vestigios materiais, € no caso da experiéncia do
protagonista, subjetivo, apresentam-se como fendmenos do mundo moderno, é
necessario a busca pela esséncia que permeia a formulacdo desses indicios. Ou
seja, apos localizarmos as ruinas do progresso — e aqui mais uma vez lembramos a
imagem do anjo de Paul Klee - faz-se necesséaria a investigacdo acerca da

tempestade que provoca seu movimento.



CAPITULO 3
A AVENTURA DA MODERNIDADE
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3.1 AORDEM COMO TAREFA

“A terra totalmente esclarecida resplandece sob o signo de uma calamidade
triunfal” (2006, p.17). Tal € a adverténcia feita por Adorno e Horkheimer ja na
introducdo de A Dialética do Esclarecimento. Apesar do tom pessimista de suas
andlises, o texto dos dois mais debatidos fildsofos da escola de Frankfurt apresenta
as linhas mestras daquilo que foi o projeto do iluminismo, por eles denominado como
“programa do esclarecimento”. Tendo como principal meta a dissolucdo dos mitos de
uma era pré-moderna por meio da substituicdo da imaginacdo pelo saber, seu
principal objetivo residia na libertacdo do medo por parte dos homens, que tornar-se-
iam os senhores de suas existéncias.

Antes de chegarmos ao impedimento daquilo que os autores denominaram de
“‘casamento feliz entre o conhecimento humano e a natureza das coisas”, as bases
filosoficas de grande parcela do pensamento moderno encontraram na emergéncia
do Estado uma relacdo de complementariedade, algo que dotou essa aproximacao
de uma forca nunca antes vista em termos da organizacdo social humana. Essa
mesma for¢a, mais tarde, veio a gerar a calamidade acima mencionada e,
seguramente, possibilitou o acontecimento de eventos que posteriormente viriam a
colocar em duvida a validade de tal projeto?.

A unido entre filosofia e Estado ocupa lugar central na analise feita por
Zygmunt Bauman em seu Modernidade e Ambivaléncia, obra assumidamente escrita
sob a influéncia do estudo dos dois pensadores acima mencionados. As ambicdes
planificadoras dos governantes e fildsofos modernos, destaca Bauman, assentaram-
se principalmente em projetos do interesse de leis que requeriam apenas 0 endosso
racional, deslegitimando tudo aquilo que se opusesse a tal condicdo. Por isso “os
governantes e fildsofos modernos foram primeiro e antes de mais nada legisladores;
eles descobriram o caos e se puseram a doma-lo e substitui-lo pela ordem”
(BAUMAN, 1999, p.32).

O sociblogo polonés é categ6rico ao afirmar que, no conjunto nas tarefas
impossiveis que a modernidade se propés a cumprir, a da “ordem como tarefa”

seguramente se apresenta como a menos possivel das impossiveis ou, se

! Ha aqui um, entre varios, ponto em comum entre a andlise de Zygmunt Bauman e Adorno e
Horkheimer, mais especificamente no apontamento do holocausto como simbolo de uma catastrofe
operada sob o signo da racionalidade moderna e sua busca de “p6r ordem nas coisas”.
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utilizarmos as palavras do préprio autor “como arquétipo de todas as outras tarefas,
uma tarefa que torna todas as demais meras metéforas de si mesmas” ( 1991, p.12).
Partindo dessa consideracdo, € pertinente o argumento do autor em relacdo ao
modo de pensarmos a época definida por Adorno e Horkheimer como a da busca

pelo esclarecimento:
Podemos pensar a modernidade como um tempo em que se reflete a ordem
— a ordem do mundo, do habitat humano, do eu humano e da conex&o entre
0s trés: um objeto de pensamento, de preocupacdo, de uma pratica ciente
de si mesma, cOnscia de ser uma pratica consciente e preocupada com o
vazio que deixaria se parasse ou meramente relaxasse (BAUMAN, 1999, p.
23).

Hipoteticamente, se o impulso da busca pela ordem fosse interrompido o
vazio que tomaria conta da existéncia das civilizacdes seria preenchido pelos tropos
formadores daquilo que Bauman chama de “outro da ordem”, ou seja, a
irracionalidade, ambiguidade, confuséo, incapacidade de decidir e toda uma gama
de itens relacionados ao conceito de ambivaléncia. Nesse ponto, tal termo funciona
na andlise do autor como vocabulo chave para a compreensao de uma légica, de
certa forma paradoxal, alimentada pela ordenacdo moderna. Mesmo que 0 caos
represente o polo negativo da ordem, ele ndo deixa de ser um produto ou efeito
colateral de seu oposto, exercendo o papel de pressuposto sine qua non para a
busca por organizacdo. Provavelmente resida nesse fato a maior das ambivaléncias
identificadas pelos criticos da modernidade aqui revisitados.

Essa percepc¢do, entretanto, ja podia ser sentida em leituras que antecedem
as preocupacdes desses autores, cujo século XX serve de principal faixa temporal
analitica. Marx, falando a respeito do tempo que ele chama de “nosso século XIX”,
chama atencédo para o carater contraditério de uma importante questédo inserida na

base da vida moderna de sua época:

De um lado, tiveram acesso a vida forcas industriais e cientificas de que
nenhuma época anterior, na histéria da humanidade, chegara a suspeitar .
De outro lado, estamos diante de sintomas de decadéncia que ultrapassam
em muito os horrores dos Ultimos tempos do Império Romano. Em nossos
dias, tudo parece estar impregnado do seu contrario. O maquinério, dotado
do maravilhoso poder de amenizar e aperfeigoar o trabalho humano, sé faz ,
como se observa, sacrificad-lo e sobrecarrega-lo. As mais avancadas fontes
de saude, gracas a uma misteriosa distor¢cdo, tornaram-se fontes de
penlria. Na mesma instancia em que a humanidade domina a natureza , o
homem parece escravizar-se a outros homens ou a sua propria infamia
(MARX apud BERMAN, 1992, p.19).

E muito provavel que a causa dos problemas identificados por Marx também

seja fruto da busca moderna pela ordem. Basta pensarmos, por exemplo, que o
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maquinario introduzido nas novas formas de producdo em série do capitalismo
industrial representa um tipo de organizagdo diretamente relacionado a essa ldgica,
assim como o impeto humano em busca da dominacéo da natureza se mostra como
claro indicativo da tentativa de se organizar o lugar que habitamos. As ambivaléncias
desses atos, que o autor prefere chamar de contradicbes, ndo deixam de ser
também efeitos colaterais do projeto cientifico-racional da época, que
inevitavelmente nos conduzem ao sério questionamento de como 0 progresso pode
gerar também tanto retrocesso.

Da mesma forma, questiona-se também como uma civilizagdo, mesmo em um
ambito ficcional, socialmente organizada e tecnologicamente avancada € capaz de
erguer um quase autossuficiente shopping-condominio para um grande grupo de
pessoas e submeter a miséria e condi¢Bes brutais de trabalho outra consideravel
parcela dos sujeitos que nela vivem. Temos nesse impasse, provavelmente, a
grande contradicdo-ambivaléncia da narrativa de Saramago motivada em muito de
seus aspectos pelo mesmo senso de busca pela ordem. Das trés esferas
demarcatérias desse aspecto nitidamente moderno: mundo, habitat e sujeito, a
segunda delas provavelmente ocupou na presente analise uma énfase maior, e é
justamente por meio de tal aspecto que comecaremos a busca de um maior
entendimento do mundo moderno para, apos isso, chegarmos ao enfrentamento do

altimo conceito apresentado.

3.2 DESTRUICAO CRIATIVA OU A TRAGEDIA DO DESENVOLVIMENTO

A caracteristica atemporal e ndo rigidamente delimitada espacialmente da
escrita alegorica vista em Saramago permite-nos a interpretacdo dos fenémenos
delineados no ambito textual como processos de dificil, ou praticamente impossivel,
identificacdo de seus inicios e finais. Em dado trecho de A Caverna, essa mesma

sensacdo € partilhada entre narrador e leitor, mais especificamente quando,

\

juntamente com 0s protagonistas, temos acesso a visualizagdo de uma peculiar

parte dos arredores da regido urbana que abriga o Centro:

Entre as barracas e os primeiros prédios da cidade, como uma terra de
ninguém separando duas facg¢des enfrentadas, hd um largo espaco
despejado de construcdes, porém, olhando com um pouco mais de atencéo,
percebe-se no solo uma rede entrecruzada de rastos de tractores, certos
alisamentos que s6 podem ter sido causados por grandes pas mecanicas,
essas implacaveis laminas curvas que, sem d6 nem piedade, levam tudo
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por diante, a casa antiga, a raiz nova, 0 muro que amparava, lugar de uma
sombra que nunca voltara a estar (2000, p.16).

E, entretanto, nos destrocos deixados para tras que podemos observar o
movimento de crescimento da zona urbana, mais especificamente ao sabermos da
existéncia de “fragmentos dispersos, uns farrapos emporcalhados, uns restos de
materiais de refugo, umas tabuas apodrecidas, mostrando-nos que este territorio
havia estado ocupado antes pelos bairros dos excluidos” (2000, p.16). O tom
profético do narrador reforca a sensacdo de continuo avanco da cidade de ferro e

concreto:

N&o tardara muito que os edificios da cidade avancem em linha de
atiradores e venham assenhorar-se do terreno, deixando entre 0s mais
adiantados deles e as primeiras barracas apenas uma faixa estreita, uma
nova terra de ninguém, que assim ficara enquanto ndo chegar a altura de se
passar a terceira fase (2000, p.16).

A natureza de tal acdo, além de estar diretamente relacionada com a
condicdo moderna de busca por organizacédo do espaco a ser habitado, constitui um
dos principais pilares da estrutura capitalista vista no auge desse periodo de nossa
historia. David Harvey (1993), além de relacionar a figura arquetipico-literaria
correspondente ao conceito-chave da “destruicdo criativa”, relembra uma imagem,
desenhado por J.F. Batellier altamente explicativa do “admiravel mundo novo”
moderno, que ataca o antigo tecido urbano para criar outro. A semelhanca com

aguilo visto na narrativa de Saramago nao € mera coincidéncia:

BATELLIER, Jean, Francois.Sans Retour, Ni Consigne. In : HARVEY, David. Condi¢cdo Pds-moderna. Sao
Paulo: Loyola, 1993.
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7

A “destruicdo criativa”, coloca Harvey, é de central importancia para a
compreensao da modernidade, pois esta representa a matriz de muitos dos dilemas
praticos enfrentados pela implementacdo desse projeto, profundamente atravessado
pela necessidade de ruptura com velhas estruturas e a insercdo de novas. Assim,
questiona o autor de Condicdo Pds-moderna “como poderia um novo mundo ser
criado sem se destruir boa parte do que viera antes? Simplesmente ndo se pode
fazer uma omelete sem quebrara os ovos, como observou toda uma linhagem de
pensadores modernistas como Goethe e Mao” (HARVEY, 1993, p.26).

Ancorado na andlise de Joseph Schumpeter, a leitura de Harvey revela o
status heroico dado ao destruidor criativo, considerado pelo economista inglés como
grande empreendedor capaz de levar a extremos vitais as consequéncias da
inovacao técnica e social. Justamente, era por meio desse heroismo que se poderia
garantir o progresso humano, no qual a destruicdo criativa se apresentava como
leitmotif do capitalismo moderno. O correspondente “literario” do ideal progressista-
destruidor, embora cronologicamente afastado de Harvey e Schumpeter, apresenta
muito mais semelhancas do que diferencas com o modelo debatido por ambos.

O personagem Fausto, analisado por Marshall Berman (1992) a partir da obra
de Goethe, mostra-se diretamente relacionado ao espirito das transformacdes
modernas. Sua problemética é relacionada, tanto por Berman como Harvey, a uma
rede mais ampla de tensdes que movimentaram as sociedades europeias nos anos
precedentes as revolu¢des Francesa e Industrial. Dessa forma, € correto afirmar que
mesmo estando inserido em uma sociedade fechada e estagnada, como a da Idade
Média, o personagem traz consigo um amplo e profundo conjunto de desejos
humanos que vdo muito além dos limites de sua época. E a partir dessa dissonancia
entre vida interior e exterior que Fausto joga o0s outros e a si mesmo em busca do
dominio da natureza e criacdo de um novo ordenamento social, visando a promessa
de libertacdo humana dos desejos e necessidades.

A tragicidade que reveste o herdi goethiano € encontrada, por sua vez, no
extremo de exaustdo, sofrimento e organizacdo que todos aqueles inseridos no
projeto faustico sédo obrigados a chegar. Extremo que engloba até mesmo a morte
do casal de velhos Filemo e Baucia, cuja insisténcia em nao aderir ao fluxo do
progresso desperta a ira do protagonista da obra do escritor aleméao. Berman assim

sintetiza a natureza das ac¢des do personagem:



80

Tais aspiragfes sdo universalmente modernas. Universalmente moderna
também é a pressado faustica para utilizarmos todas as partes que nos
formam e a todos os demais a fim de nos impelir para ir o mais longe que
pudermos ir. E aqui desponta outra questao universalmente moderna: afinal,
para onde sera que estamos indo? Até certo ponto, o ponto em que realiza
suas negociacfes, Fausto sente que o essencial é continuar movendo-se;
ele sabe que entregara sua alma ao diabo no primeiro minuto de repouso —
ainda que de satisfacdo (BERMAN, 1992, p.51).

De certa forma, essa necessidade de manter-se em movimento, essencial
para a destruicdo criativa e seu correlato literario, justifique o crescimento observado
por Cipriano Algor pois, como vemos na fala do personagem “a cada vez que olho
ca fora para o Centro ele é maior do que a prépria cidade” (2000, p.258). A
explicacdo de Marcal Guacho, nesse sentido, € elucidativa: “provavelmente sera
porque é mais alto que os prédios que o cercam [...], provavelmente porque desde o
principio tem estado a engolir ruas, pragas, quarteirdes inteiros” (2000, p.259).

Logo, percebemos a presenca daguele mesmo impulso de busca pela
ordenacdo do espaco encontrado na trajetoria destruidora-criativa de Fausto
representada no romance de Saramago. As consequéncias dessa tragédia do
desenvolvimento, em se tratando do romance do escritor portugués, sentimos
primeiramente na destruicdo da natureza, vista principalmente na Cintura Verde,
onde os trabalhadores da regidao sao vistos como “trapos encharcados torcidos por
maos violentas”. O predominio do maquinario industrial nos arredores da cidade,
que emitem seus cheiros fétidos e adocicados, refor¢ca ainda mais essa ideia. A
aniquilacao de antigas formas de trabalho e formacéo de verdadeiros depdésitos de
pessoas nao mais Uteis ao novo sistema, a exemplo da Regido das Barracas, forma
a outra face tragica da narrativa.

Ainda dentro da organizacdo do habitat humano moderno, A Caverna nos
remete também a uma questdo altamente recorrente na atual fase de nossa
experiéncia moderna. Essa recorréncia nos ajuda a entender ainda mais o grande
desejo de muitos dos personagens do romance em viver dentro dos vigiados limites

do Centro, a exemplo dos pais de Marcal Guacho e do préprio guarda.
3.2.1 O lado Oposto ao Gueto
Nas varias vezes em que cruza a zona divisoria entre a regido urbanizada da

cidade e o local que abriga sua fabrica/residéncia, Cipriano Algor se depara com um

imenso cartaz branco e retangular, ostentando o slogan “Viva em Segurancga, Viva
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no Centro”. Junto com os dizeres do anuncio, o outdoor traz uma série de imagens
de familias felizes, sorridentes por terem o privilégio de viverem em um ambiente
onde a seguranca € a grande garantia de uma vida harmoniosa, longe dos perigos
do mundo exterior.

A tentativa de se criar um local que propicie a sensacao de se estar a salvo
das ameacas vindas de fora é lembrada pelo aqui j& citado Zygmunt Bauman em
Modernidade Liquida, mais especificamente na parte destinada a analise da relacéo
entre tempo e espaco na modernidade. Ao abrir a secéo do livro destinada a discutir
tal assunto, Bauman cita o exemplo do arquiteto inglés George Hazeldon, cujo
projeto de construir uma cidade autossuficiente na regido central da Africa do Sul,
com suas proprias lojas, teatros e playgrounds, tornou-se o principal ideal. Essa
cidade seria, de acordo com a descricdo do préprio Hazeldon, fortemente cercada
por guardas, cercas elétricas e uma rigorosa vigilancia eletrénica, estando assim
segura dos perigos da selva circundante, bem como dos estrangeiros que a ocupam
(2004, p.107).

Sendo uma espécie de versdo Hig Tech das antigas aldeias medievais, o
Heritage Park, nome dado a cidade, mantém na oferta de seguranca o principal
atrativo para aqueles que possuem alguns milhares de ddélares disponiveis para
serem investidos em um novo lar. O maior argumento de venda desse
empreendimento, entretanto, baseia-se na possibilidade em se recriar o que
Bauman ironicamente chama de “ ultima reliquia das utopias da boa sociedade de
outrora”, ou seja, o senso de comunidade. A adjetivacdo que circunda o termo em
questdo nos remete a uma idealizagdo de um convivio harmonioso partilhado
somente com aqueles que apresentem uma série de habitos e interesses comuns.

Assim :

A comunidade é um lugar célido, um lugar confortavel e aconchegante. E
como um teto sob o qual nos abrigamos da chuva pesada, com uma lareira
gue esquentamos as maos em um dia gelado. L& fora, na rua, toda sorte de
perigos estd a espreita; temos de estar alertas quando saimos, prestar
atencdo com quem falamos e a quem nos fala, estar de prontiddo a cada
minuto. Aqui, na comunidade, podemos relaxar, estamos seguros, ndo ha
perigos ocultos em cantos escuros (com certeza nenhum canto aqui €
escuro) (BAUMAN, 2003 p.7).

J& em um estudo posterior ao acima citado, Comunidade, o mesmo Bauman,
partindo de uma comprometida leitura de O Mal-estar na Civilizacdo, apresenta a

mais grave consequéncia emergida a partir dos “beneficios” de se viver em locais
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como aquele imaginado por Hazeldon e, nos arriscamos a dizer, o proprio Centro de
A Caverna:

Ha um prego a pagar pelo privilégio de “viver em comunidade”, e ele é
pequeno e até invisivel s6 enquanto a comunidade for um sonho. O preco é
pago em forma de liberdade, também chamada autonomia, direito a auto
afirmacdo e a identidade. Qualquer que seja a escolha, ganha-se uma e
perde-se outra ( BAUMAN, 2003, p.10).

Em ordem crescente de semelhanca, podemos observar que a protecao em
relagao ao indéspito “mundo exterior”, a promessa de formulagdo de um novo tipo de
comunidade e o0 encurtamento da liberdade dos sujeitos que nela habitam
aproximam em grande proporcao a constituicdo do Centro e o modelo real lembrado
por Bauman. A lembranca do grande cinturdo de miséria representado por meio do
Bairro ou Regido das Barracas, somado ao ambiente indspito da Zona Industrial e
Cintura Verde, por sua vez, apresentam-se como principais sinais do quéo
complicado pode ser a vida fora dos limites do grande condominio.

Paralelemente, todo o aparato tecnoldgico utilizado para manter as artificiais
condic¢des climaticas do condominio, bem como garantir a ordem e seguranca de
todos, serve também para limitar a liberdade de acao dos “comunitarios”. Basta
lembrarmos a presenca das cameras de vigilancia e de guardas perseguindo
Cipriano Algor quando este resolve caminhar por onde ndo deveria, ou mesmo a
proibicdo em abrir as janelas imposta aos moradores da parte externa do edificio.

Chama atencé@o que todas essas consequéncias sejam fruto principalmente
de arranjamentos espaciais organizados sob o ideal do progresso, tipico de uma era
fausticamente moderna. Ha, porém, uma forca motriz localizada no amago dessas
questdes tao vital para o sistema econémico posto quanto a farda é para um dos
vigilantes do Centro.

3.3 O CENTRO FALA

Comparada a leitura acerca do ordenamento do habitat moderno feita acima,
a busca pelo entendimento dos principais fatores que regem a vida econdmica,
politica e social dessa época mostra-se como uma tarefa ainda mais complicada.
Mesmo tendo em consideracdo que, na maioria dos casos, toda elaboracao
esquematica incline-se para um reducionismo vazio, a enorme complexidade que

tais esferas assumem em suas modernas existéncias demanda um método de
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andlise articulado de forma ao mesmo tempo nao dispersiva e também nao redutora.
Esse equilibrio representa uma das principais virtudes da leitura de Boaventura
Sousa Santos a respeito dos varios momentos que atravessam 0 programa do
esclarecimento. Mesmo reconhecendo que “o paradigma cultural da modernidade
constituiu-se antes de o modo de producao capitalista se ter tornado dominante e
extinguir-se-a antes de este ultimo deixar de ser dominante” (SANTOS, 2010, p. 76),
0 socidlogo portugués consegue demonstrar a partir de sua teoria dos “pilares da
modernidade” como, durante muito tempo, a politica e a cultura de nosso mundo
foram e ainda sdo quase indissociaveis da logica econdmica que as tangencia.

Um dos argumentos centrais na andlise do autor defende a visdo na qual o
projeto sociocultural da modernidade assenta-se, sobretudo, em dois pilares: da
“‘Regulacao” e da “Emancipagao”. O primeiro baseia-se em trés principios chaves; o
do Estado, cuja origem deve ser creditada a Hobbes; o principio de Mercado
captado em Locke e o de Comunidade %%, presente em grande parte dos escritos
filosoficos de Rousseau. Da mesma forma, o pilar da emancipacéo é estruturado sob
trés aspectos denominados como logicas de racionalidade. Séo elas, a racionalidade
estético-expressiva da arte e da literatura, moral-pratica, pertencente ao campo da
ética e do direito e a cognitivo-instrumental, propria da ciéncia e da técnica.

E necessario lembrarmos ainda de uma importante ressalva feita nessa parte
do estudo do socidlogo portugués, mais especificamente quando este traca um
principio de correspondéncia entre as ramificacbes de cada um dos dois pilares.

Dessa forma:

A racionalidade estético-expressiva articula-se privilegiadamente com o
principio da comunidade, por que é nela que se condensam as ideias de
identidade e de comunhdo sem as quais nao é possivel a contemplagéo
estética. A racionalidade moral-prética liga-se preferencialmente ao principio
do Estado na medida em que a este compete definir e fazer cumprir um
minimo ético para o que é dotado do monopdlio de producdo e da
distribuicdo do direito. Finalmente, a racionalidade cognitivo-instrumental
tem uma correspondéncia especifica com o principio do mercado, ndo s6
porque nele se condensam as ideias da individualidade e da concorréncia,
centrais ao desenvolvimento da ciéncia e da técnica, como também porque
ja no século XVIII séo visiveis os sinais da converséo da ciéncia numa forga
produtiva (SANTOS, 2010, p.77).

Em uma direcdo parecida com aquela tomada por Adorno e Horkheimer,
Boaventura também elabora uma visdo da modernidade como projeto ambicioso e

revoluciondrio, isso gragas a riqueza e diversidade de ideias novas nele contidas.

22 Aqui o termo Comunidade é utilizado em uma acepgdo mais ampla do que aquela observada no
estudo de Zygmunt Bauman, relacionada a uma condicdo de identidade nacional.
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Entretanto, se essas possibilidades s&o quase infinitas, contemplam tanto um
excesso de promessas como um défice em seu comprimento. A vinculagdo do pilar
da Regulacdo ao pilar da Emancipacdo, que aumenta gradativamente, observado
nos trés momentos do capitalismo moderno propostos pelo autor, serve como
principal indicativo da virtual falha do projeto moderno.

A triparticdo da modernidade proposta por Boaventura segue, diferentemente
daquela feita por Marshall Berman, uma hip6tese que leva em conta a coincidéncia
com a emergéncia do novo modo de producdo econbmica. Assim, um primeiro
periodo cobriria todo o século XIX e, embora perdendo um pouco de seus contornos
nas ultimas décadas, é reconhecido como a fase do “capitalismo liberal”. Nesse
estagio inicial, o convivio harmonioso entre as trés esferas da regulacéo colapsa em
detrimento de um desenvolvimento sem precedentes do principio de Mercado,
impulsionado pelo vertiginoso surto de industrializacdo e formacgdo de cidades
comerciais, a exemplo do que aqui jA mencionamos através da andlise de Eric
Hobsbawm. No que tange o pilar da emancipacao, ganha destaque principalmente o
dominio da racionalidade cognitivo-instrumental, pelo qual vemos a ciéncia também
assumindo um desenvolvimento espetacular, convertendo-se, gradualmente, em
forca produtiva diretamente ligada ao seu correspondente regulador.

A forca expansiva do mercado continua avassaladora no segundo periodo,
definido como “capital organizado”. Nessa fase, compreendida entre o final do
século XIX e o pos-guerra da década de sessenta, o capital industrial, financeiro e
comercial concentra-se e centraliza-se. Aumenta também, ainda nessa etapa, a luta
imperialista pelo controle de mercado e das fontes de matérias-primas. O quadro de
mudancas no pilar da Emancipacdo € igualmente profundo, apresentando
tendéncias altamente convergentes com as ocorridas nas instancias regulatérias. O
grande exemplo é localizado na mudanca paradigmética que demarca a passagem
de uma cultura moderna para outra modernista. Na opinido de Santos, a natureza do
modernismo vem a constituir a tendéncia para a especializacdo e diferenciacao
funcional dos diferentes campos da racionalidade, a exemplo do cognitivo-
instrumental, que assiste agora o surgimento das varias epistemologias positivistas e
instituicdo de um campo cientifico autbnomo e arraigado do conhecimento comum. A
crescente especializagdo das disciplinas e areas do conhecimento bem exemplifica

tal impulso.
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Apés a década de sessenta do século XX, entramos no momento do “capital
desorganizado”, que, ao contrario do sugerido pelo termo adotado, apresenta altos
indices de organizacao. Essa classificacdo € seguida por Boaventura Sousa Santos
principalmente pela razdo de que, nesse estagio, a esfera regulatéria do Mercado
rompe as fronteiras nacionais e consegue exercer as mais profundas influéncias ja
vistas na Comunidade e no Estado. Este ultimo, que nos momentos anteriores
basicamente procurava adequar-se aos movimentos da esfera regulatéria que mais
se fortalecia - o Mercado - parece agora ter perdido boa parte da capacidade e
vontade politica para continuar a regular as esferas da produgéo. O alto indice de
privatizacdes, desregulamentacdo e transnacionalizacdo econdmica caracteristicos
do neoliberalismo global, ocorrido de forma mais significativa nas ultimas décadas
desse periodo, vem a comprovar esse desdobramento.

De maneira sutil, mas nem por isso insignificante, A Caverna inegavelmente
capta esse enfraquecimento do Estado perante a forca econdmica, algo gerado ao
longo das trés fases do ordenamento moderno. A lembranca da seguinte passagem
da narrativa seguramente nos remete a essa interpretacdo. Nesse momento,
Cipriano Algor e Marcal Guacho estdo prestes a se deparar com uma barreira
policial nos arredores do bairro das barracas. No entanto, a funcédo desempenhada
pelo genro do oleiro no Centro apresenta-se como uma espécie de salvo-conduto

através da conturbada regiao:

N&o imaginavam um e outro, que fosse precisamente o uniforme de guarda
do Centro que Margal Guacho envergava o motivo da continuada tolerancia
ou da benévola indiferenga da policia de transito, que ndo era simples
resultados de acasos multiplos ou de teimosa sorte, como provavelmente
teria sido sua resposta se Ihes perguntassem a razao por que achavam eles
gue nao tinham sido multados até ai (2000, p.14).

Encontramos aqui um forte indicio da alta carga de importancia dada ao
poderio econdmico representado pelo Centro. O fato de que até mesmo um dos
funcionarios dos mais baixos escalfes daquela organiza¢do consegue se sobrepor
aos “individuos comuns” e obter certos privilégios por parte da policia, forca
supostamente pertencente a esfera publica de poder, mostra que o grande érgéo
regulador do tecido social jA ndo é mais o estado politicamente instituido.

O mesmo pode ser afirmado ao tomarmos por base os acontecimentos
condicionantes das mudancas na vida de Cipriano Algor, arregimentadas, sobretudo,

pelo principio regulatorio do mercado. Nesse sentido, a presencga do enorme edificio
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enquanto elemento representativo da profunda penetragcdo de tal instancia na
existéncia das pessoas, ganha destaque ainda maior. A propria fala de alguns dos
personagens além de refletir essa logica, faz com que enxerguemos o Centro quase
como uma estrutura viva. Em relacdo a isso, nem Cipriano se apresenta como
excecao, pois até mesmo no momento de preparar sua Ultima encomenda € a “voz”
do grande condominio que € ouvida e serve como resposta a filha Marta quando
esta indaga sobre o dia da entrega dos bonecos de barro. Como o proéprio oleiro diz:
“O Centro sabe, o Centro anunciara quando achar que € a ocasiao” (2000, p.262).

Ndo por acaso, a noticia de que “o Centro que ndo comprara mais as
estatuetas” (p.290), dada por um dos diversos subchefes que negociam com o
fabricante de utensilios de barro, também se mostra como indicativo da forca
impessoal do principio de mercado. Forca também expressa no momento em que 0
protagonista recebe o ultimo pagamento de seus servigos: “O Centro liquida sempre
as suas contas, € uma questao de ética” (p.322).

O enfraguecimento do Estado em detrimento do principio de Mercado pode
ser mais bem compreendido dentro do universo de A Caverna ao identificarmos
como se da a absorcéo das logicas de racionalidade do pilar da emancipagdo por
parte do pilar da regulacdo no romance. Seguindo a relacdo de coincidéncia
apresentado por Boaventura Santos entre essas duas esferas, a Unica parte desse
processo que realmente segue aquilo que o autor aponta € a da racionalidade
cognitivo-instrumental, que engloba a ciéncia e a técnica, ligando-se ao seu
correspondente regulatério. A grande industrializacdo das zonas fabris nos arredores
da cidade e a producdo em massa de produtos manufaturados, que fazem dos
artefatos da olaria Algor objetos obsoletos, bem como todo o aparato tecnoldgico
visto no Centro, que servem como argumento valioso de venda, sdo vistos, assim,
principalmente como instancias geradoras de lucro.

Os outros dois pares mostram-se praticamente anulados por essa mesma
forca regulatéria de mercado. E o caso da racionalidade moral-pratica, que a
exemplo de seu correlato, o principio do Estado, € regida pela forca econdmica que
a condiciona. O mesmo pode ser dito da relacdo Comunidade, no lado da regulacéo,
e da racionalidade estético-expressiva, no da emancipagcdo. Se aquela também se
transforma em argumento de venda, o apelo estético dos outdoors e anuncios
publicitarios, como os vistos por Cipriano Algor nos arredores do Centro, trabalham

como principal veiculo mediador entre produto e publico-alvo.
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Assim, e ainda partindo do pressuposto de Boaventura Sousa Santos,
podemos propor a partir de nossa leitura da organizagédo socioecondémica do mundo
moderno em A Caverna um redimensionamento dos pilares apresentados pelo
socibélogo portugués. Nessa nova elaboragéo, arriscamo-nos a apontar como grande
elemento regulador aquele que se liga de maneira mais préoxima a forca da
economia. Embora ndo perdendo sua natureza também regulatoéria, os principios de
Comunidade e, bem mais apagado, o de Estado, apresentam-se agora apenas
como instancias intermediarias de uma forca superior.

A grande falha do projeto moderno, que provavelmente esteja arraigada no
pessimismo dos filésofos de Frankfurt aqui lembrados, é vista no avancado estado
de esvaziamento das logicas de racionalidade. Antes de aprofundarmos essa
guestdo, entretanto, ha de se procurar um olhar mais detalhado a respeito da
organizacdo do sujeito moderno a partir dos exemplos que se apresentam na
narrativa de José Saramago.

3.4 O CRITICO, O NEUROTICO E O DESSIMBOLIZADO

O terceiro aspecto de nossa analise da busca pela ordem operada na
modernidade - a exemplo dos dois primeiros, mundo e habitat - mostra-se
igualmente revestido de uma complexa e extensa gama de interpretacfes. Dessa
forma, recorrer ao menos a dois dos principais arquétipos definidores do sujeito na
modernidade e projeta-los, dentro do possivel, na narrativa aqui escolhida como
objeto de andlise parece ser um caminho mantenedor daquele equilibrio ndo redutor
e também nao dispersivo visto na construcao tedrica de Boaventura Sousa Santos.

A elaboracédo do primeiro desses conceitos-chaves nos remete ao limiar do
século XIX. Trata-se, mais especificamente, do “sujeito critico kantiano”. Seu criador,
influenciado pela corrente empirista que tem em Hume a figura de maior destaque,
busca a elaboragdo de uma metafisica alicercada nos limites da razéo simples e de
certa forma, liberada do dogmatismo da transcendéncia. Em Critica da Razdo Pura ,
Kant (1987), tenta responder a pergunta “o que posso conhecer?”, cuja resposta
pode ser sistematizada no condicionamento do conhecimento em relagdo a
percepcao sensivel que temos dos objetos. Nessa direcdo, é correto afirmar que o

conhecimento comeca na experiéncia, embora ndo se resumindo a esta, que deve
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ser organizada pelo entendimento. Logo, € o mundo fenoménico que esta ao
alcance do saber do sujeito critico e, 0 exemplo mais préximo desse entendimento
gue agora temos é o de Cipriano Algor.

A angustia e sensacdo de inadequacédo com a vida cerceada pelas paredes
internas do Centro provavelmente originam-se de sua experiéncia construida ao
longo de toda uma trajetdria de contato com a materialidade dos objetos de seu
mundo. Sua visdo privilegiada em relacdo a real condicdo dos moradores do
condominio, analisada a seguir, que o impele a abandonar sua nova moradia pode
também ser entendida por meio do postulado kantiano de “dignidade”, este aqui
apresentado via a andlise de Dany-Robert Dufour. Assim, somos informados de que
“tudo tem ou bem um preco, ou bem uma dignidade. Podemos substituir o que tem
um preco por seu equivalente, em contrapartida, o que ndo tem preco e, pois, ndo
tem equivalente € o que possui uma dignidade (KANT, apud DUFOUR, 2005. p.20).
E a dignidade do oleiro, ou seja, sua liberdade dos grilhdes do Centro parece
também nao ter preco.

O segundo modelo arquetipico de sujeito moderno encontra-se em uma
distancia temporal de aproximadamente um século em relacdo ao primeiro. Trata-se
do “sujeito freudiano”, cuja neurose de se viver em uma sociedade movida pela
necessidade de trabalho representa uma das marcas centrais. Esses indicios,
embora em intensidade mais baixa, também podem ser vistos em Cipriano Algor,
assim como nos outros membros de sua familia.

Torna-se oportuno, agora, retomarmos a contribuicdo de Dufour (2005),
exatamente no seu ponto mais polémico. Cabe ao filésofo francés a identificacédo de
gue na época onde se observa a predominancia do capitalismo em sua virada
neoliberal, momento predominante na narrativa de Saramago, tanto o sujeito
kantiano como o freudiano encontram-se em declinio. Lembrando a natureza
moderna dessa forma econOmica, 0 autor questiona o0 que mais ela poderia
consumir, além das agora antigas formas de producdo e dos corpos dos
trabalhadores, ja engolidos pela também antiga nogao de “corpos produtivos”. Nesse
horizonte, € a reducdo dos espiritos ou, como ele prefere chamar “reducdo das
cabegas” o proximo passo a ser dado pelo capitalismo, no momento de amplo

desenvolvimento daquilo convencionalmente chamado de razéo instrumental.
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Esse movimento, impulsionado pelo défice da razdo pura kantiana e alijado
da capacidade de julgar o que é verdadeiro ou falso vem introduzindo um novo tipo

de sujeito, o dessimbolizado:

Na tendéncia a dessimbolizacdo em que presentemente vivemos, nédo é
mais, com efeito, o sujeito critico, colocando prioritariamente uma
deliberacdo conduzida em nome do imperativo moral da liberdade, que
convém, também ndo é o sujeito neurdtico preso numa culpabilidade
compulsiva, € um sujeito precario, acritico e psicotizante que é doravante
requerido — entendo por psicotizante um sujeito aberto a todas as flutua¢des
identitarias e, consequentemente, prontos para todas as conexdes
mercadolégicas (DUFOUR, 2005, p. 29).

Diferentemente de Cipriano Algor, prontos para todas as flutuactes
identitarias e conexfes mercadolégicas encontra-se a maioria dos moradores do
Centro. Para isto devemos lembrar o episodio ocorrido nas camaras simuladoras de
condi¢cdes climéticas, que a exemplo dos nédo-lugares e de seus “contentes”
usuarios, podem ser vistos como artefatos esvaziados de identidade e, por isso,
dessimbolizados. A aproximacdo do personagem principal com os modelos
subjetivos agora em declinio, além de reforcar sua condi¢cdo de ruina de um tempo
passado, vai ao encontro de outra importante colocacdo de Dufour. Apesar do
imenso alcance da forca redutora das cabecas, lembra o autor, nem todos os
individuos que compartilham a atual temporalidade foram relegados a essa
condicdo, assim como nem todo o mundo encontra-se subtraido da criticidade
caracteristica de tempos passados.

Ha, entretanto, uma questdo de vital importancia para compreendermos a
ascensdo do sujeito dessimbolizado definido por Dufour, esta ndo tratada
diretamente pelo autor, mas que se faz presente em boa parte de sua andlise e
certamente possibilita a formacdo dessa nova categoria de individuos. Trata-se,
mais diretamente, das formulagcdes que englobam a amplamente debatida, mas
mesmo assim carregada de complexidade, definicdo de “ideologia” e sua
abrangéncia quase onipresente no ambito das rela¢des sociais. Nesse ponto, €
Terry Eagleton que pode nos dar, em boa medida, uma visdo mais esclarecida sobre
0 assunto.

Em ldeologia: uma introdugéo, o tedrico inglés apresenta uma bem articulada
leitura da grande variedade de sentido que o conceito recebe de diferentes
pensadores ao longo de toda nossa época moderna. Partindo de Hegel e Marx,

passando por Gramsci, Habermas e Schopenhauer, um dos mais fortes argumentos
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formulados por Eagleton € aquele que define ideologia como sendo “antes uma
questdo de ‘discurso’ que de ‘linguagem’ — mais uma questdo de certos efeitos
discursivos concretos que de significacdo como tal” (2003, p.194). E esses efeitos,
completa o autor, frequentemente podem referir-se aos modos como um conjunto de
signos, significados e valores ajuda a reproduzir um poder social dominante.

Frente a tal alegacao, e reconhecendo o papel preponderante exercido pelo
principio regulador do mercado visto em A Caverna - cuja leitura de Boaventura
Sousa Santos apresentou-se como fundamental — temos nitidas indicacdes de qual
€ 0 poder social mais em evidéncia no cenario do romance. Alguns dos anuncios
mais encontrados no interior do Centro, tais como 0s de promessa de seguranga e
possibilidade de se vivenciar experiéncias e sensacdes de formas inimaginaveis fora
do grande condominio, aqui ja citadas como uma das principais marcas dos nao-
lugares, indicam qual o principal uso que a ordem posta impde aos sujeitos a ela
submetidos. Assim, parece apropriado para definirmos a condi¢cédo da grande maioria
dos habitantes, reduzidos quase exclusivamente a consumidores passivos das
mercadorias a eles destinadas, o posicionamento de Eagleton naquilo que se refere
ao estudo da ideologia enquanto exame das formas pelas quais os sujeitos chegam
ao ponto de investir em sua propria infelicidade. Portanto:

A condicao de ser oprimido tem algumas pequenas compensacodes, e € por
iSso que as vezes estamos dispostos a tolera-las. O opressor mais eficiente
€ aquele que persuade seus subalternos a amar, desejar e identificar-se
com seu poder; e qualquer préatica de emancipacgédo politica envolve portanto
a mais dificil de todas as formas de libertacdo, o libertar-se n6s mesmos
(EAGLETON, 2003, p.13).

A julgar pela atitude de deslumbramento dos vizinhos de Cipriano Algor frente
as atracOes tecnolégicas do condominio no qual vivem, que apenas 0s propicia
meras simulagdes do mundo real, e a condicdo, por exemplo, dos pais de Marcal
Guacho que bem representam o0 pensamento comum da vontade em se viver no
Centro, vemos formada uma espécie de dominacao criada através da instauracao de
uma tecnocracia que arregimenta os principais desejos, e investimentos, da grande
maioria do seu publico. Na medida em que essa forma de organizacdo apresenta-se
como a Unica experiéncia viavel de vida capaz de assegurar a felicidade dos
sujeitos, mas de fato garantindo somente a perpetuacdo de uma determinada
estrutura de poder, vemos na criagdo de uma “falsa consciéncia” a acéo central para

a legitimacao ideoldgica posta.



91

Eagleton faz ainda outra importante observacédo a respeito dos limites da
correlacdo entre falsa consciéncia e ideologia. Atento para o postulado aristotélico

defensor da “racionalidade moderada dos seres humanos"?®

, ele enxerga como
muito radical o argumento de que todos estejam inteiramente alijados de suas
capacidades de raciocinar de modo inteligente, ou seja, mesmo gue Sejamos
atingidos por toda uma série de mistificacdes, ainda podemos explicar o mundo de
alguma forma relativamente convincente. Mesmo assim, ndo descarta o papel
exercido pela falsa consciéncia dentro de determinada formacéao ideologica, apenas
demonstra ser tal fator algo articulado diretamente com a experiéncia vivenciada
pelos sujeitos.

Partindo do exemplo da disseminacdo e permanéncia das crencas religiosas,
0 autor aponta tais doutrinas como codificadoras de necessidades e desejos
genuinos, mesmo possuindo um acentuado teor de mistificacdo. Embora sendo
verdadeira a proposicdo de ndo constituirem-se como absurdas boa parte das ideias
pelas quais as pessoas vivem, a tese da ideologia como falsa consciéncia ndo deve
ser completamente descartada, pois “certos tipos de ilusdo expressam necessidades
e desejos reais” (2003, p.26), isso com o intuito, ideoldgico, de se propiciar uma
base comum na qual um grupo de individuos possa moldar um identidade coerente.

Aplicada a experiéncia apresentada em A Caverna, a busca por um espaco
para se viver na sociedade de bem-estar livre dos perigos da selvageria circundante
gue o Centro representa constitui a grande utopia a ser perseguida. Projeto este
alicercado, a exemplo da falsa consciéncia, em algumas das necessidades reais
daqueles que se identificam com tal busca, transformada agora em mercadoria a ser
consumida por cidaddos-clientes subtraidos de suas liberdades individuais e de tudo
aquilo que o conceito de experiéncia, no sentido benjaminiano do termo, pode
representar. E se esse preco € cegamente pago, as promessas ostentadas nos
outdoors do imenso edificio ttm um peso preponderante.

E certo que se encontra nessa questdo do “cegamento” dos habitantes do
Centro um dos principais argumentos elaborados por José Saramago, algo que toca
diretamente na problematica que Dufour identifica como sendo um dos mais atrozes

desdobramentos do capitalismo em sua forma neoliberal, o efeito de

% Eagleton interpreta esse postulado como elemento que desvela a impossibilidade de grandes
grupos humanos sustentarem-se por longos periodos histéricos baseados apenas em crencgas e
ideias absurdas.
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dessimbolizacdo acima lembrado. Nessa acgéo, ndo podemos deixar de citar, h4d uma
latente relacdo de dominacgdo politica, econémica e cultural pela qual certo grupo
exerce seu poder sobre outros individuos. E se estes ultimos tém acesso a alguns
bens simbdlicos, como a seguranca e o conforto oferecidos pelo Centro, por
exemplo, isso ndo é dado por razdes filantrépicas ou humanitarias, mas sim para se
fortalecer os lagos dessa cadeia.

Nessa direcdo, e ainda de acordo com a elaboracédo Dufour, parece ter ainda
mais l6gica a sobreposicdo do pilar regulador do estado por parte do mercado que
identificamos em A Caverna. Pois, mais uma vez recorrendo a analise do teorico
francés, somos informados de que o novo capitalismo estd descobrindo e impondo
uma maneira muito menos constrangedora e menos onerosa de garantir sua sorte
via a aniquilagao das instituicbes para se criar, com isso “sujeitos doceis, precarios,
instaveis e abertos a todos os modos e todas as variagdes do mercado” (2003,
p.197). Com isso, a significagdo do termo liberal atinge uma amplitude nunca antes
vista, definidora de um homem liberto de toda ligacdo a valores.

A formacédo desse novo arquétipo de sujeito, substituto dos modelos advindos
de outras etapas da modernidade ¢é possibilitada principalmente por dois
mecanismos. Um discurso ideoldgico que, como Terry Eagleton sugere, é verdadeiro
em seu significado superficial e falso nas suas suposi¢cbes subjacentes, e pela
extremada potencializacdo das condicbes materiais de existéncia possibilitadas pela
prépria modernidade, cuja promessa de libertacao das incertezas do mundo natural,
operou um efeito reverso. Nessa légica encontramos, ao mesmo tempo, um dos

maiores excessos e déficits do programa moderno do esclarecimento.

3.5 ENTRE O EXCESSO E O DEFICIT

A absorcdo das logicas de racionalidade do pilar da emancipacdo por seus
correlatos da regulacdo identificado por Boaventura Souza Santos, além de
caracterizar uma das principais consequéncias da busca moderna pela ordem
também ilustra o fato de que o projeto da modernidade realizou de forma excessiva
parte de seus objetivos, ao passo em que, simultaneamente, mostrou-se deficitario
na realizagcédo de outros.

Considerando nosso objeto textual de analise, entre o primeiro conjunto de

realizacbes modernas cumpridas em excesso, a presenca altamente demarcada dos
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efeitos da destruicdo criativa ganha maiores contornos no romance de Saramago.
Vemos no amago dessa questdo duas principais forcas motrizes, sendo elas a
necessidade quase vital da busca pelo exponencial aumento das forcas econémicas
de producdo e a tentativa de se dominar a natureza em prol da emancipacao
humana. Nesse ponto, a lembranca da cidade industrializada retratada pelo escritor
portugués e todo o aparato tecnologico do Centro, incluindo as consequéncias
projetadas na vida dos individuos por esses elementos, seguramente representam
0s mais latentes exemplos ilustrativos de nossa afirmacéo. Frente a esse quadro,
nos habilitamos a dizer que o impeto moderno empregado no intuito de libertar os
sujeitos das incertezas de um mundo “desordenado” visto em A Caverna, se mostra
estreitamente relacionado com as causas operadoras de um efeito reverso.

Sabemos, por meio da lembranca de Marx apresentada por Berman, que a
transformacdo do conhecimento cientifico em tecnologia aplicada as formas de
producdo modernas ao invés de amenizar o trabalho da humanidade muitas vezes a
sobrecarregou ainda mais. A mencéo feita aos trabalhadores da Cintura Agricola,
descritos como “trapos encharcados e torcidos por maos violentas”, nao nos deixa
esquecer a colocacao do filésofo aleméo, além de ser um claro indicativo da logica
cognitivo-instrumental emancipatéria sendo cooptada pelo principio regulador do
mercado.

Da mesma forma, a promessa de seguranca e bem-estar oferecida pelos
altamente vigiados limites do Centro tornou-se, efetivamente, uma espécie de prisao
para seus usuarios. Entretanto, o ponto mais espantoso visto em tal forma de
cerceamento € aquele que nos mostra ndo ser apenas a perda da liberdade o preco
pago pelo aparente privilégio de uma vida segura dentro do condominio de mais de
guarenta andares. Soma-se a isso a reducao da experiéncia coletiva a uma, como
bem nos explica Fredric Jameson, “série de presentes puros e nao relacionados no
tempo” cuja amostragem se da através da vivéncia tida nos nao-lugares do Centro,
espacos esvaziados de uma carga histérico-identitaria na mesma proporcdo da
maioria de seus USUArios.

Parece oportuno, agora, retomar o posicionamento de Adorno e Horkheimer,
que bem ilustra a l6gica do excesso moderno percebida na narrativa de Saramago
em relacdo ao movimento de dessimbolizagcdo dos sujeitos, aqui identificado tendo
por base a contribuicAo de Dufour (2005). Reconhecendo a importancia do

‘pensamento esclarecedor” como vital para o estabelecimento da liberdade na
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sociedade, os dois autores reconhecem a existéncia no conceito desse pensamento,
bem como em suas formas historicas e instituicbes sociais com as quais se
entrelaga, o “‘germe para sua regressdao que hoje tem lugar por toda parte”
(ADORNO, HORKHEIMER, 2006, p.13).

Refletir sobre esse carater regressivo do esclarecimento apresenta-se, entéo,
como forma de ndo selar o destino catastrofico do programa da modernidade que,
segundo os pensadores aqui citados, ao deixar-se sobrepor por formas cegamente
pragmaticas perde seu carater superador e o compromisso com a verdade. O
exemplo dado pelos filésofos de Frankfurt que trata da existéncia de uma
“disposicdo enigmatica das massas educadas tecnologicamente que se deixam
dominar pelo fascinio de um despotismo qualquer” (2006, p.14), surge assim como
sintoma da fraqueza presente no poder de compreensao teédrica identificado por
eles. E justamente contra tais formas de pensamento que os dois teéricos, e
provavelmente José Saramago, parecem ir, tendo como ponto de partida o declinio
da experiéncia libertadora propiciada pelo esclarecimento.

Um dos pontos de maior encontro entre a aproximacao filosofica Adorno-
Horkheimeriana e o discurso ficcional saramaguiano pode ser visto naquilo que
podemos definir como a anulacéo do individuo frente o poderio econémico posto. Ja
no final da década de sessenta do século passado, os autores de Dialética do

Esclarecimento assim tratavam desse assunto:

A naturalizacdo dos homens hoje néo é dissociavel do progresso social. O
aumento da produtividade econémica, que por um lado produz as condi¢bes
para um mundo mais justo, confere por outro lado ao aparelho técnico e aos
grupos sociais que o controlam uma superioridade imensa sobre o resto da
populacdo. O individuo se vé completamente anulado em face dos poderes
econdmicos. Ao mesmo tempo, estes elevam o poder da sociedade sobre a
natureza a um nivel jamais imaginado. Desaparecendo diante do aparelho a
gue serve, o individuo se v&, ao mesmo tempo, melhor do que nunca
provido por ele. Numa situagéo injusta, a impoténcia e a dirigibilidade da
massa aumentam com a quantidade de bens a ela destinados (ADORNO,
HORKHEIMER, 2006, p. 15).

Ao menos uma das passagens de A Caverna aqui citada ndo nos deixa
esquecer a precisa colocacédo feita acima. Primeiramente, é necessario relembrar o
episédio vivido pelo protagonista da narrativa nas galerias que imitavam condicdes
naturais, ilustrativa da experiéncia do choque elaborada nos estudos de Walter
Benjamin. No contraste entre Cipriano Algor, que percorre aquele espagco com certo
ceticismo, e seus deslumbrados vizinhos seduzidos por meras simulacdes da

realidade, materializa-se uma figurada evidéncia do aumento da dirigibilidade e
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iImpoténcia das massas vista na formulagdo de Adorno e Horkheimer. Fatores estes
que aumentam de forma proporcional a quantidade das distracdes oferecidas a esse
grupo de pessoas, denominadas pelos mesmos autores como sendo uma
“‘enxurrada de informagdes precisas e diversdes assépticas que desperta e idiotiza
as pessoas ao mesmo tempo” (2006, p.15).

Ha ainda outra vertente identificada no romance de Saramago que faz jus a
anulacdo dos sujeitos frente ao ordenamento econdémico vivido e que, de certa
forma, também se relaciona com o contraditério retrocesso da liberdade operado por
forcas que se propunham a fortalecé-la. O sentimento do oleiro recém-chegado ao
Centro, descrito pelo narrador, bem reflete essa condigéo:

Em todo caso, é Cipriano Algor quem se encontra confrontado com a pior
das situacfes, a de olhar para as maos e saber que ndo servem para nada,
a de olhar para o relégio e saber que a hora que vem sera igual a esta em
gue esta, a de pensar no dia de amanha e saber que sera tdo vazio como o
de hoje (2000, p. 306).

Diferentemente daquilo ocorrido com o declinio do pensamento esclarecedor,
que retrocede principalmente via sedugao dos individuos pelas formas “assépticas”
de lazer e informacdo, vemos aqui uma origem diferente na forca propulsora do
encurtamento da liberdade. Trata-se, mais especificamente, da ja identificada
ruptura com antigas formas de producédo, impulso produtor de imensas camadas
populacionais socialmente obsoletas, a exemplo do ex-fabricante de utensilios de
barro e dos habitantes da regido das barracas.

Logo, ao elaborar-se um mapeamento dos excessos da modernidade a partir
da narrativa aqui estudada, € possivel afirmar-se que essas super-realizacdes
modernas percebidas no ambito ficcional - tais como a destruicdo criativa,
industrializacdo desenfreada e preponderancia do capitalismo como principal
regulador social - apresentam-se como geradores do défice desse projeto. A
transformacdo das légicas de racionalidade, de natureza emancipatoria, em
instancias a servi¢o da regulacao mostra que a falha em se proporcionar liberdade a
humanidade representa a principal marca desse fracasso. Sendo por meio da
“reducao” do pensamento ou pela forca econdmica, a leitura de Saramago expde
uma aparente substituicdo da esséncia revolucionaria da modernidade por um

carater totalizante.
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3.5.1 A Verdade Negativa da Modernidade

Ao distanciar-se de suas antigas promessas e virtualmente perder o caréater
revolucionario que marcou 0s primeiros momentos de sua existéncia, parece ter
chegado ao fim o projeto moderno. Partindo principalmente dos que acreditam nessa
suposicdo, tornou-se corrente a adogdo de um determinado termo para definir o
momento instaurado por essa nova condicdo. Pos-modernidade, como bem lembra
Terry Eagleton, “consiste em uma linha de pensamento que questiona as nogdes
classicas de verdade, identidade, razdo e objetividade” (1998, p.17). Diferente do
ocorrido no auge da concepc¢do iluminista, 0 mundo visto sob a 6tica p6s-moderna
se mostra como contingente, diverso e dotado de um profundo teor dispersivo e
imprevisivel.

A origem da guinada rumo ao declinio moderno, nos situa Eagleton, encontra
sua origem na mudanca historica vivenciada principalmente no ocidente, quando
novas formas de capitalismo®* direcionadas para difuséo tecnolégica, a inddstria
cultural e o consumismo, tém seu triunfo sobre as modalidades tradicionais de
producdo. Movimento que provoca, segundo o autor , uma significativa perda de
espaco por parte das politicas de classes sociais, que agora dao lugar a uma
“difusa” politica de identidades. Como consequéncia, a emergéncia do pos-
modernismo representa o reflexo dessas mudancas no campo cultural.

Dentre a extensa gama de analistas desse aspecto do periodo entendido
como pés-moderno, Fredric Jameson talvez seja um dos mais esclarecedores.
Considerando a pés-modernidade como a ldgica cultural do capitalismo tardio,
elabora sua critica baseado no argumento de que nessa fase de “perda de
contornos” — utilizo aqui a expressao de Marshall Berman — ocorre uma profunda
substituicdo na experiéncia coletiva, agora ndo mais regida por coordenadas de
tempo, mas sim, de espagco. Com isso, vemos provocado um consequente
enfraquecimento da historicidade no ambito de nossas relacdes publico-privadas e a
insercdo de uma estrutura esquizofrénica nas formas sociais de representacao,
agora atravessadas por aquilo que o tedrico define como “esvaziamento”.

Em Teorias do Pds-moderno, Jameson define como sendo um problema ao

mesmo tempo estético e politico compreender a fase de transi¢cdo que vive o projeto

 As novas formas de capitalismo a que Eagleton se refere podem, seguramente, ser relacionadas
com o conceito de “capital desorganizado” proposto por Boaventura Sousa Santos.
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moderno. Nessa perspectiva, identifica a existéncia de quatro diferentes posicoes
gue visam, de maneiras diversas, posicionar-se contra ou favoravelmente ao novo
estagio iniciado entre as décadas de 50 e 60. A primeira, de carater antimodernista e
pré-pés-moderna, parece ver no surgimento da nova etapa o advento de formas
mais apropriadas de ser e estar no mundo. lhab Hassan parecer ser o maior
expoente de tal corrente, que encontra seu principal oposto em Hilton Kramer, cujos
escritos defendem, ndo sem certo conservadorismo, a responsabilidade moral das
obras primas modernas, que contrastam com a superficialidade e irresponsabilidade
pés-moderna.

Ha, entretanto, uma linha mais progressista afiliada a corrente anti-pos-
moderna e a favor do restabelecimento de alguns aspectos modernistas. Aqui, é a
figura de Jirgen Habermas que ocupa lugar central. Para o fildsofo alemé&o, como
bem lembra Jameson “o vicio pos-moderno consiste centralmente em sua funcao
politicamente reacionaria, ao passo que a tentativa generalizada de desacreditar o
impulso moderno é associada ao iluminismo burgués” (2004, p.35). Salienta-se,
sobretudo, o desejo de Habermas e seus partidarios em se resgatar o poder
essencialmente critico, negativo e utopico do modernismo classico apresentando-se,
portanto, como portador de um aspecto positivo, diferentemente de Kramer, naquilo
que tange a reapropriacdo moderna. Lyotard situa-se na quarta categoria de
Jameson, que contraria Habermas ao considerar o pds-moderno também como
movimento atravessado por uma capacidade revolucionaria, mesmo que para iSso
tenha de implodir aquilo que foram as narrativas mestras do passado.

Se atentarmos para a necessidade do resgate do carater critico, negativo e
mesmo utdpico reclamado por Habermas, parece nitida a aproximacdo de
Saramago a um posicionamento muito préximo a este. A afirmacéo tem respaldo na
trajetéria do protagonista de A Caverna, que bem carrega consigo quase a totalidade
desses aspectos. Soma-se a isso, a propria exposicdo que o escritor faz de algumas
das grandes consequéncias, em sua maioria nem sempre benéficas, do gradativo
impulso moderno impulsionado por uma bem definida l6gica econbmica, algo que
nos serve de indicativo para os rumos tomados por essa era.

Eagleton, claramente pessimista em relacdo ao pés-moderno®, entende que

em certa medida esta fase constitui-se basicamente como uma verdade negativa da

% Devemos lembrar a afirmacéo de Linda Hutcheon em Poética do Pds-modernismo na qual chama
Eagleton e Jameson de “inimigos da pés-modernidade”.
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modernidade, visando o desmascaramento de suas pretensfes miticas. O mesmo
pode-se concluir daquilo apreendido pela leitura aqui conduzida do romance de José
Saramago, cuja principal referéncia pode ser encontrada na exposicdo de varias
verdades negativas do impulso moderno, problemas estes que provavelmente
serviram de propulsores para a descrencga pés-moderna. Entretanto, e mais uma vez
recorrendo a figura do principal personagem da narrativa, € possivel vermos que tal
sentimento de descrédito ainda pode ser negado e, principalmente, combatido,
desde que recuperados o sentido critico e a capacidade em se negar alguns dos

excessos cometidos pela aventura moderna.
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Entdo para esses homens a realidade consistiria somente nas sombras dos
objetos” (PLATAO, 2006, p.226). A frase atribuida a Sdcrates, transcrita por Platdo
no sétimo livro de A Republica, embora ndo sendo formulada para avaliar a condigdo
dos sujeitos expostos a condicdo de vida do Centro, parece relacionar-se de
maneira muito direta a eles. Da mesma forma, o texto de origem formulado pelo
filosofo grego possibilita a adogdo de caminhos interpretativos que se
interseccionam com a leitura do romance de José Saramago.

Essa parabola retrata a imagem de homens encerrados desde a infancia
numa caverna dotada de uma abertura que permite a entrada de luz em todas as
paredes. Os grilhGes, amarrados a suas pernas e pescoc¢os, impedem que estes
virem a cabeca, obrigando-os, assim, a manterem-se quase imoveis a observar
apenas as sombras dos movimentos que acontecem no lado de fora, imagens estas
produzidas por uma chama situada entre os prisioneiros e a entrada em aclive da
caverna. Parafraseando Glauco, aluno de Sécrates que compartilha o dialogo no
qual é construida essa visualizacdo, deparamo-nos com a “estranha visao de
estranhos prisioneiros” que conseguem apenas enxergar as sombras impressas nas
paredes, 0 que, para essas pessoas seria a propria realidade. De fato, Platdo
vislumbrou nessa metéfora continuada um espelho da condicdo humana, condenada
a ver nas sombras que simulam o real, o proprio real.

A condicdo dos acorrentados se faz sentir na das centenas de homens e
mulheres que vivem nos limites do vigiado condominio. Nesse local, entretanto, ao
invés de correntes a prender as pessoas em um mundo de sombras e simulagdes,
sdo as sensacOes oriundas dos mecanismos que escamoteiam a realidade desse
tipo de “estar no mundo”, tais como 0s nao-lugares e os mecanismos de vigilancia
gue os prendem a essa caverna com mais de quarenta andares.

O caminho para romper a inércia da ignorancia (agnosis) demanda, segundo
Platdo, uma série de sacrificios, tendo em vista que, para se chegar ao
“conhecimento” (episteme) € necessario ao individuo o atingimento da “opinido”
(doxa), construida por meio do contato com as novas e imprecisas imagens do
mundo externo. Dessa forma, e falando de forma alegérica como escreve Platédo, o
homem egresso da caverna sentiria, se tivesse que a ela retornar, “uma dor imensa
nos olhos provocada pela escuridao”. Essa dor encontra na predisposicdo para

angustia de Cipriano Algor seu correspondente dentro da narrativa de Saramago.
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Quando Walter Benjamin escreve que, em uma representacdo alegorica,
‘cada personagem, cada coisa, cada relagdo pode significar outra” (2011, p.186),
vemos aberta a possibilidade de o protagonista ser entendido ndo meramente como
o oleiro sem emprego que serve de imagem legenda para o fim de uma era. Além
desse sentido literal, o personagem apresenta, sobretudo, a existéncia, embora
residual, de um ser atravessado pela doxa platdnica. Tal condicdo serve também
como elemento que justifica a atribuicdo de outros indices avaliativos aqui atribuidos
a figura de Cipriano Algor, como por exemplo, a predominancia da experiéncia
benjaminiana nas acbes do personagem e sua aproximagcdo com 0s modelos
arquetipicos modernos, que o diferencia dos demais moradores do Centro e o
capacita a se afastar das amarras da falsa consciéncia erigidas naquele local.

O episddio no qual o oleiro abandona sua nova casa, atitude que reforca as
afirmacdes feitas acima, alude ainda a outra importante categoria analitica
expressiva dessa espécie de rompimento com a organizacdo soécio-tecnocratica
criada por Saramago. Ao aceitarmos o fato de que esta sociedade assemelha-se em
grande proporcdo com o modelo de “sociedade unidimensional” visto na analise
acerca do mundo industrial empreendida por Herbert Marcuse, principalmente pela
razdo de que em ambas encontramos “uma falta de liberdade confortavel, suave,
razoavel e democratica” (MARCUSE, 1973, p.23), a reagado ao carater autoritario do
mundo assim ordenado idealizado pelo autor parece encontrar um correspondente
direto na figura central de A Caverna.

A viséo desse filésofo também filiado a escola de Frankfurt, permeada por
certa dose de pessimismo em relacdo ao momento no qual a “racionalidade
tecnoldgica ter-se-a tornado racionalidade politica” (1973, p.119) nos revela de
maneira precisa como a tecnologia atua para instituir formas mais agradaveis — e por
isso mais eficientes — de controle e coesédo social. Algo bem familiar aquilo visto nos
limites do Centro. No entanto, se tal modelo consegue controlar todos os
mecanismos de comunicacdo e producdo dos bens culturais, resta apenas as
producdes discursivas “estranhas” a essa logica aquilo que Marcuse entende por ser
o meio “anormal” da ficcdo, pois “a dimensao estética ainda conserva uma liberdade
de expressao que permite ao escritor e o artista chamar os homens e as coisas por
seus nomes” (1973, p.227).

Mesmo se em A Caverna Saramago nao trate de forma nominalmente direta

0s homens e as coisas, € inevitavel percebemos em sua narrativa a presenca do
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objeto da critica filoséfica visto no estudo sobre o barroco alemédo feito Walter
Benjamin, que consiste em demonstrar ser a funcdo da forma artistica a
transformacao em conteudos de verdade filosofica os conteddos materiais presentes
em todo obra significativa. Logo: “Esta transformacdo de conteddo material em
contetdo de verdade faz do declinio da for¢a de atracao original da obra a base de
um renascimento no qual toda a beleza desaparece e a obra se afirma como ruina
( BENJAMIN, 2011,p.194).

Esses escombros sdo encontrados no romance ndo apenas em um plano
meramente literal, como no estado de degradacdo dos lugares de fora, nos restos
deixados para tras pela destruicdo criadora ou mesmo na dessimbolizacdo dos
sujeitos. Alegoricamente compreendidos, esses resquicios aludem, em um plano de
ideias, as préprias ruinas erigidas pelo impulso da faustica era moderna, cujo
movimento, a exemplo do personagem literario que inspirou tal denominacgéo, nao
pode parar jamais.

Se o olhar do alegorista, como nos ensina Benjamin, procura mostrar 0 outro
da histéria, isto €, como ela poderia ter sido e nao foi, resta ao artista como principal
figura alegdrica a apresentagdo melancoélica. Sentido este nos dado por Saramago
principalmente via seu protagonista, cujo ato de recusa do ambiente tecnocratico a
sua volta aparece como significante daquilo que ndo tem acontecido nesse mundo
unidimensional construido sobre o alicerce do cerceamento e da falsa consciéncia.
Nessa acado de certa forma contestatoria, também expositiva de mais um elemento
de ruina elaborada pelo escritor, podemos ver também o outro lado das construcdes
ideolégicas, atuando ndo como partidaria do poder dominante, mas exercendo o
papel de oposicdo a este?.

Terry Eagleton considera a capacidade de producédo de efeitos retoricos
como a ultima instancia definidora do que é, ou nao, literario. A julgar pela marcada
condigédo politica vista no texto de Saramago, como Maria Alzira Seixo observa, esse
efeito na narrativa aqui estudada repousa principalmente na atestada necessidade
de resgate do poder emancipador do projeto moderno, algo semelhante a ideia

contida no pensamento de Habermas. Mesmo que essa posicdo nao seja vista

% Aqui devemos recordar que além de Eagleton, Antoine Compagnon expde a possibilidade do texto
literério ser visto tanto como em contribuicdo a ideologia dominante ou exercendo uma fungéo
subversiva. Em relacdo a logica social e econbmica retratada em A Caverna , ndo hesitamos em
situar Saramago em um polo mais proximo a segunda alternativa.
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explicitamente ao longo de A Caverna, € a propria capacidade de negacéo contida
no comportamento do personagem principal que carrega consigo esse ideal de certa
forma utdpico. Abandonar as varias Cavernas, existentes ndo apenas no plano da
ficcdo constitui o maior imperativo categoérico advindo do efeito retérico erigido a luz
da leitura do texto saramaguiano, pois, e mais uma vez parafraseando as palavras
de Herbert Marcuse retiradas de sua analise do totalitdrio mundo tecnolégico, buscar

a recusa de se jogar o jogo pode ser o comeco do fim de um periodo.
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