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RESUMO

ANDRADINA DE OLIVEIRA: TENTATIVA DE CONTEXTUALIZACAO
HISTORICA

AUTOR: Thiago Moreira Aguiar
ORIENTADOR: Prof. Dr. Anselmo Peres Alos

A partir analise do romance O perddo (1910), de Andradina de Oliveira, pretende-se tracar
um perfil mais conciso dos discursos literarios de fins do século XIX e inicio do XX, na
sociedade galcha. Para tanto, busca-se um didlogo nas diferencas e semelhancas das visfes
entre a autoria feminina e a masculina na representacdo de questdes histdricas dentro do
discurso literario. Para o éxito deste trabalho, propomos um breve mapeamento do método
comparatista para explorar as representacdes ficcionais que consagravam a literatura
regionalista da época, idealizando o esteredtipo gaucho, em relacdo a voz feminina de
Andradina de Oliveira e suas tramas voltadas ao universo urbano de Porto Alegre. Associado
a este intuito, estabeleceremos algumas deliberacBes sobre as contribuicdes da Historia
Cultural e as novas perspectivas criticas que dai floresceram sobre as relacbes de género,
principalmente a partir das décadas de sessenta e setenta do século XX. Tem-se como
principio norteador uma reflexdo sobre a questdo do préprio género feminino e a sua atuacédo
na seara social, envolvendo o contexto em que tais textos foram escritos, refor¢cando a posicéo
critica que o romance analisado estabelece com os silenciamentos da historia oficial. Além
disso, 0 escopo deste trabalho apoia-se nos preceitos da representacdo, tendo como base de
teodrica para tais investigacdes propostas até aqui Roger Chartier, Michelet Perrot, Anselmo
Peres Alos, Rita Terezinha Schmidt, Sandra Pesavento, entre outros. O objetivo € manter a
andlise do romance direcionada para a representacdo das mulheres na ficcdo sul-rio-
grandense, tracando em paralelo algumas consideracbes sobre romances regionalistas do
mesmo periodo. Atentando especialmente para a construcdo da subjetividade da mulher e,
consequentemente, para as possibilidades de (des) naturalizacdo do conceito de identidade

solida dos estereotipos femininos, assim como da mitificacdo do gaucho.

Palavras-chave: Autoria feminina. Género. Historia. Representacao.



ABSTRACT

ANDRADINA DE OLIVEIRA: ATTEMPT TO HISTORICAL
CONTEXTUALIZATION

AUTHOR: Thiago Moreira Aguiar
SUPERVISOR: Prof. Dr. Anselmo Peres AlGds

From the novel analysis O perdao (1910), by Andradina de Oliveira, we intend to draw a
concise profile of literary discourses of the late nineteenth and early twentieth centuries, in
cow-puncher society. To this end, we seek a dialogue on the differences and similarities of
views between female and male authors in the representation of historical issues within the
literary discourse. For the success of this study, we propose a brief mapping of the
comparative method to explore the fictional representations that consecrated the regionalist
literature of the time, idealizing the cow-puncher stereotype about the female voice of
Andradina de Oliveira and his plots aimed at the urban population of Porto Alegre.
Associated with this purpose, we will establish some deliberations on the contributions of
cultural history and new critical perspectives that flourished there about gender relations,
mostly from the sixties and seventies of the twentieth century. It has as a guiding principle, a
reflection on the issue of own females and their role in the social, involving the context in
which these texts were written, reinforcing the critical position that the analyzed romance
establishes with the silences of official history. Besides, the scope of this work is based on the
precepts of representation and the theoretical basis for such research proposed so far: Roger
Chartier, Michelet Perrot, Anselmo Peres Alos, Rita Terezinha Schmidt, Sandra Pesavento,
among others. The purpose is to keep the analysis of the novel turned toward the
representation of women in sul-rio-grandense fiction, drawing parallel some considerations on
regionalist novels of the same period. With particular attention to the construction of women's
subjectivity and accordingly to the possibilities of (un) naturalization of concept solid identity

of feminine stereotypes, as well as (un) mytification of the “gaucho”.

Keywords: Female Authorship. Gender. History. Representation.
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1 INTRODUCAO

Ainda no decorrer de minha graduacdo em Historia, principalmente pelas aulas
ministradas por minha orientadora, feminista atuante, as relacdes de género comecaram a
despertar mais que uma simples curiosidade, tornando-se uma tematica cada vez mais viva
nas minhas leituras e mais atuante no meu interesse. A partir desse momento, as
representacdes sociais que se estabelecem entre 0s sexos comegaram a ter outro significado. O
gue consistia em uma visdo até entdo bastante passiva em relacdo a este assunto acabou
progressivamente ganhando um teor mais critico e reflexivo, principalmente no tocante as
questdes culturais.

Entretanto, as novas perspectivas que se relacionavam aos estudos de género, que
inicialmente se vinculavam mais aos textos historiograficos devido a minha formacéo de base,
espraiaram-se quase que naturalmente para atividades artisticas que faziam parte do meu
cotidiano, como a mausica, por exemplo. Antes de me debrucar com maior forca na literatura,
pode-se dizer que foi dessa forma que se consolidou a minha disposicdo na busca de um
aprofundamento sobre esse conteldo. Apaixonado por bossa nova e samba, percebia as
diferencas que existiam entre os dois estilos musicais no que tange a representacao da mulher:
de forma geral, enquanto que para o primeiro a mulher ainda aparecia idealizada e carregada
de um amor sublime, no qual é frequentemente traduzida na forma estereotipada da seducao,
0 samba, especialmente na voz de Chico Buarque, trazia uma narrativa musical em que 0s
personagens amilde representavam a figura do desamparo, apresentando um olhar bastante
diferenciado sobre sexualidade feminina.

Tornava cada vez mais claro e interessante as diferencas nessas canc¢des quando Chico
Buarque, tomando de empréstimo a voz feminina, arquitetava o comportamento de suas
personagens com uma conotagéo bastante distante das concepcdes patriarcais. Principalmente
no que se refere a alteridade e sua (des) harmonia com o grupo de referéncia ou dominante do
regime civil militar. Os sentimentos femininos que as cangdes remetem, além de ja se
distanciarem do idealismo romantico convencional, se afastam dos padrGes sociais
estabelecidos e/ou imaginados pelo sistema patriarcal, desestabilizando a constituigéo
supostamente normativa do sujeito. Tais condutas ofereciam e revelavam um olhar critico do
autor sobre a sexualidade. O resultado disso foi meu trabalho de concluséo de curso, no qual,
quase sem querer, apontou para este mesmo caminho.

Ao encontro disso, a literatura oferecia outro universo, um pouco mais distante da

ditadura civil militar brasileira, contexto da maior parte das musicas que aludi em linhas
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gerais até agora. O realismo machadiano brindava o século X1X com mulheres que também
fugiam dos padrdes e normas estabelecidas. Com a intengdo primeira de escrever sobre as
praticas de cura e as relacdes entre médicos e pacientes nas Ultimas décadas dos novecentos,
Maria Luisa veio “costurando” relagdes de afeto com este leitor. A credibilidade médica que
até entdo era para ser a discussdo primordial de minha analise no conto “A causa Secreta”,
ficou entre os bordados de uma personagem secundaria, subalternizada e silenciada do enredo
machadiano.

Este siléncio, que parece ter sido propositalmente posto por Machado de Assis como
forma de critica, ganhou outra entonacdo no momento em que decidi participar da selecdo de
mestrado no curso de Letras da Universidade Federal de Santa Maria. Foi nesse momento que
o Prof. Dr. Anselmo Peres Alds apresentou-me o romance O perddo, de Andradina de
Oliveira. Dei-me conta, em um primeiro momento, de que a maior parte das coisas que ouvia
ou lia, mesmo que fugissem a idealizacdo, estavam sob a voz ou a pena de homens. O espaco
para uma voz propriamente feminina ainda estava pequeno, no que se refere as artes, ao meu
alcance.

As diferencas no teor das dendncias sociais ao terminar o romance de Andradina de
Oliveira, no que até entdo se apresentava subsidiado por homens para mim, eram bastante
visiveis. A autora, da mesma forma que Chico Buarque e Machado de Assis, também se
utiliza da ironia e do sarcasmo para construir sua critica no romance, principalmente com seus
personagens mais secundarios. Contudo, em O perddo, dentre as varias condenacdes sociais
que se estabelecem (a maioria de forma subliminar), como a indissolubilidade do casamento
no inicio do século XX, séo colocadas de forma aberta, objetiva e com grande intensidade nas
acoes e sentimentos de seus personagens.

A literatura produzida por mulheres de determinada época pode e provavelmente
refletirh uma conjuntura de saberes, o pensamento, o imaginario feminino, os valores e
percepcdes do mundo a sua volta, sendo espelho dos anseios e posicionamentos, favoraveis
ou ndo, da sociedade em que esta inserida ou de determinado grupo especifico. Encarando a
literatura como um ato social, podemos vislumbrar um didlogo dessa com a efetividade vivida
no periodo em que foi produzida, buscando uma analise multipla a partir das vozes que até
bem pouco tempo eram silenciadas pela critica oficial. Através dessa perspectiva, o perfil da
mulher que era vinculado dentro daquela realidade, no inicio do século XX, especificamente
na cidade de Porto Alegre, pode oferecer diferentes caminhos ao desvincular as mulheres de

esteredtipos como submissdo, por exemplo, sendo sujeito de seu destino.
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J& no inicio do século XXI, podemos dizer que a tematica do género ndo é nova e que
a diversidade de movimentos que reivindicam a igualdade sexual parece estar cada vez mais
atuante nas ruas e na midia. O aumento do numero de trabalhos académicos desde meados do
século passado fizeram crescer a visibilidade da mulher como um sujeito historico atuante em
diferentes épocas e contextos, tanto na esfera privada quanto na publica. Nesse sentido, ndo
somente a desmistificacdo da autoridade absoluta do homem como ser subordinador vém a
tona, mas também o resgate de obras e producbes culturais, entdo relegadas pela critica
oficial, que oportunizam a construcdo novos entendimentos para um passado que, durante
muito tempo, pretendeu permanecer unissono em seus discursos e normas.

A importancia de analisar o contexto sécio/histdrico e entender as relacdes de género
para a representacdo de um passado ainda bastante encoberto pelo sistema patriarcal ndo passa
apenas por descricdes simplistas que podem unicamente sintetizar uma associacao vitima

VErsus opressor:

Os(as) historiadores(as) feministas utilizaram toda uma série de abordagens na
andlise de género, mas essas podem ser resumidas em trés posi¢des tedricas. A
primeira, um esforco inteiramente feminista que tenta explicar as origens do
patriarcado. A segunda se situa no seio de uma tradigdo marxista e procura um
compromisso com as criticas feministas. A terceira, fundamentalmente dividida
entre o pds-estruturalismo francés e as teorias anglo americanas das relagbes de
objeto, inspira-se nas vérias escolas de psicanalise para explicar a producdo e a
reproducéo da identidade de género do sujeito (SCOTT, 1990, p. 4).

Nesse sentido, este trabalho tem como intuito retomar parte dos discursos que
marcaram a dicotomia entre sexos, buscando na andlise de O perddo um possivel contraponto
as sentencas que contribuiam para o afastamento feminino das instncias mais proeminentes
da sociedade. Através do canone literario, Unico concebido e reconhecido como obra de arte
na época, postulado predominantemente masculino, somos persuadidos a uma apropriacéo
engendrada com a Otica patriarcal. As contradi¢cbes expostas que compde boa parte do
romance, expressando posicionamentos que podem ser analisados como tipicamente
feministas, como a repressdo de género, ndo garantiram 0 espago necessario para uma
identidade propriamente feminina na literatura.

Como base teorica para a metodologia utilizada neste corpus, no primeiro capitulo
utilizaremos algumas ferramentas da Literatura Comparada, no que tange principalmente ao
seu cardter interdisciplinar. Para isso, as proposi¢cbes de Anselmo Peres Alos adquirem
destaque devido ao seu teor essencialmente social. Da mesma forma, ao considerarmos de

maneira geral algumas escrituras periféricas (no sentido de se desvincularem do eixo Rio de



12

Janeiro/Europa), tais como as regionalistas, atentaremos para questdes que se referem ao
modo de como estes textos seguem modelos heteronormativos (bastante mitico e campesino,
no caso gaucho) para destacar o cunho “vanguardista” de Andradina de Oliveira, ao arquitetar
uma trama predominantemente urbana e voltada para questdes feministas. Em conformidade
com essa proposta, Rita Terezinha Schimdt e Eduardo Coutinho também contribuem na
analise no que tange os impasses de identidade na literatura, assim como para com 0
questionamento do canone. Por esse viés comparatista, propomos uma reflexdo que possa
rearticular o lugar das mulheres no imaginario social da sociedade galcha de inicio do século
XX.

Reconhecendo esse processo de exclusdo da escritura literdria feminina,
compreendemos que através das tematicas levantadas por Andradina de Oliveira no romance,
é possivel conferir particularidades da condi¢cdo da mulher no decurso do século XIX ao
“breve século XX”. Em O perddo, o enredo é ambientado na cidade de Porto Alegre,
municipio que tinha como uma de suas principais caracteristicas o canal portuario, por onde o
fluxo comercial garantia o desenvolvimento e as trocas culturais espraiavam-se cidade
adentro. Grande parte desse processo historico, que denota o crescimento ndo s6 econémico,
mas simultaneamente a efervescéncia artistica da capital galcha, é ambientado no romance.
Ao envolver os espacgos publicos, ruas e bares ao espago doméstico e privado, a autora oferece
uma gama de relagdes que descortinam as formas de dominagcdo masculina. Embora sejam
popularmente mais lembrados os nomes de Jodo Simdes Lopes Neto, Dyonélio Machado
dentre outros para a literatura de inicio do século XX no Rio Grande do Sul, Andradina de
Oliveira preenche todos 0s requisitos para ser considerada uma percursora no romance realista

urbano sul-rio-grandense, com proposicdes criticas muito a frente de seu tempo.

Segundo Bourdieu (2014), por vezes as mulheres ndo se reconhecem como sujeito de
sua historia, em parte pelas relagcdes intrinsecas que se estabelecem em sua formacdo
principalmente familiar. O papel da familia, segundo Bourdieu (2014), compreende o
indispensavel alicerce da sociedade patriarcal, assim como a véalvula de reproducdo da
dominacdo masculina. Dessa forma, mantém na relacdo de género a condi¢do de submisséo,
pois desde a infancia, tanto 0 homem como a mulher veem como uma estrutura simbolica
rigida na qual séo obrigados a permanecerem sem romper com suas normas:

Ela é sendo o que 0 homem decide que seja, dai dizer-se o “sexo” para dizer que ela
se apresenta diante do macho como ser sexuado: para ele, a fémea é sexo, logo ela o
é absolutamente. A mulher determina-se e diferencia-se em relagdo ao homem e nédo
este em relagdo a ela; [...] O homem é o Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro
(BEAUVOIR, 1970, p. 10).
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Ao encontro do que propde Bourdieu (2014), buscamos compreender de forma mais
concisa as redes de autoridade e submissdo que compunham o cenério da época, primando
nosso olhar sobre as relaces familiares. No segundo capitulo, tragamos um breve contexto
histérico que pudesse cingir a génese dos discursos sociais, que facultavam a hierarquia
masculina, até a consolidacdo do comportamento burgués exposto pela autora gaucha.
Destacamos a atuacdo da Igreja Catolica que, em aliangca com o Estado, ocupava um papel
central na sociedade brasileira desde os tempos em que era colbnia portuguesa. Os
comportamentos e normas de conduta dialogavam diretamente com a fé, principal ferramenta
de sustentacdo de um aparato de adestramento no &mbito familiar/social.

Nesse ponto, Andradina de Oliveira aborda com maior énfase a questdo da
indissolubilidade do casamento, questdo nevralgica do romance, na medida em que 0 amor ou
a simples atracdo fisica eram, ainda, sujeitos a oportunidade de um bom negdcio entre 0s
conjuges, mas com geréncia sexual masculina. Nesse sentido, buscamos acompanhar as
principais bandeiras que os movimentos feministas traziam a época da autora e estabelecer
concatenacfes que oportunizem a relagdo de suas premissas com o romance “O perdao”. Ao
encontro disso, buscaremos refletir sobre o local de Andradina de Oliveira nesse cenario, na
medida em que a escritora mantem-se atuante junto a esses movimentos®, questionando
diversas imposi¢oes masculinas em beneficio da mulher. Desse modo, até que ponto
poderiamos estabelecer um didlogo da obra da escritora com as proposi¢es feministas do
mesmo periodo? Podemos considerar que em O perddo questdes que estivessem a frente de
tais teorias? De que maneira esses guestionamentos podem contribuir para a critica literaria e
a historiografia literaria?

Esses questionamentos levaram a um segundo ponto quase obrigatorio para a analise
do romance: estabelecer a trajetéria da critica feminista em busca de uma estética que fosse
prépria das mulheres na literatura, procurando pontos de contato e/ou afastamento aos escritos
masculinos. Para esse objetivo, Showalter (1994) ofereceu uma perspectiva das divergéncias
nas (re)construcdes de seus dogmas em busca de uma identidade prépria. Relacionado a isso,
Virginia Woolf (1985) traduz as dificuldades encontradas pelas mulheres em agir e escrever
sob intensa repressdo, fato que resultou em um sistema de codigos que, partilhados entre as
leitoras, seriam inteligiveis apenas por mulheres. O resultado disso seria um sistema de

definicédo e autocriagéo proprias, colocando-se de encontro ao sistema dominante. Para driblar

! Na reedicéo impressa do romance de Andradina de Oliveira, O Divércio, em 2007, a historiadora Hilda Agnes
Hibner Flores faz uma curta biografia da vida da autora, elucidando sua atuagdo nos movimentos feministas
de fins do século XIX e inicio do século XX. Ver em: OLIVEIRA, Andradina. O Divorcio. Florianépolis: Ed.
Mulheres, 2007.
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0 julgamento patriarcal, as escritoras comporiam uma espécie de ‘“‘subtexto”, tornando a
critica mais sugestiva e implicita, de maneira que pudessem, assim, desestruturar esteredtipos
femininos idealizados sob a 6tica masculina.

Ainda antes de entrarmos no terceiro capitulo, propomos uma reflexdo sobre as
perspectivas de andlise historica e seu liame com a literatura. Relagdo que se tornou mais
intensa a partir da escola dos Annales, em 1929, proporcionou um processo de saida do
“confortavel” estudo dos grandes homens ¢ dos grandes feitos para inaugurar uma busca por
“outras historias”. O momento mais determinante deste contexto de “mudanga de
paradigmas” constituiu-se j& em fins da década de sessenta e oitenta, fase em que muitos
intelectuais se colocaram contra a um prolongado periodo da historiografia,
predominantemente masculina. Em uma continua simbiose com a literatura, pode-se dizer que
a critica literaria feminista e os estudos de género ganharam espa¢o académico ap0s 0 que se
convencionou por ‘“crise de paradigmas da escrita historiografica”. A ampliacdo desse
horizonte de pesquisas representado por uma “nova histéria”, emergiu com grande forga,
dentre outras tematicas, a “descoberta das mulheres” e das questdes do género.

A literatura, também vista como fonte de analise historica, além de ganhar novas
perspectivas de analise favoreceu um olhar privilegiado para o passado ao ambientar as mais
diversas tramas cotidianas, desde o mundo rural, urbano e, logicamente, as alcovas femininas.
Com Andradina de Oliveira, podemos ter uma viséo privilegiada de pontos bastante obscuros
na literatura gaucha de inicio do século XX, na medida em que a autora aborda dilemas como
os direitos civis das mulheres, a indissolubilidade do casamento, ao colocar pauta a questao da
maternidade, sexualidade etc. Estando imersa nas condi¢cdes historicas do inicio do século
XX, momento em que as experiéncias femininas denotavam pouco interesse intelectual, o que
por consequéncia tornou carente de fontes que expressassem a voz feminina, O perddo pode
ndo apenas resgatar parte destas vozes, como também contribuir na (re)construcdo de uma
historia das mulheres.

E a partir desses pressupostos criticos que entraremos no Gltimo capitulo deste
trabalho, no qual serdo extraidos os principais pontos do romance para coloca-los em dialogo
com a critica feminista, a nova historia e questdes relacionadas a representacdo dos
personagens. Roger Chartier e Michele Perrot compdem a maior parte do aporte analitico
dessa parte do trabalho, pois compartilham de ferramentas que abrangem com bastante
amplitude o tripé critico (feminismo, histéria e representacdo) que pretendo discutir e por em
debate com as tematicas do divorcio, da sexualidade e da maternidade contidas no romance.
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Generalizando um pouco a questdo, historicamente as familias brasileiras que
participavam do contexto cultural de Andradina de Oliveira — fins do seculo XIX e inicio do
século XX — criavam suas filhas com maior zelo e diferentes cuidados do que os filhos.
Enquanto o homem era preparado para 0s negdcios e para a geréncia mascula do lar, as
mulheres ficavam restritas as tarefas do ambiente doméstico, juntamente a mae, aprendendo a
ser a “rainha do lar”, nos afazeres de costuras e bordados, cuidar bem das criangas etc. O que
podemos, entdo, considerar para um romance escrito por uma mulher, assumidamente
feminista, nesse contexto? Personagem principal do romance, Estela pede perddo ao
transgredir as barreiras impostas pela sociedade traindo o marido ao dar um beijo em seu
amante. Contudo, o tragico final parece ndo abrir espaco para a absolvi¢do feminina. Nao ha

condoléncias para a mulher transgressora naquele meio social.
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2 (DES)CAMINHOS E CONTRAPONTOS COMPARATISTAS: ANDRADINA DE
OLIVEIRA DENTRO DO CONTEXTO DA LITERATURA GAUCHA

Na belle époque galcha, muitas mulheres que se dedicavam a producdo de romances
pereceram pelo esquecimento, deixando poucos rastros que pudessem fornecer um panorama
mais consistente de referéncias sobre o que estas poderiam trazer no bojo de seus escritos. As
adversidades que essas encontravam com um canone estabelecido por uma critica pré-
julgadora sé foi recondicionada a partir da critica feminista na medida em que muitas obras
tradicionais passaram por uma releitura, fornecendo novas apreciagdes. Esse
redimensionamento trouxe romances que somente foram resgatados por uma espécie de
“arqueologia literdria”, na qual as prospeccdes de obras femininas trouxeram a tona uma
reescrita da cultura. Tal empreendimento tornou possivel analisar de forma mais multipla a
literatura do inicio do século XIX e inicio do XX, principalmente, expondo inimeras questdes
gue apontam para um pioneirismo dessas escritoras®.

Indo de encontro a qualquer ideia de passividade, de sexo fragil ou rainha do lar, a
historia de muitas mulheres desse periodo coloca-se como uma pagina de resisténcia até entdo
pouco vislumbrada pela critica. Tornando-se mais intensa sua atividade em fins do século
XIX, inimeras mulheres, principalmente “das letras”, incentivavam e reivindicavam um papel
social mais atuante, lutando pela garantia de direitos politicos e civicos, como o direito de
votar e serem votadas, assim como de poderem se divorciar no casamento. Para esse ultimo
caso, Andradina de Oliveira reserva atencdo especial, adquirindo certo teor vanguardista na
medida em que sdo poucos 0s romances popularmente conhecidos que abordem esta questéo
com tamanha critica intelectiva.

Através do tripé literatura, lingua e cultura, a literatura seria a Unica capaz de
representar a sociedade em toda a sua organicidade, seus valores e espirito. Compreende-se
gue ndo somente a escrita feminina foi banida de qualquer pressuposto canénico durante sua
historia, mas também como sujeito participe na constru¢do de uma identidade nacional. Na
mesma medida em que a literatura ansiava por um universalismo, contraditoriamente acabava

por fragmentar a sua intencdo de totalidade por expressar o coletivo apenas sob a Otica da

2 Em Mulher e escritura: producéo letrada e emancipacéo feminina no Brasil, Constancia Lima Duarte traca
parte da biografia de varias escritoras que refletem esse pioneirismo, tais como Bertha Lutz (1894 — 1976),
Rosalina Coelho Lishoa (1900 — 1975), Ercilia Nogueira Cobra (1891 — 1938), dentre outras. Ver em:
DUARTE, Constancia Lima. Mulher e Escritura: producdo letrada e emancipacéo feminina no Brasil. Pontos
de interrogacdo. Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural Universidade do Estado da
Bahia, Alagoinhas, v. 1, n. 1, p. 73-83, 2012.
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experiéncia masculina e sua percepcdo social. Dessa forma, questionar o processo de
formacdo dos canones literarios ndo apenas pode associar vozes esquecidas no tempo, como
também fornecer uma ferramenta poderosa para a quebra de uma hierarquizacao da arte. Ao
tecer um pantedo das letras, nos quais os critérios seletivos dos textos condicionam apenas o
recorte masculino, o canone estabelece uma reproducdo da excluséo social da mulher e a
manutencdo das relac6es de poder em uma sociedade patriarcal.

Além do poder de denlncia, ao problematizarmos essas questdes estamos inquirindo
sobre 0s mecanismos que constituem a forca de controle social e de que forma isso se
naturaliza na sociedade. Afinal, quais sdo os tipos de critérios que podemos elencar para
atribuirmos alto valor para um texto e desconsiderar/excluir outros? Determinar o valor de
uma obra literaria ndo constitui tarefa facil além de conjurar um ato politico, as discussfes
sobre o que é literatura, o que lhe incutiria valor e qual seriam as suas utilidades quase a
fizeram padecer em meio ao imbréglio teérico que se configurou na virada do século. Antoine
Compagnon (2012a) retoma tais discussdes na tentativa de recuperar o descrédito em que
figurava o fazer literario. Reavendo suas definicdes desde a Antiguidade, acaba por tracar um
perfil que pode nos interessar no processo de sua existéncia e transformacoes.

Desde as concepcdes aristotélicas, as quais delegam a literatura o potencial de mimese
que resultaria em uma catarse, a literatura ja trazia em seu bojo uma conotacdo moral,
prazerosa e instrutiva. Isto pressupde, desde j&, uma base teérica calcada na experiéncia
humana e, tendo como resultado consequente, uma dificuldade em estabelecer regras e
preceitos morais fixos. Conservando esse ideal pedagdgico, séculos depois o lluminismo
elevaria esse status concebendo-a como um instrumento libertador, possibilitando ao
individuo desprender-se da sua sujeicdo as formas de opressdo. Justica, tolerancia e
autonomia eram valores intrinsecos da Literatura, Unica capaz de tirar o homem do
obscurantismo (COMPAGNON, 2012a).

Para Bourdieu (1996), é somente a partir do século XIX, com o surgimento de saldes e
das academias como templos do bom gosto, que se pode efetivamente falar em autonomia do
campo literdrio. Como resultado da dissolucdo da corte e da arte cortesd, a aristocracia
mistura-se com a intelligentsia burguesa e passa a adotar seus modelos de pensamento e suas
concepcdes artisticas e morais, embora, em contrapartida, o protecionismo religioso trouxesse
a invasao do dominio estético por uma ética de conotacdo moralizante. Para isto, muito teriam
contribuido as posturas estéticas de Flaubert e Baudelaire, na medida em que transferem a
forca da criacdo artistica da coisa representada para a propria representacao.
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Dificilmente poderiamos deixar de notar as semelhancas que se interpdem desses
argumentos de Bourdieu, até o século das luzes, com a utilizacdo da literatura como veiculo
manifesto das mulheres brasileiras dos oitocentos. Andradina de Oliveira, fortemente
engajada nos movimentos feministas de seu tempo, transforma sua experiéncia pessoal em ato
libertador, combatendo as amarras do sistema patriarcal através de um expressivo apelo
moral. Estabelecendo contraponto, Andradina de Oliveira constroi em sua trama personagens
que nao configuram com o idealismo moral que a sociedade deseja: comportamentos
recatados seguindo um script prévio imaculado, no qual o casamento torna-se o seu desejo
maximo.

Longe de figurar uma trama idealizada e desconectada do real, a autora invoca davidas
e incertezas na superioridade moral do casamento assim como na sua indissolubilidade.
Contudo, Andradina de Oliveira ndo expde apenas a mulher sendo vitima da sacralidade, mas
os dois amantes, Estela e Armando, que deixam vidas tidas como modelos para a época em
uma fuga repleta de medos e afligdes. Dessa forma, a narrativa ganha uma nova dimensao
simbolica ao escapar da relacdo vitima-agressor, abrangendo um escopo maior nas relacdes de
género e desconstruindo uma forma de vida que se desejava sacramentada e seguida de forma
dogmatica.

Contudo, apesar de ter essas caracteristicas como possibilidades de analise ao
introduzir incertezas quanto as fixacdes de comportamento e o irrefutavel progresso social nos
moldes que se estabeleciam naquele periodo, se projetarmos seus textos ao século
porvindouro, a critica fazia contraponto:

Mas todo remédio pode envenenar: ou ele cura, ou intoxica, ou entdo cura
intoxicando, tal como o “remédio do mal” do belo titulo de Jean Starobinski. Fica-se
doente de literatura como Madame Bovary ou des Esseintes. Se a literatura liberta da
religido, ela mesma se torna um 6pio, isto é, uma religido de substituicdo, segundo a
visdo marxista da ideologia, pois tal é a ambivaléncia de todo substitutivo. (...)
Muralha contra a “barbarie do interior”, como os perigos do imoralismo proletario
eram designados na Inglaterra, ela elevard o povo a um ideal estético e ético e
contribuird para a paz social. E assim que os grandes escritores foram
arregimentados a servico da nacdo (COMPAGNON, 2012a, p. 44).

Ao tomarmos por empréstimo a analise de Compagnon embasada na era vitoriana e
aferi-la no contexto ao contexto literario brasileiro, percebemos que a critica literaria
apresenta incongruéncias no periodo referido. Ao excluir as mulheres da esfera culta, a arte
tornava-se toxica, pois “guiava” o povo a partir de uma perspectiva androgina, criando um
espaco para a homogeneizacao ideoldgica. Neste sentido, Compagnon (2012) salienta que a
literatura tanto pode ter um carater transformador como venenoso, pois pode funcionar como
reprodutor dos sistemas de repressdo e tornar-se alienadora. Por essa 6tica, podemos
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estabelecer (ou reforcar) um paralelismo entre a estética literaria e o posicionamento do seu
autor. Se considerarmos a atuacdo de Andradina de Oliveira na seara social, facilmente
percebemos a correspondéncia ideoldgica no fazer literéario, de conotacdo feminista. O mesmo
se torna valido para Machado de Assis e seu posicionamento politico/social, no caso do
canone e/ou, ainda, se estendermos para os autores regionalistas coetaneos da escritora, como
Simdes Lopes Neto e Euclides da Cunha, assumidamente comprometidos com a ideia do
gaucho.

Estas conformidades entre autor e obra literaria sdo conceituadas por Bourdieu (1996)
como ‘“campo literario”, havendo uma homologia do posicionamento empirico com o
intelectual e artistico, permitindo ao leitor uma interpretacdo intensificada do real. Entende-se
esta ideia como um espaco social onde ocorrem inimeros intercAmbios no processo de
atividades culturais comuns, estabelecendo uma relacdo reciproca mesmo quando estas se
apresentam, em principio, diferentes entre si. Nesse sentido, a permuta pode-se estabelecer
entre o universo literério, politico, religioso etc. Além de reforcar a ideia da impossibilidade
de um discurso neutro, coloca-se também uma nova faceta: torna relativa a liberdade do
literato, o qual ndo pode dispor apenas de sua Unica vontade, mas dentro de um campo de

forcas articuladas que de alguma forma delineiam suas a¢oes:

[...] a sociedade dos artistas é tratada como o laboratério em que se inventa essa arte
de viver muito particular que é o estilo de vida de artista, dimensdo fundamental da
empresa de criagdo artistica. Uma de suas fungdes principais, e no entanto, sempre
ignorada, é ser para si mesma seu proprio mercado. Ela oferece as audacias e as
transgressBes que 0s escritores e os artistas introduzem, ndao apenas em suas obras,
mas também em sua existéncia, ela prépria concebida como uma obra de arte, a
acolhida mais favoravel, mais compreensiva; as san¢Ges desse mercado privilegiado,
se ndo se manifestam em dinheiro vivo, tém pelo menos por virtude assegurar uma
forma de reconhecimento social ao que de outro modo aparece (ou seja, a outros
grupos) como um desafio ao senso comum. A revolugdo cultural nascida desse
mundo as avessas que € o campo literario e artistico s6 pdde ser pode ser bem-
sucedida porque os grandes heresiarcas podiam contar, em sua vontade de subverter
todos os principios de visdo e de divisdo, se ndo com o apoio, pelo menos com a
atenriio de todos aqueles que, ao entrar no universo da arte em via de constituicao,
haviam tacitamente aceito a possibilidade de que ai tudo fosse possivel
(BOURDIEU, 1996, p. 75).

Referindo-se ao universo burgués da Franga, Bourdieu (1996) deixa claro a ligacéo
artistica daquele periodo com a nova classe em ascensdo na Europa, incutindo seus valores e

suas aspiracdes e manipulando parte da literatura®, assim como de outras artes, como

® Na mesma obra Bourdieu (1996) confere a Boudelaire e Flaubert escritores que se colocavam de forma critica
aos valores burgueses, considerados como uma classe sem cultura e de gosto grosseiro. Fato que lhes
renderam muitas desaprovagdes por parte da imprensa (dentre outros meios) frequentemente criticados por tal
postura. Ver em: BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Génese e estrutura do campo literario. Trad. Maria
Lucia Machado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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instrumento de legitimacdo pelo viés cultural. A esta espécie de coacdo, especificamente
relacionado ao literario, o sociologo utiliza-se, para fins didaticos, do balé como metéafora:
assim como em uma danca ordenada, caberia ao investigado se debrucar as regras que
comandam a coreografia, sendo suas intermiténcias reflexos das transformacgdes entre o
escritor em sua relacdo com o campo econémico e politico, descortinando as relacdes de
dominacéo e langando, dessa forma, novos olhares ao status de génio do artista.

Do balé ao jongo®, o autor projeta nossa reflexdo ndo apenas para as mudancas da
coreografia da danca brasileira, mas também o seu contrario: verificar quais eram as regras
gue engessavam a critica literaria nacional ao manterem-se atreladas apenas aos escritores
homens? Longe de criar um cenario estritamente homogéneo sem reconhecer as
transformacdes pelas quais a literatura passou, trata-se de questionar 0s mecanismos que
configuravam a autoria feminina como secundaria em relacdo aos canones tradicionais.
Afinal, quais eram as engrenagens que sentenciaram as mulheres escritoras ao cativeiro
intelectual? O que fazia do canone um pressuposto literario de hegemonia masculina?

Dentre outras atribuicdes que tornam a literatura transformadora ou “toxica”,
Compagnon (2012a) salienta ainda a sua particularidade na linguagem. Somente ela poderia
transcender os limites inexprimiveis do homem, fazer luz ao que ndo esta e ndo pode ser
claro, consagrando a inteligéncia e a libertacdo através da singularidade do seu discurso. Esse
discurso que permeou o inicio do seculo XX, entretanto, foi duramente criticado porque este
poder empreendido para a literatura foi mal usado, ndo consagrando sua missao redentora
aferida até aqui. Requisitando a neutralidade absoluta e renegando suas ligacdes sociais e seu
engajamento moral, a escrita deveria estar distante dos campos de poder, desarticulando seu

carater positivo e compromissado:

A recusa de qualquer outro poder da literatura além da recreacdo pode ter motivado
0 conceito degradado da leitura como simples prazer ludico que se difundiu na
escola do fim do século; mas, sobretudo, fazendo do menor uso da literatura uma
traicdo, isso fazia com que doravante se ensinasse ndo mais a se confiar a ela, mas
desconfiar dela como de uma armadilha. A literatura quis responder com sua
neutralizacdo ou banalizagcdo ao dano causado por sua longa convivéncia com a
autoridade, e inicialmente com os Estado-nacdo cuja emergéncia ela ajudou. Depois
dos Estados Unidos, a Franca foi conquistada pelo ressentimento contra a literatura
vista como o exercicio de uma dominacéo. Invertendo a ideia do Século das Luzes,
ela é casa vez mais frequentemente percebida como uma manipulagédo, e ndo mais
como libertagdo (COMPAGNON, 2012, p. 55).

* Jongo é uma manifestacéo cultural essencialmente rural e diretamente associada & cultura africana no Brasil
que influiu poderosamente na formagdo do samba carioca, em especial, e da cultura popular brasileira como
um todo. Faz parte das chamadas “dancas de umbigada”, termo criado por estudiosos de nossa musica e
cultura popular (entre eles, Mario de Andrade, Renato de Almeida e J. Ramos Tinhordo).



21

As relacOes que se estabelecem entre a proposta desse trabalho e a crise de valores que
permanece ainda marcada na critica e na teoria literaria estdo ligadas a sua propria construcdo
historica e a negacdo — contemporanea — de atuacao social. Mesmo admitindo que, de fato, ela
ndo seja mais a Unica a reclamar para si a primazia da experiéncia individual/coletiva, devido
as novas formas de representacdo, ela ainda continua sendo uma importante ferramenta para a
visibilizagéo da alteridade. Oferece um meio singular de conservar e transmitir a “experiéncia
dos outros, aqueles que estdo distante de n6s no espaco e no tempo, ou que diferem de nos por
suas condicdes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros sdo muito diversos e

que seus valores se distanciam muito dos nossos” (COMPAGNON, 2012a, p. 60).

Como todas as partes que compdem o estudo completo de uma obra ou de um
escritor podem ser tratadas apenas com o0s recursos da historia literaria nacional,
exceto a pesquisa e a analise das influéncias sofridas e exercidas, convém reservar
esta para uma disciplina especial, que terd seus objetivos bem definidos, seus
especialistas, seus métodos. Ela prolongara em todos os sentidos 0s resultados
obtidos pela historia literaria de uma nagéo, reunindo-os com os que, por seu lado,
obtiveram os historiadores das outras literaturas, e desta rede complexa de influéncia
se constituirda um dominio a parte. Ela ndo pretendera de modo algum substituir as
diversas histdrias literdrias nacionais; ha de completa-las e uni-las; ¢, a0 mesmo
tempo, tecera, entre elas e acima delas, as malhas de uma histéria literaria mais
geral. Esta disciplina existe; seu nome é Literatura comparada (TIEGHEM, 1994, p.
96).

Nesse sentido, a Literatura Comparada permite aproximar alteridades e analisa-las,
conferindo uma ferramenta importante para relacionar e contrapor textos que foram coroados
pela critica como canones e os que ficaram relegados ao limbo, oportunizando o
questionamento da prépria concepcdo do que é bom ou ruim na literatura. Os primeiros
pressupostos que pretendiam aproximar diferentes literaturas possuem raizes em fins do
século XIX, momento em que as diversidades culturais ainda giravam em torno apenas das
nacionalidades. O conceito de Weltliteratur, cunhado por Wolfgang Goethe, trazia a ideia de
uma literatura mundial, na qual seria possivel imiscuir pontos de contato entre literaturas de
nagdes distintas (ALOS, 2012a). Contudo, mesmo com origens tdo afastadas no tempo, é
somente em meados do século XX que o comparatismo adquire status de um campo
disciplinar institucionalizado. A partir desse momento, a critica literaria busca estabelecer
critérios para tracar um conceito comum as diferentes ideias sobre o termo.

Neste ponto, as novas defini¢cdes procurardo compartilhar o método comparativo como
uma correlacdo entre textos literarios A Literatura Comparada se consolida como uma

metodologia interdisciplinar por natureza, envolvendo diferentes formas culturais que
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percorrem no tempo e no espago (BASSNETT apud ALOS, 2012b). As correntes de analise
contemporaneas, desse modo, valorizardo tanto os ja tradicionais aspectos formais da
literatura quanto ao conjunto historico/social que sdo externos ao texto literario. De maneira
que, ao contextualizar a obra no seio cultural em que foi produzida, a Literatura Comparada
percebe definitivamente a sua fungéo social, permitindo novas interpretacdes para questdes de
fundo na narrativa (ALOS, 2012a).

Contudo, o ponto primordial a que se quer chegar e que almeja um aprofundamento
historico-tedrico maior retoma as discussdes conceituais advindas das décadas de setenta e
oitenta do século XX. E a partir desse momento que a Literatura Comparada adquire uma
propensdo heterogénea, estando mais desperta as dessemelhancas nas producfes textuais em
termos de nacédo e imbricada aos estudos culturais (COUTINHO, 1996). O resultado disso foi
a descentralizacdo do que antes era concebido como universal/europeu, instituindo-se um
deslocamento analitico para regides mais periféricas do globo. Ao encontro disso, se observou
as condicdes para um estudo voltado para questdes mais particularizadas, aflorando os debates
sobre identidades nacionais e culturais.

Considera-se, dessa forma, que tais literaturas periféricas (entendidas como dentro e
fora da Europa) formam um sistema literario no qual concilia uma influéncia formal
(sobretudo da Franga e Inglaterra) com as particularidades locais. O romance moderno
desponta como uma interlocucdo estrangeira em simbiose com artefatos culturais mais
regionais, interagindo nas concepcles estruturais, mas, também, assumindo formas e
particularidades bastante diversas. Segundo Moretti (2000), ao considerar a literatura mundial
como um sistema de variagcdes, na medida em que as relagdes sociais alteram-se de maneira
constante, também acaba por modificar as conciliagdes resultantes ao longo do tempo,
desarticulando as propensdes homogeneizadoras das grandes metropoles.

Ao tracar métodos de andlise que compreendam as escrituras periféricas (ndo
europeizadas), estabelecendo, desse modo, a alteridade e a diferenca, a teoria contemporanea
viabiliza o estudo das minorias excluidas pela critica oficial. Ndo somente as escrituras
femininas ganham espaco conceitual, mas, também, as postulagdes étnicas, raciais,
homossexuais e, de maneira geral, os paises de terceiro mundo (ALOS e SCHMIDT, 2009). A
partir desses questionamentos, que se mostram cada vez mais intensos desde meados da
década de setenta, pode-se constatar que a teoria esta progressivamente voltada ao que foi
execrado pela critica oficial.

A tonificagdo que a area das Humanidades vem semeando com uma postura

interdisciplinar, sublima os processos que geram um aprofundamento das questfes sobre as
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minorias. Desse modo, a constituicdo das subjetividades e das identidades, assim como a
propria natureza do politico, simbolizam as novas figuragfes analiticas, construindo sentidos
diversos aos calcados pela tradicdo. Inserindo a Teoria Literaria no contexto das
materialidades historicas, nas relacbes de producdo e nas especificidades culturais que
perfazem as engrenagens sociais, sdo desnuviadas as disputas pelo direito a voz, a justica e,
consequentemente, pelo reconhecimento de outras escriturais literdrias ndo canénicas
(SCHIMIDT, 2007).

Foi nesse periodo que houve o surgimento da categoria “género”, fazendo mais
proficua a expansdo das teorias feministas que vdo ao encontro desse trabalho. Tal processo,
conforme nos remete Hollanda (1994), ocorre através da obliteracdo da nocdo de identidade
em detrimento do estudo sobre 0 processo que constitui as relagdes poder que criam essas
identidades. A partir de uma contestacdo historica e social da manutencdo desse sistema
identitario, pode-se corroborar para inviabilizar o tratamento das diferencas sexuais como
sendo “naturais”.

Através dessa conjuntura que se consolidou algumas proposicdes dentro da disciplina
de Literatura Comparada que, segundo Eduardo Coutinho: “sdo problemas como o das
relacfes entre uma tradicdo local e outra importada, das implicagdes politicas da influéncia
cultural, da necessidade de revisdo do canone literario e dos critérios de periodizagdo”
(COUTINHO, 1996, p. 69). Dentre essas novas perspectivas, trataremos com maior rigor as
questdes sobre o canone literario, com o intuito de elucidar de forma mais precisa seus
mecanismos de valoracao e, consequentemente, de exclusdo, dentro do contexto de O perdao,
de Andradina de Oliveira.

Como é percebido por Alos (2012a), a relevancia de determinados discursos em
detrimento de outros revelava-se preconceituosa ao considerar apenas 0 canone como
paradigma de referéncia e valoragdo estética. Sob o aporte da literatura comparada, as obras
literarias comecam a ganhar outras conotacGes valorativas, dialogando com questdes

culturais, sendo que:

Os critérios valorativos/judicativos passam a oscilar a partir do locus de
enunciacdo do comparatista. A literatura comparada, desta forma, renova-se,
problematizando os pressupostos paradigmaticos da teoria da literatura e fazendo a
critica forcar-se a uma metacritica, no sentido de conscientizar-se do seu locus
politico e enunciativo (ALOS, 2012, p. 12a).

A relativizacdo ou, pelo menos, a flexibilizacdo dos processos canénicos permitem o

surgimento de escritores excluidos pela critica, abrindo um importante espaco para 0
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surgimento de novas perspectivas e percepcdes culturais. Alds (2012b) propbe a
possibilidade de novos canones na literatura, reivindicando um espaco até entdo renegado
pelo discurso oficial, tema sobre o qual a critica feminista vem se debrucando. Através de
trabalhos que se dedicam ao resgate de uma producédo deslocada do sistema patriarcal, obras
literarias de autoria feminina ganham espaco entre os postulados canénicos, desconstruindo a
rigidez dos valores estéticos supostamente homogéneos e que foram até entdo instituidos.

A partir de uma percepcdo mais agucada das subjetividades e ideologias que
constroem discurso oficial, novas articulagcbes do imaginario se cristalizam. Assim, as
no¢des de “literatura”, “identidade”, “nacdo” e “valor estético” se modificam, além de
possibilitar uma reflexdo maior sobre alteridade, na medida em que o universal e o particular
sdo colocados em dialogo (ALOS e SCHMIDT, 2009). Constituindo-se como um locus
privilegiado para as investigacGes comparatistas, consagrou-se a ruptura pretendida pelo
discurso hegemonico através de seus principais postulados de valor, canone etc. Para Al6s e
Schmidt (2009), o questionamento constante de suas proprias proposi¢oes, juntamente com a
critica de seus procedimentos de analise, facultam novas reflexdes sobre as origens e
procedéncias do discurso na raiz de sua historicidade. Ao comportar-se dessa forma,
propicia-se a profuséo das teorias feministas, por exemplo, que se configuram como uma das
principais responsaveis na personificacdo abrangente que a literatura comparada algou, em se
tratando de métodos investigativos e objetos de estudo.

De certa forma, com a recuperacdo das producdes textuais de autoria feminina
insurgem-se narrativas com alto teor critico, configurando uma escrita que em boa parte se
constitui em forma de dendncia. Tratando principalmente a tematica da opressao patriarcal, o
papel das personagens femininas durante as narrativas ndo candnicas acabam invertendo-se
em relacdo a determinadas obras tradicionais. A arbitrariedade masculina é compreendida nas
suas mais diferentes vertentes, desnivelando os principios heteronormativos implicitos no
discurso oficial.

Considera-se importante destacar algumas questdes sobre os pilares que sustentam 0s
critérios valorativos da critica oficial. Ja é sabido que o posicionamento canbnico privilegia
um cadigo idealizado de cultura, obliterando visdes que se posicionavam as avessas dos seus
postulados. Este fato torna possivel identificar uma relacdo preconceituosa que contribui
para um campo de conflito entre a “alta” e “baixa” cultura. Por meio desse processo, temos

como exemplo o significativo fato de as mulheres ndo obterem o devido reconhecimento
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como sujeitos historicamente situados e constituidos na construcéo literéria e na identidade
nacional®.

Em relacdo a isso, como afirma Rita Terezinha Schmidt (2008), ndo houve a
participacdo critica das mulheres em nossa histéria literaria, sendo ela permanentemente
preenchida por criticos homens. Além de néo participarem dos debates oficiais, também néo
foram reconhecidas como sujeitos do discurso, como participes da cultura brasileira,
restando, dessa forma, o lugar da margem. Torna-se importante um resgate de obras de
autoria feminina que faca esse contraponto a opressdo patriarcal com as producGes
intelectuais.

Por conseguinte, na medida em que seguimos esse caminho de recuperacdo das vozes
que foram silenciadas, poderemos, assim, edificar uma concepc¢do mais justa e democréatica na
construcdo da nacionalidade. Compreendendo outras percepcdes da nossa cultura, abrimos a
porta de entrada para a mudanga em nosso imaginario, perfazendo outras leituras da realidade
que ndo sao instituidas pela cultura oficial. Além das diferencas na idealizacdo, poderemos,
também, visualizar 0s mecanismos que atuavam como “controle da cultura” nos processos de
socializacdo. Ainda, distanciando-se do numero reduzido de obras canénicas e inferindo sobre
as leituras de ética feminina, por exemplo, arquitetamos um lugar privilegiado para o estudo
das alteridades, compreendendo melhor o outro em suas multiplas dimensdes (SCHMIDT,
2008).

Esse redimensionamento da teoria literdria constitui um revigoramento social da
critica, desconstruindo mitos institucionalizados e naturalizados socialmente, colocando em
cheque as tradicionais conotagcfes valorativas concernentes ao texto literario. Seguindo as
premissas de Bakhtin, Alés e Schmidt (2009) percorrem um caminho epistemoldgico para
elucidar as ideologias intrinsecas que compdem a questdo valorativa da critica, mas que
permaneciam veladas pelo seu carater homogéneo. Através dessa uniformidade aparente e que
consagrava uma teoria ideologicamente neutra, escondiam-se interesses politicos de uma elite
intelectual. Considerando a definicdo de signo ideologico ou palavra ambivalente, do
pensador russo, procuram inferir os mecanismos de uma luta ideoldgica operada pelos

sentidos das palavras. Alds e Schmidt salientam:

® Pode-se citar como exemplo desse processo identitario na literatura o artigo “Historias entrelagadas: redes
intertextuais em narrativas afro-brasileiras” (2014) publicado pela Cerrados, com autoria de Anselmo Peres
Alds, no qual séo discutidos os processos de construgdo de identidade afro-brasileira a partir de trés escritoras
brasileiras.
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Logo, valor é um signo ideoldgico por natureza: definir (e legitimar a definicdo) de
valor em se tratando de literatura significa legitimar uma cosmovisao de sociedade.
Os critérios que definem o Belo sdo oriundos de uma posicdo discursiva que tem
uma inserc¢do de classe, de raca, de género e de orientacdo sexual clara e evidente: os
universais sdo sempre declinados no masculino, na branquitude, na 6tica burguesa e
no imperialismo heterossexual (ALOS e SCHMIDT, 2009, p. 7).

Compreendendo a constituicdo de valor como um signo ideoldgico e, por
consequéncia, politico, podemos considerar que tanto as premissas da critica oficial quanto os
criticos culturalistas possuem uma formulacdo problematica, na medida em que ambos se
posicionam de forma valorativa, mesmo que implicita. Alinhado a esse debate, Idelber Avelar
(2009) prop6e um posicionamento divergente para esse quadro estabelecido até aqui,
pensando as questBes sobre estética e canone por um viés adjacente. Ao considerar que 0s
diferentes juizos de valor ndo se assentam em comum acordo justamente por estarem
articulados aos conflitos sociais e seu dinamismo, ndo vé, contudo, falta de possibilidades
para um intercambio em suas proposicoes.

A partir das proposi¢coes que sdo feitas desse embate entre a escrita masculina marcada
pelo canone tradicional e a escrita feminina®, marcada pelo esquecimento/silenciamento,
possibilita um pressuposto para inferir que o conceito de valor ndo fique apenas restrito ao
gue é ou ndo é canone, ou ainda, 0 que merece ou ndo merece ser instituido como leitura
obrigatdria no meio académico. Esta discussdo adquiriu carater insélito na medida em que os
valores dos escritores, assim como para a critica literaria, tornam-se diferente no tempo e no
espaco, em conformidade com as novas formas de articulacdo cultural.

Ao prescrever 0s intercursos que compreendem o dialogo entre os artefatos culturais e
0S meios sociais, assim como a critica literaria em uma relacdo com sua propria historicidade,
percebe-se que tais entrecruzamentos ndo se constituem de maneira branda, mas sim por um

embate permanente. Seguindo por esse caminho, a analise das estruturas textuais e

® Em relag#o a isto, cabe salientar as discussées que abordam a questdo da identidade feminina na escrita. Dentre
as correntes que se dedicam a buscar tragos que sdo especificos de uma mulher escritora, hd um aparente
consenso, dentre muitas divergéncias, de contraposicdo as expressdes da critica tradicional. Frequentemente
alicercado em um tratamento adjetivado, sempre traduzindo caracteristicas brandas como “sensibilidade” ou
“linguagem imaginativa”, a escrita feminina busca marcar a diferenga nas formas mais recorrentes da
literatura tradicional. Ato peculiar aos “marginais da literatura”, ndo somente as mulheres, mas indios, negros
e outros grupos silenciados pela critica literaria procuram de forma recorrente produzir um contradiscurso,
com potencialidades subversivas. Além disso, torna-se necessario se ater as particularidades, assim como 0s
contextos historico/sociais que constroem as especificidades da “linguagem feminina” e/ou da “identidade
feminina” na escrita. O carater historicizante da analise deve-se ao fato das mdltiplas posicdes cabiveis as
nogdes de identidade e sujeito. Ver em: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Introdugdo: feminismo em tempos
pos-modernos. In;: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Tendéncias e impasses: o feminismo como
critica da cultura. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1994, p. 7-19.
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extratextuais, quando postas em suas concatenagfes, criam uma perspectiva analitica que,
talvez, interesse mais do que a discussdo sobre o a hierarquia candnica: a do conflito. Sendo
assim, sua valoracao teria como principios — ndo unicos — as formas pelas quais o literato
utiliza-se para se relacionar com o meio social que esta inserido.

Na mesma proporgdo em que esses NOvoS pressupostos tedricos constituem maior
amplitude analitica, as perspectivas investigativas também sentem a necessidade de ser
aprimoradas. E é exatamente nesse ponto que podemos dispor com mais énfase de alguns
campos de andlise que se consolidaram a partir dessas discussdes. A intertextualidade e a
interdisciplinaridade contribuem de forma sensivel aos debates instaurados pelo canone. A
partir desse “refor¢o” teodrico, houve uma consolidacdo das interdisciplinaridades como
metodologia analitica nos pressupostos da Literatura Comparada. Dessa maneira, a literatura
comeca a interagir com outras formas de pesquisa sociocultural, como a psicologia, o folclore
e principalmente a historia cultural ou “nova histéria”. Tornando-Se cada vez mais constantes
esses imbricamentos, as questdes investigativas naturalmente ganham em amplitude,
corroborando para a (des)mitificacdo do canone como postulado axiomatico (CARVALHAL,
2006).

Essas relagdes interdisciplinares expressam uma forte tendéncia (ou, pelo menos, uma
nova oportunidade) para a quebra de paradigmas valorativos. Segundo Carvalhal, o
comparatismo expressa-se principalmente pela “mobilidade da Literatura Comparada como
forma de investigacdo que se situa entre os objetos que analisa, colocando-o0s em relacéo e
explorando os nexos entre eles” (CARVALHAL, 2006, p. 75). Pode-se dizer, em um breve
resumo, que a Literatura Comparada, além de constituir-se como uma combinacdo de entre
literaturas, também se relaciona com outras areas das humanidades. Sua singularidade
ampara-se nas formas especificas de investigacdo do(s) texto(s) literario(s) que permanecem
em constante interagcdo com outras formas de pesquisa e expresséo cultural.

Destituindo a nocédo de intersubjetividade, a metodologia comparatista compreende as
narrativas literarias como uma continua interacdo de um texto primeiro com outros textos.
Além disso, 0 comparatismo percebe a comunicacao desses signos em suas relacfes com 0
social, da mesma forma que nas categorias freudianas do inconsciente. Em sintonia com as
reflexdes de Kristeva, Anselmo Peres Alos (2006) define a intertextualidade como uma
interacdo semiotica entre diferentes producfes textuais, englobando as producgdes culturais,
histdricas e sociais. Para aquela, ainda, pode-se considerar que o dialogo estabelecido de um
texto com outros textos, em sua relagdo com o meio social, traduz uma realidade objetiva de

analise enquanto critica social. Perceber os significados desses artefatos culturais em suas
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esferas semidtico/ideoldgicas podem conferir diferentes significados/valores nas relagdes com
seu contexto de producdo, construindo tanto diferengas quanto aproximacoes.

A atuacdo da Literatura Comparada consiste em discutir os sistemas de valores
instituidos, abalando os tradicionais centros de poder com manifestaces de vozes até entdo
silenciadas e que se tornam afinadas com novas percepcdes de alteridade. Consciente do seu
papel social, o comparatismo reivindica, tacitamente, a relativizacdo de sistemas estéticos
pelas metropoles ao articular com outros parametros de avaliacdo com as obras de autoria
feminina, negras e homossexuais das regides periféricas. Entretanto, como bem observa
Heloisa Buarque de Hollada (1994), ao reforcar a ideia de alteridade das autorias
marginalizadas como o outro, pode perfazer a legitimidade da identidade hegemonica do
mesmo. Ainda segundo a autora, “do ponto de vista politico, 0 empenho em se marcar essa
identidade pode ser defendido como uma necessidade tatica na luta contra as institui¢cbes do
poder patriarcal” (HOLLANDA, 1994, p. 13).

J& se tornou bastante recorrente no meio académico a importancia do resgate de
romances que, devido a conjuntura cultural e politica em que foram produzidos, acabaram
sendo relegados e esquecidos pela critica literaria’. Seja através de uma censura explicita,
como no caso de um regime militar, ou pelas restricdes tacitas de um sistema patriarcal, cada
vez mais pesquisadores se debrucam em “alforriar” narrativas obliteradas por determinada
conjuntura histoérica. Esses romances perfazem novas percepg¢des sociais, permitindo dialogar
ndo somente com 0 meio em que estdo inseridos, mas também com textos canénicos
reconhecidos pela critica.

Muitas escritoras® até entdo completamente ignoradas, principalmente para o leitor
comum, vao sendo (re)conhecidas por meio de trabalhos académicos, revistas e editoras que

decidem pela publicacdo de suas obras®. Por outro lado, a partir desses levantamentos, novas

Em relacdo a isso, sao significativos os trabalhos de TABAK, Fani Miranda. Campo literario e literatura de
autoria feminina no século XIX na Ameérica Latina. In: KAMITA, Rosana Céssia; FONTES, Luisa Cristina
dos Santos (Org.) Mulher e Literatura: vozes consequentes. llha de Santa Catarina: Ed. Mulheres, 2015. p. 51-
70; WIECHMANN, Natalia Helena. A critica literaria feminista e a autoria feminina. Vocabulo. Disponivel
em: <http://www.baraodemaua.br/comunicacao/publicacoes/vocabulo/pdf/natalia.pdf> e ALOS, Anselmo
Peres. O romance de autoria feminina em Mogambique: Balada de amor ao vento, de Paulina Chiziane. Todas
as Letras. Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/tl/article/viewFile/4204/3757>.

8 Nomes como Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885), Beatriz Francisca de Assis Brandao (1779-1860),
Clarinda da Costa Siqueira (1818-1867) e Delfina Benigna da Cunha (1791-1857) vém sendo recorrentes nos
ltimos anos nos meios académicos, principalmente pelos trabalhos de Constancia Lima Duarte. Além disso,
cabe destacar Andradina América de Oliveira (1878-1935), que faz parte do corpo deste trabalho.

O livro Escritoras Brasileiras do Século XIX, organizado por Zahidé Lupinacci Muzart, traz um resgate de
escritoras que escreveram no século XIX, compreendendo uma antologia de 53 mulheres literatas, entre elas,
Andradina de Oliveira. Esta obra é um exemplo de recuperagdo de muitas escritoras que foram silenciadas
pela critica literaria ao ndo reconhecer seu potencial intelectual, reescrevendo nossa histéria cultural. Ver
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discussoes se avultam pela critica literaria, constituindo outras formas de analises tanto para o
canone, quanto para as narrativas subalternas. Inserido nesse contexto, este trabalho pretende-
se como mais uma forma de elucidar a voz feminina que fora ofuscada pelo cenario patriarcal
brasileiro, ainda na aurora do século XX.

Como j& fora aludido neste trabalho, a literatura e a historiografia gaucha formam
marcadamente influenciadas pelos postulados positivistas, mesmo que por um curto espago de
tempo. Esta doutrina acabou servindo para dar o pano de fundo nos contos e romances da
época, sendo utilizada para ensaios moralizantes e aludir a imagem que as classes dominantes
selecionavam do seu passado. Por meio da ficcdo romanesca, os valores desta elite politica
sofriam adaptacOes e distor¢cdes para cumprir e preencher um papel mais glorioso de sua

historia:

Esta curta trajetéria ndo deve, entretanto, esconder o fato de que é somente com o
advento do simbolismo que se estabelece uma oposic¢do (oposi¢do que, no caso da
critica literaria somente se consolida ap6s 1920) ente os cientificismos e a literatura
local. No caso do positivismo comteano, as relagdes de boa convivéncia com
orientacOes literarias distintas como o parnasianismo, o realismo e o naturalismo
sdo evidentes. Sem ddvida, o parnasianismo é a férmula literaria mais compativel
com 0 comtismo, dada a sua preocupacao com a forma, valor estético maior para
0s positivistas. Mas o naturalismo e o realismo sdo igualmente aceitiveis ao
positivismo, na medida em que se valem da observacdo dos fendmenos
psicoldgicos e sociais, diretriz fundamental ao cientificismo (BOEIRA, 1980, p.
48)

Como é possivel observar, os ideais positivistas caminhavam juntos com o0s
movimentos literarios de fins do século XIX até o século XX. Contudo, o recorte que iremos
considerar concerne ao regionalismo. Jodo Cezimbra Jacques, Simdes Lopes Neto, Alcides
Maia constituem exemplos que encarnam o tipico canone literario concernente a este estilo
literario. Muito embora o comtismo néo tenha refletido na literatura gaicha como um todo
nesse periodo, estes escritores referidos ndo fugiam de suas influéncias, formando dessa

forma um mesmo campo intelectual. Ainda segundo Boeira (1980):

E é no interior de um mesmo campo intelectual que um sistema muatuo de
influéncias mais sutis pode ocorrer. Assim, por exemplo, € um conjunto de temas e
valores comuns que se reforcam mutuamente através da literatura, da histdria e dos
ensaios jornalisticos sobre costumes. A valorizagdo da tradigdo, da familia, do
dever e da hierarquia social tém tanto um significado cultural como um significado
politico (BOEIRA, 1980, p. 49).

MUZART, Z. L. (Org.). Escritoras Brasileiras do século X1X: antologia. Florianépolis: Mulheres; Santa Cruz
do Sul: EDUNISC, v. I, 2000; v. 11, 2004; v. 111, 2009. Também podemos citar sobre esse assunto ALOS,
Anselmo Peres. Um passo além: o resgate de escritoras brasileiras do século XIX. Estudos Feministas, UFSC,
v. 16, n. 2, p. 691-693, 2008.
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Atenuando o rigor da compatibilidade proposta por Boeira, ndo h4 como negar uma
aproximacdo de boa parte das producGes culturais do periodo. Vale-se aqui reforgar que o
lugar da intelectualidade gaticha, dessa forma, pertencia unicamente ao “génio” masculino,
excluindo a voz feminina da esfera culta. Mesmo que a rigidez das normas e da critica
literdria certamente variasse nas regibes mais periféricas em relacdo aos centros mais
desenvolvidos, a imagem da mulher que era reproduzida na corrente literaria até a virada do
século XX, em especifico, pertencia basicamente aos olhares e os arbitrios dos escritores
homens, onde frequentemente exerciam um papel social inferior ao masculino (SANTOS,
2007).

A historica limitagdo da mulher em escrever seus pontos de vista a partir da literatura,
faz com que seja necessaria, cada vez mais, uma analise intertextual dos romances no que se
refere a questdo do género. Os pontos de contato existentes entre a literatura regionalista do
Rio Grande do Sul e Andradina de Oliveira, propostos nesse trabalho, tornam-se
representativos na medida em que partem de diferentes eixos tematicos: enquanto que para
esta 0 enredo do romance se desenvolve na cidade de Porto Alegre (um romance urbano,
portanto); as producfes até entdo mais conhecidas e valorizadas em sua época (produzidas
por homens, portanto), tinham como ambientacéo as lides rurais e 0 homem do campo.

Em linhas gerais, o romance O perdéo acaba por divergir das producdes regionalistas
ja em seu personagem principal justamente por se configurar em uma mulher: Estela. Mesmo
gue os arquétipos sejam semelhantes ao mitico gaucho (heroico, bravo e valente) do campo,
a personagem revela tais comportamentos no ambiente urbano, mais precisamente nas
idiossincrasias do seu casamento. Provinda de uma familia nobre do Rio Grande do Sul, no
qual o matriménio é visto apenas como uma confirmacéo e manutencao do seu status quo na
sociedade, Estela é envolvida pelo amor e os cuidados de Jorge, um rico comerciante gatcho
pertencente a nova classe burguesa da cidade. Casa-se, em principio, sem a necessidade de
qualquer tipo de dissimulacdo ou resisténcia por parte dela. Tudo se d& dentro das normas
convencionais e tradicionais da época: a mulher aceita o casamento vendo-o como um bom
negocio para a familia, assim agradando ao seu pai.

Entretanto, a partir da chegada de um sobrinho de Jorge, chamado Armando, a
tradicional vida de Estela muda pela forte atragdo que ambos acabam sentido, configurando-
se em um desejo incondicional. A avidez do querer vai se transformando em um conflito
existencial. A consciéncia de Estela manifesta-se pesada e perturbada com a possibilidade do
pecado, pela probabilidade de exclusdo social, pela retaliagdo do marido e da prépria familia,

ndo achando alternativas para resolucéo do seu dilema dentro daquele contexto social:
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E Estela, em meio a estas aflitivas consideracGes, revoltava-se contra o marido,
contra Armando, contra si propria. Era angustiosa a situagdo que aquele momento de
desvario a colocava! Que fazer? Nem sabia mesmo. Disfarcar?... Deixar tudo como
estava?... Contar ao Jorge?... Mas se fosse dizer a verdade ele so teria censuras para
ela... Por que nédo se recolhera, como nas noites antecedentes, a sua alcova, cedo?...
Por que ndo fora a casa dos pais, esperar o marido e voltar com ele? Por que nédo
pedira a uma das irmas para lhe vir fazer companhia?... Fora imprudente em ficar ao
lado de um rapaz que vinha, desde muito, olhando-a com olhos maldosos, que a
galanteava em todas as ocasides em que ficavam a sos... (OLIVEIRA, 2010, p. 114).

Enquanto isso, os motivos diagnosticados pelos personagens masculinos em relagéo as
alteracdes de comportamento em Estela pairam entre crise de nervos, histeria, desequilibrio
emocional, irregularidade psicoldgica. Percepcdes que sempre acabam relacionadas com a
fragilidade e a delicadeza feminina. Contudo, Andradina de Oliveira parece inverter essa
situacdo de género na medida em que cria a imagem de um marido extremamente confiante
no postulado reinante que o matriménio lhe oferecia, agindo de forma completamente
despreocupada com qualquer possibilidade de traicdo por parte de sua esposa, tratando Estela
mais como uma filha do que de uma mulher. Isto fica claro quando Jorge chega do trabalho e
encontra Estela desmaiada por ndo conseguir suportar a culpa de ter dado um beijo em

Armando:

— O que é isto, Estela?! Oh! minha filha! Oh! Minha filhal... — e tomou-a nos bragos.
A moga continuava desfalecida. Jorge, agoniadissimo, deitou-a no leito, afrouxou-
Ihe as vestes e fé-la respirar sais. Estela recuperou pouco a pouco os sentidos. Como
se ela fosse uma débil criancinha o marido a amimava, prodigalizando-lhe
ternissimas caricias. Estela teve uma crise de choro convulso.

— Que tens tu, minha querida?! Por que choras?! Estas doente?! Tens algum pesar?!
Queres que chame o médico? o nosso médico?... A tua mde... 0 teu pai... as
meninas?... Fala Estela, tranquiliza-me!... Que tens?... Que tens?... A moga, os olhos
cheios de delirio, enterrando a cabeca na almofada, exclamava:

— Tenho medo! Tenho medo!

— Mas medo de qué, meu anjo?...

— Medo! Medo! — repetia desvairada. Aos afagos do marido, foi serenando.

— N#o te deixo mais até tarde... Ficaste nervosa... Sossega! sossega! Es ainda uma
crianga! E eu tdo idiota que, porque tens dois filhos, te suponho forte, capaz de tudo
afrontar! (OLIVEIRA, 2010, p. 115).

De encontro a esta perspectiva insossa de Jorge, Armando apresenta caracteristicas
belas e joviais, um comportamento malandro e atrevido (estereotipo carioca), com um impeto
conquistador nato. Entretanto, Estela continua representando sem méculas o seu casamento e
resistindo a esse campo de forgas, preservando o siléncio e o desejo no seu intimo.

A partir destes pequenos recortes do romance de Andradina de Oliveira, claramente
podemos distinguir, em primeiro lugar, que as diferencas de um enredo voltado para 0 homem

do campo — o mitico galucho — sdo bastante diversas dos comportamentos representados por
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Jorge, tipico burgués da cidade. Desacordos que vao além do simples cenério rural versus
urbe, a imagem do homem “guasca”, corajoso, rustico ¢ heroico cai por terra ao se deparar
com a ficcdo da escritora gaucha. Ao estereotipar um marido zeloso e extremamente
romantico, tratando a esposa como filha, estabelece uma mudanca de paradigma, um homem
que “na intimidade era sempre timido, como um noivo delicadissimo” (OLIVEIRA, 2010, p.
101).

Entretanto, para Andradina de Oliveira a passagem de uma visdo mais “grosseira” do
homem para um ser aparentemente mais sensivel esta longe de estabelecer uma atenuacao das
forgas patriarcais ou a diminui¢cdo de um sistema repressor para as mulheres. O que a escritora
galcha nos propicia € apenas um momento de transi¢cdo nas formas de dominacdo. Do pasto
aos trilhos dos bondes, a liberdade e a representatividade feminina continuam restringidas ao
arbitrio masculino. Mesmo construindo um personagem extremamente dedicado a mulher e
carregado de sensibilidades amorosas, sua atuacdo ainda configura a preponderancia no

comando do lar, como podemos notar nos temores de Estela em relagéo ao marido:

Se morresse! E a idéia da morte lhe surgia salvadora. Morrer... como?... Se cortasse
as veias... se enterrasse uma faca no coragdo... N&o! N&o tinha &nimo! Era covarde
mais uma vez. Se se deixasse matar pelo marido... Bastava confessar tudo
(OLIVEIRA, 2010, p. 198)

Por outro lado o que podemos perceber € uma mulher que se deixa calar diante das
imposicdes sociais e das relacdes de poder implicitas, mas que, ao contrario do que se pode
deduzir, ndo representa um ser fragil. A imagem que se oferece é uma inversdo de forgas, no
qual o papel social que exerce maior bravura € justamente o feminino, onde so ele é
submetido a suportar as imposic¢des ditatoriais de um sistema injusto até mesmo aos instintos
mais primitivos do ser humano. Andradina de Oliveira cria uma mulher de forte que, mesmo
em um casamento que poderia ser vislumbrado como ideal para a época, prefere a fuga e
depois a morte, denunciando de forma mais objetiva a condi¢do feminina.

Sob essa Otica, podemos considerar que existem, articulados no romance, alguns
pressupostos da critica feminista, no qual o papel social da mulher é visto agora por uma
leitura mais “crua” dentro da familia burguesa, retrato imagético de sucesso. O que se
vislumbra da “penumbra” da Histéria ¢ uma fung¢do nova e mais concisa do papel da mulher
inserida nessa realidade social. Em resumo, pode-se dizer com alguma seguranga que
Andradina de Oliveira representa varios aspectos pioneiros em sua ficcdo, trazendo
probleméticas que extrapolavam o campo, o rdstico, 0 regional e iam ao encontro de

questdes mais universais do contexto social.
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Retomando rapidamente algumas proposi¢des ja explicitadas neste trabalho, pode-se
refletir sobre as influéncias que uma obra literdria estd sujeita a receber e a exercer do
elemento social, de acordo com sua conformidade histdrica. Assim, a leitura de O perdao
indica (ou condena) os pressupostos remanescentes da velha estrutura gaicha, na medida em
que confrontados com o mundo urbano, merecem ser estudados como representantes de um
povo condenado ao desaparecimento. Em detrimento ao regionalismo galcho que, consciente
de sua posicdo de fronteira com outros paises, propunha uma tendéncia separatista e
republicana, Andradina de Oliveira objetiva uma probleméatica muito mais ampla e
progressista: a fragmentagdo de modelos patriarcais comuns que infligem mulheres que
também estdo muito além das queréncias do pampa.

Além dessa questdo da representacdo da alteridade no condizente ao género,
podemos pensar, também, no perfil do adultério tracado pela romancista em sua narrativa.
N&o se torna dificil perceber que as mulheres ndo parecem mais satisfeitas com o idealismo
masculino cristalizado pelos discursos do romantismo, tratando-as como seres frageis e
assexuados. Algo que permanece, por vezes de forma ndo tdo implicita, sdo justamente os
desejos sexuais reprimidos e que ndo se enquadram no padrdo imaculado de uma nobre
esposa. Pelo contrario, sdo personagens que abrem a possibilidade de também querer um
comportamento mais lascivo do conjugue, que ndo se contentam mais com o tratamento
contemplativo e que agora buscam a volupia da a¢do fora das nipcias.

Compreendendo a literatura como um ato socialmente simb6lico™®, considera-se que
exista uma capacidade de ndo s6 expressar, mas também de projetar uma transformacao
social a partir da potencialidade que narrativa traz em seu bojo, Andradina de Oliveira
parece estar muito a frente de seus coetaneos das letras. No caso aqui explicito, as formas
como sdo retratadas questdes como a moral e a alteridade familiar através da ficcdo,
constituem uma concepgdo e uma producdo que se realiza por questdes historicamente
determinadas e que se mostram diferentes entre homens e mulheres. Mesmo que ndo se
tenha a intencdo de descrever fidedignamente o que era vivido na época, sdo obras
processadas subjetivamente e transfiguradas em narrativas que expde o lado politico de seus

autores.

19 Segundo Frederic Jameson (1992), através da narrativa literaria pode-se imiscuir contradicdes sociais tanto no
seu aspecto formal quanto em sua expressao simbdlica, compreendendo este ato como uma préatica sempre
coletiva. Ao considerar a perspectiva ideoldgica nas produgdes simbdlicas e estéticas, julga a propria narrativa
como um procedimento ideoldgico em sim mesma, de maneira que estética e narrativa, assim como todos 0s
artefatos culturais, carregam em si as resolucdes simbolicas mais fiéis as contradigdes politicas e sociais. A
narrativa literaria apresenta sempre constante dialogo entre sua forma e seus aspectos simbolicos.
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A partir de algumas proposicoes tedricas de Michel Peterson (1995), objetivamos
elucidar e refletir sobre as dificuldades que se sobrepbem ao lidarmos com conceitos
relacionados com a estética e juizos de valor em se tratando de romances. Analisar de que
forma Andradina de Oliveira manipula e maneja com as ideologias dominantes em seus
textos e como isso dialoga com a historia e as dindmicas culturais, pode elucidar novos
caminhos na histéria da literatura gadcha. Interrogar sobre a propria natureza das
representacdes que constituem a génese do coletivo contribuem para compreender de que
maneira esses autores, especialmente contemporaneos da escritora, reconhecem o a mulher
como sujeito do processo historico-cultural, da mesma forma que verifica suas atribui¢des no
dominio discursivo-textual.

O cotidiano patriarcal, marcado fortemente por relac6es sociais baseadas na diferenca
sexual, facilmente pode ser identificado no enredo de O perddo. E patente na narrativa a
tensdo tanto feminina (como é o caso de Estela) quando masculina (caso de Armando) em
cumprir o papel social estabelecido através do modelo burgués. Contudo, o que interessa
neste momento € tirar proveito do distanciamento historico em que estamos para interpelar
sobre suas qualidades estéticas e valorativas, redarguindo a critica literaria oficial masculina
sobre sua atitude indiferenciada para com a escrita feminina, sob uma 6tica feminista.

Para adentrar o campo espinhoso das concepc¢des de valor estético, Peterson (1995)
volta os olhares para o século XIX, onde retoma algumas reflexdes de Kant sobre essa
tematica, colocando-as em contato com outra filosofia homénima de Wittgenstein, ja no pos-
guerra. Para aquele, o que compreendemos por “belo” sempre estaria ligado ao nosso modo
empirico, das faculdades culturais de nosso animo, identificando, desde j&, suas dificuldades
conceituais. Este impasse estaria ligado as diversas impressdes que sao subjetivas e por isso
mesmo diferentes na sua esséncia, mas que se propdem como universais. A forga garantidora
gue uniria — ou mascararia — tais assimetrias seria a coacdo da propria cultura, vista a partir
de costumes em comum, sempre como uma finalidade da natureza e um objetivo moral.

Podemos notar que esta filosofia compreende o individuo sempre imerso em
determinadas relacdes culturais, adquirindo uma compreensao especifica de sua cultura e, ao
mesmo tempo, incorporando individualmente o que pode ser considerado “belo” em um
sistema de valores. Por ser primeiro e intrinsecamente interligado com a cultura, o juizo
valorativo ganha uma conotacdo dialética, subjetiva e objetiva que impossibilita uma
sistematizacdo devido a sua natureza peculiar. Atraves dessas proposicoes iniciais, ainda que
breves, permitem estabelecer alguns questionamentos a priori, tais como: podemos

considerar, entdo, que o “belo ideal” emanaria da propria contradicdo das relagdes
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socioculturais? Por essa Otica seria possivel indicar que, dentro do sistema patriarcal, a
exclusdo da mulher da esfera culta poderia ndo se satisfazer, pelo menos como uma questao
estética? Sendo a mulher capaz de produzir textos com tanta complexidade narrativa, com
iguais questdes formais tal qual eram escritos por homens, tais obras ndo abririam caminho
para uma conscientizagdo politica desse “juizo” do que seria “bom” ou “ruim” em termos de
qualidade?

Ao encontro desses gquestionamentos, seguimos ainda o caminho trilhado por
Peterson (1995), retomando as reflexdes que este traz com algumas ideias da filosofia de
Ludwing Wittgenstein. Na medida em que acabamos necessariamente fazendo um juizo de
valor caracterizado por quem possui a capacidade de julgar o que seria “bom” ou “ruim”,
para que ndo tem essa capacidade de deliberacdo, estamos estreitando o elo entre ética e
estética. Com isso, acabamos por formar uma Unica area do conhecimento tomada por sua
conotacdo essencialmente politica, na medida em que o poder investido no julgamento, que
pode ser aceito ou recusado. Em outras palavras, “o juizo estético se caracteriza entdo pela
capacidade que nos da de, ao mesmo tempo, apreciar o belo e realizar uma distin¢do entre 0s
individuos que sabem e os que ndo sabem” (PETERSON, 1995, p. 38).

E notdrio, entdo, principalmente partir do seu espirito politico, que a estética nio
depende somente da experiéncia subjetiva, mas antes da outorga tacita dos valores sociais
correntes ou por meio de quem represente tais principios, definindo, assim, suas regras. O
juiz consegue, dessa forma, “se tornar um ator essencial das belas-artes porque soube fazer
da sua judicatura um ato, cujo resultado, isto é, o juizo como tal, permite que obtenha uma
partilha fundamentada essencialmente no saber e ndo no poder ou no conhecimento”
(PETERSON, 1995, p. 39). Remetendo o ambiente cultural como o unico capaz de criar as
condicBes de objetividade nas fundamentacGes em relacdo aos juizos estéticos, podemos
visualizar a literatura como sendo um locus privilegiado para reflexdes que conjuguem tais
premissas valorativas.

O caréter patriarcal da sociedade reflete em todas as dimensdes da literatura, desde o
Seu juizo critico as suas assimetrias narrativas, tornando o sistema de género um parametro
sugestivo quando nos deparamos com obras que ndo reiteram 0S preceitos patriarcais.
Contudo, cabe salientar que as consideracdes aferidas acima podem descortinar algumas
questdes importantes para as questdes aqui propostas. Ao considerarmos as estruturas sociais
gaucho, extremamente atreladas ao mundo rural, a qual estava submetida a escritora
Andradina de Oliveira, tornam-se claras as relages que se estabelecem entre as aprecia¢des

exclusivamente masculinas para obras femininas.
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Na medida em que as mulheres sdo excluidas de qualquer condicdo avaliativa da
literatura oficial, malogrando seu nivel intelectual, o juizo masculino perpetua mais um
estado nas desigualdades de género, diferenca marcada pela inferioridade do sujeito
feminino. A questdo que se impde aqui ndo esta imbricada no valor da obra propriamente
dito, mas se ela pode ou ndo ser aceita socialmente, se ela carrega tracos simbolicos que
permitem o juizo de uma suposta universalidade, por fim: se ela continua descrevendo o
sujeito masculino em uma posicdo privilegiada em relagcdo a mulher.

Tomado como se a capacidade cognitiva feminina fosse oposta a ‘“‘sapiéncia”
masculina e, dessa forma, fomentando a base da experiéncia literaria, muita mulheres
optaram pela denuncia e o enfrentamento desse sistema opressor. O que d& uma conotagao
Obvia para o comportamento da critica literaria brasileira: ao valorizar o carater combativo
do punho feminino e aloca-lo ao lado do cénone tradicional, a critica estaria conferindo um
juizo de valor contrério a boa parte dos préprios pressupostos que os mantém detentores do
“prestigio apreciativo”.

Os movimentos feministas ddo um exemplo claro dessa tentativa de romper com a
correspondéncia de tais paradigmas e, juntamente a eles, Andradina de Oliveira utiliza-se do
material textual para reconfigurar esse sistema de valores masculino. Em O perdéo, a
escritora escancara a problematica da cultura do casamento e do adultério nas familias
patriarcais da burguesia porto-alegrense do inicio do século XX. Embora ofuscada pelo
patriarcalismo também existente nas Artes, uma vez que sdo lembrados pela critica sul-rio-
grandense apenas os nomes de Jodo Simdes Lopes Neto, Dyonélio Machado e Erico
Verissimo, Andradina de Oliveira é, sem ddvida, a precursora'! da ficcdo social-urbana da
literatura sul-rio-grandense™.

Conquanto sejam reciclados velhos modelos e papéis sociais, insurge-se uma
subjetivacdo que permeia todo o corpo social. De um lado a patriarcalismo de Leonardo de
Souza, brasileiro abastado, de ascendéncia lusa, com negocios na area agropastoril e na area
comercial. De outro lado, Estela, a filha primogénita, cerceada, de temperamento urgente,
nervoso, histérico. Andradina de Oliveira expde Estela como negacdo do romantismo, ao
desdenhar o amor de Jorge e trai-lo. As nesgas de romantismo sdo perceptiveis na figura de
Celeste, a irmd@ mais nova, de pele alva, cabelos louros e tristes olhos azuis, aspecto

evocativo do ideal romantico de pureza angelical.

11 Afirmacéo feita na introducdo do romance O perddo (2010), por Rita Terezinha Schmidt.

12 Sobre a critica literaria no Rio Grande do Sul ver ZILBERMAN, Regina. A literatura no Rio Grande do Sul.
Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992
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A distincdo que se estabelece entre os que sabem e 0s que ndo sabem, ou melhor,
aqueles que conhecem as regras que lhes permitem aperfeicoar o juizo e angariar crédito
tornam-se fluidas se atentarmos para este excerto. A escritora gaucha simboliza a sociedade
de sua epoca, delineando seus principais contornos culturais e atentando para o que ela
conjuga correto para suas congéneres: a possibilidade do divorcio e, consequentemente, de a
mulher ter propriedade sobre seu préprio corpo. Sem deixar de lado as técnicas artisticas,
arquiteta personagens com um perfil ja consagrado pela critica oficial, como é o caso de
Celeste e o seu comportamento ‘“agucarado”, a sua conduta extremamente afeita aos
sentimentos, além de submissa, silenciada. Em desacordo com tais postulados consagrados
pelo romantismo, Estela denuncia o ideal de familia burguesa ao preferir a fuga em
desespero, deixando filhos e fortuna para tras, do que permanecer cativa em uma sociedade
arbitraria. Em meio as descri¢cdes minuciosas do luxo dos ambientes, dos bares e cafés da rua
dos Andradas que em muito se aproximam das premissas do naturalismo e do Realismo de
fins do século XIX, Andradina de Oliveira alca esses postulados estéticos ao extremo,
urdindo personagens que figuram com uma outra Gtica social, diferente da masculina, mas
ndo menos real e complexa. Neste trecho, podemos perceber certa ironia ao sorriso

estereotipado ou 0 avango airoso seguido por senhoras de andar pausado, como segue:

Veranesca e tépida a noite. la pela Rua dos Andradas o burburinho dos dias da
moda, enchendo-a, ondulante, rumorejando sobre o arrastar dos passos nas calgadas.
De quando em vez, sobressaia um riso mais alto, uma interjei¢do stibita, um “boa-
noite!” sonoro. As lojas iluminadas todas, todas abertas, pelas portas a que pendiam
amostras, e pelos escaparates, onde cintilavam vidrilhos, lantejoulas, cristais, joias,
sedas metalicas, espelhos, despejavam para a rua largas toalhas de luz por onde
perpassavam, deslizando, grupos numa série ininterrupta... Sob as lampadas de arco,
em frente ao Preco Fixo, rapazes em fila, formando alas, amaneirados, faceirando
com a bengala, assistiam ao desfile das elegancias. E um sorriso doce
cumprimentava, outro sorriso comentava a passagem das mocinhas de azul, de
branco, de rosa vestidas que a sombra dos chapéus enormes, sorriso aos labios
estereotipado, olhos faiscando, avangavam airosas, seguidas por senhoras graves, de
andar pausado (OLIVEIRA, 2010, p. 291).

Tradicionalmente sendo representadas pelo olhar masculino, mulheres como
Andradina de Oliveira, na diligéncia de superar os limites patriarcais desafia os modelos de
opressdo na literatura e subverte o ponto de vista da critica oficial, ameagando seu prestigio
habitual. Ao abrir a possibilidade de associar de forma comparativa, podemos, também,
remeter um novo olhar sobre questdes que historicamente fomentaram uma valoracéo
negativa para os romances de autoria feminina. O que permitiria erguer a outro patamar a
figura da mulher no imaginario social: seja pela sua postura inovadora ou através de

simetrias em relacdo ao texto canbnico ou, mais comumente, nega-las. Essas discussdes
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nutrem novos olhares que podem abalar a posicdo pouco compartilhada do canone,
ampliando os espacos para “novas consagragdes” e, consequentemente, a revisao dos

modelos tracados e postulados pela historiografia literaria brasileira.
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30 LADO POLITICO DOS DISCURSOS HISTORICO E LITERARIO

Durante muito tempo a literatura, com sua importancia as formas mais variadas de
dominacdo ideoldgica, contribuiu para reforcar a marginalizacdo ndo s6 das mulheres como
também de outros segmentos sociais, como dos negros (as) e dos indios (as), por exemplo. A
legitimacgdo desses discursos foram marcados de maneira mais forte até, pelo menos, meados
do século XX, seguindo uma ldgica de silenciamento e exclusdo das mulheres dos aspectos
mais preeminentes da sociedade. Aceitos como valores de verdade e naturalizados no
cotidiano, com equivaléncia a outros modos de representacdo artistica, a literatura reproduzia
principios patriarcais que ndo so refletiam, mas reforcavam o inculcamento das relagdes
interpessoais na sociedade.

Particularidade que ndo se restringe apenas ao Rio Grande do Sul, a historiografia,
literatura e a ideologia que carregam, amilde reforcavam caracteristicas e elementos de uma
superestrutura da sociedade, na qual procura refletir e estabelecer as condigfes de sua
reproducdo e aceitacdo. A manifestacdo ideolégica a que nos referimos pode ser

compreendida conforme nos remete Pesavento, segundo:

[...] um conjunto de ideias acerca do mundo e da sociedade, que correspondem a
interesses, aspiraces ou ideais de uma classe num contexto social dado, que guia e
justifica o comportamento dos homens de acordo com estes interesses, aspiragcdes ou
ideias. A ideologia €, pois, uma concepg¢do ou visdo de mundo ligada a uma classe
que traduz a realidade objetiva e formula conceitos sobre ela a partir dos interesses
desta classe. Como concep¢do do mundo da classe dominante de um contexto
histrico dado, a escala de valores desta classe se impBe sobre o conjunto da
sociedade, apresentando-se como a verdadeira expressdo da realidade. A ideologia
da classe dominante e hegemdnica se manifesta em todas as atividades econémicas,
sociais, politicas e intelectuais e culturais. Neste sentido, a ideologia apresenta-se
como “o elemento de for¢a coesiva das classes dirigentes (PESAVENTO, 1980, p.
61).

A logica de dominacéo, voltada aqui especialmente para a literatura, obteve apoio nos
meios intelectuais da Republica Velha que, coadunados com a classe detentora de maiores
poderes — 0s pecuaristas — utilizavam-se tanto da ficcdo como do aporte historico para
legitimar e naturalizar suas acGes. Nesse sentido, antes de aprofundarmos mais sobre as
questdes miticas e idealizadas destas duas areas das ciéncias humanas no periodo em que
Andradina de Oliveira insurge, para dialoga-las com o romance O perdao, cabe compreender

a constituicdo dessas areas do saber.
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3.1 LITERATURA E HISTORIA COMO FERRAMENTAS IDEOLOGICAS

Retomando parte das raizes cientificas que nortearam os estudos histéricos do século
XIX até meados do século XX e que influenciaram muitas das idealizacdes literarias da
época, sdo encontrados resquicios do pensamento que ainda precedia 0 movimento iluminista
como forma de interpretacdo social. Podemos considerar que a partir do seculo XVII
verificou-se uma acentuacdo significativa nas formas de interpretar 0s movimentos sociais e
compreendé-los. Neste momento, 0s intelectuais voltavam-se para uma compreensdo das
condigdes e da estrutura da mente humana, tragando em paralelo uma consideracdo mais
concreta de suas acdes e das suas intencBes de carater coletivo, acreditando ser possivel
alcancar um padrdo geral de analise e comportamento. Dessa forma, haveria uma progressiva
capacidade de captar os principios mais elementares de uma sociedade, 0 que se tornaria,

assim, previsivel em suas idiossincrasias (GARDINER, 1964).

O que estas explicagdes tinham de comum era a ideia de que o espirito humano, ou a
natureza humana, possuia uma estrutura fundamental e que os elementos desta
estrutura podiam ser postos a descobertos, que mediante uma observacio cuidadosa
e uma consciéncia introspectiva ou intuitiva, quer por deducdo a partir de alguma
mais completa percep¢do do mundo ou do universo. Também se tendia a admitir que
esta estrutura ndo podia variar em nenhum sentido essencial, antes permanecia
constante entre 0s seres humanos, independente do tempo e do lugar em que
vivessem (GARDINER, 1964, p. 03).

Expondo ainda os reflexos metafisicos do medievo em uma simbiose com modelos da
antiguidade classica®®, os intelectuais buscavam em suas reflexdes filoséficas proposicoes que
pudessem explicar desde a esséncia das coisas até as relagBes mais abstratas, incluindo-se ai a
sociedade com seus juizos morais e politicos. Apoiados no manente fluxo da natureza,
acreditavam que a sociedade deveria seguir o mesmo curso uniforme e constante, o que faz de
suas ideias ndo apenas um aporte analitico, mas também prescritivo.

Isto posto, cabe outra constatacdo, certamente Obvia atualmente e que merece ser

considerada para situarmos a génese da historiografia moderna: em qualquer producao

13 Segundo Payen (2010), até a historia se constituir como disciplina cientifica no século XIX, diversas eram as
concepgdes existentes nos duzentos anos que a precederam, intercorrendo varios modelos advindos da
Antiguidade Classica, para chegar em sua “autonomia como ciéncia”. Sdo trés as modalidades basicas: a
histria humanista, a histéria erudita e a histéria filoséfica. Optamos por abordar apenas esta em detrimento
daquelas por ir mais objetivamente ao encontro de nossa argumentacdo e por ndo acabar cometendo o erro de
dar mais destaque a historiografia do que a literatura. Cabe dizer que essas trés praticas raramente eram
abordadas em um conjunto Unico e coeso a principio, mas suas caracteristicas mais relevantes foram utilizadas
e reorganizadas posteriormente. Ver em: PAYEN, Pascal. A constitui¢do da histdria como ciéncia no século
XIX e seus modelos antigos: fim de uma ilusdo ou futuro de uma herangca? Historia da Historiografia.
Edufop, Ouro Preto, n° 06, 2010, p. 103 — 122.
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intelectual, inclusive historica e literaria, ndo ha neutralidade discursiva, sendo inerente o seu
carater politico, mesmo quando se recusa a fazé-lo. Nesse sentido, podemos aferir que todo
conhecimento historico, inserido nas particularidades de seu contexto, esta ligado aos projetos
sociais, aos interesses e aos valores de seu tempo. Em resumo: a historiografia estara
comprometida (mesmo que esta reivindique a imparcialidade) com determinada classe social,
0 que condiciona a imposicdo dos interesses desta sobre outras classes inferiores na sua
equiparacéo de forcas.

Conforme salienta Payen (2010), o contexto politico que via na historiografia uma
ferramenta analitica neutra, que ao se debrucar no passado seria capaz de justificar o presente,
assim como indicar o futuro, acabou por fomentar muitas das producdes intelectuais dos
historiadores modernos. Dessa forma, estando em sintonia com os Estados-nacgdes de parte da
Europa, o historicismo™ servia como uma “ciéncia” a disposicdo das classes dominantes para
garantir a estabilidade e o fortalecimento de seus status e privilégios, pregando, assim,
condigdes harmoniosas para o desenvolvimento social.

Ao absorver as concepcdes iluministas, a nova ordem ndo poderia mais ser sustentada
através da metafisica, como no caso autoridade divina dada aos reis em Estados monarquicos,

por exemplo. O historicismo conecta-se aos ideais de nacdo'®, catalisando as novas

¥ Em meio ao contexto europeu de fins do século XVIII até meados do século XIX, o termo “historicismo”
ganha mdaltiplas conota¢fes em diversos paises. Para por em resumo uma discusséo que se estenderia além das
intencBes deste trabalho, pode-se compreender por um método histérico que se aporta aos processos critico,
interpretativo e heuristico, sempre calcado em modelos racionais que sdo validados pelo seu carater cientifico.
Dessa forma, o historicismo parte de um padréo racionalista de pensamento historico, com a funcéo de validar
os discursos de maneira que consiga adaptar a temporalidade as necessidades pertinentes ao periodo proposto.
Ver em: GODOI, Rodrigo Tavares. Tempo e narrativa no método historico: o historicismo como orientagdo
exemplar a histéria. Revista Tempo. N° 28. Rio de Janeiro: 2010. p. 01 — 13. Disponivel em:
<http://www.univar.edu.br/revista/downloads/tempoenarrativa.pdf>. Acessado em: 20/11/2015.

> Em “Nagdes e Nacionalismo desde 17807, Hobsbawn cita algumas caracteristicas basica para o ideal de

nacdo, como, por exemplo, a coletividade, aqui entendida como a adequacdo do povo ao estado. Ideologia
provinda de cima para baixo que teve como marco determinante as revolucBes francesa e americana, na
medida em que se empregam conceitos como 0s de cidadania. De conotagdo mais politica, a aproximagéo do
Estado aos preceitos americanos e franceses de fins século XVIII acabava por incutir uma ideia de “nagdo
revolucionéria”. Unido a ideia de um povo soberano, ser cidaddo interligava-se com 0 exercicio de poder
partilhado, algo que a burguesia ascendente e as cambaleantes monarquias buscavam refutar ao povo com,
dentre outras coisas, 0 aporte dos intelectuais do periodo. Ainda segundo o historiador, por outro lado, ja no
decorrer do século XIX, os ideais de nagdo passam a ser interpretados mais pela legitimacdo de critérios,
criados pelos pensadores do periodo. Elementos como a lingua, bandeira, costumes em comum e religido
funcionavam como parte dos simbolos formadores de identidade nacional. Os nacionalismos acabaram
funcionando como um dos principais condutores do desenvolvimento histérico na medida em que se imiscuia
Estado-nacdo a fatores econdmicos. Citando paises de terceiro mundo, 0s quais as diferencas nos avangos
liberais eram bastante patentes, argumenta que ainda sim haviam mais semelhancas no que concerne a ideia de
nacionalismo do que discrepancias em seus modos de unificacdo e emancipacdo nacionais. Ver em:
HOBSBAWM, Eric. Nacbes e nacionalismos desde 1870: programa, mito e identidade. Trad. Maria Celia
Paoli e Anna Maria Quirino. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011. Sobre este tema também sdo recorrentes as
reflexdes de Benedict Anderson, o qual argumenta que o conceito de nagdo traduz uma ideia politica
imaginada, ou melhor: uma comunidade imaginada como implicitamente limitada e soberana. Idealizacéo
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necessidades sociais e politicas como reflexo dos ideais dominantes. Conciliando a critica
historica até a selecdo de documentos, a imparcialidade historiografica convertia-se em
instrumento para escamotear interesses e negar qualquer intengd0 ou processo
revolucionério®, antecipando alguns elementos que viriam povoar a mentalidade brasileira e
especialmente a gatcha em fins do século X1X: o positivismo, de Augusto Comte.

Ao atravessarmos o Atlantico e nos afastarmos, por hora, das transformacoes
europeias e considerarmos apenas as influéncias advindas desta em solo brasileiro, mais
especificamente no Rio Grande do Sul, facilmente podemos perceber algumas similaridades
nas suas proposicoes ideoldgicas. As discrepancias do ritmo intelectual, material e econémico
do velho continente, ja bastante consolidado em varios paises a0 modo capitalista de
producdo, ndo interferem de maneira significativa nas formas de como pensar a sociedade em
relacdo aos intelectuais da Republica Velha gaucha.

Ainda distante do predominio burgués que progressivamente se tornaria global, a elite
galcha era composta principalmente por estancieiros criadores de gado e que, diga-se de
passagem, ainda apresentavam um baixo nivel de produtividade devido a pouca mecanizacao
do campo. Sao estes pecuaristas que constituiram, segundo Pesavento (1980), o grupo social
dominante que acabou fomentando as ideologias que marcaram as tendéncias histéricas e
literarias do inicio do século vinte em solo gaucho. A historiadora defende, dessa forma, que
sdo as concepcdes ideoldgicas de uma classe dirigente que formam o elo cabal as camadas

populares. Em resumo, sdo os intelectuais que “vinculados a um bloco histérico dado

horizontal que faria membros integrantes da nagcdo se admitirem em comunh&o com outros, mesmo que estes
ndo se conhegam. A consciéncia nacional se constituiria, dessa forma, de elementos comuns a todos o0s
participes da nacdo, como as fronteiras de um pais, por exemplo. Ver em: ANDERSON, Benedict.
Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difuséo do nacionalismo. Trad. Denise Bottman. Sdo
Paulo: Companhia das Letas, 2008)

1 A neutralidade do cientificismo, que anteciparia alguns dos principais elementos positivistas de Augusto
Comte, acaba por escamotear os interesses das classes dominantes do periodo, impondo sua ldgica. As
transformagdes alvitradas pelos intelectuais buscavam ou legitimar a nova classe burguesa ou sustentar a velha
ordem monarquica, sem radicalizacdo do processo. Desdenhando propositalmente, assim, a capacidade de
acdo politica dos pequenos camponeses e da nova classe de proletarios. Dentre os diferentes socialismos que
se constituiam até concretizacdo do marxismo, pode-se dizer, em linhas gerais, que a maior parte dos
historiadores estava atrelada a ordem dominante, camuflando o impeto revolucionario mais radical. Em
relacdo a isso, Gardiner (1964) argumenta que “as ideias da classe dominante sdo, em todas as épocas, as
ideias dominantes. Quer dizer, a classe que representa a forca material dominante da sociedade € a0 mesmo
tempo a sua forga intelectual dominante”(GARDINER, 1964, p. 159). Sendo que “as ideias dominantes ndo
sdo0 mais do que a expressdo ideal das relacdes materiais dominantes, das relagdes materiais dominantes
compreendidas como ideias: aquelas relagGes, portanto, que transformam exatamente uma classe em classe
dominante; consequentemente, as ideias de seu dominio” (GARDINER, 1964, p. 160). A existéncia de teorias
como a marxista pressupde uma inclinacdo social diferente que, ao dar relevancia aos fatores econdémicos para
a analise historiografica, colocaram em xeque 0s pressupostos tradicionais. Sobre a concepcdo materialista da
histéria ver: GARDINER, Patrick. Karl Marx. In: GARDINER, Patrick. Teorias da Historia. Trad. Vitor
Matos e Sa. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1964, p. 153 — 169.
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constituem um grupo social que teoriza, torna coerente e difunde as ideias e os valores da
classe dominante junto a massa da populacao” (PESAVENTO, 1980, p. 62).

O carater cientifico da historiografia permanece, também aqui nos pampas, como um
auxilio aos detentores do poder politico e econdmico para criarem um ambiente estavel,
ensejando uma tentativa de subordinagdo naturalizada. A literatura, dessa forma, forneceu
aporte equivalente as instancias de educacgdo social, pois através dela pode-se reforcar suas
crencas, normas e valores que contribuem na atuacao social.

O resultado disso foi uma tendéncia a glorificagdo do “gaicho”, que expressava a
visdo dos agropecuaristas sobre si mesma, para a sociedade. O passado é enaltecido por um
homem guerreiro, valente nas lutas de fronteira contra os castelhanos o cavalo como simbolo
€ 0 pampa como cenario eram parte das caracteristicas frequentemente “selecionadas™ pelo

historiador e o literato:

A histdria, como ciéncia, se incumbirad de resgatar para a classe dominante o seu
passado. Um passado que, necessariamente, a deve nobilitar, exaltar suas virtudes,
sua inclinacdo natural para a ocupacdo do lugar merecido no topo da estratificacéo
social. Ou ainda a historia servird para registrar o presente, justificando os atos e
palavras da classe dominante perante a opinido publica (PESAVENTO, 1980, p. 67).

Nesse impeto cientifico da historiografia oficial a figura do galcho tornou-se a
caricatura do her6i pampeano, com bravura digna de epopeia. Mesmo que essas
caracteristicas ndo compactuem em grande parte com a atuacdo do gauche!’ na regido
fronteirica, ela manteve-se (e de certa forma mantém-se até hoje) arraigado no imaginario
popular, marcadamente a partir do século XIX. Segundo Gonzaga (1980) a necessidade de
justificar a exploracdo latifundiéria consagrou as virtudes do pedo ou do soldado como sendo
um trago comum a todos. Além disso, a semantica da palavra estabelecia um tipo de
identidade social, a qual ndo tornaria diferente o trabalhador do estancieiro.

Em paralelo, as relacBes da literatura com a politica sdo constituidas de intercambios
ideoldgicos e compdem um engajamento discursivo que contribui para o estabelecimento de
tais relagdes sociais no Rio Grande do Sul. A intencdo criadora dos literatos fica bastante
evidente principalmente com o inicio da Sociedade Parthenon Literario (1868), na qual muitos

7 A figura do gaticho foi escamoteada nesse periodo, ou pelo menos as acdes de sua origem. Durante o século
XVIII os relatos sobre estes galchos/gaudérios eram parcos e pouco se sabia sobre eles. Contudo, as
descri¢Oes que desta época advinham relatavam sua vacancia a partir das missdes, frequentemente lembrados
pelo estupro a indias, roubo de gado, falta de higiene etc. Com a progressiva privatizagdo dos campos, 0
gaucho tornara-se sinbnimo de desordem e banditismo. Arquétipo muito distante do heroismo de fins do
século XX. Sobre a vivéncia do gauche no século XVIII ver em: GONZAGA, Sergius. As mentiras sobre o
gaucho: primeiras contribuicdes da literatura. In FREITAS, Décio. RS: cultura e ideologia. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1980, p. 113 — 131.
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camponeses letrados se propuseram a discutir filosofia, historia e literatura em uma revista
mensal. Com um planejamento bastante claro, o programa do Parthenon Literario visava
abordar os temas como a escravidao, a Guerra do Paraguai, a Revolucdo Farroupilha, assim
como os principios republicanos. Para este, comenta Zilberman (1980), o pensamento politico
permanece bastante engajado aos postulados do Partido Republicano Rio-Grandense, sendo
muitos de seus poetas filiados e representantes. As marcas ideoldgicas do gaucho “historico”
daquele periodo se fazem presente em suas obras ficcionais, coadunando as perspectivas dos
proprietarios rurais e a manutencédo do status quo.

Contudo, ndo ha como negligenciar o fato de que desde as primeiras linhas da Revista
Mensal o conteldo desta estivesse bastante defasado em relacdo as regides centrais.
Ponderando que suas influéncias vinham principalmente do Rio de Janeiro e este da Europa,
as publicacbes que aqui chegavam eram de segunda linha e com décadas de atraso. Fato que
ndo alterou as inten¢Bes do grupo de conciliar os tracos ja tardios do Romantismo as visdes
positivistas'® da oligarquia pecuarista rio-grandense. Dessa forma, como argumenta Gonzaga
(1980):

Compreende-se a apologia em fungéo do surgimento nas cidades, em especial Porto
Alegre, de jovens “ilustrados” — oriundos de setores intermediarios — que iriam usar
as “belas letras” como alavanca para sua escalada. Repetia-se um fendmeno de
extensdo nacional: o processo de mobilidade social dessa “intelligentsia” de origem
bastarda condicionava-se a intimidade que pudesse ter com os detentores do poder.
Articulava-se uma troca: ascensao, prestigio ou simples reconhecimentos cambiados
por subide6logos, aptos a oferecer formulas (amenas a oligarquia) de representacéo
da realidade, e por artistas, capazes de pér em prosa e verso as qualidades varonis
dessa mesma oligarquia (GONZAGA, 1980, p. 126).

A atuacdo literaria e jornalistica de Andradina de Oliveira, como se pode notar pelo
recorte histdrico, est4 imersa nessa fase regionalista'® de exaltacdo do gaticho e estende-se até
0 que Marobim (1985) classifica como periodo neoregionalista, por volta de 1925. E neste

momento que surgem alguns dos literatos mais conhecidos do Rio Grande do Sul, caso Joédo

'8 Torna-se necessério dizer que este tipo de visdo no foi univoca e que outras tipos de representacées literarias
corriam ndo sO no Rio Grande do Sul como em outras provincias, mesmo que frequentemente alinhadas aos
principios dos intelectuais locais. Destaque mais corrente € o do cearense José de Alencar. Em sua obra “O
Gatcho”, de 1870, o personagem principal é Manoel Canho, homem que exacerba caracteristicas de honra e
gue possui uma estima muito grande com o cavalo. Ver em: ALENCAR, José. O Gadcho. 2% ed. Sao Paulo:
Atica, 1982.

19 Espécie de apéndice do Romantismo, o Regionalismo caracteriza-se por abordar 0s aspectos mais relevantes,
como os costumes e a lingua local, no qual os comportamentos estejam mais relacionados com as
especifidades em detrimento a fixacdo dos tipos nacionais. Cabe salientar que o regionalismo gadcho ndo
somente tenta traduzir a cor local como também circunscreve um tempo histérico determinado, como os da
Revolucdo Farroupilha e a guerra do Paraguai, por exemplo. Ver em: PEREIRA, Ldcia Miguel. Histéria da
Literatura Brasileira: prosa de ficcdo. Belo Horizonte: Itatiaia; S8o Paulo: EDUSP, 1998.
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Simdes Lopes Neto e Alcides Maya sdo considerados, segundo Zilbelman (1980), pré-
modernistas. Estes sdo os primeiros a se afastarem do ideal mitico do galcho, trazendo a tona
uma caracterizacdo menos heroica em seus comportamentos.

Estando ciente de que estes discursos ndo se colocavam de forma neutra e sem
aproximacgOes ideologicas, exercendo intervindo sobre a sociedade e, a0 mesmo tempo,
refletindo parte de suas relagdes e situacdes historicas, alguns questionamentos emergem
sobre o referido contexto: 1) de que forma esses escritores contemporaneos disputavam
espaco com outros (as) escritores (as), como Andradina de Oliveira? 2) sobejo da ordem
pecuarista que configurava a classe dominante no inicio do século XX, tais regionalistas
acabavam por refletir boa parte dos habitos e costumes especificos das lides campeiras. Fato
que vai de encontro ao enredo andradiniano na medida em que as acdes de seus personagens
passam a maior parte do tempo no ambiente urbano, pode-se inquirir os motivos pelos quais
Andradina de Oliveira se afasta desse tipo de abordagem? 3) quais foram os caminhos que
fizeram com que boa parte da historia da literatura conjurasse apenas o romance Os Ratos, de
Dyonélio Machado, como primeiro romance urbano galcho, sendo este publicado
originalmente 24 anos apds a publicacdo de O perddo? Quais foram os mecanismo que

fadaram tal “esquecimento”?

3.2 0S ESTUDOS CULTURAIS E A AMPLIACAO DA DIVERSIDADE DOS
DISCURSOS LITERARIO E HISTORICO

A partir da recuperagdo de alguns pontos que consideramos mais pertinentes no
contexto da formacdo de uma critica propriamente feminina, resgatando sua conjuntura
historica, sempre imersa em inquietagdes e novos desafios, propde-se, ainda, pontuar mais
algumas contribuicdes dessa seara metodologica. Resta-nos refletir sobre as perspectivas de
analise histdrica e seu liame com a literatura, assim como apontar algumas projecdes futuras
sobre o tema. Em uma continua simbiose com a historiografia, pode-se dizer que a critica
literaria feminista e os estudos de género ganharam espago académico ap0s 0 que se
convencionou por ‘“crise de paradigmas da escrita historiografica”, a partir de meados do
século XX.

Vinculado a esse paradigma na area das humanidades, de desenvolvimento
relativamente extenso, configura-se o surgimento da escola do Annales, em 1929, juntamente
com os estudos antropoldgicos de Levis-Strauss, ja na metade do século XX, e F. Braudel,

com a metodologia de “longa duragao”. Esses se fizeram determinantes para que a
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historiografia iniciasse o processo de saida “comodismo” dos grandes feitos e passasse a
buscar “outras historias”. Fase decisiva deste contexto, que se consolida em fins da década de
sessenta até quase o final do século XX, condensa a visdo de muitos intelectuais que
compreendiam o fim de uma prolongada fase da historiografia de predominantemente
masculina, satisfeita com suas visdes de mudo. A ampliagdo desse horizonte, representado por
uma “nova historia”, emergiu com grande for¢a, dentre outras tematicas, a “descoberta das
mulheres” e das questdes do género (BURKE, 1991).

Ainda que a escola dos Annales buscasse desprender-se de algumas abstracdes
historiogréficas, preferindo o corpéreo e a trama do cotidiano, as mulheres (principalmente as
de origem popular) ndo ganharam o devido status de sujeito na histéria. Contudo, como
assinala Burke (1991), foi a partir desse momento que essa possibilidade comecou a ser
construida. O principal ganho desta guinada historiografica compreende justamente o enfoque
que aqui propomos: 0S grupos sociais que até entdo foram colocados em segundo plano pelos
estudos sociais, em especial sobre as mulheres. No bojo da histéria cultural, as mulheres,
juntamente com camponeses, operarios e demais “pessoas comuns”, acabam se constituindo
como objetos de analise e sujeitos da historia. Tais identidades, nas suas variadas formacdes
sociais, desconstroem a ideia do interesse politico tradicional, no qual eram sorte de privilégio
apenas fontes consideradas “oficiais” ou “legitimas” e que pouco estavam associadas com as
mulheres, tais como as militares, por exemplo. A histdria positivista de fins do século XIX e
inicio do XX cai por terra, fazendo germinar outros interesses até entdo estigmatizados por
uma visdo masculina e ocidental.

Em uma nova dindmica analitica, com a atencdo mais voltada para a diversidade dos
objetos e a alteridade cultual, o politico surge como evento cotidiano no qual o ambito
familiar (com destaque para o papel feminino) tiram as nuvens e oferecem novos significados
para o funcionamento doméstico, construindo um dialogo entre o espago publico e o privado.
Segundo Matos (2009), esse deslocamento académico é sentido com maior intensidade nos
anos subsequentes ao pos-guerra, na medida em que a mulher conquista novos espacos no
mercado de trabalho, em universidades e na literatura, ganhando, dessa forma, maior
visibilidade e oportunidade de expressar-se. Algo que se patenteia pela propria afirmacdo dos
movimentos feministas em fins do seculo XX, ndo somente no Brasil, ainda sob a truculéncia
de uma ditadura civil militar, mas em boa parte do mundo ocidental. Em relacdo a isso, Soihet

comenta que:
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O desenvolvimento de novos campos como a historia das mentalidades e a historia
cultural reforca o avango na abordagem do feminino. Apoiam-se em outras
disciplinas — tais como a literatura, a linguistica, a psicanalise, e, principalmente, a
antropologia — com o intuito de desvendar as diversas dimensdes desse objeto.
Assim, a interdisciplinaridade, uma pratica enfatizada nos Ultimos tempos pelos
profissionais da historia, assume importancia crescente nos estudos sobre as
mulheres. A onda do movimento feminista, ocorrida a partir dos anos 60, contribuiu,
ainda mais, para o surgimento da historia das mulheres. Nos Estados Unidos, onde
se desencadeou o referido movimento, bem como em outras partes do mundo nas
quais este se apresentou, as reivindicacdes das mulheres provocaram uma forte
demanda de informacGes, pelos estudantes, sobre as questdes que estavam sendo
discutidas (SOIHET, 1997, p. 401).

Entretanto, os estudos de Soihet remetem, apesar de terem se difundido rapidamente
pela a Europa ja na década de setenta, no Brasil essa busca pela relacéo entre os sexos ainda
ndo adquire a devida relevancia. Enquanto isso, nos paises mais desenvolvidos, as relacdes de
género convergiam com certo privilégio para questbes do trabalho feminino e a mulher
operaria, seguindo a esteira das tradicbes marxistas, agora mais voltadas para o cotidiano e
entrelacadas com a histéria cultural. Conforme nos remete Matos (2009), o foco investigativo
neste momento apontava para as relacdes de opressao capitalista no universo feminino. Ja em
meados dos anos 1980, a critica espraia-se para as multiplas estratégias de resisténcia
feminina no seu transcurso historico, descortinando suas atuacdes na literatura,
principalmente a partir do século XIX, até a contemporaneidade.

O género como categoria emergiu de uma necessidade de compreender de que maneira
as mulheres permaneceram durante tanto tempo relegadas da esfera culta, configurando
desigualdades aportadas no sexo que permanecem, muitas delas, vivas em tempos vigentes.
Compreendida como método analitico intrinsecamente relacional, os estudos de género
oportunizam a derrocada de estereotipos, de hierarquias baseadas na dicotomia homem versus
mulher, descortinando as formas mais primarias de poder. Seja por meio da producdo
simbdlica, como nos remete Bourdieu (2014), ou por uma repressdo fortemente marcada,
como nos momentos ditatoriais, 0s estudos de género permitem desconstruir aspectos
normativos, econémicos, étnicos e politicos entranhados no patriarcalismo.

Apensar de ter em sua origem norte-americana a dicotomia homem/mulher como
distingdo fundamental, ancorados em sua relagdo social, a palavra género ganhou novas
conotacgdes que acabam por traduzir uma recusa ao determinismo bioldgico em termos como
sexo ou diferenca sexual. Comportamentos e normas de conduta sdo postos como criagdes
sociais, proprios a homens e mulher, sendo o género capaz de descortinar tais estereotipos e

seus diferentes papeis. Antes dessa ferramenta analitica, via-se como natural e comum
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intelectuais ndo questionarem o patriarcalismo, sedimentando a exclusdo feminina na
literatura a partir de seu constructo ideoldgico masculino.

Do velho continente para os paises colonizados, tal processo de analise fomentou
novas ferramentas epistemoldgicas, tirando o homem de seu eterno pedestal social,
contrapondo-0 numa posi¢cdo de subjetividade em face do mundo. As novas perspectivas
advindas desse processo, alicercadas a partir de tedricos como Michel Foucault, Jacques
Derrida, Roland Barthes, enraizaram um posicionamento de recusa as obsoletas formas de
compreender a realidade, reestruturando a teoria literria tradicional. Seguindo Coutinho
(1995), ndo haveria mais critérios inquestionaveis do que era boa literatura, pois “o valor da
contribuicéo latino-americana passa a residir exatamente na maneira como ela se apropria das
formas literarias europeias e transforma-as, conferindo novo vigo” (COUTINHO, 1995, p.
26).

Nesse sentido, muitos tedricos das humanidades auxiliaram para uma nova concepcao
de como interpretar mundo, no qual a narrativa histérica torna-se uma convencéao do possivel,
ou seja, um método discursivo que apenas busca uma aproximacdo com a realidade passada.
Conforme salienta White (2008), a narrativa do historiador constitui-se de um universo de
possibilidades que, a partir do recorte selecionado pelo autor, define a estratégia discursiva
que inevitavelmente acaba por destituir-se da objetividade. Interpretada como uma forma
subjetiva de discurso, a suposta neutralidade nas descri¢bes dos fatos cai por terra, dando
lugar ao relativismo cultural ao qual o autor esta inserido.

Ao inserirmos a literatura neste contexto, temos um exemplo claro de como nos
distanciar de uma légica que via a historia como refém das fontes oficiais e insurgir com
novas interpretacdes para o que até entdo fora relegado como escrituras marginais. A historia
cultural consagra uma revisao dos antigos parametros, entre os quais a forma como captamos
0 mundo, se revelando sob arcaboucos de esquemas e esteredtipos que sujeitam a mulher
como sujeito suplementar ao homem. A recuperacgéo de textos de autoria feminina retira vozes
que ficaram durante muito tempo reféns do critico literario tradicional.

A partir da literatura obtemos uma viséo privilegiada que pode adentrar ao mundo do
trabalho e a corriqueira politica, perpassar as alcovas femininas, a visdo da mulher em relacéo
a familia e maternidade, discutir sobre direitos civis e escorregar pelos sentimentos, pela
sexualidade e o corpo. Ao nos depararmos com um romance como 0 de Andradina de
Oliveira, topamos com uma visdo diferenciada e por vezes distante dos enfoques tradicionais
de grande parte dos literatos de sua época. Estando imersa nas condi¢des historicas do inicio

do século XX, momento em que as experiéncias femininas denotavam pouco interesse
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intelectual e consequentemente tornando carente de fontes que revelassem a voz feminina, O
perddo pode ndo apenas resgatar parte destas vozes, como também contribuir na construcéo
de uma historia das mulheres.

Como nos remete Perrot (2007), esta dificuldade em encontrar objetos femininos, de
recuperar as marcas e 0S poucos vestigios deixados por esses sujeitos historicos, torna-se um
elemento muito particular de estudo. De maneira que além de nos remeter ao universo
feminino em diferentes periodos e de romper com o siléncio de sua voz, também pdem em
cheque as proprias condic¢des histéricas de um longo periodo praticamente afono. Conforme
Pesavento (2006), para o historiador a literatura representa uma fonte Unica de acesso ao real,
no qual estabelece cruzamentos e comparacdes entre a ficcdo e as demais fontes que se
referem a obra. O romance, nesse sentido, ndo da a liberdade para o historiador retomar de
forma fidedigna acontecimentos do passado, mas permite que lhe atribua novas pistas e
diferentes significados, aproximando-o, em grande medida, do contexto social que se quer

recuperar:

O historiador ndo cria o traco no sentido absoluto, eles os descobre, 0s converte em
fonte e Ihes atribui significado. H& que considerar ainda que essas fontes ndo séo o
acontecido, mas rastros para chegar a este. Se sdo discursos, sdo representacdes
discursivas sobre 0 que se passou; se sdo imagens, sdo também construgdes, graficas
ou pictoricas, por exemplo, sobre o real. Assim, os tragos que chegam do passado
suportam esta condi¢do dupla: por um lado sdo restos, marcas de historicidade; por
outro, sdo representacdes de algo que teve lugar no tempo (PESAVENTO, 2006, p.
06).

A “crise de paradigmas” levou as relagdes entre histéria e literatura a niveis de
aproximacéo, no que se refere a ficcionaliza¢do da realidade, que colocaram em divida o que
até entdo era um sentimento de certeza de um discurso cientifico unitario. Conforme salienta
White (2008), os limites entre os dois géneros tornam-se fluidos e permeaveis ao aproximar o
exercicio do literato ao do historiador. Por outro lado, os resquicios dessa crise apontaram por
saidas que enriqueceram 0 universo de objetos a serem estudados e aumentaram as
problematicas a serem consideradas. A segmentacdo das ciéncias humanas que fora
acompanhada em paralelo com a fusdo de estudos multidisciplinares redimensionou a
literatura de um fendmeno estético para uma manifestacao cultural, que permite o registro do
homem como sujeito histdrico, ensejando seus anseios e suas visdes de mundo.

O que consagrou ndao apenas uma nova histéria das mulheres, mas também uma nova
historia, em grande medida esteve vinculada as questdes de género e como esta categoria

analitica poderia dialogar com uma histéria dos oprimidos. Para a literatura, tal processo
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constituiu uma quebra de sua hierarquia tanto no que se refere ao que vinha de fora (Europa e
Estados Unidos, principalmente), como na sua relagdo bindria homem/mulher. Este recurso
oferecido se faz necessario para um resgate de escrituras femininas, principalmente por
conseguir construir outras formas de discurso, diferentes formas de interpretacdo do passado e
novas perspectivas para o futuro. Através da ficcdo, muitas mulheres se constituiram como
sujeitos, interferindo e contribuindo, por meio de um mosaico de atitudes, para uma critica
textual mais maltipla e uma historia literaria mais abrangente. Para isto, seguiremos com um
enfoque especial para a critica feminista na tentativa de alcar Andradina de Oliveira do

“esquecimento” a que fora relegada até pouco tempo pela literatura oficial.

3.3 AVOZ FEMININA ATRAVESSA O GUAIBA: ANDRADINA DE OLIVEIRA EM
DIALOGO COM A CRITICA FEMINISTA

Atentando para este contexto de recuperacdo de uma histdria da escrita feminina, as
subjetividades do género conferem, da mesma forma, uma rearticulacdo na literatura
brasileira. Absorta em bases de opressdo patriarcal muito proxima as brasileiras, parte dessas
escritoras também utilizam a literatura como recurso de denudncia e resisténcia. Referindo-se
ao seculo XIX, periodo que mais nos interessa, Tabak (2009) retrata o cenario em que se

configura a literatura latino-americana:

Longe de estar isoladas por uma genialidade demidrgica, o seu realismo contrasta
diretamente com a estrutura de tramas melodramaticas aparentemente construidas
dentro de uma representagdo autorizada do sistema vigente. Na literatura escrita por
mulheres, hd um “senso do real” que lida com a discriminacdo de ser uma escritora
nesse periodo. Se tivermos um olhar detido em prefécios escritos por mulheres,
veremos uma retérica da conquista de simpatia que sempre destaca a ma educacao
literaria feminina ou o pedido de aceitacdo do seu trabalho através da metéafora do
elemento vital, que se conecta com a concepc¢do da maternidade (TABAK, 2009, p.
53).

Trazendo a possibilidade de trabalhar pensando em um “campo literario” e, por
consequéncia, com os ideias de identidade e nacdo, Tabak (2009) estabelece um didlogo entre
a literatura brasileira e hispano-americana por compreender tracos semelhantes entre as
formas de dominacdo, principalmente ligadas ao cristianismo. A autora estabelece conexdes
entre essas escritoras na tentativa de coadjuvar relagdes sociais e culturais, a partir da
literatura, na acepcao de uma escrita que possa contribuir para a organizacdo de um Estado-

Nacéo.
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Claro estd que a literatura é, além de um fenémeno estético, uma manifestacdo
cultural, compreendendo uma possibilidade de registrar 0s movimentos sociais, 0s
comportamentos humanos na sua historicidade, assim como as ideologias e visdes de mundo.
A sua relacdo com a Nova Histdria Cultural, emergida da crise paradigmatica das ciéncias
sociais, estabeleceu novas formas de interpretacfes para a ficcdo e, além disso, conferiu a
abertura de um importante processo de estudos, conferindo uma busca mais agucada de
tematicas até entdo marginais na historiografia e da literatura tradicional.

Parte essencial dessa multiplicidade analitica esteve ligada aos movimentos feministas
e ao que se convencionou de “arqueologia literaria”, através da qual escritoras até entdo
esquecidas e relegadas da historia literaria oficial, ganham cada vez mais espaco académico.
Ao tracar um panorama dessas manifestacdes que, diga-se, continuam extremamente atuantes
em nossos dias, podemos perceber a importancia desse resgate literario no qual obras de
punho feminino foram relegadas da ‘“historia oficial”. Compreende-Se que muitas das
caracteristicas desses movimentos e reivindicagdes permanecem com equivaléncia na
contemporaneidade, merecendo a nossa atencao e, consequentemente, a revisao da literatura
brasileira.

Como as duas primeiras ondas feministas ja foram esbocadas neste trabalho,
partiremos direto para terceira, que mais se aproxima da época em que Andradina de Oliveira
atuava. Abrindo o século XX com ganas de fraturar o pensamento patriarcal e sua pretensdo
de superioridade e requerendo espacos entranhadamente masculinos, as mulheres anseiam por
uma participacdo mais igual nas decisdes politicas, clamando pelo direito ao voto e fundando
o0 primeiro partido ndo formado por homens, o Partido Republicano Feminino. Além disso, o
acesso a cursos superiores e a expansdo do mercado de trabalho mesclava-se nos discursos de
forma recorrente. Cabe destacar neste periodo o nome de Bertha Lutz (1894 — 1976) por ter se
formado em nivel superior na Sorbonne (fato pouco comum para época) e por sua luta pela
igualdade de direitos entre homens e mulheres, fundando a Federacdo Brasileira pelo
Progresso Feminino (DUARTE, 2012).

Acompanhando as transformacdes sociais, a literatura brasileira viu crescer o nimero
de obras de autoria feminina, ndo sendo dificil supor que muitas destas mulheres afirmavam-
se como feministas. Este é o caso de Rosalina Coelho Lisboa (1900 — 1975), ganhadora do
primeiro prémio no concurso literrio da Academia Brasileira de Letras, além de ser a
primeira mulher indicada para uma misséo cultural no exterior, em 1932. Conforme Duarte
(2012), o impulso nutrido pelos ideais feministas configurou grande nimero de obras escritas

com esse teor, no qual surgiram mulheres com grandes producdes. Ercilia Nogueira Cobra
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(1891-1938) é representativa nesse contexto, com uma extensa producgdo bibliogréafica. Suas
ideias eram tdo combativas que ndo raro ela acabava sendo detida pelo Estado Novo.

Andradina de Oliveira (1878-1935) viveu intensamente este periodo, quebrando
paradigmas sociais ao voltar-se para a producdo intelectual em um ambiente que pretendia
destinar as mulheres apenas para as tarefas do lar, ou seja, costurando, bordando e cuidando
dos filhos. Escritora gaucha, publicou diversos romances no inicio dos novecentos, entre eles:
Divorcio? (1912) e O perdéo de (1910), além de varios contos, cronicas, biografias e pecas
teatrais. Fundou o jornal Escrinio, em Bagé, que tinha um alto teor feminista e percorreu a
América Latina fazendo palestras remuneradas sobre com a tematica da condigdo feminina.
Em meio ao emaranhado de criticas literarias que compreendiam apenas escritores homens,
Andradina de Oliveira travou combate contra a imposicdo da vontade masculina em seus
escritos, estabelecendo a forma de denuncia. Contudo, esses espolios somente foram
revisitados no inicio do século XXI, sob a tutela — ndo Unica — da professora Rita Terezinha
Schmidt, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, oportunizando uma nova anélise
critica sobre a sociedade porto-alegrense da belle époque e do seu contexto literario.

O perdéo (1910), de Andradina de Oliveira, € um romance que permaneceu periférico
dentro da literatura brasileira durante muito tempo, mas que vem ganhando espago académico
desde as novas perspectivas advindas das décadas de setenta e oitenta no Brasil. Patenteando
esse processo de revalorizagdo da obra, no ano de 2010 foi lancada uma reedicdo
comemorativa através da Editora Mulheres. Coube a Rita Terezinha Schmidt apresentar a
obra aos “novos leitores” com um texto introdutdrio. Neste espaco ha uma curta biografia da
escritora relatando a sua atuacdo no cenario literario sul rio-grandense e brasileiro, alem de
uma analise prévia do romance que dialoga com o contexto em que foi publicada a obra.
Ademais, Rosane Saint-Denis e Anselmo Peres Al6s assumiram a tarefa de revisdo textual e
redacdo das notas explicativas, denotando cautela ao manter algumas partes da ortografia.
Esta retificacdo aliada a permanéncia de trechos em sua forma original, sdo precaucfes que
evitam a fuga do sentido original da obra e que mantiveram as marcas autorais de Andradina
de Oliveira.

Segundo Muzart (1999), a feminilidade e os estudos de género ganharam um status
diferenciado nesse periodo, existindo uma preocupagdo maior, principalmente por parte da
historiografia, em analisar as vozes que foram excluidas das principais esferas sociais, a
partir de construgBes histdricas determinadas e que serdo retomadas mais a frente. A
dimensao que é dada agora para as mulheres escritoras apresenta uma visao que desestabiliza

o discurso dos canones literarios, retirando o protagonismo masculino na descricdo das
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relagOes sociais brasileiras. Abrem-se dessa forma, novos horizontes para reescrever uma
historia literaria mais coerente e multipla, da mesma forma que uma renovacdo da
percepcao para a historia das leituras.

Por fim, o ultimo movimento elencado por Duarte (2003) contém algumas
dessemelhancas em relacdo aos paises mais adiantados nos debates feministas. Imersas em
uma conjuntura de ditadura civil militar iniciada em 1964, antes que pudessem seguir sua luta
por maior igualdade de direitos, as mulheres desse periodo necessitaram primeiramente
combater a prépria censura. De qualquer forma, a imposicdo de um regime militarista e
marcadamente machista ndo foi suficiente para silenciar as diferengas de género no Brasil,
pois a acdo feminista foi atuante no longo processo de redemocratizagdo. A literatura de
autoria feminina também apresentava um posicionamento contrario aos militares. Dentre
tantas com forte a atuacdo e producdo a partir da década de sessenta, Nélida Pifion destacou-
se por participar do manifesto dos 1000, que impugnava a censura, além de tornar-se a
primeira mulher a tomar posse como presidenta da Academia Brasileira de Letras.

Conforme nos relata Duarte (2003):

Mas ainda assim, ao lado de tdo diferentes solicitacOes, debateu-se muito a
sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto. “Nosso corpo nos pertence” era o
grande mote, que recuperava, apos mais de sessenta anos, as inflamadas discussdes
que socialistas e anarquistas do inicio do século XX haviam promovido sobre a
sexualidade. O planejamento familiar e o controle da natalidade passam a ser
pensados como integrantes das politicas publicas. E a tecnologia anticoncepcional
torna-se o grande aliado do feminismo, ao permitir & mulher igualar-se ao homem no
que toca a desvinculacdo entre sexo e maternidade, sexo e amor, sexo e
compromisso (DUARTE, 2003, p. 15).

Deparando-nos com o teor das reivindicagbes feministas da quarta onda e parte de
suas tematicas, torna-se facil perceber algumas similaridades com proposi¢des de escritoras
que viviam um século antes. Nesse sentido, ndo se torna dificil atentarmos para o fato dbvio
de que muitas dessas estruturas de dominacdo e subjugacdo masculina se perpetuaram no
tempo e que, além disso, pode-se pensar em uma literatura com certo teor vanguardista para
algumas dessas tematicas. A questdo da sexualidade, por exemplo, ponto altamente debatido
nesta Ultima onda feminista, ja era fortemente discutido por Andradina de Oliveira em O
perddo. Esse romance traz como personagem principal uma mulher ardente em desejos por
um homem que ndo é seu marido, estando, dessa forma, impossibilitada de entregar seu
préprio corpo ao prazer devido indissolubilidade do casamento.

Além disso, atraves das mesmas ferramentas jornalisticas, Andradina de Oliveira

expds muitas questdes que permanecem polémicas em fins do século XX, tais como o
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preconceito social, o lugar da mulher na literatura e a questéo do trabalho. A prostitui¢éo, por
exemplo, é claramente diagnosticada em forma de critica em outro de seus romances: em
Divorcio?. Livro que forma um compéndio de cartas inspiradas em situacdes extraidas do seu
empirismo social, a autora relata como a falta de oportunidade em trabalhos formais, com
uma remuneragdo mais justa, leva inameras mulheres ao meretricio.

Dentre as consideragdes que se entendem como pertinentes para o desenvolvimento
deste trabalho tiveram destaque as tentativas da critica feminista em tracar uma estética tipica
para esse tipo de autoria, inferindo sobre suas disparidades em relacdo aos escritos
masculinos. Como primeiro passo nesse Processo, Procurou-se questionar 0s principais
pressupostos da critica literaria e seu transcurso histérico, ndo bastando apenas o
reconhecimento da escrita feminina, mas a revisao de seus dogmas. A essa pretensdo, muitas
foram as resisténcias de cunho conservador no meio académico. Entretanto, ndo apenas as
arcaicas visdes masculinas formavam criticas a formulacdo de uma identidade na escrita
feminina, como também a prépria critica feminista impugnou alguns desses julgamentos por
tentarem criar uma identidade propria, tendo como parametro uma escrita masculina
(SHOWALTER, 1994). Dessa forma, percebe-se um aparente paradoxo em tais proposi¢oes
na medida em que as mulheres procuram um assunto e um aporte tedrico mais particular e
intrinseco. Contudo, ndo conseguem fazé-lo ao permanecer amarrado ao contraponto
masculino, assim criando uma relacdo dialégica dependente.

Tomando como base o0s principais eixos de producdo critica feminista no mundo,
casos da literatura inglesa, francesa e americana, suas diferentes formas de analise ainda
possuem em comum a intencdo de conjecturar uma base teorica que dé conta das associagdes
estereotipadas do sexo feminino (SHOWALTER, 1994). Certamente que a mulher como
leitora de romances escritos por homens conjugam representacfes diferentes no imaginario e
alteram as formas habituais de percep¢do. Da mesma forma, pode-se dizer que os cddigos
sociais e sexuais também desorganizam convencdes tradicionais quando o punho do texto é
feminino. Contudo, suas tematicas ainda permanecem absortas dentro do sistema patriarcal,

estabelecendo sempre o processo de criagdo literaria em simbiose com o outro:

Mas, na pratica, a critica feminista revisionista retifica uma injustica e esta
construida sobre modelos ja existentes. Ninguém negaria que a critica feminista tem
afinidades com outras praticas criticas e metodologias contemporaneas e que 0
melhor trabalho é também o mais informado. Néo obstante, a obsessao feminista em
corrigir, modificar, suplementar, revisar, humanizar ou mesmo atacar a teoria critica
masculina mantém-nos dependentes desta e retarda nosso progresso em resolver
nossos préprios problemas teéricos (SHOWALTER, 1994, p. 27).
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A complexidade de organizar uma critica literaria propriamente feminina traduz na
propria problematica da autoria que fora, durante muito tempo, constituida apenas través de
uma suposta paternidade, Unica capacitada para o ato criador. Com essa ideia, tudo que néo
fosse produzido por uma inspiracdo masculina oferecia grandes riscos de ter o fracasso como
fado. Sem a prerrogativa da voz, o processo de criagdo literdria tornou-se um engenho
bastante complicado para as primeiras mulheres das letras. O respectivo ato da escrita
feminina deveria dilapidar as convencdes que intuiam a superioridade masculina, marcando
na argumentacdo e na reflexdo narrativa as virtudes que representariam propria aceitacdo de
sua qualidade literaria nos meios intelectuais.

As preocupacBes com a exploracdo e a manipulacdo que sdo construidas pelo viés
cultural, em suas formas semidticas, constituem objetivo basico de seus estudos. Muitas
foram as linhas tedricas que compartilharam estas premissas, permitindo uma base comum
que determinou o processo de unificacdo critica feminista, congregando escritoras negras,
indias, as diferencas de classe etc. Seja no decurso da exploracdo ou por intermédio de
inimeros meios de manipulacéo/alienacdo, olvidar esses sujeitos historicos poderia configurar
na mesma pratica de exclusdo, tornando seus principios, desde ja, contraditorios.

Para esse interim, Bourdieu (2012) permite uma reflexdo interessante e muito
apropriada sobre as diferentes formas de dominagédo, no que diz respeito ao estabelecimento
de uma ordem social constituida. Privilégios, arbitrariedades e direitos adquiridos perpetuam-
se por grandes periodos de tempo, sendo que, muitas vezes, sobrevivem mesmo semeando
situacbes de submissdo abominaveis. Em contraponto, contudo, as contradi¢fes existentes,
por mais intoleraveis que possam parecer em um primeiro momento, permanecem gquase

sempre aceitaveis e vistas como algo intrinseco e natural nas relagdes humanas:

Também sempre vi na dominagdo masculina, e no modo como € imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante daquilo
que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas
préprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da
comunicagdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento ou, em Ultima instancia, do sentimento. Essa relacdo social
extraordinariamente ordinaria oferece também uma ocasido Unica de apreender a
I6gica da dominacédo, exercida em nome de um principio simbdélico conhecido e
reconhecido tanto pelo dominador quanto pelo dominado, de uma lingua (ou uma
maneira de falar), de um estilo de vida (ou uma maneira de pensar, de falar ou agir)
e, mais geralmente, de uma propriedade distintiva, emblema ou estigma, dos quais o
mais eficiente simbolicamente é essa propriedade corporal inteiramente arbitraria e
nao predicativa que é a cor da pele (BOURDIEU, 2012, p. 7).
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Para Bourdieu (2012), o que torna invisivel ou quase imperceptivel a continuidade de
tais relacGes de dominagéo ocorreu por parte de olhares feministas que estavam direcionados,
ainda, para o efeito e ndo para a causa. De acordo com este, tais perspectivas tinham como
foco de andlise a unidade doméstica, conferindo ao ambiente privado o principal locus de
acdo patriarcal. Todavia, diferentemente do que projetava parte da critica feminista, os centros
de engendro e imposigéo se realizam nas instituicdes, como as escolas, as igrejas e o Estado,
sendo estas a génese discursiva masculina. Por esse angulo, antes de redirecionar o alvo
analitico, o que se configura € uma amplitude maior de investigacdo e confronto contra todas
as formas discursivas e institucionais de dominagéo.

A0 mesmo tempo em que a escrita feminina compreende um vasto campo de
articulacbes criticas, também ndo constituia tarefa facil agir de forma livre sob intensa
proibicdo e desvalorizacdo intelectual. Através dessa perspectiva, as mulheres que tiveram a
coragem de utilizar a literatura para incitar a autoridade masculina criaram um sistema de
autodefinicdo e autocriacdo proprias, estimulando a oposicdo ao sistema dominante.
Vanguarda desse tipo de estratégia, as escritoras anglo-saxds do século XIX buscavam e
partilhavam cddigos inteligiveis somente a habilidade feminina, como uma forma de subtexto
literario. Por meio desse recurso narrativo, as mulheres das letras conquistavam um
“subespaco” para descontruir estereotipos femininos, expressar suas ideias € contornar a
“vigilia” patriarcal, sobretudo da critica literaria (WOOLF, 1990).

Por esta perspectiva, as mulheres conseguiam inserir-se em espacos tradicionalmente
masculinos, sem configurar, a principio, uma intencdo contestadora que pudesse intimidar a
autoridade intelectual do homem. Permitia-se, assim, falar de forma mais livre sobre suas
ideias e garantir maior autonomia intelectual. Estes paratextos serviam como artificio
metodoldgico no qual apenas aparentemente 0s personagens poderiam representar mulheres
altamente comprometidas as conveniéncias patriarcais, mas que traziam codigos que nao
passavam despercebidos pela audiéncia feminina. Assim, esse recurso, extremamente tatico e
astucioso para o periodo, traz em seu bojo a possibilidade de ocultar sua consciéncia sobre as
diferengas nas relacbes de género e, ao mesmo tempo, revelar-se por meio dela
(SHOWALTER, 1994). Através da penumbra da tradicdo literaria, a escrita feminina
descortina sua percepcdo sobre o mundo e as contradicdes do sexo, configurando uma
expressao propria e uma critica identitaria alinhada a sua historia.

Ao nos depararmos com a leitura de um romance, mesmo para o leitor comum, as
possiblidades interpretativas sempre sdo oportunizadas por cddigos sociais empiricos ou por

aportes textuais mais tedricos (ELLIOT, 1989). As perspectivas de analise podem cair no
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senso comum ou conjecturar as dissonancias de género, por exemplo, que podem estimular
um novo olhar para escrituras que permaneceram periféricas a critica oficial.

Por outro lado, algumas questdes pertinentes a esse tipo de analise ficaram obliteradas
durante muito tempo na critica feminista, ja que um grande numero de estudos compreendia
apenas o que dizia respeito a diferenca sexual e a heterossexualidade. Contribuindo para
corrigir essa “omissdo” académica e com o intuito de ampliar o leque das pesquisas sobre o
género, Azerédo (2014) considera que as relacGes de raca e classe estdo intrinsecamente
interligadas aos estudos de género. Mesmo que isso hoje nos pareca de fato ébvio, os espacos
sobre os quais se debrucavam a critica literaria feminista em seu inicio eram alicercados
apenas na dicotomia sexual, perdendo parte de sua forca critica. Mulheres negras e indias, por
exemplo, somente ganham a devida atencdo muito recentemente no meio académico®,
colocando, assim, em pé de igualdade brancas, mesticas, estrangeiras, nativas, pobres e ricas,
bissexuais etc. na plenitude de suas diferencas, valorizando-as e compartilhando-as.

A complexidade que acaba por constituir as relacbes de género, nas suas
multiplicidades interpretativas e conceituais, traz uma conotacdo bastante relativa ao termo
género. E de fato o é. Na medida em que as transformacdes sociais modificam as normas de
convivéncia entre “os géneros”, reproduzindo ou flexibilizando suas formas de dominagao, os
pardmetros da critica também se alteram, formando novas interpretacdes e andlises. A partir
disso, acredita-se importante estabelecer um conceito norteador para este trabalho, tomando

de empréstimo a proposi¢do de Debora Diniz (2014), a qual compreende género como

Um regime politico, e ndo como papéis, identidades, posi¢es ou relagdes. Quero
aproximar género de feminismo mostrando que, ao entender o género como um
regime politico e o patriarcado como uma tecnologia moral do regime, toda pesquisa
sobre género serd feminista. Ndo precisamos ser apenas especialistas em relagGes de
género, mas pesquisadoras, autoras, leitoras e ouvidoras feministas (DINIZ, 2014, p.
11).

Sendo o género um regime politico, Diniz (2014) acredita que a principal instituicdo
reprodutora do sistema repressivo seria a propria familia, intuindo que esta congrega o centro

moralista da sociedade, definindo o patriarcado como uma tecnologia moral. Além disso, a

autora discute as formas de submissdo das mulheres, pois acredita que € a partir das tragédias,

2 pode-se aferir como ilustracdo desse resgate mais recente os trabalhos de ALOS, Anselmo Peres. Literatura e
intervencdo politica na América Latina: relendo Rigoberta Menchd e Carolina Maria de Jesus. Cadernos de
Letras da UFF. Niterdi, n° 38, 2009, p. 139-162. Assim como: SALGUEIRO, Maria Aparecida Andrade.
Escritoras negras contemporaneas. Rio de Janeiro: Caetés, 2004,
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ou melhor, da “poténcia do tragico” que se constitui a for¢a motriz para a resisténcia a moral

do patriarcado.

3.4 CRITICA LITERARIA E O DESMEMBRAMENTO DO CANONE: AUTORIA,
REPRESENTACAO E LEGITIMIDADE DA VOZ NARRATIVA

La diferencia entre la critica feminista y la critica no feminista no es, como Jehlen
parece pensar, que la primera sea politica y la segunda no, sino que la feminista
declara abiertamente su politica, mientras que la no feminista o bien no es
consciente de sus convicciones politicas o trata de proclamarse universal por ser
‘apolitica’ (MOI, 1988, p. 93).

Ao direcionar nossos olhares com maior rigor aos postulados criticos especificamente
femininos, necessariamente transitaremos por caminhos aos quais oferecerdo, por seu carater
inovador, novos olhares para questdes historicamente constituidas e engendradas nas raizes
mais profundas da sociedade. Como nos adverte Golubov (2012, p. 7) em relacdo as
caracteristicas da critica feminista, a “diversidad ideologica, temdtica y metodoldgica a la
gue no puede hacérsele justicia en unas pocas paginas. [...] esa misma diversidad es, en
muchos sentidos, una de sus fortalezas y posiblemente la caracteristica mas sobressaliente de
esa aproximacion critica a la literatura”.

Inseridas principalmente no meio académico®, grande parte das mulheres que se
empenhavam nas analises literarias - ndo raro também imbuidas aos movimentos feministas
— questionavam, por exemplo, de que maneira eram representadas as experiéncias femininas
nos textos canbnicos. Questionamentos que, segundo Santos (2014, p. 43), configuram-se
necessarios “uma vez que a experiéncia ndo se refere aquilo que é vivido diretamente, mas
aquilo que, sendo vivido, é processado pela subjetividade e transformado em posicao
discursiva”. A este discurso que, como ja foi dito, € essencialmente politico, pode

redimensionar o poder androcéntrico de uma determinada época das experiéncias figuradas

2! Durante o periodo que compreende a Gltima onda feminista no Brasil, podemos notar um significativo
aumento do nimero de mulheres nas universidades. Dilatando suas areas de atuacdo, o ingresso feminino no
meio académico inverte o transcurso preferencial de género para muitas profissdes. Areas como Medicina,
Farmacia e Comunicacdo passam a recrutar um ndmero crescente de mulheres, mesmo que ainda com a
permanéncia de algumas desigualdades. Esse processo de insercdo feminina em massa nas universidades
apenas comega a ganhar corpo durante a segunda metade do século XX. Sobre esse movimento, ver:
AGUIAR, Neuma. Para uma revisdo das ciéncias humanas no Brasil desde a perspectiva das mulheres. In:

AGUIAR, Neuma (Org.). Género e ciéncias humanas: desafio as ciéncias desde a perspectiva das
mulheres. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1997, p. 9-29.
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por suas personagens, conferindo novos valores tanto da vida sociocultural quanto da
determinacéo das subjetividades.

Para melhor interagir com seus postulados, consideramos um rapido resumo de
algumas das suas principais caracteristicas conceituais, a comecar pela propria evolugdo do
termo “feminismo” em seu processo historico. Amparada pelas premissas de Estelle
Frieedman, Golubov (2012) confere a reivindicagdo de “valor de igualdade” como
movimento primeiro das suas composicdes teoricas. A partir dessa base critica que confere a
hierarquia sexual seu principal ponto de referéncia, as congruéncias tedricas se espraiam
para 0 campo de forgcas que perpetuam essa tirania social. O termo “valor”, nesse sentido,
ganha uma conotacdo qualificativa, na medida em que a experiéncia da mulher ndo constitui
apenas o reconhecimento de igualdade de género, mas seu enriquecimento.

Diante disso, nada mais natural que suas reivindicacGes voltem-se para 0S espacos
politicos e de governo, desfazendo a ideia de locus privilegiadamente masculino. Do espa¢o
publico ao privado, os direitos femininos perpassam pela esfera doméstica, contestando o
padrdo de condutas sexuais, muito mais cerceado para as mulheres. Para completar a sintese,
cabe ainda salientar que o feminismo como movimento social ndo requisita justica para as
mulheres, mas procura discutir todas as formas de hierarquia social, seja por meio da
exclusdo de classe, raga, etnia etc. (GOLUBOV, 2012). Através de suas pretensdes, podemos
aludir que os movimentos feministas, de um modo geral, traduzem a insatisfacdo com a
afirmacdo de um sujeito histérico universal, ou seja: homem e branco.

Nas décadas finais do século XX ha uma gradual florescéncia em direcdo as
percepcOes subjetivas da alteridade, renegando a sistematizacdo de valores universais. Por
esse quadro tedrico, 0 outro comeca a adquirir um status exponencial no momento que em as
ciéncias sociais comecam a inferir maiores reflexdes obre as diferencas, colocando em
cheque qualquer discurso com viés totalizante. Este engajamento social acabou sendo
incorporado simultaneamente pela literatura, conferindo uma producéo tedrica mais atenta
aos estereotipos compromissados em garantir a mulher como sujeita da dominacgéo
patriarcal.

Hollanda (1994) aponta para dois polos de producdo teodrica feminista e que
marcaram influéncia na critica literaria brasileira em finais do século XX. Séao eles: o anglo-
americano e o francés. Para este, a identificacdo de uma identidade feminina encontra-se
mais cingido aos pressupostos psicanaliticos, nos quais Derrida e Lacan debaterdo sobre as
questdes do imaginario e as possibilidades conceituais de uma escrita tipicamente feminina,

respectivamente. Pode-se dizer que o primeiro estard situado mais ao encontro da proposta
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desse trabalho por estabelecer como privilégio a denuncia do patriarcalismo que permeia a
critica literaria tradicional, conferindo o resgate de textos excluidos pela critica.

Considera-se que para este ultimo, podemos articular de forma mais sélida a
identidade feminina, esquecida ou silenciada, em cotejo com obras consagradas pela critica
tradicional. Tragar um contraponto entre obras candnicas e o marginalizado O perd&o, pode
oportunizar a recuperacdo de uma identidade feminina na medida em que se torna possivel
singularizar as experiéncias que povoam o imaginario de um homem sobre as mulheres e de
uma mulher sobre as outras. Nesse sentido, proporemos algumas reflexdes que se mantém
alinhadas a esta base tedrica, procurando ressaltar, dentre os muitos niveis de complexidade
que constitui a procura por essas defini¢cdes, algumas possibilidades sobre a identidade
feminina e o seu lugar como diferenca e/ou uniformidade na literatura.

Fazendo contrapartida ao modelo feminino romantico, ja esgotado, mas que
constituiu a génese do idealismo de mulher apaixonada, depositadora fiel de sua felicidade a
unido do homem que ama e sempre atrelada ao outro, a literatura realista conjugaréa outros
tipos de valores, intuindo comportamentos mais ousados na representacdo da mulher. N&do
mais serdo vitimas do Utero ou acusadas de histeria, pois o enfoque discursivo tratard de
figurar um estere6tipo menos submisso e mais reflexivo. Machado de Assis, juntamente com
José de Alencar, seré parte das referéncias hegeménicas da literatura brasileira a viver esse
momento de transicdo em suas obras. Podemos tracar um paralelo através de O perdao, de
Andradina de Oliveira, para melhor visualizar as congruéncias e assimetrias em rela¢do a um
romance de autoria feminina.

Para Andradina de Oliveira, parece que o perfil feminino instituido pelo canone
tradicional ndo preenche as experiéncias de uma mulher do inicio do século XX. A
identidade de suas personagens carrega consigo as chagas institucionais do patriarcalismo e
seus principais campos de forca. O poder reflexivo também denotado aqui constitui a
consciéncia da impossibilidade de se firmar plenamente como sujeito frente as convencoes
normatizadas por instancias oficias. Para tratar desse assunto, Andradina de Oliveira utiliza-
se de um método pouco comum para literatura do periodo ao problematizar tais questdes de
forma metaficcional. Ao final do romance, a autora coloca em dialogo Lod6nio e Lazario,
personagens que ate entdo ndo faziam parte do enredo, discutindo em um café, sobre o0 caso

de Armando, Estela e a falecida irma desta, Celeste:

— Pieguices! Isto de sentimentalismo ja ndo faz ninguém vibrar: fede a mofo. E
1830, lirismo... e a sua voz aguda tomava tons de superior desprezo.
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— Pois eu, acudiu o Lodénio, o sumidinho, ja ndo penso assim. O sentimentalismo, o
lirismo séo eternos, porque sdo o verdadeiro alicerce da natureza humana e a fonte
de toda a arte. Se é pieguice, as grandes obras imortais sdo todas piegas. Olhem, o
caso desta moca com um pouco de colorido, de fantasia, que bela elegia sentimental
nao daria, hein? “Morrer de amor!”, que espléndido tema!

— Qual! voltou o Nazério.

— Vocé, sempre ha de ser um casimiriano, seu Loddnio. O caso desta moca sé pode
ser hoje tolerado, em literatura, como um estudo de fisiologia, fazendo dela uma
doente, com os nervos bambos pela embriaguez de uma luxuria espiritual; a volUpia
da masica, a despedacarlhe o organismo em reages histéricas... S6 assim!
(OLIVEIRA, 2010, p. 295).

O que a autora proporciona vai além das questdes de género, configurando um debate
critico no qual estilo e tematicas, como de romances romanticos ou naturalistas, sd0 postos
para o leitor de maneira quase auto-explicativa, na medida em que tais caracteristicas estdo
postas na prépria trama de O perddo. A morte de Celeste, causada por um amor ndo
correspondido, carrega grande dosagem de lirismo e sentimentalismo enquanto que para
Estela as marcas do amor correspondido, mas proibido, desencadeiam quadros patoldgicos
muito comuns nos diagndsticos da época, como histeria e nervos.

A reflexdo sobre o papel da mulher insurge em meio a relacbes amorosas e a
hipocrisia da sociedade galcha. As ruas de Porto Alegre sdo descritas de forma minuciosa,
fazendo referéncias a tracos da modernidade que batia a porta e que refletiam em uma
sociedade de aparéncias. Enquanto nos bares e cafés o assunto era 0 mesmo, a fuga de Estela
e Armando, o tom das conversas era sempre de fofocas, criticas de alto teor moral. Andradina
de Oliveira parece fazer questdo de deixar claro que a imagem perante o outro, apesar do
discurso, nem sempre é a verdadeira. Dissimulacdo social que fica clara ainda na conversa

entre Lazario e Lodbnio e mais dois amigos, arguindo sobre literatura:

— Quando eu publicar a Seara do Diabo, vocés hdo de ver: tenho 14 um conto em que
estudo um caso idéntico. Entdo vocés verdo o que € arte moderna, forte. O Lod6nio
calou-se, mais encolhidinho, mais sumido, o pensamento na pobre Celeste, deixada
I4 no fundo negro da cova, enquanto aqui fora a vida, a vaidade, a miséria humana
seguiam tripudiando.

— E a Seara, quando sai, Nazario? O Nazério teve um sorriso de superioridade, um
gesto vago:

— Breve. Logo que eu resolva ai um negécio... Estou com vontade de mandar
publica-la em Portugal...

— Oh! fazes bem, fazes bem, Nazario! Interrompeu o Procopio, 0 que até entdo se
conservava silencioso, mocinho louro, de pince-nez também e chapéu Panama, com
tiques nervosos no canto dos labios. Fazes muito bem; isto aqui € uma terra em que
ndo vale a pena publicar livros; ninguém os compra e 0s jornais s6 nos ddo um
“recebemos e agradecemos”. Ndo viste com as minhas Litanias do Luar, um livro
que em qualquer outro meio seria um sucesso?! Isto aqui € uma ingratidao!
Entretanto o Andrade esgota as edi¢des... é inconcebivel!

— Ora 0 Andrade! Fez o Nazério.

— Que valor tem ele? Que valor? (...) O Lodénio sorriu um sorriso enigmatico. O
Procopio levantou-se:
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— Até ja. Vou falar com o Cesarino que passou ali e ja volto.

— Até ja. Nazéario acompanhou-o com os olhos até a porta e voltou-se para 0s outros.
— Pobre do Procépio. Vocés ja viram a mania? Eternamente com as Litanias! — Mas
aquilo é uma infamia, uma salada de plagios... (OLIVEIRA, 2010, p. 297).

Como ¢ possivel perceber no excerto, 0 quarteto discute ndo apenas 0s autores mais
destacados do inicio do seculo XX como também das suas possiveis producdes, as
dificuldades de publicacdo, publico leitor etc. Contudo, na visdo dos rapazes, quase todos sdo
romances de baixo nivel, principalmente se comparados aos seus proprios textos. Apesar de
alguns deles demonstrarem entusiasmo e interesse pelo que o outro pode publicar, na medida
em que vao se despedindo da mesa estes acabam sendo alvos de criticas também.

Por outro lado, o foco principal da trama de Andradina de Oliveira direciona-se para
uma critica mais atenta aos lacos matrimoniais — tracos visiveis também em sua biografia
pessoal — conferindo tanto Estela quanto Celeste, por exemplo, o fado melancélico que
significava o casamento para as mulheres do periodo. As duas personagens celebram
casamentos dignos de todos o0s pressupostos burgueses da época, preenchendo as
idealizagGes mais propensas de uma unido feliz. Contudo, essa idealizagdo cai por terra ao
representar as nupcias como a principal prisdo feminina, fazendo do lar a propria cela da
rainha.

Estela realiza o casamento que projetara e que se enquadrava nos moldes do que era
representado como ideal para o inicio do século XX, mas ndo logra a felicidade. O que
poderia ser digno de virtude e realizacdo de status social (filhos, riqueza, boa educacgéo e
destreza para as tarefas do lar) ndo satisfazem sua protagonista, preferindo a fuga desse
ambiente por ndo conseguir visualizar alternativa diferente para sua sobrevivéncia. Ao
desdenhar valores consagrados pela sociedade patriarcal, a escritora gaicha constroi
personagens negam a identidade de rainha do lar (estere6tipo burgués) e sua sina bioldgica
de corpo produtivo.

Como podemos notar, é a possibilidade do romance de Andradina de Oliveira
viabilizar intertextualidade com outras obras canonicas, conferindo simetrias teméaticas em
diferentes niveis, principalmente no que tange as representagdes femininas. Cabe aqui
retomar, dessa forma, tendo como base as proposi¢des de Carvalhal (2006), que a
intertextualidade constitui a producéo textual como um processo de leitura, absorvida de uma
base anterior, subvertendo-a. A partir de um corpus literario primeiro, pressupbe-se a
constru¢do de um outro texto, ou varios. De maneira que, revisitando Bakhtin e Kristeva, “o

que era entendido como uma relagéo de dependéncia, a divida que um texto adquiria com seu
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antecessor, passa a ser compreendido como um procedimento natural e continuo de reescrita
dos textos” (CARVALHAL, 2006, p. 52).

Contudo, algumas singularidades se fazem presentes no romance O perdéo, de tal
forma que nos é permitido estabelecer algumas consideracdes ao tratamento critico/social
que é dado pela autora, mais voltada ao ambito domeéstico e as institui¢bes oficiais que
cerceiam a construgdo de uma identidade feminina. Identidade que ndo s6 negue, mas que
seja afirmadora de sua prépria construcdo histérica.

Ao tomarmos determinado tipo de posicionamento, acabamos por ndo falar
sozinhos, mas também através das nossas relacdes sociais, experiéncias culturais, politicas

etc. Patenteando a afirmativa, Moi confere a critica feminista:

Al igual que cualquier otra critica radical, la critica feminista puede ser interpretada
como producto de una lucha orientada prioritariamente hacia un cambio politico y
social; su cometido especifico dentro de ella se convierte en un intento de extender
dicha accién politica general al dominio de la cultura (MOI, 1988, p. 36).

Mesmo que essa premissa ndo constitua um fator novo para uma teoria que se diz
critica, compreende-se importante salienta-la na medida em que os significados textuais
perpassam diretamente ao leitor que também ndo se torna um receptor passivo por imiscuir
sua subjetivacdo ao ato interpretativo. Ao encontro disso, Compagnon (2012b) chega a
defender a tese da “morte do autor”, na qual a unidade do texto, sua decodificacdo, estaria no
seu destino e ndo mais na sua origem. E por meio da recepcdo, instituida de valores e
experiéncias proprias que estardo todos os tragos que constituem a escrita®.

Os aspectos ideologicos constituem primazia em todas as perspectivas do fazer
literario, desde a sua origem até sua recepcao. Além disso, da mesma forma que consideramos
a questdo sexual como ideoldgica, Moi (1988) alerta que apenas esse tipo de interpretacdo nao
explicara o fato de muitas mulheres terem conseguido resistir as pressdes patriarcalistas. A
autora afirma que, para isso, este conceito necessariamente deve compreender postulados
contraditérios, defeitos em sua origem, ajuizando que mesmo as posi¢cdes ideoldgicas mais
fortes possuem suas deficiéncias.

Sobre estes aspectos, cabe ainda salientar que, mesmo sendo concebidas como algo

que vive no mundo das ideias, as representacfes ideoldgicas interagem nas condicdes reais da

22 Sobre a questdo do de autoria e recepcdo ver BARTHES, Roland. A morte do autor. In O rumor da
lingua, Sao Paulo: Martins Fontes, p. 30 — 39, 2004; CHARTIER, Roger. O que é um autor? Revisdo de uma
genealogia. Rev. Bras. Hist. V.33, n. 65. S8o Paulo, p. 447 — 451, 2013.
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existéncia individual e coletiva. A partir disso, determinadas instituicbes ou grupos
garantiriam a reproducao/criacdo das diferentes concepg¢des ideoldgicas, tendo no Estado seu
aparelhamento mais significativo. Em contrapartida, por se basear no real, bastaria interpreta-
las para compreender a realidade mesma desse mundo (ALTHUSSER, 1992). Desnecessario
dizer que Andradina de Oliveira, ao se confrontar com a indissolubilidade do casamento e sua
sacralidade religiosa, vai de encontro aos principais pilares ideolégicos do patriarcalismo,
tomando consciéncia de sua relacdo ideologica com a experiéncia do mundo real.

Por fim, como salienta Chartier sobre o mundo das ideias e da representacao:

As representacdes mentais sempre distorcem, ocultam ou manipulam o que foi e
essa € a razdo pela qual focalizar sobre elas ndo pode sendo abrir os caminhos do
relativismo, do ceticismo e das falsificagfes. Qualquer fonte documental que for
mobilizada para qualquer tipo de historia nunca serd uma relagdo imediata e
transparente com as praticas que designa. Sempre a representacdo das praticas tem
razdes, cddigos, finalidades e destinatarios particulares. ldentifica-los é uma
condicdo obrigat6ria para entender as situacdes ou praticas que sdo o objeto de
representacdo. Mas essa posi¢do metodoldgica ndo significa de modo algum a
reducdo e, menos ainda, a anulagdo das praticas nos discursos e as representacfes
que as descrevem, as prescrevem, as proibem ou as organizam. Tampouco implica
uma rendincia a inscricdo social tanto dos esquemas de percepcao e juizo que séo as
matrizes das maneiras de dizer e fazer, que designei em diversos textos mediante o
termo de “apropria¢do” (CHARTIER, 2011, p. 15).

Dando conta de que uma obra literaria também constitui, assim como afirma Chartier,
um documento histérico, o qual ndo se apresenta em sua transparéncia imediata por ser
constituida de codigos, representacdes e finalidades, torna-se importante na medida em que a
nogdo de mulher, transposta na literatura, também configura uma materialidade ancorada na
existéncia. “El orden machista no es sélo ideoldgico, no estd en el terreno de lo abstracto;
constituye una opresion material concreta” (PLAZA apud MOI, 1988, p. 26). Remetendo as
ideias deste autor, urge descortinar as querelas machistas, suas formas de existéncia e seus
mecanismos de reproducdo, e para tanto, segundo ele, a forma mais proficua sdo as
conceituagdes do sexo feminino.

Contudo, sem perder de vista as questdes relacionadas a representacéo, cabe salientar
que a linguagem constituida como uma cadeia de simbolos corrobora para um estudo mais
especifico imbuido na singularidade de suas situacfes, abdicando de uma abordagem
linguistica universal. A totalidade a ser buscada seria apenas do objeto, inquirindo na
completude do texto suas expressdes ideoldgicas, politicas e psicanaliticas em suas interaces

sociais, incluindo (como no caso deste trabalho) outros textos. Em uma frase: é necessario a



65

intertextualidade para tornar mais frutifero o entendimento dos sistemas transpostos para
outros sinais (KRISTEVA apud MOI, 1988).

Além disso, os codigos presentes na linguagem, mesmo quando homénima, sao
transformados através de nossos interesses politicos, marcando a diferenca e instituindo os
signos com possiblidades polissémicas de interpretacdo. Voltemos ao significado ideoldgico,
aqui notoriamente marxista, aferindo o intertexto como uma “luta de classes”, no qual mesmo
que um cédigo linguistico faga parte de uma “superestrutura”, ndo pode decretar a priori que
a “infraestrutura” da literatura estara silenciada por completo. A linguagem sexista, portanto,
confere locus privilegiado para decifrar as relagcdes de poder entre 0os sexos, marcando seus
pressupostos hierarquicos (MOI, 1988).

O intuito até este momento foi tracar um caminho que fizesse amalgama de alguns dos
principais pressupostos da critica feminista, garimpando as conceituacdes que permitissem
uma amplitude analitica maior da voz narrativa em O perddo. Ao considerarmos as
representagdes femininas e masculinas para personagens femininos, relacionando sua
identidade com a autoria, acreditamos possivel a melhor visualizacdo do universo
autor/narrador/texto, assim como para narrador/leitor/texto.

Contudo, ainda antes de nos atermos com reflexdes de como algumas nogdes podem
favorecer uma abordagem mais coerente do texto narrativo, resta finalizar a sistematizagéo da
linguagem com alguns pressupostos béasicos. Primeiramente, proporemos ressaltar as
diferencas que possivelmente existam entre a escritura feminina em relacdo com a masculina.
Segundo Hollanda (1994), faz-se tarefa facil perceber as marcas propriamente femininas
(como a quebra dos esteredtipos de género nos personagens) ndo s6 no ambiente literario, mas
nas varias formas de producdo artistica. Contudo, uma atencdo especial deve ser dada aos
grupos ignorados, ou melhor, marginalizados, os quais tendem e permitem maior
desenvolvimento de suas sensibilidades empiricas, denotando maior foco para 0s espacos
tradicionais ou singulares de opressdo. Caracteristica que a autora ird conceituar de
contradiscurso, tendo este razoaveis possiblidades subversivas e reacionarias.

Além disso, segundo a autora:

Contudo, a identificacdo deste potencial ndo é em si suficiente. As nogdes de
‘linguagem feminina’ ou mesmo de ‘identidade feminina’, enquanto construgdes
sociais, exigem a avaliacdo das condigBes particulares e dos contextos sociais e
histéricos em que foram estruturadas. Os sistemas de interpretagdo feministas
teriam, por conseguinte, como tarefa fundamental a reflexdo sobre a nogdo de
identidade e sujeito, levando necessariamente em consideracdo a multiplicidade de
posicdes cabiveis que a nocdo de sujeito sugere e assumindo um claro compromisso
com a perspectiva historicizante em suas analises (HOLLANDA, 1994, p. 14).
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Da mesma forma, Kristeva (1988) possui um olhar bastante proximo ao referido acima
quanto as suposicdes de uma escrita essencialmente feminina, conferindo algumas
singularidades no estilo e no aporte tematico, em obras escrita por mulheres. Além disso,
possui em comum a crenca de que as escrituras marginais possuem alguns tracos singulares,
mas ndo suficientes para qualquer determinismo de género, na medida em que as relagdes
sociais e culturais modificam-se no decorrer do tempo, tornando fluida qualquer tentativa de
definicdo exata para determinado sexo. Nesse sentido, entendemos que ao evocar uma
literatura que tangencie as relac6es de poder, que fuja do seu compromisso histérico ela, ainda
sim, ndo se tornar menos politizada e imersa nos campos de forca. Pois, justamente ao
negligenciar seu engajamento social, ela favorece os campos de forga ndo oferecendo

obstaculos a sua reproducao.

3.5 0 PERDAO NA HISTORIA E AS DESCULPAS DO PASSADO

A construcdo de um sistema de dominacdo sexual que estabeleceu uma hierarquia
entre homens e mulheres, pelo menos na maior parte das culturas ocidentais, erigiu-se e
cristalizou-se de tal maneira que suas formas de subjugacéo social somente comegaram a ser
questionadas de forma mais intensa em um periodo muito recente historicamente. Em fins do
século XIX e inicio do século XX, as transformacdes politicas e econémicas que se
estabeleciam acabaram por refletir em grande medida nas diferentes formas de socializacdo
dos sexos, dando conta de uma nova concepg¢do nas relagdes de convivéncia entre homens e
mulheres. Inseridos em um novo modo de producdo de capital, bastante periférico, se
comparado ao ritmo industrial ja consolidado em boa parte da Europa, os costumes no Brasil,
até entdo ambientados em um mundo altamente rural, agora se renovam na urbe. Alterando as
formas de conduta e cristalizando o ideal burgués, que modificava mas ndo equalizava as
inimeras disparidades de género estabelecidas, as mulheres ainda permaneciam proscritas a
uma atuagao social mais proeminente.

Problematica que ndo constitui apenas questdo espacial, mas antes uma vicissitude
historicamente construida e determinada, a marginalizacdo do sexo feminino foi amplamente
estimulada desde os primeiros séculos da historia portuguesa em solo americano. Pilar sélido
que fomentava a discriminacdo, a Igreja Catolica, em alianga com o Estado, aferia uma
espécie de cruzada espiritual, na qual o moralismo consagrava-se como a principal ferramenta
de sustentacdo da fé. Nesse jugo, o alvo cardial era categorico: o sexo feminino e o controle

da sexualidade. Conforme Priore (2006), os tedlogos da cristandade pregavam a destituicdo da
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nogao de prazer carnal, impugnando o coito fora do casamento e, mesmo que este acontecesse
que sob a égide das nUpcias, poderia ser considerado ato pecaminoso caso ndo tivesse a
finalidade da procriacdo. Para a mulher, de uma forma geral, a gloria estava na sua
virgindade. Mantendo-se casta, ela estaria ndo s6 cumprindo a vontade divina como
absorvendo a idealizagdo masculina.

Os estereotipos que regulavam o cotidiano da maioria da populacdo sob a tutela
portuguesa eram pautados pela forte orientacdo ética, pela virtude moral e por bons costumes.
Conforme atesta Araudjo (2007), mesmo se tratando de ardua tarefa por arvorar-se em um
instinto bioldgico e natural a qualquer ser humano, a sexualidade e o desejo — principalmente
feminino — eram cerceados de forma bastante rigida pela sociedade. Seja amparado pelo
Estado ou, ainda, através do zelo de pais e parentes, assim como dos proprios costumes
misoginos da sociedade, a manifestacdo da libido feminina era altamente reprimida. Além
disso, ja é comum a compreensdo de que através da catequese e 0 estabelecimento de uma
rotina confessional, o catolicismo garantia certo controle de boa parte dos desvios de
comportamento que viesse a existir.

Pressao institucional que teve seu esplendor entre os seculos XVI1 e XVIII, muito bem
representado pelas vias da educacdo e doutrinagdo espiritual em conventos, e pelo alarma da
Santa Inquisicdo, pode-se concluir que a Igreja e Estado constituiam um aparato de
adestramento ativo no ambito social/familiar, relegando inimeras mulheres a uma condicéao
subalterna e obediente. Alem disso, com a bencdo mais direcionada para o contrato do que
para 0 amor, a doutrina catdlica estabelecia a indissolubilidade do matriménio que acabava
por representar menos uma unido afetiva entre dois amantes que um bom negocio para a
familia. Sendo assim, era a partir dele que os grupos familiares mais abastados projetavam a
transmissdo de seu patrimonio, conferindo a equidade das fortunas envolvidas como fator
determinante e crucial para que se esteja apto a subir ao altar. Era mister o cuidado com a
escolha do cOnjuge para que as posses materiais nao se esvaissem. Com o interesse fisico
estando longe de ser o mais importante e tendo o prazer como sindnimo de pecado, “os afetos
conjugais idealizados pela Igreja entreteciam-se em um misto de dependéncia e sujeicdo,
traduzindo-se em uma vida de confinamento e recato que atendia ao interesse tanto da Igreja,
quanto da mentalidade dos maridos” (DEL PRIORE, 2006, p. 29).

Intuindo a organizagdo familiar como locus privilegiado de acao, as instituicdes que
tinham como responsabilidade pregar a moral e as boas normas de conduta buscavam através
das relagOes de parentesco obter o controle da sexualidade. Progénitas de Eva, segundo a

tradicdo biblica, as mulheres parecem carregar o fardo de terem tirado o homem do paraiso,
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recaindo sobre elas maior necessidade de patrulhamento e controle. A prole de Abrado, em
sua visdo exclusivamente masculina/patriarcal, acaba por desdenhar a forca e os desejos das
mulheres quase como um destino manifesto. Peculiaridade do sistema patriarcal, o controle do
corpo feminino destitui a mulher de poder decidir sobre si mesma, sendo a religido parte dessa
construcdo ideoldgica e base para justificar, sob um prisma “divino”, sua licitude repressiva e
manipuladora.

As intensificacdes do pudor feminino e a demonizacao do sexo voltado para o prazer
sistematizam a ideia de que um corpo sem pénis traduz-se na prépria imagem do pecado.
Contudo, essa domesticagdo ndo se deu de forma branda e sem resisténcia por parte das
mulheres brasileiras. Transgredindo a misoginia instituida, muitas dessas brasileiras
contornavam esta espécie de fiscalizacdo social e clerical, desafiando o voyeurismo moralista.
Insatisfeitas com a negacdo da sexualidade em prol do espirito, ndo raro existiam casos de
infidelidade no casamento, vestimentas mais curtas e atraentes, homossexualidade e, claro, o
galanteio como manifestacdo das dificuldades encontradas pelos préprios homens da igreja
em conter o desejo sexual e suas paixdes por outrem.

Conforme Araljo (2007), a suspeita de uma possivel transgressao feminina era comum
no reino lusitano, pois ndo havia qualquer certeza de que suas esposas consideravam-se
satisfeitas no leito conjugal. Juntando-se a isso, a prépria liberdade sexual em que viviam 0s
homens, muito mais aceita do que para as mulheres, criavam um ambiente onde a prépria
reclusdo das mulheres garantiam boas esperancas para galanteios impudicos. As fugas para
lugares mais reservados, como 0s matagais e, ainda mais frequentemente, nos cantos escuros
das igrejas e oratdrios, eram lugares encontradicos de amantes maculados®.

Mesmo que a localizagdo desses encontros possa parecer contraditoria por representar
justamente o epicentro da repressdo, os locais religiosos eram 0s Unicos permitidos para o
“livre acesso” das mulheres, precisamente devido a sua pretensdo ética. Contudo, ndo era
sempre que o celibato correspondia as expectativas dos maridos. Valendo-se do ato
confessional, muitos parocos aproveitavam (ou ndo resistiam) a oportunidade do momento
intimo e solitario e acabavam se declarando as suas amadas ou, ainda, ignorando as

lisonjearias e propondo de forma crua o ato sexual. Recinto de oragdes, seducgéo e prazer, a

%% pode-se considerar Gilberto Freyre como um dos pioneiros a estudar sobre a histéria da sexualidade brasileira.
Em sua obra Casa Grande & Senzala, é possivel perceber como se constituia a vida intima no Brasil, suas
formas de eroticidade, infidelidade, prostituicdo e sexualidade escrava, descortinando peculiaridades a respeito
das relacBes de género e conferindo olhares inusitados sobre o processo de constru¢do de uma sexualidade
nacional. Ver: FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime
patriarcal. Edicdo Comemorativa 80 anos. 522 Ed. S&o Paulo: Global, 2013.
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igreja também representava “um lugar onde, vez por outra, leitor, Deus dava licenga ao
Diabo...” (DEL PRIORE, 2006, p. 42). Como se pode claramente perceber, 0 desejo constituia
forca maior do que o temor repressivo, sendo que as intencdes de abolir o prazer feminino
nem sempre correspondiam as expectativas masculinas, criando situacfes em que 0 homem
via sua honra e, consequentemente, sua virilidade desafiada de forma constante.

Em contrapartida, as mulheres que viveram no periodo imperial e, posteriormente, no
regime republicano brasileiro, comegaram a insurgir contra o sistema patriarcal de forma mais
sistematica e organizada, mesmo que alternando momentos de maior intensidade e outros de
maior brandura. Estes movimentos, segundo Duarte (2006), sdo considerados as primeiras
manifestacdes de conotacdo feminista no Brasil, jA que é nesse momento que a luta pela
ampliacdo dos direitos civis e politicos inauguraram uma imagem mais destacada da mulher
em sua luta contra os preceitos mais primarios do patriarcalismo.

Dentre as primeiras bandeiras levantadas pelas mulheres em principio dos novecentos,
estava o direito por uma educacdo formal que ndo se configurasse apenas na reclusdo dos
conventos. Tomando para si 0 dever de instruir outras congéneres, algumas mulheres desse
periodo buscavam compartilhar os conhecimentos apreendidos com a abertura de escolas e a
publicacdo de livros. Em trabalho de investigagdo sobre os percursos da mulher na literatura,
Duarte (2003) refere-se a Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885) como uma das
principais expoentes desse momento. Exigindo direito a educacdo e ao trabalho, a escritora
conjuga a problematica feminina ao legado cultural lusitano e “importa” muitas das principais
ideias da “Declaracdo dos Direitos da Mulher e da Cidada”, de Olympe de Gouges (1745-
1793) — que fazia contraponto Declaracdo dos Direitos do Homem, na Franga — para o
contexto brasileiro. Cabe destacar que as primeiras reivindicacdes possuem uma origem
geografica distante, sendo reestruturada, através de Floresta, para o contexto nacional.

Algumas dessas mudangas propostas podem estar ligadas ao incentivo da instrucdo
intelectual pelas elites, conforme ja fora mencionado. Mesmo que isso ndo tenha modificado
de forma significativa a ideia de superioridade da erudicdo masculina, a alteracdo da
intimidade com uma abertura maior da vida doméstica oferecia espacos (ainda restritos e
consentidos) para que as mulheres tivessem mais necessidade de um aprendizado formal. Nos
momentos em que os lares das familias mais abastadas abriam-se para saraus e outros eventos,
as mulheres ficavam mais expostas aos olhares dos convidados, ocasido em que se valorizava
0 bom comportamento e a boa educagdo, assim como os dotes na declamacgdo de poesias e

habilidades musicais.
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Essas questdes aparecem de forma muito clara na literatura brasileira, principalmente
nos romances da primeira fase de Machado de Assis. Nestes, 0 autor ilustra como a pequena
burguesia entrava em simbiose com as classes mais altas, procurando imita-las e intuindo os
mesmos valores e formas de etiqueta para as mulheres. Para citar apenas um exemplo, em
Helena, romance de 1876, as habilidades da protagonista em se portar frente ao publico
constituia umas das caracteristicas mais singulares do personagem, oferecendo uma referéncia

marcante de sua alta admiracéo:

Helena tinha os predicados proprios a captar a confianca e a afeicdo da familia. Era
ddcil, afavel, inteligente. Ndo eram estes, contudo, nem ainda a beleza, os seus dotes
por exceléncia eficazes. O que a tornava superior e Ihe dava probabilidade de
triunfo, era a arte de acomodar-se as circunstancias do momento e a toda a casta de
espiritos, arte precisa, que faz hdbeis os homens e estimaveis as mulheres. Helena
praticava de livros ou de alfinetes, de bailes ou de arranjos de casa, com igual
interesse e gosto, frivola com os frivolos, grave com que o eram, atenciosa e ouvida,
sem entono nem vulgaridade. Havia nela a jovialidade da menina e a compostura da
mulher feita, um acordo de virtudes domésticas e maneiras elegantes. Além das
qualidades naturais, possuia Helena algumas prendas de sociedade, que a tornavam
aceita a todos, e mudaram em parte o teor da vida em familia. N&o falo da magnifica
voz de contralto, nem da correcdo com que sabia usar dela [...] Era pianista distinta,
sabia desenho, falava corretamente a lingua francesa, um pouco a inglesa e a
italiana. Entendia de costura e bordados e toda sorte de trabalhos feminis (ASSIS,
1961, p. 35).

Este trecho do romance machadiano ilustra algo muito préximo do que estava em
voga nesse periodo em relacdo as mulheres e ao que se esperava delas. A capacidade de se
portar para a alta sociedade estava dentre as caracteristicas que mais faziam Helena cair no
gosto de sua nova familia. Como afirma D’Incdao (2007), esse ambiente mais propenso a
leitura ajudou na formacédo de um publico leitor tipicamente feminino, que se aproveitava da
privacidade a que estava submetida e de um 6cio habitual, muito comum para mulheres da

elite:

As alcovas, espago do segredo e da individualidade, forneciam toda a privacidade
necessaria para a explosdo dos sentimentos: lagrimas de dor ou cilimes, saudades,
declaracbes amorosas, carinhas afetuosas e leitura de romances pouco
recomendaveis. “A mascara social serd um indice das contradigdes profundas da
sociedade burguesa e capitalista [...] em funcdo da repressdo dos sentimentos, 0
amor vai restringir-se a idealizacdo da alma e a supressio do corpo” (D’INCAO,
2007, p. 229).

De forma semelhante, a idealizacdo desse esteredtipo de mulher pode ser visualizada
na literatura brasileira ainda na aurora do século XX, como podemos notar no romance O
perddo, de Andradina de Oliveira. Conferindo a esposa de Leonardo Souza, assim como as

trés filhas deste, dotes altamente valorizados pela burguesia galcha da época, a autora
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constroi um ambiente onde tudo parece girar em torno do patriarca da familia, o qual se
regozija em vé-las tdo “educadas”. Exemplo claro disso, encontra-se nas descricdes do
ambiente doméstico e especialmente do saldo de musica da casa, onde figuram quadros de
musicistas renomados do Brasil e exterior, assim como uma extensa biblioteca musical.

Em meio as sessGes de mausica interpretadas pela mulher e filhas, torna-se
caracteristica a descri¢do da representacdo de Estela por expor a relagdo feminina com esse

tipo de arte:

Um frémito perpassou por aquelas almas ali reunidas, estreitamente, pelos lagos do
afeto e da arte. De uma escola mesmo perfeita, era espléndida a voz de Estela no
dificilimo trecho de Fausto. Conhecedora do francés e do italiano, dizia a frase com
uma expressao que surpreendia. Nos saraus em que tomava parte era completa a sua
vitoria (OLIVEIRA, 2010, p. 51).

A sugestdo da vitoria era o que dava sentido ao talento. Era preciso impressionar para
conquistar um bom marido. Estela ndo apenas sabia fazer-se musicista, mas também tinha
dominio de francés e de italiano, em uma sociedade em que poucas mulheres sabiam ler e
escrever. Por outro lado, podemos estabelecer um contraponto ao modelo tradicional do
canone machadiano aqui referido apenas como exemplo, na medida em que a forma como se
da a reproducédo desses mesmos padrdes ganha diferentes contornos no desenrolar da trama. O
que poderia parecer, em um primeiro momento, contraditério para uma escritora
assumidamente feminista, ja que a idealizacdo da mulher é levada ao extremo em alguns
momentos, no decurso do romance esses pressupostos vao caindo por terra.

Mesmo estando ciente de que essa relativa liberdade ao mundo das letras néo
constituia, ainda, plena liberdade de manifestacdo e aceitacdo da intelectualidade feminina,
ndo se pode negar que tal processo representou um auxilio para a génese feminista no Brasil.
Também podemos considerar que as articulagdes criadas nesse contexto mais habituado a
leitura formaram novas interpretac6es sociais, fomentando a engrenagem para outros libelos

gue comporiam uma nova onda feminista ja em fins do século X1X?*,

24 Como frequentemente sdo consideradas ondas feministas apenas os processos das décadas de 1930 e 1970,
pelas conquistas do direito ao voto e o rompimento principalmente com as barreiras militares,
respectivamente, prefiro seguir as indicagdes de Duarte (2003). Para esta, 0s movimentos feministas ndo
resultariam apenas por determinadas bandeiras, mas toda a agdo e luta contra a discriminacdo da mulher.
Ocorre que por meio deste tipo de compreensdo, denotando um sentido feminista mais extenso, ndo haveria a
exclusdo das primeiras mulheres que, ainda no decorrer do século XIX, ja questionavam 0s preceitos mais
primarios do patriarcalismo. Assim, o periodo entrementes de 1870 até 1920 que ora me debrugo,
compreenderia ja a segunda onda feminista no Brasil, sendo as principais reivindica¢des o direito ao voto e,
especialmente, a ampliacdo da educagdo. Ver em: DUARTE, Constancia Lima. Feminismo e literatura no
Brasil.  Estudos  Avancados, v. 17, n. 49, p. 151-17, 2003. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/eav/article/view/9950>. Acesso em: 01 de maio de 2015.
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Esse processo teve continuidade, por volta da década de 1870, com 0s jornais e
revistas, considerados como principal expoente e marca mais destacada do que se
convencionou como segundo movimento feminista. Multiplicavam-se periddicos por varias
cidades do Brasil, carregando em suas paginas um mosaico de ideias que em muito iam de
encontro ao sistema patriarcal estabelecido. Além de favorecer o intercAmbio de opinides
eminentemente femininas (muitas delas vindas do exterior), 0s jornais e as revistas também
tinham a intencdo oportunizar a tomada de consciéncia de outras mulheres, aumentando sua
rede de apoio (DUARTE, 2012). Certamente que 0S romances e 0S contos, ja com
consideravel nimero de autoras antes mesmo da invasdo dos periddicos, continuaram com
razoavel circulacdo. E da mesma forma, j& ndo era dificil achar historias que principiavam a
problematica do casamento e do divorcio, assim como questdes relacionadas ao sufragio e ao
ingresso nas universidades, por exemplo.

Inimeras mulheres poderiam ser inseridas nessa complexa efervescéncia cultural
feminina e que sdo muito bem expostas por Constancia Lima Duarte. Contudo, cabe destacar,
por motivos Obvios, a escritora Andradina de Oliveira que, mesmo ndo sendo citada por
Duarte, também teve participacdo atuante nessa seara cultural das mulheres. Imersa nesse
contexto, a escritora gadcha travou combate em varios eixos de resisténcia, seja como
professora, escritora, conferencista ou dramaturga, questionou diversas imposi¢fes sociais em
beneficio da mulher. Assim como muitas de suas congéneres, articulava questdes e
acontecimentos vindos do ultramar com as lutas femininas e as proposicdes brasileiras. Da
mesma forma, fundou, na cidade de Bagé, o Escrinio, jornal que conjugava noticias e
literatura, sendo coetaneo de tantos outros periddicos dirigidos e criados por mulheres na
virada do século XIX para o século XX (FLORES, 2007).

Se no Brasil a caracteristica mais marcante para expor os ideais femininos esteve
vinculada a imprensa, em grande parte da Europa as mulheres assinalavam suas impugnacoes
contra o patriarcalismo engajadas particularmente em manifestagcdes mais amplas e com
reivindicagdes sociais mais universais. Hobsbawm (2014a) salienta que movimentos de cunho
especialmente feministas ainda eram bastante limitados no velho mundo, estando a maior
parte delas coadunadas com movimentos social-revolucionarios, socialistas e, principalmente,
ao catolicismo. Paradoxalmente, para estas a igreja funcionava como um aporte mantenedor
dos direitos tradicionais das mulheres e como um contraponto as inten¢des progressistas do
século XIX. Optavam, assim, pela devocdo como forma de resisténcia.

Apenas no inicio do século XX que a luta pela emancipacdo das mulheres aderiu de

forma bastante significativa as fileiras da esquerda revolucionaria. Fortemente comprometidos
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com uma maior representatividade feminina, os movimentos proletarios ofereciam melhores
condicBes e espacos de manifestacbes publicas. A transformacdo social prometida pelos
partidos operarios passava em grande medida pelas arcaicas mudancas nas relagdes entre os
sexos. No entanto, o apoio socialista declarado a uma concepcdo de igualdade entre os
géneros, na época, ligava-se mais ao discurso do que a prética, pois ndo havia uma intencao
clara para equalizar homens e mulheres no préprio processo do trabalho. A disparidade
salarial entre os sexos e a propria idealizacdo da mulher como “deusa da liberdade” ou
“simbolo da vitoria”, por exemplo, pressupunham desde o inicio a masculinidade como a
tendéncia da luta proletaria (HOBSBAWM, 1998).

Mesmo com as singularidades geograficas, as transformac@es e as lutas por mudancas
seguem basicamente as mesmas para as mulheres nas sociedades em processo de instauracao
de producdo fabril ou ja consolidadas no sistema capitalista. A sociedade brasileira vé no
periodo novecentista as transformagBes de um universo que, ainda permancendo
majoritariamente atrelado a vida rural, comeca a desenvolver novos tipos de relagdes sociais a
partir de uma vida mais voltada a urbe. A ascensdo da burguesia reorganizou as formas de
convivéncia e divisdo do trabalho progressivamente, afetando diretamente a experiéncia
feminina tanto no &mbito domeéstico como no convivio comunitério.

A esta “nova mulher” ¢ dispensado sua obrigacdo de qualquer trabalho produtivo,
sendo de responsabilidade masculina o provimento financeiro da casa. A ascensdo da
burguesia brasileira, com sua exaltacdo a intimidade, a maternidade e com um ambiente
familiar consistente, consagra a ideia de modernizagdo e de um ser “civilizado”
principalmente a partir do periodo republicano. Nesse sentido, se por um lado as feministas
buscavam utilizar-se da imprensa para travar combate ao patriarcalismo, a mesma ferramenta
também era fomentada pelos jornais do periodo ou até mesmo em forma de lei. Segundo
D’Incdo (2007), a importacdo dos héabitos e costumes particularmente franceses trouxeram
para a sociedade burguesa a sistematizacdo de lutas contra comportamentos que ndo se
enguadravam aos anseios de sua nova classe.

Contudo, casos como os da familia Souza e do casal Estela e Jorge ndo configuram
lugar comum na sociedade sulina. A riqueza que as duas familias representam no romance
compreende uma pequena parcela da sociedade gaicha. Conforme Kuhn (2007), apesar da
grande forca dos latifundiarios no Rio Grande do Sul com a producdo pecuaria, a economia
galcha desse periodo caracterizou-se pela crescente diversificagdo econémica advinda
principalmente das ondas imigratdrias, com destaque para a alemd e italiana. Apesar de

formarem a principio uma nova classe de pequenos produtores e comerciantes, poucas foram
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as familias que, na época, adquiriram status de industriais bem sucedidos. Ao compararmos
com os grandes empresarios de Sdo Paulo, por exemplo, que voltavam seus negdcios com
maior félego para o mercado externo, torna ainda mais relativo esse modelo ideal de
comportamento direcionado para as elites gauchas.

Nesse sentido, como observa Pedro (2007):

Em vista do crescimento das areas coloniais, novos personagens de diferentes
origens étnicas passaram a circular nas capitais do Sul e a disputar espacos politicos,
sendo contestados e desprezados por uma elite urbana de origem portuguesa que
buscava prestigio econdmico e social, entre outras coisas, pela diferenciacdo de suas
mulheres. A emergéncia de novas elites propiciou a divulgacdo de imagens que
restringiam as mulheres aos papéis familiares; entretanto, a acumulacgdo de riquezas
foi de pequena monta e, desta forma, a divulgacdo de tais imagens foi limitada,
sendo os novos modelos adotados por poucas mulheres. Para a maioria da populacéo
feminina, as condi¢bes econdmicas ndo favoreceram a identificacdo das mulheres
com tais imagens. A pluralidade étnica e a consequente diversidade de culturas
dificultaram a homogeneizacdo de comportamentos, que definiam para as mulheres
0s papeis de esposa, mée e dona de casa (PEDRO, 2007, p. 292).

A importancia de trazer esse panorama assenta-se na ideia de que tais construcées
politicas oferecem a legitimagdo de comportamentos que podem privilegiar ou excluir
determinados seguimentos sociais. Através dessa Otica, torna-se dificil ndo relacionar a
similaridade temética de muitos romances dessa época (agucarados ou n30)®, como nas
formas de convivéncia entre marido e mulher, por exemplo.

Com a presenca significativa dos ideais positivistas que estavam representados
principalmente — mas ndo somente — nos meios militares, criou-se uma aproximacdo desses
intelectuais com a campanha republicana brasileira. Essa representacdo oficial trazia em
comum, dentre as varias correntes positivistas que se firmaram nesse momento de transicao
politica, o apelo educador como papel social da mulher, visto como um dos principais valores
postulados por Augusto Comte (1798-1857). Em meados das décadas de 1870, fazia-se lugar-
comum o pensamento positivista nos movimentos abolicionistas e republicanos, inclusive de
muitas mulheres. Para o positivismo, a aptiddo maior da mulher estava constituida apenas de
uma funcdo mediadora e uma funcéo social basica que se relacionava profundamente com os

aspectos morais da filosofia.

% Segundo Boeira (1980), a influéncia do Positivismo no Rio Grande do Sul obteve importante destaque na
seara artistica. No que tange a literatura, poesia e critica literaria, por exemplo, o autor refere-se aos nomes de
Augusto Luiz, Alarico Ribeiro, Paulo Marques, Damasceno Vieira, Juvenal Miller e Paula Pires. Nota-se que
ha predominancia masculina em suas referéncias para um estudo datado da década de oitenta do século
passado. Ver: BOEIRA, Nelson. O Rio Grande de Augusto Comte. In FREITAS, Décio. RS: Cultura e
Ideologia. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980. p. 34 — 59.
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Para o positivismo a humanidade é formada s6 de homens. Quanto a mulher, Comte
julgou-a condenada a inferioridade pelas leis irrevogaveis da natureza. Estava tdo
convencido da superioridade do homem, que julgava que o marido deveria alimentar
a esposa [...] As mulheres, segundo Comte, sdo 0 sustentaculo das Providéncias
Sociais, pois seu concurso é indispensavel para o advento do positivismo. Elas tém
uma “fun¢do moderadora” e uma tnica missdo: a de amar (RIBEIRO JUNIOR,
1986, p. 33).

Escapula da moral e vista como inferior pelas irrevogaveis leis da natureza, a mulher
deveria mante-se firme sua missdo imaculada de preservar a familia e o lar. Segundo
Marques (2006), a educacdo feminina imiscuia-se fortemente aos preceitos morais da
sociedade, garantindo, também, a integralidade ética dos filhos, da familia e da pétria.
Enquanto isso, para 0 homem destinava-se os negdcios, as decisdes da vida publica e da
politica, assim como uma implicita “autoriza¢do” para comportamentos menos voltados a
moral.

Reflexo vivido da influéncia dessas ideias no cotidiano feminino em outras regifes
do pais encontra eco na biografia de Nisia Floresta (1810-1885), escritora que fez parte do
primeiro movimento tipicamente feminista do Brasil, que mantinha uma estreita amizade
com Augusto Comte. Neste relacionamento, segundo Duarte (2005), houve uma técita troca
de favores, no qual os positivistas utilizavam a imagem e a ligagdo de Nisia Floresta com o
socidlogo para aumentar a credibilidade de suas teorias, da mesma forma que a escritora
nordestina buscou certo amparo em alguns postulados vindos dessa doutrina. Contudo,
Duarte (2005) salienta que a adesdo da escritora ao Positivismo foi relativo e parcial. Na
medida em que se manteve independente com suas ideias, Nisia Floresta aproximou-se da
doutrina em muito por visualizar uma mulher mais préxima ao mundo das letras e menos por
sua concepcao de mulher como rainha do lar.

Ao considerar que o espago onde se estabelece a trama de Andradina de Oliveira é a
cidade de Porto Alegre, mesmo que a autora ndo faca mencéo a esta doutrina, torna-se dificil
ignorar este fato pelas singularidades ideoldgicas que ocorreram em solo gaicho. Reduto de
um dos principais centros reprodutores dessa ideologia no Brasil, 0 Rio Grande do Sul teve
como principais expoentes nomes como Julio de Castilhos, Borges de Medeiros e Getulio
Vargas. Estas figuras nacionais expressavam fortemente seu engajamento no ambito politico,
postulando a hegemonia cientifica em boa parte de suas decis6es publicas.

Além disso, j& nos primeiros decénios do século XX erigiu-se o0 Templo Positivista
de Porto Alegre, junto ao Parque Farroupilha. Simbolo maximo da religido da humanidade, o
templo positivista funcionava como um nucleo de propaganda doutrinaria, onde convergiam

simpatizantes e novos adeptos (SPONCHIADO, 2000). Para ter uma ideia de sua
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importancia, esta construcdo faz parte de uma, das cinco existentes pelo mundo, sendo
quatro no Brasil, com sede no Rio de Janeiro e outra na Franga, Estado natal de Augusto
Comte. Os prédios da Biblioteca Publica, assim como da Prefeitura Municipal e o
monumento a Julio de Castilhos reforcam esta ideia disseminadora da filosofia, fazendo de
sua arquitetura mais uma ferramenta para semear adeptos, expor suas crengas e buscar sua
legitimacdo social.

Obviamente que boa parte das normas de conduta direcionada para as mulheres nédo
tém no positivismo a sua génese, mas partimos aqui do pressuposto que tal ideologia,
contudo, pode configurar-se em um empréstimo que contribuiria para a perpetuacdo de
préticas ja existentes na sociedade gaucha. Esta concepcdo torna-se clara na medida em que,
ao exemplo do Rio Grande do Sul, os adeptos do positivismo estavam longe de conceber
uma doutrina Unica e coesa, variando conforme o cenério politico/social®®.

Nesse sentido, muito do comportamento dos personagens de Andradina de Oliveira,
em O perdéo, compactuam com essa figuracdo, desnuviando algumas contradi¢fes sociais,
na medida em que podemos notar claramente uma continua fragmentacdo das relacdes
hierarquicas do seio familiar. A experiéncia e o rigor da observacdo que dariam a certeza
maxima da construcdo tedrica de Augusto Comte acabam entrando em contradicdo ao
dialogar com o tridngulo amoroso de Armando, Estela e Jorge e a ideia de matrimonio
positivista. A indissolubilidade do casamento, reforcada pela concepg¢édo de que o individuo
deveria estar subordinado a familia, com um papel destacado para a mulher virtuosa e com

propensdo Unica de amar ndo condiz com o desenrolar da trama:

Estela deixou-se cair no diva de veludo musgo que fora a testemunha dos primeiros
beijos que Ihe dera Jorge, na noite de ndpcias. Estava perturbadissima. Sentia-se
constrangida no préprio lar. Aquele rapaz comegava a incomoda-la deveras.
Irritava-a, fazia-lhe mal. Era bonito demais. Dava-lhe até raivas. Percebia que ele
jando o tratava com o antigo respeito, a estima dos primeiros tempos, quando viera
morar com o tio. Dera para chegar antes dele agora e a dirigir-lhe galanteios, a
olha-la com olhos desonestos. Ah! Achava-o indigno da prote¢do de Jorge. Tinha
as vezes vontade de pedir a0 marido que o pusesse a morar fora, em alguma
republica, e continuasse a protegé-lo longe do seu lar. Mas isto era ir langar no
espirito do esposo a davida. Além disso, alguém podia estranhar, maliciar qualquer
coisa. Era preciso todo o cuidado, pois que a honra da mulher é fréagil como vidro
(OLIVEIRA, 2010, p. 99).

% Sobre as regras gerais do positivismo e um resumo de sua atuacdo em ambito nacional brasileiro ver:
JUNIOR, Ribeiro Jodo. O que é Positivismo? 5 ed. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1986. Para um estudo dos
postulados positivistas no Rio Grande do Sul ver: FREITAS, Décio. RS: cultura e ideologia. Porto Alegre. Ed:
Mercado Aberto, 1980.
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Através deste trecho do romance de Andradina de Oliveira, o qual expde a resisténcia
da mulher as limitacGes de uma sociedade patriarcal e o assédio de Armando, torna-se dificil
ndo indagar o porqué da inferioridade de sua condicédo e a fragilidade de sua honra. Ainda
que o sobrinho de Jorge seja o Unico a revelar a¢bes indignas e desonestas, Estela ndo se
sente confiante para denunci-lo, mesmo sob constante constrangimento. Sua condicdo de
género ndo é capaz de estabelecer a verdade no @mbito familiar. Com a delacéo, vira a
duvida sobre ela. As leis naturais e irrevogaveis obtidas por meio da observacdo ndo se
aplicariam a fragilidade feminina, mas pelo contrario, desnuviariam a corrupcdo e a
imposicao do carcere masculino sobre a “rainha do lar”.

Podemos relacionar a questdo da possibilidade da ddvida calcada na mulher e
contida no romance O perddo, pensando em uma possivel fragmentacdo das intencbes
objetivas e cientificas do positivismo, que impregnavam os ideais republicanos. Entretanto,
de forma alguma podemos desconsiderar as resisténcias femininas em relacdo ao papel
socialmente construido, fato que transparece de forma muito IGcida na maioria dos
trabalhos e na vida de Andradina de Oliveira, ao exemplo de sua propria atuacdo no
movimento feminista na virada do século XIX para o século XX?'.

A autora reconfigura a sociedade idealizada pelos positivistas estabelecendo um tipo
de comportamento as avessas de determinados personagens aos padrdes familiares burgueses.
O romance de Andradina de Oliveira marca o contraponto com o ideal de mulher positivista
que compreende apenas uma pequena parcela: aquelas que servem para o casamento e tornam
“rainhas do lar” e aquelas que ndo merecem tal “privilégio”. Estdo excluidas desse postulado
progressista as mulheres vilvas ou que vivem nas ruas, que vivem de trabalhos degradantes
como as tarefas de costura das quais se encarregava Birutinha e que ndo ofereciam o minimo
para o seu sustento ou, pior, que ndo possuem alternativas para tanto. Esse personagem € um
exemplo das que ndo merecem condoléncias, sendo vitima do proprio corpo.

Birutinha era uma prima distante de Paula e que possuia prestigio social devido a sua
condi¢cdo mais abastada financeiramente. Contudo, sua sorte comega a mudar ap6s a morte de
seus pais e a consequente mudanca para a cidade de Porto alegre, junto com um casal de
Irmaos menores:

Trouxera dinheiro, uns dez escravos, dos quais viviam entdo oito sempre alugados.
Tinha boas joias e bonitos vestidos. A casa em que morava, com 0s irmaos, na Rua

%" Na reedicéo impressa do romance de Andradina de Oliveira, O Divércio, em 2007, a historiadora Hilda Agnes
Hibner Flores faz uma curta biografia da vida da autora, elucidando sua atuagdo nos movimentos feministas
de fins do século XIX e inicio do século XX. Ver em: OLIVEIRA, Andradina. O Divorcio. Florianépolis: Ed.
Mulheres, 2007.
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do Arvoredo, era adornada com excelentes moveis antigos bem provando a
abastanca em que nascera. Na sala de visitas, avultava o retrato da mée, em corpo
inteiro, a 6leo, de uma beleza rara. Foi nesta época que ela se tornou amiga intima da
Paula, a ponto de emprestar-lhe as joias e os vestidos para ir aos bailes, sem
sobrecarregar de sacrificios o pai, que tinha um emprego mal remunerado no
Arsenal de Guerra. A Birutinha ndo havia nascido, porém, empelicada. O destino
reservou-lhe um calice bem fundo de amargas vicissitudes. Os irmdos morreram: um
do tifo, outro tisico. Os escravos foram-se indo, uns de velhice, outros de doencas
adquiridas nos aluguéis esfalfantes. A pobre moga fez-se, entdo, costureira para
poder viver honestamente, pois o dinheiro que tinha trazido gastara todo com a
enfermidade dos dois irmaos. Restavam-lhe entdo duas escravas, uma muito velha, a
Delfina, que bebia como um gamba, e a filha, uma mulata esganicada, perndstica,
que ndo parava nos aluguéis, e falava mal de todas as casas donde saia. Comegou
para a Birutinha um viver de sacrificios, no isolamento a que a morte prematura dos
irmdos a reduzira. E foi por essa época que um moco de posicdo e de boa familia
dela se enamorou. A Paula j havia casado e estava no Rio de Janeiro. O casamento
de Birutinha ia se realizar dai a dois meses, mas o noivo foi assassinado, por engano,
uma noite quando saia do teatro e se encaminhava para a casa, Sita huma rua
afastada. [...] A Birutinha jurou ndo casar, ainda mesmo que viesse a pedir esmolas,
num futuro de misérias e desilusbes. E de esmolas vivia hoje a desditosa criatura,
magra, a pele encarquilhada, coberta de panos, quase sem cabelos, a boca cheia de
cacos de dentes, os olhos azuis sem pestanas de tanto coser e chorar, as costas
acurvadas, os passos tropegos, meio surda e quase sem vista (OLIVREIRA, 2010, p.
69).

O destino inglério de Birutinha descortina a dificuldade encontrada por mulheres em
se manter financeiramente sem a tutela de um homem/marido nessa sociedade. Se o
personagem permanece virtuoso e fiel ao seu amor, sua dignidade despenca ao se deparar com
a mendicancia. E mesmo tendo parentesco com uma das familias mais ricas de Porto Alegre,
vive na miséria, sendo constante a necessidade de pedir ajuda aos familiares nobres por nao
conseguir trabalho e ndo ter marido ou filho que pudesse sustentar.

Essa disciplinarizacdo de género ndo € nova Se pensarmos em uma perspectiva
histérica. Contudo, as formas de resisténcia contra esses sistemas definidores de papeis
sociais por vezes ficam entre os escombros da memdria. Entre a rainha do lar e a personagem
Birutinha hd uma grande distingéo, certamente obvia. Obviedade que a Rua dos Andradas,
palco de passagens do enredo que O perdéo traz, descreve muito o tipo de sociedade de entéo.

Outro exemplo que esse personagem carrega pode ser notado dentro do proprio espaco
doméstico com as rela¢fes pessoais que se estabelecem ali. Ao considerarmos o breve didlogo
entre a cozinheira Eva e Birutinha, ao dar a palavra para essa, torna possivel notar o nivel de
introjecdo de inferioridade ao definir-se como burra. Contudo, logo em seguida, 0 movimento
narrativo permite que tomemos parte da consciéncia de Eva quando esta reflete sobre a
situacdo de Birutinha naquela familia, pondo-a em comparacdo com a caridade praticada
pelos seus parentes a desconhecidos, fator que permite que a cozinheira da casa demonstre um

alto grau de visdo critica sobre as relagdes sociais:
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A Birutinha ergueu-se e veio sentar-se na cadeira que a Eva aproximou. Provou,
devagarinho, o caldo e estalou a lingua: — Ai! Eva, que gostoso! — A Eva € burra, sa
Barutinha, pra tudo, s6 tem jeito pra fazé quitute — disse rindo, vaidosa de sua
habilidade culinaria. — Burra, o qué? Quem sabe cozinhar como vocé, minha filha, é
por que tem muito boa cabeca até! — exclamou a velha adulando e foi engolindo,
esfomeada, o caldo mesmo quente. [...]- “Pobre véia. Ca coitada, que é da famia,
pouco se importam... O que sa Zina gasta com a cambuiada dos vadio dava pra sa
Barutinha vivé sossegada num cantinho; mais é tudo pra os mau agardecido!
Insmola escondida n&o é bonito. E mi6 entra a cambuiada: ansim o povo pensa que
tudo aqui tem bao coragdo! Despois os nome vai pra o jornd. A Eva é burra mais
entende as coisa” (OLIVEIRA, 2010, p. 79).

Nessa articulacdo narrativa podemos perceber de forma mais concisa a critica social
que é tomada como pano de fundo na obra, por meio de seus personagens secundarios. Local
onde cada personagem tem o seu lugar, o ambiente privado criado por Andradina de Oliveira,
por vezes, deixa a narragdo fluir na voz de seus atores, pelos seus didlogos, dando a impresséo
que estamos “dentro” da historia, sem intermediarios. A anélise, nesse caso, se da por meio
das acOes, das palavras ditas/recebidas ou, ainda, pelo inconsciente dos personagens ao
exemplo aqui exposto.

Destarte, aqui cabe uma aproximacdo tanto da religido cristd quanto da religido
positivista no que se refere a caridade e o altruismo social. As reflexdes da cozinheira Zina
vao de encontro ao ideal de amor ao préximo e quicd da humanidade, pois 0 que vemos ao
fim e ao cabo sdo acbes de caridade que servem apenas para elevar o prestigio social da
familia Souza. Além de envergonhados com a proximidade do parentesco que possuem com
Birutinha, ainda preferem ajudar outros necessitados, na medida em que a repercusséo social
se torna maior. O despotismo regulando a liberdade moral (especialmente a feminina) da
familia torna os fundamentos e os deveres particulares de seus seguidores hipdcritas na visdo
de Zina.

Engel (2007) argumenta que a psiquiatria foi se institucionalizando progressivamente
no Brasil apds a criagdo do Hospicio de Pedro Il e a insercdo da cadeira de Clinica
Psiquiatrica nos cursos das faculdades de medicina, ainda no império. Contudo, a autora
destaca o estreito relacionamento da busca obsessiva dos alienistas por pacientes, avaros por
confirmarem suas verdades clinicas, e as politicas de controle social da virada do século XIX
para 0 XX. Nesse sentido, algumas proposices de intervencdo médica ficam bastante
evidentes, tais como: a de normatizar “comportamentos sexuais, as relacdes de trabalho, a
seguranga publica, as condutas individuais e as manifestagdes coletivas de carater religioso,
social, politico etc” (ENGEL, 2007, p. 323).
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Dentre 0s casos que a autora estuda neste momento, surgem aproximagdes que podem
ser facilmente conectadas a Estela, personagem principal do romance de Andradina de
Oliveira. Por meio do diagnostico médico de tais pacientes, podemos perceber algumas das
linhas que separavam as mulheres sadias das doentes mentais e quais eram Seus
comportamentos mais comuns. Entre estes estavam a infidelidade conjugal, frequentemente
ligado ao periodo catamenial, a manifestagdo dos instintos sexuais diante de possiveis
amantes, vontade sexual sem finalidade reprodutora etc. Tais sintomas geralmente vinham
acompanhados de uma predisposicao as nevroses e nevralgias (ENGEL, 2007).

Imersa nesse contexto, Andradina de Oliveira constroi um personagem que desenvolve
basicamente todas essas caracteristicas, denotando um comportamento que, segundo a
medicina oficial, revelaria uma sexualidade anormal que ndo escaparia a uma condicdo de

doenca mental. Sua atracdo por Armando, sobrinho de seu marido, denunciava tais atitudes:

Era acabrunhador o seu estado. O corpo gelara-se, um suor abundante orvalhava a
sua epiderme lirial, umedecendo a cambraia da camisa de dormir. Se sonhava ou
delirava, Estela disso ndo tinha consciéncia. Febre ou alucinacdo, ela sentiu nos
labios o contato de uma boca algida que a sufocava num beijo delirante, mortal.
Soltou um grito, acordando o marido. — Que ¢ isso, filha? — e 0 mogo erguendo-se,
assustado, abriu a lAmpada, fazendo iluminada a alcova. — Nada! Estava sonhando...
— Sonhando o qué, minha querida? — e 0 mogo, animando a esposa, inquiria
apreensivo do sonho. — O que sonhava?... N&o sei... Oh! j& passou... nem me
lembro... Ando nervosa... assusto-me de qualquer coisa... — Sossega... S0ssega,
minha queridinha! Dorme... dorme... eu cuidarei de ti... (OLIVEIRA, 2010, p. 137).

Por outro lado, a ideia da perda do senso moral trazia reflexos ainda mais intensos do
que a atracdo fisica. O medo de que o marido ou outras pessoas do ambiente doméstico
suspeitassem da possibilidade de um relacionamento extraconjugal com Armando despertava
comportamentos aflitivos e nervosos. Os fluxos de consciéncia sdo intensos, 0 medo da
retaliacdo social faz de suas reflexdes por vezes confusas, apenas uma coisa ndo deixava
duvida em sua cabeca: ela ndo seria perdoada. Fato que se decorre por boa parte da trama,
mas que tem seu apice nos momentos antes de sua fuga com o amante, como se refere bem o

trecho:

O abatimento extremo do rosto, a palidez, o brilho dos olhos, surpreenderam os
servigais. Eles se juntavam, agora, no refeitdrio, quase em torno da ama, avidos de
curiosidade, bebendo-lhe as palavras, ousando mesmo interroga-la, aconselha-la e
censura-la. Ela ndo os compreendia naquela ansia de fugir, naquele medo torturante
da descoberta de sua vergonha. Fora sempre séria, soberana na sua casa, tratava 0s
famulos com justica, mas sem lhes dar a minima confianca. Sentia que se humilhava
ante aquela curiosidade servil; parecia-lhe vislumbrar no olhar mau do cozinheiro
uma ponta de incredulidade que, como um agudissimo punhal se lhe enterrava pelo
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dilacerado coracdo. Estava corrida de si mesmo, naquele descaro infame de mentiras
sobre mentiras (OLIVEIRA, 2010, p. 202).

O contexto criado pela autora pode nos dizer muito sobre a experiéncia feminina no
inicio do século XX e corroborar para diversas interpretacdes. Dentre estas, pode-se dizer que
cabe destaque para a auséncia de fragilidade como caracteristica da mulher. Nesse ponto, ao
contrario do que possa parecer as aflicdes nervosas em um primeiro momento, 0 que
transparece € uma notavel capacidade de resisténcia as pressdes sociais das mais diversas. A
idealiza¢do de uma imagem a partir da natureza, de certa forma “agucarada” e mais propensa
as prendas domeésticas se confunde ao brio de reniténcia a que fora submetida a suportar, nas
mais variadas esferas sociais.

Por outro lado, as caracteristicas negativas que também marcavam e estigmatizavam
as mulheres desse periodo, como afeitas a amoralidade e a trai¢do, tornam-se ambiguas, pois a
margem de movimento das mulheres para decidir sobre suas vontades e seu proprio destino
ndo eram iguais em relacdo ao género. A suposta aptiddo natural aos cuidados do lar e dos
filhos sujeitavam-nas a um nivel de submissdo desleal, no qual as regras impostas pela
sociedade assumem um papel muito mais imoral, justamente por sua rigidez e formas de
hierarquia desiguais.

As relacbes possiveis entre o romance de Andradina de Oliveira e 0 seu contexto
historico, aqui posto de forma sucinta, sdo varias e tornam-se importantes na medida em que
expdem de maneira mais objetiva as condi¢cdes em que estavam submetidas as mulheres desse
periodo. Mesmo estando ciente da improbabilidade de seu esgotamento interpretativo, essa
relacdo nos permite idealizar ndo somente a mulher no ambito doméstico e matrimonial, mas,
também, o contexto em que mulheres escritoras — rompendo com a ordem estabelecida —
escreviam.

O silenciamento da mulher ndo se dava apenas pela possivel descrenca do marido na
confidéncia ou na verdade de sua esposa, mas de grande parte de uma sociedade que fora
condicionada historicamente a desacreditar no seu potencial intelectual. A importancia do
romance O perddo conjura inimeras vozes de mulheres que ndo tinham o poder de serem
ouvidas nos meios culturais. Na medida em que séo as relacdes de poder sobre o género que
se delimitam as circulacdes literarias da época, as ideologias que marcaram o periodo
compactuaram com maior frequéncia aos moldes patriarcais. Perrot (2007) salienta sobre a
historia das mulheres que estas sempre tiveram que conviver com uma enxurrada de
discursos, geralmente masculinos, falando apenas sobre o que 0s homens pensavam a Seu

respeito, ndo havendo formas femininas proprias de se pensar e se ver.
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Compreendendo a necessidade de retomar parte desse discurso até pouco tempo
excluido da histdria, que buscamos em Andradina de Oliveira outra perspectiva literaria que
torne mais maltiplo o olhar para o passado. Nesse sentido, torna-se proficuo discutirmos mais
sobre as formas que a historia tradicional e a fic¢do literaria brasileira, centradas numa 6ética
masculina de poder e saber, construiram parte da identidade feminina e como as
transformagOes em torno desta refletiram para novos olhares e novas perspectivas na Belle

Epoque rio-grandense.
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4 REPRESENTACOES DE GENERO: ANDRADINA DE OLIVEIRA NA
VANGUARDA DO FEMINISMO GAUCHO

A anélise delineada nesse capitulo foi construida a partir de uma perspectiva
multidisciplinar, pois promove o dialogo entre literatura, histdria e estudos de género. O
objetivo principal de reflexdo fica circunscrito aos temas femininos ligados ao amor,
casamento, desejo, sexualidade e seus desdobramentos no interior de uma sociedade
marcadamente patriarcal e machista. Também €é considerado como as representacfes das
personagens femininas sdo construidas e as subversdes que elas promovem ao questionar
determinadas situacdes sociais que relegam as mulheres a posic¢ao de submissdo em relagdo ao
centro do poder patriarcal e falocéntrico.

Nesse sentido, achamos pertinente trazer ao cerne da discussdo o conceito de
representacdo, salientando o jogo simbolico colocado em movimento e mesmo o carater
sempre arbitrario das representacGes enquanto construgdo cultural. Para isso, utilizamos como
aporte tedrico as reflexbes desenvolvidas pelo historiador Roger Chartier. Para Chartier
(2002), no texto “O mundo como representagdo”, a linguagem de um modo geral - € nisso
incluimos também os discursos historiograficos e literarios — mantém sempre relagdes com o
meio social, com as praticas e apropria¢fes que constantemente intercambiamos na realidade,
reforcando a ordem vigente ou provocando rupturas e deslocamentos nos discursos
dominantes.

Assim, a representacdo, mesmo ela historica ou literaria ndo se da desvinculada do
meio social que a engendra. Como discorre Roger Chartier (2002), pensar o0 mundo e a
dindmica das representacOes é refletir como os sentidos da realidade sdo construidos
ideologicamente por expressdes que entram em confronto e estdo ligados a interesses de
grupos e individuos que lutam por poder; “Dai, as tentativas feitas para decifrar
diferentemente as sociedades, penetrando o dédalo das relacbes e das tensdes que as
constituem a partir de um ponto de entrada particular (um acontecimento, obscuro ou maior, o
relato de uma vida, uma rede de préaticas especificas).” (CHARTIER, 2002, p.66). Dessa
forma, o didlogo interdisciplinar entre Histéria e Literatura presente no decorrer dessa
pesquisa justifica-se pelos efeitos de sentido que qualquer forma de linguagem movimenta e
sua indiscutivel relacdo com o poder e o saber, com os discursos que sdo legitimados pelo
centro de arbitrio e pelos que sdo silenciados. E, nessa perspectiva, o romance O perdao de
Andradina de Oliveira € compreendido como fonte de Historia, principalmente pela

problematizacdo da cultura machista que a narrativa promove, e mesmo pelas criticas que
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formula ao representar o papel de inferioridade das mulheres na sociedade galcha do inicio
do século XX. Uma escrita, portanto, de tom marcadamente feminista.

Assim, paralelamente a esse debate interdisciplinar abordamos na analise questdes
referentes aos Estudos de Género, com o intuito de organizar um aporte tedrico que ofereca
condicGes de observar como as representaces das mulheres foram sendo construidas histérica
e discursivamente; como as identidades de género e questdes que envolvem sexualidade,
maternidade, casamento e fidelidade sdo engendradas pela e na cultura e formatam modos de
existéncia, de pensamento e de conduta.

Nesse sentido, o romance O perddo € um espaco de representacdo que pode ser
considerado também como fonte de Historia, pois contribuiu para uma compreensdao do
contexto historico de producdo do romance e dos valores ideoldgicos em voga na sociedade
burguesa e urbana do inicio do século XX, assim como para o0 desmantelamento de sua logica.
Ainda é possivel destacar que a autoria feminina, bastante timida nos anos de 1910, faz da
autora Andradina de Oliveira uma escritora que estabelece um contraponto com a magante
dominacdo dos discursos masculinos na literatura e mesmo na Histéria tradicional que foi — e
de certo modo ainda € predominantemente “[...] formada por brancos, privilegiados,
ocidentais e masculinos, muitos dos quais dominados por pressupostos patriarcais, brancos e
burgueses” (CHARTIER, 2011, p. 13). Portanto, a Literatura é compreendida, nesse trabalho,
como espaco alternativo de construcdo simbdlica, e no caso especifico do romance analisado,
um discurso que se estabelece como contracorrente da hegemonia masculina. Assim, a
literatura € um local privilegiado para representacdo e problematizacdo das relacdes sociais,
pois “0 texto literario revela e insinua as verdades da representacdo ou do simbolico através
de fatos criados pela ficgao” (PESAVENTO, 2006, p.8).

Salientamos, ainda, que a cultura gaucha, de modo particular, exalta, por meio de suas
tradicOes, estereotipos de masculinidade a partir de tipos viris, de coragem e forca, enquanto o
ideal feminino gira em torno de identidades de fragilidade, obediéncia e pureza. Dessa forma,
a escrita feminista de Andradina de Oliveira, nesse contexto fortemente demarcado pelo
patriarcalismo gaucho, pode ser considerada como uma postura de vanguarda devido ao
enfrentamento (de suas fic¢Oes) aos costumes e valores machistas da época. Assim, a partir da
perspectiva dos estudos culturais é observada a atuacdo do poder e da ideologia na formatacéo
dos discursos numa observacdo do que € autorizado circular e o que é silenciado. Para
Michelle Perrot (2007) a invisibilidade da histéria das mulheres é resultado de dois fatores

importantes: o “siléncio das fontes”, pois tanto a Historia como a Literatura eram dominadas
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pela presenca masculina, tanto como proferidores de discursos como por personagens dos
discursos.

Ha também como agravante a demora da atuacdo das mulheres em lugares publicos e
em profissdes privilegiadas, como o espaco das letras e das universidades. Segundo Perrot
(2007) “o desenvolvimento da historia das mulheres acompanha em surdina o ‘movimento’
das mulheres em direcdo & emancipacao e a libertagdo. Trata-se da traducdo e do efeito de
uma tomada de consciéncia ainda mais vasta: a da dimensdo sexuada da histéria” (PERROT,
2007. p. 15). Assim, como reforca Perrot (2007), sobre a importancia dos avangos nas areas
dos saberes (como a mudanga de perspectiva proposta pela terceira geragao de historiadores
da revista Annales); as mudancas sociais, como o ingresso das mulheres nas universidades; o0s
fatores politicos, como os movimentos de libertagdo das mulheres que, juntos, favoreceram
uma nova composicdo de como as mulheres se viam como sujeitos historicos e,
consequentemente, como também viam o mundo.

Assim, a reflexo que estamos desenvolvendo na anélise do romance mantém como
propdsito, justamente, problematizar a hierarquizacdo entre os géneros, ressaltando que, para
os anos de 1910, o romance de Andradina de Oliveira, tanto pela escolha dos temas (traicéo,
casamento e sexualidade) como pela postura questionadora, adquire um papel de vanguarda
na literatura galicha. Com uma escrita feminista que critica por meio de ironias a postura
incongruente dos valores da sociedade patriarcal e do preconceito que diferencia homens e
mulheres, relegando para estas o dever de obediéncia, submisséo e silenciamento.

Mesmo com nossa atencdo voltada para o contexto do inicio do século XX,
compreendemos ser pertinente pensa-lo sem desconsiderar o tempo presente com todos os
avangos, mas também com os retrocessos que ainda € preciso lidar em pleno século XXI. Por
isso, tivemos o cuidado de nédo cair em armadilhas que reforcem a fragilidade feminina e que
sO serviriam para endossar os discursos de vitimizacdo das mulheres e reforcar a ideia de
diferengas de potencial entre 0 homem e a mulher. Elizabeth Bandinter (2005), no livio Rumo
Equivocado, diz que reforgar o essencialismo da mulher como fragil e indefesa ndo contribuia
para que se construa uma realidade de igualdade entre os sexos. “Voltamos aos estereotipos
de antigamente quando as mulheres, eternas menores, recorriam aos homens da familia para
que as protegessem [...] A consequéncia dessa evolucdo é a generalizacdo da vitimizagéo
feminina e da culpa masculina” (BANDINTER, 2005, p. 41).

Assim, em consonancia com o pensamento de Bandinter (2005), acreditamos que
limitar a compreensao da realidade a categorias opostas, a pares que se opdem e se limitam é
um modo simplista de “entender” o desenvolvimento da humanidade e de suas praticas de

subjetivacdo; aléem de acreditarmos que isso contribui com relages de alteridade negativa,
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que reforca a desigualdade e a violéncia. Dessa maneira, 0 nome de Andradina de Oliveira
como ativista dos direitos da mulher, como escritora e pensadora € uma nome de importancia
singular para os estudos de autoria feminina. Por meio de sua obra ficcional, questionou a
sociedade da época e mostrou em personagens como Estela, protagonista da traicdo e do
desmantelamento do casamento casto e maternal, todo o cerceamento da sexualidade que as
mulheres sofriam por uma cultura patriarcal preconceituosa. Assim, o romance de Andradina
de Oliveira pode ser considerado como feminista.

Entendemos tanto a Literatura quanto a Historia como discursos simbolicos e ndo com
o olhar ingénuo que cré na transparéncia e objetividade da linguagem, pois s6 assim €
possivel lancar uma visdo mais critica para os discursos que circulam socialmente. Além de
compreendermos que essa perspectiva permite uma aproximacdo mais enriquecedora entre
diferentes areas do conhecimento, podendo ser a Literatura considerada como fonte de
Historia. Essa postura é oposta as concepcfes da Historia positivista que relegou ao espaco
literdrio o valor de mentira, falsidade, estabelecendo um fosso entre ambas e ndo sua
complementariedade. Por isso, defendemos que a literatura pode “preencher” os vazios
deixados pela historiografia tradicional e isso ocorre, principalmente, a partir da visao
interdisciplinar da Histdria Cultural e dos Estudos de Género.

E, nesse sentido, ressaltamos ainda que, segundo Eliane Showalter (1994), tanto a
critica feminista como a ginocritica refletem sobre a situacdo da mulher na sociedade e
contribuem de algum modo com o rompimento da ordem dominante. Sobre a critica
feminista, Showalter (1994) ressalta que é um movimento que questiona todo um modelo
epistémico de conhecimento fundamentado no patriarcalismo machista e nas explicagdes do
determinismo bioldgico. Ja& a ginocritica, reflete sobre a mulher de modo detalhado e
subjetivo, observando as particularidades que diferem a escrita feminina da escrita masculina,
com um olhar mais preocupado com o reconhecimento de diferengas e particularidades do que

necessariamente um olhar de questionamento a ordem dominante:

Ndo had davida de que o modo feminista de pensar rompe com os modelos
hierarquicos de funcionamento da ciéncia e com varios pressupostos da pesquisa
cientifica. Se a critica feminista deve “encontrar seu proprio assunto, seu proprio
sistema, sua propria teoria e sua propria voz” como diz Showalter é possivel dizer
que as mulheres estdo construindo uma linguagem nova, criando seus argumentos a
parte de suas proprias premissas”. (RAGO, 1998, p. 10).

A sexualidade da mulher representada no enredo do romance O perdéo problematiza
as interdi¢bes que sofrem os sujeitos femininos para torna-los corpos doceis, submissos numa

negacdo da manifestacdo dos desejos femininos que, se expostos, sdo considerados motivo de
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desclassificagdo moral e descredito pessoal e social. O titulo do livro O perdé&o estabelece um
tensionamento no sentido de culpa e puni¢do na qual esta circunscrita a mulher no contexto do
inicio do século. No entanto, mesmo com um titulo que dilata sentidos em torno da culpa e do
remorso da personagem pela traicdo cometida, mais que isso, a escolha do titulo reflete a
tendéncia irbnica que é encontrada na representacdo do romance, que questiona as
contradi¢Ges da sociedade e das relagOes entre géneros.

O suicidio da Estela, no final da histéria, mais do que um aparente reforco da morte
como ato punitivo pelo desvio da personagem, esta mais — ao leitor atento ao todo do romance
e mesmo aos sentidos que se constroem nas entrelinhas — para um ato de extrema consciéncia
do espaco de excluséo que era reservado para as mulheres pecadoras, separadas, maculadas
pela vergonha. Portanto, no romance O perdao, € possivel afirmar que a narradora converge
suas opinides e a representacdo das personagens e da sociedade de um modo critico em
relagdo aos valores do matriménio. Rita Schmidt (2010) contrasta a literatura de Andradina de
Oliveira com a ficcdo regionalista gaucha que demarcava a producéo literaria masculina no
Sul do pais; a pesquisadora salienta o vanguardismo do escrito e sua importancia como voz

feminina questionadora dos valores da burguesia e do patriarcado. Para Schmidt (2010):

Cabe lembrar que, no processo de constituicdo da hegemonia da classe burguesa e
de seus valores, a mulher passou a ser alvo de uma verdadeira tecnologia do poder
em termos da normalizacdo de uma identidade e de um corpo compativel com um
projeto progressista, mas de fundo conservador e patriarcal. No periodo da
consolidagdo dos ideais positivistas no Sul do pais, acentuaram-se os limites
inflexiveis entre a esfera pablica e a privada para reforcar as diferencas de género
com a finalidade de garantir ndo s6 o confinamento da mulher no espago doméstico,
mas também o exercicio dos Unicos papéis legitimamente reconhecidos para ela, os
de esposa e mae. Como testemunha desse momento histérico, ndo surpreende que
Andradina de Oliveira tenha desenvolvido uma agucada percep¢do critica das
normas de comportamento e da cultura do casamento como fatores determinantes na
transformacdo do corpo feminino em corpo moralmente ddcil, produtivo e
disciplinado, afinado aos interesses de classe na ideologia da légica
sexo/matrimdnio/procriacdo. Isso se confirma na representacdo do casamento de
Estela e Jorge como uma relacdo pura e casta, destituida de prazer, na qual o marido
exerce uma funcéo paternal, visivel na recorréncia da frase minha filha ao dirigir-se
a mulher, ou entdo, na delicadeza e no enlevo paternal com que a trata. O recalque
do amor fisico torna-se condicdo sine qua non para a consolidagdo do espago
santificado e higienizado da familia burguesa. Para Estela, a aceitacdo de seu corpo
erotizado significa a perda de seu status, de sua referéncia nos valores de classe que
ddo legitimidade a sua identidade como mulher, perda que significa a ignominia, o
exilio, a exclusdo do convivio social (apud OLIVEIRA, 2010, p. 18)

A critica aos valores do casamento, da castidade, da honra, da maternidade feminina
assume tom irénico no romance e os conflitos das personagens problematizam as interdi¢oes

que as mulheres sofrem em uma cultura machista, e, com isso, denunciam as idealizacGes do
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amor romantico e com a ordem de fidelidade matrimonial. No primeiro capitulo do romance,
a familia de Estela é apresentada como familia da elite local. Leonardo de Souza, seu pai, é
figura respeitada e a familia vive segundo os padrdes morais burgueses, religiosos (catolico),
patriarcais. Portanto, a traicdo de Estela e o fim de seu matrimdnio sdo motivos de vergonha
para toda a familia. Ainda sobre as relacGes familiares no romance, Schimidt (2010) reflete
que a voz da narradora é libertaria, pois constrdi a narrativa de modo a desfazer o quadro da
familia perfeita, denunciando as armadilhas da cultura burguesa e machista que se fortalecia
no Sul do pais que, assim, sobre o romance O perddo, diz: “a critica social emerge nas
revelagdes sobre o modus operandi das relagdes familiares cifradas na ambigéo, prepoténcia e
preconceito de classe, e que desperta a hostilidade dos menos privilegiados” (apud
OLIVEIRA, 2010, p. 14 e 15).

Estela € uma personagem que provoca deslocamentos nos valores que regem a
estrutura familiar do casamento e da fidelidade. A traicdo que pratica a torna infiel e, portanto,
indigna perante a sociedade patriarcalista. Nesse sentido, os valores do matriménio e suas
premissas sdo alvo de criticas. E isso é percebido principalmente pela construcdo idealizada
da familia na primeira parte do romance e na sua desconstrucdo apds a traicdo de Estela;
como na dendncia do carater de negécio e de ascensdo social que representa o casamento
tanto de Estela como de sua mae, Paula. No dialogo entre as personagens, Estela questiona a
sua mée sobre as reais motivagdes que impulsionou o seu casamento. Na conversa, denuncia-

se o ideal romantico do amor e se “revela” a unido como um negocio:

— Tu casaste por amor com 0 papai? — perguntou, bruscamente séria, Estela,
cravando nos olhos de Paula os seus enigmaticos olhos verdes.

— Tu duvidas?!

— Sei que s6 mais tarde vieste a ama-lo...

— Quem te disse isto?! — perguntou Paula, os supercilios

negros unidos.

— Que te importa?

— Importa-me muito! — exclamou severa a mée.

— Mas no foi assim?...

— Foi. Para que mentir? Mas 0 meu caso era outro.

Levantou-se, indo fechar a porta por dentro (OLIVEIRA, 2010, p. 65).

Paula justifica que tinha receios de ficar desamparada quando seus pais morressem por
pertencer a uma familia muito pobre. O casamento para a sociedade da época estava
fortemente ligado aos valores sociais da familia, era simbolo de respeito e honra. A mae de
Estela nega o romance e 0 amor romantico, pois ndo casa com quem realmente ama para ndo

viver na pobreza. Em suas prioridades estava a situacdo econdmica, a posicao social. Para a
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sociedade da época, e principalmente para a cultura gatcha, com uma literatura voltada para o
espaco rural e para os costumes, a tradi¢do néo abria espagos para novas perspectivas:

— Eu era paupérrima! — disse em voz baixa.

— Meus pais velhos e doentes... Tinha um medo horrivel de ficar ao desamparo se
eles morressem... Gostava, é certo, de um mogo que era tdo pobre quanto eu...
Adorava-me... Mas que famos fazer naquelas condi¢es?... A nossa unido seria um
futuro cheio de pendria e sofrimentos...Sempre tive muito bom senso, Estela. Assim
como sem amor nao pode haver felicidade no casamento, também sem o conforto
ndo ha enlace possivel. Depois teu pai era um rapaz bonito, atraente e de grande
coragao. Senti-me sinceramente inclinada para ele. Pressenti mesmo que viria a ama-
lo até mais que ao outro... E para que te ocultar coisa alguma? Desejei a riqueza...
quis aparecer na sociedade... realcar a formosura de que a natureza me
dotara...aperfeicoar 0 meu talento musical... dedicar-me a Arte... Somente casando
com Leonardo, que me adorou desde a primeira vez que me viu, podia realizar o
meu grande sonho. Mas quem te disse estas coisas que ja tdo longe ficaram, minha
filha? (OLIVEIRA, 2010, p. 66).

Também Estela tem uma familia aos moldes do catolicismo e do patriarcalismo. Sua
relacdo com o marido e com os filhos é exemplar e atende os requisitos da sociedade. Ela
sente-se feliz com sua situagdo de “rainha” do lar, tal qual fica evidenciado na conversa dela
com a mae sobre as inten¢Bes do casamento. Mas os conflitos e mudancas da personagem se
alteram no decorrer do desenvolvimento da narrativa, de esposa fiel e corpo décil para o
status de mulher pecadora e de corpo sexualizado. A problematizacdo em torno da
sexualidade feminina € construida de modo que as contradi¢cGes que formatam as diferencas
entre géneros sejam postas em xeque numa denuncia a interdicdo sofrida pelas mulheres. O
momento do jogo de conquista entre Estela e Armando é construido entre atracdo e desejo,
mas também por pensamentos culposos entre os amantes.

Estela casa com Jorge e constitui familia tal como o planejado, sentindo-se feliz na
nova vida. Mas essa harmonia € rompida pela presenga do sobrinho de Jorge na cidade.
Armando hospeda-se na casa do tio e, a partir desse acontecimento, comecam o0s conflitos em

torno do desejo e da sexualidade da personagem Estela e da sua posterior trai¢do. Vejamos:

Estela deixou-se cair no diva de veludo musgo que fora a testemunha dos primeiros
beijos que Ihe dera Jorge, na noite de nipcias. Estava perturbadissima. Sentia-se
constrangida no préprio lar. Aquele rapaz comegava a incomoda-la deveras. Irritava-
a, fazia-lhe mal. Era bonito demais. Dava-lhe até raivas. Percebia que ele ja ndo a
tratava com 0 antigo respeito, a estima dos primeiros tempos, quando viera morar
com o tio. Dera para chegar antes dele agora e a dirigir-lhe galanteios, a olha-la com
olhos desonestos. Ah! achava-o indigno da protecdo de Jorge. Tinha as vezes
vontade de pedir ao marido que o pusesse a morar fora, em alguma republica, e
continuasse a protegé-lo longe do seu lar. Mas isto era ir langar no espirito do esposo
a davida. Além disso alguém podia estranhar, maliciar qualquer coisa. Era preciso
todo o cuidado, pois que a honra da mulher é fragil como o vidro (OLIVEIRA,
2010, p. 99 e 100).
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Ainda no que tange as representagdes masculinas de Jorge e Armando, podemos
referir-nos a Jorge como o tipo romantico, educado e sensivel. Enquanto Armando é o
estereotipo do malandro, do sedutor, do bon vivant. Ndo é permitido a mulher que viva sua
sexualidade do mesmo modo como é permitido ao homem. A cultura da burguesia patriarcal
domestica, o corpo e a sexualidade da mulher garantem ao homem a dominagdo e mesmo o
poder de infringi-lo. No trecho a seguir, Estela reflete sobre o relacionamento maternal com o
marido e sobre o seu desejo sexual por Armando, revelando as ambivaléncias que guiam 0s

sentimentos humanos.

Amava imensamente 0 marido e estava segura de sua forca. Havia de ter graca o ela
se apaixonar por um criancola estrdina! Orgulhava-se do que valia e ndo iria jamais
descer do seu pedestal. Demais o seu Jorge era jovem e belo. Ninguém mais
elegante do que ele. Adorava os seus doces olhos azuis, com uns laivos de
melancolia. O Jorge era um tipo romantico. E depois, a queria apaixonadamente. O
amor, porém, que por ela nutria era todo honesto. Na intimidade era sempre timido,
como um noivo delicadissimo. Achava um encanto extraordinario em ele ser assim.
E outra vez vinha-lhe & imagina¢do Armando, a gritar for¢a e volUpia por todos os
poros, a carne a fremir, os olhos a luzir, muito negros, faiscantes, como dois
pecados. O filhinho p6s-se a chorar. Partiu o fim das suas meditacGes e a mée nela
ressurgiu belamente extremosa. Ergueu-se, bebeu um gole d’agua, tomou o filho, e,
sentando-se no diva deu-lhe o seio branco como um fruto de marmore. O anjinho,
feliz, sugou-lhe o precioso sangue. Jorge entrou.

— Estela! — e foi beija-la na fronte e no seio, assim beijando a amada criancinha.

— Tardaste tanto!

— As mesmas horas de sempre, filha. Quatro em ponto.

— Como é magadora esta vida de comércio! Os maridos levam o dia todo longe das
mulheres.

— Assim elas tém mais liberdade para dirigir a casa e mais saudosas ficam deles.
(OLIVEIRA, 2010, p. 101).

Assim, a principio, Estela, mae exemplar e esposa dedicada, tem dificuldade em aceitar
viver seus impetos sexuais, 0 que fica claro em algumas passagens do romance em que a
personagem questiona-se sobre os desejos que sente pelo sobrinho do marido. Nesses
momentos, é possivel perceber como a sexualidade feminina é interditada pela cultura
machista e patriarcal, pois para a mulher o corpo e o desejo séo pecaminosos se ocorrem fora
dos padrdes do casamento e da justificativa religiosa da procriagdo. E, assim, reflete Estela:
“era um perigo aquela convivéncia diaria! Achava que os maridos ndo deviam expor assim, as
mulheres a tentacao, desde que a honra delas estd guardada na fragilidade da carne, e a carne é
pecadora. Os sentidos atraicoam muitas vezes o melhor carater” (OLIVEIRA, 2010, p. 100).
Vejamos, em outra passagem, a critica que as reflexdes da personagem dirige a sociedade e as

interdicGes sofridas pelas mulheres:
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Era preciso ser de pedra para ficar impassivel aquele corpo branco, que se
evidenciava através da maciez da seda e cheirando a salde, mocidade e Aglaia!
Pode-se resistir a isto quando se tem vinte e quatro anos sO, e um sangue
escaldando?... Qual! Depois se a vinha desejando, havia seis angustiosos meses, ela
também ndo lhe tinha ficado indiferente... O tio era um bom, uma delicada criatura,
concordava; mas um fraco para aquela mulher. Estela era de um temperamento
ardorosissimo, de uma imaginacdo fantasista! Via-se bem. Jorge era por demais
calmo para seguir-lhe os vdos. Ora! havia de vencé-la! e com facilidade! O primeiro
passo estava dado. Agora era esperar outra ocasido, apanha-la num momento de
quebreira. As mulheres so receiam o escandalo... o freio dos preconceitos ndo as
impede de cair. Bem estlpida era a sociedade com a sua moral. Impossivel dominar
o impeto feroz da carne! O desejo é um chacal que se tem dentro a impelir para o
pecado. E no pecado estava o que de melhor havia na natureza humana — o amor.
Armando ergueu-se do diva onde, por muito tempo, estas e outras reflexdes o
sacudiam, e foi para o terraco (OLIVEIRA, 2010, p. 118).

E assim, véo se revelando as marcas da ideologia patriarcal e burguesa entranhada nos
valores e condutas dos personagens que hesitam diante do desejo. Principalmente no caso de
Estela, que por mais de seis meses convive em contradicdo com o desejo fisico que sente por
Armando e a necessidade que a cultura impde para que se negue esses sentimentos as
mulheres. E possivel observar essa passagem na qual Armando beija pela primeira vez Estela,
um “beijo de fogo, prolongado e doido. Quando Estela conseguiu fugir-lhe, estava
mortalmente palida, gelada, triste. — Perddo... perddo! — murmurou trémulo o moco. Duas
lagrimas grandes, grossas, desceram pelas faces da moga” (OLIVEIRA, 2010, p. 111). Assim,
comecam os conflitos em torno da traicdo de Estela e dos cerceamentos que passa a sofrer. E
a personagem, depois do beijo que consuma a trai¢do, passa a viver mais intensamente 0s
tormentos do desejo e as contradi¢fes desses sentimentos e dos comportamentos socialmente
aceitos como dignos de respeito. Na passagem a seguir, Estela sofre com pensamentos de

culpa € remorso:

E vinha-lhe por ele, crescendo... crescendo, um ddio feroz. Ah! ele a havia
perturbado toda. Aquele beijo era um selo de morte! Depois que ele Ihe maculara os
l4bios parecia jA uma adulteral O que seria dela quando o marido a tomasse nos
bragos e a beijasse santamente, como fazia sempre! Oh! os beijos do marido! Eram
suaves como o arminho, puros, sinceros! Aquele beijo de Armando era maldito! ia-a
sufocando... matando...maculando toda! Era capaz, naquele instante, de estrangular o
vil sedutor se ele lhe aparecesse. Ah! ele viera perturbar-lhe, para sempre, a
serenidade do lar... viera acordar-lhe, com aquele amaldicoado 6sculo, coisas que
ainda dormiam no seu seio de mée... anseios de sensualidade que lhe eram
inteiramente desconhecidos...E sentia nas veias azuis do seu corpo branco correr o
sangue, como transformado em metal derretido. E tinha as extremidades frias, a
cabeca em fogo; as fontes latejavam-lhe, o coracéo batia-lhe com terrivel violéncia.
E pensou que ia morrer. Desatinada gritou por socorro, desmaiando junto ao
bercinho do filho amado. Jorge havia chegado e, em sustos, dava volta a chave da
alcova. Palido de morte, entrou.

— O que é isto, Estela?! Oh! minha filha! Oh! Minha filha!... — e tomou-a nos bracos.
A moga continuava desfalecida. Jorge, agoniadissimo, deitou-a no leito, afrouxou-
Ihe as vestes e fé-la respirar sais. Estela recuperou pouco a pouco os sentidos. Como
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se ela fosse uma débil criancinha o marido a amimava, prodigalizando-lhe
ternissimas caricias. Estela teve uma crise de choro convulso (OLIVEIRA, 2010, p.
115).

Na passagem citada, é possivel perceber como a culpa de Estela é reforcada quando
ela pensa nos filhos e na familia. A maternidade torna-a mais comprometida com o casamento
e com os cuidados da casa, 0 que a faz antes de mulher, mée. E os sentidos que se inscrevem
nos discursos patriarcais da maternidade reforcam a funcéo biologica e utilitaria do corpo da

mulher, em contraposi¢do ao corpo desejante e sexualizado que € permitido aos homens.

E o remorso lhe aclarava a negrura do coragdo. O que fizera bem merecia maldi¢des
de sua méae! Que pungitivo pesar a sua cruel leviandade levaria a alma sofredora da
pobre j& tdo massacrada pelos desatinos do marido. E Armando se recriminava
terrivelmente, num imenso desgosto da sua loucura e numa imensa compaixao da
infeliz que arrastara ao delito e que gemia |4 embaixo, ao peso oprimente da
vergonha irremedidvel. Fora um louco! um perverso! Sacrificara impiedosamente a
brutalidade da sua carne aquela criatura fina, mimosa, flor de carinho, que afetos
santos acalentavam! E a sua consciéncia lhe bradava, sem piedade, fria, de uma
severidade inteiri¢a: “Que tens para compensar a vitima da tua sensualidade, o que
Ihe roubaste miseravelmente! Nos teus bracos ela perdeu o respeito da sociedade, o
aconchego inigualavel da familia, o grande e honesto afeto do esposo que fazia dela
o alvo da sua venturosa existéncia, o inefavel encanto dos filhinhos que adorava!
Que tens tu para Ihe substituir esses tesouros que espezinhaste num momento de
estupido delirio? Arrancaste-a do luxo, da pompa para a langares na miséria!
Maculaste-lhe o nome e ndo lhe podes dar outro! O teu amor, a tua paixdo, por
maiores que sejam ndo lhe vao bastar! Demais o teu amor, a tua paixdo nasceram do
desejo, da lascivia da carne, da carne que freme, mas que uma vez saciada repele e
vai além na procura vertiginosa de sensa¢des novas! Foste um miseravel!” E qual
um juiz inexoravel a consciéncia Ihe desdobrava o futuro com aquela mulher, cuja
cegueira passara ante a tremenda realidade e que era para ela a imagem desolada do
mais cruento dos remorsos (OLIVEIRA, 2010, p. 226 e 227).

Estela é, portanto, em oposicdo & irma Celeste (pura e romantica), a personagem que
representa a manifestacéo do desejo do corpo e da sexualidade viva da mulher. Mas também é
a personagem que condensara todo o sofrimento social da mulher traidora e que abandona a
familia. O beijo em Armando coroa a derrocada social de Estela e expde toda a sua familia a
vergonha de sua conduta. A personagem nunca mais terd 0 mesmo respeito social e isso sera
seu principal flagelo, pois ela nota a hipocrisia social que encurrala as mulheres.

Desse modo, questionamos como 0 mito da maternidade, como esséncia feminina,
manteve as mulheres fortemente enlacadas aos desdobramentos da vida doméstica. O que
ocorre é que o mito da maternidade constroi uma justificativa biolégica e que se pressupde
cientifica, endossando a ligacdo da mulher com a reproducdo e, por sua vez, com a
manutencdo da familia e educacdo dos filhos e do homem como provedor financeiro. Isso

contribuiu inclusive a lenta progressdao da mulher em espagos dominados por homens e a
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saida da cena doméstica para a cena publica. Nos bilhetes de despedida é possivel observar a

culpa e o arrependimento pela trai¢do:

A moca conservava-se ainda arrimada ao bureau-ministre, olhos baixos, donde
pingavam as lagrimas. A vergonha e a dor curvavam-lhe a cabeca encantadora.

— Jorge... — solucou pungitivamente. Brusca, num gesto enérgico, levantou os olhos
Umidos e febrentos

— Perdoa-me, Jorge! Perdoa-mel... — e os seus joelhos vergaram.

O traido parecia envolver aquela grande culpada na redencdo do olhar azul e bom,
puro, honesto e meigo. A moca ergueu-se, rubra de vergonha. E nunca o seu marido
Ihe parecera tdo belo, tdo impressionador, tdo distinto. Era aquele o Jorge a quem
entregara a sua alma e o seu corpo imaculado. O seu noivo! o seu marido! E ndo
tinha havido da parte dele a minima quebra naqueles trés anos de ternura e amor! Ele
era sempre 0 mesmo, sempre o noivo afortunado, sempre o marido extremoso
naquela placidez encantadora e insinuante do seu semblante nobre. Era sempre igual
na alegria calma e no carinho honesto de que a rodeava. Tinha tristezas ultimamente,
ela bem o percebia. Era por ela que ele se agoniava. Via-a nervosa, sempre doente,
tdo outra do que fora nos primeiros tempos de casados. E por isso mesmo redobrava
de cuidados, de dedicacéo, de paciéncia. Tratava-a com a mesma meiguice que tinha
para os filhos. Ah! que crueldade a sua! Deixar aquele santo e leal marido, o pai dos
seus adoraveis filhinhos!

— Perdoa-me, Jorge! — repetia convulsa, o pranto a correr.

Brusca e desatinadamente abriu a pasta de couro do marido, procurou papel, tomou,
trémula, da pena e escreveu vertiginosamente: “Jorge. N&do sou mais digna do teu
amor... do teu nome!... Fujo a esconder longe a minha vergonha!... Juro-te, por
nossos filhos, que sou mais desgracada do que criminosal... Lutei desesperadamente
para vencer-me! Fui vencida pela fatalidade!... Perdoa-me!... — Estela.” E a moga
fechou num envelope estas linhas, subscritando- as através das lagrimas. Solucando,
escreveu numa outra folha de papel: “Mamae. Nestas lagrimas deixo-te toda a minha
alma de arrependida!... Sei que todos me hdo de amaldicoar!... Ndo o facas tu... nem
consintas nunca que o facam os meus adorados filhos de quem a mais tremenda
desgraca me separa hoje... para sempre!... Adeus!... Adeus!... minha santa amigal...
Perdoa a tua desventurada filha! — Estela.” A chorar quase alto, ¢ a repetir:
“Mamae... mamde...” ela a custo encerrou, num tremor continuo, no invélucro o
dorido bilhete e pds o enderego da pobre mde aquem ia despedacar de dor o
coragdo... endereco que as lagrimas desmanchavam (OLIVEIRA, 2010, p. 206 e
207).

Ocorre, portanto, uma énfase na familia, na figura materna e nos filhos. O mito da
maternidade e a negacdo do desejo feminino para além das relagbes matrimoniais é
problematizado pelo romance e oferece, a partir da representagéo ficcional, possibilidades
para refletirmos sobre o carater naturalizante das relagdes que regem as ligagdes entre mulher

e procriagéo:

Uma tempestade passara mesmo por todas aquelas coisas, outrora na poesia
encantadora da ordem, nos seus lugares certos, num carinho inalteravel de cuidados.
S6 o bercinho do Petronio estava intacto... com a sua linda colchazinha azul, um
retalho do céu, que a tresloucada e infeliz criatura tivera naquele paraiso da
existéncia para sempre perdido... A saudade do filhinho...saudade que comecava a
florir nos espinhos de seu coragdo atraia-a para o bercinho mimoso, meio oculto sob
as rendas do cortinado sinhd poroso. A desditosa tomando a almofada fofa e
cetinosa, onde a cabecinha loira do filho repousava sempre, molhou-a de lagrimas
ardentes e cobriu-a de beijos sofregamente magoados. E agora que todas as
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dificuldades para a partida estavam aplainadas, ela sentia-se chumbada ao solo
daquela alcova, onde o amor casto e nobre do seu marido a havia feito tdo venturosa.
Ah! agora que ia partir... que era do outro... que ndo podia ser mais de Jorge... que
estava poluida... manchada... perdida para ele... para os filhos... para a familia... para
a sociedade... voltava-se para tudo que lhe fugia num desespero inimaginavel... Por
que fizera aquela tremenda loucura! Gritava-lhe o seu coracdo de mde censuras
cruentas... desapiedadas (OLIVEIRA, 2010, p. 209).

A personagem Estela sofre mais intensamente quando pensa nos filhos e no nucleo
familiar que desmantelou com sua trai¢do, o que a faz se sentir “suja” e imoral. E, nesse
sentido, refletimos que a questdo crucial problematizada ndo é o de ser ou ndo ser mae, de
viver ao moldes de uma familia tradicional ou ndo, mas de como algumas lutas sociais por
direitos a liberdade e a igualdade entre géneros sdo sabotadas pela propria cristalizacdo que
ajudam a manter, diante de valores do patriarcado e da naturalizacdo biologica, a relacdo entre
mée e filho. As mulheres crescem e vivem em um ambiente que ainda estimula, em diferentes
abordagens simbdlicas, a sua ligacdo com a necessidade da maternidade e da dependéncia
dessa situacdo para a conquista da satisfacdo plena feminina. A negacdo da maternidade ainda
é vista como descompasso com a natureza e com a dinamica evolutiva da sociedade.

As escritoras mulheres permaneceram como minorias durante séculos e ainda hoje s&o,
em nivel de senso comum, principalmente, consideradas como inferiores aos escritores. O que
nota-se é que a historia literaria também € objeto que se faz por meio de juizo de valores e de
escolhas sempre passiveis de questionamentos, posto que sdo sempre, de algum modo,
decisbes que pressupdem ideologias, valores, convencbes. E por isso, a importancia em
pensar a literatura pela perspectiva dos estudos culturais e de género, com o olhar voltado
para a incongruéncias dos discursos homogeneizantes, que estruturam o pensamento pela
dualidade, pelos opostos, sempre reduzindo a multiplicidade da subjetividade humana, a
padroes de comportamentos definidos a priori, em conformidade com o jogo de poder e
saberes, que ditam o que serve como norma para determinada época e sociedade.

Estela, como j& exposto anteriormente, sofre a exclusdo social apos a traicdo e o
abandono dos filhos e do marido. Essa opressdo sentida pela personagem condensa a situagao
da maioria das mulheres na sociedade e representa as desigualdades que envolvem os direitos
e deveres de cada género. A mesma musica que embala o enamoramento entre os adulteros é
a musica que depois da separacdo, vai provocar-lhe aflicdo e anglstia na personagem, mas
também reflexdo sobre a hipocrisia da sociedade, fazendo uma critica lucida a diferenca
preconceituosa entre os géneros. Principalmente o trecho final da citagdo que segue, no qual
Estela perde os sentidos e desmaia depois de refletir de modo critico sobre a situacdo de

exclusdo que se encontra, depois da trai¢do e do abandono da familia:
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Repudio, sim, que principiava cedo a pressagiar o que seria 0 existir seu, de ora
avante, sem mais 0 amor da familia, sem mais o aprego da sociedade, sem mais as
honras do mundo. O suplicio do repidio. Ah! ja comecara a senti-lo. Ele, 0 amante,
|4 estava, onde ela ndo mais podia entrar. E que a desonra s atingira a ela. Era entdo
bem certo que a sociedade sé fecha as suas portas a mulher que cai e as abre,
sempre, ao vil causador da queda. As pessoas que se dizem honradas, que se
presumem de honestas ndo hesitam, pois, em apertar a destra infamada do homem
que arrojou a ignominia uma infeliz; mas a esta, a transviada, a que tombou pela
miséria, pela sedugdo, pela cegueira de um amor tresloucado pelo indomavel
temperamento ou pelo seu fatal destino, a esta se volta a face, no império fragil da
honra, bem fragil como todos os mais da iluséria vida terrena. Ah! Ela mesma
desviava a fronte, outrora imaculada, as despenhadas no abismo torvo do erro.
Agora compreendia-lhes a amargura, daquelas infelizes. Estava, ali, so... exilada do
convivio social! Percebia o desprezo horrivel que principiava esmagando-a. Ele fora
chamado, fora solicitado. Ela ali ficara esquecida, corrida de todos ja. Inspirara logo
a desconfianca. Certamente a bordo j& sabiam que abandonara o marido, os filhos e
fugira miseravelmente com o amante. Ele |4 estava, longe dela, olhado pelos olhos
cobigosos de outras mulheres, ainda honestas, que se deliciavam com a sua voz e o
seu porte sedutor. Para todos os crimes do homem ha atenuantes; para os erros da
mulher s6 h& agravantes. Ndo se lhe perdoa a ignorancia, a paixo, o verdor dos
anos, a inexperiéncia da vida. E & mente febril de Estela vinham em tropel, estas
consideragbes amargas, huma clareza de que ela nunca se julgou capaz na deméncia
do seu desvario. Fazia-se a luz no seu cérebro apaixonado e ela, numa intuicdo
dolorosissima, bem sentia que o homem pode se reerguer do lodo, purificado pelo
homem, mas que a mulher, uma vez tombada, embora a alma ascenda até Deus, sera
a eterna condenada pelas desumanas e monstruosas leis da sociedade. A noite ia alta
no céu azul de astros constelados. Eram de uma tranqlilidade extrema as aguas da
extensa lagoa, refletindo as estrelas brilhantes e a face méngica da lua. Uma e mais
estrondosa onda de aplausos anunciou que ia, novamente, encantar 0s passageiros
com a sua voz deliciosa, o jovem D. Juan. E, com efeito, a sua garganta de ouro
quebrava de novo o misterioso siléncio da noite enluarada com aquela dulcissima e
dorida melodia de In alto mare...Estela, apertando, enlouquecida, a desgrenhada
cabec¢a, tombou desmaiada no abandono extremo do seu camarote, desolado como
um tumulo (OLIVEIRA, 2010, p. 240 e 241).

Nesse contexto, Andradina de Oliveira atua como uma vanguardista, principalmente,
por sua postura de questionamento dos valores sociais em voga, em uma critica mordaz as
convencgdes, com um olhar critico para as contradi¢fes e injusticas das normas que diferem os
sexos e a cultura patriarcal que relega as mulheres ao espaco da interdigdo. Sobre a
personagem Celeste, por exemplo, que morre de amor e é enterrada vestida de noiva, em uma
representacdo ultrapassada do amor romantico, € julgada pelas demais personagens como
santa, exemplo ideal de moralidade. Enquanto, a narradora, diante da observagdo sobre os
fatos que levaram a morte da personagem, reflete sobre a hipocrisia moral que norteia as

opiniBes populares:

Dentre elas, porém, muitas iam levadas pelo anseio de ver a moga amortalhada de
noiva...Este traje ocasional desperta, sempre, a curiosidade ainda mesmo sendo um
cadaver que com ele se adorne. Celeste fora uma criatura linda: imaginavam que
estaria lindissima, toda de branco, pronta para as bodas do além-tumulo. Outras, ja
sabedoras da fuga de Estela, pensavam em saber de perto os pormenores do horrivel
drama que dera a morte a filha mais moga do fazendeiro e ver a cara do marido
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ludibriado. Ha sempre gente a quem o espetaculo da morte, o pranto dos que ficam,
atraem fortemente. E nestas ocasides de amargura quantas curiosidades se fartam,
devassando o que desejavam ver de perto e bem! Ha curiosidades de todas as formas
nestes momentos de angustia. A que se entende, como no caso presente, pela lindeza
dos maveis, pelo luxo dos estofos; a que se introduz pelas alcovas e vai até os leitos,
pelos corpos que estrebucham de dor; a que apanha e guarda as frases desconexas
dos desesperos supremos; a que conta o nimero de carros, o de coroas e ramalhetes;
que Ié os dizeres das fitas; que repassa o olhar pelos convidados; que observa quem
mais triste estd e quem mais pranteia o que se parte deste mundo de hipocrisias e
maldades... (OLIVEIRA, 2010, p. 287)

E ainda, é possivel afirmar que as mulheres é reservado além de diferengas de
julgamentos morais diferentes exigéncias de corpo e beleza. A sociedade € mais critica e cruel
em seus juizos de valores sobre o envelhecimento do corpo feminino. Os discursos que ainda
sdo proferidos na atualidade e que sdo afirmacbes de como ainda estdo vivos muitos
preconceitos em relacdo ao corpo da mulher e a objetificacdo de qual é alvo. As mulheres ndo
tém direito a envelhecer. A personagem Birutinha representa no romance exatamente a
representacdo dessa situacdo onde o envelhecimento traz a consequéncia da solidéo e, de certa

forma, da exclusdo social que ela sofre:

— Quanto ¢ triste ser-se velha e... pobre...A Birutinha havia sido uma linda mocga, e,
por longos anos, conservara a vaidade dos seus encantos.

— Andas tomando um pouco de sol e um pouco de ar, ndo, Birutinha? O dia esta
formosissimo! Senta-te. NG6s vamos sair. A Estela tem de experimentar o vestido do
casamento. Daqui a quinze dias esta no rol das mulheres sérias.

— Que Deus te faca bem feliz, assim como a tua mae!

— E que Deus te ouca, Birutinha! — disse Estela (OLIVEIRA, 2010, p.72).

Estela faz comentarios preconceituosos sobre Birutinha e demostra sentir vergonha da
sua velhice e pobreza, ao mesmo tempo que Paula relembra os tempos de juventude e riqueza
de Birutinha e reflete sobre a passagem do tempo e as consequéncias da velhice e da
decadéncia econdmica. Birutinha era casada, tinha dinheiro e posses, ocupava uma
confortavel posicdo social, mas quando sua “sorte” mudou apds a morte do marido e a perda
da riqueza, perde ela também o valor pra sociedade. A personagem representa e condensa, de
certo modo, a marginalizagdo feminina pela pobreza e pelo envelhecimento e a vergonha de
Estela desempenha a concepcdo coletiva da sociedade, que entende a pobreza e a velhice
como algo negativo (principalmente se estiverem juntas), sendo indesejavel e vergonhoso

para o funcionamento “sadio” da coletividade:

— Até logo, Birutinha! — disse a Paula apertando-lhe a méo branca.
— Até logo, se Deus quiser! — e ergueu-se acompanhando as parentas até a escada.
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Estela e a mde atravessaram, ligeiras, o jardim, indo esperar o bonde que nédo
tardaria a passar.

— Cacete de velha! — disse Estela. — Isto é até uma desmoralizacdo! Parentes daquela
ordem sé servem para amolar e envergonhar a gente.

— O parentesco é longe, muito longe.

— Longe ou proximo ¢ o mesmo, mamae. Ha de andar a dizer por ai: “a prima Paula,
a prima Estela, o primo Leonardo...” Ora, tu compreendes, isso ndo ¢ smart.

— Quem vai dar ouvidos a pobre velha? Deixa-a! E no fundo da alma crescia-lhe
uma grande piedade pela infeliz, relembrando a generosidade dela, quando lhe
emprestava os vestidos ¢ as joias para os bailes. E dizia para si: “como se fica velha
e feia num instante”! O bond vinha perto. Estela fez sinal e ele parou. As duas
subiram, recebendo, da maioria dos passageiros, rasgados e respeitosos
cumprimentos (OLIVEIRA, 2010, p. 74).

E para além das discussdes sobre as relaces entre géneros que sdo suscitadas na
representacdo dos conflitos de valores dos personagens, ainda ressaltamos o olhar critico e
abrangente da narradora, que lanca em descricGes realistas, o tom irdnico e questionador que
dirige para a cidade, para suas instituices, sua organizacdo. E interessante observar como a
autora e sensivel & dindmica social e a complexidade das relagdes humanas, que sdo sempre
mediadas por convencdes arbitrariamente construidas, como é o caso dos valores que guiam
as “verdades” do patriarcado. Na citagao escolhida como exemplo do tom critico do romance,
a narradora observa o funcionamento da urbe e como a sociedade se organiza em torno das
instituicOes e normas que ditam os valores e comportamentos aceitos e expurga o que nao lhe
convém.

A observacao sobre a casa de correcdo expde a visdo lucida da narradora sobre como a
organizacdo das cidades, a partir da cultura burguesa e individualista, engendra um espaco
gue nega o0 que ndo convém, em um processo de higienizacdo que reforca a hierarquizacao
social e o preconceito ao outro. Ainda, observa criticamente como grande parte dos
individuos vive em um estado de alienacdo diante das normatizacGes arbitrarias que
organizam nosso modo de ver, compreender e agir no mundo e que moldam, inevitavelmente,
nossas praticas sociais. Ocorre, portanto, uma forma de dendncia a naturalizacdo de valores

construidos e a hipocrisia da sociedade:

A cidade banhada de sol tomava uma vida, um aspecto extraordinario. De um
branco purissimo as duas torres da Igreja das Dores, paralelas e candidas, apontavam
o infinito, como dois pontos exclamativos inversos, sintese das preces todas de mil
almas angustiadas que ali o balsamo da fé buscaram para as suas chagas. L4 numa
ponta da cidade engalanada de sol, erguia se a Casa de Correcdo, oficina de trabalho,
onde as almas transviadas e fracas se robustecem na esperanca da regeneracdo e do
perddo da sociedade. A rua extensissima e movimentada, a Voluntarios da Patria,
cingia uma parte da cidade com a sua larga faixa de progresso, entre 0s murmurios
do rio azul e os rutilamentos do céu claro, como se agora é que fosse um caminho
novo, com apitar animador das suas maquinas, a série de obeliscos das altas
chaminés, com os mil ruidos das engrenagens dos seus engenhos, com a vida imensa
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e movimentos das fabricas, e com a assombrosa vitalidade do seu comércio
poderoso. E a agitacdo dela era feita de tudo isso e mais as vozes dos que
transitavam e o rumor dos bonds que se cruzavam, e o rodar atroador dos carros e
das carrocas, governadas estas por homens de peitos largos, pele dura, requeimada,
como aqueles outros, suarentos, vergando os ombros herclleos ao peso das sacas de
trigo que ha de amassar o pdo de cada dia, 0 amargo pao da vida para muitos. O
mercado, 0 emporio que o ventre insacidvel da grande cidade ndo esvazia nunca, era
rodeado de dezenas de carrocas, atulhadas umas de verdura fresca, outras de fruta
sazonada. A Doca coalhava-se de barcos, enegrecidos, velhos, desbotados. Aqui o
carvdo enchendo uma porcdo deles, ali as frutas da estacdo, de preferéncia as
melancias de casca lisa e verdoenga ou listrada, acola outros, altos de fragmentos de
outros cadaveres de vegetais que tiveram certamente a graca das flores no seio das
matas e que, benéficos ainda, vém aquecer os lares para 0 aconchego terno da
familia. E o dia avangava cada vez mais belo, cada vez mais rutilo. Pelas ruas a vida
da cidade se desenrolava na realidade das coisas (OLIVEIRA, 2010, p. 262 e 263).

Portanto, o romance O perddo de Andradina de Oliveira ndo se limita as problematicas
feministas, mas também mantém o olhar critico para outras conjecturas sociais, como no
trecho acima, quando se refere a igreja e a casa de correcdo. Assim, a representacao do espaco
urbano no romance ¢ problematizado para “desvelar” suas incongruéncias e paradoxos. Dessa
forma, é importante salientar que na construcdo das representacfes sempre estdo envolvidas
ideologias e seus desdobramentos em poder, saber e dominac¢do; portanto, qualquer forma de
discurso (seja ele historiografico ou literario) possui potencial simbolico significativo e de
algum modo “reflete” o continuo tensionamento e negociacdes entre diferentes identidades e
grupos sociais. Segundo Chartier (2002), hd& um embate de forcas e poderes nas
representacOes simbdlicas da linguagem:

Efetivamente, ndo se pode mais pensar as hierarquias ou as divisdes sociais fora dos
processos culturais que as constroem. E a razdo pela qual o conceito de
representacdo € um precioso apoio para que se possam apontar e articular (sem
davida, melhor do que o permitia a nogdo classica de mentalidade) as diversas
relagdes que os individuos ou os grupos mantém com o mundo social: em primeiro
lugar, as opera¢des de classificacdo e designacdo, mediante as quais um poder, um
grupo ou um individuo percebe, se representa e representa 0 mundo social; em
continuacdo, as praticas e 0s signos que levam a reconhecer uma identidade social, a
exibir uma maneira propria de ser no mundo, a significar simbolicamente um status,
uma categoria, uma condicdo; e, por ultimo, as formas institucionalizadas pelas
quais alguns “representantes” (individuos singulares ou instdncias coletivas)

encarnam, de maneira visivel e durdvel — “presentificam” — a coeréncia de uma
comunidade (CHARTIER, 2004, p. 1 e 2).

O romance O perd&o, ao representar de modo irdnico os valores morais contraditorios
que formatam as relacGes entre os géneros e produzem preconceito e desigualdades, denuncia
a hipocrisia da sociedade da época e, portanto, subverte o discurso da ordem e da dominagé&o.
Ou seja, 0 romance abala verdades instituidas e produz sentidos que acusam as justificativas
culturais da submissdo da mulher, abrindo possibilidades para uma nova mentalidade diante
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da realidade. Roger Chartier (2002) diz que as representacdes estdo associadas a apropriacdes
circunscritas historicamente pela posicdo que o individuo ocupa na sociedade, as suas
percepcdes. E, por isso, 0 estudo da linguagem, seja ela ficcional ou historica, é importante.
Pois, conforme Chartier (2002):

As lutas de representacBes tém tanta importancia como as lutas econdmicas para
compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepc¢do do mundo social, os valores que sdo seus, e 0 seu dominio. Ocupar-se
dos conflitos de classificacdes e delimitagbes ndo é, portanto, afastar-se do social —
como julgou durante muito tempo uma histéria de vistas demasiado curtas, muito
pelo contrério, consiste em localizar os pontos de afrontamento tanto mais decisivos
guanto menos imediatamente materiais (CHARTIER, 2002, p. 17).

Desse modo, a concepg¢do de Historia e de discurso de Roger Chartier (2002) abre-se
para as possibilidades que a propria literatura tem de ser estudada como fonte de Histdria, em
um olhar valorativo para o potencial de verossimilhanca que o texto literario condensa. Nesse
sentido, a Literatura ganha importancia como espaco de pluralidade de discursos, no qual
outras vozes podem ser “ouvidas” e no qual discursos marginalizados ganham espago, como

o das mulheres e das minorias sociais:

H& interesse, para o historiador, em ler a literatura que fala de si mesma? Pois a
operacdo parece justamente evidenciar os limites dela mesma, literatura, enquanto
pratica simbélica. Neste sentido, é pelo estabelecimento de limites do que seja o
literario da ficcdo que o historiador também pode estabelecer melhor o que € o
historiogréafico da sua narracdo, que também participa da fictio, da ficcdo, como
producdo narrativa? E, nesse sentido, de novo, 0s mesmos temas, que podiamos
discutir numa primeira articulagdo, a da representacdo imediata, parece que voltam,
na segunda, quando a literatura se especula, no duplo sentido, quando ela reflete
sobre si mesma e, a0 mesmo tempo, ela se espelha a si mesma (CHARTIER, 2000,
p. 211).

Portanto, o romance O perdao de Andradina de Oliveira contribui para a ampliagéo
dos debates sobre autoria feminina e representacdes de género, denunciando e ironizando com
a naturalizagdo das convencdes sociais. Nesse sentido, o romance problematiza as identidades
sociais e faz emergir as contradicdes que envolvem suas normatizagdes a partir do olhar
lucido e das observagfes contundentes da narradora. Assim, esta obra ja condensa no titulo o
tom irbnico que estd presente também no desenvolvimento da narrativa; nas fissuras
produzidas pelas reflexbes que pbe em falso a instabilidade e legitimidade do poder
falocentrico burgués. E, com isso, ndo seria exagero pensarmos o romance de Andradina de
Oliveira como em um grito de dendncia e libertacdo dos ditames da cultura patriarcal do
inicio do século XX, num pedido irénico de perdéo.



100

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegar as ultimas paginas deste trabalho, as relacBes que foram postas ainda em
sua parte introdutoria, no que tange as representacdes femininas atualmente, seja pela musica
ou através da literatura, conservam-se presentes depois de observarmos os papéis dos
personagens de O perd&o, assim como da escritora Andradina de Oliveira. Mesmo que as
conquistas feministas tenham alterado consideravelmente o quadro social ap6s mais de um
século da publicacdo do romance, podemos claramente notar que muitas das problematicas
que a autora gaucha nos traz ainda sdo extremamente pertinentes e contemporaneas.
Acreditamos nisso justamente por visualizarmos até este momento serem bastante comuns
atuacOes de representagdes que reforcam relacfes de opresséo entre 0s sexos.

Mesmo em uma configuracdo social diversa e globalizada, podemos facilmente notar a
reproducdo de papéis (nas mais variadas formas de cultura e midia, como o cinema, literatura,
musica etc) que expdem basicamente esteredtipos que, de uma forma geral, naturalizam uma
cultura machista. As personagens femininas, mesmo quando protagonistas, ainda configuram
um ser que faz de tudo pelos filhos ou que, na falta de um, acaba destinando seus sentimentos
maternais para outrem. Mulheres que vivem para 0 homem ou sdo tuteladas por ele para
garantir o sucesso, quando ndo figuram a ja saturada donzela que estd em perigo a espera do
macho salvador, sendo, nesse sentido, raro um papel no qual “elas” sdo mais fortes e duronas
que “eles”.

Logicamente estas generalizacfes partem de uma critica a cultura popular, na qual o a
mulher amidde identifica-se com posi¢fes subalternas em uma construgdo que busca
objetificar o corpo da mulher a um modo idealizado, como um padréo estético para satisfazer
0 sistema heteronormativo. Essa cultura opressora descende do tempo em que era reservado
as mulheres apenas os espacos domésticos, sendo elas proibidas de estudarem, de sairem sem
a companhia de algum homem ao lado, de falarem em publico, de poderem trabalhar e
garantir sustento de sua familia. Esta era uma época ndo muito distante de Andradina de
Oliveira.

E nesse sentido que achamos extremamente pertinente trazer & tona a escrita de autoria
feminina, principalmente em uma sociedade profundamente marcada pela tradicdo que os
discursos literarios do inicio do século XX reproduzem até os dias de hoje. Longe de
transparecer a valentia mitica do gadcho do campo, Andradina de Oliveira questiona a
transparéncia dos discursos, problematizando a glorificagdo do campo enquanto a

modernidade desembarca pelo Guaiba. Ao problematizar relagdes de poder, principalmente
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entre géneros, a escritora galcha denuncia as representagdes estereotipadas que compdem o
canone da literatura sul-rio-grandense.

O romance O perdao, de Andradina de Oliveira, ficou relegado ao esquecimento quase
um século apos a sua publicacdo, da mesma forma que muitas outras escrituras de autoria
feminina de sua época. A importancia que teve o processo de renovacdo da escrita
historiogréfica e as novas concepcbes da Historia cultural influenciou de forma bastante
significativa o resgate de obras excluidas pela critica literaria oficial. Ao trazer a tona a
narrativa de O perddo, ndo apenas tornamos mais mdltipla a historia da literatura brasileira
como também recuperamos parte de um passado de lutas histéricas das mulheres que se
utilizavam da ficgdo para reivindicar maiores condic¢des de igualdade e oportunidades.

Michelle Perrot (2007) salienta que apesar das mudancas obtidas por meio de novas
perspectivas analiticas, uma Historia das Mulheres ndo deve se omitir ao fato de que a
coletividade feminina, durante séculos, foi ignorada e silenciada através de discursos
patriarcalistas. Portanto, consideramos que quanto mais plural for a nossa percepgéo para o
passado, serdo concomitantemente maiores as chances de ndo cairmos em reducionismos
simplistas nas relacbes de género. Ao dialogar com diferentes formas de representacGes
historicas da sociedade, podemos interagir e compreender melhor os discursos que compdem
a exclusdo social da mulher ainda bastante forte na atualidade.

Portanto, neste estudo, elaboramos nossas reflexdes com o objetivo de produzir um
discurso que questione a superioridade masculina na cultura ocidental para produzir
deslocamentos na cristalizacdo de velhos conceitos que limitaram as mulheres a uma posicédo
de subalternidade perante os homens. Assim, defendemos a necessidade da problematizacao
das categorias de género, pois acreditamos que tanto os papeis femininos como masculinos
sdo construgdes simbolicas convencionadas pela cultura e que simplificam os sujeitos em
esquemas pré-determinados. Homens e mulheres tém sua subjetividade enquadrada em
padrdes redutores da subjetividade humana. Entendemos que é necessario a defesa de uma
liberdade identitaria, que se paute mais pela complexidade subjetiva e ndo em categorias de
género que as simplifiguem. S6 assim serd possivel provocar rupturas com as ilusées de
fechamento, unidade e estabilidade que pautam as definicdes do masculino e do feminino e do
que se espera como comportamento adequado a biologia de cada sexo.

Por isso, nossa leitura da obra O perddo ndo tem a pretensdo de esgota-la, pois a
perspectiva de andlise aqui delineada ndo entende a leitura critica literaria como um
movimento de fechamento de sentidos, mas sim como uma pega a mais no grande quebra-

cabeca que € a reflex@o critica de textos de literatura que sdo essencialmente plurais na



102

producdo de sentido. E, nesse estudo em particular, o olhar diferenciado advém da posicéo
marginalizada vivida pela maioria das mulheres, 0 que as proporcionou uma experiéncia
diferente face ao mundo, e que, justamente por isso, tem condi¢cBes de lancar uma nova
perspectiva sobre os discursos miséginos. Desse modo, 0 romance O perdao escrito por
Andradina de Oliveira mantém-se na contracorrente dos discursos hegemdnicos masculinos, o
que contribuiu com a inser¢do feminina no espago literario.

Rago (2004) confere as conquistas dos movimentos feministas como uma contribuicéo
decisiva na inserc¢do das mulheres em espacos destinados apenas aos homens, além de incutir
a possibilidade de reflexdo para diversas alternativas do sujeito feminino se constituir. Ao
considerar o feminismo como movimento inclusivo, afirmando a busca pela igualdade de
géneros, podemos reforcar o carater transformador de O perd@o ao questionar pressupostos
falocéntricos no que tange a sexualidade, o matrimbnio ou a maternidade, sempre tdo

contraditorias entre homens e mulheres, por exemplo:

[...] o feminismo criou um modo especifico de existéncia, - muito mais integrado e
humanizado, ja que desfaz oposi¢Oes bindrias como a que hierarquiza razéo e
emog&o -, inventou eticamente e tem operado no sentido de renovar e reatualizar o
imaginario politico e cultural da nossa época (RAGO, 2004, p. 282).

Desse modo, através de uma autora assumidamente comprometida com as
reivindicacbes feministas de sua época, a obra de Andradina de Oliveira conduz a
problematizacdes que véao além de seu tempo, redimensionando o papel da mulher galcha e
colocando-a distante de esteredtipos vazios de submissdo e silenciamento. Sdo novas
percepcdes que desarticulam a manutencdo da opressdo sexual. Quando a escritora galcha
constréi uma narrativa em que dois jovens, Armando e Estela, expdem suas sexualidades ao
desejar de forma proibida um ao outro, ndo é sobre desejos da carne que a autora pretende
falar, mas sim sobre relacdes de poder. Relagc6es de forga que rementem ao campo da cultura
e, assim sendo, compreende, parte das crengas, habitos, normas de conduta e as ideias que, de
forma clara ou tacita, permitem a dominagdo masculina sobre as mulheres.

Trazer tais tematicas sob o ponto de vista feminino ndo significa satisfazer os
esteredtipos tradicionais, pelo contrario: Andradina de Oliveira ndo coloca apenas Estela
como vitima, mas também Armando, na medida em que este abandona uma promissora
carreira de sucesso na advocacia para fugir com sua amada. Dessa maneira O perddo assume
um tom essencialmente critico ao universo social de Porto Alegre no inicio do século XX. O

abalo emocional de Estela ao perceber a macula que carregaria para o resto de sua vida apds
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ter beijado Armando carrega as dores de muitas mulheres que, muito provavelmente, néo
tiveram a chance de serem reinseridas (ou perdoadas!) socialmente por ndo serem sujeitos do
seu proprio destino.

A personagem Estela ndo é o tipo de vitima que nutre a esperanca de um heroi
salvador para auxilia-la. Os motivos que fizeram permanecer a obra O perddo em quase um
século de esquecimento estdo embebidos em nossa cultura, na naturalizacdo reforcada em
obras candnicas (como no regionalismo gaucho) que disseminavam o0s sentidos de opressao
como algo tdo natural quanto o “perdao catolico”. A leitura e a analise desse romance ganha
importancia porque nos faz questionar as relagdes mais basicas de dominagdo patriarcal, as
quais se manifestam das mais variadas formas até hoje.

Andradina de Oliveira desafiou 0 seu tempo exatamente com o que fora relegado as
mulheres por um longo periodo, escrevendo em um espago destinado apenas aos homens de
forma vanguardista em muitos aspectos. Seja na realidade de sua biografia, seja na ficcdo de
suas obras, a escritora ndo representou mulheres que sdo simplesmente alguma coisa para 0s
homens. E é neste sentido que tentamos alocar sua obra, buscando refletir sobre as diferencas
gue existem entre as relacGes de género no inicio do século XX, se elas sdo reais ou sao
imaginadas e como Andradina de Oliveria dialoga com isso.

O resgate de obras como as de autoria feminina rompe com um universo discursivo
que se pretendia unico, compreendendo-se necessarias para tornarmos mais multiplos os
nossos olhares. As diversidades sociais ndo podem ser concentradas em apenas um tipo
narrativo, mas refletir as etnias, as cores, as origens, as relacoes de género que se estabelecem
socialmente. Este reflexo, que se concretiza de forma tdo proficua na ficcdo, precisa estar de
acordo com a complexidade da diferenca em nossas crencas, Nnossos preconceitos, nossos
desejos.

Estando inevitavelmente sempre em didlogo com a sociedade e a cultura na qual €
produzida, a literatura abre possibilidades para que se interprete a vida dessa ou daquela
forma. N&o sendo a ficcdo um fendmeno isolado, os autores expressam e retratam os ideais
nos quais estdo imersos, espraiando-os atraves de seus leitores, que podem reproduzir, recusar
e/ou refletir criticamente sobre tais perspectivas. Por outro lado, as dicotomias entre 0s sexos
ainda colocam os homens como o0s maiores detentores de poder politico e econémico do
mundo até hoje. Assim sendo, talvez uma das formas de transformacéo coletiva que possa
oferecer uma sociedade com menos ironia no perddo e maior igualdade, seja justamente
recuperar um passado que estava perdido, uma voz que estava silenciada, contribuindo, dessa
forma, para a ampliacdo dos debates sobre autoria feminina e as representacfes de género no
Brasil.
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