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“Aquele que ¢ duro contra si mesmo adquire o direito de sé-lo contra os demais e se vinga
da dor que ndo teve a liberdade de demonstrar, que precisou reprimir”.
(Theodor Adorno)

“A arte realiza milagres. No seu reino, até o lodo reflete as estrelas”.
(Anatol Rosenfeld)

“La obra poética emplea con palabras corrientes representaciones corrientes; no la sufre,
las metamorfosea en ficcidon: en representacion teatral, donde lo cotidiano se transforma en
tragedia .

(Henri Lefebvre)
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RESUMO
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A RETOMADA DO ROMANTISMO ALEMAO EM KEIN ORT.
NIRGENDS E DIE NEUEN LEIDEN DES JUNGEN W.: O ROMANCE
COMO RESISTENCIA

Autor: Marcio José Coutinho
Orientadora: Rosani Ursula Ketzer Umbach
Local e data da defesa: Santa Maria, 10 de julho de 2007.

Durante a década de 70, verifica-se na literatura da Republica Democratica Alema (RDA)
o surgimento de um conjunto de obras caracterizadas pela retomada de elementos e valores
referentes ao periodo romantico alemao. O pais vive sob o Socialismo imposto a forca pela
URSS, e o Estado exerce sobre o povo forte opressao, censura e repressao, além de impor
um programa de base realista a ser seguido pelos escritores, com o fito de consolidar os
principios ideoldgicos do regime — o Realismo socialista, criado a partir das concepgdes de
realismo de Georg Lukacs. Em resposta a esse contexto, pode-se considerar que algumas
obras literarias funcionam como resisténcia, ao adotar formas e técnicas ndo miméticas de
escrita. Neste sentido, a presente dissertacao visa a realizar uma analise comparativa entre
os romances Kein Ort. Nirgends, de Christa Wolf e Die neuen Leiden des jungen W., de
Ulrich Plenzdorf, tendo em vista o possivel papel de temas como a subjetividade, a
melancolia e o voltar-se para o passado para as aspiragdes politico-socias dos escritores
vinculados a referida tendéncia literaria. O conceito de Romantismo deve ser entendido de
acordo com os significados historicos particulares resultantes em funcdao da discussdo em
torno da heranga cultural e literaria. O principal aporte critico e tedrico empregado como
base para essa pesquisa advém dos ensaios de Christa Wolf, Bertolt Brecht, Theodor
Adorno, Walter Benjamin e Anatol Rosenfeld.

Palavras-chave: resisténcia; subjetividade; melancolia; voltar-se para o passado
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During the seventies, it is possible to verify the arising of a set of works characterized by a
tendency on recovering aesthetic elements and values from Romanticism in East-Germany
Literature. That country lived under the Socialism imposed by force by the USSR, and the
State exerted strong oppression, censorship and repression over people, and also imposed a
realistically-based program to be followed by the writers, in order to consolidate the
ideological principles of the regime — the Socialist Realism, created departing from Georg
Lukacs’ conceptions on realism. In response to this context, some literary works can be
considered as assuming the role of resistance, by the adoption of non-mimetic forms and
techniques of writing. In this sense, this thesis aims at doing a comparative analysis
between Christa Wolf’s novel Kein Ort. Nirgends and Ulrich Plenzdorf’s novel Die neuen
Leiden des jungen W., focusing on the possible role of themes as subjectivity, melancholy
and turn to past to the political and social aspirations proper of the writers vinculated to
this literary tendency. The concept of Romanticism must be understood according to the
particular historical meanings resulting with regard to the discussion on cultural and
literary heritage. Christa Wolf’s, Bertolt Brecht’s, Theodor Adorno’s, Walter Benjamin’s
and Anatol Rosenfeld’s essays constitute the main critical and theoretical approach used to
base this research.

Keywords: resistance; subjectivity; melancholy; turn to past



INTRODUCAO

O término da Segunda Grande Guerra trouxe como conseqiiéncia a divisdo do
territorio alemao em dois blocos que serviram de palco e icone para as disputas travadas
entre as nagoes socialistas e capitalistas pela hegemonia do regime. Filhas da guerra fria, a
Republica Democratica Alema (RDA) e a Republica Federal da Alemanha (RFA), por um
lado atendem a interesses politicos, sociais e ideoldgicos, e por outro assistem a
perplexidade que assalta o povo. E nesse conjunto que se forma a Literatura da RDA,
sendo integrada por um grupo de escritores cujos ideais humanistas e aspiragdes por uma

sociedade justa e igualitaria os levam a engajar-se na constru¢ao do Socialismo.

Essa literatura €, por um lado, caudataria da tradi¢do moderna da literatura alema,
que guarda uma estreita relagdo com os problemas sociais € humanos do século XX, sendo
que, de modo geral, a situacdo histérica concretizada no capitalismo imperialista, nos
sistemas totalitarios e nas destruicdes das duas guerras se reflete tanto em um sujeito
cindido e em desencontro com o mundo quanto na necessidade de reagdo critica e
afirmag¢do do sujeito frente ao estado de coisas dado. Por outro lado, a Literatura da RDA
resulta das condi¢des especificas do contexto histérico, da relagdo dos escritores com os
acontecimentos e da sua posicdo em face das decisdes politicas, sociais, culturais e
ideologicas do momento. A realidade enfrentada por esses artistas ¢ a discrepancia entre

seus ideais humanistas e a opressdo inerente ao desenvolvimento do Socialismo real.

Durante a década de 70, verifica-se na aludida produgdo literaria o surgimento de
um conjunto de obras caracterizadas por retomar e revalorizar elementos proprios do
periodo romantico alemao, manifestagdo esta que pelo nimero de obras e autores que
envolve, chega a adquirir a configuragdo de tendéncia. Merece destaque o fato de nesse
periodo, ap6s declaragdo de abertura na politica cultural, estabelecer-se uma intensificagao

da repressdo, incluindo censura, expatriamento e prisao de intelectuais e artistas. A



discrepancia entre os interesses dos setores dirigentes, dos intelectuais e do povo provoca

nos escritores uma profunda desilusdo em relagio ao funcionamento do Socialismo real.

Neste contexto, o regime socialista exerce dominio sobre os homens por meio da
acdo da ideologia e controla a arte através da instituicdo de um modelo programatico de
producdo, o Realismo socialista. Direcionando o interesse pela funcao social da literatura,
e considerando-se a ruptura das obras que compdem o corpus deste estudo com o referido
modelo, centra-se no problema de saber qual a influéncia dos fatores externos na
determinag¢do da orientacdo estética; quais as transformagdes estilisticas dessas obras,
englobadas no conjunto pela mesma tendéncia a incorporacdo de elementos da tradig@o
histérica e literaria; bem como qual o papel das caracteristicas em estudo para o
cumprimento da fun¢do critica que as obras assumem frente as circunstancias em que sao

produzidas.

A fim de executar as propostas da pesquisa em curso, parte-se do pressuposto de
que a recusa dos tragos fundamentais do realismo subjaz uma reacao contra o desenrolar do
Socialismo no pais, marcado por um carater ideologico e opressor em sua acdo politica e
social, em que o homem deve servir ao sucesso do sistema. O romance afigura-se desta
forma como resisténcia e serve para expressar o protesto dos escritores € o sentimento de

crise perante a realidade vivida.

Levando em conta a hipdtese precedente e tomando a literatura em sua fungdo
social e humanizadora, o objetivo geral deste trabalho consiste em revisar a atualizacdo de
elementos da estética romantica nos romances Die neuen Leiden des Jungen W., de
Ulrich Plenzdorf, e Kein Ort. Nirgends, de Christa Wolf, tendo em vista que a relagdo de
tais elementos com os problemas de ordem autoritaria intrinsecos ao regime instituido
aponta para o carater engajado dessas obras. Dentro desses limites, busca-se de modo
especifico avaliar a perspectiva critica dos romances selecionados conquanto incorporam e
ressignificam aspectos de um movimento historico e de um estilo literario pretéritos. Neste
sentido, este estudo visa a verificar o papel da historia e da tradi¢do literaria na elaboragao
em termos de tema, forma e contetdo dos dois romances, direcionando tal enfoque para a
posicdo critica dessas obras quanto ao contexto social, politico e cultural em que foram
produzidas. E mister analisar o modo como estio representadas a marginalizagdo, a
exclusdo social, bem como o papel e a desvalorizacdo do poeta na sociedade, dado o
sentimento de crise existencial que se apossa dos escritores em determinado momento da

RDA. Com o intento de compreender a especificidade dos romances em questdo, deve-se



examinar com especial atengcdo o trabalho com os recursos formais € com o material
lingliistico na construgdo dos romances. Tal perspectiva redunda na tese de que a
construcao dos personagens, a posi¢do do narrador, a configura¢ao do espaco e do tempo,
bem como o tom da linguagem, a parddia, o humor, a polifonia, o dialogismo e a
intertextualidade implicam no carater de resisténcia dos romances a opressao do contexto
social. Trés sdo portanto os elementos referentes a estética romantica abordados nos
capitulos de andlise: a subjetividade, a melancolia e o voltar-se para o passado, os quais

constituem o enfoque particular do presente estudo.

A dissonancia entre os interesses hegemonicos do Estado e as necessidades
imediatas do povo leva muitos escritores ao abandono do ideal de construcao do sistema
em prol da meta de reavivar a consciéncia da sociedade civil para o impedimento da
reincidéncia da barbarie, para a reivindicacdo de justica e para a resisténcia contra a
alienacdo ¢ a opressdo. Em ultima instancia, a tendéncia de retomar tragos do periodo
romantico corresponde a uma tentativa de revisar a propria historia, com suas
continuidades e desvios, de reaver valores esquecidos, trazendo a luz as razdes de tal
esquecimento, ¢ de refletir sobre os caminhos trilhados pela arte ao longo e em ligagdo
com esse processo. O levantamento de tal hipotese suscita a necessidade de adotar como
metodologia a abordagem histérica a fim de determinar a posi¢ao das referidas obras no
conjunto da literatura que integram, tomando ciéncia dos fatores que influem na respectiva
criacdo e elaboragdo; e a abordagem comparativa, pois o pressuposto de que a
manifestagdo estética em questdo se configura como tendéncia exige um cruzamento com
base em critérios capazes de ressaltar o dado geral e os caracteres e sentidos particulares de

cada romance.

Esta pesquisa justifica-se por contribuir com os estudos direcionados para o exame
da recorréncia a tradigdo artistica pela criacdo literaria moderna, considerando as relagdes
estabelecidas tanto entre sistemas textuais quanto entre estes € o mundo sécio-cultural.
Deste modo, insere-se nos atributos da literatura comparada, cujos objetivos incidem na
elucidagdo dos sentidos criados nos textos novos a partir de elementos derivados de outros
textos; assim como na explicitacdo dos procedimentos de elaboragdo dos complexos de
significado nas novas formas. Especificamente, contribui com as linhas de pesquisas
empenhadas em determinar os vinculos entre a arte e o contexto, cuja referéncia evidencia,
no apelo a fungdo politizante da obra, a veiculacdo de uma dada ideologia e de uma

intencao critica.



Tomando-se em consideracdo a natureza das obras em questdo, marcadas pelo
signo da modernidade — caudatarias das inovagdes artisticas das primeiras décadas do
século XX — e impulsionadas pela necessidade de expressar sem que o conteudo seja
diretamente apreensivel pelo sistema de censura do Estado, deve-se ter o cuidado de
entender, ainda que sumariamente, as forgas externas, i. €., de origem historica, politica,
social e cultural que possam ter influenciado no surgimento e na constru¢do das obras; o
cuidado de ndo negligenciar o fato de que ambos os romances resultam da combinacdo de
um componente intencional e consciente de elaboracdo e de elementos de ordem
contingente e inconsciente, sedimentados no estado de espirito transmitido a narrativa.
Outros fatores que se constituem em critérios diretivos do estudo em curso sdo a busca de
um motivo desencadeador da obra em caracteristicas proprias de outro movimento e a
reacdo as normas ditadas pelo Realismo socialista. Portanto, como fator prévio para
empreender a analise dos romances, serdo definidos os principais tragos do Romantismo e
do Realismo socialista; a partir dai, podem-se focalizar os recursos de elaboragdo que
atuam sobre o substrato romantico e configuram a dimensdo moderna das obras, entre eles
a intertextualidade, o dialogismo, a parddia e a polifonia. Para tanto, o presente trabalho
busca fundamentar-se na histéria da literatura e em suportes da teoria literaria cuja

abordagem contempla as relagdes entre a arte e os elementos de ordem social e cultural.

A hipoétese norteadora deste exame, a de que os aspectos romanticos funcionam
para o cunho de resisténcia intrinseco a tendéncia em questdo, leva a considerar, embora
brevemente, os problemas inerentes ao desenvolvimento do Socialismo, as relacdes de
ideologia e poder, o grau de opressao, reificacao e alienagao; bem como, em contrapartida,
os ideais de uma ordem justa e humanista cultivados pelos escritores. Os critérios adotados
para a definicdo do corpus derivam da relagdo da temadtica das obras com a respectiva
situacdo na histéria da literatura. Destarte, o problema da presente pesquisa assenta-se
sobre a procura de interpretar os significados adquiridos pela representacao de aspectos
tematicos e estéticos do movimento romantico, considerando as obras tanto em sua
individualidade quanto situadas no conjunto da literatura da RDA. Além disso, procura-se
verificar de que modo os aportes tedricos servem para compreender as particularidades das

manifestagoes literarias selecionadas.

Deste modo, o trabalho divide-se em quatro capitulos. O primeiro consiste na
contextualizagdo historica da Literatura da RDA, buscando tragar as linhas mestras que
definem os impulsos artisticos da década de 60, em relacdo aos quais se situa o romance de

Plenzdorf; e apontar as linhas de desenvolvimento sobre as quais flui a arte da década de



70, cujas marcas aparecem no romance de Wolf. Além disso, realiza-se um levantamento
dos principais aspectos do periodo romantico, concebido tanto em suas manifestacdes
historicas e sociais, quanto em suas diretrizes artisticas, estéticas e ideoldgicas, cujas
caracteristicas s3o de interesse para a analise e interpretacdo do corpus selecionado. O
termo “periodo romantico” ¢ empregado quando se quer referir ao movimento em sua
generalidade, ndo importando as ocorréncias especificas do fendomeno. A analise particular
das obras exige, no entanto, a distingdo entre as manifestagdes Strictu sensu, visto que o
livro de Plenzdorf retoma em sua trama o tema de Werther, romance de Goethe que
remonta ao Sturm und Drang; o livro de Wolf, por sua vez, ficcionaliza um encontro entre
Heinrich von Kleist e Karoline von Giinderrode, poetas da fase inicial do Romantismo,
denominada Frihromantik. Os principais historiadores que ddo base a esse trabalho sdo

Wolfgang Emmerich, Otto Maria Carpeaux e Arnold Hauser.

O segundo capitulo constitui um estudo do Realismo socialista, verificando sua
atuacdo sobre a producdo literaria da RDA, bem como seus pressupostos tedricos e
artisticos, numa tentativa de elucidar possiveis problemas que tenham dado margem a uma
apropriagdo pelo poder do Estado. Realiza-se entdo uma revisdo da teoria do realismo,
formulada por Georg Lukécs. Seguindo esse ensejo, arrolam-se em contrapartida
pressupostos teoricos que se consideram fundamentar a anélise das obras em estudo, visto
configurarem-se estas na resisténcia aos valores pregados por Lukacs. Assim, busca-se
suporte nos postulados de autores como Theodor Adorno, Walter Benjamin, Anatol
Rosenfeld e Bertolt Brecht. Este capitulo compreende ainda um subitem acerca dos
problemas da ideologia, do poder e da resisténcia, tendo em vista a necessidade de
definicdo e de delimitacdo das possibilidades de aplicagdo dos termos. Isso se deve ao fato
de que tais conceitos remetem a uma troca fluida entre o dominio das idéias e significados
e o ambito politico e social. Tais conceitos perpassam os conflitos e interesses
estabelecidos entre os trés setores que formam o pano de fundo social subjacente ao

panorama literario: o Estado, os intelectuais e o povo.

O terceiro capitulo deriva da constatacio de que uma determinante forte da
tendéncia literaria em questao € a percepgao por parte dos escritores da dissonancia entre o
desejo utdpico de socialismo e a realizacdo do regime no pais. Essa parte centra-se na
revisao da construgdo teodrica do sistema, tanto nas formula¢des contidas nos escritos de
Marx, quanto em sua acep¢ao utdpica, procurando relaciona-las com a analise histérica do
funcionamento real do regime, caracterizado nao pela libertagdo, mas pela alienagao,

exploracdo e opressao das massas. Com isso, verifica-se um componente ambiguo nos



pressupostos de Marx, cuja apropriacdo pode tanto fundamentar ideais humanistas, justos e

libertérios, quanto justificar a agdo do poder politico.

O ultimo capitulo refere-se a analise e interpretacdo comparativas dos aludidos
romances, sendo que as tematicas propostas sdo discutidas nos subitens do capitulo. A
disposicdo obedece a seguinte ordem: primeiro, comparam-se as fungdes e as
manifestagdes da subjetividade nas duas obras; posteriormente, realiza-se essa verificacao
comparativa com respeito as manifestacdes e fungdes da melancolia; e numa terceira
instancia, procede-se semelhante andlise comparativa acerca da atitude romantica
conhecida como voltar-se para o passado. Tais elementos sdo estudados na medida em que

constituem temas incorporados na trama e elaborados no discurso romanesco.



1 SITUACAO HISTORICA E FUNCAO DA LITERATURA NA RDA

O desenvolvimento da Literatura da RDA est4 ligado ao empenho de escritores e
intelectuais em revisar os problemas sociais que levaram a Alemanha ao horror da II
Guerra e a sua participagdo na construgdo de uma nova sociedade. Os escritores
consideravam, conforme Erhard Engler', que sua tarefa primordial era gerar uma nova
moral com o fito de impedir a repeticdo dos crimes, da deformacao da sociedade e mesmo
de uma guerra de natureza nazista. Dirigiam seus esfor¢os para recuperar no povo alemao a
sensibilidade histdrica, social e cultural perdidas com as atrocidades bélicas. A missdao do
escritor e os efeitos da literatura eram concretos no seu comprometimento com a edificacao
social. Basta mencionar a iniciativa de pesquisar os fatores que possibilitaram a barbarie, a
culpa que cabia aos cidaddos e os resquicios nazistas que ainda se manifestavam ou

permaneciam latentes nos individuos e em suas relagdes.

A préxis desses autores, tanto no que concerne a tematica quanto as concepgoes €
aos problemas abordados, resulta da reflexdo acerca de suas proprias experiéncias sociais €
humanas, pois as perspectivas de escrita relacionam-se a grupos de artistas que, segundo o
autor’, participaram da guerra e foram acometidos pela desilusdo; que se exilaram ou
permaneceram no pais durante a emigragdo interior; que foram vitimas do carcere ou do
campo de concentracdo; que participaram da militdncia politica. A primeira fase da
literatura na Alemanha ¢ marcada por um sentimento de remorso e uma necessidade de
expressar-se a respeito dos resultados dolorosos da guerra, bem como de criticar a
impunidade com relagdo aos crimes do nazismo. Essa fase consiste na chamada literatura

de escombros.

" ENGLER, Erhard. “Como era...” — A literatura da Ex-RDA entre engajamento socialista e resisténcia. In:
Bolle, Willi. (Org.). Antes e depois do muro: VI semana de literatura alema contemporanea. 1994. p. 9.
? Idem. Ibidem. p. 10.



Porém essa tendéncia teve pouca repercussdo na entdo Zona de Ocupagdo
Soviética®, sendo logo suplantada pela implantagio em 1949 do romance de produgio e da
literatura de combate, que sob a determinagdo programatica do Realismo socialista,
orientavam o contetido de suas obras o primeiro para a produgdo, a vida do homem e o
trabalho na fabrica e no campo; a segunda para a apologia da constru¢ao do socialismo, o
enaltecimento da fungdo do partido e o elogio da formagio do homem novo®. Os
problemas ideologicos inerentes ao funcionamento do Socialismo encontram-se ja no fato
de atribuirem-se a outrem as falhas ou defeitos relativos as propriedades e ao
desenvolvimento do regime. Dessa forma, seus adeptos eximem-se da analise e da critica
de suas agdes e concepgdes, justificando-se e mascarando-se através da crenca na
sabotagem pelo inimigo de classe, ente este que, segundo a concepgdo do sistema, deve ser

eliminado’.

A renlncia em revisar as raizes fascistas de sua histéria advém da propria
manipulagdo operada pelo regime por via da propaganda oficial. A RDA nega a heranca do
Terceiro Reich, arroga para si a continuidade das tradi¢des progressistas, bem como o
carater antifascista e democratico. Essas mesmas concepgdes devem ser incorporadas a
literatura, empregada como meio de difusdo de idéias e ideologias, de modo a contribuir
com a solidificagao do poder. Com base na concepgao de Stalin que considera o escritor o
“engenheiro da alma humana”®, os comunistas exigem da literatura a fungio de, através da
afirmag¢do da atitude progressista e do louvor ao sistema, direcionar a adesdo dos alemaes
no sentido de implantar a ditadura do proletariado. No entanto tal objetivo ndo exige
apenas o apelo a obras-modelo, como as de Gorki e Makarenko, conforme nos da
testemunho a narradora de Em busca de Christa T.”, de Christa Wolf, mas também o
controle por meio da censura®. Isso carrega em si evidéncias que revelam as falhas do
sistema. O proprio fato de haver censura mostra o descompasso entre a vontade da
instituicao socialista, no seu funcionamento real, ¢ a vontade do povo, incluida a dos
escritores. A proibi¢do da liberdade de expressdo e mesmo de instrug¢do, denuncia que os
setores dirigentes do Socialismo esquecem seu carater humanista, tornando-o um poder

opressor e limitador das qualidades humanas.

3 A Repiiblica Democrética Alemi foi criada somente em 1949 a partir da Zona de Ocupagio Soviética.

* Idem. Ibidem p. 11-12. A concepgdo do homem novo opde-se ao homem que viveu sob o nazismo. O
socialismo pretende construir um homem sobre bases igualitarias € humanitarias.

> Idem. Ibidem. p. 12.

% Idem. Ibidem. p. 11.

"WOLF, Christa. Em busca de Christa T.. 1987.
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A obrigatoriedade de seguir o padrao realista ¢ acompanhada da proibig¢ao de obras
modernas, ou seja, da Vanguarda, orientadas pelo que Georg Lukacs denominou
“formalismo”, visando a impedir o contato com a ideologia burguesa, considerada
reaciondria e decadente. A problematica da oposi¢do entre realismo e formalismo apresenta
um cunho valorativo, politico e ideoldgico que € central para o desenvolvimento deste
estudo e deverd, portanto, ser retomada no momento apropriado. Com a morte de Stalin,
em 1953, verifica-se um afrouxamento nas exigéncias dos setores da politica cultural para
que a literatura siga o realismo e a apologia da atitude progressista. Com isso, 0s autores
podem abordar problemas de outra ordem e adotar padrdes estéticos outros, escapando

assim a manipulagao por parte dos 6rgados culturais vinculados ao regime.

Essa abertura, ou “Tauwetter” (tempo de degelo), como ficou conhecida, durou até
1959, quando da realizagdo da Primeira Conferéncia de Bitterfeld, em que se institui,
conforme Ingeborg Hartl’, “uma espécie de programa de literatura oficial” que condiciona
a literatura ao regime politico com base no principio de utilidade, segundo o qual “a arte
deve [...] servir ao bem-estar e a educagdo do povo”. Esse programa foi elaborado no
Congresso do Partido pelo entdo primeiro secretario, Walter Ulbricht, com o fito de
aproximar a arte ¢ a vida, o autor ¢ o povo. Em uma de suas declaragdes, afirma o anseio
de que a classe trabalhadora da RDA, ja com o dominio do Estado e da economia, domine
também os setores mais altos da cultura'®. A autora ressalta que apenas nos anos 70 se
pode verificar uma abertura nas normas fixadas para a criacdo literaria e a realiza¢do de
anseios individuais na critica literaria e na politica, e uma liberalizagdo da politica cultural
estabelecida pelo VIII Congresso do Partido. Enfim, para Hartl, o que caracteriza o
referido momento no ambiente literario da RDA ¢ a luta dos escritores pela liberdade de
expressao de que lhes privava o regime, e a oposi¢ao entre um regime politico coercitivo e

.- coq1: 11
um pensamento mais liberal do que socialista .

Essa opcao pelo subjetivismo frente ao realismo e de uma postura liberal frente a
socialista ¢ indicio de que os escritores apdiam-se numa espécie de humanismo como
concepgio motora. Neste sentido Wolfgang Emmerich'? problematiza a atuagdo da politica
cultural na RDA e o modo como as questdes que a ela se relacionam sdo representadas

pelo Relatério Oficial da RDA correspondente ao periodo de 1949 a 1956. Tal

® HARTL, Ingeborg. Goethe e a RDA nos anos 70 na Obra Die neuen Leiden des jungen W. de Ulrich
Plenzdorf. In: KESTLER, Izabela. (Org.). Forum deutsch. Revista brasileira de estudos germénicos. 2000.
Vol. 4. p.46.

" Tdem. Ibidem. p. 46.

"' Idem. Ibidem. p. 47.

2 EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 73.



representacao enfatiza um processo complicado de crescimento antifascista e democratico
na revolugio socialista'>. O autor chama a aten¢do para o fato de que na relagdo do setor
dirigente da RDA com a historia e a politica do pais muito do que realmente acontece ¢
silenciado, de modo que, devido a interesses peculiares, a politica cultural ¢ manipulada
através deste mesmo processo de estilizagdo, ocultagdo e direcionamento'®. Estabelece-se
por deliberacdo do partido hegemonico, o Partido socialista unitario alemdo (SED —
Sozialistische Einheitspartei Deutschlands), a vinculagdo da cultura a planificacdo estatal,
com o que as atividades culturais passam a ser controladas. A cultura e & literatura sdo
prescritas, na I Conferéncia do SED, tarefas em moldes de uma sociedade socialista, o que

Emmerich descreve em termos de tendéncia:

A literatura e outras atividades culturais devem promover a
produtividade humana e ampliar a consciéncia ndo de forma
generalizante, mas muito concretamente estimular a disposi¢do
para o trabalho material, a fim de conseguir a vitoria do Socialismo
enquanto sistema .

Mesmo engajados na constru¢do do Socialismo, muitos dos escritores ndo podem
aceitar imposi¢des que limitem a criagdo artistica e esvaziem o seu conteido humano.
Entram em jogo nessa situacdo as proprias concepgdes dos escritores, que muitas vezes
envolvem uma defini¢do do Socialismo em fun¢ao do homem. Bertolt Brecht, ao definir o
Socialismo como a grande producdo, refere-se a apropriacdo autodefinida e produtiva da
propria natureza humana (der eigenen menschlichen Natur) e da superagao gradual do que
¢ estranho a ela'®. Heiner Miiller, por sua vez, cré que aquilo que o homem constréi, ou o

seu trabalho, produz também a produtividade daqueles que o realizam'”.

1.1 A literatura dos anos 60: a subjetividade contra a racionalizacéo e a
instrumentalizacao

" I1dem. Ibidem. p. 73.

' Idem. Ibidem. p. 73-74.

' Idem. Ibidem. p. 74. Tradugio realizada pelo autor do presente trabalho de dissertagio.
' Idem. Ibidem. p. 73.

7 Idem. Ibidem. p. 73.



Seguindo os pressupostos historiograficos de Wolfgang Emmerich'®, pode-se
destacar como caracteristica da literatura produzida na década de 60 na RDA a tendéncia a
enfatizar a subjetividade e o desenvolvimento com meios estéticos variados, com o que a
atencdo recai sobre a ordem social do pais, principalmente em virtude da tensdo existente
entre o individuo que escreve, com seus anseios, € as normas sociais. O historiador aponta,
como principais transformacdes de ordem politico-social que repercutiram em mudancas
nas configuracdes exteriores e estruturais da literatura a coletivizagdo da agricultura, o
fechamento das fronteiras e a introdu¢do do Novo Sistema Econdmico de Planejamento e

Administragao.

A constru¢do do Muro de Berlim em 1961, cuja finalidade, explica o historiador,
era deter o €xodo em massa para fora da RDA, de conseqiiéncias ruinosas para a economia
do Estado, e manter afastada a influéncia capitalista do lado ocidental, provocou um clima
de perplexidade no povo que afetou a literatura e a cultura mais do que se pode pensar. A
privacao imposta pelo Muro leva a atencdo dos cidadaos a dirigir-se fortemente para as
situagdes e as relacdes concretas proprias de sua vida. Junto a necessidade de examinar e
debater os problemas cotidianos, sentiu-se o dever de reagir. Precisando adotar uma atitude
de ceticismo em relagdo a propaganda oficial, a literatura carrega-se de um fundo critico e
direciona seu olhar para a situacdo do proprio pais'’. Porém, grande parte dos textos nio

podia ser publicada na Alemanha Oriental.

No plano politico-cultural, pode-se destacar uma recusa por parte da cupula
dirigente em construir uma cultura unificada entre o leste e o oeste alemdes. Emmerich?’,
ao citar o discurso do entao ministro Alexander Abusch, aponta a opinido ai veiculada de
que somente a RDA constitui o Estado humanista alemao e a Republica alema da paz e do
socialismo. Ao proclamar uma cultura socialista alemd, o ministro veda a identidade
cultural com o lado ocidental. Destarte, a medida ai presente consiste na justificagdo
politica e cultural do separatismo inerente a constru¢do do Muro, separatismo empregado
pelos detentores do poder, contrario a vontade coletiva do povo. Tais resolu¢des dizem
respeito ao problema da questdo nacional alemd. Em 1963, o VI Congresso do Partido
formula um programa empenhado em restabelecer a unidade nacional da Alemanha. Em
1968, a Constituicdo da RDA atesta a existéncia de uma nacao alema composta por dois
Estados. Em 1970, o Partido exige que se abandone o conceito de nacdo elaborado por

Stalin, que envolve uma comunidade histérica de homens assentada sobre as bases da

'8 EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 122.
1 Idem. Ibidem. p. 123.
2 1dem. Ibidem. p. 124-125.



comunidade de lingua, territorio, vida econdmica e cultura, e se o substitua por uma
definicdo que remeta a Marx, fundamentada no modo de produ¢do e no carater de classe.
Deste modo, o critério para a distingdo entre as duas nacdes alemas ¢ a oposicao socialista
— capitalista. Tal posi¢cdo, conforme enuncia Emmerich, despreza o valor material de

fatores como a lingua, a historia, a tradicao e as ligagdes familiares comuns.

A politica de fechamento estatal, cultural e nacional em relacio ao oeste
capitalista, principalmente a Alemanha e a Berlim ocidentais, teve resultados dilematicos
para a cultura e a literatura. Um dos modos de contato com o ocidente foi uma relativa
penetracdo dos classicos do Modernismo, Joyce, Proust e principalmente Kafka na RDA,
apos a publicagdo do ensaio Alienacdo, decadéncia e realismo, de Ernst Fischer, na
Revista Sinn und Form. Essa abertura com relagcdo aos modernos resultou na demissdo do
redator-chefe da revista, o escritor Peter Huchel, o que significa, de acordo com
Emmerich?', uma proibi¢io a publicacdo de textos procedentes do lado ocidental.
Confirmando uma das hipoteses norteadoras deste trabalho, a de que as obras selecionadas
para o corpus da pesquisa, em sua oposicdo ao Realismo socialista, guardam alguma
relagdo com o referido Modernismo, deve-se registrar que, na perspectiva do historiador
alemdo, a simpatia pelos modernistas levantou contra o realismo o culto da pessoa. Além
disso, na Conferéncia Internacional sobre Kafka, realizada em 1963, Ernst Fischer
considera que a pardbola katkiana da alienagdo se mantém atual em paises socialistas,

referindo-se especificamente as relacdes existentes na RDA.

O ano de 1963 marca um conjunto de mudangas e decisdes significativas para o
contexto da RDA. Da realizacdo do VI Congresso do Partido resulta a criacdo do Novo
Sistema Econdmico, cuja atuagdo deveria promover melhorias no nivel técnico e industrial
para os sistemas de planejamento e administracdo da economia: através da modernizacao e
da racionalizagdo do sistema econdmico, dever-se-ia alcangar um aumento qualitativo da
eficiéncia e da produtividade. No entanto, aos poucos seus impulsos atingem outros setores
sociais, inclusos as ciéncias e as artes. Emmerich explica que ja em 1967 o Partido passa a
designar a aludida entidade por Sistema de desenvolvimento social do socialismo
(Entwickeltes gesellschaftliches System des Sozialismus — ESS). As criticas de que o
sistema se aproxima do modelo capitalista, o Partido responde que categorias tais como
produgdo de mercadorias, lucro, lei de valor apresentam uma qualidade diversa da
capitalista, que os novos modos de producdo atendem aos interesses ndo do capital, mas

dos trabalhadores, e que o desenvolvimento das forgas produtivas deve servir para

I 1dem. Ibidem. p. 125-126.



satisfazer mais largamente as suas necessidades, afirmando que a acumulagdo socialista se
caracteriza por acumular valor de uso, de modo a tornar-se isenta do carater fetichista. O
Socialismo real resultante dessa conjuntura ndo se configura como uma fase do

desenvolvimento da sociedade humana, mas como uma formacao socio-econdmica.

Na esteira dos acontecimentos, explica Emmerich, forma-se uma situagao em que
o conceito de sistema ¢ estendido para o dominio da cultura e da literatura. A referida
nocao deriva da defini¢do de teoria cientifica dos sistemas dinamicos, elaborada por Georg
Klaus, um adepto da cibernética, ¢ compreende um processo complexo e regrado de
relagcdes dinamicas entre diferentes elementos, em que a cadeia linear de causalidade ¢
substituida pelo jogo de alternancias entre a necessidade e o acaso. A partir dai, pode-se
extrair como conseqiiéncias o fato de que setores como a cultura, a arte, a literatura sao
considerados como subsistemas particulares dentro do sistema social totalizante do
Socialismo, ligado diretamente a revolucdo técnico-cientifica e ao principio da
produtividade. Segundo comenta o historiador, na 9.* Plendria do Comité Central do
Partido em 1965, Walter Ulbricht delineia tarefas para a politica cultural socialista, em que
importa ndo tanto a criagdo cultural e artistica mas sobretudo o principio de seu interesse
material. Neste interim, o Socialismo assume na RDA um esfor¢o desenfreado na diregao
da cientificizacdo e da tecnologizagdo, ndo reconhecendo como perigo a possibilidade de
converter a racionalidade humana em racionalidade técnica e instrumental, nem mesmo o
risco de sacrificar a dialética marxista entre sujeito e objeto em fun¢do do pensamento
confinado em sistemas®>. Regido por fatores da funcio de eficiéncia econdmica, o
Socialismo concentra-se na qualificagdo individual de administradores e diretores e
negligencia a qualificagdo das massas trabalhadoras. O proprio historiador ressalta que tal
pratica nada tem a ver com o pressuposto marxista de desenvolvimento e auto-realiza¢do
do individuo, como portador de um direito dispensado ao coletivo. O sistema converte a

vida social em um aparelho cuja finalidade ¢ a adaptacdo do homem ao seu funcionamento.

Estabelece-se no periodo em voga a instrumentalizacdo como principio diretor da
cultura, devendo a literatura representar a atividade do diretor promovendo perfeitamente o
processo de aumento da produtividade. A arte deve submeter-se a categorizagdes e meios
cientificos, metodoldgicos, mecanicos, instrumentais, funcionais e organizacionais. Em
suma, tem-se o processo de racionaliza¢cdo, com remanescentes de positivismo, como forca
motriz da arte, e esta como um instrumento nas maos de um aparelho econdmico. A razao

se aplica ndo mais para o esclarecimento do homem, mas para produzir instrumentos

2 Idem. Ibidem. p. 131-132.



através dos quais, paralelos ao desempenho, a técnica gera correlatos em artificios de

dominacao.

Essa situagdo, apontada por Emmerich® como uma perigosa fetichizagio do
racionalismo e da técnica, derivada do Novo Sistema Economico, foi recebida com
ceticismo por parte de alguns escritores que, a exemplo de Giinter Kunert, denuncia a
coisificagdo do homem sob o Socialismo, considerando ingénuo equiparar técnica com
progresso social e humanitario. A racionalizacdo, como uma caracteristica da modernidade
que exerce forte atividade para a consecu¢do de sua face imperialista, manifesta-se como
poder dominador no contexto em exame. Destarte, a década de 60 na RDA ¢ marcada por
uma situagdo que pode ser definitéria da modernidade: a dialética entre racionalizagdo e
alienacdo, pois a modernidade, principalmente no que concerne aos tragos impressos pelo
capitalismo imperialista do inicio do século XX, pode ser entendida como um momento
socio-historico caracterizado pela emergéncia do individuo e sua dominagdo por um
conjunto de sistemas, institui¢des e organizagdes. E como tal, pode ser posta em termos de
desencantamento do mundo, ou seja, um processo que ocorre numa sociedade marcada
pela industria e pela ciéncia, no qual a racionalizacdo ¢ convertida em técnica e posta a
servigo da dominac¢do, de modo que, ao invés da libertagdio do homem, tem-se sua
anulacdo e submissdo para que prevaleca uma ordem social regida pelo consumo e pelo
progresso tecnologico, com a ressalva de que, no Socialismo, o termo consumo €
substituido pela produtividade. Este processo leva consigo ndo o esclarecimento e a
emancipa¢do, mas a alienag¢do e o sofrimento; a crescente incorporagdo de conhecimentos
cientificos pela sociedade implica a crescente subordinagao de individuos e coletividades a
organizagoes, a burocracias e a sistemas. Trata-se de um processo de racionalizagdo que se
realiza no ambito das agdes e relagdes sociais, dos comportamentos e identidades, das

praticas e idéias.

O termo desencantamento do mundo remete a um contexto hostil ao homem, em
que este, apds superar e desvencilhar-se do mito através da racionalidade, passa a ser
regido por organizagdes e institui¢des decorrentes do desenvolvimento dessa mesma
racionalidade. Neste sentido, constroem-se tipos de relacdo do individuo com os
mecanismos sociais que possibilitam a atuacdo de entidades sobre ele. O individuo
dissolve-se em uma coletividade cuja caracteristica ¢ ser amorfa e sofrer um nivelamento:
sua vida e os valores que o identificam sdo esvaziados. Ele perde sua autonomia para uma

instancia outra, sendo privado da capacidade de reagir ou tendo anulados os efeitos de sua

3 EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 131-133.



reacdo. Conforme os pressupostos de Marx, ¢ nessa concessdo ao outro que reside a
alienacdo: o homem pensa controlar sua a¢do a partir de sua consciéncia; contudo, sua
consciéncia ¢ dominada pela super-estrutura social. O coletivo aqui corresponde ndo a vida

em conjunto, mas a massificacao.

Pensando em termos do sistema implantado na RDA nos ano 60, pode-se
constatar baque provocado pelo enclausuramento e pelas privagdes advindos da construgao
do Muro, de um lado, e, de outro, o perigo de identificagdo com a sua situacao, acreditando
no dever de acatar as imposi¢cdes do Estado como se essas fossem sadias, legitimas e
necessarias ao Socialismo, tomado cegamente como panacéia do povo. Ao lado da
literatura de cunho realista, produzida conforme o modelo instituido na esteira do sistema
social socialista e identificada com os interesses do Estado, a década de 60 assiste ao
surgimento de uma prosa marcada pela subjetividade. Se a opinido da ciéncia literaria da
RDA afirma que a literatura do referido periodo atinge uma qualidade verdadeiramente
socialista, podem-se verificar opinides como a de Fritz Raddatz segundo a qual a literatura
da RDA ¢ plena de conflitos e contradi¢cdes. A prosa tem como tema dominante a situagdo

do pais no presente.

Entretanto ¢ muito significativa a ado¢do do passado como matéria, tendo como
principal foco o tempo do nazismo®*, resultando em um tipo de arte marcada pela
memoria, pela autobiografia, pelo luto, pela reflexdo, elementos visiveis nas obras de
Johannes Bobrowski e Jurek Becker. Rememora-se o sofrimento em busca de compreender
a origem do estado de coisas, o significado profundo dos fatos. Ao lado desta, manifesta-se
j& a tendéncia a abordar o passado através da retomada do Romantismo, que ganha corpo
na década de 70: ai situa-se o romance Die neuen Leiden des jungen W., de Ulrich
Plenzdorf, escrito em 1968 e publicado apenas em 1972 por ocasido da pretensa abertura
na politica cultural. Essa obra realiza em sua composi¢ao tematica uma sintese da matéria
do passado com os dados da realidade social presente. A subjetividade em livros como este
responde criticamente a pedagogizacdo empreendida no sentido de adaptar os homens ao
funcionamento e a logica do trabalho material do sistema de producdo, como norma valida

para a totalidade social do regime socialista.

A literatura escrita na década de 60 rompe com a chamada literatura de produgao
dos anos 50. Em lugar dos clichés otimistas e do her6i estilizado, aborda-se a realidade

rude do trabalho e do cotidiano sob o Socialismo. Os personagens polemizam contra o

#* Idem. Ibidem. p. 134-138.



modelo anterior, em que as relagdes humanas eram tratadas como mero material da esfera
de produgdo. Como o Novo Sistema Econdmico exige que a literatura se concentre sobre o
nivel do planejamento e da administracdo, manifesta-se em varios textos de prosa a recusa
em reconhecer a racionalidade técnica e econdmica como lei de movimento da sociedade,

passando a questionar tal concepc¢do denunciando seu carater de objetificar o sujeito”.

Emmerich afirma que para a literatura em questdo a subjetividade parece
funcionar como a revelagao forcada de contradi¢des no individuo, decorrentes do momento
histérico. Ao refletir sobre sua situagdo e condig¢do social, o individuo, muitas vezes
encarnado na figura do narrador, reflete sobre sua propria vida e sobre a historia que a
perpassa e a constitui. O recurso a estratificagao do tempo retomado entdo indica que esse
tipo de criacdo literdria pauta-se na concepcdo de que a identidade do homem ¢
historicamente construida. A propria narragdo ¢ marcada pela sedimentagdo das
experiéncias do passado e do presente no sujeito. Tal manifestacdo literaria assume a
func¢do tanto de questionar e criticar as normas estabelecidas quanto de dar expressao aos
sentimentos provocados nas pessoas pelo estranhamento dos fatos politico-sociais
ocorridos: o fechamento com a construgdo do Muro, a dominacdo da tecnologia e das
institui¢des. De acordo com o historiador, através de Erwin Strittmatter, Erik Neutsch,
Hermann Kant e Christa Wolf, a literatura formula a reivindicacao de que no Socialismo
ndo apenas a sociedade pode exigir algo do particular, mas também o particular da
sociedade. O Socialismo passa a ser encarado ndo mais como o reino em que tudo da certo,
mas passivel de fracasso, dissondncia, incerteza e infelicidade®. E em resposta ao contexto
explanado e na corrente das manifestagdes estéticas por ele influenciadas que se pode

interpretar o livro Die neuen Leiden des jungen W..

1.2 As diretrizes da producédo literaria dos anos 70 na RDA: a escrita contra a
repressao e o esquecimento

Ao escrever a historia da literatura produzida na RDA na década de 70, Wolfgang
Emmerich®’ a caracteriza como fragmentiria. O impulso criativo estd ligado
historicamente aos acontecimentos e circunstancias sociais. Deste modo, a literatura

encontra-se, nas palavras do autor, na tarefa de lembrar o esquecimento social e a

 Idem. Ibidem. 1987. p. 139-142.
% Idem. Ibidem. 1987. p. 142-143.
" Idem. Ibidem. p. 176-177.



repressdao, em uma relagdo de tensdo crescente com as instancias politico-culturais e suas
pretensdes ideologicas. O momento decisivo para a literatura da RDA, que chega mesmo a
constituir uma “significativa cesura”, como quer Emmerich®, é o més de junho de 1971,
quando se realiza o VIII Congresso do Partido Socialista Unitario Alemao, no qual se
concede uma licenga geral para um tipo de arte e de literatura produzida por alguns autores
de modo individual desde a metade da década de 60, cuja marca ¢ a criticidade em relagao
a sociedade da RDA sob o sistema socialista. Esse evento ocorre apos a substituicdo de
Walter Ulbricht como primeiro secretdrio do Comité Central do Partido, fato do qual
decorre a possibilidade de mudangas. O pais tende, entdo, a apresentar-se politica e
ideologicamente mais autoconsciente, o que equivale a mais liberal; ao mesmo tempo em
que se quer definir ndo mais como ‘comunidade socialista de homens’, mas sim como
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‘sociedade de classes ndo antagonistas’” .

No que se refere ao setor econdmico, o aludido evento inicia um novo curso, no
sentido da recentralizacdo, da racionalizacdo e da producdao de bens de consumo. Essa
“liberalidade” ¢ uma tendéncia a adequagcdo e ao conformismo por aparente livre
colabora¢do que toma a forma de concessdo de importancia ao individuo. A literatura
enxerga e protesta contra os conflitos mascarados nessa situacdo. Em dezembro do mesmo
ano, em um discurso proferido na Quarta Plenaria do Comité Central do Partido (4. ZK-
Plenum), o primeiro secretario Honecker enfoca a questdo da literatura sob uma posicao
solida do Socialismo, o que pode ser interpretado, segundo Emmerich, como a
possibilidade de os socialistas convictos valerem-se dos meios artisticos para escrever,
sendo eles proprios, € nao instancias outras como o poder do partido, os responsaveis pela

determinac¢do de suas obras.

Pode-se verificar que ja na metade da década de 60 a RDA passa por um periodo de
mudanga. A conclusdo da reconstrugdo econdmica ¢ sua afirmagdo como pais
industrializado tiveram uma contrapartida na superacao de antigas orientagdes e atitudes no
ambito espiritual e cultural’®. Ficaram para tras a fase da renovagdo antifascista e
democrética, e o periodo de identificagdo dos intelectuais (ligados a producdo da cultura)
com o Estado ¢ a produgdo, cujo ponto maximo remonta aos anos do Bitterfelder Weg e da
Ankunftsliteratur, situados entre 1959 e 1963°'. Em 1963, a instalacdo do Novo Sistema

Econdmico que prima pelo desenvolvimento da forca produtiva, segundo os moldes de

% Idem. Ibidem. p. 177.
¥ Idem. Ibidem. p. 178.
3 Idem. Ibidem. p. 193.
3! Idem. Ibidem. p. 193.



eficiéncia técnica e economica do capitalismo quebra com essa identificagdo e poe em
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davida a propria identidade dos intelectuais e escritores™ .

A partir de questionamentos feitos por Wolfgang Emmerich, podem-se apontar
falhas do Socialismo na RDA no sentido de relegar a emancipa¢do dos homens, e de
enquanto Estado orientar-se pelo crescimento econdmico e pela racionalidade. Destaca-se
ainda o fato de que a Aufklarung, como origem do racionalismo moderno, € 0 marxismo,
como concepe¢do voltada para o futuro, passam a ser questionados. Resta aos escritores um
doloroso reconhecimento: nas palavras de Christa Wolf, os danos de se estar de acordo
com a razdo geral®. Em seu discurso ao receber o prémio Biichner em 1980, a autora de

Kein Ort. Nirgends manifesta sua desilusdo a respeito do uso que seu tempo faz da razao:

Desiludidos até os 0ssos, nds estamos atonitos diante dos sonhos
objetificados daquele pensamento instrumental que sempre ainda
se denomina razao, mas cujo principio iluminista de emancipacao,
de responsabilidade, ha muito tornou-se escorregadio e entrou na
era industrial como mera loucura utilitarista®*

Christa Wolf busca orientar-se, entdo, por um tipo de literatura mais voltada para
o subjetivo, que ndo se fundamenta no modelo da imagem do homem socialista, efetuando
um abandono das categorias de tipico e de exemplar. Em sua esséncia, o herdéi literario
dessa corrente ¢ mais vivo, mais real e mais pensante. Abordam-se sentimentos, medos e
sofrimentos proprios do individuo. Tal atitude artistica ¢ impulsionada pelos conflitos
existentes na relagdo entre individuo e sociedade, os quais, em ultima instancia, referem-se
aos danos da vida de um homem pressionado pela realidade externa®®. Deve-se destacar
uma quebra com as normas estabelecidas pelo status quo e com o ponto de vista das
convengdes patriarcais, na medida em que se tematiza a questdo da mulher e do jovem sob
o regime socialista. A tematizacdo do jovem traz em si uma valorizacdo da vida e da
autenticidade, bem como a ruptura com paradigmas normativos e institucionais que
limitam o estatuto humano do homem. No jogo de suas necessidades, os jovens tém a
fun¢do de tornar incomum a relag@o entre realidade e reivindicacdo, fato pelo qual a RDA

nao suporta seu olhar.

32 Idem. Ibidem. p. 193.

3 Idem. Ibidem. p. 194.

3 WOLF, Christa: ,,Von Biichner sprechen — Darmstidter Rede. In: _____. Die Dimension des Autors. Vol.
2.1990, p. 612.

> EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 194-195.



Surgem na década de 70 varios livros que demonstram o empenho dos autores em
descrever a situacdo de objetificagdo, ou, nas palavras de Christa Wolf, o sonho
objetificado do pensamento instrumental que reveste a realidade da RDA. Ocupam-se da
tendéncia a subalternizag¢do ¢ instrumentalizacdo dos individuos como situacdo cotidiana,
como vida normal particularmente de membros da classe dominante; e sdo concordes com
relacio a visdo da realidade do pais e seus rituais de auto-representacdo, de
embelezamento, de adaptacio, de conformismo e de sujei¢io’®. Neste periodo, a literatura
desenvolve-se em termos de forma, contetdo, técnica e estilo impulsionada pela
necessidade que os autores sentem de superar alguns problemas latentes tanto na arte
quanto na sociedade e na consciéncia do povo. Assim, na esteira de Bertolt Brecht, Stefan
Hermlin, Erich Loest, os escritores retomam a questdo do fascismo como tema para suas
obras, operando uma volta ao passado na infincia do individuo e na histéria do pais, com o
fito de revisar as raizes historicas que se manifestam nos problemas da atualidade do pais.
O movimento de desnazificagdo apos 1945 leva a abordar o fascismo pelo viés da
representacdo de herois da resisténcia que acabam por adotar o socialismo. A literatura
produzida no final dos anos 50 e durante os 60 tematiza a monstruosidade do fendémeno
nazista. Na década de 70, os escritores precisam examinar sem reservas a culpa dos que

compactuaram com (Mittréger) e dos que tiraram proveito (Mitlaufer) do nazismo®’.

A fim de melhor compreendé-la, ¢ importante atentar para o modo como os
escritores concebem e lidam com a presente questdo. Pensando o problema em seus
aspectos politicos e conceituais, Stefan Hermlin chama a ateng@o para o perigo de um povo
considerar-se vencedor da Historia, bajulagdo que leva os cidaddos a uma adesdo cega,
tornando-os faceis de governar, sendo que, em contrapartida, ¢ dificil de governar pessoas
que sentem algum tipo de culpa. Para o escritor, o passado continua a ser vivido no
presente, porque ¢ também um presente, de modo que explicar o passado do ponto de vista
de sua superacdo ¢ algo significativo®® e, pode-se dizer, problematico. Neste sentido, a
manifestagcdo de Hermlin, assim como a de Brecht formula a relacio com a heranca
historica que se opde a da opinido oficial: ndo se pode simplesmente considerar a RDA
como vencedora da historia e ignorar por isso o fato de tratar-se de um territorio habitado
por pessoas em que permanecem os resquicios e a culpa da dominacdo nazista®. Em 1975,

Heiner Miiller afirma que o tema do fascismo faz parte da RDA, onde vivem pessoas para

36 Idem. Ibidem. p. 200-201.
37 Idem. Ibidem. p. 204.
3 Idem. Ibidem. p. 204-205.
% Idem. Ibidem. p. 205.



as quais o fascismo ¢ normal quando n3o a norma®™. Com isso, a literatura retoma o
passado como matéria, na tentativa de revisar a acdo do fascismo nos sujeitos, como
disposicdo para um modelo de comportamento que ndo teria terminado com a queda de
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1945, mas que continua a influenciar a forma¢ao de uma nova ordem social ™ .

Um tema importante das manifestacdes literarias do referido periodo refere-se a
superacao do passado (Vergangenheitsbewiltigung), que trata da dominagao do fascismo e
do Socialismo sobre a pessoa real. Rejeitando as categorias de tipico ou exemplar, os
escritores refletem sobre uma série de caracteristicas que o individuo internaliza sem
resisténcia em meio a tal regime: medo, 6dio, austeridade, fingimento, negagdo dos
sentimentos auténticos, vicios, fidelidade e dever imparciais, sem considerar o lado pessoal
(humano); além disso, questionam sobre os fatores que o tornaram possivel e aceito. Uma
fabula linear ou uma histéria fechada ndo sdo suficientes para representar os diferentes
elementos do desenvolvimento humano que compdem a sua esséncia € O seu
comportamento: se a situacdo vivida ¢ andmala e complexa, ndo se pode trata-la em termos
de normalidade. Neste sentido, as obras expressam a reagdo contra a repressdo, O
esquecimento e o silenciamento, contra o0 modelo de comportamento impostos sobre a
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praxis da vida: o medo, a acomodagao ™.

Tais consideragdes referem-se pontualmente ao Socialismo da RDA, em que o
homem ¢ reprimido e ludibriado através de técnicas de esquecimento da heranca negativa
da formacdo social da na¢do. No sentido de desmistificar tal estado de coisas, Heiner
Muller por exemplo estuda seriamente o processo historico e o incorpora na elaboracio de
suas obras, orientando-se pela busca de uma consciéncia da identidade entre histéria e
atualidade. O terror que perturba muitos dos escritores da RDA provém da propria historia
da Alemanha, refletindo-se em uma escrita que deixa implicito o ceticismo em relagdo a
positividade da historia alema, altamente marcada por um processo de deformagdo da
estrutura impulsional/instintiva do homem, que leva a transformagdo da coacgdo externa,
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isto &, exercida por parte do outro, do desconhecido, em autocompulsao™.

Os casos aludidos constituem exemplos das principais diretrizes que caracterizam
a escrita dos anos 70, conforme discutido por Wolfgang Emmerich ao longo de todo um
capitulo de seu livro de historiografia literdria: a escrita e sua funcao de lembrar a historia

sedimentada no homem, a escrita contra a repressao e o esquecimento. Os autores voltam-

% 1dem. Ibidem. p. 205.
I Idem. Ibidem. p. 205.
2 Idem. Ibidem. p. 207.
# Idem. Ibidem. p. 209-210.



se para a analise da propria existéncia do escritor. O papel do escritor € engajar-se critica e
fundamentalmente na edificacdo de um pais melhor; na RDA, tendo como horizonte o

compromisso de colaborar na constru¢ao do Socialismo.

1.3 A retomada do periodo roméantico nos romances

Os romances Die neuen Leiden des jungen W., de Ulrich Plenzdorf, ¢ Kein Ort.
Nirgends, de Christa Wolf, apresentam particularidades cuja explicitacdo exige
considerar-se 0 momento historico e a situagao social de sua génese. Publicados na RDA
da década de 70, o primeiro em 1972 (mas escrito em 1969), e o segundo em 1978, ambos
respondem ndo s6 ao conjunto de problemas e anseios proprios desse periodo, mas também
a questdes postas nos anos 60. De modo geral, a arte na RDA relaciona-se com o regime
socialista e com a vida sob seu dominio, tanto em seus aspectos sociais quanto humanos. A
arte deve pautar-se nas normas ditadas por um programa elaborado pelo Partido, a partir do
qual as obras devem orientar-se esteticamente pelo realismo e representar a relagdo
harmonica entre o trabalhador e o trabalho, realizando a apologia do sistema. No ambito
especifico de cada uma das fases, deve-se destacar que a década de 60 ¢ marcada pela
instalagdo de um Novo Sistema Econdmico e pela racionalidade técnica; o impacto da
construcdo do Muro de Berlim causa atonia e perplexidade as pessoas. Ja a década de 70
segue a corrente de uma reagdo dos escritores contra a coagdo exercida pelo Estado e pela
tentativa dos 6rgaos oficiais de forjar uma imagem historica do pais que negaria a heranca
da barbarie, de modo que a atualidade sob a égide do Socialismo fosse uma espécie de
reino da inexisténcia de falhas. O expatriamento do cantor Wolf Biermann da RDA em
1976 constitui um marco do acirramento da repressdo, fortalecendo-se a censura e

decretando-se a prisao de escritores.

A realidade sob o Socialismo nao ¢ feita de harmonia entre o homem, a sociedade
e o sistema; em vez do atendimento das necessidades do individuo e do fornecimento das
condicdes para sua satisfagdo, felicidade e paz, decorrentes da constru¢do de um mundo
melhor, tém-se a dominacao, a tensdo em meio a uma realidade social que o obriga a
ajustar-se. Kein Ort. Nirgends situa-se em um ponto cujo horizonte ¢ a desilusdo. Como o
proprio titulo indica, ¢ a impossibilidade de um lugar onde o homem encontre a harmonia

com o mundo. E a inexisténcia de um local onde se realize sua felicidade. A for¢a que



impulsiona essa obra ¢ o ceticismo, apontado por Wolfgang Emmerich, em relagao a
utopia, formulada por Ernst Bloch, principalmente contra o postulado segundo o qual a
patria resulta, por assim dizer, da agdo do homem na democracia*. Die neuen Leiden des
jungen W. apresenta um posicionamento contra a institucionalizagdo e tecnificagdo que
subjazem ao sistema educacional instalado na sociedade socialista, o qual deveria, segundo

esboca Emmerich, estar fora de contestacdo®.

A exigéncia de um heroi positivo e vencedor, tipico e modelar, ¢ rejeitada nas
obras em questdo. Uma atitude progressista seria o endosso da dominagdo, e contradiria a
luta em prol da causa humana e a identificacdo para com o sofrimento dos individuos.
Neste sentido, os autores rejeitam o realismo, pautado no racional € no aparente, para
adotar uma postura de experimentalismo, mais aproximada das vanguardas decadentes e
formalistas do inicio do século. A desilusdo com o Socialismo real desencadeia uma crise
existencial no homem. A angustia e o caos podem ser maneiras de expressar tal

descontentamento.

As referidas obras veiculam uma recusa em enquadrar-se nos moldes do Realismo
socialista. A esse respeito, junto do apelo ao formalismo, deve-se destacar a fungdo de uma
caracteristica fundamental, que constitui o cerne do presente estudo, verificada enquanto
uma tendéncia que se estende a obras de outros escritores: um reportar-se a heranca
literaria e histérica romantica. Se Christa Wolf e Ulrich Plenzdorf reportam-se a escritores
e obras da tradigdo romantica oposta ao classicismo, ¢ devido ao fato de que a teoria
lukécsiana que serve de base ao Rrealismo socialista volta-se para a estética classica e para

a tradi¢ao classicista.

Sonia Hilzinger*®, em “Avantgarde ohne Hinterland”, refere-se a uma
identificacdo dos escritores com os poetas da virada do século XVIII para o XIX, o que
aponta para um sentimento de impoténcia e crise. Merecem destaque duas idéias apontadas

pela estudiosa:

A funcdo dessa referéncia a tradicdo, que se apresenta como de
interesse até a relacao identificatoria com determinados poetas nao
classicistas da época de Goethe, com poetas alemaes cujo conflito
com a sociedade restaurativa de seu tempo e cujo desvio da poética

* EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p 213.

* Idem. Ibidem. p. 141.

4 HILZINGER, Sonja. Avantgarde ohne Hinterland. In: ARNOLD, Heinz Ludwig; MEYER-GOSAU,
Frauke (Orgs.). Text + Kritik: Literatur in de DDR - Ruckblicke. 1991. p. 93.



classica normativa levou a rupturas existenciais, ¢ modelar. [Os
autores da RDA] formulam e discutem os proprios conflitos,
ensaiam criticas a sociedade e ao realismo, confrontam-se com as
proprias esperangas € frustragdes.*’

O redescobrimento dos romanticos foi uma tentativa de um grupo
de escritores de analisar conforme o modelo historico um doloroso
processo de desilusdo: o exame de sua critica e de seu projeto, que
apontam para a humanizacdo e a democratizagdo do modelo
socialista, foi empregada tanto com relagdo ao seu povo quanto ao

seu partido. Assim, resta-lhes apenas a ‘vanguarda sem

fundamento’.*®

Os trechos transcritos apontam para algumas caracteristicas dos romanticos que
foram compartilhadas pela produgao literaria da geragdao de 70: o conflito entre o artista e a
sociedade; o desvio e a negacdo da norma estética vigente; o voltar-se para o passado, que
denota em ambos os casos a necessidade de uma consciéncia historica; a divida com
relacdo ao seu lugar e seu papel na sociedade; a valorizagcdo do sentimental em detrimento
do convencional, privilegiando o humano sobre o institucional. Hilzinger*’ destaca entre as
duas correntes o sentimento comum de ndo serem necessarios a sociedade e de estarem
sozinhos na historia. A marginalizagdo leva os poetas romanticos a se aproximarem da
natureza. Em uma formagao social dominada pelos padrdes da burguesia em ascensao e
regida, portanto, pelo utilitarismo, a arte ¢ relegada a inutilidade, como mostra Otto Maria
Carpeaux’’. O Romantismo volta-se para o passado tanto como sondagem de suas raizes
culturais, historicas e lingiiisticas, buscando bases que sustentem a formac¢do do presente,
num impulso de nacionalismo e amor a patria — é o caso de Die Hermannsschlacht, de
Heinrich von Kleist — quanto como uma forma de repudio a situagdo presente. E um
movimento em que se valoriza 0 homem comum; o exemplo da simpatia pelo camponés e
pela cultura popular mostra um pendor para o homem a revelia do sistema de classes.
Pautado no humanismo de Rousseau, o poeta prima pela bondade natural e intrinseca do
homem, assim como sofre com a limitacdo imposta pelas normas sociais. O subjetivismo
permite que se expresse o que ha de especifico no sujeito, em seu estatuto de pessoa, que
pensa, sente e sofre, afetada por fatores externos e impulsos internos, e principalmente,
portadora de contradi¢des. E o sujeito individual em seus embates com o mundo, um ente

que nao pode ser apreendido segundo o padrao universal da concepcdo classica e

" Idem. Ibidem. p. 93. Tradugdo realizada pelo autor do presente trabalho de dissertagao.
* Idem. Ibidem. p. 94. Tradugdo realizada pelo autor do presente trabalho de dissertagéo.
4 «Avantgarde ohne Hinterland”. Idem. Ibidem. p. 94.
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racionalista, cujas caracteristicas devem ser validas para definir o homem a partir da

generalidade.

Conforme afirma Arnold Hauser, a proposito desse estilo de época, “desde o
gobtico, o desenvolvimento da sensibilidade nio recebera um impulso tdo forte, e o direito
do artista de obedecer ao chamado de seus sentimentos e disposi¢ao pessoal provavelmente

51 o .
”°". Para o historiador, esse predominio da

jamais fora enfatizado de maneira tdo absoluta
sensibilidade sobre o racionalismo ¢ que consiste no valor histérico do movimento
romantico, na medida em que representa um ponto de mutagdo no espirito europeu’>. O
Romantismo ¢, na visdo de Hauser, um movimento ingé€nuo e desprovido do senso de
realidade necessario para compreender os acontecimentos da época, “distante de uma
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avaliacdo dos reais motivos subjacentes as questdes historicas”

. Se, para o autor, o
realista ¢ aquele homem que conhece os interesses que estd defendendo, e o dialético ¢
aquele que conhece o complexo de motivos que entram em choque em toda situagdo
histérica, ancorando-se ambos no jogo ideologico, politico, convencional, concreto, as
palavras que emprega para definir o romantico sdo devoc¢do, entusiasmo, ingenuidade,
ignorancia da realidade™. O autor argumenta que a afirmagdo de Goethe segundo a qual o
Romantismo materializa o principio da doenca pode ser interpretada como indicador de um
carater de unilateralidade, de modo que o fato de enfatizar apenas um fator na dialética da
historia, de ver apenas uma das faces de uma situagdo prenhe de conflitos e afirmé-la
através do recurso ao exagero, indica uma falta de equilibrio espiritual®™. O interesse pelo
passado ¢ tratado pelo autor como motivo de evasdo, como irrealidade e ilusionismo™. Tal
opinido parece anular a importancia da visao e da consciéncia histérica do Romantismo.
Por outro lado, essa consciéncia liga-se ao fato de a referida geragdo assumir uma atitude
critica em relacdo ao seu contexto historico e rejeitar os padrdes tradicionais da cultura; o
voltar-se para o passado deve-se a busca de fontes de inspiracdo em ideais antigos € ao

desejo de reviver antigas culturas. O medo do presente significa um questionamento
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constante de seu significado™’.

O carater histérico do Romantismo resulta de uma visdo do mundo oposta a do

[luminismo. Com o primeiro, a natureza do homem e da sociedade passa a ser concebida

> HAUSER, Arnold. Histéria social da arte e da literatura. 2003. p. 663-664.
>2 Idem. Ibidem. p. 664.

>3 Idem. Ibidem. p. 622.

> Idem. Ibidem. p. 622-623.

> Idem. Ibidem. p. 663.

*6 Idem. Ibidem. p. 663.

°7 Idem. Ibidem. p. 663-666.



como dindmica e evolucionista; passam a vigir a idéia de que homem e culturas sao
envolvidos por um fluxo eterno e por uma luta intermindvel, e a nocdo do carater
transitorio da vida intelectual. O advento do Romantismo rompe com a concepgao estatica
dominante no século XIII, na qual importantes fatores da cultura recebem uma significagao
imutavel e incontestdvel e um estatuto fundamentado em idéias eternas. O carater a-
historico do Iluminismo funda-se na compreensdo da natureza do processo historico,
entendido a partir do logos, como um “continuum espago temporal coerente”. A concepgao
de relacdes historicas de natureza logica, o Romantismo contrapde um historicismo
segundo o qual o homem constitui-se a partir da historia®. E a partir da sucessdo e¢ da

relagdo causal entre os acontecimentos do passado que se constitui o presente.

O Romantismo ¢ um movimento historico e artistico manifestado na vida dos
individuos e no espirito da época, que envolve um conjunto de idéias, um estilo e uma
concepgao de mundo. A atitude do romantico € a interiorizagdo, seu ponto de vista € o da
interioridade. Os romanticos nao rejeitam os classicos, sdo pelo contrario grandes leitores e
admiradores da literatura antiga. Renegam o conjunto de normas classicas e a concepgao
classicista e iluminista de um mundo que se desenvolve conforme um padrao universal e
definido, um conjunto de leis universalmente validas e de idéias eternas e imutaveis. O
Romantismo norteia-se pela dimensao do individual, do particular e do contingente. Se o
fundamento do Classicismo € o principio da imitagdo, o Romantismo prima pelo principio

da criacdo: dai a énfase dada a concepg¢ao da arte como expressdo do génio.

Jakob Guinsburg ressalta que além de uma configuragdo estilistica, de uma
modalidade do fazer artistico do espirito humano, o Romantismo ¢ um evento sdcio-
cultural, uma escola que responde as situagdes e condi¢gdes concretas do momento em que
surge. Deste modo, o autor define 0 movimento como “o fato historico que assinala, na
historia da consciéncia humana, a relevancia da consciéncia historica”. Isso se explica pelo
fato de que, se o Século das Luzes superou a visao teocéntrica e teologica de historia,
instituida pelo Cristianismo, como ciclo de revelacdo do poder divino a partir de seus atos
de vontade, pela submissdo da histéria sagrada a critica da razdo, o Romantismo supera
também a concepcao classica de historia, que enfoca os feitos das grandes personalidades,
como reis, filésofos e déspotas esclarecidos. A nogdo de progresso instala-se no seio do
racionalismo ilustrado como resultado da atuagdo do homem, no entanto, ndo se considera
a atividade de classes sociais ou setores socialmente marginalizados, apenas a agdo

individual dos “grandes nomes”. O Romantismo valoriza as concep¢des de nagdo, povo,

%% Idem. Ibidem. p. 667-668.



massa, opinido publica e classe como agentes dos processos, dos dinamismos, dos
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movimentos, das consciéncias, das vontades coletivas e dos espiritos motores da historia™ .

O carater revoluciondrio do Romantismo reside, seguindo a perspectiva do autor,
em ter transformado o proprio discurso historico, que passa de descritivo e repetitivo a
interpretativo, formativo e genético. Enquanto a Ilustracao parte do poder exemplar da
razdo proposta para o individuo, cuja atuagdo em termos de bom senso, equilibrio e
verdade logica, para construir através do exercicio do entendimento critico e do juizo
esclarecido a historia pela civilizagdo, o0 Romantismo tomando como ponto de partida a
sociedade civil e o historicismo entende que a historia performa a civilizagdo. A tonica no
homem como forca que impulsiona a histéria desloca-se da acdo isolada do homem
abstrato para a a¢do de um individuo imbuido de complexidade humana, de motivos e
decisdes subjetivas e de vontade mais social do que pessoal, que apresenta as marcas de
sua inser¢do num ser coletivo, cujo espirito reflete uma existéncia conjunta. Neste sentido,
a visao historicizante do Romantismo atenta para as expressdes grupais, aglutina as
sociedades em grupos maiores e configura, a partir dos elementos formadores da cultura, a
identidade nacional. Assim, a busca pelas determinantes nacionais de sua ideologia leva a
Europa a formar as idéias de nacionalidade. A historia passa a interessar-se pelo homem
contingente e pelas contingéncias de seu contexto, privilegiando o dado real, no sentido do
concreto-humano. A histéria romantica realiza, pois, o estudo do desenvolvimento dos
povos, integrando sua cultura erudita e sua tradicdo popular, do espirito coletivo e
nacional, das institui¢cdes, dos costumes e praticas, bem como dos modos de producio e

existéncia material e espiritual®.

As especificidades deste trabalho levam a examinar os tragos mais gerais do Sturm
und Drang, manifestagio do Pré-Romantismo na Alemanha. Otto Maria Carpeaux
considera o Pré-Romantismo como uma revolugdo dos valores literarios que se consolida
no periodo entre 1740 e 1760, e afirma ndo corresponder a revolugdo politica, mas
coincidir com uma revolu¢do social cujos motivos e fins diferem dos daquela. O

historiador explica que

os literatos pré-romanticos nao exprimem nem antecipam a
mentalidade da burguesia que venceu em 1794, [...] estabelecendo
o Diretorio, primeiro governo puramente burgués da Europa.

Y GUINSBURG, J.. Romantismo, historicismo e historia. In: GUINSBURG, J. (Org.) O Romantismo. 1993.
p. 14-15.
% 1dem. Ibidem. p. 15-18.



Aqueles boé€mios sdo antes os porta-vozes das vitimas da grande
crise social que precedeu a Revolucdo e culminou na explosdo de
1789: revolta do povo em sentido mais nitido®'.

O fator que aproxima o artista do povo € o fato de ambos serem marginalizados.
A mudanga no gosto literario, concretizada na passagem de um padrao baseado no espirito
claro, seco e ocioso para um padrdo pautado na paixdo sentimental, instintiva e revoltada,
toma essa direcdo porque a racionalidade do Iluminismo serve para fundamentar o
elemento responsavel pela marginalizagdo social: o utilitarismo burgués. Neste sentido, o
periodo de 1760 apontado por Arnold Toynbee como o comego da Revolugao industrial ¢
descrito por Carpeaux como o inicio da alianga entre capitalismo e técnica. O estudioso
explica que a ciéncia deixa de ser expressao da curiosidade pura do espirito para tornar-se
criada da técnica industrial. O utilitarismo exclui a beleza do ambito das atividades tteis.
Ela se liga, por conseguinte, as coisas inuteis, a natureza nao cultivada, as montanhas e
prados desertos, e as ruinas, coisas inudteis por defini¢do. A ternura e a melancolia que

inspiram afiguram-se como protesto contra a vitalidade e a arrogancia de tudo que é wtil®*.

Essas caracteristicas podem ser atribuidas igualmente ao correlato alemao desse
movimento. De acordo com o historiador, a mentalidade do Sturm und Drang, no choque
com a realidade feudal, aferra-se as idéias inglesas de poesia popular e as idéias de
revolugcdo popular encontradas em Rousseau. O primitivismo e a prosa exprimem a
identificagdo com o homem do povo e o repudio aos requintes da civilizagdo
aristocratica®. Arnold Hauser chama a atencdo para a complicacdo da estrutura
sociologica do Sturm und Drang, devido ao fato de que a luta da burguesia e da
intelligentsia alemds significava simultaneamente uma luta contra as tendéncias
progressistas da época. Com relagdo a matéria artistica, Hauser afirma que o mundo,
tornado estranho e hostil, ndo se oferecia aos pré-romanticos como material para ser
moldado num formato acabado, o que propicia a eles converterem a estrutura atomizada de
sua visdo de mundo e a natureza fragmentdria de seus motivos em simbolos da prépria
vida®. Nio obstante os equivocos que Hauser atribui no plano sociologico ao Pré-
Romantismo, destaca-se como virtude desse movimento o combate salientado em Werther

contra a opressdo € a injusti¢a. Se como afirma o historiador, o génio, conceito central da

criagdo estética do periodo, ¢ transferido da abjecdo da vida cotidiana para um mundo

! CARPEAUX, Otto Maria. Historia da literatura ocidental. 1961. p. 1389.
62 Idem. Ibidem. p. 1391-1392.

63 Idem. Ibidem. p. 1554-1555.

% HAUSER, Arnold. Histéria social da arte e da literatura. 2003. p. 617.



onirico de ilimitada liberdade de escolha®, é porque a proposi¢io de um ideal pressupde
estar-se ciente da existéncia dos problemas no nivel da realidade social e empirica. A
concepgdao do mundo como incompreensivel consiste na expressdo do sentimento de estar
perdido na realidade. Por isso a renuncia ao mundo opera-se no desejo do reino do belo e

do maravilhoso.

Os romanticos ficaram esquecidos, relegados e depreciados por muito tempo na
historia da literatura alema, orientada pela valoriza¢do do Classicismo contida em grande
parte das formulagdes tedricas de Georg Lukdcs, que exige um teor progressista para a arte.
No ensaio “Der Schatten eines Traums”, Christa Wolf afirma que a geragdo de poetas de
1800, da qual fazem parte Kleist e Giinderrode, recebe uma segunda morte, ou um segundo
esquecimento, por parte da opinido publica alemd, devido a incapacidade desta de
desenvolver uma consciéncia historica que levasse em conta os fundamentos da histéria do
pais. A opinido publica foi incapaz de compreender a ‘“decadéncia” dos poetas
mencionados, manifesta na fraqueza e na inatividade da vida. Decadéncia que os aproxima,
em certo sentido, dos chamados formalistas do inicio do século XX, também depreciados
pelo tedrico hiingaro. Historicamente, o que caracteriza os alemdes na era romantica &,
segundo observa Wolf ancorada em afirmagdes de Marx, o fato de terem participado da
restauracdo dos povos modernos sem ter participado da revolugdo, o fato de serem um
povo politicamente imaturo e dificil de mobilizar, todavia facil de seduzir, que em lugar da
humanizagdo adere ao progresso técnico®. O lugar da arte torna-se complicado; ao artista
resta a inquietacdo de saber que sua criagdo torna-se supérflua em um ambiente de
ascensao burguesa, em que a lei do utilitarismo a relega a inutilidade. As relagdes
burguesas nao formaram na Alemanha uma situacao politica ou social, mas estabeleceram
a moral pequeno-burguesa. Em sua posi¢do de intelectuais, um grupo de artistas opde-se a
futilidade dessa classe sem amor-proprio, cujo objetivo € enriquecer, movida por um
desejo de lucro sem escrupulos, armada com um ideal invalido, uma sensibilidade
diferenciada e uma vontade sem controle: em conseqiiéncia, os poetas, cujo entusiasmo
ndo encontra repercussdo, sentem-se estrangeiros em sua propria terra — tornam-se, em
ultima instancia, vitimas. Conforme expde a escritora, a geragdo de Glinderrode, inspirada
nos ideologos e protagonistas da revolucao francesa, tem a ilusdo de poder agir. Nao
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podem, no entanto, negar as circunstdncias em que vivem' ', isto ¢, escapar delas. Tal

% Idem. Ibidem. p. 616.

5 WOLF, Christa. ,Der Schatten eines Traums®. In: WOLF, Christa. Die Dimension des Autors. 1990. p.
512.

57 Idem, ibidem. p. 513-514.



ilusdo e tal impoténcia diante da realidade identificam o estado de Christa Wolf com o de
Karoline von Giinderrode: resta-lhes uma atitude de romantismo — o olhar em dire¢ao ao

céu e voltar-se para a propria interioridade.

“Avantgarde ohne Hinterland”, é com essa expressao empregada com referéncia as
revoltas de camponeses que a autora de Kein Ort. Nirgends define o pequeno grupo de
intelectuais de 1800. A forca que os move, ou que os imobiliza, ¢ o sentimento de estarem
(13 : b Lot n?? ~ N b . .

sozinhos na historia”, por perceberem que sdo desnecessarios a sociedade em que vivem.
Se por um lado a moral burguesa os descarta, por outro o poder os aniquila. Vivem entre as
praticas de pressao absoluta exercidas pelos principes alemaes e a dominagdo de Napoledo;
entre o feudalismo anacronico dos pequenos estados e a introdugdo for¢ada de reformas

nas técnicas de administracdo e de acdo operadas pelo invasor.

A atualidade da problematica da gera¢do romantica abordada por Christa Wolf
reside, para a autora, mais do que na caracterizacdo geral do movimento, nos reflexos
histéricos e sociais da criacao estética dos poetas que dela fazem parte. Isso se deve ao fato
de que: esta era uma das primeiras geragdes que sentiram em si, como uma fissura, que nao
poderiam realizar em ag@o as possibilidades que percebiam em si totalmente vivas, que
experimentavam em conversas ¢ empreendimentos literarios®®. Tal particular torna-se
importante para a escritora na medida em que adquire significados que se referem a
sociedade socialista da RDA: uma sociedade industrial, pautada na eficiéncia e na
produ¢do em massa, fixada nos bens materiais, e que, portanto, relega os valores culturais e
os bens humanos. A experiéncia fundamental da geragdo romantica foi que ela nunca
chegou a poder concretizar politicamente a grande expectativa desencadeada pela
Revolugdo Francesa. A escritora ressalta a discrepancia entre uma forte reivindicacao
politica, atual e pratica, e as possibilidades exigidas pela sociedade: em um tal contexto
ndo ¢ tdo loucamente estranho, afirma, que pessoas se adaptem a romper, a infringir ou

mesmo a aprender a obedecer — o que para elas ¢ feito como reprovacio (censura)®.

A questdo do fracasso nos experimentos de vida dos romanticos™ é um ponto
comum entre Kleist ¢ o Werther de Goethe. Tanto Christa Wolf, ao tomar como
personagens Kleist e Giinderrode, quanto Ulrich Plenzdorf, ao basear-se no modelo de
Werther, tematizam a questdo da tristeza, do suicidio, da impossibilidade de suportar o

mundo. Para Christa Wolf, a morte do homem contém uma rea¢do, na qual o destino dos

% WOLF, Christa. ,,Projektionsraum Romantik®. In: WOLF, Christa. Die Dimension des Autors. 1990. p.
888-889.

% Idem. Ibidem. p. 883-885.

7 1dem. Ibidem. p. 889.



personagens traz consigo uma profunda sondagem acerca das feridas do tempo (Wunde der
Zeit), que representam também as feridas do autor. A atitude intelectual que move Christa
Wolf na elaboracdo de Kein Ort. Nirgends aponta para a direcdo do Romantismo, na
medida em que a literatura ¢ vista “como meio da auto-asser¢do, da auto-aprovacio e

»7 Essa identificagio da literatura no sentido do

mesmo como Orgdo de nostalgia
Romantismo ¢ uma reivindica¢do dos valores da vida em contraposi¢do ao que pode ser
medido e calculado. Com isso, o apelo a esse movimento vai de encontro ao forte trago do
Realismo incondicional *, no sentido de que para ser reconhecida oficialmente como ‘real’,
uma forma deve ser institucionalizada. Trata-se de uma estrutura que fora construida, que
existe e que funciona, i. e., vigora na sociedade. A visdo de mundo (Weltsicht) que
fundamenta a escrita de Christa Wolf constitui-se como visdo de sociedade
(Gesellschaftssicht). A escritora parte do entendimento de que se vive numa sociedade e

numa cultura regidas pelo homem, o que em ultima instdncia tem como conseqiiéncia o

fato de em sua época, tanto mulheres quanto homens estarem a beira do aniquilamento .

Uma expressao empregada por Wolf que evoca a atitude romantica em face do
Socialismo em ambos os romances ¢ o dilaceramento da existéncia. O principal impulso
que move o interesse de Christa Wolf sobre Kleist ¢ Giinderrode ¢ a busca em examinar o
momento em que comega a terrivel cisdo entre o homem e a sociedade, o momento em que
a divisdo do trabalho passou a intervir sobre o0 homem a tal ponto que a literatura passou a
ser expressa sempre mais a partir do ambito que explica a sociedade em seu auto-
entendimento como importante, essencial e existente. Trata-se, para a autora, de um
processo de exclusdao na sociedade industrial, em que nem o elemento feminino nem o
espiritual tém influéncia, em que as mulheres e os intelectuais sdo marginalizados™.
Acerca desse estado de coisas, Wolf encontra documentos nos textos e nas relagdes sociais
dos autores denominados romanticos. No entanto, a escritora declara ndo ser o conceito
“Romantismo” o que estd em jogo, mas sim um questionamento sobre como ¢ possivel
que, junto a geracdo dos classicos, surja um tal conjunto de jovens autores que
visivelmente ndo se realizam com seu tempo, com seu talento, com a literatura, com sua
vida pessoal. Tratam-se, em sua maioria, dos mesmos poetas que entram na discussio
travada entre Georg Lukacs e Anna Seghers (Expressionismusdebatte) Giinderrode, Kleist,

Lenz, Grabbe, Biichner e Holderlin. Em contraposi¢do a apologia de Lukacs ao modelo

! Idem. Ibidem. p. 892.
7 Idem. Ibidem. p. 891.
7 Idem. Ibidem. p. 894.
7 Idem. Ibidem. p. 880.



classico como fundamento para o conceito de Realismo, Seghers argumenta que o proprio
tempo se opde — condicionando assim — as artes, citando o exemplo dos referidos poetas
que na historia da literatura alemd conviveram com os classicistas, mas ndo atingiram a
completude classica, que encerra a desisténcia (Verzicht) e a rentncia (Entsagung). Christa
Wolf entende o Romantismo inicial (Frihromantik) como uma tentativa de realizagdo de
um experimento social por parte de um pequeno grupo progressivo, tentativa esta que, uma
vez que a sociedade se lhe mostrou totalitdria e desaprovadora, restritiva em todos os
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aspectos, se rompe e se recolhe em varias dire¢des’ .

Neste ponto, abre-se a indagacdo acerca de como a marginalizagdo repercute no
interior do sujeito. A atitude romantica reflete essa marginalizacdo, e Christa Wolf a
encontra exemplificada nos herdis de Kleist, que descreve como consciéncias agitadoras
que, situadas entre preceitos incertos, excluem-se entre si, mas que exigem obediéncia
incondicional, dilaceram-se a si mesmos. Percebem-se ai os elementos que levam Wolf a
eleger o romantico em detrimento do classico. A literatura grandiosa dos gregos pode ser
lida em sentido amplo como uma literatura de repressdo incessante da cultura e das
reivindicagdes vitais femininas. A Aufklarung alema, limitada antes de tudo a uma camada
estreita de homens instruidos, procurou no modelo dos antigos o endosso e a consolidagao
da moral racional, a qual ¢ implantada sobre as irracionais ¢ ndo desenvolvidas relagdes
alemds: um empenho herodico, nas palavras de Wolf. Sob essa fixa¢do e esse controle,
erigidos pela Aufklarung e pelo Classicismo, através do ideal da formagdo da humanidade,
contra o barbaro, o descomedido e o violento da natureza humana, flui uma corrente assim
selvagem, dessa natureza e dessa constitui¢do, que se revela com os romanticos. Também o
drama Penthesilea ¢ uma apropriagdo de temas antigos. Mas diferente do modo como as
obras dos cléssicos trazem a luz os antigos, irrompe aqui a corrente que ha muito tempo
flui subterranea — dilaceradora, destruidora, para o espanto daqueles instruidos conforme o

conceito de Humanismo cléassico’®.

Os poetas anteriormente referidos sdo citados por Anna Seghers ndo, como se da
a entender, porque ela queira elucidar transformacdes estéticas, mas porque ela acredita
descobrir paralelos historicos entre a geracdo de escritores por ela evocada e a sua propria.
Nos aludidos autores ela vé feicoes de um periodo de transi¢dao, cujos conflitos ela
encontra tdo profundos que, segundo Batt, ndo conseguiria controlar esse abalo. A

realidade de seu tempo e de sua sociedade exerceu sobre ela ndo uma impressao duradoura

> Idem. Ibidem. p. 881.
" WOLF, Christa. ,,Kleists ‘Penthesilea’*. In: WOLF, Christa. Die Dimension des Autors. 1990. p. 666-
667.



progressiva, mas um efeito de choque. Um tal choque, como impulso do trabalho literario,
ndo permite livremente uma elevagdo sobre o vivido, nenhuma aceitacdo calma nem
manifestagdo conciliadora multipla da matéria da vida, mas o autor paga o prego de trazer
o fracasso social de seu abalo existencial, artisticamente, diretamente para a obra. Seghers
simpatiza com aqueles autores que, por se terem envolvido de modo profundamente
pessoal nos conflitos do tempo, legaram uma obra sempre como que fragmentaria e
despedacada, na qual se sedimentam perplexidade e confusdo sobre um tempo fora dos
conformes, pois Goethe representa, para ela, o poeta que compactua com o poder, cuja
obra se sustenta sobre um forte apoio de seu criador na sociedade vigente, dado que uma

insubordinacio supostamente poria a obra em perigo’".

A retomada do Romantismo did-se em virtude da necessidade de revisdo da
tradicdo literaria e da heranca cultural na RDA. Dado que muitos escritores percebem no
modelo do humanismo burgués a matriz do intelectual que compactua com o poder, ¢
necessario reabilitar Kleist devido a um preconceito pseudo-cientifico que, no
entendimento de Giinter Kunert’®, levou & destruigdo de intelectuais e artistas e que
continuava atuando com os mesmos argumentos. Fator decisivo para a renovagdo da
historia literaria na RDA ¢ a retomada, por parte dos escritores, das concepgoes de Bertolt
Brecht. De acordo com Ruth R6h1”’, o que opunha Brecht & posicdo oficial da RDA era a
“questdo do método”, pois para ele, “as obras primas do passado, em situacdes historicas
concretas deviam permitir leituras diferentes e estar abertas a outras fun¢des”. Em fun¢ao
disso, ele se opunha a “classificacdo de autores e obras segundo épocas e correntes
literarias”, por julgar que “esse procedimento reduzia a resisténcia do texto”. Para ele,
“toda e qualquer classificagdo histérica tradicional continha [..] um elemento de
legitimacgdo, por aceitar o processo de continuidade literaria”. Rohl afirma ainda que “[o]
método de Brecht visava o assunto e sua elaboragdo enquanto material concreto da

apropriacao”.

Em decorréncia do coloquio “Sobre tradi¢do e heranca”, de 1973, orientado pelas
idéias expostas anteriormente pelo entdo diretor da politica cultural Kurt Hager, para quem
a “apropriagdo critica” consistia na “compreensao do legado artistico de épocas anteriores

a partir de suas condigOes historicas”. Hager abre caminho para uma nova defini¢ao de

77 BATT, Kurt. ,,Erlebnis des Umbruchs und harmonische Gestalt”. In: SCHMITT, Hans-Jiirgen. (Org.). Der
Streit mit Georg Lukacs. 1978. p. 25-26.

® Apud. ROHL, Ruth. A revisdo da tradicdo literaria na RDA. In: Forum deutsch. Revista brasileira de
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continuidade e descontinuidade com respeito a heranca cultural. Tal liberaliza¢do cultural
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possibilitou posicionamentos préximos aos de Brecht™".

Conforme explicacdo de Rohl, somente nos anos 70 foi possivel no dmbito da
historia literaria uma reflexdo critica sobre a relacdo entre presente e passado. Passa-se a
considerar como objeto da historia literaria, ndo apenas a literatura produzida no passado,
mas também o olhar do presente sobre essa literatura, centrando-se entdo no proprio “ato
da apropriagdo”®'. Se somente a partir dai a critica literaria passa a revisar o papel da
tradicdo e o conjunto tedrico na RDA, os escritores ja vinham minando ha tempo esse
terreno, afastando-se do conceito dogmatico de realismo. Rohl frisa que “[e]mbora autores
como Heiner Miiller, Christa Wolf ou Volker Braun sempre tenham demonstrado um
comportamento diferente com relacdo a tradicdo — mais pessoal e menos sistematico — sO
entdo [a partir da revisdo do Romantismo e da Vanguarda] ¢ que o fator subjetivo na
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seleciio e apropriagdo da literatura foi oficialmente aceito”*.

Tendo em vista a indagagao a respeito da “funcao da literatura e da arte no estado

socialista”

, Plenzdorf afirma que “ndo se pode definir literatura ou arte em fun¢do de
qualquer regime ou estado”, mas sim “por indicios de como uma sociedade funciona em
sua esséncia”. Plenzdorf realiza o pressuposto brechteano da “apropriacdo” do legado
artistico a partir da problematizacao historica desse legado, pois a partir da retomada de
Werther, ¢ possivel estabelecer um paralelo em que manifestacdes do passado sdo vistas
sob a otica do presente, com o fito justamente de apontar situagdes, desvendar mecanismos
e produzir sentidos a este concernentes. Conforme Hartl, “[n]do se podia levar o
humanismo sem modificé-lo para a literatura socialista. O recurso de Plenzdorf nao era
para harmonizar a heranga classica com o socialismo, mas para servir como fung¢ao critica
no seu romance”*. Stefan Hermlin refuta as criticas negativas 4 obra de Plenzdorf,

99 ¢

afirmando que ela mostra “talvez pela primeira vez” “os pensamentos auténticos € o0s
sentimentos dos jovens trabalhadores da RDA”®. Ao expor esse dado, a autora demonstra
como alguns fatores particulares do contexto politico-social da RDA estdo representados
no universo mimético do livro de Plenzdorf. Trata-se da diferenga no acesso do povo a

formagdo cultural, atestada pelo contraste entre os personagens dos romances de Plenzdorf
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e de Goethe. Hartl detecta na camada trabalhadora da RDA a falta de bases cientificas e
formativas para a recep¢do e compreensao da heranca literaria e filosofica. De modo que a
escolha do Werther se justifica por razdes politicas, confrontos de linguagens,
desconhecimento da heranga classica, elementos que ndo apenas apontam para a 0posi¢ao
entre individuo e sociedade, mas que também mostrem situagdes de vida enfrentadas pelos
individuos na sociedade socialista. O fato de os personagens que contracenam com Wibeau
ndo reconhecerem a fonte de suas citacdes revela a ignorancia em termos de cultura em

que ¢ mantido o proletariado no pais.

O conceito de Romantismo ou romantico deve ser empregado nesta pesquisa
principalmente como um termo generalizante que permita abarcar em conjunto um
movimento de renovagdo estética e um periodo de crise historica. Tal generalizacdo serve
ao proposito de compreender uma retomada de motivos literdrios que remontam ao
passado alemdo e correspondem a manifestagdes artisticas e intelectuais advindas do Sturm
und Drang e da Frihromantik. Devem-se considerar, no entanto, as diferenciagdes ¢ as
especificidades de cada movimento, bem como sondar o que haja de comum entre ambos,
nos limites em que apontem para as necessidades histdricas e literarias concretizadas no

conjunto de significados dos romances que compdem o corpus deste estudo.

Os elementos levantados e discutidos neste capitulo sdo necessarios para que se
compreenda mais profundamente os referentes tematicos derivados da heranca romantica,
bem como o papel desses elementos para a elaboracdo estética e a fungdo de critica e
resisténcia nos romances selecionados. O romance Werther, de Goethe, referido por meio
da paroddia no livro de Plenzdorf, pertence a variante revolucionaria do Pré-Romantismo, o
Sturm und Drang; ao passo que os poetas Kleist e Giinderrode, inseridos como
protagonistas do livro de Wolf, pertencem a fase inicial do Romantismo, a chamada
Frihromantik. O estabelecimento de tais coordenadas tem em vista colaborar na
interpretacdo do corpus desta pesquisa. As caracteristicas estéticas dos movimentos
romantico e pré-romantico, anteriormente levantadas, sdo importantes para a criagdo dos
romances de Wolf e Plenzdorf, ndo apenas como um motivo estético em carater
generalizante. O fato ¢ que em determinado momento da histdria literaria da RDA, a
reagdo contra o dogmatismo do conceito de realismo suscita uma necessidade de debater a
questdo da tradi¢do literaria alema. Com isso, a partir da discussdo entre Anna Seghers e
Georg Lukacs, passa-se a reabilitar os poetas do Romantismo, depreciados em nome de um
conceito de realismo cujo ideal era o modelo classicista. Portanto, a retomada do

Romantismo, ndo obstante recupere uma gama de aspectos e elementos estéticos, tem



como eixo questoes relativas a valorizagdo da reagdo histérica de um conjunto de poetas e
a atualizacdo dos significados que suas obras carreiam, no que servem ao exame de um

momento de crise.



2 O REALISMO SOCIALISTA E A APROPRIACAO DA TRADICAO ARTISTICA

2.1 Realismo e Vanguarda: apologia e reacdo a tradicdo mimética

O Realismo socialista, como doutrina estética, foi adotado na Alemanha Oriental
em 1951, por ocasido do V Congresso do Comité Central do Partido Socialista Unitario
Alemao (SED - Sozialistische Einheitspartei Deutschlands), no qual se tratou do
desenvolvimento cultural do jovem pais. Tem inicio ai, um repudio ao Formalismo na arte
e na literatura, que, conforme destaca Emmerich, era considerado o corrompimento e a
destrui¢do da propria arte, na medida em que nega o fato de repousar o sentido decisivo da
obra no conteudo, nas idéias e no pensamento, € o atribui a forma, o que privaria a arte de
seu carater humanistico e democratico®. Isso ocorre porque na formagdo da ordem
socialista, toma-se o chamado Formalismo pela expressio do Capitalismo e do
Imperialismo, cuja producdo seria contraria aos ramos de produgio espiritual®’. Foram
atacadas pelos membros do partido responsaveis pela politica cultural as correntes da
literatura moderna do inicio do século XX denominadas Decadéncia, Naturalismo,
Cosmopolitismo, Modernismo ¢ mesmo Formalismo, que inclui autores como Kafka,
Joyce, Beckett, Benn e Proust, cujas obras eram tidas como de cariter pessimista e

portanto consideradas prejudiciais a construgdo do Socialismo.

Na RDA, o Realismo socialista foi tomado da Unido Soviética praticamente sem
objecdes que lhe impusessem um filtro critico®™, empregando como modelo as obras de

Gorki, Scholochow e Ostrowski. Enquanto doutrina, exige que o artista conheca a vida e a

% EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 77.
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represente como realidade objetiva em seu desenvolvimento revolucionario®. A arte é
valorizada em sua fungdo pedagodgica e politica, devendo a representagdo ser fiel a
realidade e historicamente concreta, bem como educar e formar ideologicamente o0 homem
trabalhador no espirito do Socialismo™. Decisiva para a mencionada doutrina foi a teoria
do realismo elaborada por Georg Lukacs, caudataria no plano estético das normas do
Classicismo e do Realismo burgués, e partidaria de uma concepgdo, aceita como valida
para o padrdo da producdo artistica burguesa dos séculos XVIII e XIX, segundo a qual
todas as determinacdes objetivas essenciais que determinam o segmento de vida formado
devem ser refletidas pela obra de arte na sua coeréncia certa e proporcional’’. O tipicismo
¢ adotado como principio de criacdo e como critério de valor para a producao artistica sob
a égide do Socialismo. O tipico envolve o exemplar, o geralmente valido, a esséncia, o
legitimo conforme o conjunto de leis da realidade, que devem ser refletidos sob a forma do

particular®”.

O historiador alemdo ressalta que o Realismo socialista na RDA resulta da
mistura monstruosa de um contetido ideologico marcado pela visao histérica materialista e
da sansdo estética de um canone relativo a uma determinada fase do desenvolvimento da
arte burguesa’. Isso gera um descontentamento dos artistas de tendéncia marxista com a
valorizacdo da heranca cultural humanistico-burguesa. Na oposi¢dao entre Realismo e
Formalismo, a caracteristica deste tltimo pela qual o atacam os setores dirigentes culturais
da RDA ¢ o empenho em realizar um rompimento total com a heranc¢a cultural classica.
Com base nisso, o Formalismo é acusado de conduzir ao desenraizamento da cultura
nacional, a destrui¢do da consciéncia nacional, de exigir o cosmopolitismo e de dar
sustentagio em seus significados & politica bélica do imperialismo americano’. A
valorizagdo da heranca cultural burguesa relaciona-se ao propoésito de obter a adesdo das
camadas ndo proletarias na alianca antifascista. Vé-se na cultura classica um espirito
prenhe de incansavel atividade, de dedicacdo e industriosidade. Goethe ¢ tomado como
modelo da qualidade de trabalhador do homem, marcado em sua esséncia por um

humanismo ativo. Com o fito de contribuir para a afirmac¢do do entusiasmo do trabalho e
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para o aumento da producao, afirma Emmerich, o SED apropriou-se se tal particularidade
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do ideal cléssico-burgués .

A teoria lukacsiana do Realismo critico e do realismo socialista assenta-se sobre
o pressuposto de que a estrutura histérica da sociedade humana ¢é determinada por
dinamismos no sentido de conflitos que orientam a divisdo essencial de grupos na vida
social e politica. Deste modo, o problema fundamental de nossa época ¢, na perspectiva do
teorico hungaro, desde a Revolucdo de 1848, o combate entre o Capitalismo e o
Socialismo, situagdo de fato que deve ser refletida pela literatura e pela teoria literaria. Nao
que, afirma o pensador, a realidade essencial de uma época condicione imediata e
totalmente os fendmenos nela ocorridos, mas atua objetivamente através da produgdo de
mediagdes de massa que transformam o acesso do problema fundamental a escala de
fendmeno”®. Ha periodos em que o mundo é movido por outras forgas de oposi¢io, a saber,
a do fascismo x antifascismo e mesmo o levantamento dos movimentos de paz contra a
estratégia de divisao empregada pela Guerra Fria, cuja culminancia seria a terceira guerra
mundial. Para Lukdcs, os movimentos de paz possuem a especificidade que, tanto em sua
singularidade ideoldgica quanto em sua préaxis, levam a uma tomada de posi¢do em relagao
a concepgdo de mundo. A concepgao do mundo, nesses moldes, € o elemento que norteia a
relagdo entre o escritor € o real. O escritor dispde de um elemento de convergéncia
resultante da profundidade essencial da vontade artistica e do crivo historico das tendéncias
relativas ao periodo em que vive. Lukdcs refere-se a convergéncia entre realismo ou anti-
realismo no ambito da atitude artistica, e na dimensao dos fenomenos histdricos, a luta pela
paz ou pela guerra, de modo que o realismo estaria associado a revolta humanistica contra
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o imperialismo™".

A oposi¢ao Realismo — Vanguarda constroi-se sobre um conjunto de dicotomias
que envolvem uma concepg¢ao de mundo, um modo de apreender a realidade, um modo de
elaboragdo artistica e o efeito da imagem do mundo obre o homem, fatores estes que
condicionam o estilo da obra de arte. O eixo dessa teoria consiste no pressuposto de que a
literatura tem como objeto estabelecer uma relagio entre individuo e mundo®®. A forma da
obra depende da idéia que o autor faz do mundo na totalidade de suas determinagdes, ou
seja, da intencao objetiva. O fundamento dessa estrutura ¢ a definicdo de homem. O

Realismo adota a defini¢ao aristotélica de zoon politikon, a partir da qual o personagem
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representa 0 homem cuja atividade move as relagdes historicas e sociais. A Vanguarda, ao
contrario, aborda o homem no sentido existencialista, o individuo vivendo no mundo,

desligado do papel historico e social.

A apreensdo da realidade refere-se nao a atividade do homem, mas a maneira
como ele olha a realidade. Neste particular, consideram-se categorias de possibilidade e de
realizacdo da realidade. No realismo ha uma correspondéncia entre realidade efetiva e a
personalidade do homem, de modo que este se orienta por possibilidades concretas,
conformes com a estrutura objetiva do mundo. Na vanguarda a possibilidade ¢ mais rica do
que a realidade efetiva, sendo impossivel a realizagdo das possibilidades, ditas por isso
abstratas. Ocorrem na representacdo subjetiva e resultam na inexplicabilidade da realidade
objetiva do mundo, na supressdo da realidade efetiva e na dissolu¢do dos tracos da
personalidade. Se a possibilidade abstrata limita-se ao interior do sujeito, a possibilidade
concreta indicia a interagdo entre o sujeito, a realidade de fato e os poderes objetivos da
vida. Assim Lukacs tece o elogio do realismo e a depreciagdo da vanguarda através da
oposicdo entre concep¢do de mundo dindmica e concepgdo estatica, afirmando que a

subjetividade de um o priva da historicidade do outro”.

No que concerne ao modo de elaboracdo, a vanguarda difere do realismo pela
auséncia de perspectiva. Importante para a concepg¢do de mundo, a perspectiva ¢ um
principio fundamental da estética que consiste na hierarquizacdo entre as caracteristicas
proprias dos personagens e entre as situagdes das quais tomam parte. Segundo o tedrico, a
recusa da perspectiva permite a literatura decadente centrar-se de maneira acritica nos
problemas da forma, ao passo que a sua ado¢do confere ao realismo a posse da esséncia
social e artistica do conteudo. A perspectiva configura-se como principio de selecdo entre o
essencial e o superficial. Deste modo, determina o conteudo e a forma do projeto, bem
como as linhas diretivas da criagdo artistica em cada época. A perspectiva permite
representar a historicidade social; sua auséncia, a expressao do carater estatico da
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realidade .

Deduz-se da obra de Lukécs que a imagem do mundo representada na arte pode
ter uma influéncia benéfica ou nociva sobre o homem, efeito este que distingue as duas
estéticas em questdo. Neste sentido, conforme aponta o teorico, a constru¢do mimética de
um personagem dotado de unidade, pleno de distanciamento critico em relacdo a realidade

do mundo, atuante na praxis cotidiana e vivendo de modo normal e objetivo corresponde a
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atitude realista. As formas literdrias da vanguarda caracterizam-se pelo reflexo
desfigurante da existéncia social e histérica, pela perspectiva subjetivista, pela
imediaticidade ndo critica, pela ndo praxis, pela tendéncia ao patoldgico, pela sujeicao do
homem as forgas insuperaveis de um mundo estatico e imutavel e pelo medo diante do

mundo reificado'®.

As consideracdes precedentes devem ser complementadas com a exposicdo de
idéias de Lukdcs que, no seio da dicotomia fundamental de sua formulagdo tedrica,
envolvem a relagdo homem-realidade e os conceitos de concep¢do de mundo, a visdo do
homem e a perspectiva em implicacdes mais sérias para a arte e sua funcdo social e
humanizadora. A Vanguarda ¢ considerada prejudicial e ndo artistica porque, segundo o
pensador, concebe o homem como “vitima desarmada de poderes transcendentes,
incognosciveis e invenciveis”'"?; porque se caracteriza pelo fato de nas experiéncias
vividas puramente subjetivas, pretender descobrir de modo imediato e acritico a propria
esséncia da realidade efetiva'®; por construir o real do que seria um reflexo subjetivo e, ao
pretender erigi-lo em objetividade constituinte, fornecer uma imagem deformada da

realidade total'®

. Lukdcs deprecia a vanguarda e nega-lhe um valor politica, historica e
socialmente positivo porque entende que a concep¢ao de mundo que lhe é propria se reflete
em atitudes de reagdo a pressdo do mundo exterior e ndo em atividade planejada de
transformagdo. Segundo o pensador, a angustia e o caos formam o nucleo da aludida
literatura, conferindo-lhe forma objetiva e subjetivamente. Para ele, um universo cadtico
desprovido de estrutura implica na auséncia de perspectiva social e, em conseqiiéncia, de
uma perspectiva que englobe o conjunto da sociedade'®. A concepgdo do mundo que lhe é

inerente pauta-se no subjetivismo e admite um real estitico e ndo-orientado em sua
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esséncia, e desprovido de sentido em suas oscilagdes de superficie .

No realismo, por seu turno, o0 homem possui o estatuto de “membro ativo de uma
comunidade humana em que seu papel influencia o destino da humanidade™'”’. A
valorizagdo que o pensador confere ao realismo esta calcada no fato de atribuir uma funcao
extra-artistica a perspectiva. Por sua capacidade de criticar os dados imediatos, o escritor

realista situa o fendmeno proprio de dado tempo num conjunto total e coerente, no lugar
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que lhe é devido em virtude de sua esséncia objetiva'®. O autor afirma ainda que somente
a perspectiva propria dos realistas pode estar associada a uma imagem do mundo concreta
e dindmica, na medida em que inclui a sociedade e a historia'®. A questdo da perspectiva
parece complicar-se ndo em seu cardter estético, enquanto principio de selecdo e
ordenacao, mas na exigéncia de que no contexto do imperialismo e das guerras mundiais,
toda manifestagdo no plano da perspectiva deva repercutir numa tomada de posi¢do com

respeito ao Socialismo .

A teoria elaborada em Realismo critico hoje apresenta pontos que podem ter
conseqliéncias negativas, a saber, a desvalorizacdo incondicional da Vanguarda e a opinido
segundo a qual s6 uma orientacdo no sentido do socialismo possibilita ao escritor criar
obras de valor auténtico. O reducionismo de tais pressupostos d4 margem a apropriagao e
manipulacdo por parte da ideologia dominante nos mecanismos do regime socialista. Na
concep¢dao de Lukécs, a imagem do mundo peculiar & Vanguarda possibilita que as
propagandas do fascismo e da Guerra Fria exercam pleno efeito, pois tal imagem do
mundo ¢ um reflexo da realidade objetiva cujos fatores determinam subjetivamente o
comportamento, especificamente os aspectos intelectuais e emocionais da interioridade
humana. A referida imagem do mundo envolve como atitude de principio a recusa da
perspectiva socialista, que corresponde, conforme argumenta o autor em “A destruicdo da
razdo”, a uma das formas pelas quais se prolonga a tendéncia a demagogia social. Guiado
pela nocdo de perspectiva, Lukacs considera o cinismo, o niilismo, a mistificagdo proprios
da arte de Gottfried Benn, enfim sua concepgdo estitica do mundo, uma espécie de

degenerescéncia da idéia em ideologia''".

A Vanguarda eliminaria, segundo esse ponto de vista, os fatores concretos de
ordem social. O estilo seria condicionado por uma redu¢do, dado que repousa sobre uma
concep¢do de mundo que ndo permite a selecdo dos detalhes. O conteudo do universo
artistico permaneceria em estado bruto ¢ a forma em estado abstrato''>. Ao negar-lhe a
perspectiva, o pensador priva essa modalidade do valor artistico. A afirmacio de que basta
uma nao recusa aprioristica do Socialismo por parte do escritor para que este escape a crise
social e ideologica da entdo sociedade burguesa'", poder-se-ia objetar, por um lado, a nio

probabilidade de ser o Socialismo imune a crises, € por outro, o perigo de que a
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unilateralidade na exigéncia de orientagdao possa ser limitadora e implicar a relegacao dos
demais pontos de vista, a nega¢do da pluralidade e o desprezo pelo diferente: em ultima

instancia, o tolhimento da liberdade de expressao.

O Realismo socialista ¢ adotado com entusiasmo pelos escritores da RDA, o que
deu condigdes para que se configurasse mesmo como tendéncia estética inicial. No entanto,
em virtude da exigéncia de representacdo positiva da sociedade socialista, inclusive dos
aspectos nitidamente negativos da respectiva realidade, esse movimento nunca perdeu seu
carater de programa. Tal positividade mimética deve-se a esperanga dos artistas de que a
idealizacdo de um tipo de sociedade traria a sua concretizagdo, de que a difusdo de suas
idéias traria a humanizacao, a igualdade e a justica, porque os interesses dos intelectuais,
do povo e dos setores dirigentes estariam em harmonia, no minimo em processo de
harmonizagdo com o todo. No Socialismo real, a almejada harmonia ndo existiu, pois sua
organizagdo sistematica fundava-se unicamente nos interesses politicos e ideologicos das

classes dirigentes, a cujo funcionamento os demais setores deveriam ajustar-se como
pecas.

A desilusdao de muitos escritores reflete na nega¢do do Realismo socialista,
devido a tomada de consciéncia de que a atitude realista, baseada no tipico e no modelar,
opera na ordem do nivelamento e da aparéncia, servindo assim a ideologia dirigente. Os
problemas suscitados pela realidade, relacionados com a vida do povo e dos intelectuais,
sentidos, sofridos e calados, precisam ser exteriorizados: exigem, porém, outros meios de
expressdo. Neste sentido, deve-se pensar em um outro modo de relagdo da arte com a
realidade e o mundo, de um lado, e com a sociedade e o poder politico, de outro; bem
como nas diferentes manifestacdes literarias que concorrem com o Realismo, as inovagdes
no ambito da forma, do contetido, da técnica, da linguagem e da expressao, sem perder de
vista o compromisso da arte com o humano. Tais pressupostos sdo apresentados nas

consideragdes seguintes.

Anatol Rosenfeld''*, problematiza a ligagio de grandes artistas ao que denomina
“espirito essencialmente ilegitimo”, que se refere a trai¢do de idéias caras a humanidade, a
deturpagdo da consciéncia inerente ao dinamismo do processo histérico € ao ndo
reconhecimento da validade de um ideal humano. Dado que a obra de arte envolve a
totalidade do artista como homem e emana de sua personalidade integral, o critico

questiona a rela¢do entre a personalidade ligada ao ilegitimo e a criagcdo de obras de real
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valor. Discordando do argumento de que em sua autonomia a arte independe das ordens do
espirito objetivo, Rosenfeld prega a coincidéncia entre o ideal estético e o ideal humano do
equilibrio entre necessidade e liberdade. Enquanto expressdao de uma esperanga no homem,
a arte ¢ adversa a qualquer movimento politico que, a exemplo do fascismo, o avilte; que
destrua a autonomia individual; que converta a pessoa humana em objeto e instrumento,
divinizando o poder tirdnico e aniquilando a justi¢a; que submeta a consciéncia moral a

fatores biolodgicos, ao dominio do racismo.

O pensador afirma haver uma divergéncia entre a obra e o criador, o que implica
ndo se poder reduzir a natureza Ontica da primeira a do segundo. Isso ndo exclui, porém, a
possibilidade de se tomar em consideragdao o papel da inten¢ao do escritor, ou, como quer
Rosenfeld, a perspectiva e a expressdo de anseios ao tematizar uma questdo, bem como as
concepgdes postas em torno dessa questdo como subsidio para a interpretagdo da obra. A
relacdo entre esta e seu criador ndo ¢ simples e direta, mas contraditoria ¢ ambigua.
Destarte, pode-se rechagar a afirmagao de Georg Lukacs segundo a qual a arte da
Vanguarda ou Decadéncia propicia a queda na demagogia fascista, tomando como base os
argumentos de Rosenfeld segundo os quais: 1) através da expressdo e da objetivacdo da
tragédia a arte significa uma libertacdo; 2) ndo ha lugar para o anti-humanismo na ordem
estética, a menos que seja para representar seu carater negativo. A arte ¢, para o autor, uma
esséncia que independe das contingéncias biograficas do criador, de modo que mesmo que
este simpatize com o fascismo, a ordem estética purifica a miséria moral que desonra o

homem.

No que diz respeito as inovagdes sofridas pelo romance, Rosenfeld''® considera o
género do angulo de sua participacdo no fenomeno de desrealizacdao, que consiste na recusa
do cardter mimético da arte, no sentido da funcdo de reproduzir fielmente a realidade
empirica. Isso se manifesta na tendéncia a abstrac¢do, na dissociacdo ou deformacao do ser
humano e na aboli¢do ou distor¢ao da perspectiva. A categoria da perspectiva ¢ essencial
ao realismo: ¢ a projecdo do mundo a partir da consciéncia humana, de uma consciéncia
individual. O mundo torna-se relativo ao homem, porém essa relativizagdo ¢ apresentada
em termos de absoluto. O aparente ganha estatuto de real, o que ¢ subjetivo afirma-se sob a
ilusdao do objetivo. No romance moderno, produto da Vanguarda e da Decadéncia, opera-se
a abolicdo do tempo cronoldgico pelo tempo subjetivo, conforme lembra Rosenfeld. Isso

implica em altera¢des que afetam a perspectiva nitida do romance realista. A partir dai, as
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categorias tradicionais de espago, tempo e causalidade sdo desmascaradas como aparéncia
exterior e consideradas como formas pelas quais o senso comum impde uma ordem ficticia
a realidade. Com esse processo de desmascaramento, o ser humano se fragmenta ou

decompde na obra narrativa.

Essa transformagao no campo da arte deve-se a uma nova experiéncia do homem
no mundo. Como conseqiiéncia, a perspectiva, enquanto intengdo de projetar a realidade da
posi¢io de quem se pde em face do mundo, ndo serve para expressa-la. A questdo sobre se
ndo se refletiria a experiéncia da situagao precaria do individuo diante do mundo e de sua
relacdo alterada para com o mesmo no fato de o artista ja ndo se sentir autorizado a projeta-
lo a partir de sua consciéncia, o critico responde que uma época cujos valores estdo em
transicdo, e, portanto incoerentes, € uma realidade que foge a concep¢do de mundo
explicado exigem adaptacdes estéticas que possibilitem incorporar o estado de fluxo e
inseguranga a estrutura da obra de arte. Disso se pode deduzir que os problemas proprios
de uma época ou mais especificamente os de ordem contextual influenciam a atitude
estética. Destarte, nem o estado de coisas nem o sentimento e as reagcdes que provoca no
individuo podem ser expressos com base em um padrao pautado em perspectiva e ponto de

vista objetivos.

Segundo explica Rosenfeld, o individuo moderno sabe nao poder construir
baseado nela uma realidade que nao seja ilusoria, pois para os escritores da Vanguarda a
perspectiva deixa de ser o recurso artistico de distanciamento com que o eu apreende o
mundo e torna-se o sinal de uma cisdo entre esses elementos. A consciéncia desse estado
gera a angustia e demonstra o quadro de insuperavel instabilidade que envolve o homem.
Assim, ao desapreco de Georg Lukacs pela Vanguarda fundamentado no argumento de que
esta, pelo seu tipo ou mesmo falta de perspectiva, ¢ incapaz de apreender tanto o mundo de
modo ordenado quanto o homem em sua praxis social e historica, bem como de produzir o
distanciamento critico necessario a compreensdo do mundo, contra-argumenta-se com
Rosenfeld que a perspectiva da Vanguarda permite expressar a desorientagao e a perda da
integridade da pessoa, pois ela consiste em sintoma do desequilibrio do momento histérico
e expressa, portanto, as transformagdes ameagadoras que a perspectiva do romance
tradicional, entenda-se realista, insiste em ignorar. Ao examinar a manifestacdo do
patologico na Vanguarda, o tedrico hingaro a considera desprovida de contetido no sentido
das relagdes dinamicas entre homem e mundo, vacuidade esta representada pela
repugnancia abstrata e pela impoténcia. Nas palavras do autor, a concep¢ao de mundo ai

envolvida ndo possui qualquer finalidade para a vida normal nem a impele ao progresso em



uma determinada direcdo''®. Ela pode, no entanto, descortinar os sintomas da falta de

sentido que a vida apresenta em contextos opressivos ¢ na des-ordem da modernidade.

As idéias tomadas de Rosenfeld podem ser acrescidas das consideragdes de
Theodor Adorno''” acerca do romance contemporaneo, cuja situagio evidencia o paradoxo
da impossibilidade de narrar, mas cuja forma pede a narragdo. Complica-se a posi¢ao do
narrador. O realismo como procedimento que resulta na sugestdo do real, torna-se
problemadtico. Esse fendmeno, que atinge o narrador e a coisa narrada, deve-se, no caso do
primeiro, ao subjetivismo que forca a matéria a transformar-se e solapa a objectualidade
épica; no segundo caso, o romance precisa concentrar-se naquilo que escapa ao relato, fato
este que se acentua em fun¢do de sua natureza lingliistico-discursiva, pois a linguagem o
obriga a ficcionalizar o proprio relato. Se o realismo se fundamenta em um narrador
onisciente, provido do dominio da experiéncia e de uma linguagem precisa e sem fissuras,
com James Joyce rejeita-se a linguagem discursiva e verifica-se uma desintegracdo na
identidade da experiéncia, ou conforme aposto do proprio pensador, desintegra-se a vida

articulada e continua em si mesma.

A transformacdo do romance contemporaneo em relacdo a norma tradicional ¢
ocasionada, como também assinala Rosenfeld, pela posi¢do do homem em relagdo ao
mundo. Para Adorno, o homem encontra barreiras que o sufocam no mundo administrado,
na estandardizac¢ao e na mesmidade. O romance ¢ forcado a romper com os dados positivos
e apreensiveis, inclusa a facticidade do mundo, e passa a representar a esséncia e a
distor¢do devido ao fato de que o fechamento do processo social da vida oculta o ser, ou
seja, a realidade repousa em um nivel mais profundo, impossivel de ser apreendido da
superficie. No ponto de vista do teodrico, a propria alienacdo move o romance. A alienagao
e a reificacdo, disseminadas nos conflitos dos homens em suas relagdes, integram o objeto
desse género. Seu momento anti-realista é produzido pelo proprio objeto: “uma sociedade

em que os homens estdo separados uns dos outros e de si mesmos”''®.

Seguindo-se os pressupostos adornianos, compreende-se que a unidade do ser
vivo ¢ rompida no romance e o mundo ¢ apreendido através da interiorizagdo. Tal processo
¢ um modo de o sujeito estar seguro no mundo estranho tornado familiar por uma espécie
de falsidade. O exterior ¢ apreendido pela consciéncia do narrador, livre da refutacao pela

ordem objetiva. A reflexdo rompe a pura imanéncia da forma, pois se volta contra o carater

"¢ UKACS, Georg. Realismo critico hoje. 1969. p. 51-52.

17 ADORNO, Theodor W.. Posi¢io do narrador no romance contemporaneo. In: BENJAMIN, Benjamin et
alii.. Textos escolhidos. 1983. p. 269-273.

8 Jdem. Ibidem. p. 270.



ilusorio da representagdo, configurado na categoria do narrador. A distancia estética ¢
encurtada como propriedade da forma romanesca, pois a condicdo do mundo sob a ameaga
da catéstrofe converte a atitude contemplativa em escarnio: a negatividade do positivo deve
ser expressa. Verifica-se a anulacao da diferenca entre o real e o imaginario. Com isso, 0
sujeito, que nega as convencodes da representagdo, reconhece sua impoténcia diante do
poder do mundo coisificado. Neste sentido, a subjetividade do romance aponta para o
aniquilamento do individuo pelo estado de coisas. A capitulacdo do romance diante da
realidade, que s6 pode ser transformada no real e ndo transfigurada na imagem, ¢ um
processo exigido pela propria forma. Deste modo, ao abordar junto ao real o seu reverso, a
obra tem a possibilidade de recuperar a experiéncia, a sabedoria da vida, o que consiste
num modo de reagir por meio da arte a reificagdo e a alienacdo as quais os homens estao
submetidos na propria producdo da vida. De certa forma, a literatura produzida por
escritores como Wolf e Plenzdorf pauta-se na necessidade de recuperar a capacidade de
converter a vida em experiéncia, retirando dela uma sabedoria que precisa ser incorporada
ao romance, de modo que esse género, pela forca humanizante e politizante da arte, seja
capaz de mostrar a perplexidade do homem diante do mundo, mas, além disso, de difundir
uma sabedoria para compreender a ambos e transformar o segundo no sentido de satisfazer

as necessidades subjetivas do primeiro.

A discussdo acerca do Realismo socialista, enquanto programa destinado a
direcionar a producao literaria para a produtividade material do proletariado nas fabricas e
no campo, visa a mostrar alguns aspectos pelos quais alguns escritores das décadas de 60 e
70 na RDA precisam romper com esse movimento. Neste sentido, buscou-se revisar as
concepgdes norteadoras da teoria lukdcsiana do realismo, com o fito de apontar alguns
problemas através dos quais essa teoria ¢ passivel de ser apropriada pela ideologia dos
poderosos. Visto que os escritores estudados neste trabalho, inseridos na tendéncia de
retomada de valores do Romantismo e voltados para a atitude subjetiva, reagem contra o
poder do Estado e tomam partido na defesa do povo oprimido e dos ideais de justica e
solidariedade, eles precisam mostrar a verdadeira realidade sob o regime, encoberta pelo
poder com o emprego de instrumentos entre os quais o padrdo de objetividade requerido
pelo realismo. Neste interim, a literatura precisa apelar para outros padrdes estéticos e
inovar seus recursos conteudisticos, formais, técnicos e lingliisticos; bem como revisar a
concepgio de mundo e a fungdo esperadas da literatura. E na tentativa de entender essas
alteracdes que se examinam alguns dados proprios da literatura dita formalista, dotada de

um impulso de renovagdo estética e informada pela perplexidade do homem e sob os



impactos do mundo em que ¢ produzida; bem como alguns pressupostos de Theodor
Adorno e Anatol Rosenfeld acerca da relagdo guardada pela arte com a realidade e a
respeito do papel e das modificagdes que resultam no rompimento do romance com o

realismo.

A producao das obras que compdem o corpus deste estudo inscreve-se no ambito
da discussdo acerca da arte, da critica e da politica cultural na RDA, e ressente-se dos
conflitos entre realismo e vanguarda, classicismo e romantismo, seja em termos tedricos,
técnicos ou estéticos, implicando reflexdes sobre problemas sociais e historicos. A questao
da técnica no romance de Plenzdorf, ao que tudo indica, remonta a transformagao ocorrida

no inicio do século XX, a qual, conforme Albrecht Betz'"”

, tem como um de seus dominios
a mudanga provocada pelos meios de comunicacdo de massa. Este ¢ um ponto em que,
paralelo a diferenca nas opinides sobre o desenvolvimento revolucionario, acentua-se a
divergéncia entre Eisler e Lukacs. Eisler alcanga a maestria de sua obra em um momento
histérico em que novos meios de comunicagao, ja produzidos industrialmente comegaram a
influenciar e alterar o emprego ¢ a funcdo da arte. Novos recursos, técnicas e
procedimentos sdao incorporados pela musica, pelo cinema e pelas artes plasticas. A esse
respeito, Betz destaca a fun¢do do filme sonoro (Tonfilm) de permitir integrar elementos
diversos em uma mesma relagdo de sentido, expor modos visuais comuns, mostrar
complexos em curso ou movimento. Dai poder transpor-se para outras artes, em especial a
literatura, uma técnica central para o cinema: a montagem. Tais inovagdes, aproveitadas
esteticamente por Eisler e Brecht em um esfor¢o de redimensionamento politico da arte em
relagdo a realidade presente, chocam-se com a estética de Lukacs, voltada para a
organizagdo da forma objetiva da arte, baseada em concepg¢des idealistas, pautada na
exigéncia de que o todo da obra espelhe o mundo como totalidade pensada, e de que a

configuracdo do processo social e o descortinamento de suas forgas motrizes reais devam

realizar-se através da personalizagao e simbolizacdo de problemas e contradigdes.

Em suas reflexdes sobre o tema do realismo, segundo explanacdo de Fritz
Raddatz'®, Brecht defende a posigio de que a literatura deve assimilar as novas
capacidades do homem. Lukdcs, ao contrario, quer superar os antagonismos em sua teoria
da representagdo, por meio da harmonizagao entre esséncia e aparéncia. A grande arte deve

fornecer uma imagem da realidade na qual os conflitos entre o particular e a norma, entre a

"9 BETZ, Albrecht. Gestaltung >>oder << Montage? — Hanns Eislers Divergenzen mit Lukécs. In:
SCHMITT, Hans-Jirgen (Org.). Der Streit mit Georg Lukacs. 1978. p. 77-89.

120 RADDATZ, Fritz (apresentagio); KUSENBERG, Kurt (Org.). Georg Lukacs in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten. 1972. p. 82-91.



ndo-mediacdo e o conceito se resolvam, de tal sorte que ambos coincidam na expressao
direta da obra, constituindo uma unidade espontanea e indissociavel. Ao invés da referida
unidade, Brecht tenciona demonstrar a diferenca e a desarmonia: a imagem (representagao)
deve mostrar o curso contraditorio do processo representativo. Se para Lukécs, o momento
do deleite reside na forma organica fechada do romance realista, a custa da eliminagao das
contradi¢des, da perspectiva de Brecht, o deleite resulta do reconhecimento das relacdes e
do disparate apresentados entre esséncia e aparéncia. Em sua defini¢do de escrita realista
(realistische Schreibweise), o critico desloca o deleite para fora da arte e tenta ativa-lo para
a expectativa e luta por harmonia ndo da representagdo, mas da realidade. A visdo
lukacsiana, prossegue Raddatz, pauta-se na afirmacdo da catarsis como sentido Gltimo da
grande arte. E, portanto, na medida em que o efeito catartico possui um apelo ético, e nao
social, que se distanciam ambos os teoricos, no sentido de que um, com sua estética de
cunho classicista, aponta para uma critica a respeito da vida; ao passo que o outro, com sua

investigacao da realidade, visa a ensinar através da arte a transformagao da sociedade.

Eisler e Brecht procuram despertar o interesse da massa pela possibilidade de
incluir-se ativamente em eventos politico-culturais, de esclarecer-se a respeito de seus
proprios interesses, de libertar novas maneiras de sentir e comportar-se. Betz'*' afirma que
a introducao de novos métodos de producao deveria levar a massa a conceber mudangas
em outros dominios, como por exemplo, politizar o pensamento funcional, orientado pela
utilidade e pelo valor de uso, e manté-lo politicamente atento numa fase pds-
revolucionaria. Para isso, como ressalta o autor, as atividades artisticas podem contribuir.
Em concordancia com tal argumento, Betz cita uma proposi¢do elaborada por Eisler e
Ernst Bloch no ensaio Avantgarde — Kunst und Volksfront, segundo a qual ao invés de
encarar como fatalista a falta de cultura produzida mediante o Capitalismo, o artista deve
tornar-se consciente das condicdes sociais dessa situacdo e transformar ela propria em
conteudo da arte. Considerando-se tais pressupostos, pode-se afirmar serem as proprias
condicdes sociais que Plenzdorf tematiza e mimetiza em seu romance ao representar a vida
de um jovem estudante da RDA, que desvela a alienagdo da massa trabalhadora sob as

imposi¢des do sistema.

A critica de arte na RDA ¢ dirigida segundo as determinagdes do Partido, embora
existam criticos que se oponham a normatividade elaborada segundo a ideologia

centralizadora do setor dirigente. A critica e a propria arte ficam atreladas as diretrizes do

12l BETZ, Albrecht. Gestaltung >>oder << Montage? — Hanns Eislers Divergenzen mit Lukéacs. In:
SCHMITT, Hans-Jiirgen (Org.). Der Streit mit Georg Lukacs. 1978. p. 77-89.



Partido quando deveriam ser regidas por critérios estéticos. O conceito de realismo, central
para a referida normatividade, passa a ser revisto, em grande parte, com base nos
resultados do debate conhecido como Expressionismusdebatte, travado entre autores como
Georg Lukacs, Anna Seghers, Hanns Eisler e Bertolt Brecht no final da década de 30. O
termo EXxpressionismus, ai, serve de ensejo para defender as manifesta¢cdes da Vanguarda
dos ataques feitos em nome do Realismo — incluindo a disputa entre o romantico e o
classico. Assim, ao argumento de que as imagens de estranheza e decadéncia, o
cosmopolitismo e a subjetividade de uma sdo sinais de degeneragdo, pode-se objetar que o
excesso de dogmatismo da outra pode configurar igualmente um tipo de degeneragdo. A
oposicao Realismo-Vanguarda aponta para o conflito ideologico entre o Socialismo e o
Capitalismo. Nas décadas de 60 e 70, alguns escritores e criticos buscam recurso para a
renovagdo artistica em uma troca de idéias com o lado ocidental, o que se choca com a
ideologia central do Socialismo no que tange a determinacdo da arte e sua fungdo social e
politica. Ilustrativa a esse respeito ¢ a afirmacdo contida na revista Neues Deutschland, de
22 de fevereiro de 1962, conforme a qual o que define a dire¢do artistica do
Expressionismo ¢ a incapacidade de interferir nas lutas de classe reais de seu tempo, no
sentido de transformar a sociedade'**. Segundo aponta Jost Hermand, verifica-se um novo
interesse sobre o Expressionismo em 1967, quando Klaus Gysi define com a expressao
“educacdo da emocdo” uma tarefa importante da nova literatura. Tem-se com isso uma
abertura para aceitar as manifestacdes da subjetividade, afloradas em Christa Wolf e
Rainer Kunze, que se familiarizavam com uma nova espontaneidade e um novo
subjetivismo e procuravam aliar a individualizagdo com o grau de consciéncia avangado da
RDA: destacam-se, neste interim, o papel do lirico e da referéncia ao eu. A necessidade de
discutir a arte deve-se ao fato de esta constituir na RDA uma institui¢do cuja validade nao
¢ questionada, pois nela o homem deposita sua vontade de educar-se, de esclarecer-se e

desenvolver um senso da beleza'%.

Hermand problematiza o conceito de humanismo, da forma como fora
incorporado pela politica cultural da RDA, considerando-o uma forma idealista vazia, sem
conteudo significativo. O critico adverte para o dever de ndo tomé-lo no sentido extraido
de Fausto de Goethe, em que o homem se afirma na presenga da natureza, pois ai repousa o

perigo de perpetuar a consciéncia burguesa, sem distingui-la claramente da falsa

22 HERMAND, Jost. Das Gute-Neue und ds Schlechte-Neue: Wandlungen der Modernismus-Debatte in der
DDR seit 1956. In. HOHENDAHL, Peter Uwe; HERMINGHOUSE, Patricia. (Orgs.). Literatur und
Literaturtheorie. 1976. p. 77.

12 1dem. Ibidem. p. 82-91.



consciéncia. O idealismo da época goetheana e, com isso, as proprias concepgoes de
Goethe ndo servem ao Socialismo da RDA, pelo fato de terem sido ultrapassados pela
exigéncia de superar a separacdo entre trabalho e satisfacdo, postulada por Marx nos
Manuscritos Parisienses. Dessa perspectiva, o Socialismo configura seu carater
progressivo, nos termos brechteanos de uma “utopia da grande produ¢ao”, na qual se tem
em vista a constru¢do do proprio homem. Pré-industrial, pré-divisao-do-trabalho e pré-
socialista, o Humanismo de Weimar tomado em si mesmo torna-se problematico como
elemento da construcdo do Socialismo. A heranga cultural deveria ser incorporada
dialeticamente, no sentido da apropriacdo critica do passado, nos moldes propostos por

Brecht'?,

A énfase dada a literatura como produtora de consciéncia progressiva nos
conformes do sistema socialista leva o Partido a fixar um padrdo para a produgao literaria,
alcangado a partir duma sintese entre Socialismo e Classicismo burgués. Elegiam-se
autores como necessarios € condenavam-se outros como nocivos a classe trabalhadora
através de uma oposicao entre as nogoes de Humanismo e Existencialismo, associando-se
uma a atividade politica transformadora, a outra a passividade fatalista aniquiladora. Deste
modo, a critica ligada ao Partido toma elementos da tradicdo burguesa em suas fases
ascendente e decadente. A primeira correspondem as obras do Classicismo burgués. No
que concerne a segunda, opdem-se os autores do chamado Realismo critico aos que fazem
parte da Vanguarda, que engloba as correntes do Formalismo e da Decadéncia, sendo que
no seio da propria Vanguarda distinguem-se uma forma que pode ser assimilada e outra
que deve ser rejeitada, modalidades com as quais a politica cultural opde Rilke a Benn.
Trata-se de um critério valorativo baseado em consideragdes fundadas no conceito de
Humanismo. O problema detectado por Hermand ¢ o de que tal ideal de cultura fora
empregado com validade atemporal e a-historica, pois a transposi¢ao direta ¢ mecanica de
uma concep¢do de mundo de um contexto a outro sem consideragdo das condi¢des
historicas especificas pode acarretar inadequagdes, como preconceitos para com
determinadas manifestacdes artisticas e desconsideragdo da mobilidade social. Hermand
questiona acerca de como pode de fato uma visdo de mundo burguesa especifica manter-se
progressiva apds 200 anos e formar a base para uma teoria da arte socialista e, portanto,
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revoluciondria, e se isso ndo redundaria em uma contradi¢ao ideologica .

124 1dem. Ibidem. p. 93-94.
12 Idem. Ibidem. p. 92-93.



1126 sobre a controvérsia em torno

A partir da explanagdo de Peter Uwe Hohendah
do conceito do realismo na RDA, pode-se verificar que em sua teoria da heranca cultural,
Lukacs fixa-se no método da escrita, isolando-o do seu conteido e do seu produtor,
alcangando uma visdo formalista do reflexo, ndo conseguindo estabelecer a diferenca entre
a literatura proletaria e a burguesa. A explicagdo da historia da literatura alema, elaborada
por Lukdcs, negligencia a tradi¢do proletaria, e sua exposicdo da teoria do espelhamento
estético suprime o momento subjetivo e com isso a praxis social e literdria. Dentre as
manifestagdes arroladas por Hohendahl, segue-se que Wolfgang Heise reprova a teoria de
Lukacs ao afirmar que essa categoria central da arte, do modo como determinada por
Lukécs, tem a caracteristica de considerar o processo de espelhamento artistico tao
abstratamente isolado que sua esséncia social se perde, tanto no que concerne ao objeto
quanto ao proprio processo'>’. Com as objegdes de Horst Redeker a visdo objetivista de
Georg Lukacs, afirma-se que o momento subjetivo na representagdo significa que deve ser
considerada a posi¢ao do escritor no processo de representacdo, nao apenas em suas
condicdes objetivas como lugar de classe e visdo de mundo, mas também em seu
envolvimento interior no processo de desenvolvimento social. Tal envolvimento deve ser
entendido ndo em sua dimensdo individual, como reflexo de sentimentos privados, porém
em sua dimensdo de classe'*®. Pode-se depreender das reflexdes de Brecht que a critica
deriva da subjetividade, no sentido de que o artista deve ndo apenas espelhar a verdade
exterior a si, mas assimilar o objeto e acrescentar algo a ele antes de exterioriza-lo, a saber,
a critica que o objeto deve receber a partir da sociedade'”. Por seu componente subjetivo,
a critica permite opor-se ao objetivismo. A representacao objetivista, que o critico alemao
diferencia da objetiva, desconsidera o momento subjetivo, necessario as mudangas

. . ~ ~ . 130
produtivas das situacdes e relagdes existentes = .

Se, nos anos 60, a tonica em torno do problema do realismo recai sobre o ponto
de vista da comunicacao, nos anos 70, essa problematica se articula sobre a identidade
entre os efeitos estético e ideoldgico. A forma estética ¢ ndo apenas uma funcido do
conteudo, mas também relativa a um objetivo pratico, de modo que através da forma a obra

pode tornar-se conteudo espiritual supra-individual: parte da vida literaria, da tradi¢ao
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cultural e da préxis social. A qualidade estética ¢ determinada, da perspectiva de Erhard
John, através da vida social. Tal qualidade ¢ objetiva na medida em que ndo depende da
consciéncia espelhadora; e subjetiva na medida em que é produzida por homens vinculados
ao social. Neste mesmo sentido, Erwin Pracht ressalta a funcdo de conhecimento da
imagem ¢ do espelhamento na arte socialista: trata-se de uma atividade criadora,
configurada como uma apropriacao espiritual do mundo com a finalidade de produzir algo.
Para que a questdo do conhecimento ndo torne a arte uma serva da ciéncia a partir do
conceito de verdade formulado com base na cibernética e na logica, Pracht parte de uma
posicdo estética marxista que una dialeticamente conhecimento e atividade criadora. A fim
de que a arte recupere sua verdadeira funcao de verdade, na qual haja concordancia entre
imagem e realidade, e uma relacdo ativa entre sujeito e objeto, Pracht postula a reflexdo

131 .
. Assim, uma abertura no

acerca da orientagdo politica e social concreta da obra de arte
conceito de realismo conduziria a superacao de interpretagdes mecanicas ¢ da transposi¢ao

mecanica de valores culturais sem consideragao das devidas condi¢des historicas.

Segundo Hans Jiirgen Schmitt, o centrismo de Lukacs limita-se a histdria — como
historia dos efeitos — das formas mais elevadas. O critico explica que em vez de partir das
condigdes de produgdo (Produktionsbedingungen) sob as quais a historia se origina, cle
parte da concepgdo de mundo (Weltanschauung) como forma mais elevada de consciéncia,
a qual para ele consiste no pressuposto para uma boa criag¢do, a fim de elevar o meramente
individual & categoria de tipico para uma época'**>. Com isso, Lukacs deixa de considerar
as condicdes e as exigéncias reais do contexto sob o qual a literatura é produzida. Neste
sentido, afirma Brecht que o teérico hiingaro parte de um principio sadio, causando a
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impressao de estar alheio a realidade

. Brecht critica 0 modo como ¢ conduzida a questao
do realismo na literatura. Em sua opinido, o conceito de realismo se apresenta muito
restrito, de sorte que parece reduzir-se a uma moda literaria que abrange um numero de
obras escolhidas arbitrariamente'**. O Formalismo combatido por Brecht ¢ a reducio
dogmadtica da arte realista a uma forma eleita como superior. Formalista, a seu juizo, ¢
fazer do realismo uma questao de forma, o que equivale a esteriliza-lo. Brecht procura uma

posicdo sensata frente ao formal, acolhendo-o na medida em que auxilia e rejeitando-o na

medida em que impede o alcance dos fundamentos da causalidade social. Ao exigir que a

Bl 1dem. Ibidem. p. 150-156.
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arte seja voltada para o povo, o dramaturgo postula liberdade para buscar a forma propria

em vez da obrigagio de empregar formas pré-estabelecidas'™>.

Pensando em critérios que definam o Realismo socialista, Brecht concebe a arte
realista como arte combativa, que reage contra as falsas visdes da realidade e contra os
impulsos que barram os interesses reais da humanidade, possibilitando visdes corretas e
reforcando impulsos produtivos. Artista realista ¢, portanto, aquele que representa os
antagonismos no homem e em suas relacdes, bem como mostra as condigdes sob as quais
tais conflitos se desenvolvem'*°. O lema do Realismo socialista significa que o escritor,
aonde quer que se lute pela construcdo do Socialismo, colabora com essa luta, e para esse
fim pesquisa e representa a realidade. Critérios estéticos e formais desempenham um papel
significativo na constru¢do do Socialismo, pois a essa constru¢do pertencem o cultivo da
arte e o desenvolvimento da producio artistica. E neste ponto que emerge a questdo da
heranca cultural e artistica. A arte deve integrar a histéria. Assim, para que a estética
cumpra sua fungio, postula Brecht'*’, os criticos devem desenvolvé-la com base no estudo
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, a escrita realista diferencia-se

das condi¢des atuais de luta social. Na acepc¢do de Brecht
da ndo realista, pelo fato de que se a confronta com a realidade mesma de que trata, pois se
considerar-se a diversidade dos modos através dos quais a realidade pode ser descrita,
percebe-se que o realismo ndo € uma questao de forma. A respeito da forma literaria, deve-
se sondar a realidade e ndo a estética, nem mesmo a do realismo. Ao afirmar que a verdade
pode ser dita ou silenciada de varios modos e postular que se deduza a estética, assim

como os costumes, das necessidades de luta, Brecht toca na ligagdo entre o fator estético e

o ideologico.

2.2 ldeologia, poder e resisténcia

A questao do Realismo socialista leva a considerar neste trabalho que a teoria do
realismo elaborada por Georg Lukacs possui elementos que a tornam passivel de ser
incorporada a ideologia do poder dominante, a fim de defender seus interesses. Os aludidos
problemas serdo examinados com base em estudos apresentados por Pedro Lyra e Terry

Eagleton. Busca-se, assim, compreender de que modo se estrutura a no¢ao de ideologia,

133 BRECHT, Bertolt. Die Expressionismusdebatte. In: Idem. Ibidem. p. 39.
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bem como suas facetas e as finalidades a que serve; assim como a partir de quais elementos
se forma a concepgdo de ideologia no pensamento de Georg Lukacs, com vistas a sondar
os principios através dos quais sua teoria possibilita ser apropriada pelo poder dominante
no regime socialista. Por isso, a fim de entender em que base ¢ considerada a fungdo
politizante e o carater de resisténcia da literatura, devem-se investigar as relagdes desta
com os dominios da ideologia e do poder. Reflete-se, portanto, sobre os elementos do
trabalho intelectual e estético que supostamente possibilitem a teoria lukdcsiana ser

apropriada pelos setores dirigentes e a literatura aderir ou resistir as relagcdes de dominagao.

O foco deste trabalho recai sobre um contexto estruturado sobre a base do
socialismo real implantado pela for¢ca militar. Embora o bloco socialista esteja envolvido
na disputa internacional com o inimigo de classe, supde-se que no interior do regime a luta
de classe esteja superada, na medida em que o sistema tenha como fundamento a
instituicdo do proletariado como classe dominante, i. e., a ascensdo do proletariado ao
poder. O impasse a ser considerado aqui ¢ o porqué de o proletariado continuar a ser
explorado e oprimido no seio do regime que representa a sua consciéncia de classe. Em
decorréncia disso, depara-se aqui com um problema terminoldgico, tedrico e historico: se
dentro do Socialismo a burguesia foi destituida da posse do poder politico e econdmico e
substituida pelo proletariado, ndo pode haver mais luta de classe, e, por conseguinte,
devem desaparecer os termos classe dominante e classe dominada. Por quem entdo o
operariado ¢ explorado e oprimido? Pelo proprio poder politico, centralizado nas maos dos
setores dirigentes, que convertem a responsabilidade de representar o proletariado em meio
de obter privilégios e conservar o poder. Além disso, trata-se de um Estado totalitario, cujo
carater se define pela exigéncia de uma estrutura organica, de modo que todos os membros
sdo forcados a coparticipagdo, seja por meio da ideologia, seja por meio da violéncia. Um
tal Estado ndo permite, portanto, oposicao ao regime, embora nao haja consonancia entre
os interesses do proletariado e os de seus representantes, que gravitam em torno do Partido,
devendo-se considerar o primeiro como grupo social predominantemente dominado ou
subjugado e os ultimos como setor dirigente ou poder dominante. A coparticipagdo
apresenta-se como um problema complexo que aglutina pessoas tanto em fungdo da
simples ilusdo com o ideal humanizador e libertador do sistema, quanto aquelas que
aderem por medo da repressdo; assim como aqueles que colaboram na esperanca de obter
algum privilégio (die Mittrager) e aqueles que realmente tiram proveito do abuso de poder

(die Mitlaufer).



A fim de servir a uma reflexdo acerca dos problemas sociais do contexto
socialista, o conceito de ideologia deve ser entendido a partir de um componente
intencional, como complexo de significado a servico do poder e da ordem estabelecida.
Além disso, toma-se como embasamento a oposi¢do entre os sentidos positivo e negativo
do termo, considerando-se as nuances de consciéncia social e de componente politico
apresentadas; bem como a verificacdo de que o emprego da ideologia ¢ determinado por
um objetivo, o que aponta para no¢do de oposicdo de interesse, encontrada na base do
pensamento de Karl Mannheim. No que concerne as concepg¢des de Mannheim, faz-se
necessario adapta-las do ambito da estrutura econdmica para o conflito politico, em funcao
de ser mormente nesse campo que, no Socialismo, a dominagcdo e a exploracdo se
desenrolam. Repousando no nivel do processo de producdo das idéias e representagdes,
pode-se atribuir ao conceito de ideologia o carater de instrumento intencionalmente
motivado empregado em funcdo do interesse de terceiros, no caso do Socialismo, pelos
detentores do poder politico. O componente ideoldgico € transposto para a superestrutura e
atua nos niveis social, politico, juridico, operando o apagamento da alteridade pela
identidade, o que obscurece o fato de que tais instancias estdo do lado dos poderosos.
Pode-se verificar no funcionamento do regime socialista que a alteridade e a

individualidade convertem-se em identidade através da coletivizagao e da massificacao.

Na otica de Pedro Lyra, o termo ideologia engloba a totalidade das concepcdes
culturais de um agrupamento humano, em determinada fase de seu desenvolvimento
historico, o que envolve o ideal social. O conceito remonta a obra de Marx e define-se em
seu sentido positivo como consciéncia social de uma época, classe, partido, grupo ou
individuo, vinculada as condi¢des concretas da existéncia humana como produto da
dialética entre realidade e pensamento. Em virtude do direcionamento da ideologia
marxista para o ideal politico, verifica-se no mundo contemporaneo uma redugdo do seu
conteado ao componente politico, caracterizando-a como um guia para a a¢do politica,
voltada para o poder, ndo como conceptualizacdo do mundo necesséria a compreensdo do
processo vital. A ideologia torna-se politica na medida em que a luta pela vida ¢ tomada
como essencialmente politica. E também com Marx que se efetua a dentncia da ideologia
como falsa consciéncia, como mascara, como conjunto de falsos preceitos tedricos
destinados ndo a conscientizar a verdade historica, mas a contorna-la, com vistas a
defender e justificar privilégios materiais. Com esse pressuposto, atribui-se a ideologia o
sentido negativo de instrumento manipulado por individuos para forgar a realidade adversa

a ajustar-se a seus interesses. A falsa consciéncia, como deduz Lyra a partir da obra de



Mannheim, deriva ndo de uma consciéncia errada, mas de uma atitude conscientemente
pervertida. Segundo o estudioso, o que confere a ideologia o carater de consciéncia, como
desejo de compreensao da realidade, ou de deformacgao, como tentativa de retengcdo de uma

dada realidade, € o objetivo de seu emprego.

A questao do jogo de interesses ¢ detectada em toda sociedade de classes, como
fulcro da coexisténcia entre pelo menos duas classes — ou setores: a dominante, que visa a
conservar a ordem vigente para manter seus privilégios, e a dominada, que visa a superar
essa ordem. Dai expressarem-se na sociedade capitalista uma pela ideologia dominante, a
qual se atribui normalmente as fungdes dissimuladoras do sentido negativo do termo; e a
outra pela ideologia oponente, sendo atribuidos a ela os valores de autenticidade contidos
no sentido positivo do termo. Numa tentativa de aproximagdo com o sistema socialista,
procura-se verificar, em conformidade com os propositos deste trabalho, as relagdes de
dominagdo nao do ponto de vista da exploracdo e opressao de uma classe social sobre a
outra, mas da perspectiva de um poder politico central que oprime e explora o povo, que
ndo deixa de pertencer basicamente a classe proletdria: ¢ nos termos da opressdo politica
que se aplicam os temos ideologia dominante e oponente. Sem ignorar o carater relacional
da ideologia, ressaltado por Eagleton, acredita-se que a ideologia se configura através do
predominio dos componentes ideologicos dominantes, i. e., a servigo do poder. E neste
sentido que se deve levar em conta a observa¢do de Pedro Lyra de que o poder transmite a
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ideologia o contetido desumano da dominagao .

Devem-se ressaltar, como contraponto, as faces comprometida e criadora da
ideologia, sobre as quais o estudioso afirma que como concepgao totalizadora da cultura de
uma época, a ideologia ¢ criadora; a posi¢do comprometida consiste na preponderancia do
componente politico e na sobrevaléncia da praxis. Enquanto ideologia oponente, a posi¢ao
comprometida revela-se criadora em seu esforco de impulsionar a histdria, afigurando-se
como diretriz do comportamento dos homens'*’. Conforme o autor, ao restringir-se ao
componente politico, a ideologia centra-se na agdo, com a finalidade de conservar ou
conquistar o poder, gerando, da parte do dominador, o risco de bloqueio, que leva a
alienagdo, por via da censura, da omissdo de dados; e da parte do oponente, o perigo da
ortodoxia, que culmina em perda da capacidade critica perante seu ideal, tornado obsessao,
bem como na perda dos referentes contextuais, da liberdade e da propria vida. A estratégia

do dominador, por sua vez, ¢ a naturalizagdo. Os defensores da ideologia dominante

39 LYRA, Pedro. Ideologia. JOBIM, José Luis. (Org.). Palavras do critico: tendéncias e conceitos no
estudo de literatura. 1999. p. 162.
140 1dem. Ibidem. p. 159-162.



apresentam a sua ideologia como expressdo da natureza das coisas, suprimindo-lhe a
abstracdo de uma forma dada de organizacdo social; o estado humano presente como o
estado humano em si, a-historico e imutavel; seus interesses como os interesses gerais da
sociedade. Perspicazmente, Lyra resume este problema na afirmacdo de que “[a] alienagdo
arrasta os ignorantes a aceitar como verdades essas imposturas”. O que esta em jogo ¢ a
relacdo entre ideologia e poder, encontrada na esséncia do conceito de hegemonia, definido
por Terry Eagleton em seu exame da ideologia na obra de Gramsci, como “um espectro
inteiro de estratégias praticas pelas quais um poder dominante obtém o consentimento ao
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seu dominio daqueles que subjuga” ™" .

A problematica e os pressupostos criticos expostos sdo os aspectos tidos em
mente quando se afirma que a teoria do realismo de Georg Lukacs possui elementos
passiveis de ser apropriados pela ideologia: entenda-se a ideologia identificada com o
poder. Analisando a questdo da ideologia na teoria do pensador hungaro, Eagleton
distingue duas vertentes das quais Lukacs deriva sua concepgdo: o aparato conceptual
marxista da critica do fetichismo da mercadoria e o modelo idealista fundado na
subjetividade coletiva das classes. Destarte, ¢ ao exagerar a oposi¢ao entre esses sentidos
que o pensador opde a burguesia, assolada pela reificagdo, ao proletariado, detentor da
totalidade. Em seu estudo acerca de HistOria e consciéncia de classe, o critico inglés
destaca que nesses escritos a reificacdo fragmenta e desloca a experiéncia social, de modo
que a sociedade ¢ vista ndo como processo coletivo, mas como objetos ou instituigcdes
isoladas. Lukacs atribui deste modo a consciéncia de classe burguesa a ideologia em
sentido negativo: a incapacidade de compreender a estrutura da formagao social como um
todo. Desta 6tica, a consciéncia do proletariado, em seu pleno desenvolvimento politico, ao
contrario da classe burguesa, tem a capacidade de totalizar a ordem social, o que constitui a
condicdo essencial para que a classe operaria seja capaz de compreender e transformar suas
proprias condigdes. Assim, o proletariado ¢ uma classe potencialmente universal na
medida em que carrega a emancipacdo potencial de toda a humanidade. Dotada de
subjetividade universal, aquilo que a classe operdria conhece a partir de sua perspectiva
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historica deve ser objetivamente verdadeiro

. Eagleton critica na posi¢do de Lukacs o
fato de entender uma correspondéncia exata e monolitica entre ideologia e classe, “como se
cada classe social tivesse sua ‘visdo de mundo’ peculiar, corporativa, que expressasse

diretamente suas condigdes materiais de existéncia, € a dominagdo ideologica consistisse

I EAGLETON, Terry. ldeologia. 1997. p. 107.
12 1dem. Ibidem. p. 91.



em uma dessas visdes de mundo impor sua marca na formagao social como um todo”,
versdo esta que, conforme o estudioso, ‘“simplifica drasticamente a verdadeira

irregularidade e complexidade do ‘campo’ ideolégico™'*.

Eagleton esclarece que a critica mais incisiva sobre a teoria da ideologia de
Lukécs recai sobre o fato de transformar a teoria marxista na ideologia do proletariado,
como expressdo de um sujeito de classe puro tornado esséncia da formacdo social. Dai
poder-se observar que, e esse ¢ o impasse central da concep¢do lukicsiana a truncar o
realismo, ao idealizar o proletariado como sujeito, o tedrico o eleva muito acima da
situacdo que realmente lhe corresponde, ignorando que em suas condi¢des reais o
proletariado ¢ uma massa de homens oprimidos, ignorantes e submissos, privado da
instru¢do, muito mais atingido pela reificacdo do que o pensador pressupde ser a burguesia.
Lukacs, como demonstra Eagleton, tenta resolver esse problema, formulando a tese de que
o proletariado pode encontrar-se em dois estados de ser: primeiramente em estado normal,
em que a consciéncia operaria sujeita-se passivamente a reifica¢do; alcancando entdo o
estado de sujeito revolucionario, capaz de injetar sua ideologia no todo social. No entanto,
o teodrico ndo explica como se dd essa passagem do operariado para o estado
revolucionario, correndo-se o risco de converter as questdes materiais atinentes a formagao
social e a revolugdo em questdes de pura consciéncia, de idéias, impossiveis de aplicar em
praticas e instituicdes'*. O fato de conferir tamanha énfase a consciéncia leva Lukécs a
ignorar que o proletariado ¢ composto de homens, com necessidades a satisfazer e
problemas a superar, num conjunto cuja complexidade ndo pode ser homogenecizada
idealisticamente. Ao pensar em demasia na classe proletaria como sujeito da revolucao, o
teorico tanto subestima o fato de que essa classe estd sujeita ao bloqueio e a alienacdo
exercidos pelo poder dominante, quanto torna seus postulados vulneraveis a ortodoxia:
como conseqiiéncia, o desejo de conquistar o poder suplanta as reivindicagdes pelos
principios destinados a concretizar o bem do homem na sociedade. Essa falha na
elaboracdo tedrica ¢ indice de uma necessidade social inerente a formacao do proletariado
que ndo pode ser superada no nivel da idéia: ela exige um trabalho pratico e gradual de
instrug¢do e politizagdo voltado para a emancipacdo ¢ para a melhoria das condigdes de

vida.

Nesta mesma esteira, a teoria do realismo aferra-se demasiadamente a

problematica da consciéncia de classe e aos ideais de revolu¢do. Ao ser empregada pelo

'3 1dem. Ibidem. p. 95-96.
144 Idem. Tbidem. P. 96-98.



Partido na RDA, a teoria de Lukécs ¢ tomada pelo Estado e incorporada a ideologia
dominante. Justamente por conhecer o carater politizante e o poder de difusdo de idéias da
literatura, os setores dominantes visam a empregar a posi¢do comprometida dessa arte na
propagacdo de sua propria ideologia, a fim de defender seus proprios interesses. O
Realismo socialista tenta usar da propria literatura como aparelho ideologico através do
qual possa manter a hegemonia do Estado. A literatura torna-se resisténcia ao reagir contra
a apropriacdao pelo poder e defender os valores subjetivos do homem e o ideal de uma

sociedade justa.

As obras em estudo foram produzidas no contexto de maior emprego da
repressao, sob condi¢des sociais, politicas e culturais semelhantes: o periodo compreendido
entre 1961 e 1980. Um dos tragos mais proeminentes dessa produgao literaria ¢ a questdo
da resisténcia, pois varios escritores, sentindo a crise social de um momento de acirrados
conflitos ideoldgicos, apertam os lagos entre o ato de escrever e os valores sociais: a escrita
¢ uma forma de desnudar a grande falha do regime socialista — submeter o povo a
massificacdo, colocando-o em fun¢do do proprio sistema através de imposi¢cdes que nao
levem em conta a autonomia do individuo enquanto cidaddo e ser humano. A tendéncia a

retomar elementos da tradi¢do historica e cultutral encerra uma

tentativa histérica que permite discutir problemas e paradoxos
contemporaneos: a relagdo entre o espirito e o poder, entre a moral
e o poder do Estado; a discrepancia entre o progresso econdmico e
o social; o impedimento da emancipagdo feminina da tradigdo
patriarcal; a alienag@o e a depressdo social; as duvidas acerca da
realidade e da linguagem; e a fungdo potencialmente utdpica da

linguagem e da literatura'®.

Para Alfredo Bosi, a associagdo entre narrativa e resisténcia da-se pela
representacdo dos valores na obra: a resisténcia pode ser expressa como tema da narrativa
ou como forma imanente do processo de escrita, e estd atrelada a elaboragdo estética,

conforme se pode deduzir da seguinte passagem:

a arte pode esconder tudo quanto a ideologia dominante esquece,
evita ou repele. Embora possa partilhar os mesmos valores de
outros homens, também engajados na resisténcia a antivalores, o

145 HILZINGER, Sonja. Avantgarde ohne Hinterland. ARNOLD, Heinz Ludwig; MEYER-GOSAU, Frauke.
(Orgs.). Text + Kritik: Literatur in de DDR - Ruckblicke. 1991. p. 94.



narrador trabalha a sua matéria de modo peculiar: o que lhe ¢
garantido pelo exercicio da fantasia, da memoria, das poténcias
expressivas e estilizadoras. Nao sdo os valores em si que

distinguem um narrador resistente ¢ um militante da mesma

ideologia. Sdo os modos proprios de realizar esses valores'*.

O conceito de ideologia, em sua duplicidade, permite tanto ser apropriado pelo
poder, se tomado como falsa consciéncia ou instrumento passivel de ser manipulado a fim
de justificar a dominagao; quanto pela resisténcia, com fins utopicos, se considerado em
sua funcdo comprometida e criadora, como consciéncia social e concepcdo cultural, a

servigo da emancipagao do povo.

146 BOSI, Alfredo. Literatura e resisténcia. 2002. p. 122-123.



3 SOCIALISMO REAL E UTOPIA: DISCREPANCIA E DESILUSAO

3.1 Origem do ideal comunitéario e do exercicio do poder

A literatura produzida na RDA relaciona-se quase sempre com a vida sob o
regime socialista, identificando-se com o sistema e decidida a contribuir com seu
aperfeicoamento, por crer que através dele se pode construir uma sociedade voltada para o
bem dos homens; mas desilude-se com o abuso de poder por parte dos setores dirigentes e
com o esmagamento social exercido sobre a massa de trabalhadores. Tendo em vista este
particular, e considerando-se que a desilusdo dos autores para com o sistema se configura
em perda de utopia, julga-se necessario examinar, mesmo que sumariamente, as
concepgoes derivadas do marxismo e do socialismo utdpico que teriam contribuido para
formar as visdes de mundo, as concepgdes criticas, o ideal de sociedade e as utopias dos
escritores em relagdo ao Socialismo. Com isso, procura-se, por um lado, entender o papel
do socialismo utépico no sentido de fundamentar o ideal de renovagao da sociedade tendo
por base o primado do homem; por outro, entender os fundamentos da teoria de Marx cujas
bases humanizadoras e emancipatdrias amparam os ideais socialistas dos autores postos em
defesa da vida e dos interesses do povo. A discrepancia entre tais ideais e o Socialismo real
leva a indagar quais fatores teriam conduzido um sistema formulado com base em idéias
legitimas a degenerar em opressdao do povo e disputa pelo poder, bem como a considerar
que os pressupostos marxistas possuem um grau de ambigiliidade que pode tanto sustentar a
construcdo de uma sociedade justa quanto promover a formagdo de um Estado
centralizador que domine o homem, porque seu primado ¢ a revolugdo ¢ esta visa ndo ao
bem do homem, mas a transformagao dos bens de producao. Por outro lado ndo se deve

culpar um conjunto teérico tdo importante para desvendar os mecanismos sociais, politicos



e econdmicos quanto o de Marx, por mais falhas que possa apresentar. A opressao nao esta

nestas falhas, mas no emprego que os setores dirigentes venham a fazer delas.

O carater humanista e emancipatério dos ideais socialistas de Marx ¢ deturpado,
como informa Burns'*’, em sua apropriacio pelo bolchevismo. Enquanto Marx prega que
os trabalhadores busquem realizar seus fins por meios pacificos em caso da nao
necessidade da revolugdo, Lénin encarece de modo radical o carater revolucionario do
Socialismo. O comunismo dos bolcheviques desvia-se ainda do marxismo em sua

concepg¢ao de governo proletario, pois nas palavras do historiador,

[n]ada indica que Marx tivesse jamais encarado a possibilidade de
um estado totalitdrio de trabalhadores, tdo arbitrario e opressivo
em seus métodos de governo quanto o fascismo. E verdade que
falou em ‘ditadura do proletariado’, mas entendia por essa uma
ditadura de toda a classe operaria sobre os remanescentes da
burguesia. Dentro das fileiras dessa classe prevaleciam as formas
democraticas. Lénin, no entanto, instituia o ideal da ditadura de
uma elite, de uma minoria selecionada, a exercer supremacia ndo
apenas sobre a burguesia, mas também sobre a massa dos proprios
proletarios.'**

A ditadura do proletariado, ou governo da classe operaria, conforme explicita
Norberto Bobbio'*, constitui, nos moldes da Comuna de Paris, a passagem para a
supressao de todas as classes e para uma sociedade sem classes, e tende a extinguir, isto €,
superar o Estado, como instrumento de dominio de classe. Com o Manifesto do Partido
Comunista, elaborado por Marx e Engels, nasce o socialismo moderno, sob a forma do
socialismo cientifico. Dentre as principais premissas da teoria marxista, Burns'*" destaca a
interpretacao econdmica da historia, o materialismo dialético, a luta de classes, a doutrina
da mais-valia e a teoria da revolugdo socialista. Enquanto teoria econdmica, segundo o
historiador, o socialismo opde-se a economia cléssica, podendo ser representado também
pelas idéias de Friedrich List e pela vertente do socialismo utopico de Charlie Marie
Fourier ¢ Robert Owen. List propde fazer do Estado o guardido da producdo e da
distribuicdo da riqueza. Estabelece como objetivo consolidar a unidade e aumentar o poder

da nagdo, de modo que garantir a justi¢a para o individuo era secundario. Em seus ideais

7 BURNS, Edward McNall. Historia da civilizag&o ocidental. 22. ed. 1978. p. 894.

18 1dem. Ibidem. p. 895.

14 BOBBIO, Norberto. Dicionario de politica. In: MARX, Karl; ENGELS, Friederich. Manifesto do
Partido Comunista. p. 140-141.
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figuram o nacionalismo econdmico e o coletivismo. O socialismo utopico, por sua vez,
envolve um grupo de tedricos mais voltados para a justica social que para a formulacio de
leis econdmicas e de bases para a prosperidade nacional. A designacdo utdpico, conforme
expoe Burns, “deve-se ao fato de terem apresentado programas idealistas de sociedades
cooperativistas em que todos trabalham em tarefas apropriadas e compartilham os
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resultados de seus esfor¢os comuns”

. Pregavam que a eliminacdo de uma estrutura
social que propicia a escravizacdo possibilitaria aos homens viver em paz e harmonia; e
recomendavam a fundagdo de sociedades-modelo fundamentadas na propriedade coletiva e
num governo de base voluntaria. Condenando o lucro, por impossibilitar ao operario a
aquisicdo do que produz, Owen propunha a organizagdo da sociedade em comunidades
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cooperativas em que o trabalho tivesse a remuneragdo justa ™.

No terceiro capitulo do Manifesto do Partido Comunista, no qual Marx e
Engels esbogcam o perfil das modalidades de comunismo existentes na época, discorrem a
respeito do socialismo e do comunismo critico-utdpicos, cuja base sdo os sistemas
formulados por Saint-Simon, Fourier e Owen. Tais sistemas surgem, afirmam os tedricos,
com as primeiras tentativas do proletariado de fazer prevalecer seu interesse de classe, que
falharam em decorréncia tanto da forma pouco desenvolvida e pouco organizada do
proletariado, quanto da auséncia de condi¢cdes materiais para a sua emancipagao, criadas no
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interior da propria sociedade burguesa ™.

Os tedricos acusam os referidos sistemas de consistirem em uma literatura
reaciondria na medida em que prega um igualitarismo grosseiro, ¢ de buscarem fora da
realidade social um locus em que seus ideais possam realizar-se. De acordo com esse ponto
de vista, embora tais sistemas reconhecam os antagonismos de classe, bem como os
elementos dissolventes contidos na classe dominante, eles ignoram a atividade historica
autonoma do proletariado, privando-o de um movimento politico proprio. A classe operaria
¢ antes concebida como aquela que mais sofre. Assim, o socialismo utdpico ndo partiria de
uma realidade imediata, mas visaria a criar condi¢des de emancipacdo através de leis
sociais; visaria a melhorar a sociedade em todos os setores, motivo pelo qual ndo defende
apenas os interesses da classe operaria, mas uma harmonia que englobe inclusive a classe
dominante'*. A atividade social, o socialismo utdpico substitui, segundo os filésofos

alemdes, sua atividade pessoal inventiva; as condi¢des historicas de emancipacgdo,

! 1dem. Ibidem. p. 698-699.

152 1dem. Ibidem. p. 698-699.

'3 MARX, Karl; ENGELS, Friederich. Manifesto do Partido Comunista. 2003. p. 76-77.
134 1dem. Ibidem. p. 77.



condigdes fantasticas; a organizagdo gradual do proletariado, a organizacdo de uma
sociedade pré-construida. O socialismo utopico rejeita, afirmam, a agdo politica e
revoluciondria, pois almeja a alcangar sua meta simplesmente pela forga do exemplo.
Constitui a descricdo idealista de uma sociedade futura e corresponde aos primeiros
impulsos intuitivos do proletariado rumo a transformagdao da sociedade. Os escritos
utopico-socialistas contém, no entanto, conforme mesmo Marx e Engels reconhecem,
elementos criticos que minam as bases da sociedade existente, diga-se burguesa, e
fornecem material para o esclarecimento dos operarios. A aboli¢do do contraste entre
cidade e campo, da familia, do lucro privado e do trabalho assalariado, a proclamagdo da
harmonia social, a conversdao do Estado em simples 6rgao para administrar a producao sao
considerados pelos pensadores como proposicdes positivas que exprimem o

desaparecimento do antagonismo de classe.

Apesar de reconhecerem que sob varios aspectos os sistemas aludidos foram
revolucionarios, ao caracteriza-los como utopicos, os autores do manifesto negam-lhe o
fundamento na realidade historica. Portanto, para eles, a proporcao que a luta de classe se
desenvolve e toma forma, a utopia perde a justificacdo tedrica e o valor pratico. Nessa
perspectiva, por ndo fundamentar a luta de classe, nos estagios superiores por ela regidos,
tal modalidade de socialismo acabou sendo tomada como reaciondria. Tendo em vista que,
nesses estagios posteriores, sobretudo durante a revolugdo e a vigéncia do Socialismo real,
0 marxismo propiciou ndo apenas elementos para a emancipacdo do homem na sociedade,
mas também elementos para a criagdo de um estado autoritdrio e opressor, deve-se
examinar o papel do socialismo utopico ao lado do marxismo para o desenrolar desses
estagios; no interesse especifico deste trabalho, para a formacao social da RDA e para os

ideais e as utopias que guiaram a atuacao dos escritores em prol dessa sociedade.

O referido assunto sera abordado a partir do estudo elaborado por Martin Buber,
que pensa a questdao tendo em vista os postulados de renovagao da sociedade. O conceito
de socialismo utdpico ¢ extraido do terceiro capitulo do Manifesto, no qual sdo delimitadas
as diferencas entre o Partido Comunista e as tendéncias afins. Utopistas sdo aqueles cujas
idéias precedem o desenvolvimento decisivo da industria, do proletariado e a luta de
classe, ndo podendo levar esses fatores em consideracdo. Ao chamar os tedricos
anteriormente mencionados de utopistas, Marx os acusa de querer criar um mundo melhor

com base em condig¢des imaginarias, devido a falta de compreensdo dos fatos da realidade



social'*>. Por outro lado pode-se objetar que os socialistas utopicos tém a virtude de visar a
reorganiza¢do da sociedade a partir das condigdes atuais, ao passo que Marx visa a atingi-
la ap6s a extingdo da ditadura do proletariado. Destarte, o marxismo pode conter o perigo
de, como ocorreu no Socialismo real, em vez de acarretar a dissolu¢do da ditadura em uma
sociedade harmonica, propiciar sua conversao em uma ditadura individual; além do que, o
perigo de considerar-se a modificagdo do sistema em primeiro lugar, relegando a
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reestruturacdo da sociedade e solapando o primado da autonomia .

Conforme o autor, Marx aproxima-se do socialismo utdpico pela “vontade de
substituir o principio politico pelo social” e separa-se deste pelo “ponto de vista segundo o
qual essa substituicio s6 pode efetuar-se através dos [proprios] meios politicos™"’.
Interpretando esse termo de separacao exposto por Buber, pode-se concluir que malgrado a
vontade de Marx, a apropriagdo de seus postulados pode levar a mera substituicdo de um
sistema de poder por outro, com o argumento de defender a revolugdo e pelo fato de nao se
ultrapassar essa fase, ou seja, ao cabo o proletariado nao chega ao poder, sendo ludibriado

por uma nova classe dirigente.

Essa problematica serd retomada adiante. Expde-se por ora, os elementos que, na
acepcio de Buber'*®, formam a idéia contida na génese do socialismo utdpico. As utopias
sao quadros ou imagens de algo que ¢ imagindrio, uma fantasia que se centraliza
firmemente em um elemento primordial e originario, elemento este que consiste em um
desejo do “dever ser”, do “vir a ser” ou do “devenir”, essencial a concepgao de historia de
Gramsci. No desejo utdpico predomina o anseio pelo que € justo, elemento manifestado na
visao filoséfica como idéia, cuja realizagdo nao se da no individuo, mas na comunidade
humana. A visdo do que deve ser estd ligada a atitude critica frente ao modo de ser do

mundo humano presente.

Por sua esséncia, a utopia circunscreve-se ao ambito da sociedade, embora inclua
em sua imagem uma transformacao do homem. Utopia significa desenvolvimento das
possibilidades latentes na comunidade humana, com vistas a concretizagdo de uma ordem
justa. A utopia tem sua possibilidade de realizagdo na associacdo de sua imagem as forcas
subjacentes na realidade. Com a era da técnica ¢ dos antagonismos sociais, busca-se na
utopia a solugdo para as contradi¢cdes da sociedade. Na medida em que objetiva a esbogar

os planos para a edificagdo da sociedade, a utopia torna-se um sistema com a forg¢a do

133 BUBER, Martin. O socialismo utépico. 1971. p. 10.
3¢ Idem. Ibidem. p. 105.

7 Idem. Ibidem. p. 107.

138 Jdem. Ibidem. p. 17-26.



messianismo: todo socialismo constitui-se de um componente utdpico ao iniciar o
entrelagamento entre doutrina e acdo, ou seja, a busca de elementos humanos para a

realizacdo de uma ordem ideal.

Embora refira-se a utopia de modo pejorativo, o proprio pensamento de Marx nao
lhe ¢ isento, principalmente ao anunciar a transformag¢dao que se sucederd a revolucao
social, a extin¢cdo do Estado e a passagem da humanidade do reino da necessidade para o
da liberdade. Conforme Buber, o que a critica marxista chama de utdpico nas doutrinas nao
marxistas aponta para dois pontos distintos. Um ¢ em esséncia uma ficcdo esquematica,
encontrada em Fourier, uma elaboracdo que deriva uma ordem social de uma teoria da
natureza humana: os problemas admitem uma solu¢do na esquematizacdo mecanicista. O
outro ¢ um planejamento organico baseado no objetivo de, por meio do conhecimento do
homem e das condi¢des atuais, transformé-los e superar as contradi¢des de ordem social. E

representado pelos ideais de Proudhon e de Kropotkin.

A meta final desta segunda modalidade e a do marxismo nao diferem em
esséncia. Como meio, entretanto, o salto marxista da revolugdo para a transformagdo
futura, para a liberdade, apoia-se em um centralismo mantido por via da coacdo. O
socialismo utopico busca a criacdo de condigdes possiveis e necessarias a transformagao

futura através da revolugao (ou reestruturagao) continua da realidade imediata.

Examinando a contribuicdo de Marx no sentido da renovagdo social, Buber
centra-se na afirmagdo de que a substituicdo da classe burguesa pela classe operaria
extinguird as classes, o antagonismo ¢ o ‘poder politico propriamente dito’, entendido
como o poder politico no sentido de expressao e resultado do dominio de classes. Isso
suscita a questdo do ‘poder politico impropriamente dito’. De acordo com o autor, ao
deixar de tracar uma linha definida de demarcagdo entre esses dois tipos de poder, Marx
“abre a porta a uma modalidade de principio politico que, ao seu ver, [...] ndo pode existir:
uma modalidade que ndao ¢ expressao e resultado do dominio de classes, mas, [...] de
ambicdes e lutas pelo poder, entre grupos e individuos que ndo podem ser definidos como

classe”!®.

Ter dado demasiada importancia a luta politica revolucionaria e ter atribuido
como tarefa essencial a revolucdo a emancipagdo nao dos homens, mas das forgas
produtivas'®, consistem nos dois pecados da teoria de Marx. No primeiro caso, as

afirmacdes do tedrico dotam a revolugcdo de um carater autoritrio que pode ter na pratica

1% 1dem. Ibidem. p. 107-108.
10 WEIL, Simone. Opresséo e liberdade. 2001. p. 61.



um emprego ambiguo. A ambigiiidade desse autoritarismo ¢ desvendada por Buber'®' nos

seguintes termos:

Se isso significa que a luta revoluciondria, como tal, deve ser
efetuada de baixo de ordens e sob uma disciplina severa, estamos
de acordo; mas, se significa que, na época revolucionaria [...] a
totalidade da populacdo devera ser dominada, ilimitadamente, por
uma vontade autoritaria em todos os dominios do pensamento e da
vida, ¢ incompreensivel como, dessa fase, possa haver um
caminho evolutivo conducente ao socialismo.

No segundo caso, conforme expde Simone Weil, Marx justifica sua posi¢cdo na
crenga de que o desenvolvimento das for¢as produtivas e da técnica deve aliviar o homem
do peso da necessidade material e, por conseguinte, do peso da submissio social. E nessa
concepg¢do, prossegue a autora, que se funda a posicdo dos bolcheviques, bem como seu
desprezo pelas idéias da democracia operaria. Sua impoténcia para realizar a democracia
ndo os perturba tampouco pelo fato de crerem que a acdo social deve consistir em
desenvolver as forcas produtivas e que seu progresso leva a humanidade a avangar rumo a
libertagio, mesmo que & custa de opressdo provisoria'®:. A teoria de Marx deixa pressupor
que em todo conflito entre ambas, as for¢as produtivas suplantam as institui¢des sociais.
De acordo com a orientag@o da estudiosa, Marx coloca como verdade evidente, porém sem
demonstragdo, que tais for¢as possuem um desenvolvimento ilimitado, cuja explicitacao
tem origem na crenca hegeliana na tendéncia do espirito a perfei¢do. A idolatria dessas
instancias ¢ tratada por Weil como “religido materialista”, pois confere a elas a funcdo de
uma religido para a concepcdo de historia elaborada por Marx: entregar o homem em
sacrificio em nome de um objetivo. “Essa religido das forgas produtivas”, escreve a
estudiosa francesa, “em nome da qual geracdes de empresdrios esmagaram as massas
trabalhadoras [...] constitui igualmente um fator de opressdo no interior do movimento
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socialista”. O socialismo entrega o homem em nome do progresso historico'®.

Ser revolucionario €, para a autora, agir no sentido de diminuir a opressdao dos
homens e o aviltamento do trabalho, e recusar as idéias que disfarcam a humilhacao
sistemdtica da maioria. Assim, o espirito revoluciondrio ¢ animado pela glorificagdo do

trabalho produtivo, entendido como atividade suprema do homem, e pela afirmagdo de que

' BUBER, Martin. O socialismo utépico. 1971. p. 113-114.
12 WEIL, Simone. Opresséo e liberdade. 2001. p. 61-62.
1 Tdem. Ibidem. p. 63-64.



apenas uma sociedade onde o trabalho ponha em agdo as faculdades do homem, pode
realizar a plenitude da grandeza humana. Weil critica Marx pelo fato de ter abandonado
essa concep¢do, encontrada em seus escritos de juventude, e com isso ter alterado o
espirito revoluciondrio: ao pretender dar um carater cientifico a sua concepgdo de
socialismo, acaba por transmitir & massa dos operarios a ilusao de que sdo os detentores da
ciéncia, com o que acreditam possuir uma fonte ilimitada de poder. Conforme reflete a
autora, isso ¢ falso no sentido de que os comunistas e socialistas ndo detém um
conhecimento dos mecanismos sociais mais preciso do que o t€ém os burgueses, por
exemplo. Mesmo que possuissem tal superioridade, ndo disporiam dos meios necessarios a
acdo, pois a ciéncia, embora permita uséa-los, ndo pode fornecer os recursos da técnica. E
um erro incumbir os operarios de salvar a histéria e prometer a eles a gloria do poder

quando se trata de lutar pela propria libertagio'**.

O problema em questdo, colocado como fato fundamental da organizacao social, ¢ a
submissdo da maioria @ minoria. Numa tentativa de esclarecer os fatores que a propiciam, a
autora considera um ponto equivoco do marxismo o fato de estabelecer a economia como
chave do processo social, pois em sua relacdo com o individuo a sociedade ndo pode ser
definida pelos modos de producdo. As condigdes de produgdo devem atender as
necessidades vitais dos homens, logo, ndo podem fundamentar os fendmenos de comando
e obediéncia. Os fendmenos e mecanismos sociais sdo explicados ndo pela nogdo de
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necessidade, mas pela de forca ™.

O ideal revolucionario, nos termos de Weil, funciona como limite tedrico das
transformagdes sociais realizdveis e tem o sentido de aboli¢do da opressdo social. A
opressdo ocorre quando as regras € os limites impostos aos individuos pela sociedade
provocarem uma separagdo entre os que exercem e os que sofrem o constrangimento
social, de modo que a pressdo dos que comandam sobre os que executam os leva ao

esmagamento fisico e moral'®°.

Ao refletir a respeito da opressdo, a estudiosa procura desvendar seus
mecanismos € as causas em virtude das quais ela surge, sondando a relagdo desses
elementos com o regime de produgdo. A opressdo foi vista durante varios séculos como
usurpagao. Ao analisar o fracasso das formas de oposi¢dao durante a Revolugdo Francesa,

Marx formula a concep¢do de opressdo como 6rgdo de uma fun¢do social, qual seja, a

1% 1dem. Ibidem. p. 190-192.
1 Idem. Ibidem. p. 175-177.
1% Idem. Ibidem. p. 76-77.



funcdo de desenvolver as forgas produtivas, devido ao grau de esforcos e privacdes que
exige. Assim, as causas da opressdo residem para o tedrico nas condigdes objetivas da
organizagdo social. Weil destaca a concepcao de Marx e Engels segundo a qual a opressao
se estabelece quando os progressos da producao tenham suscitado uma divisdo do trabalho
bastante adiantada para que a troca, o comando militar € o governo constituam fungdes
distintas; uma vez estabelecida, ela provoca o desenvolvimento das for¢as produtivas bem
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como sua propria transformacao ¢ determinada por esse desenvolvimento '.

Weil afirma que o referido esquema nao esclarece o mecanismo da forma
opressiva, questionando de um lado a idéia de que a divisdo do trabalho se torne opressao.
Deve-se concordar que em sua fun¢do auténtica de servir a satisfagdo das necessidades e a
reducdo das dificuldades e dos esfor¢os do homem a divisdo do trabalho possui carater
emancipatério. Porém, considerando-se o0 modo como a emprega o Socialismo real, como
um instrumento de dominagdo da maioria pela minoria, ela adquire um grau de preconceito
e ideologia, e gera formas de desigualdade que a tornam sim uma instancia opressora.
Deste modo, a opressdo pode resultar das condigdes objetivas da organizacdo social
sempre que, ao invés de empregado como fim de beneficio do individuo e da comunidade,
o desenvolvimento da produgdo seja colocado a servi¢o do poder. Importa considerar a
possibilidade — negligenciada pelos teéricos — de que a opressao e a divisdo do trabalho
surjam e tomem forma em qualquer regime que empregue a economia como lei motora da
organizagdo e da transformacao sociais. A esse respeito, a histéria comprova que, embora
por outros meios, mecanismos, principios e causas, o Socialismo real ndo dispds de menos
opressdo e divisao do trabalho do que o Capitalismo. No que concerne aos problemas
verificados no seio do regime socialista, o pressuposto em questdo ndo explica, e aqui em
concordancia com a fildésofa francesa, por que os oprimidos jamais conseguiram fundar
uma sociedade ndo opressiva nem por que vias uma forma de opressdo se substitui a
outra'®. No entanto, ¢ mister reconhecer que as reflexdes de Marx acerca da divisdo do
trabalho e suas implicacdes, desconsiderado o exagero com que o tedrico a atribuiu ao

capitalismo, sdo prenhes de valor emancipatorio.

Se a autora argumenta por um lado que em sua generalidade o sistema de Marx ¢
falho, no que concerne ao problema da opressao, ao esbogar os principios do mecanismo
social, ela recorre justamente as andlises do capitalismo empreendidas pelo teorico, pois

“acreditando limitar-se a caracterizar um regime, ele [...] percebeu [...] a natureza oculta da

7 Idem. Ibidem. p. 77-78.
18 Jdem. Ibidem. p. 78.



propria opressio”'®. Neste sentido, as forcas de producdo ndo determinam a opressio.
Contudo, o grau de desenvolvimento que atestam constitui um indice do grau de
complexidade das organizagdes sociais, complexidade esta que garante os meios para
assegurar o emprego da opressdo, pois implica um maior dominio sobre os recursos
técnicos. O elemento opressivo decorre da forca no ambito do Estado e, no ambito da
sociedade, das condi¢des objetivas de vida. Neste ultimo, manifesta-se através da
existéncia de privilégios, caso em que se pode observar a influéncia da divisdo do trabalho
e da especializagdo; e da luta pelo poder, na qual o poderoso trava permanente conflito
contra aqueles que domina e contra seus rivais. Entram em jogo as relagdes entre os
homens. Nos regimes opressivos, o poder reage sobre as condigdes materiais que fixam
objetivamente seus limites; sua possibilidade reside no fato de poder estender suas bases
somente até determinado ponto; o fato de ver-se obrigado a ultrapassar os limites no
interior dos quais pode exercer-se efetivamente ¢ a contradicdo que o leva a esgotar seus
proprios recursos: ¢ a contradi¢io interna do proprio regime'”’. Desse modo, se 0 homem
primitivo € escravo da natureza, o homem moderno esté sujeito & dominagdo da sociedade,
pois tanto ¢ privado do proveito do trabalho quanto sofre imediatamente as dores e os
perigos a ele ligados. O nivel elevado da produ¢ao na modernidade implica a coordenacdo
dos trabalhos, ou seja, a cooperagdo deve ser tal que todos os esfor¢os individuais formem
um trabalho coletivo. Este coletivo nada tem a ver com os as metas e os ideais de Marx e
dos socialistas utopicos. Ele ¢ garantido pela opressdo social, por meio da qual o homem
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que comanda coordena os esfor¢os dos que a ele se subordinam'”".

Assim como grande parte de sua teoria, também a teoria do Estado de Marx pode
ser apropriada de modo ambiguo, apontando para um sentido humanista e uma forca
organizatdria ou derivar em ortodoxia e conduzir ao sacrificio do homem pelo bem da luta
pela estrutura, pelo sistema e pelo poder, substituindo o primado do homem pelo ideal da
revolugdo. Para compreender como Marx entende o Estado, ¢ preciso levar em conta o
modo como o teodrico o relaciona com a estrutura da sociedade, bem como as intengdes de
mudanga contidas nos preceitos norteadores do projeto dos comunistas. Segundo defini¢ao
de Marx e Engels no Manifesto do Partido Comunista, os comunistas representam os
interesses comuns do conjunto do proletariado. Constituem na pratica o setor mais resoluto
dos partidos operarios; na teoria, sustentam-se na compreensdo das condicdes, do

andamento e dos resultados gerais do movimento proletario; norteiam-se pelo mesmo

19 T1dem. Ibidem. p. 82.
170 Idem. Ibidem. p. 95-98.
! Idem. Ibidem. p. 101-107.



objetivo que orienta os demais partidos proletarios: constituir o proletariado em classe,
derrubar a dominacdo da burguesia, levar o proletariado a conquista do poder politico. O
comunismo carcteriza-se ndo pela abolicdo das relacdes de propriedade em geral, mas das
relacdes burguesas de propriedade, que expressam o modo de produgdo e de apropriacao

de produtos baseado em antagonismos de classes e na explora¢io' >

A propriedade burguesa aqui referida move-se pelo capital, entendido como um
tipo de propriedade resultante da exploragdao do trabalho assalariado. Tal particular forma
um antagonismo em que o capital ¢ uma poténcia ndo pessoal, mas social, vale dizer, um
produto coletivo passivel de ser movido unicamente pela atividade comum de membros da
sociedade; o trabalho assalariado envolve a soma dos meios de subsisténcia necessarios a
vida do operario. A recepgao dos produtos do trabalho dé-se por uma apropriacao pessoal.
Esta possui um carater miseravel que submete o operario ao capital e a classe dominante.
Neste sentido, comparando as sociedades burguesas e comunistas, os tedricos afirmam que
na primeira o trabalho vivo ¢ um meio para aumentar o trabalho acumulado, ao passo que
na segunda, o trabalho acumulado deve ampliar, enriquecer e promover o processo de vida

173
do operario'”.

A propriedade burguesa assenta-se na conversiao do trabalho em capital, isto &,
numa poténcia social capaz de ser monopolizada, e deve, portanto, no dizer dos autores, ser
abolida. Nessa perspectiva, pregam que “[0] comunismo ndo priva ninguém do poder de se
apropriar dos produtos sociais; o que faz ¢ eliminar o poder de subjugar o trabalho alheio
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por meio dessa apropria¢io”'’

. A visdo ai contida, por um lado, emancipa o homem
subjugado por meio da valorizagdo e libertacdo de seu trabalho das condigdes a que esté
submetido, pois através dessa subversdo das relacdes de produgdo atingem-se as proprias
formas de exploracdo; por outro, relega o proprio homem ao eleger o trabalho como sujeito

do problema.

As concepcdes que norteiam o manifesto substituem as verdades eternas os
antagonismos de classe como for¢ca motora da historia. A elevacao do proletariado a classe
dominante e a conquista da democracia formam o primeiro estidgio da revolucdo. O
proletariado organizado como classe dominante constitui o Estado, que deve centralizar os
instrumentos de producao. Tomar o capital a burguesia e aumentar as forgas produtivas sao

finalidades estabelecidas para a revolugdo; os meios para a sua realizagdo sdo a intervengao

2 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto do Partido Comunista. 2003.p. 59-60.
'3 Idem. Ibidem. p. 60-61.
174 1dem. Ibidem. p. 62.



despética no direito de propriedade e nas relagdes de producdo'”. Dai, pode-se depreender
que a propria teoria de Marx permite ser empregada em nome de instdncias que levam a
dominar e sacrificar o homem; por outro lado, e esta ¢ sua grande riqueza, ela tem a forca
de desvendar mecanismos das relagdes entre os homens, bem como permite ser revista e
expandida por homens de bom senso, com vistas a defesa dos direitos, do bem e da

liberdade da humanidade. A duplicidade de enunciados como o seguinte:

Quando as diferencas de classe desaparecerem no curso do
desenvolvimento e toda a produgdo concentrar-se nas maos dos
individuos associados, o poder publico perdera seu carater
politico. O poder politico [...] € o poder organizado de uma classe
para a opressdo da outra. Se na luta contra a burguesia o
proletariado ¢ forcado a organizar-se como classe, se mediante
uma revolucdo torna-se a classe dominante e [...] suprime
violentamente as antigas relacoes de produgdo, [...] suprime
também [...] as condi¢cdes de existéncia dos antagonismos de
classe, as classes em geral e, com isso, sua propria dominagdo de
classe. [...] Em lugar da antiga sociedade burguesa [...] surge uma

associacdo na qual o livre desenvolvimento de cada um ¢ a
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condigdo para o livre desenvolvimento de todos'”®,

resulta tanto no defeito de permitir a fundagdo de um poder centralizado que aliene e
explore as massas nado em nome do lucro privado mas em nome do aumento da produgao,
quanto no trunfo de poder combaté-lo mediante a atividade critica e a unido entre
intelectuais e trabalhadores pela defesa de uma sociedade construida sobre a liberdade e a
satisfacdo das condi¢des de vida dos seres humanos. Sdo problemas dessa natureza, que
culminam na formagdo de um Estado a partir da deturpag¢do de principios marxistas, que
levam os intelectuais a empregar as virtudes dos preceitos marxistas na luta junto ao povo

na RDA.

Conforme explicagdo encontrada no Dicionario de Politica, organizado por
Norberto Bobbio, a tradicdo da filosofia politica moderna, incluindo Hobbes, Locke,
Rousseau, Kant e Hegel, tende a ver na sociedade pré-estatal uma subestrutura destinada a
ser absorvida na estrutura do Estado e fadada a desaparecer em decorréncia da formagao
deste, de modo que somente nele 0 homem pode conduzir uma vida racional. Marx, pelo
contrario, entende o Estado como “o conjunto das institui¢des politicas onde se concentra a

maxima for¢ca imponivel e disponivel numa determinada sociedade” e o considera como

7> Idem. Ibidem. p. 65-66.
176 Ide. Ibidem. p. 67.



“uma superestrutura em relacdo a sociedade pré-estatal, [...] onde se formam as relagdes
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materiais de existéncia”

. Este ¢ que deve desaparecer na sociedade sem classes. Para
Marx, ndo ¢ o Estado que mantém a coesdo da sociedade civil, mas a vida civil que une o
Estado. Este, pelo potencial repressivo que detém, ¢ tido pelo tedrico como o
prolongamento do Estado de natureza no Estado histérico real da humanidade, o que
pressupde o grau de violéncia que lhe ¢ inerente. Neste sentido, tal instdncia ¢ definida
pelo pensador como “violéncia concentrada e organizada da sociedade”. O Estado ¢ criado

sobre a base da vida material do individuo, do seu modo de produgdo e da forma de suas

relagdes, e ndo o contrario.

Amparado nas contribui¢des arroladas, pode-se entender que na perspectiva de
Marx, o Estado estd ligado ao poder politico e juridico e serve aos interesses da classe
dominante, cabendo-lhe, portanto, a designacdo expressa no Manifesto de “poder
organizado de uma classe para oprimir uma outra”'’*. A dependéncia do Estado em relagdo
a sociedade civil, no dizer de Bobbio, d4-se no sentido de que esta ¢ o lugar onde as classes
sociais se formam e seus antagonismos se revelam, ao passo que aquele consiste no
conjunto de aparelhos determinados pelo aparelho repressivo, cuja fungdo ¢ impedir que o
antagonismo se torne luta desenfreada, reforcando os interesses ¢ o dominio da classe
dominante. O que Marx percebe ai ¢ a oposi¢ao do Estado para com o povo, para com a
maioria dos homens: este Estado revela-se incompativel com a proposta marxista de
proletariado organizado. Mesmo com o advento da revolucdo, o Estado mostra-se como o

proprio setor dominante que oprime a classe operaria.

A teoria de Marx ¢ ambigua no sentido de que, por um lado apresenta elementos
que desvendam e se opdem ao carater opressivo das ordens social, politica e econdmica; e,
por outro, acaba por justificar que impere o principio de poder na realizagdo concreta da
pratica na vida e na historia. Destarte, se Marx entendeu o papel da for¢a no Estado, a idéia
de renovagdo interna da sociedade ndo encontrou lugar favoravel em suas doutrinas, de
modo que se prioriza o elemento centralista da politica revoluciondria, que suplanta o
elemento descentralizador implicado pela constru¢do de uma nova sociedade. De fato, a
idéia do socialismo salienta a necessidade de uma nova estrutura social cuja unidade ¢
garantida pelo trabalho e pela vida comuns. Porém, como afirma Buber, nem Marx nem

s - P sy ~ 179 . . .
Lénin inferem dai uma norma unitaria para a a¢ao . Com 1SS0, confere-se primazia ao

77 BOBBIO, Norberto. Dicionario de politica. In: MARX, Karl; ENGELS, Friederich. Manifesto do
Partido Comunista. p. 135.

'8 MARX, Karl; ENGELS, Friederich. Manifesto do Partido Comunista. p. 135.

17 BUBER, Martin. O socialismo utépico. 1971. p. 125-126.



Estado, a uma elite dirigente, sobre a sociedade de homens, onde a vida prima pela
satisfacdo das necessidades e o desejo de liberdade. Nao que Marx ndo reivindique a
substitui¢do do principio politico pelo social, mas esse anseio ¢ contradito por sua propria
concepgao de centro absoluto da doutrina e da acdo, que rejeita outras modalidades de
socialismo. A atividade organizadora dentro do regime socialista ndo chega a realizar-se,
pois Lénin e Stalin, que configuram o modelo do regime implantado posteriormente na
RDA, apropriam-se da aludida concepcao e implantam um regime em que o principio do
poder politico impera, e um Estado repressor domina a sociedade. Como chefes de Estado,
a estratégia empregada por Lénin e Stalin era, mantendo o curso da revolugdo, conservar o
poder dessa instituicao. Buber explica que isso se baseia na “doutrina da extingdo do
Estado apos a revolucao”, elaborada por Engels a partir de declaracdes de Marx de que o
Estado desaparecerd concomitantemente com a tomada dos meios de producdo pelo
proletariado. Conforme esclarece Buber, Lénin toma de Engels a concepg¢do de Estado
como ‘poder especial de repressao’ indispensavel para a repressao da burguesia, como
ditadura do proletariado, i.e., como organizacdo centralizada de seu poder. Se a resposta
para o problema do que sucederd a maquina estatal ¢ fornecida pela Comuna de Paris,
Buber afirma que Marx ¢ Engels ndo possuem a linha conceptual tendente a
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descentralizagdo, “a imagem de uma imagem descentralizada, ‘desestatizada’ que anima
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os revolucionarios de 1871 °°".

Por outro lado, ao conceber o Estado como proletariado organizado, Marx parece
ter em vista mais um principio social de autonomia e unido do que um principio politico de
coacdo. Se assim for, o componente verdadeiramente nocivo encontrado na realiza¢ao do
Socialismo enquanto regime reside ndo nas intengdes de Marx, mas nas interpretagdes que
Lénin, Stalin e outros fizeram de sua teoria. Lénin afirma o direito de reprimir do Estado
ao coloca-lo como termo de uma dialética cujo termo oposto ¢ a liberdade. Com isso, deve-
se examinar a vida pratica do homem para saber quanto de Estado — entenda-se coagdo —
ele necessita ¢ quanto de liberdade se lhe pode conceder'®'. Afirmar que essa formulagio
contém um exagero ideologico que passa para as maos do dominador o direito de decidir

nao ¢ mais que dizer o 6bvio.

Buber, pensando no ponto de vista da realidade humana, propde despolitizar, evitar
que degenerem em acumulagcdo de poder, as forcas diretivas, pois a fim de manter-se

organizada uma sociedade precisa de diregdo: dire¢do, ndo dominio. Ocorre que no regime

180 Tdem. Ibidem. p. 130.
181 Jdem. Ibidem. p. 131.



socialista o principio de poder politico ndo cedeu lugar ao principio de poder social, de
modo que o partido, 6rgao dirigente do Estado, obriga todos a conformar-se com a vontade
central, marcando todos com o poder politico, os que a ele se incorporam e os que lhe

resistem.

Se nas formagdes sociais antigas sociedade e Estado mantinham por assim dizer
uma relagdo de complementaridade, nas formag¢des modernas o principio denominado por
Buber'®* de politico centralista subjuga a chamada sociedade descentralista. O autor
explica que, no primeiro caso, a comunidade humana desenvolve-se sobre as bases da
autonomia funcional, do reconhecimento mutuo e da mutua responsabilidade, seja
individual, seja coletiva. Tal modalidade de agrupamento ndo excluiu a formagao de
centros de poder diversos, que organizaram e asseguraram a ordem e a seguranga comuns.
No entanto, a esfera politica strictu sensu, o Estado com poder policial e burocracia,
permaneceu como uma sociedade organizada constituida de diversas sociedades, baseada
na colaboragdo mutua entre seus membros. A pessoa humana sentia pertencer e afirmar-se
nas comunidades e associagdes que formavam a grande sociedade. No segundo caso, o
Estado abandona o papel de servir ao bem comum da sociedade e afirma-se como entidade
com fim em si mesma, sustentando-se no exercicio do poder sobre a sociedade. Buber
considera como aspecto decisivo a esse respeito ndo o fato de o Estado haver debilitado e
reprimido as federagdes livres, mas o fato de o principio politico, com seu cunho
centralista, ter penetrado nas federagdes, transformando sua estrutura e politizando a
propria sociedade. Em outros termos, a sociedade se acomoda ao Estado, porque em
decorréncia do desenvolvimento da economia moderna e da disputa pelo mercado, os
antagonismos entre os Estados foram substituidos por antagonismos entre as proprias
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sociedades ™.

Paralelo a esse imperar do principio do poder centralizado e da organizacio
completa das forgas, desenrola-se a unido do individuo ao coletivo. Isso implica priva-lo da
responsabilidade pessoal. O homem perde sua autonomia, convertendo-se de membro de
uma comunidade em peca do sistema coletivo'®*. Somente através do Socialismo, afirma o
pensador alemdo, ¢ possivel alcangar o “empreendimento em comum por parte da
humanidade”. Ele adverte para a ambigiiidade dos conceitos com que se pensa € pde em
pratica o Socialismo, de modo que a palavra coletividade, por exemplo, pode implicar a

demasiada entrega do povo a representacdo e a acumulacdo ilimitada do poder central. Tal

182 1dem. Ibidem. p. 176.
'8 Tdem. Ibidem. p. 176.
18 Tdem. Ibidem. p. 176-177.



fendmeno leva a um desvio em relagdo ao que o socidlogo propde ser a comunidade
adequada: aquela que se manifesta, sobretudo, “na comum manipulagdo ativa do

coletivo”'®®,

A partir da leitura do capitulo XII do livro de Buber, pode-se inferir que um
grande impasse tanto para a sociologia quanto para a formacao social em geral ¢ o fato de
se confundir o principio social com o politico. Acarretando a indistingdo entre a sociedade,
que envolve a vinculagdo e a associa¢do entre os homens, cujos papéis gravitam no ambito
da administragdo dos bens econdmicos e culturais; e o Estado, que, pautado no poder,
institui uma ordem de dominio e subordinagdo, centralizado por uma classe dominante
munida dos aparatos juridico, burocratico e militar. O socidlogo afirma que a acepg¢do
aristotélica, por exemplo, designa o Estado como formado pela categoria do social. A
no¢do de Estado torna-se dessa forma idéntica a que Buber denomina sociedade, i. e., “a
unidade de todas as diferentes sociedades, no ambito de uma determinada totalidade de um
povo, [com o que] € vedado o acesso a uma distingao e separagdo rigorosas € conseqiientes
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entre o principio politico e social”

. H& que se considerar que a aludida acep¢ao, exclusa
a acusacao feita por Buber de confundir dois principios, pode conter o germe de uma base
social ideal, na qual o Estado seja ndo um principio coercitivo antagdnico a sociedade, mas

a propria totalidade social de um povo.

Com a Revolu¢ao Francesa, elimina-se o direito de coalizao no interior do Estado.
As tentativas de confrontar a sociedade e o Estado tornam-se possiveis com o surgimento
da sociedade burguesa. Nos projetos de Saint-Simon, a sociedade compreende a produgao
econdmica e cultural e baseia-se na administragdo e na organizagdo, enquanto que o Estado
deve ser chefiado: a dire¢do deste, propde Saint-Simon, deve ser dividida no sentido de
conferir a administracdo dos interesses nacionais o campo da produgdo social e as

. ~ . e ~ 1
instancias politicas a preservagio da defesa e da seguranga'®’.

Marx, na elaboracao do socialismo cientifico, desenvolve sua reflexdo a partir da
sociedade da luta de classe, precisando abandonar a heranca de Saint-Simon no que tange a
relagdo entre o principio politico e o social. Ele contesta a fung@o repressora e unificadora
do Estado, por ser um instrumento da classe dominante, e preconiza a constru¢do de um
Estado que prepare a sociedade sem classes. Os projetos de Marx visam ao Estado

revoluciondrio, altamente centralizado, que sufoca o principio social e absorve por

185 Jdem. Ibidem. p. 178.
18 Tdem. Ibidem. p. 188-189.
187 1dem. Ibidem. p. 194.



completo a livre sociedade, o que tem como conseqiiéncia, conforme Buber, “o movimento
de um socialismo [...] no qual o principio social apenas existe como meta final e ndo no
esquema pratico real”'™®. Nesses termos, 0 modo como Marx concebe o Estado é por um
lado libertador, apresentando uma reagdo ao principio de dominagdo, e por outro, ¢
opressor, pois dd azo a formagao de uma classe dirigente que deturpe seus pressupostos a

fim de apossar-se do poder politico.

3.2 Controle, violéncia e desilusédo no regime da RDA

O socialismo realmente existente, conforme se pode depreender da leitura de Era

dos extremos, de Eric Hobsbawm'*’

, ¢ um termo que designa os Estados formados a partir
da ampliagdo das fronteiras da regido que se separou do capitalismo mundial em 1945.
Trata-se de um termo ambiguo que implica a possibilidade de haver outros socialismos,
talvez melhores, porém sugere ser este o Unico que na pratica realmente funciona. Os
sistemas politicos tinham por base um partido Unico, fortemente hierdrquico e autoritario
que monopolizava o poder do Estado, operando uma economia centralmente planificada e
impondo uma ideologia marxista-leninista compulsoria a populagdo civil. Havia forte

controle de viagens e de informacdo, bem como repressdo: as conseqiiéncias recairam

sobre 0 povo.

A separagdo entre socialismo e capitalismo ¢ um conflito por motivos politicos,
uma disputa pelo poder entre classes dominantes, na qual o capitalismo ¢ visto como o
inimigo a ser derrubado pela revolugdo. Pode-se, pois, constatar a dissonancia entre as
aspiracdes humanistas depositadas no socialismo pela sociedade civil, pela massa de
cidaddos e trabalhadores, encontradas nas doutrinas de Marx e Engels, Gramsci, Rosa
Luxemburgo, Karl Liebknecht e dos socialistas utopicos; e os fatos, as condigdes, os
conflitos, as manobras politicas e as imposi¢des do Estado, que realmente ocorreram no

desenrolar do regime.

. , . 190 A .
A queda do regime ¢ explicada por Hobsbawm —~ como um fendmeno cujos
motivos s3o o fato de ndo ter por base a conversdao em massa, sendo que, a0 passo que os

movimentos trabalhistas e socialistas nao oficiais podiam ser coextensivos com as

188 Jdem. Ibidem. p. 196-197.
' HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX — 1914-1991. 2005. p. 363-390.
1% Tdem. Ibidem. p. 480.



comunidades, os partidos comunistas governantes eram por definicao elites de minorias; €
o fato de que a aceitagdo do comunismo pelas massas dependia ndo de convicgdes

ideologicas, mas de como julgavam que o regime trazia beneficios para suas vidas.

Os movimentos trabalhistas e socialistas de massa surgidos na Europa em fins do
século XIX eram democraticos tanto na estrutura interna quanto nas aspiragoes politicas. O
sistema politico da URSS, formado apods a revolucdao de 1917, que seria transferido, i.e.,
imposto, para o mundo socialista, rompeu com o lado democratico dos movimentos
socialistas. Entretanto, disfargcava o cardter autoritdrio de seu centralismo através da
autodenominacao “democratico”. O poder politico soviético, em seu compromisso com 0
rigor € a acao revolucionarios, deu azo a instalagdo de uma ditadura individual. Em 1921,
proibem-se as discussdes coletivas de politicas alternativas. Eliminada a separacdo de
poderes do governo soviético, o partido concentra em si o poder absoluto e subordina as
demais instancias. Nesse ponto, Stalin converte o sistema em uma autocracia que exerce
controle total sobre todos os aspectos da vida e do pensamento dos cidadaos, cuja

existéncia fica a mercé dos objetivos do partido.

A ditadura, cujas raizes remontam as bases centralizadas do partido bolchevique,
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encontra justificacdo na asser¢do de que “um regime comunista ndo podia tolerar ser
derrubado por forcas que pudessem restaurar a velha ordem”. Conforme Hobsbawm, o
poder era o unico instrumento de que a Unido Soviética poderia valer-se para mudar a
sociedade. Mudar a sociedade significa, na verdade, salvar a revolugdo, solidificar o

regime e consolidar o poder.

Vérios dos problemas expostos manifestam-se nos Estados comunistas formados
apos a Segunda Guerra Mundial, pois estes eram controlados por partidos baseados em
modelos soviéticos. No que concerne a RDA, trata-se de um Estado constituido pela
ocupacao direta do exército vermelho. Em casos como este, além do servico de seguranga
soviético, os governos locais eram obrigados a adotar o exemplo da URSS, organizando
julgamentos e expurgos de comunistas locais como procedia Stalin. Na Alemanha Oriental,
os partidos conseguiram evitar em grande parte as referidas praticas. Embora imposto pela
forca militar, inicialmente, o regime comunista na RDA obteve legitimidade e apoio. A
idéia de reconstruir um novo mundo sobre as ruinas deixadas pela guerra, que tanto

inspirava jovens e intelectuais, foi um forte fator a influenciar a aceita¢do do socialismo.

O regime na RDA ¢ classificado por Hobsbawm como “linha-dura”. Seus

integrantes repudiavam a Primavera de Praga, ocorrida em 1968, em decorréncia da qual



receavam desestabilizacao interna. De fato, esse movimento, explica o historiador, revelou
e aumentou as fendas dentro do bloco soviético. Quanto a economia, registrou-se na
década de 60 a tentativa de reformar o sistema econdmico de planejamento central no

sentido de flexibiliza-lo"".

Dai poder-se inferir que a relacdo entre o setor dirigente € o povo consistia no
exercimento do poder, afirmacdo esta que malgrado a obviedade ndo ¢ gratuita. Ela
significa que o Socialismo real garantiu a participagdo da massa ndo por adesdo a ideologia
socialista, mas por via da coercdo e da repressao; através do controle de informacgdes e da
educacdo o povo era mantido na ignorancia: ou ele pensa como o setor dominante ou nao
pensa nada e move-se conforme esta determina. Marx e Engels'*? j4 afirmavam, no ensaio

“Da producao da consciéncia”, que:

Os pensamentos da classe dominante sdo [...] em todas as épocas,
os pensamentos dominantes. [...] A classe que dispde dos meios de
produg¢do material dispde também dos meios da produgdo
intelectual, de tal modo que o pensamento daqueles aos quais sdo
negados os meios de produgdo intelectual esta submetido também
a classe dominante. Os pensamentos dominantes nada mais sdo do
que a expressdo ideal das relagdes materiais dominantes. [...] Os
individuos que constituem a classe dominante dominam também
como seres pensantes, como produtores de idéias que
regulamentam a producdo e distribui¢do dos pensamentos de sua
época.

Se, como afirma Marx'” em uma de suas teses acerca de Feuerbach, do ponto de
vista do materialismo historico ndo se trata de interpretar o mundo, mas de transforma-lo,
entdo na medida em que essa transformagdo depende da atividade material das massas,
torna-se essencial o papel do intelectual**. Neste ponto, as reflexdes de Antonio Gramsci
apontam para um horizonte em que o movimento da histéria depende de que pensamento e
acdo se integrem a partir de uma base politica e humanista. Ao pensar acerca do carater de
um movimento filosofico, o tedrico questiona se o valor de tal movimento reside na busca

de desenvolver uma cultura especializada para restritos grupos de intelectuais ou no fato

' 1dem. Ibidem. p. 389.

2 MARX, Karl; ENGELS, Firedrich. Da producao da consciéncia. In: MARX, Karl; ENGELS, Firedrich. A
ideologia alem&. 2002. p. 48-49.

5 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Ad Feuerbach. In: MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia
alema. 2002. p. 99-103.

194 Na presente pesquisa, devem-se entender por intelectuais artistas e estudiosos, o que inclui escritores,
poetas, dramaturgos, musicos, pintores, filosofos, socidlogos, historiadores.



de, em seu trabalho de elaboragcdo de um pensamento cientificamente coerente que supere
0 senso comum, o intelectual permanecer em contato com os simples, encontrando nesse
contato a fonte dos problemas a serem estudados. O autor afirma ser nessa relagdo que a
filosofia se torna historica e se converte em vida pratica. A filosofia da praxis, concebida
por Gramsci a partir da teoria de Marx, deve apresentar uma atitude polémica e critica a
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fim de superar o pensamento concreto ou mundo cultural existente .

Tendo em vista as condi¢des de dominagdo e alienacdo, opressdo e ignorancia em
que o Socialismo real mantém o povo e a fidelidade do intelectual para com o sistema,
pode-se afirmar que ele se encontra em uma posicao intermedidria e dilematica: entre a
classe dirigente € o povo o intelectual encontra seu lugar; dar suporte para a sustentagao do
sistema e esclarecer as massas para que essas possam agir de modo consciente, porque
pensam critica e reflexivamente, compdem o papel paradoxal do intelectual. No caso da
RDA, em determinado momento os escritores percebem que o socialismo se desvirtua em
um mecanismo de poder politico manipulado por uma elite dirigente centrada no partido.
Com isso, eles precisam abandonar seu louvor pelo novo sistema, passando a refletir a
respeito dos problemas que este apresenta, denunciando os desvios e expressando criticas

nas obras literarias. E a maneira que encontram de por-se ao lado do povo.

A situagdo da RDA configura um pais em que a sociedade aceita as ordens de um
Estado repressor, conjunto este formado sob a égide do usurpador soviético. Verifica-se ai
uma necessidade de resisténcia. Se ndo uma resisténcia por meio de violéncia, pelo menos
através de um esclarecimento ideologico que confira ao povo as bases para uma pratica
consciente. Isso se refere ao que Gramsci define como o problema fundamental de toda
filosofia e de toda concep¢do de mundo: a conservag¢do da unidade ideoldgica de todo o
bloco social, unificado por essa ideologia'*®. Para o pensador italiano, a filosofia ndo pode
ser desvinculada da politica, a escolha e a critica de uma concep¢do de mundo sdo fatos
politicos, pois a concep¢do de mundo implica uma escolha entre o fato intelectual e o
resultado da atividade real do homem, implicita em sua acdo; trata-se neste ultimo caso de
acdo politica. Neste sentido, o tedrico postula a existéncia de um contraste entre pensar e
agir, que, quando verificado nas manifestagdes vitais das grandes massas, afigura-se como

problema de natureza historico-social. Isso ocorre quando um grupo social, por razdes de

19 GRAMSCI, Antonio. Concepcao dialética da historia. 1985. p. 18.
1% Tdem. Ibidem. p. 16.



submissdo e subordinacao intelectual, toma emprestado a outro grupo uma concepgao que
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lhe é estranha "

A aceitacdo de uma concepcao de mundo estranha ¢ o perigo que se instalara na
RDA e contra o qual ela precisou apresentar resisténcia. Levar o povo alemao a entender e
conhecer o carater do modelo de socialismo imposto pela URSS, bem como os principios,
mecanismos € objetivos que o norteiam, era uma medida necessaria para que, consciente, a
sociedade alemd o adotasse como legitimo ou o rejeitasse como nocivo, mas niao o
aceitasse passiva e ingenuamente. A superagdo de tal perigo envolve uma critica da
ideologia. Do ponto de vista da filosofia da praxis proposta por Gramsci'”®, o papel do
intelectual consiste em frear a agdo da ideologia, através da critica ao senso comum.
Conforme exame do autor, o conceito de ideologia passa do significado de ‘ciéncia das
idéias’, de ‘andlise da origem das idéias’ para o de sistema de idéias determinado’. Tal
processo deve ser examinado nao s6 logica, mas, sobretudo, historicamente. Segundo essa
orientacdo, a ideologia deve ser entendida como superestrutura necessaria de uma
determinada estrutura, como ideologia historicamente organica, distinta da ideologia
arbitraria e racionalista. Enquanto a primeira organiza as massas humanas, serve de base
para que os homens ajam, tomem consciéncia de sua posicdo e lutem, a ultima cria
movimentos individuais. A ideologia ¢ o complemento das forcas materiais, unidade esta

que forma a concepgao de bloco histdrico.

No ponto em que a ideologia escapa ao controle do setor dirigente, este langa mao
do poder repressor, cujas estratégias sao esclarecidas pelas consideragoes de Ives
Michaud'’. Sua tese consiste na idéia de que a fisionomia e a escala da violéncia
decorrem da administracdo dos aspectos da vida social das sociedades. A apreensdo, o
registro e a avaliagdo da violéncia ndo sdo neutros, mas passiveis de manipulagdo pelos
detentores do poder. O socidlogo destaca o fato de que as vitimas e os vencidos sdo
ameacados pelo apagamento da historia. Na otica do poder, o esquecimento das vitimas
significa o encobrimento dos crimes. Interessam para o propodsito deste trabalho, dentro do
que o autor denomina violéncia politica, a distin¢gdo entre dois fendomenos que levam em
conta a oposicao entre a sociedade e o Estado: a violéncia contra o poder e a violéncia do

poder.

7 Idem. Ibidem. 14-15.
18 Tdem. Ibidem. p. 61-62.
19 MICHAUD, Ives. Histéria e sociologia da violéncia. In: MICHAUD, Ives. A violéncia. s. d.. 16-33.



A primeira visa a uma reorganizacgdo do poder. E condicionada pela existéncia de
um poder central passivel de ser ocupado por grupos de interesses antagdnicos; e pela
proposi¢ao de projetos de reorganizacao da sociedade e do Estado. O motor dessa forma de
violéncia ¢ constituido de mitos fundadores desdobrados, por exemplo, em ideais
revolucionarios ou projetos politicos como o contrato social, a igualdade politica e o
socialismo. Ela consiste em revolugdes e golpes de estado e pode ser exemplificada pela
Revolugdo Francesa e pela Revolucdo Russa. A segunda objetiva ao estabelecimento, a
manutencdo e ao funcionamento do poder politico. Dentre suas formas de manipulacao,
trés merecem destaque: a tirania, a repressao e o terror. A tirania corresponde ao poder
absoluto ou totalitdrio concentrado no dominio de um soberano que dispde de
arbitrariedade e violéncia; os homens sdo reprimidos, privados da liberdade e da vida
privada, limitados na instrucdo, postos na discérdia. A tirania surge como um desequilibrio
da monarquia, e, por extensdao, do poder. Opera, de um lado, por adesdo, de outro, por
imposicao. Quanto a repressao, pode-se defini-la como resposta do poder aos desafios e
revoltas, por meio da ac¢do de forcas especializadas. Sua intensidade e brutalidade
dependem da vontade do Estado no sentido de afirmar a supremacia e de monopolizar o
poder. Ja o terror revolucionario tem por fungdo estabelecer o Estado ou renovar uma
sociedade mediante a intimidacdo e a puni¢do dos opositores. Concebido como um
instrumento de defesa, torna-se forca coatora que promove a unidade revoluciondria. A
pratica do amalgama, a justica expeditiva, a definicdo ampla de ‘suspeitos’ e a depuracao
do corpo social e dos setores dirigentes sdo as principais caracteristicas, presentes tanto na
revolugdo de 1789 na Franca quanto na revolugdo de 1917 na Russia. As aludidas formas
de violéncia devem sua relevancia nesta pesquisa ndo a fins classificatorios, mas ao fato de
que de algum modo integram a historia e o modelo do regime socialista implantado pelos
soviéticos na RDA. Pode-se afirmar que em sua natureza o Socialismo esta imbricado
dessas duas formas, que condicionam seu desenvolvimento real; inicia como revolucao
contra uma ordem e um poder instituidos, mas logo toma as feicdes do poder, valendo-se
do terror para constituir-se como Estado e empregando a tirania e a repressdo a fim de
sustentar-se. Isso mostra que o Socialismo deixa de ser um sistema para o povo e torna-se

um fim em si mesmo.

A questdo da utopia reporta-se no contexto de producdo de Kein Ort. Nirgends
ao desejo e a possibilidade de alterar a realidade. Uwe Timm, discutindo as relagdes entre
utopia e realismo, define este Gltimo como aquele método que, a partir da exigéncia de

compreender o ser da realidade, deve abarcar ambos os aspectos, como se, baseando-se nos



fendmenos concretos, pudesse mostrar sua danca maravilhosa. A tarefa do realismo ¢
representar o ser de uma forma de sociedade, ou seja, a realidade, a partir de suas formas
de aparéncia. O autor ressalta que, porém, quem avaliar a mistificagdo e o grau de
alienacdao de modo tao absoluto, que a prépria realidade possa ndo mais ser reconhecida, e

1. Uwe

com isso ndo mais representavel, pode ndo mais entendé-la em seu carater mutave
Timm aponta uma disposicdo para a utopia, que corresponde a forma realista em si.
Conforme seu ponto de vista, o momento utopico formal deve ser procurado na orientagdo
da acdo na narrativa, pois na orientacdo da a¢do mostram-se destinos, em outras palavras,
representam-se desenvolvimentos de pessoas. Deste modo, no momento essencial do

realismo repousa sua dimensdo histérica, que representa intraliterariamente pessoas

~ 201
atuantes ou mesmo nao atuantes™ .

O critico alemao destaca que se o autor entende a realidade como resultado de um
fado cego, representara as contradicoes da realidade de tal modo que nelas entrem
momentos implicitos da realidade, o que significa também que para as contradigdes ele
representara a dindmica interna, a qual penetra o existente. Com isso, o futuro entra
necessariamente como dimensao do trabalho literario, e pode ser tomado tematicamente
como perspectiva, se o autor pensar a realidade como revolucionariamente alteravel*”. Se
a utopia refere-se a um lugar no futuro em que os resultados da revolugao devem realizar-
se como beneficios comunitdrios para o homem, o contexto em que Christa Wolf escreve
seu romance revela a perda da esperanca no futuro. Tem-se a desilusdo acerca de um
presente que ndo fornece as condig¢des para tal realizacdo, e resta, portanto, a tarefa de
refletir sobre esse presente, buscando no passado, na tentativa de revisar a apropriacao da
heranga cultural e da tradig¢@o histdrica e literaria os meios para cumpri-la. O fado cego
encontrado em Kein Ort. Norgends ¢ a dominacdo que conduz a sujei¢do inelutavel do
homem aos mecanismos do poder, ¢ a fragilidade kleisteana do homem diante das leis de

funcionamento da sociedade e do Estado.

Com base na explanacdo de Paul Michael Liitzeler’ acerca da manifestacdo dos
ideais de Ernst Bloch no desenvolvimento da literatura na RDA, pode-se ter uma idéia do

papel do componente utdpico nesse contexto. Diferentemente da prosa literaria resultante

2% TIMM, Uwe. ,,Realismus und Utopie®. In: LAEMMLE, Peter. (Org.). Realismus — Welcher?. 1976. p.
141-142.

2 1dem. Ibidem. p. 146.

22 1dem. Ibidem. p. 144.

203  JTZELER, Paul Michael. ,,Von der Arbeiterschaft zur Intelligenz: Zur Darstellung sozialer Mobilitéit im
Roman der DDR*. In. HOHENDAHL, Peter Uwe; HERMINGHOUSE, Patricia. (Orgs.). Literatur und
Literaturtheorie in der DDR. 1976. p. 267-274.



do Programa de Bitterfeld, em que se propagava o preceito socialista da qualificacdo como
meio indubitdvel da ascensdo e do progresso tanto no dominio privado como no todo
social, na virada da década de 60 para a de 70, surgiu um conjunto de narrativas que
questionavam ou mesmo negavam aquela virtude basica. Essa tendéncia, da qual
participam Christa Wolf e Ulrich Plenzdorf, vincula-se a uma nova situacao social na
RDA, em que se rompe com algumas questdes fundamentais dos anos anteriores: dai em
diante, o romance passa a tratar menos dos problemas ligados a mobilidade social do que
dos conflitos cotidianos da sociedade. Muito do que se almejou em termos de utopia na
RDA relaciona-se aos anos de fundacdo e construgdo do Socialismo na nagdo, ¢
fundamenta-se nos ideais de esperanca no futuro, sonho, desejo de progresso, realizacao,
afirmados filosoficamente na obra de Ernst Bloch. O periodo de passagem dos anos 60
para os 70, no entanto presencia a percep¢do de muitos escritores de que o ideal da
constru¢do se tornara um cliché que encobria os problemas reais e presentes da vida
humana sob o sistema: em face a condigdes como exploragdo, opressdao, marginalizagao,
alienacdo, reificagcdo e repressdo exercidas sobre o povo, autores como Wolf e Plenzdorf
passam a mostrar o reverso da situagdo aparente, o que tem como conseqiiéncia o
questionamento dos preceitos realistas. Se até entdo a realidade social afastara-se da
imagem ideal sonhada nas obras literarias, a partir dai a literatura tem o dever de
descortinar e encarar a face dolorosa da realidade. A utopia, portanto, cede lugar ao

desengano.

Timm diferencia o realismo politico do realismo burgués através da constatacio
de que no primeiro os personagens apresentam ndo apenas uma atitude critica frente a
realidade social, mas buscam uma transformagdo consciente dessa sociedade. O realismo
utépico manifesta-se na reivindicagdo de felicidade, na tentativa de cumprir tal
reivindicacdo na praxis social, na reivindicacdo da auto-realizagdo, de um mundo sem
exploragio, em que ndo haja dominacdo do homem sobre o homem?”*. Christa Wolf
distancia-se dessas correntes por perceber como o poder inibe a transformagdo
revolucionaria da realidade e por perceber que o ideal cldssico serviu a formacdo de uma
elite que, com base em determinado padrao, arrogava para si o direito de excluir e dominar.
Ela representa, entdo, a perda da utopia ao tematizar em seu universo ficcional a
marginalizacdo e o esmagamento do homem na e pela sociedade em que vive. O ideal

utopico na referida obra pode aparecer como desejo, ndo como possibilidade. A escritora

294 TIMM, Uwe. ,,Realismus und Utopie*. In: LAEMMLE, Peter. (Org.). Realismus — Welcher?. 1976. p.
145.



mostra como o poder anula as possibilidades de satisfacao das aludidas reivindicagdes.
Uwe Timm postula neste sentido a forga da utopia literaria em oposicdo ao existente. Na

obra de Wolf, tem-se o fracasso ¢ a desilusdo romantica como fatores de resisténcia.

Se para Uwe Timm a literatura possibilita fornecer mais que uma descrigdo
naturalista plana das relagdes existentes, por poder mostrar perspectivas que partam do
existente, que o representam como alteravel ou mesmo insistem que ele deve ser alterado,
sendo nessa possibilidade que repousa o humano da literatura®®, o contexto vivenciado por
Wolf leva a um paradigma em que o humano no romance pode ser atingido na reflexdo a
respeito do desumano, pois a partir disso, a autora representa o desejo e a necessidade de
uma existéncia humana possivel de ser vivida. Ao explicar a génese de Kein Ort.
Nirgends, incluindo a motivagao e o significado filosofico do referido titulo, ela afirma ter
sentido a experiéncia “de que as alternativas nas quais vivemos desmoronam umas apos as
outras ¢ de que sobram cada vez menos alternativas reais de vida”*”°. O romance em
estudo reflexiona a crise existencial pela qual passa Christa Wolf em face do momento
historico, e expressa a “forma de vida fundamental” da autora: o fato de “viver em
contradi¢do”. Destarte, Wolf alcanca um papel produtivo em sua obra & moda dos
romanticos: ao provocar o desconforto e a irritagdo, ao por-se em oposi¢do a ordem
estabelecida, ao questionar o proprio sujeito. Revelar as contradi¢cdes ¢ uma forma de
resisténcia em que a autora trabalha com os elementos que conduzem ou ao aniquilamento
ou a afirmac¢do do sujeito, com a perspectiva do aumento das “contradi¢des improdutivas”
e das “alternativas inviviveis”, que resultam na angustia de muitos homens: o “sentimento
de se estar entalado”. Trata-se de uma imagem semelhante as do universo katkiano, em que
o individuo se debate sem escape, preso por forcas de instdncias superiores e
desconhecidas. Reforga-se, portanto, a tese de que a tendéncia literaria a qual pertencem
Die neuen Leiden des jungen W. e Kein Ort. Nirgends, em sua dinamica de resisténcia
ao esquematismo do Realismo socialista, a0 mesmo tempo em que se aproxima da

problematica do Romantismo, guarda relacdes com a Vanguarda.

295 1dem. Ibidem. p. 145.
206 WOLF, Christa. ~Projektionsraum Romantik. In: WOLF, Christa. Die Dimension des Autors. 1990. p.
883-884. Tradugdo realizada pelo autor do presente trabalho de dissertagio.



4 A SUBJETIVIDADE, A MELANCOLIA E O VOLTAR-SE PARA O PASSADO
EM KEIN ORT. NIRGENDS E DIE NEUEN LEIDEN DES JUNGEN W.

Durante a década de 70, verifica-se na literatura da Republica Democratica
Alema (RDA) o surgimento de um conjunto de obras caracterizadas pela retomada e
revalorizacdo de elementos referentes ao periodo romantico alemao. Dentre essas obras,
destacam-se Die neuen Leiden des jungen W. (1972), de Ulrich Plenzdorf,
Reisebegegnung (1972), de Anna Seghers, Das Leben des Jean Paul Friedrich Richter
(1975), de Giinter de Bruyn, Spiegelgeschichte (1977), de Franz Fiihmann, ¢ Kein Ort.
Nirgends (1979), de Christa Wolf. Essa identificagdo com os valores romanticos tem uma
relagdo profunda com um sentimento de crise existencial®®’ vivido pelos autores da RDA e
evidencia uma cis@o entre os intelectuais e a sociedade/realidade da época. “Eu vivia entdo
com o forte sentimento de estar com as costas contra a parede e de ndo poder dar um passo
certo”, diz Christa Wolf?*®. Neste sentido, os autores acima mencionados vivem, em meio
a efervescéncia politica e social do momento, um drama semelhante ao dos romanticos:
eles pouco podem fazer contra a corrente dos acontecimentos, porém essa corrente nao
pode cala-los — os problemas sociais sdo captados, interpretados e registrados pela
literatura. A literatura afigura-se assim como resisténcia. No presente trabalho, busca-se
interpretar comparativamente, dentre as obras mencionadas, os romances Die neuen
Leiden des jungen W. ¢ Kein Ort. Nirgends, tendo em vista os possiveis significados
que a retomada de elementos do Romantismo, como momento histérico e artistico, pode
ter para as aspiragdes politico-socias do referido conjunto literario. Tal tendéncia a

retomada de elementos da estética romantica, faz-se seja pela tematizacdo, seja pela

27 HILZINGER, Sonja. Avantgarde ohne Hinterland. ARNOLD; MEYER-GOSAU. Text + Kritik:
Literatur in de DDR - Ruckblicke. 1991. p. 93.
298 1dem. Ibidem. 1991. p. 93.



apropriacao de estilos e tons de linguagem ou pela incorporagdo de atitudes tipicamente
romanticas a elaboragdo estética das aludidas narrativas. Ambos os livros apresentam em
comum o fato de terem como base a tematiza¢do de elementos romanticos: no romance de
Plenzdorf, o tema de Werther, o sofrimento e o suicidio; no de Wolf, o encontro entre dois
poetas romanticos. Diferem, porém, no tom da linguagem. O primeiro consiste em uma
parddia em que o tom solene de Werther ¢ convertido em humor; o segundo, por seu turno,
apresenta um tom sério, vazado em uma linguagem poética, quase lirica, cuja carga
semantica ¢ necessdria para expressar o conflito existencial dos personagens: a
objetividade ndo bastaria para exprimi-lo, de modo que, ndo obstante terem sido Kleist e
Giinderrode seres historicos, nao sao os dados objetivos de suas biografias que estdo em

questdo, mas a profundidade, a complexidade e a perenidade dos conflitos que vivenciam.

As duas narrativas sdo marcadas pela melancolia e pela subjetividade; ambas sdo
carregadas de polifonia, plurilingiiismo, dialogismo e intertextualidade, conceitos que
remontam aos postulados de Bakhtin: os primeiros elementos integram-se a tematica
romantica incorporada pelas obras; os Ultimos consistem em fendmenos lingliisticos que
funcionam como recursos através dos quais a referida tematica ¢ elaborada e remete a
questdes fundamentais de sua época. O subjetivismo romantico ¢ fundamental as obras na
medida em que permite dar grande expressividade e profundidade aos sentimentos e
pensamentos dos personagens, além do que, pode remeter ao desejo de autonomia do
individuo e a necessidade de expressao em um momento em que o homem ¢ calado pela
repressdo e pela censura. A melancolia remete ao mal-estar diante desse quadro. Nas duas
obras, pode-se verificar um retorno ao passado, atitude romantica que pode ser explicada

. o .. 209
com base no conceito de histéria de Walter Benjamin

, em que se enfoca o papel do
materialismo historico de permitir, ndo conhecer o passado como ele de fato foi, mas fixar
uma imagem do passado como ele se apresenta ao sujeito historico no momento de um
perigo. A entrega da tradicao e dos sujeitos as classes dominantes € o perigo ao qual se
refere o tedrico. Cabe ao materialismo historico tanto reconhecer as imposigdes e os pontos
de vista dos vencedores quanto criticar na cultura o componente de barbarie e de
dominagdo, contestar o carater de despojos intrinseco aos bens culturais. O interesse pelo

passado afigura-se como uma maneira simbolica de olhar para o presente, pela qual se

busca compreender as origens e o processo de formagdo do contexto vivido.

209 BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Historia. In: . Magia e Técnica, Arte e Politica. 2. ed.
1986. 224-225.



Subjetividade, melancolia e interesse pelo passado sdo atitudes tipicas da
literatura romantica que se configuram como oposi¢cdo a exigéncia de objetividade e ao
padrao realista imposto aos escritores da RDA pelo Realismo Socialista: elas figuram
contra as convengdes, seja sob a forma de protesto, de problematiza¢do ou de revisdo. O
plurilingiiismo, a polifonia e a intertextualidade sdo aspectos lingiiisticos que permitem
desvendar tanto a densidade e complexidade humanas intrinsecas aos sentimentos,
pensamentos e sofrimentos dos personagens, quanto os mecanismos de discurso, ideologia

e poder concernentes as relagdes sociais representadas nos livros.

4.1 Romantismo e resisténcia

Nas obras em estudo, verifica-se que a retomada do Romantismo déa-se como
apropriacao de um momento histdrico, elemento que, ndo obstante subjazer a a¢ao central
e, por isso, parecer secundario, ¢ fundamental para que a resisténcia seja construida nos
romances. Em Kein Ort. Nirgends, o tempo da narrativa remonta a época em que, no
z€nite de sua gloria, Napoledo invadia a Europa. Esse aspecto deve ser levado em
consideragdo, pois ao que tudo indica, ndo foi por acaso que Christa Wolf escolheu os
poetas Heinrich von Kleist e Karoline von Giinderrode para protagonizar o romance:
enquanto poeta, Kleist ¢ considerado o antagonista idealmente superior de Napoledo®'’.
Além disso, o engajamento, o patriotismo e o nacionalismo sdo tracos intrinsecos a sua
producao literaria, sendo que a consciéncia historica e a identidade nacional germanica sao
visiveis em sua obra. Giinderrode ¢ aquela que olha através da janela, que traz em si o
sonho, o desejo de libertacdo, o anseio por um mundo menos dolorido, a desilusdo e a
inadaptacdo ao mundo: é o ponto de vista da mulher frente a opressdo. No romance de
Wolf, tem-se uma reagao ao descaso com que se passou a tratar a arte em nome de uma

ordem regida pelo utilitarismo.

No romance de Plenzdorf, assim como Werther critica o convencionalismo € o
carater excludente da sociedade de sua €poca, o personagem observa ¢ contesta as
imposicoes e restricdes que a sociedade socialista reserva para o individuo e a coletividade.

O romance de Plenzdorf, ao abordar o tema de Werther, remete ndo ao Romantismo

20 HOHOFF, Curt. Heinrich von Kleist: 1777/1977. 1977.



propriamente dito, mas ao Sturm und Drang, Pré-Romantismo alemao definido por Christa
Wolf, em comparagdo com a geragdo de 1800, chamada Frihromantik®'!, ou Romantismo
inicial, como uma época pré-revoluciondria, enquanto que o outro resulta de um tempo
pos-revoluciondrio, recebendo influéncia do inicio da Restauragdo. Se o primeiro tem
como for¢a motriz o otimismo, a esperanga ¢ o impulso de vida, sintetizada num principio
de tentativa iluséria de agdo, ao segundo resta dolorosa desilusdo e desengano®'. O Sturm
und Drang ¢ herdeiro das idéias de Rousseau. Deriva de um sentimento de rentincia ao
mundo que, em conformidade com os pressupostos historicos de Hauser, afeta classes
sociais e geragoes inteiras. A deliberada oposi¢do ao Iluminismo deve ser pensada no
tocante a concepgdo que ambos os movimentos tém de “mundo”. Enquanto que para um
este apresenta-se como inteligivel, explicavel e dotado de significa¢do, para o outro,
manifesta-se incompreensivel, misterioso e sem significado. Segundo afirma o historiador,
tais opinides refletem “a consciéncia da capacidade de [...] dominar a realidade” em um, e

213 1o outro. O elemento

“o sentimento de estar perdido e desamparado nessa realidade
que melhor caracteriza a visdo do Sturm und Drang ¢é o conceito de génio artistico, a ser
discutido durante a analise do romance de Plenzdorf. Adianta-se por ora que o
subjetivismo exagerado que o particulariza apresenta uma relagdo cabal com a situagdo da
Alemanha, em que a intelligentsia é acometida pela contradi¢do interna e por uma
tendéncia a supercompensac¢do das limitagdes da vida pratica, o que leva a manifestacdo do
patologico. O mundo tornado hostil e estranho, ndo ¢ apreendido de forma acabada, pois
este e a propria vida sdo submetidos a visdo atomizada e & natureza fragmentaria dos

motivos desses escritores'*.

2! Comumente ocorre tratar inidistintamente autores do Pré-Romantismo e do Romantismo Aleméo
genericamente como romanticos, o que acaba por simplificar e reduzir a complexidade de um periodo
historico e artistico que, na verdade, se compde de mais de um movimento. Além da distingdo entre
Romantismo (Romantik) e Pré-Romantismo, do qual deriva o primeiro, deve-se considerar a coexisténcia e
concorréncia entre estes e outros movimentos: O Iuminismo (Aufkldrung), o Classicismo (Klassik), bem
como o chamado Entre Classicismo e Romantismo (Zwischen Klassik und Romantik). O Pré-Romantismo
alemdo ¢ dividido em duas vertentes: o Sturm und Drang (Tempestade ¢ impeto) e o Hainbund (Sociedade
dos bosques), um marcado por um cunho revolucionario; o outro, caracterizado por uma maior aproximacao
das coisas amenas do que de um comprometimento politico. O Romantismo compde-se de duas correntes:
Frihromantik e Spatromantik, consistindo a primeira em uma tendéncia inicial, dotada de orientagdo
filoséfica e critica, e do ideal de renovagdo e revolugdo, centrada em torno da Universidade de Iena; e a
segunda, em uma vertente tardia, caracterizada por ser mais conservadora, mais patridtica e identificada com
0 povo que a anterior, voltada ndo mais para a exigéncia do novo e do universal, mas para a da tradicdo,
tendo como sede a cidade de Heidelberg. Ver: BAUMANN, Barbara, OBERLE, Birgitta. Deutsche
Literatur in Epochen. 1985. ¢ CARPEAUX, Otto Maria. Histdria da literatura universal. 1962.
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Neste estudo, busca-se formular uma possivel resposta para a questdo “qual o
sentido dessa valorizacdo do Romantismo?”. Argumento que o Romantismo ¢, por um lado
um movimento em que o homem comum ¢ valorizado e os oprimidos podem gritar contra
um estado de coisas opressor’”, por outro, um movimento artistico regido pela
subjetividade, que se opde ao racionalismo do movimento classicista, empregado como
modelo para a teoria que no contexto da Alemanha Oriental, serviu de base para o
Realismo Socialista. A incorporacdo dos tragos romanticos nos livros em estudo vincula-se
a uma estrutura romanesca que quebra com os padrdes realistas por conceber que tal
padrdo, em sua pretensdo de representagdo fiel do real, transmite uma visdo simplista e

distorcida do material tematizado. Conforme Adorno?'¢

, “0 movimento anti-realista do
novo romance, sua dimensdo metafisica, ¢ ele proprio por seu objeto real — por uma
sociedade em que os homens estdo separados uns dos outros e de si mesmos”. O dado
romantico contribui para o cunho de modernidade inerente a constru¢do das obras em
exame, possibilitando um desvio em relagdo ao conceito fechado de realismo e implicando

a resisténcia diante das imposi¢des do Estado. Por meio da reacdo a convencdo, a

resisténcia manifesta-se como relagdo frente ao poder.

Enquanto movimento artistico, 0 Romantismo tem sua razdo de ser no vinculo
entre a expressao e a vontade social. Neste sentido, “o her6i romantico € a encarnagao de
uma vontade antes social que pessoal, apesar da forma subjetiva de seus motivos e
decisdes™!”. Tomando a questdo da subjetividade, pode-se afirmar que ela consiste em um
elemento fundamental do Romantismo, que aponta para sua tomada em oposi¢do a
objetividade do Realismo Socialista. As formas de representacdo pautadas na sugestao do
real tornam-se problematicas, o que se reflete na forma do género romanesco. “Visto do
ponto de vista do narrador, [esse] fendomeno se deu por causa do subjetivismo, que nao
admite mais a matéria intransformada, ¢ com isso solapa o mandamento épico da
objectualidade”*'®. Essa nova forma de romance fundamenta-se numa problematizacio da
linguagem e de seus recursos, tendo em vista que a modernidade, em geral, e as situacdes
opressivas, em particular, confrontam o sujeito humano com um tipo de experiéncia que

ndo pode ser expressa por principios realistas:

213 BURNS, Edward McNall. Histéria da Civilizagdo Ocidental. 1979. p. 655. Vol. 2.

21 ADORNO, Theodor. Posi¢do do narrador no romance contemporaneo. In: Textos escolhidos: Walter
Benjamin et alii. 1983. p. 270.
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0 romance precisou concentrar-se naquilo de que o relato nao da
conta. S6 que [...] a linguagem lhe impde limites na emancipagao
do objeto, pois esta ainda o constrange a fic¢ao do relato: Joyce foi

conseqiiente quando vinculou a rebelido do romance contra o
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realismo a uma rebelido contra a linguagem discursiva” .

A exigéncia de realismo estaria impregnada de um carater ideologico. Em Die
neuen Leiden des jungen W. ¢ Kein Ort. Niegends, cabe a subjetividade romantica
deformar a realidade e lembrar que na arte o real ¢ uma construcao discursiva e o mundo,
um produto da linguagem. Para o tedrico inglés, ao pretender-se natural e oferecer-se como
unico modo de ver o mundo, o signo torna-se autoritario e ideologico. A concepgao realista
do signo natural e da linguagem como representacdo sdo instrumentos ideoldgicos
empregados para perpetuar o conjunto de verdades absolutas que justificam a dominagao e
a exclusao social. Essa énfase na deformagao remete ao estatuto ontoldgico do romance e
ao proprio ser de que ele trata, elementos que estao em estreita relagdo com a vida e com a

. 220
estrutura social, como demonstra Adorno““":

Nao ¢ s6 o fato de informagao e ciéncia terem confiscado tudo que
¢ positivo, apreensivel — incluindo a factualidade do mundo — o
que for¢a o romance a romper com iSsO € entregar-se a
representacdo de esséncia e distor¢do, mas também a circunstancia
de que, quanto mais fechada e sem lacunas se compoe a superficie
do processo social da vida, tanto mais hermeticamente esta
esconde, como véu, o ser. Se o romance quer permanecer fiel a sua
heranca realista ¢ dizer como realmente sdo as coisas, entdo ele
tem de renunciar a um realismo que, na medida em que reproduz a
fachada , so serve para ajuda-la na sua tarefa de enganar.

As aludidas obras expressam a complexidade, a complicacdo e a profundidade, a
contra-regra € a exce¢do, a crise e 0 vazio, a esperanca ¢ a desilusdo. A angustia e os
conflitos existenciais expressos através da voz dos personagens remetem ao que oOS
proprios autores percebem e sentem em decorréncia do contexto opressor em que vivem.
Pode-se afirmar que o aspecto da resisténcia permeia o conjunto de sentidos das obras

através da elaboracdo dos valores, evocados e dispostos em relacdo a visada dos

*' Idem. Tbidem.1983: 269.
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antivalores. Deste modo, ¢ possivel reconhecer pontos de convergéncia entre a arte e a

ideologia do autor.

Tomando como base a reflexdo de Pedro Lyra®*', pode-se entender que tanto
como totaliza¢do da cultura de uma época quanto como conscientizagdo de lutas politicas,
a literatura encontra-se comprometida com a ideologia: no sentido totalizante, porque
como arte integra as manifestacdes superestruturais de todo agrupamento civilizado; no
sentido restritivo, porque no mundo contemporaneo as manifestacdes culturais ndo ficam
alheias ao repto politico advindo do marxismo, de modo que alguns escritores tomam
partido e produzem uma literatura de inteng¢do socializante, outros sdo envolvidos pela
neutralidade, configurada pelo radicalismo como tomada de posi¢cdo. Para Lyra, ndo ha
obra de arte que ndo porte a cosmovisdo particular de seu autor, isto €, sua ideologia,
definida como sua maneira propria de encarar o mundo em que vive, a estruturagdo social
que o condiciona, as relagdes sociais que o envolvem, bem como a maneira de situar-se e
mover-se nesse universo. Aceitas, entretanto, as consideragoes de Rosenfeldm, a obra,
pelo cardter humanizador da ordem estética, exclui, elimina ou transforma o elemento

amoral ou ilegitimo de ordem politico-social com o qual possa identificar-se seu autor.

Feita essa ressalva, no sentido de que o valor da obra de arte é a contradigdo do
espirito ilegitimo de um nazismo ou um stalinismo, pode-se retomar o raciocinio de Lyra
segundo o qual a obra de arte parte de um problema, em torno do qual o autor tem uma
idéia e uma posi¢do que deseja ver compartilhada por toda a humanidade. Os recursos
artisticos sdo canalizados para essa comunicabilidade. O autor busca uma expressao
perfeita a fim de melhor expor sua idéia e possibilitar o sugestionamento do leitor. A
expressdo da idéia estd ligada a intencdo de difundi-la, de infundi-la na consciéncia do
leitor, de persuadi-lo de sua veracidade. Assim, os recursos artisticos — a linguagem, a
figuracdo, a estruturacdo, a forma — sdo meios para promover a consecu¢ao do fim da arte,
qual seja, provocar um prazer e transmitir um conhecimento que levem a infundir uma
ideologia. Se, para Lyra, a arte ¢ a manifestacdo da ideologia do autor, ¢ mister considerar
que ela responde ao conjunto de manifestacdes ideologicas de um conjunto social, seja
relativas a época, a organizagdo politica, a heranca historica, filosofica e cultural. O
comprometimento da literatura deriva do fato de operar com a palavra: o préprio

instrumento de politizagdo do homem. Destarte, a ideologia infundida pela literatura sugere

21 YRA, Pedro. Ideologia. JOBIM, José Luis. (Org.). Palavras do critico: tendéncias e conceitos no
estudo de literatura. 1999. p. 162-163.
222 ROSENFELD, Anatol. Arte e fascismo. In: Texto/Contexto I1. 1993. p. 189-198.



uma forma de acdo para o aperfeigoamento do mundo, do que Lyra deduz ser a finalidade

da arte a humaniza¢do do mundo a partir da persuasdo do homem.

Nos momentos em que Die neuen Leiden des jungen W. e Kein Ort. Nirgends
sdo escritos, o artista cumpre seu papel politico ndo por incitar as massas ao trabalho e a
acdo revolucionaria no sentido de uma identificagdo com o regime, mas por tentar
examinar a crise em que o pais estd imerso, da qual a maior vitima ¢ o povo. Para tanto,
ndo se encontra eficdcia na representacdo de herdis positivos e politicamente ativos, mas
justamente na medida em que o proprio intelectual procura sentir a angustia e o caos que
imperam neste contexto social: apenas deste modo ele pode refletir ¢ compreender,
denunciar e criticar a absurda acdo do poder que aniquila o sujeito ao joga-lo numa
coletividade amorfa. E neste sentido que os romances em estudo se aproximam das obras
da vanguarda do inicio do século XX, contrariando o modelo do Realismo socialista. Pode-
se levantar como trago que caracteriza as obras de Wolf e Plenzdorf justamente enquanto
modernas a possibilidade de retomar caracteristicas de estéticas de outros movimentos e

épocas.

4.2 A funcéo da melancolia, da subjetividade e do voltar-se para o passado em Kein
Ort. Nirgends e Die neuen Leiden des jungen W.

De acordo com Wolfgang Emmerich, o livro de Plenzdorf trata de maneira
concreta da construgdo do sujeito sob as condi¢des do Socialismo real, construgdo esta que
sO parece possivel através da negacdo da situacdo existente’”. Essa obra ¢ construida,
grosso modo, como uma parodia do romance de Goethe. No que se refere ao contetido, ¢
possivel verificar que a fabula do romance se liga a uma base de cunho social e historico
que revela, de um lado, modos de opressdo que se repetem, e, de outro, praticas especificas
de acordo com a diversidade dos contextos. Destarte, remontando a base do personagem de
Werther, Edgar sofre com as normas rigidas e com a coer¢do a adaptacdo por uma
sociedade, como a de 1770, na qual o homem manifestamente vive apenas para trabalhar e
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teme a sua liberdade

. Porém, concretamente, seus sofrimentos sdo outros: o protagonista
revolta-se contra uma ordem autoritaria, contra um tipo de educagdo construida sobre o

principio do modelar, que, ao primar pelo autodesenvolvimento, muito pouco lazer

22 Emmerich, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 180.
224 1dem. Ibidem. p. 180.



permitia a juventude; contra a concepgao pequeno-burguesa € 0 anseio por seguranga, que
se lhe afiguram como ndo socialistas®*’. Assim se estabelece um movimento de

complementaridade entre presente e passado para compor o sentido da narrativa.

Com relagdo aos elementos estéticos, formais e lingiiisticos, pode-se atestar que a
estrutura do romance de Plenzdorf organiza-se sobre a base da parddia, por meio da
insercdo de trechos do Werther, correspondentes a determinadas situacdes da trama; bem
como por meio da mengdo aos sofrimentos de Edgar Wibeau que, na esteira de Werther,
ora remetem a questdes sérias, ora constituem apenas situagdes de forte comicidade,
empregadas para satirizar ou debochar algo, ou mesmo para produzir uma quebra de
expectativa: estes sofrimentos sdo marcados pela expressao “Das ist ein echtes Leiden von
mir”’; e sobre a base da polifonia, realizada através da inclusdo de versdes diversas acerca
dos acontecimentos. E possivel verificar a alternancia entre os dialogos dos pais acerca da
morte do filho, no momento que marca o presente da narracdo, os didlogos entre o pai e
Charlie, personagem correspondente a Charlotte, amada de Werther, ¢ a narracdo do
proprio narrador-protagonista, que ouve do além as conversas, confirmando, negando,
explicando ou debochando-as, e contando a partir dai como se sucedem as agdes. As
versdes do narrador sdo introduzidas por expressdes como “Das stimmt...” (Foi assim
mesmo), “Ich weif nicht ob mich einer versteht, Leute®, no qual a formula¢ao com o verbo
verstehen (entender) ¢ substituida, por vezes, por frases feitas com os verbos begreifen
(compreender) e sich vorstellen kdnnen (conseguir fazer idéia, conseguir imaginar). Em
muitos casos, o herdi parafraseia as proprias afirmacdes concernentes aos fatos e agdes
narradas, valendo-se da locucao “ich meine” (quero dizer), com sentido de adicionar ou
enfatizar uma nova idéia, ou de corrigir ou fazer concessdes a idéia anterior. Com isso, o

hero6i marca o ponto de vista individual.

Enquanto roteirista, Plenzdorf pode valer-se de recursos derivados de técnicas
cinematograficas, como a montagem e a apresentacdo dos fatos. No que concerne a
narragdo, ao dar voz a um narrador morto que conta seu percurso a partir de uma outra
dimensdo, enquanto os vivos discutem acerca de sua morte, o autor consegue empregar a
denominada perspectiva telescopica, através da qual o narrador tem acesso
simultaneamente a situagdes variadas. Com isso, pode saber o que seus pais pensam — ou
pelo menos o que dizem — a respeito de seu comportamento, como encaram o fato de sua
morte, que atitudes tomam a fim de entender o ocorrido, ¢ 0 modo como outros

personagens se posicionam a seu respeito. A subjetividade se da pelo fato de que o

225 1dem. Ibidem. p. 180.



narrador tem acesso ao que os demais falam, podendo extrair os sentidos inerentes a tais
discursos, extrair suas proprias interpretacoes a partir deles, e fornecer sua propria versao
sobre suas acdes, sobre os fatos, e sobre as relagdes que travara com eles. Nao se trata de
uma voz objetiva neutra e unilateral, mas marca-se a dimensao da individualidade humana

do narrador, enfocando sua contingéncia, permitindo-se problematizar a propria narragao.

No romance de Wolf, verifica-se um acentuado emprego da perspectiva
microscopica, de maneira que o narrador ¢ capaz de penetrar o intimo dos personagens e
revelar seus mistérios psicoldgicos e espirituais. No entanto, esses mistérios possuem
sentidos mais profundos a ser desvendados, de modo que as palavras remetem ao
simbolico, ao alegdrico ou ao poliss€émico. O narrador ¢ capaz de mostrar além das
aparéncias mostrando uma realidade conflituosa e angustiante por trds do véu da
normalidade quotidiana, apontando nas agdes e afec¢des dos personagens os sinais que
indicam estarem afetados por sua histéria biografica. A vida ressente-se do rigor do

contexto.

4.2.1 A melancolia em Kein Ort. Nirgends e Die neuen Leiden des jungen W.

A melancolia, a subjetividade e a volta ao passado sdo aspectos que perpassam os
romances que compdem o COrpus desta analise. Em Die neuen Leiden des jungen W. a
melancolia liga-se ao ceticismo em relacdo aos fazeres da vida ativa, o que remete ao
contexto da RDA, no qual os trabalhadores t€m o dever de louvar as atividades do
proletariado voltadas para o trabalho em prol do funcionamento do regime, ao tipo de
formacao técnica e de determinacao funcional exigida do profissional, e a apologia cega do
socialismo pregada ao cidaddo. Edgar Wibeau vive um estranhamento em relagdo ao
mundo, do qual se afasta, buscando refiigio num caramanchdao em Berlim. Isso indica um
descentramento temporal sofrido pelo protagonista, aspecto tipico da melancolia, pois,
segundo Kristeva, “o tempo em que vivemos sendo do nosso discurso, a palavra estranha,
retardada, ou dissipada, do melancolico o conduz a viver numa temporalidade

descentrada”??°.
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Walter Benjamin®®’ relaciona a melancolia 4 “miséria da criatura”, além do que a
considera “uma inten¢do contemplativa propria da criatura cuja forca pode ser observada
na atitude meditativa do génio”. A melancolia esta associada a passividade ou ao ceticismo
em relagdo as atividades da vida util, ligada ao utilitarismo burgués: no caso do
Socialismo, ao louvor do trabalho coletivo. Neste sentido, a melancolia é associada a
desolagdo com que a pratica estdica confronta o homem, e concebida como um sintoma de
despersonalizagdo em que a distancia entre o sujeito e o mundo ¢ transformada em
alienacdo com relagdo ao proprio corpo; € como uma condicao patoldgica colocada em um
contexto incomparavelmente fecundo no sentido de ligar-se a um conhecimento e a uma
sabedoria em que nao ha relacdo natural e criadora, mas sim meditacdo constante e
exaustiva. Na otica de Benjamin, “é consistente com esse conhecimento que em torno do
personagem de Albrecht Diirer, na Melancolia, estejam dispersos no chao os utensilios da
vida ativa, sem qualquer serventia, como objetos de ruminagio”***. Guardada a diferenca
nos objetivos de cada sistema, em que um volta-se para as exigéncias do mercado, ¢ o
outro visa a auto-afirmagdo, verifica-se que ndo s6 o Capitalismo fundamentou-se na
producdo pautada na utilidade, mas também o Socialismo adotou essa base, de modo que
também a sua pratica conduziu o homem a alienacdo. Esse carater de alienagdo da vida util
e ativa ¢ percebido pelo protagonista do romance de Plenzdorf, que como paralelo de uma
atitude meditativa, adota uma vida baseada na curti¢do, sem responsabilidades e sem um
objetivo plausivel do ponto de vista do sistema, na contramao dos principios deste, o que

pode ser interpretado como uma tentativa de subversao de valores.

Em Kein Ort. Nirgends, a melancolia tanto vincula-se ao contexto romantico,
em que a ordem pautada no utilitarismo relega o valor da arte, levando o poeta a
marginalizacdo, quanto aponta para uma situa¢do especifica da RDA, em que muitos
escritores, ao ver os problemas sociais inerentes ao Socialismo real, sofrem uma perda de
utopia. O funcionamento do regime socialista teve como meios e resultados a repressdo, o
autoritarismo, a censura, a massificacao e a reificagdo do homem, o que leva os intelectuais
a desiludirem-se com um sistema a partir do qual julgavam poder construir uma sociedade
mais justa ¢ humanitaria. Neste sentido, a obra expressa uma reacdo aos impactos de um
periodo de crise, conforme postula a pensadora francesa: “as épocas que véem o

desmoronamento de idéias religiosas e politicas, as épocas de crise sdo proprias ao humor
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negro [...] em tempos de crise, a melancolia se impde, ¢ expressa, faz sua arqueologia,
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produz suas representacdes e seu saber” .

A melancolia nas obras em estudo esta ligada a momentos de epifania. Em Kein
Ort. Nirgends, ela expressa a perda da utopia em relagdo a esperanga de libertagdo e ao
humanismo do sistema socialista, pois esses sentimentos revelaram-se como ilusdo na
vigéncia do Socialismo real. Em Die neuen Leiden des jungen W., aponta para a
perplexidade do sujeito diante das limitacdes do homem pelas convengdes da ordem
socialista, levando-o a contrariar a crenga na concep¢ao de que a posse dos meios para
satisfazer as necessidades objetivas ¢ condigdo suficiente para a felicidade do individuo.

Conforme postula o teorico da Escola de Frankfurt,

a meditagdo do melancélico ¢ compreendida na perspectiva de
Saturno, que ‘como o planeta mais alto e mais afastado da vida
cotidiana, responséavel por toda a contemplagio profunda, evoca a
alma para a vida interior, afastando-a das exterioridades, leva-a a

subir cada vez mais alto e enfim inspira-lhe um saber superior e o

dom profético’*".

Tais tragos caracterizam o protagonista do livro de Wolf. Observando o
transcorrer de sua época, Kleist prevé o futuro negativo que a historia reserva para a
cultura. Imbuido de Zeitgeist, o personagem encarna a fung¢ao do bardo, na medida em que
retine a meditacdo e a atengdo aos problemas histdricos que vivencia. A situagdo presente
afeta o sujeito, incapaz de manter-se indiferente. Eis por que o temperamento melancolico
¢ tipico do intelectual. Ao tematizar a oposi¢do entre arte e ciéncia, seu discurso leva a
questdes mais amplas que, de um lado, apontam para o descaso com respeito aos elementos
da vida afetiva, necessarios a satisfacdo da subjetividade humana; de outro, alegorizam
problemas referentes a conseqiiéncias posteriores dessa oposi¢ao: o fato de a ciéncia ter
passado gradualmente a servir ao desenvolvimento de técnicas de dominacao, e o fato de o

primado dos sistemas ter se sobreposto ao primado do homem:

Die Wissenschaften? [...] Die uns ein eisernes Jahrhundert
vorbereiten, in dem die Kunst vor fest verschlossenen Tiiren
stehen, der Kiinstler ein Fremdling sein wird? [...] Die Wege von
Wissenschaft und Kunst haben sich getrennt, so redet er [Kleist],

22 KRISTEVA, Julia. Sol negro. 1989. p. 15.
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lahm genug. Der Gang unsrer heutigen Kultur geht dahin, das
Gebiet des Verstandes mehr und mehr zu erweitern, das Gebiet der

Einbildung mehr und mehr zu verengen. Fast kann man das Ende

der Kiinste errechnen?’.

A expressdo “eisernes Jahrhundert” (século de ferro) pode ser interpretada como
uma indicacdo de que a ciéncia serve ao poder. Pensando-se no regime socialista, torna-se
inevitavel perceber a relagdo com a ditadura, representada pela expressdo “governar com
mao de ferro”. A ciéncia alia-se, portanto, a destituicdo da autonomia do individuo. Tal
quadro adquire significado ao levar-se em conta que Christa Wolf afirma ter escolhido a
geracdo romantica de 1800 para compor o universo do romance por ter encontrado nessa
época as origens da a¢do da divisdo do trabalho sobre o homem. Se os resultados nocivos
da Revolucao industrial se fazem sentir acentuadamente neste momento, eles permanecem
no contexto socialista, haja vista ser o trabalho na fabrica uma de suas principais

problematicas.

Aliena-se a massa ao direciond-la de todo para os meios de producdo material,
privando-a da possibilidade de emancipacdo intelectual. A arte e a filosofia, dimanadas da
sensibilidade e do pensamento, sdo necessarias a instru¢do do povo e aproveitamento dos
bens culturais, devendo ser propiciadas na integra, sem cortes originados em
tendenciosismos. O momento em que o mundo se opde ao homem repousa sobre as
relacdes materiais. Como parte explorada e oprimida dessas relacdes, a massa s6 pode
emancipar-se através do esclarecimento. A critica do herdéi incide sobre o fato de que a
sensibilidade, concretizada na arte e na filosofia, detentora do elemento humanizador, ¢é
suprimida pelo racionalismo, que domina a ciéncia e parte da filosofia. O racionalismo, ao
derivar em racionalidade técnica, confere ao poder o dominio absoluto das relagdes
materiais. O progresso avilta a arte em favor da ciéncia, a fim de que pela racionalizacao se
construa um mundo ordenado, cuja beleza Kleist questiona: ,,Ordnung! Ja: Ordentlich ist
heute die Welt. Aber sagen Sie mir: Ist sie noch schén?“**2. A beleza (Schdnheit), para o
personagem de Christa Wolf, compreende a autonomia e a humanizacdo. Neste trecho,
pode-se verificar que a autora faz uso de linguagem cifrada para disfarcar a alusdo ao
sentido repressor do conceito de Ordnung: ao passo que no nivel ficcional o poeta exige o
primado da beleza sobre a ordem racional, no nivel da intengdo do autor pode-se decifrar

um grau de oposi¢do ao vocabulo ordem como conceito empregado para a repressdo, o

31 WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 99-100.
32 1dem. Ibidem. p. 97-98.



que remete a expressao Ordnung und Ruhe, veiculada como palavra de ordem politica

desde 1848.

O Socialismo na RDA mostra-se voltado para um padrdo de objetividade que
coloca as exigéncias politicas do regime em primeiro plano, em detrimento das prioridades
essencialmente humanas do povo. A ciéncia ¢ um fator de progresso no que concerne a
essa despersonalizacdo. No entanto, ela ¢ ineficaz na resolu¢do de problemas ligados a
interioridade do homem. No momento em que Kleist propde a seu médico, Hofrat
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“~°) esta a por um desafio as

Wedekind: ,,Operieren Sie das Ungliick aus mir heraus
ciéncias, descortinando sua incapacidade de curar as paixdes da alma. A melancolia do
her6i apresenta-se como “producdo de um sentido obscuro que simultaneamente afeta o
corpo e a mente, e deles parece emanar”*, de modo que a ciéncia por um lado ndo
consegue penetrar os segredos da alma a fim de tratar suas dores, e por outro, aliada do

poder, faz parte do conjunto opressor que angustia o homem, tornando-se agravante.

A melancolia romantica em Kein Ort. Nirgends ¢ a exterioriza¢ao do sofrimento
do artista, que se encontra marginalizado e desacreditado pelo poder, ao passo que sabe da
importancia de sua voz para que o povo dominado conserve seus valores. As dores de
Kleist sinalizam a interligacdo entre as doengas do corpo e da alma, as afeccdes do corpo
resultam de uma disposi¢ao animica, de modo que este reflete o mal-estar dos tempos. A
disposi¢do do intelectual revela uma ambivaléncia conseqiiente de uma alteragdo no carater
de seu trabalho: se por um lado ele ¢ inspirado pelo poder divino, irradiando luz sobre sua
obra, por outro ¢ acometido pelo mal e pela morte, projetando a sombra ¢ a escuridio™’. A
arte tem por esséncia a criagdo da beleza, a que Benjamin associa uma tristeza indefinida e
indecifravel. A beleza ¢ prenhe do misterioso poder de carregar sentidos profundamente

enraizados na historia e na cultura, no mundo, no homem e na vida.

O motivo do sonho ¢ a manifestagdo do inconsciente dos personagens a revelar
seus anseios, medos e conflitos. O sonho de Kleist remete ao desejo de dominar a arte, de
alcangar a perfei¢do, de que a expressdo corresponda perfeitamente a idéia pretendida. Tal
insuficiéncia em fundir o elemento estético e o conteudo ideoldgico martiriza o poeta. A
fugacidade da inspiragdo e o perigo de cair com as formas belas no vazio levam o artista a
eterna e infinita insatisfagdo. E a busca da expressdo, que contém em si a morte. A arte

como criatura indomavel que leva o criador a exaustao:

3 1dem. Ibidem. p. 103.
2% LAGES, Susana Kampff. Traducéo e melancolia. 2002. p. 33.
35 Idem. Ibidem. p. 45.



Immer sah er ein zottiges Tier, einen Eber wohl, ein wildes,
schones, rasendes Geschopf, dem er nachjagte im atemlosen
Galopp, ithm Ziigel anzulegen, es zu besteigen, es sich zu
unterwerfen. Wenn er es auf Schrittweite einholte, sein

briaunliches Fell dicht vor Augen hatte, von seinem heifen Atem

. . )
gestreift wurde — erreichen konnte er es nie®°.

A revelacdo de angustias através do sonho constitui aspecto comum aos
personagens. Assim como ocorre com Kleist, o sonho de Giinderrode traz a tona tracos de

sua personalidade:

Der Druck auf der Brust, seit dem Morgen, seit dem Traum, der
jetzt wieder auftaucht. [...] Es kéme ihr so natiirlich vor, zu
verbluten. [...] Sie spiirte die Wunde sich schliefen, schwinden. Im
Erwachen fafte sie nach der Stelle: zarte unverletzte Haut. Das ist
es, was ich von ithm haben kann: den Schatten eines Traums. Sie

verbot sich zu weinen und vergaP den Traum und den Grund fiir
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thre Trauer™".

No sonho da personagem, tém-se a imagem do veado ferido esvaindo-se em
sangue na floresta, motivo este modelado, segundo Wolfgang Kaiser™®, pelo impulso de
uma “secreta referéncia ao martirio de um eu solitario”. Gilinderrode vé a ferida do animal
transposta para seu proprio corpo, € acostuma-se a idéia do sangramento. Este ¢ um indicio
da gradacdo que marca o percurso da personagem e que leva ao extremo de sua morte
biogréfica: a partir da idéia do sangramento a heroina acostuma-se a idéia da morte, esta
associa-se ao punhal que carrega consigo, elemento concreto que servird de instrumento
para a execucao do suicidio, ato este que extrapola o tempo da narrativa, sem deixar no
entanto de constituir dado importante para a interpretagdo do romance: o fato de estes
poetas, em sua biografia, terem posto termo a suas vidas demonstra a impossibilidade de o
sujeito suportar o mundo. A imagem do suicidio com o punhal permite associar a
Giinderrode a figura de Lucrécia. O sonho ¢ elemento que aponta para o lugar e a vida
almejados pelo homem, em que este projeta a felicidade e o alivio. Glinderrode ndo
consegue suportar o mundo hostil, s a morte pode lhe fornecer alivio. A ferida do sonho

marca a personagem para o resto de sua existéncia.

2% WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 37.
27 1dem. Ibidem. p. 9-10.
2% KAISER Wolfgang. Analise e interpretacdo da obra literaria. 1976. p. 51-75.



Mesmo que Kleist e Glinderrode se encontrem em meio a outros poetas na casa
de Clemens Brentano, eles estdo solitarios no sentido de que seu drama nao ¢ partilhado
pelos demais: a oposi¢cdo ao Estado, a luta para que a funcdo social da arte ndo caia no
vazio, para que a autonomia do pensamento seja preservada para todos, para que a emogao
ndo seja extirpada dessa autonomia. Tal preocupagdo remete ao conflito vivido pela
propria Christa Wolf junto aos escritores de seu circulo, sofrendo as limitagdes impostas
pelos setores dirigentes da politica cultural a liberdade criadora. Cercear a liberdade de
criacdo ¢ mortificar a dimensdo humana, ¢ atingir a vitalidade do artista. Este ¢ o mal que
acomete Karoline von Giinderrode. A manifestagdo romantica da melancolia torna-se
presente através da dor da alma, mais profunda que a dor corporea. O pesar torna o tempo
insuportavel e encaminha a personagem para a morte. Reconhece-se aqui o poder da
palavra: letal ¢ a nomeacao do sofrimento, pois a verbalizacdo aponta para o deflagrar-se

com a verdade, que para muitos dos romanticos significa deparar-se com a morte.

Und ihr geheimes Wissen, das Mittel gegen diese wehen Tage zu
besitzen, ohne es noch brauchen zu konnen, weil es mehr
schmerzen wiirde, als korperlicher Schmerz je schmerzen kann:
den Grund fiir ihr Vergehen aussprechen. Durch Benennung

bannen, auch téten. Der Tag, an dem sie den Namen fiir ihr Leid

vor sich selber ausspriche, miifte ihr letzter sein®’.

A cegueira do poeta ¢ semelhante a de Tirésias, que enxerga além da visdo do
homem normal. E a capacidade de previsdo ndo por meio da adivinhagdo gratuita, mas
baseada na observacgdo. Kleist e Gilinderrode percebem muitos dos problemas de seu tempo
manifestarem-se nas atitudes e relagdes entre os personagens a sua volta. Os interminaveis
momentos de siléncio e inagdo ndo sdo pura idiotia de Kleist, mas consistem em
isolamentos em que o poeta observa e percebe aquilo de que o julgam indiferente. Seu
carater pouco sociavel deve-se tanto ao fato de nao suportar as convengdes de sua
sociedade exteriorizando-se nos gestos e discursos daqueles com quem convive, quanto a
necessidade de contemplar. A melancolia ¢ sintoma do profundo conhecimento de seu
tempo, de suas necessidades, seus perigos. ,Ist wahr, sagt sie [Giinderrode]. Unsere
Blindheit. Da} wir nicht wissen kénnen, wohin unsre Abweichungen von den Wegen uns
fiihren. Dap die Zeit uns verkennen mup, ist ein Gesetz*“**’. As causas da melancolia

transparecem nas palavras de Giinderrode: a poetisa expressa divida em relagdo as

29 WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 130.
29 1dem. Ibidem. p. 127.



conseqiiéncias de sua luta. Enquanto poetas, ela e Kleist ndo se adaptam a corrente dos
acontecimentos, denunciam o que julgam errado e injusto. A metafora do desvio do
caminho tem um sentido duplice: apontando tanto para os resultados de seu empenho
quanto para o destino a que sua escolha os pode levar. A melancolia é sintoma de que, por
nao se renderem a hipocrisia, compactuando com a dominagao, sabem-se deslocados em
um tempo que os interpreta mal: um amor mal correspondido ndo basta para arrebatar o

poeta, porém a incompreensao e rejei¢do de seu tempo podem aniquila-lo.

Em Die neuen Leiden des jungen W., o protagonista esta habituado a obedecer ¢
respeitar as vontades da mae. Como diretora do colégio técnico, ela se imbui de e
representa a normatividade das institui¢des, estabelecida em conformidade com o Estado.
Com isso, o filho abdica dos comportamentos e da participagdo em atividades que do ponto
de vista subjetivo ndo sdo nocivos, para manter a disciplina. A vontade do individuo ¢
sufocada frente ao que estd instituido, na medida em que este se encontra envolvido por
uma moralidade vigilante e excludente, que estigmatiza ¢ condena. O trecho a seguir
refere-se a um momento em que os colegas de Edgar foram para a oficina vestindo

minissaia, brincadeira da qual ele ndo toma parte:

Ansonsten kann sich von mir aus jeder anziehen, wie er will.
Trotzdem war die Sache ein echter Jux. Hitte von mir sein
konnen, die Idee. Rausgehalten hab ich mich einfach, weil ich

Muttern keinen Arger machen wollte. Das war wirklich ein groper

Fehler von mir: Ich wollte ihr nie Arger machen®*'.

A mae de Edgar estd ajustada a um conjunto de regras e convengdes que
normatizam as relagdes sociais na RDA e para manter sua posi¢ao, precisa ajustar o filho
as exigéncias do socialismo. O personagem deve servir de exemplo da formacdo socialista.
Tal formagdo anula a autonomia do sujeito, por assim dizer adestrado para agir conforme o
que lhe ¢ exigido. A evasdo da escola ¢ o abandono das obriga¢des adquirem o sentido de
rea¢ao contra a heteronomia e a alienag¢do. O tema do individuo revoltado remonta ao
entusiasmo pela revolug¢ao do Sturm und Drang, que leva a uma tentativa ilusoria de acao,
e a predile¢d@o romantica por tematizar a historia do individuo marginalizado, do fora-da-
lei, tratando-o como vitima do sistema e representando seu ponto de vista como critica a

ideologia dominante.

2! PLENZDOREF, Ulrich. Die neuen Leiden des jungen W.. 1981. p. 22.



O protagonista sofre desde o inicio as pressoes da estrutura social que incidem
também sobre a ordem familiar. Seu pai abandona a familia, quebrando uma disposigao e
uma estrutura que exigem exemplaridade, as quais a mae se esfor¢ca por compensar através
de uma educacao rigida segundo o modelo socialista. O filho torna-se depositario das
“setas” desse conflito: “Ich hatte einfach genug davon, als lebender Beweis dafiir
rumzulaufen, daf man einen Jungen auch sehr gut ohne Vater erziehen kann”***. O tom
sério com que o heroi expressa seu descontentamento — que destoa de sua indole sagaz —
indica ndo ter sido a simples necessidade de ter regras a seguir e deveres a cumprir o fator
que o leva a revoltar-se ¢ abandonar-se a uma vida desregrada — desregrada em termos de
normas politicas e sociais instituidas, pois o herdi faz suas proprias regras — mas sim a
sobrecarga dessas regras. Os exageros cometidos pelo personagem formam o reverso do

excesso imperativo do Estado.

O romance de Plenzdorf ¢ elaborado sobre a base da leitura de Werther associada
em varios momentos a situacdes bizarras. ,,Nach zwei Seiten schof ich den Vogel in die
Ecke. Leute, das konnte wirklich kein Schwein lesen“**. Os comentérios de Wibeau a
respeito do personagem de Goethe provocam o riso ao produzirem a idéia de um
adolescente que julga tolas e ultrapassadas as atitudes de um personagem de outra época. A
parddia de um classico ¢ um recurso do qual se vale o romancista com o objetivo de
canalizar a atengdo para tais aspectos, de modo que a censura ndo perceba as criticas a
questdes subjacentes. Ocorre, pois, que questdes relativas a opressdo remanescem desde
Goethe até Plenzdorf. A propria linguagem do adolescente propicia acessos de humor, caso
que ocorre na noite em que procura algo para ler no caramanchao. ,,Mein Problem war
blop: Ich hatte keinen Stoff***, conta o narrador, e entio devido a ambigiiidade da palavra
Stoff (matéria, material; droga), previne o leitor para que ndo pense que se refere a drogas,
mas a algo para ler (Lesestoff). Neste interim, conta que certa vez por curiosidade secara
cascas de banana para fumar, deixando implicito o deboche da simplicidade e da falta de

recursos.

In dem Moment fiihlte ich mich unwohl. Der Garten war dunkel
wie ein Loch. Ich rannte mir fast tiberhaupt nicht meine olle Birne
an der Pumpe und an den Béumen da ein, bis ich das Plumpsklo
fand. An sich wollte ich mich blop verfliissigen, aber wie immer
breitete sich das Geriicht davon in meinen gesamten Darmen aus.

2 1dem. Ibidem. p. 23.
¥ Idem. Ibidem. p. 36.
2 Idem. Ibidem. p. 31.



Das war ein echtes Leiden von mir. Zeitlebens konnte ich die

beiden Geschichten nicht auseinanderhalten*’.

A historia de como Wibeau encontra o livro estd associada a uma “dor de
barriga” que o leva a procurar o banheiro. O fato de encontrar o livro de Goethe nessa pega
permite inferir um rebaixamento dos fatores culturais ao nivel de excrementos, o que
indica o descaso ¢ mesmo a ignordncia da sociedade vigente para com os valores da
cultura. A elaboracdo parddica na passagem mencionada opera-se ainda a partir da
intertextualidade: a “dor de barriga” ¢ tratada como um sofrimento legitimo de Wibeau
(ein echtes Leiden), construgdo discursiva esta que alude aos sofrimentos de Werther e que
particulariza os do heroi de Plenzdorf, desconstruindo a seriedade do classico em
comicidade. Veladamente, o personagem debocha da situa¢do cultural, satirizando os

abusos deste contexto.

Deve-se destacar que um aspecto fundamental da melancolia relativo a ag¢do do
personagem ¢ a soliddo, que remete a condi¢do do artista e do intelectual. A criagdo ¢ um
ato solitario por ser, em sua maior parte, uma realizagdo individual e depender da
concentragdo proporcionada pela clausura. O preceito da originalidade leva a tentativa de
ocultar o débito para com e a influéncia dos mestres e das criacdes anteriores, alegando
independéncia intelectual. Edgar Wibeau refugia-se na Laube, mas ndo suporta a soliddo
total. Devido a sua natureza, ¢ incapaz de criar obras de arte, motivo pelo qual se deixa
influenciar pelo Werther, pelo qual se aproxima de Charlie e se insere na equipe de
pintores de Zaremba: o herdi de Plenzdorf ndo serve para ficar parado em ambientes

fechados, seu talento € revirar o espago social para apontar seus defeitos.

Wibeau incorpora a melancolia de Werther na medida em que, num primeiro
nivel, a mulher amada ja ¢ comprometida, elemento da trama que disfarca a critica feita
num segundo nivel, em que ndo se adapta ao mundo regrado nem ¢ aceito por este. Com
relacdo a criagdo artistica, o narrador conta que a op¢do pela pintura abstrata deve-se ao
fato de ndo saber desenhar. A angustia do personagem ao lamentar o fracasso de suas
pinturas em folha de papel, permite inferir que, apesar de seu apre¢o pela arte, sua
atividade artistica ndo passa de uma brincadeira juvenil, carente de um tratamento sério, e
suas ,,gesammelten Werke* (obras completas) carecem de valor artistico, consistindo em
amontoado de bobagens: ,,Weil ich Idiot nie im Leben was Echtes malen konnte, dal man

es wiedererkannt hétte, einen ollen Hund oder was. Ich glaube, das mit der ganzen Malerei

5 Idem. Ibidem. p. 35.



war eine echte Idiotie von mir"**°. Sua obra-prima situa-se em outro ambito: em baguncar
a ordem instituida: ,,Trotzdem war die Szene an sich nicht schlecht, wie ich da in diese
Hochschule klotzte und gleich rein in das Zimmer von diesem Professor und wie ich ihm
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«27 Isso se refere ao

meine gesammelten Werke knallhart auf den Tisch blitterte
momento em que mostra seus trabalhos para o diretor da escola técnica de pintura, a fim de
obter uma vaga como estudante. Edgar ¢ rejeitado pela institui¢do, mas encara o encontro
como motivo para cenas de troga, maneira pela qual desacredita o papel dessa entidade

como igualmente produtora de bobagens, com a diferenca de ser sancionada pelo Estado.

Além de Os sofrimentos do jovem Werther, entram na composi¢ao do universo
do herdi, servindo mesmo como indexadores de suas caracteristicas dois livros por ele
referidos: Robinson Crusoe e O apanhador no campo de centeio, cujas problematicas
exercem importante papel para a formacdo do universo ficcional da narrativa em questao.
Isso porque ao remeter a tais obras, a trama de Die neuen Leiden des jungen W.
incorpora um conjunto de significados que dizem respeito ao individualismo e a
discrepancia entre a realizacdo das necessidades objetivas e a satisfacdo das necessidades
subjetivas, que correspondem uma ao acesso a bens materiais, a outra a bens culturais. O
primeiro livro remete ao percurso solitdrio do individuo; o segundo, ao adolescente que
abandona tudo e passa a viver na contra-regra da sociedade:

Meine zwei Lieblingsbiicher waren: Robinson Crusoe. Jetzt wird
vielleicht einer grinsen. Ich hétte das nie im Leben zugegeben. Das
andere war von diesem Salinger. Ich hatte es durch puren Zufall in
die Klauen gekriegt. Kein Mensch kannte das. Ich meine: kein
Mensch hatte es mir empfohlen oder so. BloB gut. Ich hétte es

dann nie angefaft. Meine Erfahrungen mit empfohlenen Biichern

waren hervorragend mies. Ich Idiot war so verriickt, dap ich ein

empfohlenes Buch bléd fand, selbst wenn es gut war**.

A mengdo a estes livros ¢ essencial na medida em que trata, de um lado, do
isolamento do individuo, e de outro, do jovem rebelado que foge da casa dos pais e rejeita
os padrdes. Essas sdo as caracteristicas que, ao lado dos caracteres parodiados do Werther,
perfazem a totalidade do herdi, tanto em termos de profundidade quanto de superficie,
configurando a imagem do vagabundo, do louco, do fanfarrdo e do importuno. O proprio
Wibeau, que fala com tanta admira¢do sobre Salinger, autor de O apanhador no campo

de centeio, revela algumas semelhangas em relagdo a ele: ,,Dieser Salinger ist ein edler

6 1dem. Ibidem. p. 23-24.
7 Idem. Ibidem. p. 24.
8 1dem. Ibidem. p. 33.



Kerl. Wie er da in diesem nassen New York rumkraucht und nicht nach Hause kann, weil
er von dieser Schule abgehauen ist, [...] Wenn ich seine Adresse gewuft hétte, hitte ich
ihm geschrieben, er soll zu uns riiberkommen**’. O deboche adquire perspicécia e graca
no momento em que Wibeau da a entender que ¢ de sujeitos da categoria de Salinger que a

Alemanha Oriental precisa.

Wibeau tem suas idéias fixas que podem ser consideradas infundadas. Essa
caracteristica remonta ao Werther de Goethe. E a partir dai que o personagem de Plenzdorf
se concentra em alguns objetivos: conquistar Charlie, realizar-se como génio artistico e
construir sua maquina de pintura. De fato tais idéias servem tanto ao propdsito de
ressignificar elementos estéticos em um novo contexto, quanto ao de produzir um efeito de

comicidade e chacota, como se pode perceber através das agdes inusitadas do heroi:

Ich hatte blop die Hoffnung, da} wir aus diesem See wieder
rauskamen. Ich meine: auf einem anderen Weg. Ich wollte
zeitlebens nie den gleichen Weg zuriick machen, den ich irgendwo
hingegangen war. Nicht aus Aberglauben und so. Das nicht. Ich
wollte es nicht. Es langweilte mich wahrscheinlich. Ich glaube, das
war auch so eine meiner fixen Ideen. Wie die mit der Spritze zum
Beispiel ™.

A melancolia de Wibeau ndo se reflete no desejo de morte — talvez em uma
espécie de hiperatividade, que resulta na exigéncia de vida. Conforme explica Emmerich,
“um individuo revoltado/reivindicativo como Edgar Wibeau perece porque diante de

7<% Em uma sociedade real-socialista

determinadas condi¢des ndo pode ser ele mesmo
como a RDA ndo ha lugar para sujeitos ndo adaptados ao trabalho pelo sistema. A
melancolia de Wibeau ndo ¢ transcrita em desejo de morte, como em Werther, mas numa
vitalidade exagerada, tal que o personagem nao se perde em tédio ou contemplagdo, mas
age incansavelmente. Essa melancolia invertida repercute nos resultados da acdo do heroi:

sua atividade ndo tem utilidade, ndo serve ao ideal de trabalho do Socialismo.

Como alusdo aos sofrimentos de Werther, e principalmente como distingdo em
relagdo a eles, Edgar Wibeau apresenta seus proprios sofrimentos, que pertencem a uma
ordem diversa da do romance de Goethe, em virtude de se situarem em um novo contexto.

Ele sente-se limitado pela incompatibilidade entre o estilo dos musicos que pensara em

2 1dem. Ibidem. p. 33.
2% 1dem. Ibidem. p. 133.
! EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 181.



adotar e os padrdes impostos para um estudante exemplar, educado de acordo com o

Socialismo. Portanto, o jovem precisa abdicar dos gostos e vontades proprios:

[...], die >>GroPe Melodie<<, das war eine Art Paradies fiir mich,
ein Himmel. [...] Anfangs war mein Problem in der >>Grofen
Melodie<< blof, da} ich keine langen Haare hatte. Ich fiel
ungeheuer aus dem Rahmen. Als echter Vorbildknabe, durfte ich
in Mittenberg natiirlich keinen Kanten haben und eine Innenrolle
schon gar nicht. Ich weif nicht, ob sich einer vorstellen kann, was
das fiir ein Leiden war. [...] Ob das einer glaubt oder nicht — meine
Haare wurden am Tag schidtzungsweise zwei Zentimeter lédnger.
Das war lange Zeit ein echtes Leiden von mir®”.

O trecho citado aponta para um sentido de exagero, empregado com apelo
comico, que serve para ridicularizar e dessacralizar os preconceitos inerentes aos padroes
aceitos. Empregam-se ainda metaforas para a morte, como indice de um desequilibrio na
ordem do mundo, da inevitabilidade de sua morte, mas também do fato de que esta fora
provocada por suas proprias agdes: ,,Das war der erste Stein zu meinem Grab, Leute. Der
erste Nagel zu meinem Sarg“253. Seu infortinio estd ligado a constru¢do da maquina de
pintura, que remete a questao de seu carater obsessivo e imaturo, que o leva a lidar com um

mecanismo perigoso, sem os instrumentos € as precaucoes adequados:

AuPerdem hatte der Motor natiirlich dreihundertachzig Volt. [...]
Das heifit, ich mufte die zweihundertzwanzig in der Laube erst
hoch transformieren. Ich hoffte blop, da} der Trafo in Ordnung

war, den ich hatte. Irgendein MePgerdt hatte ich nicht. Das war

wahrscheinlich ein weiterer Nagel zu meinem Sarg®*.

A melancolia estd associada a perda de um objeto amado, que gera uma
perturbacdo da auto-estima. Essa autodepreciacdo resulta do fato de projetar-se a perda no
proprio eu e liga-se a uma perda de interesse pelo mundo externo, na medida em que este
ndo evoca o ente perdido. Para Werther, o mundo perde o valor em funcao da frieza das
convengdes sociais e das relacdes politicas, embebidas do racionalismo; por ndo poder

esposar Charlotte, perde o encanto. Em sua histéria, a impossibilidade de unir-se a amada

332 pLENZDOREF, Ulrich. Die neuen Leiden des jungen W.. 1981. p. 61-63.
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reflete no desprezo por si mesmo e pelo mundo. A autodepreciacdo de Wibeau da-se no
sentido de reconhecer que sua relagdo com Charlie ¢ um atrevimento, motivo pelo qual
atribui a si proprio o adjetivo “idiota”. Wibeau ridiculariza o mundo ndo em virtude da
consciéncia de ndo poder desposar a moga, mas apenas pelo fato de que o proprio mundo

se lhe opoe.

A parddia provoca o efeito estético através do qual se espera um paralelismo
entre as duas tramas, de modo que a melancolia parece provocada pelas mesmas causas em
ambos os hero6is. No entanto o protagonista de Plenzdorf dispde dessa ambivaléncia a fim
de mascarar a contundéncia e¢ a transparéncia das criticas lancadas por sua indole
melancolica a tirania do poder politico na RDA. O temperamento melancolico de Wibeau
materializa-se ndo no desejo de morte, mas no de aproveitar a vida. Dai ser o atrevimento
uma caracteristica através da qual a parddia pode criar a comicidade. Se na opinido de
Wibeau, Werther €, por assim dizer, um otario deprimido, que desperdiga suas melhores
chances, Wibeau ¢ pelo contrario um malandro, sentido este em que se pode distingui-lo

por uma melancolia invertida:

AuBerdem sah ich natiirlich, da} Charlie rot wurde. Ich meine, ich
sah es nicht. Ich konnte sie die ganze Zeit einfach nicht ansehen.
Ich hitte sonst wahrscheinlich irgendeine Riesenidiotie gemacht.
Aber ich merkte es. Wahrscheinlich ging in dem Moment ihr

gropfter Traum in Erfiillung, dap ich und Dieter gute Freunde

wurden?>”.

A melancolia associa-se as limitagdes que acometem o homem, a incapacidade
de realizar plenamente a cria¢do, de atingir o resultado ideal na arte. No ambito da
tradugdo, ocorre uma autodepreciacdo do sujeito devido a apropriacdo de textos alheios,
considerada como uma espécie de roubo®®. No caso de Edgar Wibeau, por ocasido da
constru¢dao de sua maquina de pintura, este toma as escondidas algumas pecas da maquina
construida por outro personagem. Intimamente, ele percebe que ndo tem condi¢des de ser
bem sucedido com seu experimento, porém ¢ movido por sua teimosia caracteristica. Trago
da prépria juventude, seu orgulho ndo o deixa admitir seus limites. O perecimento do hero6i
vincula-se, pois, a um temperamento melancolico lembrado por Walter Benjamin, o de

quem aspira ao absoluto, mas ¢ vencido pela consciéncia da finitude:

55 1dem. Ibidem. p. 119.
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Schiatzungsweise war es am besten so. Ich hitte diesen Reinfall
sowieso nicht tiberlebt. Ich war jedenfalls fast so weit, da} ich Old
Werther verstand, wenn er nicht mehr weiterkonnte. Ich meine, ich
hitte nie im Leben freiwillig den Loffel abgegeben. Mich an den
nichsten Haken gehédngt oder was. Das nie. [...] Das war vielleicht
mein grofter Fehler: Ich war zeitlebens schlecht im Nehmen. Ich

konnte einfach nichts einstecken. Ich Idiot wollte immer der

Sieger sein™’.

Ao tematizar a morte do individuo humano no Socialismo, Plenzdorf quebra um
profundo tabu. A morte ¢ uma situacdo fundamental da impoténcia humana, um
antagonismo que deve ser reprimido em uma sociedade real-socialista, que considera fora
de moda todas as relacdes antagonistas®® através de uma auto-representagio como uma
sociedade sem conflitos. Portanto, o autor se vale de um primeiro plano para abordar o
tema da morte, no qual refere-se a ela como algo engracado e distante: Wibeau ridiculariza
o fato de Werther ter cometido suicidio, como se fosse algo ultrapassado, de modo que se
desvia a aten¢do para o fato de a trama da obra pré-romantica parecer jocosa aos olhos do
homem do século XX. Em outro plano, comparando-se ao herdi goetheano, Wibeau afirma
ndo ter morrido por vontade propria, como aquele, mas ter entendido quando ele ndo mais
podia suportar o mundo. Com isso, as frases do protagonista permitem entrever uma
concep¢ao de mundo que associa o tema da morte a pressao da realidade social sobre o

individuo. Assim, a melancolia apresenta-se, como ja referido, invertida.

4.2.2 A subjetividade em Kein Ort. Nirgends e Die neuen Leiden des jungen W.

A subjetividade ocorre em ambas as obras através da narracgdo, realizada nao por
uma voz objetiva, mas pelo relato de um narrador personificado, de um eu marcado por
conflitos, imprecisdes e limitagdes, e da expressdo direta de personagens. Em Die neuen
Leiden des jungen W., mesclam-se os dialogos de personagens e os comentarios do
narrador-protagonista, Edgar Wibeau, acerca de sua morte. A narrativa constroi-se a partir
de versdes, englobando discussdes e conjeturas, a respeito desse fato, caso este em que a

subjetividade se manifesta nas opinides pessoais, 0 que marca a limitagdo do individuo

37 PLENZDOREF, Ulrich. Die neuen Leiden des jungen W.. 1981. p. 147.
¥ EMMERICH, Wolfgang. Kleine Literaturgeschichte der DDR. 1987. p. 181.



tanto em termos da impossibilidade que a linguagem apresenta de estabelecer certezas
absolutas, visto estar ligada ao sujeito, quanto em termos das limitagdes dos proprios
recursos epistemologicos de que o ser humano dispde. Em Kein Ort. Nirgends, o narrador
¢ um personagem que observa Kleist e Giinderrode, tendo acesso sendo a consciéncia, pelo
menos ao inconsciente deles, numa tentativa de expressar os sofrimentos que os afligem, o
que, através da impossibilidade de fornecer uma compreensdo exata e fechada das suas

manifestagdes, confere forca aos significados que rodeiam esses personagens.

O conceito de subjetividade, conforme defini¢do de Luiz Bicca,” consiste em
“uma nog¢do que enfreixa ou se encontra em relacdo necessaria com uma série de outros
conceitos, que, conjugados, circunscrevem uma problematica: Eu, consciéncia, consciéncia
de si, auto-referéncia, autodeterminagdo, personalidade, espirito”. Segundo o pensador, o
termo sujeito remonta ao grego hipokeimenon, concebido por Aristoteles como o que esta
na base, o que porta ou serve de suporte para algo. O sujeito apresenta um aspecto de
fixidez ou constancia que remete ao conceito de autoconservagdo, o qual constitui uma
atividade atribuida ao homem. Essa atividade lhe ¢ propria no sentido de que o homem a
realiza e de que cabe a ele o carater de ratio ultima de seu proprio ser. A autoconservagao
s6 pode ser sustentada como principio de uma atividade humana se a subjetividade for
pensada com base na liberdade. Ela significa um esforco de afirmagdo na propria
existéncia, a atividade incessante de manter o proprio ser, que, como um principio tanto da

vida individual quanto coletiva ou social, refere-se a natureza do homem*®.

A tradigdo idealista toma a subjetividade do individuo como fundamento a priori
do conhecimento e da constituicdo do individuo. Por sua vez, a sociologia desmistifica o
apriorismo da subjetividade idealista, demonstrando como a sociedade produz os
individuos, considerando a subjetividade como uma formagdo da e para a cultura. Em
Marx, a ideologia como resultado necessdrio de um estado de coisas irracionalmente
objetivo determina formas e limites da constitui¢do do eu. Neste sentido, a subjetividade
ndo ¢ concebida como arrancada ao individuo, mas tem negado seu pressuposto fundante a
fim de ser situada em relagdo a materialidade do mundo objetivo, bem como para criticar a
falsidade de uma sociedade que proclamava o individuo no mesmo instante que o reifica e
aliena. Segundo a perspectiva sociologica marxista, a subjetividade nao ¢ descolada do
individuo e o reconhecimento do peso irrefutdvel do todo social ndo se constitui em

impedimento total a visualizagdo da autonomia potencial do individuo. A negacdo do

29 BICCA, Luiz. Racionalidade moderna e subjetividade. 1997. p. 145.
260 1dem. Ibidem. p. 146-147.



apriorismo subjetivista ndo implica a impossibilidade do individuo, que permanece como
instancia deliberativa, cognoscitiva e atuante no mundo, ndo obstante todas as suas
conformagdes e limitagdes sociais. A subjetividade como instancia de mediacao interior do
mundo social, ¢ concebida como sediada no individuo, ao qual é possivel ser o agente da
acdo racional, a instancia capaz de pdr-se a si mesma como objeto de reflexdo, ou esforcar-
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se por compreender suas proprias leis de dominagdo social ™.

A adogdo do recurso subjetivo responde aos preceitos do Realismo socialista.
Lukécs, ao exigir um padrdo objetivo de representacdo, rejeitava as manifestagdes da
subjetividade, considerando-a em termos de contingéncia, de relatividade, de aproximagao
imediata e acritica da realidade, de falta de unidade, de incapacidade para organizar-se
politicamente e promover a transformacdo histérica da sociedade. A subjetividade
manifesta-se entdo como a expressdo de sujeitos particulares que sofrem a crise de seu
contexto historico, sujeitos individuais e desarticulados que revelam a desarticulacdo da
propria coletividade, capazes de agir isoladamente, mas avessos a organizagdo em
movimentos politicos, sentidos como massificagdo no contexto da RDA. O subjetivo opde-
se a generalidade dos conceitos lukacsianos de tipico e de modelar, mostrando ndo uma
completa concordancia com as relagdes sociais, mas antes resisténcia contra sua agao

limitadora da liberdade e da capacidade do individuo.

Na obra de Wolf, devido a incorporagdo da poesia, em especial a lirica, a
estrutura romanesca, a subjetividade afigura-se também como subjetivismo, que, nos
termos de Emil Staiger’®, advém da expressdo de um eu. Deste modo, tem-se um clima
lirico, de emotividade e afetividade, ligado ao intimo e ao sentimento, imbuindo-se a
narrativa do que Staiger denomina atitude fundamental lirica: a fusdo entre sujeito e objeto,
o ndo distanciamento entre eu e mundo, em que mundo interior ¢ mundo exterior sdo
envolvidos pelo estado animico. A recorréncia de construcdes parataticas indica a
liberdade da expansdo das emocgdes em vez do emprego do nexo légico de dependéncia
entre idéias. Esse ndo distanciamento indica o teor do sofrimento que o mundo hostil
imprime sobre o sujeito € 0 modo pelo qual esse sofrimento é experienciado. Na obra de
Plenzdorf, a subjetividade ocorre ao passo que todos os elementos do universo ficcional
sdao submetidos aos juizos e deboches do eu do protagonista. Ambas as obras conformam-

se a concepeao segundo a qual:

1 POLICARPO JUNIOR, José. Ideologia e subjetividade: a mediagdo da educagdo no capitalismo
globalizado.
2 STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. 1997. p. 19-75.



[0o] sujeito que fala no romance ¢ um homem essencialmente
social, historicamente concreto e definido e seu discurso € uma
linguagem social. [...] [Ele] ¢ sempre um ide6logo e suas palavras
s30 um ideologema. Uma linguagem particular no romance
representa sempre um ponto de vista particular sobre o mundo, que
aspira a uma significacdo social*®.

Em Kein Ort. Nirgends, as relagdes sociais implicam na privacdo da liberdade
do individuo. Os personagens sentem-se limitados por depender de ligacdes externas,
consistam essas de lagos emocionais ou de relagdes profissionais. A sensibilidade de Kleist
permite perceber em profundidade filoséfica o sufocamento provocado pelas relacdes
sociais, pois estas, em vez de servirem a realizacdo do sujeito, ocupam-no em funcdo da
dindmica de sua propria conservacdo: ,,Wie wahr. Das Ungliick, [...] von Bindungen
abzuhdngen, die mich ersticken, wenn ich sie dulde, und mich zerreifen, wenn ich mich
16se. Dies ist ein Ubel, das mit den Jahren nicht sanfter, nur schneidender wird*“***.
Percepcdo semelhante acomete Giinderrode. Por ocasido do episddio envolvendo a
revelacdo do punhal que carrega em sua bolsa, a personagem precisa encontrar uma forma
oportuna para desembaragar-se da situagdo. Para tanto, ela ndo pode agir conforme sua
vontade propria, devido a necessidade de seguir uma série de praticas do comportamento
social. Por isso precisa dissimular seus desejos e tormentos e controlar seus atos: ,,Die
Giinderrode haft es, von so vielem abzuhidngen, dem sie gar keinen Einfluf zugestehen
will, und mehr als alles andre hapt sie es, darauf ertappt zu werden. Beschamung**®>. Nas
passagens citadas, as manifestagoes subjetivas dos poetas sdo contrapostas a objetividade
das ligacdes inter-humanas. Este mal-estar remete as relagdes e ao trabalho dos grupos de

escritores na RDA, tolhidos pelo dinamismo histdrico e politico.

A problematica desse romance tem a ver com uma existéncia limitada: as
possibilidades de realizacdo do individuo sdo restringidas por um mundo dificil de
suportar. ,,Auch eine eingeschrinkte Existenz 14t sich dehnen bis zu ihren Rindern, die
vorher unsichtbar sind“**®. Ao divisar o abalo provocado pelo mundo externo sobre os
movimentos interiores do homem, Christa Wolf toca em questdes existenciais. A realidade

externa, em seu conjunto objetivo, afeta a dimensdo ontoldgica do sujeito, cujas

26 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. 1993. p. 135.
2% WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 51.

265 1dem. Ibidem. p. 57.

266 1dem. Ibidem. p. 130.



impressoes ¢ hesitacdes demonstram a fragilidade do ser. Giinderrode sente a necessidade
de conter-se diante da realidade ameagadora. A necessidade de libertar-se e expressar
explode-lhe em arroubos. A luta do sujeito envolve o esfor¢o contra o risco de ser mal
interpretado por seu tempo. A ameaga do poder politico contamina a historia e a cultura,
atacando o homem em todos os sentidos. Giinderrode guarda-se em seu desconhecimento,
pois em sua humildade feminina, teme a insuficiéncia, teme a responsabilidade que
sobrevém com o reconhecimento. O medo da mediocridade, da incapacidade de levar a
arte a desejada perfei¢do, o medo diante da elevag¢do do dever e do perigo de enfrentar a
realidade que da grandeza se segue. O dever de conter-se em virtude do rigor das
convengdes mortifica o homem como os clérigos mortificavam a carne durante a Idade
Meédia nos rituais de autoflagelagdo. A realidade ¢ representada ndo apenas como o
ambiente onde o homem vive, mas principalmente como um obstaculo, contra o qual ele se
choca e fere, uma muralha destinada a prendé-lo: metafora essa cujo referente pode ser
reconhecido no Muro de Berlim, elemento que melhor representa a realidade desumana da

patria de Christa Wolf:

Auffillige Gesten meidet sie, so lange es moglich ist. Sie hat das
Ungliick, leidenschaftlich und stolz zu sein, also verkannt zu
werden. So hélt sie sich zuriick, an Ziigeln, die ins Fleisch
schneiden. [...] Gefdhrlich wird es, wenn sie sich hinreifen liefe,
die Ziigel zu lockern, loszugehn, und wenn sie dann, in heftigstem
Lauf, gegen jenen Widerstand stiefe, den die andern Wirklichkeit

nennen und von dem sie sich, man wird es ihr vorwerfen, nicht

den rechten Begriff macht*®’.

Confrontado com a realidade, o sujeito manifesta uma complexidade que reflete
tanto as complicacdes do vinculo e embate com a realidade quanto os conflitos inerentes a
ele proprio. A unidade do sujeito é abalada em diversidade, perturbacdo e desordem. O
exagero ¢ a unilateralidade romantica apontam na direcdo, indicada por Hauser, de uma
incompreensdo da realidade, se considerar-se que o cardter romantico denota uma falta de
aptiddo para lidar com os interesses politicos. Por outro lado, a agonia de Kleist e
Gilinderrode refere-se a percep¢do do estado de coisas originado nas préprias condigdes
politicas, cujo efeito ¢ sentido pelos homens. A atividade dos personagens ancora-se na
vida, apresentando em seu discurso e pensamento a constituicio do homem afetado pela

relatividade, pela descontinuidade e pela contingéncia da realidade social.

7 1dem. Ibidem. p. 11.



Gilinderrode sente em seu intimo as distor¢des do eu, as quais sabe que precisa
aprender a aceitar. A personagem feminina reconhece a falta de integridade do sujeito, a
fragmentariedade, as relacdes com a alteridade que agem sobre sua constituicdo. Tal
estado deixa como unica alternativa ao sujeito a necessidade de superar a si mesmo, pela
aceitacao de suas limitacdes. Giinderrode sabe que o ser humano ndo esta preparado para
lidar com suas proprias insuficiéncias, com as falhas da vida. Portanto, a morte € o que ela

tem em perspectiva:

Leicht wiirde jedes Beisammensein, selbst ein harmloses wie
dieses, zum Mordertreffen. Oder wir lernten es, uns iiber uns selbst
zu erheben, ohne HaP in die Zerrspiegel zu blicken, welche die

andern uns sind. Und ohne Trieb, die Spiegel zu zerschlagen. Dazu

aber, sie weif es ja, sind wir nicht gemacht*®®.

Ainda que sob o perigo de desestruturar-se, a subjetividade manifesta-se através
da reflexividade, pois tanto Giinderrode quanto Kleist sdo capazes de refletir acerca da
situagdo em que se encontram. Constituem-se a medida que reconhecem o que significam
para si mesmos € para 0s outros com quem convivem, i. €., a subjetividade forma-se a
partir da relacdo. A subjetividade envolve ndo apenas o ser do homem, mas também seu
fazer: a valorizagdo do trabalho, tipica da Revolugdo Industrial e elevada ao patamar de
ideal no Socialismo, tem seu correlato no dominio intelectual. Se Kleist e Giinderrode, ao
representarem o homem do Romantismo, definem-se em fun¢ao da formagao de idéias e da
criacdo artistica, a mesma questdo pode ser estendida a propria Christa Wolf, como

escritora comprometida com a RDA.

A oposigdo entre sujeito e realidade da-se em nivel de contestacdo e resisténcia.
Gilinderrode rejeita o mundo das convengdes, a estrutura em que opera a trama do poder, e
irmana-se com o mundo da natureza e da arte. A emocao ¢ o elemento através do qual a
personagem pode buscar a liberdade: apenas neste ambito realiza-se o principio lirico da
fusdo entre eu e mundo. Caracteristica de Giinderrode ¢ a faculdade da reflexdo, que
emprega para avaliar a situacdo do contexto em que vive. ,,Doch zu Verstellung und
Entgegenkommen fehlt mir ein fiir allemal die Lust. Ich fiihle zu nichts Neigung, was die
Welt behauptet. Thre Forderungen, ihre Gesetze und Zwecke kommen mir allesamt so

269 . ~ gy .. . . .
verkehrt vor“™”. A dimensao ética do sujeito opera no sentido do discernimento do errado.

268 1dem. Ibidem. p. 11-12.
269 1dem. Ibidem. p. 9.



A subjetividade remete ainda a questdao da mulher, sua indole, papel e condigao,
bem como a marcagdo de seu ponto de vista em relacdo a opressividade do contexto. A
sensibilidade e a intensidade da mulher exprimem especial acuidade para revelar o
fenomeno desumano e ilegitimo que assola a humanidade: ,,Die Frau. Als habe sie eine
Ahnung von dem entsetzlichen Widerspruch, auf dessen Grund das Verderben der
Menschheit liegt. Und als bréchte sie die Kraft auf, den Rif nicht zu leugnen, sondern zu
ertragen“>’’. O narrador atribui a figura da mulher um carater de resisténcia, no sentido de
que ela encara o abismo dos tempos em que vive. Giinderrode nao fecha os olhos para os

problemas de seu tempo, pelo contrario, mostra estar consciente deles.

O romance de Wolf tematiza a relacdo entre a mulher e a arte, problematica que
remete aos anseios da escritora. O drama escrito por Giinderrode contribui para o
entendimento da vida e de suas concepgdes de mundo. A literatura como veiculo de idéias
e propagacdo de ideologias. A arte ¢ um lugar conquistado pela mulher, e reflete a
conquista da autonomia para e do direito de luta e representacdo. Kleist e Gilinderrode sao
aliados na arte como homem e mulher devem ser aliados na luta por justica, liberdade e
humanidade. A profunda entrega a arte, que para alguns consiste num erro, ¢ balsamo que
revigora a heroina: ,,Er [der Fehler] hilt mich oft schadlos fiir die ganze Welt. Und er hilft
mir glauben an die Notwendigkeit aller Dingen, auch an die meiner eignen Natur, so
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anfechtbar sie ist. Sonst lebte ich nicht“”"". A problemadtica da arte, como faculdade e

pratica que proporcionam ao sujeito a possibilidade de reflexdo, suscita a necessidade de
pessoas de natureza contestadora para o mundo. A forca de criagdo repercute na forga vital

individuo. i i uma v i u ia,
do individuo. Assim como Giinderrode esconde uma verdade nas linhas de sua poesia

também Christa Wolf alegoriza algo nas linhas de seu romance:

Warum wollen Sie mir nicht zugestehn, daf ich in der Poesie wie
in einem Spiegel mich zu sammeln, mich selber zu sehen, durch
mich hindurch und {iber mich hinaus zu gehn suche. [...]
Unheimlich bin ich ihnen, doch koénnen sie nicht sagen, warum.
Ich weif es: Ich bin unter ihnen nicht heimisch. Wo ich zu Hause
bin, gibt es die Liebe nur um den Preis des Todes. Und ich staune,
dap diese offenbare Wahrheit niemand aufer mir zu kennen
scheint, und dap ich sie, wie Diebsgut, in den Zeilen meiner

Gedichte verstecken mup?’>.

% 1dem. Ibidem. p. 101.
2! 1dem. Ibidem. p. 77.
2 1dem. Ibidem. p. 45-46.



Para Giinderrode, a poesia guarda uma verdade, o que aponta para a defesa dos
principios da simbolizagdo e da alegorizacdo, como recursos que permitem a Christa Wolf
estreitar os lagos entre o fendmeno estético e o politico, trazendo a dinamica social para o
universo da obra. Com base nessa passagem, pode-se constatar que a personagem projeta
uma perspectiva de encontrar a paz e a felicidade apenas na morte. O evasionismo
romantico dé-se no sentido de denunciar a falta de amor no mundo regido por relagdes
sociais e politicas. O sujeito compromete-se com o mundo social na medida em que almeja
uma sociedade mais humanitaria, em que se dé a devida importancia aos valores
subjetivos. A angustia da poetisa ¢ a dor de quem nao consegue ficar indiferente ao mal de
seu tempo, mas nao se pode opor abertamente: a poesia torna-se o registro € a memoria da

verdade.

A subjetividade liga-se a dimensdo humana do ser, no sentido de que sua
constitui¢do envolve aspectos basicos: o corpo, a linguagem, o pensamento € o0s
sentimentos; a distingdo entre os géneros; a experiéncia e as historias acumuladas ao longo
da vida; bem como a inser¢do e os papéis sociais, politicos, historicos e culturais.
Direcionando-se a atencdo para Giinderrode, pode-se perceber em seus discursos, gestos e
acdes uma dialética entre o padrio exigido pelas relagdes sociais e a medida de sua
vontade e gosto. O fenomeno do dialogismo manifesta-se nos contatos inter-subjetivos, em
que o discurso, e mesmo a acdo, de um personagem ¢ condicionada pela expectativa, pela
reacdo e pelos juizos potenciais a serem provocados nos outros. Além disso, os sujeitos ndo
se definem apenas pelo valor de suas palavras, o olhar e os gestos carregam significados
cabais para sua constituicdo. A sensibilidade da mulher permite perceber significados
interiores nas aparéncias exteriores. O olhar e as feicdes mostram sinais afetivos, além do

que, nesse nivel, pode revelar-se a verdade que as palavras encobrem:

Ihre Augen sprichen eine andere Sprache als ihre Miinder [...]
Spéter sagte die Giinderrode leise zur Bettine, sie wollte doch
einmal dariiber nachdenken, was es bedeute, daf} die ernstesten,
schmerzlichsten Dinge in einer Maskerade unter die Leute kdmen;
ob nicht eine schwere Krankheit des Gemeinwesens sich hinter so

viel lichelnden Miindern verstecke>".

Gilinderrode percebe um mal-estar por trds dos rostos. A expressdo ‘“bocas

risonhas” marca a recorréncia do motivo da gargalhada, mencionado ja no inicio da obra,

3 Idem. Ibidem. p. 33.



anunciando um escarnecimento geral, cosmico, ontoldgico e existencial que se abate sobre
o homem: ,,Jahrhundertealtes Gelichter. Das Echo, ungeheuer, vielfach gebrochen“*™. A

referida doenca do ser ¢ a enfermidade do mundo.

A figura de Savigny encarna o papel do dominador, que impde sua opinido e sua
lucidez, o que contrasta com as figuras Kleist e Giinderrode, que materializam o papel do
fraco e do melancdlico. Savigny representa a posi¢do do racionalismo, ao passo que os
outros defendem os valores afetivos e emocionais. Kleist e Giinderrode definem-se pelo
termo fragilidade (Gebrechlichkeit), empregado em oposicdo ao mundo opressor das
convengdes (Konvention, Ubereinkunft). Aludindo a Revolugio Francesa, Savigny prega a

separacao entre o reino do pensamento € o reino da acao:

Die Wohltat liegt in der Gedankenfreihet, die wir dieser weisen
Einrichtung schulden. Oder wollt ihr es wirklich nicht sehn,
welche Einschrankung auf allem Denken ldge, wenn wir fiirchten
miiften, unsre Phantasien konnten in die wirklichen Verhéltnisse
Eingang finden. [...] Daf man die Philosophie nicht beim Wort
nehmen, das Leben am Ideal nicht messen soll — das ist Gesetz.
[...] Es ist das Gesetz der Gesetze, [...] auf dem unsre
menschlichen Einrichtungen in ihrer notwendigen Gebrechlichkeit

beruhn. Wer dagegen aufsteht, muf zum Verbrecher werden. Oder

zum Wahnsinnigen®”.

Savigny encarna a voz do poder instituido, que por sua esséncia opera através das
praticas de exclusdo, entre as quais Foucault*’® destaca a separacio e a rejeicdo, casos em
que se insere a oposicao entre a razdo e a loucura. Para o teodrico, o louco ¢ aquele cujo
discurso ndo pode circular como o dos demais, podendo sua palavra ser considerada nula,
desprovida de importancia e de verdade; ou, por outro lado, pode-se lhe atribuir o poder de
dizer uma verdade encoberta, de pronunciar o futuro ou de enxergar o que a sabedoria dos
demais ndo ¢ capaz. A loucura que pode ser atribuida a Kleist nada mais € sendo a coragem
de contrariar as instituicdes do poder e seus aparatos ideologicos. Suas palavras correm o
risco de ser ignoradas ou de ndo ser aceitas. Enquanto poeta comprometido com seu tempo,

Kleist tem algo a denunciar. Por isso responde:

2% Idem. Ibidem. p. 5.
%75 1dem. Ibidem. p. 62-63.
27 FEOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 2004. p. 8-21.



Die Philosophie also, Sie sagen es selbst, ist grund- und bodenlos
geworden. Das konnen Sie wortlich nehmen, und wéiren Sie in
Frankreich gewesen wie ich und hitten Sie gesehn, was ich

ansehen mufte, so wiiften Sie, was ich meine. Man hat ihr die

Griinde vertauscht, den Gedanken den Boden weggezogen®’'.

O sentido das palavras do heroi indica a desilusdo a respeito dos desdobramentos
da Revolucao Francesa e adquire um cunho de critica a inversao de principios pela qual o
sacrificio do povo resultara em uma troca de classes dominantes. Se para Savigny, a uniao
do pensamento e da filosofia com a acdo constitui um problema, para Kleist, ao contrario,
este reside no emprego que deles ¢ feito. O poeta refere-se a manipulagdo, a inversdao dos
valores a fim de justificar os abusos do poder. A alusdo a Revolucdo Francesa serve de
alegoria para a Revolug¢ao Socialista, tendo como parametro o fato de que em ambas o
ideal ndo se concretiza, por carecerem do componente humanista. Em ambas o povo ¢
ignorado e relegado, explorado com o fim de alimentar o sistema. As palavras do heroi
simbolizam a situacdo geral da RDA, em que o Estado manipula tanto o saber tedrico
quanto o pratico, seja por meio da distor¢do, seja da negacao do acesso. Por um lado, pode-
se aludir as alteracdes feitas pelo Partido na teoria do realismo de Georg Lukacs, por outro

a alienacdo e a ignorancia impingidas a massa.

Kleist incorpora caracteristicas atribuidas por Walter Benjamin ao contador de
histérias: a qualidade de adquirir experiéncias no sentido da distdncia espacial, ou seja,
pelo fato de viajar, ele adquire a sabedoria advinda das terras distantes. O poeta apresenta a
fungdo de testemunha: ,,Rousseau [...] sei das vierte Wort der Franzosen. Und wie wiirde er
sich schimen, kiime er jetzt nach Paris und man sagte ihm, dies sei sein Werk“>’®. Ter
estado presente ¢ a causa da desilusdo que leva o poeta a pensar com referéncia a Franga:

,Wie man hapt, was man zu sehr geliebt hat“*"”

. Tal desilusdo remete a crise ideoldgica e
existencial do intelectual diante do Socialismo real. Mesmo venerando o Socialismo,
muitos dos artistas perdem as esperangas e a crenga no regime politico e no estado social
em que vivem e atuam: a totalidade que experienciam nao corresponde a seu ideal. A
imperfeicdo do sistema ndo se deve ao fato de o processo ndo se haver concluido, mas a

uma faléncia interna gerada pela disputa do poder. A experiéncia faz parte da historia de

Kleist, informa suas convicgdes ideologicas e se reflete em sua obra. Através da histéria

2T WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 63.
278 1dem. Ibidem. p. 59.
7 Idem. Ibidem. p. 53.



de sua vida, o protagonista constitui-se como homem, afirma-se para si mesmo ¢ frente a

realidade.

O homem define-se como sujeito ao refletir sobre si mesmo e sobre o0 mundo, em
relacdo ao qual se situa. Ancorado na Fenomenologia de Husserl, em um ensaio acerca da
criagio poética, Orlando Fonseca®® permite inferir que a concepgdo de sujeito envolve o
homem, que, em sua vivéncia, apreende o mundo e os objetos que o constituem através da
consciéncia — entenda-se esta como inten¢do dirigida para o mundo —, formando a partir
dai sua experiéncia. Sujeito, portanto, ¢ o ser dotado de consciéncia e de intengdo que se
relaciona com o mundo através das faculdades intuitivas da percepgao e da imaginacdo. A
primeira refere-se a possibilidade de por assim dizer abstrair os objetos na presenga destes.
A segunda visa ou recupera o objeto que estd ausente. Na composi¢do do sujeito, a
consciéncia ¢ precedida e mesmo excedida pelo inconsciente, cujos elementos escapam a
determinagdo e exigem esclarecimento pela reflexdo. O autor afirma o pressuposto de que
assim como o mundo ¢ constituido, ou seja, ganha sentido, na consciéncia do sujeito,
também o sujeito ¢ constituido pela reflexdo sobre sua propria vida. A unidade do eu ¢
dada pela possibilidade de assumir na reflexdo os momentos da vivéncia desde as origens,

o que significa constituir-se o sujeito pela apreensdo de sua historia.

Kleist define os limites de sua propria subjetividade ao refletir a respeito das
condicdes em que experiencia os acontecimentos e de como estes afetam sua existéncia:

281
“*". Essa

,Uber Gebrechlichkeit soll reden, wer sie am eignen Leib erfahren hat
historicidade do sujeito refere-se ao homem atuante no mundo, cujo pensamento e
atividade desempenham importante funcdo na producdao da historia. O herdi luta por
autonomia histdrica, através da reflexdo acerca do homem e de seu lugar na realidade,
assim como conhece o peso do conjunto das relagdes sociais para a constitui¢do do
homem, mas sabe que este ndo pode entregar-se passivamente a elas, sob pena de perder-se
em seu movimento desarmodnico. A realizagdo do homem enquanto sujeito faz-se ao voltar
seu pensamento e sua atividade para a transformacdo da realidade social. A propria
historicidade implica na duplicidade do sujeito: os estados patologicos de Kleist atestam,
junto a referida unidade, a fragmentariedade do sujeito, devida, no caso em estudo, ao
carater opressivo do todo social e politico. A fragilidade € um conceito recorrente na obra

de Kleist: a fragilidade do mundo e a fragilidade do homem. Em sua biografia, vérias vezes

sofre as conseqiiéncias da lei, por isso seus personagens perecem sob a for¢a do poder

20 FONSECA, Orlando. Consciéncia e imaginacdo produtiva. In: GONCALVES, Rébson Pereira. (Org.)
Subjetividade e escrita. 2000. p. 99-105.
21 WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 65.



institucional. O homem perece por que o arbitrio individual ndo pode fazer frente ao
conjunto das convengdes. Entretanto, o todo sécio-politico ndo compreende a vontade
geral dos individuos, mas as imposi¢cdes dos setores dirigentes. O individuo ¢ punido e
condenado ndo por atos que a partir de um juizo subjetivo possam ser considerados

errados, mas porque em si ameacem a ordem estabelecida.

Em Die neuen leiden des jungen W., a subjetividade contribui com a construgido
do personagem através dos tracos tomados do bobo, do bufao e do trapaceiro, manifestos
nas atitudes do louco, do malandro, do vagabundo, configurando o tom parddico da obra.
Edgar Wibeau transita pelo mundo externo, movido por um interesse cuja natureza aponta
para a curiosidade. Tipica da juventude ¢ a ilusdo do protagonista em relagdo ao mundo e a
suas proprias possibilidades de realizacdo. Ele se ilude com a nobreza de sua descendéncia
e passa a buscar certificar-se dela.

Und plétzlich stand ich davor. Es war in einer kaputten Kirche.
Der Bau hatte mich interessiert, weil er die erste Kriegsruine war,
die ich gesehen hatte. [...] Und an der einzigen intakten Pforte von
dem ganzen Bau stand: Hugenottenmuseum. Und darunter: Wegen
Umbau geschlossen. Normalerweise hatte mich dieses Schild nicht
gestort. Schlieflich war ich Hugenotte, und man konnte mich nicht
aussperren. [...] Soviel ich wuPte, waren wir doch am Aussterben.
Aber aus irgendeinem Grund machte ich vor diesem Schild kehrt.

Ich analysierte mich kurz und stellte fest, daf} es mich einfach

nicht interessierte, ob ich adlig war oder nicht, oder was die

anderen Hugenotten machten®.

A subjetividade faz-se aqui por meio de um aspecto de indefini¢do, marcado pelo
advérbio “irgendein”. Além disso, deve-se considerar o papel das variagdes psicoldgicas.
Inicialmente o personagem apresenta um desejo de conhecer as origens, no entanto, ao
deparar-se com o museu fechado, por motivos desconhecidos esse desejo desvanece e
afigura-se como de pouca importincia. A contradi¢do ¢ marca intrinseca a subjetividade do
herdi, conferindo um aspecto de comicidade a sua constru¢do. Se por um lado, a
descendéncia “Hugenotte” representa a firmeza de carater e de posicao, teimosia no caso

de Wibeau, por outro, ele desiste facilmente de um intento que lhe € caro.

Aquilo que o sujeito pensa sobre si mesmo em determinado estagio de sua vida,
ao longo de seu processo de desenvolvimento, define-se conforme as experiéncias que

possui, o lugar historico e a posi¢ao autobiografica que ocupa. Esses fatores influem no
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modo como o sujeito se auto-representa assim como no modo como entende e encara o
mundo. O narrador/protagonista rememora seu comportamento inicial, estabelecido de
acordo com as exigéncias do sistema, caracterizagdo esta ditada pelos principios do
Realismo Socialista: o her6i positivo, racional, maduro, confiante: exemplar. Wibeau
revolta-se porque ndo concorda com essa postura, pois esta ndo corresponde a sua

realidade: o personagem ¢ de fato aquilo que o sistema ndo aprova nem lhe permite ser:

Aber ich nahm mich zusammen und kam wieder runter und war
ganz der bescheidene, verniinftige, gereifte Junge, der ich seit
kurzem war, Leute. Ich weif} nicht, ob sich das einer vorstellen
kann — ich und bescheiden. Und alles das blof, weil ich dachte, ich
hab diese Spritze in der Hinterhand, ich Idiot. [...] Ich war wohl
einfach so sicher, dafy meine Idee mit der Hydraulik genau richtig
war, daf ich schon vorher so bescheiden war wie ein grofer

Erfinder nach seinem Erfolg. Edgar Wibeau, der grofe,

sympathische Junge, der trotzdem so bescheiden geblieben ist**’.

A comicidade estd associada a ironia nessa passagem. O herdi, afetando
grandeza, imagina orgulhoso a humildade que deve conservar mesmo no momento em que
0 sucesso com seu invento lhe trouxer a gléria. Com isso, ele ironiza a determinagao,
estabelecida pelo Partido, de uma postura correta para o homem. Este efeito ir6nico
acentua-se tanto mais quanto o discurso do narrador logo adquire um tom de lamento e
auto-recriminagdo ao indiciar o fracasso que se sabe ter sido seu empreendimento. Além
disso, a mencao a ciéncia hidraulica revela os problemas decorrentes da técnica na RDA:

em funcao dela perece o individuo.

O sujeito ndo se constitui apenas na unidade. A inser¢do na vida o assinala com a
contingéncia. Por isso, apresenta fissuras, atos falhos, e solugdes casuais a situagdes
inesperadas, questdes que ele percebe, mas ndo ¢ capaz de compreender totalmente. A
consciéncia do personagem acusa quando algo ndo corre bem: ,,Charlie machte auf. Sie
starrte mich zuerst an. Ich hatte das Gefiihl, daf ich ihr nicht ganz recht kam um die Zeit.

Ich meine, ich kam ihr schon recht, aber doch nicht ganz recht***

. Por meio de expressdes
como ,,Ich meine”, o narrador precisa parafrasear suas proprias idéias para torna-las
acessiveis. O aspecto da subjetividade da-se no sentido de que o protagonista manifesta

idéias e formas de expressdo muito particulares. No que concerne a seus atos, Edgar

2 1dem. Ibidem. p. 118-119.
2 1dem. Ibidem. p. 117.



percebe que sua proximidade atrapalha a relacdo entre Charlie e Dieter, mas permanece
acercando-se da moga, porque tenciona disputar seu amor. Nessa cena, em que visita sua
amada, ¢ possivel verificar que a disputa amorosa ¢ acrescida da consciéncia, € mesmo da
inten¢do, de estar incomodando o noivo. Edgar disfar¢ca o motivo da visita, empregando o
pretexto de pedir emprestada uma torqués: ,,Dieter drehte sich um, und mir fiel zum Gliick
ein: Wollte blop mal fragen, ob ihr nicht ‘ne Rohrzange habt“**. Ai, ocorre de imediato
uma quebra na expectativa, resultante da duplicidade da situag¢do, que torna engracada a
cena: o subterfugio usado pelo protagonista ndo ¢ puramente casual, ele precisava
realmente da ferramenta para a construcao de sua maquina. Dessa forma, se falharem seus
planos com relagdo a moga, ele tem a chance de “sair lucrando” com o empréstimo. Este ¢
o recurso com o qual o herdi se opde ao sistema: provocando o riso ao aborrecer aqueles
que representam o poder. Ser importuno faz parte de uma subjetividade destinada a

desestabilizar os mecanismos do poder.

O sujeito passa por um processo de maturacao e auto-andlise. Em virtude disso,
apenas posteriormente passa a entender com mais clareza os fatos, atos, discursos,
pensamentos e devaneios, assim como as possibilidades e limitagdes advindas da realidade
social. Enquanto personagem, Edgar Wibeau age movido pelos impulsos da emogao.
Enquanto narrador, ora raciocina tentando compreender e esclarecer os fatos, ora deixa
obscuro aquilo que para ele ¢ obscuro, mostrando que ndo dispde da verdade objetiva, mas
de perspectivas e pontos de vista. O narrador ndo apresenta onisciéncia, mas sua propria
visdo e interpretacdo dos fatos. Em virtude disso, muito do que narra é perpassado pela
incerteza, demonstrando as limitagdes das possibilidades epistemoldgicas do ser humano.
Em seu caso com Charlie, Edgar ndo tem como saber se ela de fato sente algo por ele ou se

tratam-se de fantasias suas:

Da war alles drin. Aber vielleicht bildete ich Idiot mir auch blof
alles ein. Vielleicht dachte sie wirklich nicht an mich. Vielleicht
wir alles, was dann kam, nicht passiert, wenn ich Idiot mir nicht
eingebildet hitte, Charlie hitte auch mich eingeladen. Aber ich

bedaure nichts. Nicht die Bohne bedaure ich was**®.

Aqui, ¢ dirigida uma critica ao proprio sujeito que “ele proprio ndo se ajuda”. A

expressao ,,ich Idiot” revela um eu em conflito, movido por um senso do erro. Tal critica

% 1dem. Ibidem. p. 117.
% 1dem. Ibidem. p. 126.



incide ora sobre o carater emotivo, impulsivo € imaginativo (sem senso da realidade) do
sujeito. Remontando ao romance de Goethe, essa cena, que mostra a intromissdao de
Wibeau na vida de uma mulher casada, apresenta o protagonista como um “idiota” que
pensa ter toda a situacdo a seu favor, age, percebe que fez besteira, mas nao se envergonha
disso. Porém esse carater incomodo e importuno de Wibeau afigura-se como vinganga as
ditas pessoas de bem, que seguem normas e cumprem deveres, trabalham e batalham para
manter sua posi¢do, descritas, entretanto, como enfadonhas e bitoladas. Por outro lado, o
sujeito tece uma critica as convengdes sociais e as relagdes de poder que o fizeram tornar-
se assim. O herdi denuncia a falta de oportunidade e as imposigdes feitas ao sujeito pela
sociedade em que vive. Além do valor estrutural dos elementos que remontam ao
Romantismo, hd uma identificacdo do sujeito com atitudes e valores romanticos, que sao
empregados com valor de critica. O sujeito precisa fantasiar, fechando-se num mundo a
parte, em que lhe seja dada liberdade para viver e criar conforme sua natureza, vontade e

caracteristica, bem que lhe € privado pela obrigacao de enquadrar-se na coletividade.

Esse enquadramento implica na impossibilidade da existéncia de individuos
plenamente diferenciados, autbnomos, a cujo autodesenvolvimento € permitido no maximo
alcancar diferenciagdes coletivas construidas por imposi¢ao ao individuo, como pode ser
percebido nos tragos preponderantes que configuram as relagdes entre movimentos
coletivos e seus membros, caso que define politicas, relacdes e comportamentos nas
fabricas e escolas e demais instituigdes sob a égide do Socialismo. O sistema socialista ndo
tolera o sujeito independente, levando-o ao aniquilamento por meio de imposi¢des ou de
rejei¢des. Em conseqiliéncia, se por um lado se pode afirmar o fato de que os seres
humanos possuem condig¢des objetivas de deter a irracionalidade e a violéncia da dinamica
que os sujeita, mesmo porque esta ¢ produzida por eles proprios; por outro lado, ¢ possivel
constatar que os homens, mesmo os que estejam conscientes da situagdo em que se
inserem, nao tém condi¢des de vencer essa dindmica de modo direto e imediato, pois isso
implicaria derrubar o poder do Estado, o qual dispde, em caso de falha da ideologia, de
aparatos policiais e bélicos para sufocar qualquer manifestagdo de massa, de modo que,

como saldo para o povo, ficam as perdas humanas.

Além disso, a produgdo dessa dindmica ndo envolve o homem de modo simples,
como se para anula-la bastasse a decisdo de parar: em parte o homem ¢ forcado a produzi-
la, em parte ela propria extrai a colaboracdo do homem através do coletivo. A luta contra o

poder, portanto, ¢ complexa e danosa. A intervencdo humana no real como dimensao

politica da vida social ¢ possivel no sentido de gerar mudancas aos poucos, no sentido de



que o povo pode buscar meios de minar e abrandar os lagos do poder através de uma luta
longa e constante. Edgar Wibeau cumpre seu papel ao tornar-se um imprestavel, meio este
que lhe permite buscar a felicidade sem compactuar com o sistema, pelo contrario,

mostrando alguns de seus problemas e tabus.

O narrador rememora um episddio ocorrido na escola, em que os melhores alunos
da classe foram selecionados para assistir a um filme e debaté-lo com o produtor. Nessa
cena, Wibeau ironiza a ideologia socialista vigente sob a forma de pratica pedagdgica:
participar deste evento ¢ concedido aos estudantes mais aplicados como gratificacdo. Ao
cabo, o personagem confessa que fora um encontro magante. A ironia ¢ empregada ainda
para referir-se ao fato de o herdi ter o “privilégio” de participar: ele deprecia o mérito em
que tal programa supostamente consiste, mostrando que os qualificativos que lhe eram
atribuidos ndo possuem sentido algum para ele, pois significam ndo o ponto de vista do

sujeito, mas o do Estado, conforme se pode verificar a partir da passagem a seguir:

Gesprach mit den Schopfern. Aber nun nicht jeder, der wollte,
sondern nur die Besten, die Vorbilder — als Auszeichnung. Die
ganze Show fand ndmlich wéhrend des Unterrichts statt. Und
vorneweg natiirlich Edgar Wibeau, dieser intelligente, gebildete,
disziplinierte Junge. Unser Prachtstiick!*"".

Neste trecho pode-se verificar o fato de a exigéncia do progresso ter direcionado
o trabalho e a vida para o desenvolvimento técnico e o planejamento sistematico, privando
a massa da capacidade de pensar autonomamente, levando-a a submissao e a obediéncia. O
padrdo estabelecido para o regime educacional e trabalhista ¢ excludente e alienador. O
homem vé-se obrigado a abdicar de suas faculdades subjetivas e inserir-se em moldes
mecanicos de atividade. Nessa passagem fica explicita a reacdo ao padrdo de representacao
ficcional imposto pelo Realismo socialista, em que a obra deve refletir de forma linear uma
realidade positiva povoada de herdis exemplares: Wibeau denuncia ai a falsidade do “tudo

funciona”.

Comentando a trama do filme trabalhado, o protagonista identifica tracos de sua
propria situacdo. Tanto na histéria de Wibeau quanto na do personagem da pelicula,
trabalho e satisfagdo pessoal encontram-se em pdlos opostos. O que o regime imputa ao

individuo como autonomia resume-se em competéncia cognitiva e técnica para identificar

27 Idem. Ibidem. p. 39.



e distinguir praticas, contextos e ambientes, de acordo com os quais deve relacionar-se.
Isso se reflete na adaptacdo ndo critica e aparentemente isenta de conflitos dos individuos
em relacdo a sociedade, naturalizagdo esta que impele o individuo a tendéncia imanente a
reificagdo. Se o produtor tematiza essa oposi¢ao com o fito de mostrar a que ponto o jovem
deve chegar para integrar-se genuinamente ao Socialismo, Wibeau mostra o reverso dessas
condicdes: como o sistema deveria aproximar-se da vontade dos homens, propiciando sua
realizag@o. O herdi destaca o sintagma “profissdo regular” exprimindo certo pesar, porque

dentro das possibilidades do trabalho proletério o individuo tem pouca margem de escolha:

Sie sagten, er will sich blof rumtreiben, statt einen ordentlichen
Beruf zu lernen. Einen ordentlichen Beruf, Leute, das kannte ich!
Natiirlich wollte er unter anderem zum Zirkus, weil er da die Welt

sehen konnte, jedenfalls ein Stiick. Na und? Ich verstand ihn

vollig. Ich verstand nicht, was daran schlecht sein sollte™.

O personagem externa seu descontentamento com a desvalorizacdo de qualquer
atividade que nao envolva a caracteristica operaria da producdo material, no sentido de
trabalho bracal, manual ou operacional, e da ordem da lideranga, como a geréncia e a

administragdo, o que remete a conjuntura gerada pelo Novo Sistema Econdmico.

A ocasido do encontro com o cineasta suscita a questdo do limite entre autonomia
e heteronomia. Os professores e instrutores encarregam-se de prescrever aquilo que deve
ser aprendido pelos estudantes, com o que anulam sua capacidade de critica e
discernimento. O exagero no direcionamento tolhe o autodidatismo e a liberdade de
criacdo: ,,Erst sagten alle anwesenden Lehrer und Ausbilder, was wir daraus zu lernen
haben, und dann sagten wir, was wir daraus gelernt hatten“*®. Wibeau faz distin¢des entre
aquilo que o homem vive e acredita autenticamente e os discursos € acdes que realiza para
manter as convengdes. Se no inicio, ele proprio precisa fingir para manter o pacto social,
apos sua evasdo, da a entender que seu comportamento adequado, como todas as relagdes

convencionais, se baseia no fingimento.

Quando finda a sessdo formal do evento, Edgar e seu amigo Willi acompanham o
produtor em um passeio pela oficina. Entdo, aproveitando-se da liberdade que a situacdo de

informalidade permite, ele expressa sua verdadeira opinido:

%8 1dem. Ibidem. p. 41.
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Dann sagte ich ihm meine eigentliche Meinung. Ich sagte ihm, daf3
ein Film, in dem die Leute in einer Tour lernen und gebessert
werden, nur 6de sein kann. Dap dann jeder gleich sieht, was er
daraus lernen soll, und dap kein Aas Lust hat, wenn er den ganzen

Tag tliber gelernt hat, auch abends im Kino noch zu lernen, wenn

er denkt, er kann sich amiisieren®”.

Em suas afirmacgdes, o protagonista prega a autonomia do individuo com respeito
a sua formacgdo, na medida em que reivindica a liberdade de escolha conforme a vontade e
a necessidade subjetivas, ao invés do cumprimento passivo dos planos ¢ das imposigdes
estabelecidos para a coletividade. As palavras do protagonista revelam a dissonancia
existente entre o que ocorre no Socialismo e o que se espera do referido sistema, que
conforme defini¢ao de Ralph Miliband®”', deveria ter um carater emancipatério em seus

objetivos:

O socialismo tem como meta realizar uma ascensio que reduziria
drasticamente a disparidade e despojaria as desigualdades
remanescentes do cariter odioso e divisor que tém. Isso ndo
significa a imposicdo de uma uniformidade obtusa no modo de
viver a vida: ao contrario, significa a criacdo de sociedades nas
quais uma igualdade aproximada de condi¢des se aliaria a uma
genuina diversidade, [...] possibilitada pelo florescimento de
capacidades [...] sufocadas na maioria por um contexto
profundamente desfavoravel.

O estabelecimento de um paralelo entre a concepgdo contida na proposi¢dao de
Miliband e a realidade do Socialismo leva a considerar o problema da reproducdo do
poder, pois conforme o autor “o acesso as posi¢des de poder por parte dos membros das
classes subalternas ndo muda em nada a realidade da dominacdo: s6 muda as pessoas™’2.
O discurso de Wibeau revela justamente seu protesto contra a inversdo da redugdo das
desigualdades em uniformidade niveladora e massificacdo, contra o sufocamento das

capacidades dos homens. Por isso, ele valoriza a arte, embora ndo tenha talento para ela. A

pintura e a literatura encontram-se na base da composi¢do do personagem: o romance de

20 1dem. Ibidem. p. 42.
! MILIBAND, Ralph. Socialismo e ceticismo. 2000. p.34.
2 Idem. Ibidem. p. 35.



Goethe como denuncia da opressao e do descaso para com os bens culturais, as tentativas

com a pintura, como gosto pela sensibilidade e pela liberdade criadora:

dap jeder gleich gesehen hat, dap ich nicht malen konnte, ist
trotzdem nicht ganz korrekt. Ich meine, er hat es vielleicht
gesehen, aber ich hatte es hervorragend drauf, so zu tun, als wenn
ich konnte. Das ist iberhaupt eine der schérfsten Sachen, Leute. Es
kommt nicht so drauf an, da man etwas kann, man muf} es

draufhaben, so zu tun. Dann lauft es. Jedenfalls bei Malerei und

Kunst und diesem Zeug®”.

Manifesta-se ai a peticdo de direito do heroi, para que o homem ndo seja privado
da possibilidade de falhar, visto ser esta uma caracteristica intrinseca da subjetividade
humana. A correspondéncia entre as possibilidades de realizacdo e sua concretizacio
efetiva pode ser uma meta, mas nao uma obrigacdo, pois o homem estd sujeito as
contingéncias da vida. Dado que a perfeicdio do homem e de suas obras comporta
determinado grau de imperfeicdo, deve-se estimular e reconhecer seu empenho em
aperfeicoar-se, enfatizando o processo de seu desenvolvimento em consonancia com a
realizag¢ao pessoal e humana, ao contrario de impor o alcance de resultados mecanicamente
acabados. Longe de sugerir a negligéncia para com as especificidades da arte, a opinido de
Wibeau sugestiona como principio da realizagdo artistica a liberdade no tratamento

estético, vinculada a liberdade de escolha necessaria a realizagao do sujeito.

4.2.3 O voltar-se para o passado em Kein Ort. Nirgends e Die neuen Leiden des

jungen W.

O voltar-se para o passado estd vinculado a ressignificagdo de conteudos e
aspectos de cunho romantico sedimentados sob a forma da subjetividade e da melancolia.
Esse movimento ¢ elaborado no livro de Plenzdorf como tentativa de recuperar uma
atitude: a critica de Werther a hipocrisia de seu meio social; na narrativa de Wolf, constitui
um apelo a imagina¢do, como forma de humanizacdo, e &8 memoria, como forma de evocar

um momento historicamente critico (considere-se que a palavra critica remete a crise) e

23 PLENZDOREF, Ulrich. Die neuen Leiden des jungen W.. 1981. p. 45.



artisticamente fecundo. Esse retorno ¢ a retomada de um motivo da estética romantica e
deve ser interpretado ndo como evasdo da realidade em virtude de um descompromisso
com ela, mas como um recurso que tem em vista a reflexdo sobre o presente, uma maneira
indireta de critica-lo, devido a um movimento de atualizagdo da consciéncia historica dos

romanticos.

O individuo encontra-se a mercé do movimento do mundo, cuja dindmica tende a
joga-lo para as margens. Kein Ort. Nirgends caracteriza-se por apresentar uma troca entre
a realidade exterior e o universo interior do sujeito, de maneira que este ¢ afetado por
aquele, conforme se pode depreender do seguinte trecho: ,,Kleist zdhlt sich die Staaten auf,
die er kennt, es ist ihm ein Zwang geworden. Daf ihre Verhiltnisse seinen Bediirfnissen
strickt entgegenstehn, hat er erfahren“***. Compulsio é a relagdo que age sobre o sujeito.
Isso porque o mundo ¢ controlado por instancias ligadas ao poder: a vida do homem deve
ajustar-se as exigéncias do Estado. Kleist expressa com propriedade sua aversdo e
desengano pelo Estado em virtude de ter experienciado as pressdes deste sistema. Se o
herdi o vé como opressor, € porque como instituicdo maxima do povo, mantém sua coesao
por meio do poder centralizador, repressor € manipulativo. O comentario feito acerca desta
instituicdo vai além do contexto vivido por Kleist, estendendo-se aos demais periodos em
que a vida do povo esta submetida aos desmandos do regime politico. Pode-se observar
que, alegoricamente, tais observagdes remetem a RDA, como critica a uma situagdo
experienciada diretamente pela escritora. Neste sentido, o conflito interior dos personagens
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expressa o desejo de paz — Verlangen nach Ruhe™” — do homem. Falar afigura-se como

uma necessidade do heroi: € a forma de resisténcia as arbitrariedades do poder politico.

A desilusdo torna-se elemento definidor da vida do protagonista, na medida em
que este perde a esperanca na possibilidade de realizar-se na vida terrena. Com isso, ele
denuncia a privagdo das condi¢des de constru¢do de uma existéncia digna. Esvai-se a
utopia. Com isso, a vida insuportavel torna-se impossivel. O direcionamento do olhar para
o periodo romantico possibilita aproveitar a interiorizagdo intrinseca dos poetas para criar a
percepcdo que os personagens tém do universo exterior. A relacdo do individuo tanto com
o mundo empirico quanto com o social e politico é mediada pelo seu complexo interior e o

afeta:

2 WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 135.
% 1dem. Ibidem. p. 133.



Die Erleichterung, als er die Hoffnung auf eine irdische Existenz,
die ihm entsprechen wiirde, aufgab.

Unlebbares Leben. Kein Ort, nirgends.

Manchmal spiirt er die vertrackte Drehbewegung der Erdkugel bis
in sein innerstes Gebein. Einmal wird es ihn iiber den Rand dieser
beschrinkten Kugel schleudern, er ahnt schon den Zugwind*”°.

No trecho citado, pode-se constatar que o recurso a concepcdo de mundo
romantica permite trazer a tona a visdo existencialista, comum as obras da Vanguarda, do
homem jogado no mundo. Tal visdo, depreciada pelos apologetas do Realismo socialista,
mostra ser infundado representar o agir politico do homem sem representar também o

conseqiiente absurdo que o oprime.

A narrativa de Wolf carrega o sentido do sofrimento e da puni¢do constantes,
decorrentes do desafio aos poderosos. Kleist compara-se a Prometeu, o titd que desafia o
poder dos seus superiores por irmanar-se aos homens. Por seu humanismo, Kleist € punido,
quando nao pelos detentores do poder, pela ordem do mundo, imbuida de desumanizagao.
De certo modo, a comparagdo se amplia no sentido de tornar-se transposi¢ao de tragos. O
destino de Prometeu ¢ transposto para a vida do protagonista. Ao sugerir que lhe seja
retirado o figado, Kleist incorpora a propria causa pela qual Prometeu fora preso ao
rochedo, encarna o carater prometéico; e a finalidade de incomodar o abutre simboliza
enganar os carrascos, despistar a censura e ludibriar o poder, subtraindo-lhes o objeto da

punicao:

In Gottes und in des Teufels Namen, ich bin gesund. Gesund wie
jener Narr am Felsen, Prometheus. Der lebt tausend Jahre und
langer. Es juckt mich, den Doktor zu fragen, wo dies Organ sitzt,
das nachwichst, und ob er es mir nicht herausnimmt, die Geier zu
argern. Keine plumpen Vertraulichkeiten mit der Gotterwelt.
Sterblich sein, frommer Wunsch?’.

Kleist precisa rogar para que os demais acreditem que seu estado de satde corre
bem. A questdo da saude aponta para o estado mental do poeta. Ao afirmar estar sdo, o
herdi assevera lucidez perante os personagens a sua volta. Tal afirmagdo adquire o cunho

de uma peticdo de credibilidade, da qual arrisca ser privado sob a alegagdao de loucura.

2% 1dem. Ibidem. p. 136.
7 Idem. Ibidem. p. 7.



Kleist luta contra a interdi¢do, contra aqueles que podem lhe tirar o direito de expressao. A

liberdade de pensar e manifestar-se ¢ valor supremo para o homem.

A visdo romantica aparece na relacdo de amparo que o homem busca junto a
natureza. Ela pode abrandar as dores do coragdo provocadas pela hostilidade do mundo
regido por convengdes, pois ¢ mae, abrigo, fonte de alimento e de harmonia, modelo de
beleza e de criagdo que anima o espirito humano. Para Kleist e Giinderrode, as nogdes sdo
dadas pela dimensdo da interioridade. A nog¢do de valor ¢ apreendida pelos protagonistas,
para além das defini¢cdes arbitrarias, com base no modo como ¢ sentida no coragdo do
sujeito: ,,Wert ist der Schmerz, am Herzen der Menschen zu liegen, und dein Vertrauter zu

sein, o Natur!”>*

. Por situar-se no coracdo, o valor se vincula a sensibilidade; pela
intimidade com a natureza, deduz-se da aspiragdo do homem a grandeza. A questdo do
valor, mencionada no mondlogo de Giinderrode ao observar da janela uma paisagem, pode
ser estendida para o dominio das imbricagdes entre valor e narrativa, empregadas para

direcionar os elementos éticos no empenho contra os antivalores.

Os antivalores apontados pelos poetas alegorizam aqueles presenciados por
Christa Wolf em seu vinculo com o Estado. O trecho seguinte pertence a um monologo em
que Kleist lembra a separacdo de seu amigo Pfuel em Paris, no periodo em que estuda para
a elaboragdo de seu drama historico Robert Guiscard: ,,Denn wer ertriig der Zeiten Spott
und Geipel [...] des Michtigen Druck, der Stolzen Miphandlungen...“**’. O dramaturgo
lamenta o fracasso na realizag¢do de sua obra. O tormento desse fracasso se deve as ligagdes
por ele concebidas entre literatura e realidade. A agdo politica de Kleist reside na criacao
artistica. Isso remete ao engajamento do escritor na RDA, em que, na esteira dos
postulados de Brecht, a dimensao estética engloba uma tendéncia politica. O fracasso na

criacdo afigura-se ao her6i como derrota diante dos poderosos.

Em Kein Ort. Nirgends, o narrador mostra a visdo fatalista que rege a vida dos
personagens. O poder tem a capacidade de aniquilar o homem e de obter a colaboragdo
dele, na maioria das vezes inconscientemente, para ser exercido. O comprometimento
social de Kleist consiste, neste caso, no fato de desejar a morte corporal, ao passo que
busca evitar a morte de suas idéias: o som de sua voz, os versos de sua poesia, o gume de
sua critica devem perdurar. Cabe ao intelectual o dever de ndo silenciar diante do poder.

Calar ¢ um outro tipo de morte, que leva ao esquecimento o poeta, as causas € 0S

2% 1dem. Ibidem. p. 8.
% Idem. Ibidem. p. 16.



significados de sua luta. O verbo “bringen” no subjuntivo (Konjunktiv I1) indica que Kleist

ndo silenciara, ndo se adaptara as imposicdes do sistema:

So lernt man nur, wenn es ums Leben geht, in Todesangst. In der
Gewalt von Michten, die keinen Zweifel lassen, daf} sie uns
vernichten konnen, weil in uns selber etwas, das wir nicht kennen
wollen, ihnen entgegenkommt. [...] Er weif} es ja, was seine
Rettung wire: die Stimme in sich knebeln, die da reizt und héhnt
und weitertreibt, auf die wunden Punkte hin. Und wenn er sie zum
Schweigen brichte? Eine andre Art von Tod*".

Ha situagdes em que o proprio siléncio ¢ uma forma de reacdo que serve ao heroéi
contra a astucia (List) e a esperteza (Verschmitzheit), em favor da conservagao da
autenticidade. Kleist enfrenta o problema discutido nas reflexdes de Brecht de querer falar
e ndo poder, o que reflete a crise da autora diante das medidas tomadas pelo Partido. O
escritor tem como missdo criar meios € modos de expressdo que possibilitem ultrapassar e
minar os limites culturais impostos. Neste sentido, a distdncia contextual de Kleist e
Giinderrode em relagdo a historia da RDA disfarca a semelhanga nos anseios € na crise
existencial do homem, bem como a proximidade na faléncia em termos humanos, sociais e

politicos. Christa Wolf ndo amordaca dentro de si a voz que ironiza, apenas a modula.

Ao rememorar o encontro com a noiva Wilhelmine von Zenge, Kleist pressente a
dificuldade em conciliar a seguranga do casamento com a aventura de seus projetos. A
busca de um lugar ideal significa para a amada um risco. A frustracdo com as relagdes
sociais e politicas resulta no dilema de ndo poder realizar juntos o casamento e a fundagao
de um lugar ideal. Segundo a visdo romantica partilhada por Kleist e Glinderrode, o mundo
prega varias pecas no homem; viver ¢ empenhar-se em desenredar-se das teias que a
realidade tece: ,,Das feine Arom von Enttduschung, das den Vorgang durchdringt. [...] Ach,
diese angeborene Unart, immer an Orten zu sein, wo ich nicht lebe, oder in einer Zeit, die

1
«31 0 voltar-se para o passado aponta para a

vergangen, oder noch nicht gekommen ist
falta de esperanca a respeito do presente. As incertezas da realidade presente revigoram o
olhar histérico dos protagonistas e os levam a procurar na tradicdo o modelo para a
realizacdo do ideal de um mundo mais harmoénico. A histéria aponta para a utopia, a busca
no futuro de um substrato para a concretizacao do referido ideal. Sendo uma das idéias que

move os intelectuais do Socialismo alemdo, a questdo da utopia ganha relevancia com o

3% Tdem. Ibidem. p. 14.
3! Tdem. Ibidem. p. 36.



clima geral de repressao, em que o individuo se sente deslocado de sua época e de sua

patria.

A utopia em Kleist faz-se sobre a ambivaléncia de almejar um lugar particular e
de amar o solo germanico como um todo. O herdi decide-se a procurar uma nova patria,
mas uma tristeza embarga-lhe a voz, mostrando pesar pelas circunstancias que o impelem a
abandonar seu chao. Sabe-se de sua biografia que tempos mais tarde ele se isola numa casa
na Suica para escrever. Sua utopia pauta-se na realizagdo individual, mas exemplifica os
anseios de muitos homens. Ao escrever o drama Die Hermannsschlacht e colaborar com
o periodico Germania, ele engaja-se na elaboragdo de criticas e na difusdo de ideais

patrioticos e nacionalistas que devem atingir proporgdes coletivas:

Plotzlich habe er denken konnen, sagt er, was er nie fiir moglich
gehalten: dap er die Blume des Gliicks tiberall pfliicken solle, wo
sie sich ihm biete. So sei er entschlossen gewesen, sich eine neue

Heimat zu suchen, und niemals werde er jene Nacht vergessen ...

[...] Er bricht ab, die Sprache versagt sich ihm?*”.

Kleist esta ligado a sua terra. O fato de sair da Prissia ndo a apaga da mente do
poeta, haja vista as criticas que desfere contra a corrup¢do e a hipocrisia. Ele ataca o
Estado, ndo a terra. Seus silenciamentos sdo plenos de significados que na linguagem e na
arte manifestam as dividas criadas por questdes problematicas no ambito das ligagdes
entre a estética e a politica. Seus siléncios correspondem aos emudecimentos de Christa
Wolf, necessarios a reflexdo e a ruminagdo, bem como a prote¢do contra as invectivas do
poder. ,,Seine Sprachhemmung, denkt er manchmal, die ihn in Gesellschaft iiberfallt, sei
ein Mittel, mit dem die Natur ihm zu Hilfe kommen will: Das wire, wie er sich die Natur
jetzt vorstellt“’”. O siléncio como amparo da natureza opde-se aos significados
convencionalmente instituidos que se manifestam nas conversas grupais. A natureza
protetora e familiar consiste na contraparte da sociedade opressora e estranha. Essa
dicotomia recorre na oposi¢ao entre as disposi¢des naturais e intimas do homem,
externadas na criacdo artistica, sob as formas emocionais ¢ sentimentais, € O0s
comportamentos e relagdes sociais e politicas, perpassadas pela ideologia e a manipulagdo

do poder.

392 Idem. Ibidem. p. 83.
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O recurso a repeti¢ao ¢ essencial a ideologia que perpassa a obra de Wolf: a idéia
de que os homens precisam — livre ou compulsoriamente — habituar-se as circunstancias.
Assim como Giinderrode pensa freqiientemente no sangue e no punhal a fim de internalizar
a imagem do suicidio, Kleist repete a decisdo de nao retornar a Prussia, como meio de
firmar a convic¢do acerca desse intento. Em meio aos pensamentos dos poetas, Christa
Wolf insere suas reflexdes a respeito da situagdo dos escritores de seu tempo: a
necessidade de acostumar-se, sem deixar de ser criticos nem permitir que o héabito derive
em alienagdo e massificagdo, de optar, de engajar-se para ndo cair no dominio do

conformismo, como pode ser constatado a seguir:

Mehr als einmal, sagt er, sei er schon fest entschlossen gewesen,
nie in sein Vaterland Preufen zuriickzukehren. [...] An dem er
hingt, [...] Und dem er [...] freudig seine Jugend geopfert [...] in
wechselnden Grenzen zu leben, von wechselnden Souverins

regiert zu werden, in Kiirze, so scheint es, sogar von dem

Fremden>%*.

A instabilidade das fronteiras e do governo, bem como a condicdo de ser
governado por um estrangeiro remete ao contexto de dominagdo da RDA pela Unido
Soviética. A meng¢ao a troca de limites territoriais ¢ de soberanos remete duplamente a
questdo da desilusdo: em um sentido, refere-se a propria natureza do Estado, marcado pela
disputa do poder, em outro, externa o desprezo pela usurpagdo napolednica, como
anomalia resultante da Revolugdo. A utopia kleisteana alude a busca, em meio ao
Socialismo real, de um Estado em que impere a justiga. A necessidade de migrar por ter
sua patria conquistada, por ser expulso dela ou por ndo mais suportd-la, representada na
figura de Kleist, constitui o drama da maioria dos escritores ao longo do século XX. Basta
lembrar o exilio de intelectuais durante o Nazismo e o deslocamento em virtude da

formacao dos dois Estados alemaes ap6s 1945.

Se inicialmente a utopia se refere ao ideal de construgdo do lugar onde o homem

encontre sua felicidade, devido a falta de comunicag¢dao com a sociedade, ao isolamento, a

rejeicdo pela propria comunidade de pessoas que ndo se enquadrem nas normas, a palavra
99 tx) . : ~ :

nirgends” passa a designar a perda da esperanca nessa realizagdo, o desvanecimento desse

objetivo. O Estado tira a autonomia da pessoa. Na passagem seguinte, Kleist comenta a

acdo do Estado em relacdo aos meios de dominagdo, sentido em que essa instancia pode

3% Idem. Ibidem. p. 82.



abster-se do emprego da repressao e da compulsao quando da eficacia de seu aparelho
ideologico. Ao amenizar o uso da forca em virtude do funcionamento da persuasdo para
manter a ades@o do povo, o Estado forja a imagem positiva de benevoléncia e justica.
Lembrando os postulados foucaultianos sobre o uso da ideologia a servi¢o do poder, pode-
se entrever que as palavras do hero6i indicam as concessdes como parte das estratégias do

Estado:

Soll der Staat meine Anspriiche an ihn, soll er mich verwerfen.
Wenn er mich nur iiberzeugen konnte, daf er dem Bauern, dem
Kaufmann gerecht wird: daP er uns nicht alle zwingt, unsere
hoheren Zwecke seinem Interesse zu unterwerfen. Die Menge,
heift es. Soll ich meine Zwecke und Ansichten kiinstlich zu den
ihren machen?*.

O protagonista protesta contra o poder do Estado de massificar, tirando a
consciéncia do povo. Neste sentido, pode-se considerar controversa a idéia de Lukacs
segundo a qual o proletariado atinge a consciéncia de classe e se torna sujeito de classe,
pois na pratica o proletariado ¢ levado a alienagdo por seus proprios representantes,
inclusive em funcdo da crenga na importancia e necessidade de se deixar representar.
Essencial ao proletariado ndo ¢ a idéia de conquistar o poder, mas a de concretizar os
principios do bem comum. Kleist exige liberdade de expressdo, pois defender a arte da
massificacdo corresponde a salvaguardar a autonomia do homem. Tal reivindicacao

responde aos postulados do Realismo socialista segundo os quais a expressao artistica deve

conformar-se a ideologia do Partido.

A arte tem a fungdo de levar os sujeitos a produzir interpretagdes, o que se
justifica ao considerar-se a posicao de Alfredo Bosi, segundo a qual literatura e ideologia
se tangenciam enquanto ambas pressupdoem o mesmo campo da experiéncia intersubjetiva,
e diferem no modo como concebem e formalizam tal experiéncia: uma exprime,
representa, presentifica, singulariza, enxerga de modo renovado os objetos da percepcao,
ilumina os seus multiplos perfis, desentranha e combina as fantasias do sujeito; a outra
reduz e uniformiza segmentos, generaliza, oculta as diferencgas, e preenche as lacunas, as
pausas, os momentos descontinuos e contraditorios da subjetividade®”. Pelo fato de levar o

homem a reflexdo e ao esclarecimento, ja que por esséncia ela ndo se rende a manipulacao

3% Idem. Ibidem. p. 84-85.
3% BOSI, Alfredo. Formagdes ideologicas na cultura brasileira. In: Revista de estudos avangados. 1995. p.
279.



exercida pelos poderosos, a arte, ¢ em especial a literatura, tornam-se passiveis de ser
interditada pela censura na RDA. Isso leva escritores como Wolf e Plenzdorf a refletir
sobre o papel e o lugar da escrita literaria, pois em semelhante contexto, ela ¢ definida mas

também ameacada devido a esse papel.

A questdo do direito do poeta a existéncia se coloca sob a forma da autonomia do
autor: a situacdo social o for¢a a por sua atividade em favor de algo. Ao tomar uma decisdo
no ambito da luta de classe, posicionando-se ao lado do proletariado, o escritor progressista
compromete sua autonomia. O intelectual deve ser definido por sua posi¢do no processo
produtivo. Seu lugar na luta de classe, portanto, ¢ fixado em fungdo de sua posi¢cdo nesse
processo. Neste sentido, evoca-se a exigéncia formulada por Brecht de ndo abastecer o
aparelho produtivo sem modificé-lo. Modificar o aparelho produtivo significa superar as
contradi¢des que acorrentam o trabalho produtivo da inteligéncia, conferindo-lhe um valor
de uso revolucionario. Frente a crise que atinge as formas artisticas devido ao advento de
invengoes técnicas, o escritor teria a tarefa proposta por Brecht de refuncionalizar a arte,
eliminando a oposicdo entre intérprete e receptor, e a oposi¢ado entre técnica e contetido, de
modo que, consciente de suas condigdes de produgdo intelectual bem como da funcao
organizadora das obras, ele ndo apenas vise a transformagdo dos meios de produgdo, mas
enfatize o poder da arte de transformar o homem. Trata-se de promover a unidade entre as
forcas produtivas material e intelectual, a fim de que o progresso técnico possa

fundamentar o progresso politico.

O carater revolucionario do escritor nas décadas de 60 e 70, cujos acontecimentos
criam o estado de espirito e a visdo de mundo transfigurados nas obras em questao, parece
ser ndo levar o povo a aderir ao Socialismo, mas sim leva-lo a refletir sobre o que os
setores dirigentes fizeram do Socialismo e do préprio povo. Pode-se, pois, verificar ndo se
tratar de uma crise artistica, mas de uma crise histdrica, politica e social que ameaca a arte.
Escritores como Ulrich Plenzdorf e Christa Wolf estdo cientes do que significa expressar-
se e precisam fazé-lo a revelia do perigo a que estdo expostos. Dado que literatura e
ideologia partilham do mesmo referente, a experiéncia humana, a refuncionalizagdo da arte
estabelece-se no sentido de buscar novos meios estéticos de posicionar-se a respeito da
experiéncia, expondo também a ideologia do setor dominante, de modo a burlar a

compreensﬁo dos censores.



A poesia liga a interioridade do sujeito — “innerstes Gemiit” — com o mundo —
“Welt™""; mas por vezes mostra a separacdo entre eles. O lugar da arte torna-se
complicado, por posicionar-se entre o Estado e o individuo. A dimensdo empirica do
mundo ¢ facilmente assimilada na interioridade do artista, pois mostra harmonia para com
a sensibilidade do homem. Porém, seu aspecto politico e social revela-se opressor e
desumano. Kleist discute o emprego da verdade pelo Estado. Esta interessa apenas na
medida em que produz resultados praticos e objetivos. Kleist denuncia o descaso dos
governantes para com a arte € com o conhecimento. Além disso, a intervencao do Estado
da-se no sentido de suprimir a autenticidade, que alcanca o povo através da inter-
subjetividade, valendo-se da manipulacdao. Se no tempo do Romantismo, a arte ¢ relegada
pelo capitalismo ascendente, como forma de desarticular pensamento e acdo, a RDA
restringe o acesso as obras, exerce cooptacdes que garantem a alianca com artistas e

intelectuais ou decretos que os pdem na clandestinidade:

Dem Staate? [...] Die Wahrheit will er nur soweit kennen, als er sie
gebrauchen kann. Er will sie anwenden. Und worauf? Auf Kiinste
und Gewerbe. Aber die Kiinste lassen sich nicht wie militdrische
Handgriffe erzwingen. Kiinste und Wissenschaften, wenn sie sich
selbst nicht helfen, so hilft ihnen kein K6nig auf. Wenn man sie in

threm Gang nur nicht stort, das ist alles, was sie von Konigen

begehren®®.

O desprezo pelas atividades do espirito se deve ao carater humanizador e
libertador da criatividade, que pode emancipar o homem do controle exercido pelo poder
sobre as relagdes materiais. A injustica ¢ a ordem do mundo: para ndo exercé-la sobre os
outros homens, Kleist afasta-se do servico do Estado e passa a mendigar. O poeta
abandona o servigo militar por ndo querer tomar parte na pratica do poder: ,,Gott weif3 ,
und ich, glauben Sie [Savigny] mir, weif es auch, da dem Menschen oft nichts andres
tibrigbleibt, als Unrecht zu tun — sei’s gegen andre, sei’s gegen sich selbst. Und da} man
sich wohl abfinden mup, dies die Weltordnung zu nennen“’”. A ordem do mundo ¢
entendida pelo personagem como um fatalismo que se apodera do individuo e do povo. E o

absurdo que age como o destino, do qual ¢ impossivel fugir e contra o qual ¢ inutil lutar.

37 WOLF, Christa. Kein Ort. Nirgends. 1979. p. 28.
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O poder da ao individuo a escolha de conformar-se ou revoltar-se. Tal escolha,
entretanto, se trata de aparéncia que encobre o fato de ser o homem arrastado pela corrente
dos acontecimentos. Assim, o mal-fadado noivado, que mostra a acao de for¢as como as do
destino sobre o herdi, ¢ indicio de que no nivel do social, o protagonista estd submetido a
lei. Esta tanto lhe ¢ nociva quanto ¢ injusta para com seus personagens. Kleist sofre por
ndo se conformar a ordem do mundo; luta para ndo ser derribado pelo poder, mas pode ser
escarnecido por ele, punido com a miséria terrena. A crise existencial reflete a crueldade
do plano social e politico. Para lembrar as palavras de Martin Buber, anteriormente
referidas, o plano social, em sua legitimidade, ndo chega a se concretizar devido a
interferéncia do plano politico, com o qual se confunde, pois o principio politico suplanta o
fundamento comunitario. As coordenadas de tempo e lugar (Zeit und Ort) relacionam-se a
perda de utopia e a perda de sentido que o sujeito sente frente ao contexto. A utopia se
refere a esperanga, cuja perda abre uma lacuna para o evasionismo, que em Kein Ort.
Nirgends aponta para uma tentativa de solucionar o conflito que envolve o poeta. Neste
sentido, o dominio da arte remete a autodetermina¢do na vida do sujeito, a qual demanda
conciliar o universo afetivo com a producdo e as relagdes materiais dos seres humanos. A
existéncia reflete as questdes historicas, pois tanto para os protagonistas quanto para a
autora a criagdo artistica repercute no comprometimento com o contexto, como se pode

inferir com base na seguinte passagem:

Es kann doch nur heifen, dap er immer wieder vor dem gleichen
Zwiespalt steht, der ihn dngstigt: Er hat die Wahl — falls das eine
Wahl zu nennen ist —, das verzehrende Ungeniigen, sein bestes
Teil, planvoll in sich abzutdten oder ihm freien Lauf zu lassen und
am irdischen Elend zugrunde zu gehn. Sich Zeit und Ort nach
eigner Notwendigkeit zu schaffen oder nach gewdhnlichem
Zuschnitt zu vegetieren. [...] Die Méchte, die ihn in ihren Klauen
haben — durch Geringschétzung beleidigen sie ihn nicht. [...] Kein
andrer wird das Urteil an ihm vollstrecken als er selbst. Die Hand,
die schuldig werden mufte, vollzieht die Strafe. Ein Schicksal
nach seinem Geschmack. Wolliistig schaudert es ihn vor dem
Blick in die innere Maschinerie der Seele. Wer sich an solche
Blicke, an derartige Einsichten gewdhnt, verfdllt keiner anderen
Sucht, bedarf keines anderen Rauschmittels. Auch der Liebe nicht.

Und wird keine Stunde frei von Schuldgefiihl mehr kennen®'’.
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A arte trabalha a depuracdo do acontecido e a constru¢cdo dos valores. Kleist
condensa em si a culpa pela impoténcia diante dos limites fixados pelo poder, e a suporta

como autopuni¢do pela impossibilidade de dedicar-se ao amor da noiva.

O remorso atua também sobre Giinderrode, o que se verifica na medida em que as
relagdes sociais agem sob a forma de exposi¢ao do individuo. O remorso da personagem
bifurca-se, significando num primeiro plano o drama da mulher escritora, que se
envergonha perante a critica, que sofre a insuficiéncia de suas proprias capacidades
criadoras; num segundo plano, o fator do sofrimento ¢ o medo, como sintoma da
interven¢do de um aparelho repressor. A necessidade de submeter seus versos a avaliagdo
do critico remete ao fato de que a autoridade para julgar ¢ um instrumento através do qual
0 que entra em questdo ndo ¢ o real valor da arte, mas a vontade do poder. Submeter a arte
ao juizo de quem ndo € capaz de criar, por ndo ser autenticamente artista, remete ao caso
dos autores da RDA, em que as obras literarias eram avaliadas segundo as normas
estabelecidas pelo Partido, elaboradas muito mais a partir de interesses politicos do que de
critérios estéticos, ou de modelos estéticos alheios ao conjunto cultural alemao, impostos a
for¢a. O sintagma “um novo tipo de medo”, atribuido a Giinderrode, lembra a construgdo
“um novo tipo de morte”, atribuida a Kleist em fun¢do do silenciamento, e alegoriza, por
tras do juizo artistico, a agdo da censura, o perigo da repressao:

Diese erste wilde Reue, mit ihren Bekenntnissen unter die Leute
gegangen zu sein, hat sich gelegt. Dem Clemens, der sich emport
stellt, der wohl empdrt ist, spielt sie Gelassenheit vor. Aber ein
feines Gift ist aus diesen Zeilen in sie eingedrungen, untilgbar, und
eine neue Art von Furcht. Sehr stark fiihlt sie die Versuchung, sich
fallen zu lassen. Wegzugehn, sich zu verkriechen, das letzte,
unauffindbare Versteck aufzusuchen, wo keiner sie aufstobern

kann, nicht Freund, nicht Feind. Man wird sie nicht demiitigen. Sie

hat das Mittel dagegen und wird es zu gebrauchen wissen. Welch

ein Trost, das man nicht leben muf®'".

Nas linhas tragadas pelo critico, Gilinderrode percebe significados que a assustam.
O estado da personagem deixa entrever a subjacéncia de uma adverténcia ou mesmo de
uma ameac¢a. O medo leva a heroina a tentagao de deixar-se sucumbir, a fim de livrar-se do
perigo de danos individuais. O evasionismo da-se por meio da alusdo ao punhal, como
instrumento empregado para por termo a vida, porém, deixando viva uma obra poética tao

incisiva quanto o referido motivo. A ambivaléncia do trecho narrado assenta-se sobre a
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duplicidade de tratar do conflito do artista com a disposi¢do estética necessaria a criagao e
dela resultante e, ao mesmo tempo, referir aos fatores de ordem contextual que interferem

na produg¢do da arte ao passo que sdo por ela influenciados.

Em Die neuen Leiden des jungen W., os discursos limitam-se ao universo do
individuo, que adquire um carater particular. O discurso do narrador sobre si mesmo ¢
marcado pela polissemia, podendo ser lido em vérios niveis, oscilando entre o sério e o
comico, o satirico e o debochado, o revoltado e o descompromissado. As alusdes a Werther
tornam-se parte do universo romanesco inserindo o passado no presente da historia. No
trecho a seguir, Plenzdorf parodia o idilio de Werther e Charlotte. A parddia adquire um
tom de comicidade quando, inesperadamente, o proprio Wibeau afirma ser um idilio a cena
em que se imagina com Charlie, estabelecendo a alusdo com a historia de Werther, mas
marcando a diferenca em relagdo a ela. Seu idilio da ensejo ao argumento da
vagabundagem, através do qual o her6i brinca — satiriza — com a questdo do trabalho,
louvada pelo Socialismo. Ao preparar sua opinido a respeito, espera-se que diga algo sério
e relevante. Ele, pelo contrdrio, graceja dizendo tautologias e truismos. Além disso,
Wibeau realiza humor inteligente ao inverter a ordem de fatores dados e legitimamente
aceitos: se normalmente as pessoas ndo dispdem de tempo para lazer ou namoro por causa
do trabalho, ele afirma nao possuir tempo para o trabalho porque precisa ficar junto da

amada:

Ich hatte nichts gegen Arbeit. Meine Meinung dazu war: Wenn ich
arbeite, dann arbeite ich, und wenn ich gammle, dann gammle ich.
Oder stand mir etwa kein Urlaub zu? [...] AuPerdem hatte ich
keine Zeit fiir Arbeit. Ich mufte an Charlie dranbleiben. An
Charlie lag mir was, aber das sagte ich wohl schon. In so einen
Fall muP man dranbleiben. Ich seh mich noch neben ihr hocken in
diesem Auslauf, und die Goren spielten um uns rum. Charlie
hékelte. Ein Idyll, Leute. Fehlte blop noch, dap ich meinen Kopf

in ihrem Schop hatte®'?.

Torna-se complicado estabelecer uma categoria unica que defina Edgar Wibeau
enquanto personagem. A complexidade de sua constru¢do aponta tracos do picaro, do
bobo, do bufao, do fanfarrdo, sintetizados na figura do jovem metido a esperto, mas
caricato. Plenzdorf parodia um idilio a partir de elementos da picaresca: o marginalizado

que revela a corrupgdo e os vicios da sociedade. Ele ¢ em sintese o jovem revoltado, o
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louco, o vagabundo, desprovido de credibilidade e poder para a luta, que se apresenta
como o inseto, cuja presenga incomoda. O paradoxo de Wibeau gravita em torno do fato de

isolar-se, mas a0 mesmo tempo estar sempre presente.

As referidas formas de personagem, de acordo com Bakhtin®", derivam das
mascaras do teatro comico e servem ao romancista como uma forma consistente para
determinar a posi¢ao com que vé e torna publica a vida. O tedrico salienta a esse respeito a
importancia do sentido indireto e figurado e do aspecto alegérico de toda a imagem do
homem, que se presta para a denuncia de todo convencionalismo pernicioso nas relagdes
humanas. Tais mdascaras assumem um significado excepcional na luta por um homem
verdadeiro, contra o convencionalismo e a inadequacdo de todas as formas de vida: elas
dao o direito de ndo compreender, de confundir, de arremedar, de exagerar, de ndo ser
literal, de arrancar as madscaras dos outros, de tornar publica a vida privada. Desta
perspectiva, cabe ao bufido opor-se ao carater falso, hipocrita e nocivo do
convencionalismo por meio da zombaria parddica, da inteligéncia sagaz e lacida, da
intrujice; ao bobo, opor-se através da incompreensdo, da ingenuidade, da simplicidade

desinteressada e da galhofa.

Conforme acusam as palavras do protagonista: “Ich liep sofort meine schérfste
Waffe sprechen, Old Werther™*'*, a expressio “arma mais afiada” é uma metafora da fala
coloquial para referir-se aos recursos de defesa ou reacdo a perigos e embaragos, que alude
ainda a situagdo de repressdo de qualquer dissidéncia por militares armados. Wibeau luta
contra a marginaliza¢do. As citacdes de Werther sdo empregadas como réplica ou como
resposta a situagdes peculiares. E uma maneira encontrada para tangenciar ou debochar os
assuntos, fazendo-se passar por erudito, o que ndo combina com as condi¢des em que se
apresenta. Dado que os interlocutores normalmente ndo compreendem o que Wibeau quer
dizer com tais segmentos discursivos, estes servem para ludibrid-los — posto que em sua
maioria tais personagens representam a conformidade com o poder — instaurando a
perplexidade entre eles, bem como para possibilitar a evasdo das situagdes intragaveis da
realidade social. Com isso, a parddia serve para que, como o picaro, o herdi diga varias
coisas a partir ndo do sentido literal, mas do sentido figurado. Assim, ao ver que Dieter

observa suas pinturas, Wibeau cita:
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Man kann zum Vorteile der Regeln viel sagen, ungefdhr was man
zum Wohle der biirgerlichen Gesellschaft sagen kann. Ein
Mensch, der sich nach ihnen bildet, wird nie etwas
Abgeschmacktes und Schlechtes hervorbringen, wie einer, der sich
durch Gesetze und Wohlstand modeln 14pt, nie ein unertriglicher
Nachbar, nie ein merkwiirdiger Bésewicht werden kann; dagegen
wird aber auch alle Regel, man rede, was man wolle, das wahre
Gefiihl von Natur und den wahren Ausdruck derselben
zerstoren!”".

A passagem citada remete ao imperar das regras, que aponta para a questdo das
convengdes impostas homologicamente como fundamento para a sociedade e para a arte.
Ao quebrar as regras na pintura, Wibeau rompe as regras na sociedade socialista. Pode-se
verificar ai uma alusdo ao pressuposto do Realismo socialista que remonta ao modelo do
Bildungsroman, como representagao dos principios da formag¢ao do homem, pois a questio
da formagdo torna-se essencial para a constru¢do do homem novo. A categoria do homem
novo, assim como a no¢ao da democracia, sao apelos ao ideal de um socialismo em que o
homem teria a possibilidade de desenvolvimento pleno de suas faculdades e de sua
liberdade. Trata-se de forjar uma imagem do Socialismo real que corresponda a este ideal e
de torna-la aceita pelo povo, de modo que os trabalhadores nao percebam as incoeréncias e
o carater de dominacao politica inerentes ao sistema. A apropriacdo da imagem do homem
novo pelo Realismo socialista objetiva justamente a incutir a aceitagdo de tal ideologia na
mentalidade dos trabalhadores, incorporando-os a estrutura organica do Socialismo. A
mengdo a regra traz consigo o desejo da liberdade, tanto no dominio artistico, conforme
pregam os principios romanticos, quanto no ambito social e politico, reivindicando
flexibilizacdo da realidade no sentido de possibilitar a emancipagdo e a autonomia do
homem, pois “o verdadeiro sentimento e a verdadeira expressdo da natureza” caracterizam
um apelo ao humanismo. Essa ¢ mais uma cena em que a parddia gera uma situacio
comica, pois como Wibeau percebe que Dieter vai achar seu trabalho “uma porcaria”, faz
logo uma mengdo ao rompimento com as regras a fim de justificar sua “técnica” e
assegurar o “valor artistico” de sua “obra”. De todo modo, a citacio de Werther no
romance de Plenzdorf adquire significados que investem contra o cerceamento da
liberdade social e politica e contra a limitagdo da criatividade, o que bloqueia o

desenvolvimento do povo em termos de humanidade.
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Num final de semana em que Dieter havia prometido dar um passeio com
Charlie, mas por motivos de estudo fica sem tempo, Wibeau, por assim dizer, mete-se a
fazer companhia para a moga. Ele entdo pensa nas palavras de Werther: ,,Zieht ihn nicht
jedes elende Geschéft mehr an als die teure, kostliche Frau? ... Sattigkeit ist’s und
Gleichgiiltigkeit!“*'®. Ao lembrar do personagem de Goethe, o heréi debocha daqueles que
por causa do trabalho, de negdcios ou de estudos dispdem de pouco tempo para lazer ou
relacdes pessoais e familiares. A situacdo tende ao comico na medida em que Wibeau, ao
contrario, como vagabundo, possui tempo de sobra para divertir-se e dedicar-se a Charlie,
ao contrario do marido, que precisa conciliar o casamento com outros compromissos; além
do que o proprio narrador dd a entender que, apesar de ndo haver envolvimento
comprometedor entre ambos, ele estd atrapalhando o entendimento do casal. Ele assume,

entdo, o papel do fanfarrdo, do esperto que tira proveito e se vangloria dessa “vantagem”.

As citagdes de Werther empregadas por Wibeau adquirem propriedades inerentes
a este ultimo, sendo proferidas como se pela boca do bufiao, do bobo, do louco e do
vagabundo. Edgar ¢ acolhido pelo grupo de pintores liderado por Addi e Zaremba. Por
causa de uma desavenca com Addi, o qual projetara e construia uma maquina de pintura,
percebendo ser este seu ponto vulneravel, Edgar passa a rivalizar com ele na construgdo da
maquina, valendo-se disso para irritd-lo. No entanto, tal modo de tirar desforra conduz ao
comico. Zaremba afirma que a inven¢do de Addi tanto pode vir a ser um grande sucesso

como um desastre, ao que Edgar responde:

Er ist der piinktlichste Narr, den es nur geben kann; Schritt vor
Schritt und umstindlich wie eine Base, ein Mensch, der nie mit

sich selbst zufrieden ist und dem es daher niemand zu Danke

machen kann>!”.

Wibeau retoma as palavras escritas por Werther para depreciar o embaixador, a
fim de insinuar o mau humor do chefe. Werther refere-se a um carater pouco afetivo,
dotado de frieza e da incapacidade de emocionar-se, baseado no valor das relagdes de
compromisso ¢ de superioridade hierarquica, priorizando a regra sobre o envolvimento
comunitario e humano. Tal citagdo gera um estado de comicidade ao se perceber que o
carater de Addi ndo corresponde ao do chefe do her6i goetheano, de modo que ao
aproveitar o comentério transcrito, Wibeau nada mais faz que chamar o outro de mal-

humorado. Por outro lado, no discurso de Wibeau, a proposicao de Werther acerca de seu
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chefe assume uma forte carga critica contra o tipo de homem por ele representado, o que
remete a desumanizacdo realizada em nome do ideal de objetividade que rege o Socialismo

real.

No momento em que os especialistas experimentam as biqueiras na maquina de
Addi, ocorre um incidente ao qual Edgar se refere como ,,grofe Show*: ao testarem um
bico de calibre muito baixo, a mangueira ndo suporta a pressao e estoura; os personagens
em volta da maquina, Addi principalmente, ficam amarelos de tinta ,,wie ein Chinese oder
was “*'®. A palavra Show, assim como o vocabulo Szene, empregado para referir-se a
consulta com o professor da Escola técnica de pintura, traz a idéia de espetéculo, como se o
personagem vivesse num mundo em que se representa uma farsa. Isso permite levantar a
questao sobre até que ponto o proprio Socialismo nao estaria assentado sobre uma farsa. O

herdi se aproxima e d4 voz ao Werther:

Es ist ein einformiges Ding um das Menschengeschlecht. Die
meisten verarbeiten den groften Teil der Zeit, um zu leben, und

das bifchen, das ihnen von Freiheit iibrigbleibt, dngstigt sie so,

dap sie alle Mittel aufsuchen, um es loszuwerden®"”.

Com isso, Wibeau se refere ao culto do trabalho e a problematica da vida ativa
que regem a vida e as relagdes das pessoas, de modo que o homem precisa ocupar-se
sempre de algo que o leva a tornar seu tempo produtivo, ideal este que define a pratica
humana sob o Socialismo. O tom sério do romance de Goethe resulta em riso nos discursos
do herdi de Plenzdorf. A critica de Wibeau incide sobre todas as formas de exagero, que
podem ser prejudiciais a pluralidade constitutiva do homem e de sua vida em conjunto. A
énfase exacerbada no trabalho leva o homem ao bitolamento e ao desequilibrio, pois lhe
tira o direito e as possibilidades de lazer, de desenvolvimento intelectual, de convivio
familiar e inclusive de organizar-se em grupos para defender interesses: enfim, de
satisfazer suas necessidades subjetivas. Tanto assim ¢ que o proprio protagonista perece

em virtude de suas desmedidas.

Ainda com relagao ao trabalho, depois que Addi o manda sumir-se, Wibeau volta
para o caramanchdo e recita as palavras de Werther, que serdo enviadas a Willi: ,,Und

daran seid ihr alle schuld, die ihr mich in das Joch geschwatzt und mir so viel von Aktivitét
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vorgesungen habt. Aktivitit! ... Ich habe meine Entlassung ... verlangt ... Bringe das
meiner Mutter in einem Séftchen bei“*?’. Com a construcio “daran seid ihr alle schuld®, o
protagonista atribui a culpa de sua situacdo aqueles que lhe impuseram determinados
padroes, cuja exigéncia para a aceitagcdo ¢ a profissdo regular e a apologia do trabalho: a
mae, o instrutor, o diretor da escola de pintura, personagens que encarnam a ideologia do

regime.

A acusacdo feita pelo personagem expande-se alcancando o contexto
extraliterario, de modo que a culpa recai ndo apenas sobre os personagens, mas sobre os
setores dominantes do regime e todos que estdo de acordo com a primazia das relagdes de
producdo a satisfagdo das necessidades humanas do povo: em suma, o herdi denuncia a
sobreposi¢do dos principios ilegitimos aos valores auténticos. Ao sujeito ¢ imposta uma
formag¢do nos moldes da técnica, reforcando o grau de alienagdo e anulando suas
possibilidades de humanizac¢do. A inadaptacdo de Werther ao trabalho apresenta-se como
critica aos exageros da burocracia burguesa. A seu pedido de demissdo correspondem a
evasdo de Wibeau da escola técnica, a fuga de casa e a falta de aptiddo para o trabalho, que
revelam uma revolta contra as praticas opressivas, massificadoras e exploratorias do

sistema socialista.

No que concerne ao papel do artista e ao lugar da arte para a vida no contexto dos
romances, pode-se constatar um estado de perplexidade para o qual apontam os trés
elementos em estudo. No texto de Plenzdorf, o voltar-se para o passado refere-se ao
interesse pelo periodo romantico e a referéncia a categoria do génio, que remete a
dedicacdo, ao papel e ao tratamento dado pelos romanticos a arte. Tais aspectos formam
um conjunto de sentidos capitais para a interpretacdo desta obra. Ao declarar-se um génio

321 e
“*°, o heroi

ndo reconhecido: ,,Ein verkannteres Genie als mich hatte es noch nie gegeben
zomba da realidade, debochando de si proprio que ¢ bobo, bufdo, louco, vagabundo e
rebelde mas nao ¢ de fato génio. Pode-se verificar um fundo de seriedade subjacente ao
deboche, que indica ndo haver espago para génios no dominio do Socialismo real, a ndo ser
que estes se deixem cooptar pelo Estado. A falta de liberdade tolhe a criatividade dos
intelectuais e artistas. Wibeau caracteriza-se pela teimosia, pela presungdo e pela gabolice
— claro que em tom de brincadeira: ,,Edgar Wibeau, das verkannte Genie, bei der

selbstlosen Arbeit an seiner neuesten Erfindung, die Lunge halb weggefressen, und er gibt
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nicht auf“***. O conceito de génio permite aos romanticos a supera¢do do conceito

classicista de imitacdo, através do qual a arte se subordina a um conjunto normativo.

Retomando as propostas de Hauser’>, pode-se destacar que o conceito de génio
artistico ¢ uma das categorias que melhor reflete os motivos a partir dos quais se
desenvolve a visdo de mundo do Sturm und Drang. Pautado nos valores humanos, esse
conceito contém os critérios do irracional e do subjetivo, em oposi¢do ao dogmatismo
iluminista, converte a compulsdo externa em liberdade interior, e apresenta o principio de
originalidade. O génio, para o Pré-Romantismo, personifica um ideal marcado pela
auséncia do vinculo com a razdo, a teoria e a convencao, fundamentando-se na rebeldia, na
criatividade e na liberdade de escolha. A comicidade associada ao fato de o protagonista
considerar-se um génio deriva do fato de que sua “descoberta” ndo ¢ algo original; trata-se
de uma cdpia da maquina de pintura construida por Addi, o que equivaleria a imitacdo de
um modelo, a um plagio, ou mesmo ao roubo de uma idéia. Em determinado momento,
Addi percebe que algumas pecas de sua maquina haviam sumido. Apoés a morte de
Wibeau, descobre tais pegas na maquina deste. Tal apropriacdo afigura-se ndo como roubo,
mas como tro¢a, de modo que a trapaca assume tons picarescos, como se 0 herdi pensasse
em superar seu rival empregando os préprios recursos deste outro. Nao obstante o fim
tragico do heroi, acentua-se a graca ao saber que no momento do teste, seu invento nao

funciona.

Wibeau observa nao haver nenhum quadro nas paredes do quarto do pai, em lugar
do que o filho o acusa de ter uma mulher. Com isso, denuncia-se a duplicidade que envolve
a questdo do valor da arte: se, por um lado, ela possui uma funcao politizante e
humanizadora, capaz de carregar ideologia e esclarecer o homem, sendo alvo do interesse
constante dos setores dirigentes, por outro, encontra-se fadada ao desinteresse da massa
alienada. Tal descaso se deve a falta de acesso e de uma educacdo que crie no cidaddo o

gosto pela arte, pois mantido na ignorancia o povo pode se deixar manipular:

Na, die Wénde. Tabula rasa. Unsereins kommt rum. Bilder haben
sie iiberall, so’ne und solche, aber Sie? — Dafiir haben sie andere
schone Sachen. [...] Die Frau lachelte. Sie hatte sofort verstanden.
Es war vielleicht auch nicht schwer. Wir sahen uns eine Sekunde
an. Sie war, glaubte ich, das einzige in dem Zimmer, was mich
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nich totete. Alles andere totete mich, vor allem die kahlen
Wiinde®**.

Neste trecho, pode-se atestar a perplexidade do herdi diante da pressuposta
indiferenca do pai com relagdo a pintura. As paredes nuas do quarto sugerem o vazio
cultural do homem sob o fechamento do regime socialista, lacuna esta que ele tenta
preencher através de outros meios. O desinteresse pela arte, pelo fato de que o
enriquecimento do espirito demanda labor, ¢ satirizado pelo her6éi ao demonstrar que as

fontes do valor intelectual podem ser substituidas pela satisfacdo dos prazeres imediatos.

O tema de Werther, impossibilidade de suportar o mundo, permeia toda a
narrativa. Diferente do personagem de Goethe, cuja melancolia provoca o desejo de
escapar a vida: ,,Der Kerl in dem Buch, dieser Werther, wie er hief, macht am Schluf3
Selbstmord. Gibt einfach den Loffel ab“325, o heroi de Plenzdorf encontra valvulas de
escape que lhe possibilitam valorizar a vida. Nao obstante, o0 mundo o aniquila, através da
imposi¢do de padrdes, comportamentos e praticas, num primeiro momento, € num

segundo, através da marginalizagdo e da falta de oportunidade.

4.3 Recursos linguisticos e discursivos nos romances

Die neuen Leiden des jungen W. trata de um personagem inserido no cotidiano,
em que se enfocam cenas da vida comum, por assim dizer, do homem comum, valendo-se
da linguagem comum. Kein Ort. Nirgends trata os personagens como seres elevados,
empregando uma linguagem elevada. Esse fato remete ao emprego do plurilingiiismo nas
obras: a primeira constrdi-se a partir dos varios discursos e linguagens do cotidiano,
formando um mundo prosaico e visando a sua dessacralizagdo, constituindo-se com base
nos tragos do romance humoristico, e adquirindo o carater de parddia. A segunda, a partir
do tom poético especifico atribuido aos personagens, constitui um mundo poético, em que
0 recurso a poesia deve-se a imagina¢do e a memoria, fundindo em sua estrutura os

fundamentos do género, da linguagem e do estilo poético.
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A obra de Plenzdorf caracteriza-se pelo entrecruzamento de opinides e
perspectivas que marcam papéis e lugares sociais e ideologias. E o caso do discurso da mée
de Wibeau, perpassado pelo sentimento materno e pela ideologia de sua profissdo —
diretora da escola técnica — e da instituicdo a que se vincula; do discurso do pai do
protagonista, considerado por ela um pai ausente; do instrutor, marcado pelas concepcdes
socialistas em que se fundamentam as escolas técnicas, instituigdes estas destinadas a
propagar a ideologia do regime; e do proprio protagonista, que se revolta com a situacao
por perceber a hipocrisia e os problemas inerentes aos mecanismos da vida social sob os
auspicios do Socialismo e o jugo da Unido Soviética. Isso se explica com o seguinte
pressuposto: “A introdugdo de linguagens e perspectivas socio-ideologicas caracteriza o
plurilingiiismo no romance humoristico”**®. O humor é usado com o fito de criticar e
dessacralizar e esta ligado a um carater intencional intrinseco a narrativa. Nestes termos, o
romance emprega a linguagem estratificada como representagdo de “atitudes, pontos de

vista e juizos correntes” aos quais contrapde o humor.

Originalmente, o “papel da parodia literaria” ¢ a “destruicdo dos mundos
romanescos anteriores”. No livro em questdo a parddia ¢ utilizada como recurso de
“deformacio”,*”’ através do qual situagdes e discursos sdo alterados de modo a causarem
um estranhamento em que se decodifica a intengao de riso e deboche. Isso implica que, se
em romances como Dom Quixote a parddia ¢ empregada para estabelecer uma mudanca de
paradigma literario pela superagdo do estilo anterior — objeto da parddia — no romance de
Plenzdorf, a obra parodiada serve para reforgar a agudeza critica do romance em relagdo a
situagdo extratextual, no caso, o contexto da RDA. O Werther de Goethe ¢ retomado pelo
viés da intertextualidade, como recurso humoristico, ndo propriamente como alvo de
critica. Die neuen Leiden des jungen W. é marcado pela estratificagdao da linguagem, pois
se reconhece nas falas as marcas lingliisticas dos estratos sociais e distingdes etarias e de
géneros existentes na Alemanha Oriental da época: Wibeau, por exemplo, representa o
jovem da RDA. Através do plurilingiiismo, o romance desvenda o cerne de questdes cuja

problematica ¢ aprofundada através do contraste entre os pontos de vista e posigdes

sociais:

a estratificacdo da linguagem literaria, seu carater plurilingiie, ¢
um postulado indispensdvel ao romance humoristico, cujos
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elementos devem projetar-se sobre diferentes planos lingiiisticos.
[...] Esse jogo com as linguagens e [...] a auséncia [...] de um
discurso direto [...] ndo diminui a intencionalidade geral e

profunda, ou seja, o significado ideoldgico, de toda a obra®**.

No referido livro, pode-se perceber que em certos momentos as falas do

protagonista interferem nas dos demais personagens, o que consiste em uma quebra com os

limites entre os discursos, pois Wibeau, apesar de morto, permeia os didlogos com seus

comentarios como se ainda estivesse vivo, o que corresponde ao seguinte postulado:

A fala de outrem [...] nunca estd nitidamente separada do discurso
do autor: as fronteiras sdo intencionalmente frageis e ambiguas,
passam freqiientemente por dentro de um tnico conjunto sintatico
ou de uma oragdo simples [...]. Este jogo multiforme com as
fronteiras dos discursos, da linguagem e das perspectivas ¢ um dos

[ . ;g 2
tragos mais importantes do estilo humoristico™ .

A obra de Wolf constroi-se a partir da fusdo de tracos dos géneros poéticos na

estrutura romanesca. Na esteira do pensador russo, o romance permite introduzir na sua

composi¢ao diferentes géneros, que conservam habitualmente a sua elasticidade estrutural,

. .. . c ey e s e 330 o
a sua autonomia e a sua originalidade lingiiistica e estilistica™". O romance utiliza-se

também de géneros como a carta, o relato de viagens, o diario, a confissdo e a biografia

como formas elaboradas de assimilagdo da realidade. Em Kein Ort. Nirgends, tem-se a

incorporagao de um estilo/linguagem poética a composi¢ao romanesca. Conforme o teorico

russo, “o discurso poético em sentido estrito € [...] ambiguo e polissémico

99331

O simbolo ndo pode admitir uma relagdo substancial com o
discurso de outrem, com a voz de outrem. A polissemia do
simbolo poético pressupde a unidade e a identidade da voz consigo

1 . 332
mesma, € a sua total soliddo no discurso™.

O mundo da poesia que o poeta descobre, porquanto mundo de
contradigdes e de conflitos desesperados, sempre ¢ interpretado
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por um discurso unico e incontestavel. As contradi¢des, conflitos e
duvidas permanecem no objeto, nos pensamentos, nas emogdes,

[...] em uma palavra, no material, porém, sem passar para a

linguagem™*.

As passagens acima podem ser empregadas para se refletir o aludido romance no
sentido de que ele apresenta homogeneidade no tom e no tratamento lingiiistico, o que se
conforma ao carater sério exigido pelo aprofundamento filosofico da questao tematizada: a
desilusao do sujeito com o mundo. A linguagem poética de Kein Ort. Nirgends apresenta
em sua unidade a carga polissémica propria da ideologia e das concepcdes contidas na
poesia de Kleist e Gilinderrode. A unidade e incontestabilidade do discurso permitem
deslindar o fundamento dos conflitos dos personagens, motivando a empatia do leitor com

0SS mesSmos, € 0 engajamento €m Sua causa.

O termo intertextualidade, cunhado por Julia Kristeva, designa a transposicao de
um ou varios sistemas de signos em um outro, passagem esta que deve exigir uma nova
articulacdo da tanto da tematica existencial, quanto da posi¢do enunciativa e denotativa. A
intertextualidade relaciona-se, em muitos casos, com a critica de fontes, sendo portanto nao
uma adi¢ao aleatéria ¢ misteriosa de influéncias, mas um trabalho de transformacao e
assimilagdo de textos operado por um texto centralizador que mantém o comando do
sentido, o que se refere a forca critica desse termo. E importante ressaltar que com sua
concepgao de intertextualidade, Kristeva identifica o sujeito e o processo de significagao
em uma teoria totalizante do texto que engloba as relagdes entre sujeito, inconsciente e
ideologia. Para tanto, a tedrica se vale dos postulados bakhtinianos segundo os quais a
estrutura literaria se elabora de maneira dindmica. Em ambas as obras, a perspectiva
intertextual refere-se a incorporagdo de segmentos de obras ou concepgdes que remetem a
um significado especifico, que no conjunto dos romances em estudo adquirem um novo
significado. Neste sentido, a incorpora¢do do livro de Goethe ao enredo da narrativa de
Plenzdorf, bem como a citagdo de trechos do discurso do personagem goetheano indicam
uma intencionalidade critica dirigida para determinadas situagdes correspondentes ao
contexto alienante e reificante conhecido por Plenzdoef. Exemplo disso € o trecho em que
Werther reflete sobre o trabalho, gravado por Wibeau em fita K7 e enviado ao seu amigo
Wilhelm, o qual aponta indiretamente para o regime de trabalho no contexto da RDA. No
que se refere a obra de Wolf, a intertextualidade ¢ um recurso composicional fundamental,

na medida em que, para criar seus personagens, a autora extrai matéria dos poemas de

333 Idem. Ibidem. 1993. p. 94.



Giinderrode e dos dramas e sobretudo das cartas de Kleist, valendo-se das concepgoes e
visdes de mundo que os poetas expressam em relacdo a seu tempo como modo de refletir
sobre e alegorizar problematicas e idéias especificas da realidade e da vida sob o
Socialismo alemdo. Nao cabe aqui, entretanto aprofundar os referidos pontos, visto que,
dada a sua importancia, merecem um tratamento que ultrapassaria os limites fixados para o

proposito desta pesquisa.

O trabalho de andlise e interpretacdo das obras em estudo nesta dissertacdo de
mestrado consistiu em abordar o papel da retomada de elementos do Romantismo Alemao
para o carater de resisténcia dos aludidos romances, tendo em vista 0 momento de censura
e repressdo em que foram produzidos; os principais aspectos da estética romantica que
perpassam a composi¢do das obras, a saber, a melancolia, a subjetividade e o voltar-se para
o passado, visando a interpretar os sentidos para os quais apontam; € 0S recursos
lingiiisticos empregados na elaboracdo romanesca através dos quais a apropriagdo do dado
romantico pode ser atualizado, remetendo aos problemas, anseios, conflitos e questdes do
contexto histdrico e artistico da RDA, revelando-se como reagdo a exigéncia de retratar
uma sociedade sem conflitos que o Realismo socialista imputava aos artistas e que os
levava a compactuar com as praticas alienadoras e reificantes impostas ao homem em
nome do funcionamento do Socialismo. Neste sentido, Emmerich®™* constata tanto em
Ulrich Plenzdorf quanto em Christa Wolf uma ruptura com o Realismo socialista, que
resulta na reniincia da harmonia na perspectiva narrativa, de modo que a linguagem

empregada pelos autores ¢ nova e viola a norma.

E importante ressaltar a fungdo de niveis distintos que se entretecem ao longo dos
romances: primeiro, tem-se o nivel da narragdo, em que se segue a perspectiva de um
narrador imaginario que apresenta uma realidade puramente ficcional, que remete a uma
outra realidade literaria, a saber a do Periodo romantico; segundo, distingue-se o nivel do
autor, que, nas entrelinhas da narragdo, expoe idéias proprias a respeito da realidade social
que vivencia; terceiro, distingue-se um nivel de comunicagdo com o proprio leitor/publico,
numa tentativa de leva-lo a reflexdo e ativar um desejo de protesto por parte deste. A par
da relevancia do referido ponto, em virtude dos limites estabelecidos para a analise,
reserva-se o desenvolvimento detalhado deste para um trabalho futuro. Frisa-se por ora que
os diferentes niveis de linguagem contribuem para quebrar a aparente unidimensionalidade

da realidade e para contestar a linguagem atolada e nao criativa do cotidiano politico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura e a contextualizacdo dos romances Kein Ort. Nirgends e Die neuen
Leiden des jungen W. permitem comprovar a hipdtese inicial de que o interesse pelo
elemento de cunho romantico encerra um sentido de resisténcia. A incorporacao de
caracteristicas estéticas largamente empregadas no Romantismo, como a subjetividade, a
melancolia e o olhar para o passado, remete a assimilacdo de formas que expressem o
conteido de uma identificacdo com os valores ¢ com o sentimento de crise existencial
desencadeado pela dominagdo e marginalizacao social de um grupo de poetas que viveram
a virada do século XVIII para o XIX. Essa retomada constitui-se ainda como reacdo contra
um preconceito da critica e da politica cultural da RDA contra a mencionada geragdo de
escritores. Tal rejeicdo funda-se na oposicdo do Realismo socialista a Vanguarda, bem
como na dicotomia em que se colocou o Classicismo ¢ o Romantismo no dominio da
discussdo acerca da importancia da heranga cultural e da tradi¢do artistica para a

construg¢ao do Socialismo.

O Realismo socialista baseou-se na transposi¢ao do ideal e do modelo humanistas
para a producao artistica do regime socialista, considerando fatalistas e patoldgicas outras
manifestagdes, que condenou como prejudiciais ao sistema. Esse programa para a
produgdo artistica tem como base tedrica os pressupostos de Georg Lukacs acerca do
espelhamento da realidade, no sentido de representar a mobilidade social e histérica e o
agir politico do homem através da imagem positiva do trabalhador na fabrica. Deste modo,

ao pretender aplicar a produgdo literaria um padrdo pré-industrial e anterior a divisdo do



trabalho, o Realismo socialista pode ocasionar certa inadequagdo entre forma e contetido,
assim como um erro na transposi¢do historica de modelos e concepgdes de mundo. O
modelo romanesco proposto pelo tedrico hiingaro desconsidera a evolugdo da histéria, a
introducdo da técnica e a transformagdo das formas artisticas em suas ligagdes com as

necessidades reais da vida humana.

Afirma-se inicialmente que a tendéncia literaria na qual se inserem os romances
em estudo €, por um lado, caudataria da tradi¢do moderna da literatura alema, que guarda
uma estreita relacdo com os problemas sociais € humanos do século XX, sendo que, de
modo geral, influéncias da situagdo historica concretizada no capitalismo imperialista, nos
sistemas totalitarios e nas destruicoes das duas guerras se refletem tanto em um sujeito
cindido e em descompasso com o mundo, quanto na necessidade de reacdo critica e
afirmacdo do sujeito frente ao estado de coisas dado; e, especificamente, essa produgao
resulta das condigdes histdricas particulares da RDA, da relagdo dos escritores com o0s
acontecimentos e da sua posicdo em face das decisdes politicas, sociais, culturais e
ideologicas do momento. Remetendo aos termos composicionais das obras, pode-se
constatar que por um lado elas incorporam o movimento de desrealizagdo da arte,
assinalado por Rosenfeld, no qual a perspectiva passa pelo interior do sujeito ou pela
percepcao simultanea de varios focos. Com isso, revela-se a problematiza¢ao das certezas
do artista para com a experiéncia sobre o mundo, passando-se a expressar a contingéncia
que envolve a vida do homem. Além disso, o romance passa a assimilar as inovagdes
técnicas desenvolvidas em outros campos, como o cinema ¢ a fotografia — a exemplo da
montagem. A esse respeito, a literatura deve muito as contribui¢cdes de Brecht e Eisler, que
aproveitam tais recursos como meio de acompanhar as necessidades reais e as condigdes

sociais e historicas de seu tempo.

De posse do conhecimento dessas manifestagdes modernas, Wolf e Plenzdorf
podem realizar, em temos de forma, a chamada apropriagdo critica da tradi¢ao, proposta
nas reflexdes de Brecht com o fito de ampliar o conceito de realismo vigente. Em termos
de contetido, a dissonancia entre os ideais de constru¢cdo de uma ordem justa, humana e
igualitaria alimentados por intelectuais e artistas e as praticas opressivas e exploratorias
exercidas pelo Estado sobre o povo provoca um sentimento de crise em muitos escritores.
Isso pde em duvida o lugar e a funcdo da arte e o proprio ato de escrever. Por um lado, essa
crise leva a um interesse por poetas ou personagens marginalizados do periodo romantico,

trazendo-os como protagonistas para o interior da fic¢do; por outro, impele a tematizar o



valor da propria arte em sua relagdo com o homem e a sociedade, seja na reflexdo do

narrador, seja na dos personagens.

Lukacs, ao exigir um padrdo objetivo de representacao, rejeitava as manifestagdes
da subjetividade, considerando-a em termos de contingéncia, de relatividade, de
aproximacao imediata e acritica da realidade, de falta de unidade, de incapacidade para
organizar-se politicamente e promover a transformagdo histérica da sociedade. A
subjetividade nas obras em estudo afigura-se como a expressao de sujeitos particulares que
sofrem a crise de seu contexto historico, sujeitos individuais e desarticulados que revelam a
desarticulagdo da propria coletividade, capazes de agir isoladamente, mas avessos a
organizacdo em movimentos politicos, sentidos como massificagdo no contexto da RDA.
As relacdes sociais sdo sentidas pelos personagens como limitacdo da liberdade do
individuo. Nos romances em questdo, a falta de liberdade em favor das convengdes
aniquila o sujeito. A incorporacdo dos tracos romanticos vincula-se a uma estrutura
romanesca que quebra com os padrdes realistas por conceber que tal padrdo, em sua
pretensdo de representacdo fiel do real, transmite uma visdo simplista e distorcida do

material tematizado.

Em ambas as obras o momento romantico associa-se a marginalizacdo social. A
idolatria lukacsiana do legado humanista legitima um tipo de arte concorde com o poder e
a ideologia dominante. Ao contrdrio, o apreco pelos romanticos revela-se como
descontentamento e reagdo contra o poder. As concepcdes de Wolf acerca da estética
romantica acompanham as idéias de Ana Seghers, ao defender do menosprezo de Lukacs
poetas criticos em relagdao a sociedade de seu tempo, esmagados pela pressdao da mesma,
como Kleist, Holderlin, Giinderrode, Lenz e Biichner. Plenzdorf, por seu turno, ciente da
exigéncia por parte da politica cultural de retomada do modelo do Goethe classico a fim de
harmonizar o Humanismo com o Socialismo, apropria-se de uma obra do Goethe Sturm

und Drang como fung@o critica e problematizagdo do legado artistico.

Assim, a retomada do elemento romantico e pré-romantico denota a intencdo de
posicionar-se contra e traz a tona o universo dos excluidos. Kleist e Giinderrode, poetas
que a posi¢do lukacsiana deprecia com base nos argumentos do patologico e do sujeito
fragmentado e fragil, em comparagdo com a racionalidade clara, a integridade e a atividade
do Goethe cléssico, sdo os personagens que atuam e se manifestam no romance de Wolf.
Aludindo ao enaltecimento do trabalho, do capricho, da seriedade, do homem ativo e

positivo pelo sistema socialista, Plenzdorf pde em cena um personagem revoltado,



influenciado pelos arroubos subjetivos e sentimentais de Werther e caracterizado pela
dissidéncia, com os signos do vagabundo, do desleixado, do bobo, do palhaco e do

fanfarrio.

A atitude do romantico ¢ a interiorizagdo, seu ponto de vista € o da interioridade.
Os romanticos ndo rejeitam os classicos, sao pelo contrario grandes leitores e admiradores
da literatura antiga. Renegam o conjunto de normas classicas e a concepg¢do classicista e
iluminista de um mundo que se desenvolve conforme um padrio universal e definido, um
conjunto de leis universalmente validas e de idéias eternas e imutaveis. O Romantismo
norteia-se pela dimensao do individual, do particular e do contingente. Se o fundamento do
Classicismo € o principio da imitacdo, o Romantismo prima pelo principio da criagdo. A
questdo da criacdo chama a ateng@o sobre si pelo fato de que o dogmatismo e a censura sob
o regime socialista tolhem as faculdades criativas, limitando, pois, o desenvolvimento do

homem ao separar a atividade intelectual do trabalho bragal.

O subjetivismo permite expressar o que ha de especifico no sujeito, em seu
estatuto de pessoa, que pensa, sente e sofre, afetada por fatores contextuais e impulsos
interiores, e principalmente, portadora de contradi¢des. Assim, o romance pode tomar
como ponto de partida o sujeito individual em seus embates com o mundo social, um ente
que nao pode ser apreendido segundo o padrao universal da concepcdo classica e
racionalista, cujas caracteristicas devem ser validas para definir o homem a partir da
generalidade. Neste sentido, retoma-se a afirmacdo de Hauser de que o valor histdrico do
movimento romantico consiste no predominio da sensibilidade sobre o racionalismo,
representando um ponto de mutagdo no espirito europeu. Tratam-se de concepgdes a partir
das quais Wolf e Plenzdorf podem questionar a categoria do tipicismo, que em Lukacs
funciona como um postulado de objetividade e exatiddo na representa¢do, mas que ao

objetivar distorce uma realidade que ndo pode ser apreendida de modo exato e objetivo.

I3

Nos dois romances, a marca do passado ¢ reatualizada com a finalidade de
reflex@o sobre o presente. Em ambos ¢ possivel perceber determinado nivel de comparacao
entre a situacdo romantica e as vivéncias no contexto histérico da RDA. Em Kein Ort.
Nirgends, varias das situagdes vivenciadas pelos personagens remetem a preocupagdes,
conflitos e idéias da propria escritora com respeito a opressao € a repressao, assim como
aos conflitos ideologicos envolvendo os intelectuais e a politica cultural nas décadas de 60
e 70. Em Die neuen Leiden des jungen W., reconhece-se via parddia um paralelismo

entre os personagens Werther e Wibeau, pois este assimila tragos daquele a ponto de, em



situagOes-limite, responder com citagcdes de suas palavras. Plenzdorf encobre com as
criticas e as brincadeiras de Wibeau sobre o livro de Goethe as criticas enderegcadas as
praticas sociais, institucionais e politicas de sua época. Nas entrelinhas do livro, podem ser
notadas referéncias a tecnificagdo, a agdo dos aparelhos ideologicos a fim de criar a adesao
incondicional do povo ao regime e ao investimento em planejamento, administracao e
dire¢do ao passo que a massa ¢ privada do acesso a uma formagdo que vise a autonomia e a
capacidade critica. A palavra técnica adquire nestas consideracdes um papel duplice, sendo
empregada ora no sentido brechteano de permitir a arte incorporar elementos da realidade
circundante e de sua transformagdo historica; ora no sentido da racionalizagdo, que
suplanta o esclarecimento e a libertacdo do homem ao desenvolver e aperfeigoar aparatos

de dominacao.

O carater melancolico dos personagens revela a desilusdo a respeito de um
regime que se acreditou libertador e justo. Escritores como Wolf e Plenzdorf percebem que
a producdo e a técnica sdo sobrepostas ao valor humano. O sonho do Socialismo como
mundo em que seriam satisfeitas as necessidades e alcancada a felicidade do homem
converte-se em perda de utopia ao perceber-se a exploragdo, a ignorancia, a alienacdo e a
reificacdo do proletariado, bem como a opressdo e a repressao de artistas e intelectuais. A
melancolia resulta de um choque entre individuo e mundo social. O tema da morte esta
associado nas obras a pressdo da realidade social sobre o sujeito humano. O mundo
aniquila os personagens, seja através da imposicao de padrdes, comportamentos e praticas,

seja através da marginalizacdo e da falta de oportunidade.

O tema da arte, que perpassa os trés aspectos examinados, indica reacdo a um
contexto em que as Humanidades sdo suplantadas ou colocadas a servigo da técnica, em
que a producdo de bens materiais suplanta os valores culturais ¢ humanos, ao passo que a
arte deve manter importante papel para a forma¢do do homem e para a construgdo da
sociedade. A referéncia ao periodo romantico serve de paralelo para esse problema ao
lembrar um momento em que o utilitarismo marginaliza as manifestagdes de natureza
sensivel e a ideologia burguesa desbanca as manifestacdes socialmente criticas. O
problema artistico torna-se patente para as obras em questao em func¢do do papel atribuido

pela politica cultural da RDA a apropriacao da tradi¢ao e da heranca artisticas.

Esse problema vincula-se a subjetividade ao indexar o fato de que a expressao do
sujeito ¢ um dos problemas fundamentais dos romanticos apropriada como antinomia da

objetividade classica e racionalista elevada por Lukdcs a principio norteador da arte



realista; a melancolia, pelo fato de que nos dois momentos a arte, sendo expressao do
individuo, indica a falta de liberdade do homem, sujeito a regras impostas pelo sistema
politico, tanto em sua vida social quanto no que diz respeito ao ato criador, atrelado a
preceitos rigidos e condicionado pelas impugnagdes da censura; ao interesse pelo passado,
pela necessidade de revisar, a luz de uma perspectiva historica que desvele suas raizes, um
conjunto de problemas do presente, a saber, as implica¢des da divisdo do trabalho sobre a
vida do povo, do intelectual e da mulher, no sentido da limitagdo de suas possibilidades de
acdo e expressdo: trata-se de um processo de exclusdo que implica na cisdo entre homem e

sociedade, no qual a marginalizagdo repercute no interior do sujeito.

Essa identificagdo com o Romantismo resulta em ultima instancia do sentimento
de impoténcia diante dos acontecimentos politicos e sociais da RDA, e de desilusdo quanto
a possibilidade de agir politicamente, o que se deve a uma discrepancia entre o ideal de um
socialismo voltado para a satisfacdo das necessidades do povo ¢ o Socialismo real com
suas instituicdes centralizadoras, normas impostas, aparelhos repressores e ideologicos,
bem como o regime exploratdrio de producdo, elementos que levam a coletividade a
alienacdo e a reificagdo. Os temas da morte e do fracasso representam tabus que o sistema
reprime, pois podem abalar a submissdo do povo ao mandamento de atividade e a
aceitacao irrefletida da imagem positiva forjada pelos setores dirigentes. A literatura €,
portanto, um meio através do qual escritores como Wolf e Plenzdorf refletem acerca da

situacdo historica de seu pais.
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