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RESUMO
Monografia de Especializacao
Universidade Federal de Santa Maria
Curso de Pés-Graduacdo em Design para Estamparia

ARTE E CULTURA KADIWEU CRIACAO DE ESTAMPAS PARA
BOLSAS FEMININAS

Autora Luciana Azambuja Alcantara
Orientador: Prof.2 Ms Lusa Roséangela Lopes Aquisise
Santa Maria, RS, 23 de junho de 2004.

Esta pesquisa abordou como referéncia teméataréeae a cultura kadiwéu
tendo como objetivo a criacdo de estampas pareagplh em bolsas femininas.
Os elementos estéticos e visuais dessa arte seridgdonte de inspiracdo para a
criacdo de uma seérie de desenhos referentes aracuttaterial epadrées
decorativos da pintura e desenho Kadiwélara isso foi necessario um
levantamento de dados histéricos que investigarammportancia dacultura
indigena destacando seusalores artisticos resgatando sua memobria e
identidade, uma abordagem design como produto criative a viabilidade da
matéria-primatéxtii como suporte para as estampas das bolsas. No gvoces
criativo foi elaborada uma pesquisa estética, @ndstrutura formal das estampas
baseou-se nos elementos compositivos do desenhwd{ad-oram feitos varios
experimentos até a fase final e acabamento do frodbtendo como resultado
um conjunto de 22 bolsas estampadas chamadaQl€&ECAO KADIWEU Os
protétipos foram confeccionados em couro ecolégiombuk, elaborados a partir
de trés técnicas diferenciadas: desenho a grafgsenho colagem e desenho
modelagem com arame, que originaram as tendémgasnho preenchide

desenho linear
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ABSTRACT
Especialization of Monografhy
Federal University of Santa Maria
Post-Graduation Course on Print Design

KADIWEU ART AND CULTURE, PRINT CREATION FOR
PURSES

Author. Luciana Azambuja Alcantara
Counseling: Prof.2 Ms. Lusa Rosangela Lopes Aquasise
Santa Maria,RS June, 2004.

This research was about Kadiwéu art and cultureingi at the print creation
for purses.The aesthetic and visual elements «f #nt were the source of
inspiration to the creation of a sequence of drgwirelated to the material culture
and decorative patternsof Kadiwéu painting and drawing.For this, it was
necessary a survey on historical data that cheakethe importance ahdian
culture, highlighting itsartistic valuespringing back its memory and identity, an
approach of thelesign as a creative produand the feasibility otextile raw-
material as support to the print of the purses.An aesthesearch where the
formal structure of prints was based on elemerasdte part of Kadiwéu drawing
has been done during the creative process.Sevgratiments were done until the
final stage and the finish of the product resulting group of 22 printed purses
called KADIWEU COLLECTIONThe prototypes were made in ecological leather
and nobuk, created from three differentiated tespnes:graphite drawing, collage
drawing and wire modeling drawing that were therses of the trends called

filled drawingandlinear drawing.



1- INTRODUCAO

E por intermédio da cultura e de varias manifestagitisticas nela
existentes que encontramos no universo artisticmmal, a riqueza, forca
expressiva, diversidade plastica e estética, esultla miscigenacdo entre
racas, codigos, classes e crencas.

Essa dinamica cultural associada a diferentes diggus na arte de
representar nos faz compreender que o homem senammatravés de
signos-desenhose como toda a linguagem € um sistema de representa
comprometida com o passado e experiéncias.

A cultura indigena Kadiwéu revela dentro de seus @s costumes
uma linguagem distinta, singular e um acentuadéteaestético em suas
criacBes artisticas. A busca de sua propria idesigdsignificados e valores
contribuiram para que seu potencial artistico senapasse e se destacasse
dos demais grupos indigenas. Varios estudiosos Glaumle Lévi-Strauss,
Darcy Ribeiroentre outros, ao longo do tempo se propuseramexayse
registrar aspectos dessa cultura como suas tracgisee modo de vida,
relacbes com outros grupos, e em sua arte.

Os resultados artisticos que este grupo indigezengdu, partiram
de suas proprias expressdes e origens, onde sgunama visual e criativo

serviu de referéncia nas variadas técnicas mapoague se dedicaram.



1.1-JUSTIFICATIVA

A importancia deste estudo se justifica pela nédads de
aprofundamento tedrico e préatico, na criacdo e rmedamento de um
produto para design em estamparia. Do ponto de utesbrico, essa
investigacdo permitiu um maior entendimento e commento sobre o tema
proposto,arte e cultura kadiwguonde estes serviram de subsidio para o
trabalho praticeriacdo de estampas

A diversidade plastica se faz presente nas criagiiésticas dessa
tribo, devido a habilidade e experiéncia com queanfo executadas
diferentes técnicas manuais ao longo dos tempo$édkscas de pintura e
desenho foram as que mais se aprimoraram, adauirqaalidades e
resultados surpreendentes.

Os padrbes decorativos da arte kadiwéu expressatividade e
originalidade em suas obras. Os finos desenhosarése femininos
estampam superficies de delicadas composicoes.trmd riinear dos
desenhos origina padrdes e formas distintas deoadetorativo.

A arte espelha significados de acordo com elemesstéticos de
uma cultura, reunindo conceitos e valores propdesum povo, sua
identidade culturallnserido neste repertorio artistico e culturakdmwu-se
dentre as técnicas apresentadas por esse grupoendds maneiras de
desenvolver este trabalho, explorando e interpdeta@ssas caracteristicas

as quais se adaptaram ao prodgtsas.



1.2-TEMATICA

A abordagem desta pesquisa, no panorama da asikeiveadestacou
como referéncia tematica a arte e a cultura Kadiwésgatando sua
historia, origem, tradicdo e caracteristicas estétidesse povo. Esses
valores manifestaram-se através de habilidades caicés manuais
utilizadas na decoracao de seus objetos e suargimorporal. Em
complemento a essas consideracdes, o tema propastio de fonte de
inspiracdo e criacao de desenhos (estampas) adsqo@ch a aplicacao em

bolsas.

1.3-OBJETIVOS
1.3.1-OBJETIVO GERAL

Criacao de desenhos tendo como referencial os ptemgisuais e
valores estéticos da arte e cultura kadiwéu, ofsjetio a confeccédo de
acessorios femininos para serem impressos em m@t@ma natural de

origem vegetal e sintética.

1.3.2-OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Investigar sobre a importancia da cultura kadiwdastacando

valores artisticos, resgatando suas origens efies!i



- Criar na etapa do processo criativo, uma sérigedenhoseferentes
a cultura material e elementos decorativos da gEnkadiweéu,
estudos estes, que fundamentaram o trabalho plés#ta pesquisa;

- Desenvolver-se dentro da linguagem da estampamnaraduto com
design diferenciado, criativo e funcional que adgquum carater
estético e decorativo para aplicacdo das estamptida® nos
acessorios femininos;

- Pesquisar a viabilidade da matéria-prima naturalngtica como
suporte para desenhos que foram empregados naad@&codas

bolsas.

1.4-CATEGORIAS DA INVESTIGACAO
1.4.1-Cultura Indigena

O homem se organiza de forma a atender suas mis@ssibasicas,
usando inventividade e a criatividade para solwni@s questdes simples
de seu dia-a-dia.Para garantir sua sobrevivéndmlio buscou diferentes
maneiras de enfrentar os problemas que a realillfedémpusera. Com
habilidade, usou suas méaos para experimentar noebsriais (extraidos
da natureza), descobriu métodos e técnicas quexiiaeam em seu
trabalho.Criou, modelou, teceu, fabricou e prodsaus proprios objetos.
Esses objetos confeccionados artesanalmente fazete pa cultura
material de diferentes tribos, registrando caréstieas estéticas que

definem o carater social de cada grupo.



1.4.2-Arte kadiwéu

O resgate da arte Kadiwéu e sua importancia rematema intensa
investigacdo histérica e estética dos elementos congpdem a cultura
material desse povo. A riqueza visual dessa tridmosparece nas diversas
atividades artisticas, obtendo destaque no desent® pintura. A maior
parte dos padrbes e solucdes decorativas execytatizs kadiweu, € de
expressao feminina, sendo a mulher a criadora @&s pnmorosas obras,

qualidade especial que foi reconhecida por todpamdigena.

1.4.3-Design

O design pode ser conceituado como um projeto oeufw, que €
desenvolvido através de um processo evolutivo gimappor qualidade
desde a sua elaboracédo, até a fase final e acatmanfara que esse
produto se concretize é necessario que compreenpartantes fatores
como a forma, a funcéo, a superficie, o custo, bieme e a necessidade

frente ao mercado consumidor.

1.4.4-Matéria-prima- fibras téxteis

Os primeiros tecidos datam do inicio da Idade dmBe, derivam da
tecelagem, que consistia em amarracdes e combmagdéos que ao se
entrelacarem formavam desenhos e texturas com ls@ngal aos métodos

atuais de fabricacdo. A matéria-prima € produzidaréir de fibras naturais



(que se classificam por suas qualidades: origemaniegetal e mineral)
e nao-naturais, que sao as quimicas.As fibrasaiat{iratureza) e quimicas
(industriais) adquirem propriedades diferentesraataristicas distintas que
depende da matéria-prima utilizada em cada tecido@o ecoldgico €
exemplo de tecido elaborado a partir de fibra @étoue em seu processo
de fabricacdo utiliza como matéria-prima o latexs dgeringueiras,

proveniente da Floresta Amazonica.

1.5- PROCEDIMENTOS

Foi efetuado nesta pesquisa, um processo invagtgeorico e
pratico, que deu subsidio a criacdo de desenhasegtamparia, impressos
em couro ecoldgico e nobuk para confeccdo de bbBlsasunho
bibliografico o estudo baseou-se nos acontecimgngdsréncias, dados e
histéria da cultura e arte kadiwéu, bem como, desidpras téxteis, e
estamparias téxteis, tematicas que contribuirana parsustentacdo do
trabalho.Por intermédio do resgate de fatos passddmm consultados
livros, revistas, registros documentasitesda internet.

O processo criativo permitiu criar uma sequéncia désenhos
referentes a cultura material e elementos decosata pintura Kadiweéu.

Analisando as imagens coletadas, foram elaborastagdas em trés
técnicas diferentes: o desenho (grafite), a colag&enica mista) e a
modelagem com arame.Nestes estudos foram seleomral que mais

acentuavam as caracteristicas dessa cultura iradidessa forma,



diversificaram-se as linguagens de construgcdo nmcegso criativo,
proporcionando varias possibilidades e resultados.

No periodo de experimentacdo de materiais (tinaggdos) foram
efetuadas impressdes (testes) em varias superiitizmndo a matéria-
prima natural de origem animal (couro e seus deospe a sintética
(napa).Esses experimentos foram feitos a partietd¢hos de couro natural
de variados tipos, espessuras, cores, texturasr{gues mais lisas e outras
mais asperas).lnicialmente, estas impressdes eralzadas diretamente
nosretalhoscom estampa localizada e estampa corrida, obstvamue
melhor se adequava ao tipo de produto que estada skesenvolvido.

Foram realizados testes com trés tipos de tintaggrgicas:acrilica,
sintéticae vinilica.Dentre estas, a que melhor aderiu a superficierggo
foi a tinta vinilica, garantindo uma boa impressapartir desta etapa de
experimentos, foi possivel que se definisse a figmeltecidg - a qual
foram impressas as estampas definitivas do acegboisas)

Em uma segunda etapa, devido ao alto custo do apion-se em
buscar no mercado um material alternativo que [iesswas caracteristicas
do couro natural e possibilitasse boa qualidadeng@essao.O couro
ecologico e o nobuk foram os tecidos que melhoresppnderam as
expectativas, permitindo bons resultados quaniopieissdo das estampas,
confeccao e acabamento dos produtos.Estes tecapautdizados em
estofados e artigos de decoracdo, pois possuestéresa, qualidade e
funcionalidade, alguns dos fatores necessarios @a@senvolvimento de

um produto.



2-REFERENCIAL TEORICO
2.1.-Cultura Indigena

Figura 1: india Kadiwéu modelando a
argila para confeccao de pecas ceramicas.

“O nosso olhar ndo € ingénuo, ele esta comprometmo Nnosso passado, com
nossas experiéncias, com nossa época e lugar, oesos referenciais®.

Estamos dia a dia reconstruindo nossas referéricaasformando-
nos socialmente, e interagindo com diversos murddsglogando sobre
diferentes saberes.

Somos levados a acompanhar essas mudancas, adigun@vos
conhecimentos, buscando novas experiéncias e g¢@gsaaprendendo a
ser, a fazer, conhecer diferentes identidades sapmntos. Ha muito
tempo, desde o inicio da histéria, 0 homem vem remge obstaculos e
desafios, na busca de solugcao para melhor adaptar-seio em que vive,
criou, moldou e fabricou diversos objetos e ut@siproveitando-se das

matérias-primas encontradas na natureza.Essasdsslupram sendo

! PILLAR, Analice Dutra (org.)A educacdo do olhar no ensino das arteBorto Alegre: Editora Mediacéo,
1999, p. 16.



aperfeicoadas ao longo do tempo de forma esponténaabnima, na
criacdo de artefatos e utensilios.

A habilidade e técnicas manuais indigenas assuminancarater
estético; o que antes tinha funcao utilitaria passcer cultura material.
“N&o podemos entender a cultura de um pais, serhexmT sua arte. Sem
conhecer as artes de uma sociedade, s6 podemosrteecimento parcial
de sua cultura. Dentre as artes, a arte visual terad imagem como
matéria-prima, torna possivel a visualizagdo de musomos, onde
estamos, e como sentimos”.

Dentro dessa concepcao, a cultura, torna-se poaatoum sistema
conceitual e de signos, onde o0 homem ao se relcioom diferentes
saberes, geracdes, conhecimentos, habilidadeseei@&xpas interage com
outros grupos, trazendo para seu meio artisticzzasiananeiras de
interpretar a natureza e a si mesmo dentro de sdueate e de sua
linguagem visual.Essa dinamica cultural enriquesesefaz compreender o
processo de relacbes sociais, culturais e hisgdrida cada povo,
independente de sua racga, cor, etnia, etc.

No que se refere a “cultura material” sabemos §oeos objetos que
definem o carater social e estético de uma cigépna sejam eles de uso
utilitario, de decoracdo ou de defesa pessoal e modo especial, o
homem faz parte dessa cultura, pois, busca na im@i@ma natural
subsidio para que se possa incorporar em seu aal, Serramentas que
o beneficiem.Antigamente, muitos objetos fabricadeslos indios,

facilitavam a caca e a pesca e também serviamspardefesa.Aos poucos

2 BARBOSA, Ana MaeTopicos e Ut6picosBelo Horizonte: Editora C/A, 1998, p. 16.
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essesobjetos adquiriram caracteristicas formais e estéticagnidelo
épocas e geracgoes.
Quanto a formacado da cultura material de uma sadedPillar diz

que:

“O fazer, os saberes, os simbolos, e a interacdoirtbviduos é que produzem
cultura. As interagcdes moldam a estrutura materidfo um estilo a histéria, aos
acontecimentos, aos fatos, aos modos de viver eivawsn Mas elas dependem de
saberes e modos de ver para que haja maior coosciéobre as experiéncias. E
nesta cultura hibrida que se pode realizar um ltralie mediac&o cultural na esfera
do estético. Repensar o alcance e o significadatidadade artistica e o campo
epistemolégico e relacional da estética implicamsaerar o que é necessario, para
gue a experiéncia estética seja, ao mesmo tempdéatomde emocéo, sentimento, e

num nivel mais complexo, reflexa, tanto sobre @ @amo sobre a vida”.

A matéria transformada em objeto de cultura, al@rexbressar e
interpretar a realidade, traduz uma forma de mstaif¢@do humana criadora
de bens, artefatos, mercadorias, e padrées est&iaborados de acordo
com seus proprios conhecimentos, tradices e cestistes artefatos
fazem parte de um processo de criacdo, onde sdorakps diversas
técnicas artisticas em um exercicio continuo daticidade. A respeito

disso Ostrower er@riatividade e Processos de criagcéonsidera que:

“Nessas ordenacdes a existéncia da matéria é p@scebm sentido novo, como

realizacéo de potencialidades nossas, pois na fars& dada configura-se todo um
relacionamento nosso com 0S meios e conosco md3omcaudo iSso, 0 imaginar -

esse experimentar imaginativamente com formas esmetorresponde a um traduzir
na mente certas disposicbes que estabelecam urean ardhior, da matéria, e de
ordem interior nossa”. (Ostrower, 1986, p.34).

% PILLAR, Analice Dutra (org.)A educacdo do olhar no ensino das arteBPorto Alegre: Editora Mediacéo,
1999, p. 128.
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O comportamento do ser humano molda-se por padndéasais,
historicos e do grupo a qual pertence, nasce ecresarte indigena € um
exemplo nitido da cultura material, onde a repre®éo artistica além de
significar uma linguagem comportamental envolvenitgas manuais
diversificadas como a da tribo dos indios Kadiwédando estilos e
técnicas na pintura de tecidos, trancados, ceramicagrafia, entalhe,
metais e modelagem.A leitura cultural de diferereegressdes artisticas
seja ela qual for a técnica utilizada, de modaqaer ou coletivo, revela o
carater estético de um povo. O homem vive, expataedescobre,
constrdi a partir de um referencial, a partir de quonhece.Através da
apreciacdo da sua proépria cultura de origem e izalgio de seus codigos e
significados, € que percebemos a importancia eénfliada comunicacao
visual e estética, dentro da esfera social em tmwetam outras culturas e
praticas artisticas.Toda e qualquer producéo iagtiskpressa a marca de
seu tempo: ndo so6 pelo fato de tematicas, materigistrumentos, estilos,

técnicas, mais pela acao intencional daquele gaeior artefato.

2.2- Arte Kadiwéu

Figura 2: Mulher Kadiwéu -costumes e tradicbes perpetuaigedacdo a geragéao.
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...Como se sabe, cada comunidade humana desenvolvelonidgue orientam a
concepcdo de forma e funcdo expressa no artefasesatributos contém indicios
sobre os modos de fazer e de usar as manufatueas,cbmo aspectos ideoldgicos que
singularizam a identidade étnica do artesdo. Ness#ido, a cultura material em seu
conjunto e em sua operatividade reflete a ecologigcnoeconomia, a ideologia e, em
funcdo disso, o estilo de vida dos povos aborigitsssn o estudo das expressdes
materiais da cultura € dificil delinear o perfil dsociedade ou juntar os elementos
necessarios a reconstrucéo histérica dos povos esgrita. Eles também contribuem
para estabelecer areas e configuracdes culturagcarlas, em grande parte, nos
estilos artesanais e modos de confeccionar objéetos.

(RIBEIRO, Berta G. 1986, p.10).

O homem como um ser cultural e historico cujas ssdades e
aspiragcdes moldando-se aos seus valores de videa Imo grupo que faz
parte, elementos que servem de referéncia pararagibnsua propria
identidade a partir de sii@ranca cultural.

A rigueza da cultura kadiwéu seja na mitologiaret@ido ou na arte
- pintura, ceramica, entalhe, metassmodelagem reflete nestas atividades
artisticas uma diversidade plastica e habilidadenuala desenvolvida
através da técnica adquirida por seus antepasBadgstar a memoria
desse povo, por meio de suas tradicbes, conhedmentsua notavel
expressividade na arte, revela-nos valores es$étEocaracteristicas
proprias a partir de sua origem e vivéncia.A aa@i\weéu, rica em potencial
artistico, € fonte de inimeras pesquisas onde sva&iudiosos como
Claude Lévi-StraussGuido Boggiani Pe. José Sanches-Labrador, Darcy
Ribeiro entre outros, registraram varios aspectos dedsaraccomo seu
modo de vida, costumes, relacbes com outros grei@egm importancia na
arte.Este ultimo esteve entre os kadiweu no fiaadécada de 1940, tendo

sua obra servido nesta pesquisa como fonte dé€nefarhistorica.
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Os Kadiwéu, considerados como a ultima tribo dosydou indios
Cavaleiros, assim chamados devido ao fato, de fresswma incrivel
habilidade na montaria, e por utilizarem como kEsmobmica a criacdo de
rebanho equino, pertencem a familia linglistica ikawa.Essas tribos
Guaikuru se encontravam distribuidas no Grande &;lecompreendiam
outros povos como os Abipon, Mocovi, Toba, Pild&gyagua e os Mbaya.

No final do século XVIII, os Kadiwéu se deslocaram Grande
Chaco para a margem esquerda do Rio Paraguai.ndg¢os vivem no
territério do Estado do Mato Grosso do Sul, nag&de Bodoquena e em
partes incidentes do Pantanal Matogrossense. Jdleraro reduzido, as
caracteristicas desse grupo de valores culturaips, ndo se identificam
como brasileiros, mas como um grupo étnico, distdd# todos os outros
gue convivem.Nesta sociedade nem todos sé&o aciss@eres, mas 0os que
se destacam atingem uma perfeicdo técnica na arteecbracdo seja no
embelezamento do corpo, objetos de uso pessoagllics em madeira,
couro, metais, sementes e contas.A arte da cukiadiwéu sofreu
transformacdes e redefinicbes de valores.

Este grupo passou por um periodo de mudancas teredse adaptar
ao longo dos tempos a novas realidades. O que ardesonfeccionado
com perfeicdo técnica e aprimoramento em seus fm®dhoje, pelo fato
da producdo para o comércio ndo exigir uma quadidsspecial fez com
que a arte Kadiwéu decaisse em suas criagoes.

Muitos fatores contribuiram para que houvesse umeda na
qualidade dos seus artefatos, acredita-se que anadio antighabitat,

regido do Grande Chaco para a zona de matas da d&eBodoquena foi
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um dos fatores que mais intensificou essa quedpialédade, onde a falta
da matéria-prima acabou prejudicando-os em suagd@s artisticas e
obrigando-os a substitui-las.Mesmo com tantas foemacdes que vem
sofrendo, essa tribo guerreira de personalidade fepete a cada geracao
sua arte de decorar, tradicdo de tempos passado&m,pagora com
materiais mais alternativos continua a confecciomanto do antigo
patriménio artistico.

A arte de padrbes decorativos de expressao femimuaca se
preocupou em representar ou simbolizar, mas sirarebelezar superficies
a qual adquiriu surpreendentes resultados.Sem fazalquer esforco,
mesmo o0s desenhos mais complexos, o gestual tommaa,foritmo,
simetrias, em uma repeticdo simples, e muitas des TwmMposicdes
assimétricas possuem notaveis solucbes decorapana superficies
irregulares como, por exemplo, o desenho e pirfalt@s em seus rostos e
nos couros.Atualmente os desenhos séo utilizado®@o grupo indigena,

seja na pintura corporal ou na decoragao de sget®sb

Figura 3: Pintura corporal: Rostos de mulheres Kadiwéunggéalados com minuciosos desenhos.
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Primeiramente artista kadiwéu esboca o desenho através de linhas
pontilhadas que cobrem com linhas no nariz, araisesas labios, queixo,
macas do rosto e testa definindo e escolhendo ssndes de origem
simétrica e assimétrica, em segundo momér#tga a linha, delineando
com vigor até que o fino desenho tome forma atrad@stinta. E
unicamente na pintura do rosto que eles conserviadigdo nas técnicas
de embelezamento.

No passado a pintura do corpo era feita a tréscoraeegro azulado
do suco de jenipape o vermelho derucumcultivado por seusassalos
Guana e as areas brancas eram feitaspmwilho de cerne da palmeira
bocailvaHoje a tinta é feita pela mistura do suco de gmipcom o pé de
carvao usando como pincel uma fina madeira queiawo tracado do
desenho. E quase o mesmo procedimento que é eafetmdécnica
utilizada para decoracdo dos tecidos, também d&tetageométrico os
desenhos executados nas composicoes sao elaberaddapas: definindo
e escolhendo os padrbes de desenhos, divide-gedisie a ser decorada,
separando-a em areas iniciarmldesenho, estes ndo sugerem elementos da
fauna, flora, figura humana e paisagens.Estas ceiggEs consistem na

combinacdo de pontos, elementos curvos e retosnafato figuras

geométricas abstratas, nas mais diversas formamsasr

Figura 4: Processo artesanal da pintura em couro.  Figura 5: Pintura sobre couro cru de beze
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Quanto a influéncia de outras artes, como a decwriguropéia,
acessivel a eles por intermédio das Missdes Jemjitestes (jesuitas)
mantiveram contato com os Mbaya-guaikuru no inélmoséculo XVII até
meados do século XVIII, onde nunca desenvolverantrabalho religioso
como aconteceu com outros grupos indigenas.Nacatla comprovado,
mas por possuirem contato com 0s europeus sup@aesgoderia ter
encontrado subsidio nesta civilizacdo para suascGas artisticas.De
origem desconhecida, acredita-se que muito do$eadie desenhos sejam
de origem totalmente indefinida, o contato com rdifiées culturas
enriqueceu-os Vvisualmente.Que explicacdo se dara pa uso do
geométrico?O desenho geométrico europeu era faddmencontrado em
seus produtos como os bordados, rendas e teciddsewfig@itavam as
igrejas; associado com o figurativo e estilizac@e®s definitivamente nao
era habito dos Kadiwéu aplicarem em suas concepgfisgcas. O contato
com outros grupos civilizados e atravésod#ivos europeus e africanos,

nao foi suficiente para explicar também a artewédi

Figura 6: Peca ceramica com padrdes desenhos ~ Figura 7: Pote d’agua com decoragéo
Kadiwéu. impressa em cord&o.
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A ceramica desenvolvida pelos Kadiwéu também atingd campo
artistico desta cultura, um elevado conhecimeraoni¢é na impressao de
seus desenhos, uma perfeita sincronia entre fooma,e simetria na
decoracdo de suas pecas. Acredita-se ser uma dhereseceramicas
brasileiras.

Os desenhos ceramicos adquirem caracteristicasmentais,
simétricas, ritmo e muita habilidade manual na ectdio e ornamentacéo
das pecas. As mais elaboradas sdo queimadas acorest o amarelo-
avermelhado (partes nao trabalhadas), o brancis@esfeitas no barro), o
vermelho da hematita e os vernizes amarelos (dec@n@ o negro
brilhante (pau-santo).

De dominio feminino, o trabalho nas pecas € bens melicado, e
cuidadoso principalmente na fase da transposi¢cado désenhos, estes
adotam pequenas variacdes.A mulher kadiwéu comsideaartista na
tribo, dedica-se totalmente na criacdo de suassplo@m o dominio na
pratica de desenhar, pintar e decorar superfiadgsiidu caracteristicas
estéticas em diversas técnicas.Com essa qualidsukcial deartista
criadora buscou seu espaco e reconhecimento artistico tpecagrupo,
conservando seus valores culturais. Responsavelgporde parte da
economia da tribo, os principais produtos vendidd® frutos das
atividades artisticas desenvolvidas por elas.

O entalhe e os trabalhos em metal sédo atividades ea homens,
produzindo estes as melhores obras.Acredita-se egga técnica teve
grande influéncia da cultura andina e dos europadstando novos

elementos que contribuiram para a confeccdo deaskwraos, moldados a
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seu gosto.Cachimbos, bonecas, e outros objetothahda, bem como as
modelagens, também mostraram seu valor e riquesa fornasis
atribuicdes aos homens, agora sem motivos parasgwenao conseguiram
estabelecer novas atividades que compensasserigasan

A agricultura é delegada aos velhos, devido asssetsles, e aos
jovens, convém o trabalho assalariado como pe&efadandas vizinhas.

O desenvolvimento de variadas técnicas e resultad@sicos que
esta etnia alcancou, nos pdéem a prova de queemsisiie representacéao
revela dentro de cada cultura o caréater estéticonugrupo. Mesmo com
mudancas e transformacdes, estes mantém suademdidaptando-as, e

experimentando novos materiais e instrumentos

2.3-Design

Conceituar design implica em fundamentar todo uwwcesso de
preparacdo e desenvolvimento de um produto que aémadquirir
caracteristicas criativas e estéticas, deve ateademecessidades do
mercado, aliada as exigéncias do consumidor.

Entre os tedricos desta area Redig nos diz quedufw resultante
do design trata de uma fusdo de fatores como aafantilidade, industria,
custo e ambiente, sendo que cada um deles € dedetmide etapas e
caracteristicas que se deve seguir para elabodacém produto.Descobrir
novas fontes de criacdo, conhecimentos e refeersd® tarefas do

profissional de design, o qual deve manter uma taates comunicacéo
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com todos os setores de producdo em uma industantendo
acompanhamento direto em todo o processo.

Ja para Niemeyer o design tem sido entendido enfas@s distintas:

“Na primeira etapa, é definido o design numa viddaima atividade artistica, em
que é valorizado no profissional 0 seu compromissno artifice, como fruicao do
uso. Na segunda entende-se o design como um inwantplanejamento em que o
designer tem compromisso prioritario com a prodddéisie do processo de
fabricacdo e com a atualizacdo tecnolégica. Finatepena terceira aparece o
design como coordenacgdo, onde o designer tem aduwthg integrar os aportes de
diferentes especialistas, desde a especificacdmataria-prima, passando pela
producéao a utilizacéo e destino final do produtdtEMEYER,1998,p.12)

Com esta déia pode-se observar que o design medéaseo com a
elaboracdo de projetos que adquire caracteristrcasvas, diferenciadas e
funcionais aplicados a producédo industrial, onddesigner busca entre
varios fatores, qualidade técnica e solucbes ea#etio processo de
finalizac&o e de decoracédo do produto.

Portanto, para que fosse desenvolvido um bom poochgsta
pesquisa foi preciso que se reunissem referénigastds, coletando dados
especificos quanto as necessidades e funcfes @to;olbjo processo
criativo foi elaborada uma pesquisa tanto mater@ho cultural, uma
preparacdo de dados e informacdes que contribyieamn a aplicacdo do

design de estamparia na confeccédo de acessoriosrfem(olsas)

2.3.1- Design Téxtil e Estamparia

O design para estamparia divide-se dasign téxtil design de

revestimento ceramico e design em papel (papglafaimpresséo dos
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desenhos seja ela em qualquer dessas superfipiesenta linguagens
distintas que dependem do suporte a ser impresso.

O design téxtil consiste na elaboracdo de proj€tomcao de
desenhos) que s&o impressos em uma superficie EExgcessario buscar
na histéria, fatos, acontecimentos passados e dgdesfundamentem a
pesquisa no desenvolvimento do produto que adguieaéncia tanto na
etapa tedrica como na pratica.

A estampa é a imagem resultante da impress@esknhogm uma
determinada superficie podendo apresentar-se cooadiZada (estampa
sem repeticao) e ou corrida (estampa com repeticéao)

Preocupar-se com a técnica, qualidade, funcioragdidestética entre
outras, € compromisso do designer com sua criagatgetivos.Inclui-se
neste contexto, incorporar elementos formais e tiesse que sao
imprescindiveis para a estruturacdo do trabalhoticpra no qual
conceituam-se como elementos compositivos do deseohto, linha, cor,
forma e estrutura, que se mostram presentes ngsosayies apresentadas

nesta pesquisa.

2.3.1.1- Elementos Compositivos do Desenho

Sao elementos que fazem parte da estrutura forasatddsenhos e
estampas de que trata a presente pesquisa, emifiespeo processo
criativo.Esses elementos visuais também se refaosmnelementos estéticos
da arte Kadiwéu, que foram adotados como carabtedsnarcantes neste

trabalho.
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* Ponto

O conceito denotativo da palavra ponto é abordadwarias areas
de conhecimento como, por exemplo: na lingua podsg é considerado
sinal grafico, na geografia indica localizacdo,geametria € quando duas
linhas se encontram; e também se caracteriza pansefigura geomeétrica
sem dimensoes.

Esta ultima consideracdo (na geometria) € equitekm conceito de
Wong (1998 onde diz que o ponto é encontrado também pelaseyao
entre duas linhas (cruzamento, ponto comum). E éamb inicio e o fim
de uma linha e n&o tem comprimento nem largura.

* Linha

Na matematica conceitua-se linha como uma figuramgérica
resultante do deslocamento de um ponto. Pé&rag (1998 movimento
de um ponto, sua trajetoria inicial até sua firséo, seja ela, finita ou
infinita considera-se como uma linha.

Toda linha € limitada por pontos e possui direcdposicdo. As
linhas sdo usadas na criacao de diversos plands,oonjunto de linhas e
planos dentro de um formato origina uma forma, poge apresentar-se
com volume através da luz e sombra.

A linha sé sera reconhecida como elemento visuahdp se faz
visivel no comprimento e largura ou também quaradgérte integrante de
uma determinada forma ou desenho.

SegunddArnheim (1974p linha tem grande energia. E um elemento
inquieto que marca presenca e apresenta-se dmdckss diferentedinha

objetoque compreende aos objetos unidimensiofialsa hachuradaonde
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pequenos tracos paralelos dispostos sequencialmpergachem o espaco
delimitado criando superficie, e Bshas de contornajue se caracteriza
através de um objeto bidimensional, delimitandasusuperficies.

Com base nestas conceituacdes, o uso da linha tmabtdho é
bastante expressivo, caracteristica marcante @adécnicas utilizadas no
processo criativo, originando linhas distintas @sethholinear-estampas
desenvolvidas com a técnica da modelagem com agatesenho a grafite,
e preenchidasgdesenhos que foram trabalhados com a técnica dgernl

« Cor

Sensacdo que a luz provoca no Orgdo da visdo huyneamge
depende primordialmente do comprimento de onda dabBacoes.
Contrapde-se abrancg que € a sintese das radiacdes erato que é a
auséncia delas. Esses conceitos destacados cemstitunsideracdes der

no sentido denotativo da palavfanheimdiz sobre a reacéo das cores:

“Ninguém nega que as cores carregam intensa expdsgie, mas ninguém sabe
como tal expressividade ocorre. Admite-se, é amphden aceito que a
expressividade se baseia na associacao. Diz gaem@®hlo € excitante porque nos
faz lembrar fogo, sangue e revolucdo. O verde tBUSOB pensamentos
restauradores da natureza, e o azul é refrescamie édgua. Mas a teoria da
associacdo nao €, neste caso, mais esclarecedgrsedam outras areas. O efeito
da cor é demasiadamente direto e espontaneo pa@eeras produto de uma
interpretacdo ligada ao que se o percebe pelo conéeto”.(ARNHEIN, 1974,
p.358).

A cor sempre esteve presente na natureza e nadeidaomem.
Atribui-se a ela significados psicolégicos que fane expressividade e

diversas finalidades quanto a sua funcéo e uso.
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Arnheim (1974)classifica as cores erprimarias geradorase
primarias fundamentaifs primarias geradorassdo aquelas necessarias
para produzir fisiologicamente uma série de comsas primarias
fundamentaissdo as cores puras basicas como o azul, o amarelo e
vermelho.

As complementares geradoras s&o aquelas que séeooenpam em
combinag&o a outras cores, 0 verde, o violeta Rrargado.A cor como

gualidade sensorial segundmheimdiz que:

“... Em uma escala continua de matizes, tem umoporitico exato no

verde puro, enquanto o vermelho pode inclinar-ses rizeilmente numa

mudanga continua de propor¢éo através do alarapm@oo amarelo. Se,
por outro lado, se coloca um verde entre um azuineamarelo, ele se
comporta de modo completamente diferente de um elaomna mesma

posicao. Parecera intermediario entre os doisaasgque o vermelho néo.
Talvez o verde pareca elementar sob certas corsdigdeomo uma

combinacdo de amarelo e azul em outra@RNHEIM, 1974, p.341).

 Forma

O sentido denotativo da palavra forma constitui omdo de
expressao, ou plano, que o artista adota na criz@wna obra, usando 0s
elementos que compdem a estrutura em uma composicao

ParaArhneim (1973 aformando s6 atribui as propriedades fisicas
de um material (objeto), mas caracteriza um edgeloepresentacao de uma
cultura, ou de um artista individual.

A cultura kadiwéu comprova esses atributos em senterto
artistico, pois, compreendem qualidades estétiaeacierizadas pelo uso

acentuado de elementos referenciais que assumé&mpiensonalidade em
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suas obras, retratos de uma cultura rica em vadoesiceitos frente a sua
realidade.

Redig (1983)afirma que no design, o homem relaciona -se com a
forma por meio da percepcédo visual, ou seja, pelo contdual e
comunicacdo através dos objetos, transmitindo ouwnstitnindo
informacdes.A forma determina uma componente eatéb design, ligada
a percepcao de estimulos de qualquer natureza.F®@ranaaneira que o
designer encontra de expressar algo, isto €, diraree realizar seu
trabalho; € a expresséo fisica de um produto.

A forma para Wong (1998) adota caracteristicas quando ¢é
reconhecida como ponto, linha, plano, volume e doase apresentam
através de formas positivas e negativas.Esses miesnedestacados
classificam-se em elementos conceituais que fazeta go desenho.

Perante essas consideracdes sobre forma, conclgisseela é
considerada como um elemento importante em umagaarjse determina
caracteristicas distintas nesse processo.

* Estrutura

A maior parte dos desenhos em uma composicao, empaesima
sistematizacdo, organizacdo que é denominada wesiitta serve de
sustentacdo ao desenho mantendo a ordenacéo ibramuaids formas que
compdem um trabalho. Pavdong (1998)a estrutura pode ser classificada
comoforma,l semiformal e informal.

Formal é aquela que em sua concepcao, as linhas esisusd@
formadas rigidamente (medidas exatas - matematica)e 0 espaco do
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desenho é distribuido em partes iguais, de maegirdibrada, em padrdes
regulares de organizacao.

A estruturasemiformalconsiste em adquirir caracteristicas regulares
e ao mesmo tempo irregulares, onde pode ou ndelamorada por linhas
estruturais que servem para determinar a disposiggoelementos que
constituem o desenho.

A estruturainformal € aquela que ndo comporta linhas estruturais,
onde a composicao transcorre livremente e a orggiie € totalmente
indefinida.

Dentre as caracteristicas exemplificadas \Wang (1998)a maior
parte da pesquisa adota tanto as caracteristicastddurasemiformale
informal.

Na fase inicial deste trabalho, especificamentg@maesso criativo
os desenhos eram tracados de acordo com o métart@md@o de padrbes
dos kadiwéu, que neste contexto se enquadra comonde estrutura
semiformal devido a semelhanca de caracteristicas quantgaminacao
em suas composicoes.

Com o decorrer do processo criativo, adotou caratteas de
estruturagnformais na pesquisa, pois a medida que se adquiriu prética
seguranca os desenhos fluiam com maior liberdadefo

» Simetria e Assimetria

Proporcéo, correspondéncia entre as partes de don barmonia;

equilibrio, na geometria significa correspondéntim objeto simétrico &

aquele que a partir de um eixo de simetria € idérdio seu reflexo, ao
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contrario de um objeto assimétrico que difere @eisiuagem refletida. Este
mesmo objeto pode conter caracteristicas simétieasimeétricas.

Weyl, diz que“o sentido da simetria € a idéia pela qual o homem
tem tentado compreender e criar a ordem, a beleagerfeicdo, através
dos tempos(WEYL, 1997, p.17).

O corpo humano possui a simetria em sua parte nexter a
assimetria na parte interna.Se visto frontalmendevieido por uma linha
imaginaria reta na vertical, ambas as partes sfmsigsimetria bilateral),
enquanto se virado de perfil apresenta partes itong#s que se
diferenciam uma das outras.

Muitos estudiosos se basearam nos conceitos d&isimara melhor
explicar e fundamentar suas pesquisas em varias @e conhecimento,
entre eles, destacaram-se o historiador delat@bert Frey artistas como
o italiano Leonardo da Vingi o holandésM.C. Escher matematico
Hermann Weyk muitos outros. Este Ultimo aborda essa tematibae os
principios da simetria de forma abrangente, dalmincomparando e
relacionando os aspectos da simetria no ambitaéheia, da matematica
(geometria), natureza e nas artes.

Weyl(1997) reforca o pensamento no ponto de vistam#teo, que
simetria € igual a harmonia de proporcdes, onddjeto corresponde a
variantes e possibilidades que dependem de sugdposio plano, sua
direcdo, medida, forma e como se relaciona combiaagutros elementos,

ou mesmo de forma Unica, singular.
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A arte também fez uso dos conceitos de simetrigla&eancontram-se
diferentes tipos como: a bilateral, a translacional rotacional, a
ornamental, etc.

Dentre esses povos, em especial os Sumérios fosamme mais se
sobressairam neste tipo de simetria, a mais usada gmetria heraldica,
onde pequenas diferencas formais nao sao consatada primeiro olhar.
Para isso utilizavam formas figurativas (homensnemais), tematicas
religiosas, e a questao do positivo (lado direadigura) e negativo (lado
esquerdo), indicacao do bem e do mal.

E através da matematica (geometria) que se podeirda$ trés
dimensdes possiveis de simetria, partindo-se dpdaxsimetria. A relacdo
de direcéo e localizacdo podem ser classificadasspaco conforme suas
dimensdes, e saanidimensionais, bidimensionais e tridimensionais.
Elementos unidimensionassio aqueles que nao se constituem clmmoa

a esse respeitdrnheim diz que:

“No estagio da primeira dimenséo, a concep¢do edfdanita-se a um sulco linear.
N&o héa especificacéo de forma. Entidades descfigaalas, definidas apenas por sua
localizagdo relativa, podem ser concebidas em terih® sua distancia, suas
velocidades relativas, e a diferenca entre duas;@irs, o vir e o ir. Uma mente
limitada a esta concepcdo elementar de espaco sesabmente primitiva”.
(ARNHEIM, 1974, p.209).

Os Sumérios fizeram uso da simetuaidimensional(translacéo)
onde suas faixas decorativas possuem elementosidaepeapresentam
ritmos regulares de cor e tratamento formal chamade rapport

(dimensédo maxima do desenho).
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O rapport infinito consiste na repeticdo longitudinal de miod
(area minima do desenho) em que seus elementospetem de forma
sequencial constituindo mesmo encaixe e contineidad

Quanto aidimensionalidadé/Nongconceitua:

“O mundo bidimensional é essencialmente uma cridgémana. O
desenho, a pintura, a impressao, o tingimento ognmeea escrita sao
atividades que levam diretamente a formacdo do wmund
bidimensional”.WONG, 1998, p.237).

Neste munddidimension§ leva-se em conta duas variantes que sao
0 comprimentoe largura, seu conjunto denota uma superficie plana sem
profundidade, tomando como exemplo o desenho, @rpinNo que se
refere aodesenho bidimensiongdode-se dizer que se caracteriza por
apresentar uma organizacdo de varios elementosiviglinha, forma,
ponto, etc), num determinado plawing (1998 afirma que no desenho
bidimensional seu maior objetivo é alcancar, estalee harmonia e ordem
visual ou interesse visual intencional.

Arnheim, quanto a concepcabidimensional,diz que possui dois

enriquecimentos:

“Primeiro, oferece extensdo de espaco e, portastvasedades de tamanho e
forma: coisas pequenas e coisas grandes, redondasgdares e as mais
irregulares. Segundo acrescenta a simples dist&@widiferencas de direcdo e
orientacdo. Podem-se distinguir as configuracdeacdedo com muitas direcdes
possiveis para as quais apontam, e sua colocagégelacdo mutua, pode ser
infinitamente variada”. (ARNHEIM, 1974, p. 209).

Elementos bidimensionaigispostos em um plano, adquirem

caracteristicapidimensionaisjsto € podem ser vistoem comprimento e
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largura.Inseridos em urplano, o eixo de simetria fixa em um determinado
ponto, onde se podem observar ritmos diferenciattasés de translacdes
e rotacOes. Estes dois tipos de simetria se emongeralmente em
ornamentos artisticos ou faixas decorativas.

Arnheim (19743)liz que © espaco tridimensional, finalmente oferece
liberdade completa; a forma estendendo-se em qealqgdirecéo
perceptivel, arranjos ilimitados de objetos, e abifidade total de uma
andorinha”.(ARNHEIM, 1998, p.209).

No que se refere a simetria tridimensional, podediiaer que é
guando o observador tem uma visdo total em tréerdifes como o

comprimento, largura e profundidade.

2.3.2-Acessorios

Figura 8: Artefato kadiwél- Bolsa de algodao tecida em tear mal

“Ao longo do tempo, os motivos e cruzamentos se@atam linguagens
peculiares a cada povo, a cada civilizacdo; e asdi@s, com seus signos tornaram-se
meios de comunicagéo, por meio de um lento procdssevolucdo que passou de
regido a regiéo, de século a séculb”.

* VINCENT-RICARD, FrancoiseAs espirais da modaRio de Janeiro: Paz e Terra. 1989.p. 175.
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Na histéria da humanidade as técnicas ancestraiglifdeentes
civilizacdes determinavam algumas formas de ex@cesstistica, criando
linguagem propria.

A moda busca na arte e na cultura de diferentedizagdes
elementos e referéncias para suas criacoes e céanfele seus produtos,
inovando e criando estilos e tendéncias.

Foi logo apdés a Revolucdo Francesa e Americana uguedos
acessorios mais indispensaveis na atualidad®|sa foi incorporada em
nosso dia a dia.Os bolsos volumosos nas roupaspaonsos foram
eliminados com a simplicidade da moda Império (eecxiX) que
valorizava as formas femininas, portanto, paraegair seus pertences as
mulheres adotaram saquinhos que eram presos ndesgpar corddes de
seda. Em 1880, a princesa Alexandra filha do reDaemarca, tornou
popular o uso daschatelaine$ estas pequenas e delicadas bolsas que
eram penduradas na cintura mantinham a silhueta fnamm elegante
causando um fervor na moda da época.Foi no inizisédulo XX, com o
desenvolvimento da industrializacdo e o aumento edgsortacbes e
importagcdes, que a industria de acessorios tevertanria fundamental na
evolucdo e confeccao de objetos de complemento gmreolecbes de
moda.O crescimento da industria de acessoriosdgarjba cada vez mais
destaque e funciona como um importante vetor npusao das vendas
gue movimenta a moda no mundo todo.Os fabricami@scearam todos o0s
modelos possiveis de sacolas, bolsas e carteicagr@s acessorios, em

uma variada gama de cores, materiais, estilosgpgre
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Figura 9: Bolsa estampada Figura 10: Bolsa em Figura 11: Bolsa em
em couro sintético -estilo Jeans pintada a méo. tecido liso com bordados
pachtwork. florais.

Atualmente a bolsa é um acessoério ndo mais comasideapenas
como um objeto utilitario, mas faz referéncia actilaespessoal
acompanhando as tendéncias de estacdo e apresenfagiies variadas
para o dia-a-dia.Devido a diversidade de gostositedas, a moda cria
produtos variados garantindo novidades também m® spi refere a
materiais e cores.Hoje as bolsas séo consideradasssaiios
indispensaveis, usados em varias atividades e Gesassejam elas

profissionais, esportivas ou de lazer.

2.4.-Matéria-prima

Os primeirogpanos(protec¢ao) foram descobertos no inicio da ldade
do Bronze, e deriva da tecelagem, uma das maigaantécnicas de
manufatura.Muitos criadores e artesdos téxteis eperam que O0S
principios de montagem e confec¢cdo da cestariarigosker 0 mesmo tipo

de estrutura de armacao basica do tecido.
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Os tecidos eram feitos atravésatearracées muito parecidos com
0s métodos atuais de entrelacamento de fiasia organizadeonde um
fio preso, outro saltado entrecruzando-se, atquém, este emaranhado
de fios tome forma, dependendo da construcdo piafeFoi possivel
combinar texturas e diversificar na aparéncia elidp@de dos tecidos,
formando motivos e desenhos no ato de tecer.

“Da Pré Historia a atualidade, a trama da historiatanto dos
homens como da moda — € formada pela utilizacamateriais naturais e
pelo fato de tecé-los’.

Portanto, ndo € de hoje que o0 ser humano se precasar certos
tipos de tecidos, os que servem de protecdo manterabrpo aquecido,
adquirindo caracteristicas funcionais e tambéntieaOs tecidos podem
ser produzidos a partir de fibras naturais e ndorais. Esses materiais
naturais, alguns deles utilizados ha mais de quati@nco mil anos, séo os
mesmos usados atualmente.

Historicamente adibras naturaisencontradas na natureza, ja em
forma de fibrassdo as mesmas utilizadas pelo homem até hojeapse
classificar em: as de origeamimal como la e a seda, e wasgetais que
vao desde o algodao ao linho, ou mesmeeralcomo o amianto.As fibras
téxteis naturais adquirem propriedades diferensiadearacteristicas
estéticas, fatores higiénicos, conforto, isolamdatmico, entre outras.A
maioria das fibras quimicas surgiram em laboras6godividem-se em:

fibras artificiais e fibras sintéticas.

® VINCENT-RICARD, FrancoiseAs espirais da modaRio de Janeiro: Paz e Terra. 1989.p.175.
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As fibras artificiais provém da matéria-prima naturextraida da
celulose e encontrada na madeira, ou substan@ésiqars, e da origem a
produtos (tecidos) como a viscose, o raion e acetatcelulose.O couro
vegetal € uma das novidades em matéria de tecido, iaterial a base de
latex natural, extraido das seringueiras nativas-ldeesta Amazoénica e
confeccionado pelo processo tradicional dos seeingsLO resultado € um
tecido 100% de algoddo banhado em latex, defumaddcanizado em
estufas especiais, processo que nao agride a reature

As fibras sintéticas obtidas por sintese quimicairam produtos
como o nailon, a lycra, o tergal e demais tecidas, provém das matérias-
primas transformadas como a hulha (produto residioalcarvdo) e o
petréleo que passam por processos industri@s signos de uma evolucéo
cultural e social, apoiados em tradicbes seculaeemiticas, conferem
significado as novas fibras, concebidas sempre garam misturadas. Os
fabricantes de fibras artificiais e sintéticas cayam a levar em conta as
tradicdes culturais™

Ao longo da histéria o homem utilizou asoscomo ferramenta de
trabalho, e de sua identidade cultural como subgidra suas criagdes e
invencdes, dando assim uma nova dimensao ao sele dexer, suprindo
suas necessidades de vestuario, confeccdo de Boessdlecoracdo de
ambientes.

O carater verdadeiramente revolucionario desseepsoclevou o
homem a tornar-se independente das forcas da patyrara realizar suas

tarefas produtivas.

® VINCENT-RICARD, FrancoiseAs espirais da modaRio de Janeiro: Paz e Terra. 1989.p.179.
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Foi com a Revolucdo Industrial, no inicio do sécMld, que a
economia do mundo e acumulo de capital favoredaeo\eacao técnica de
maquinarios e podde criar melhores condi¢cdes nondekemento da
producao fabril.

O avanco técnico da producédo dos tecidos se fartia gqa evolucao
das sociedades.O crescimento industrial e a inoviagéiologica, no setor
téxtil, fizeram surgir no mercado, os mais variatipss de tecidos em
diferentes padronagens.Padronagem consiste, redagatmento de fios, no
sentido horizontal (trama) e sentido vertical (duda) em que cruzamento
entre eles origina um desenho, um produto.

Os tecidos fundamentais como, por exemplsarga, cetime tafetg

sao os que derivam e originam os demais tecidos.

2.4.1- Couro vegetal

O couro ecoldgico ou vegetal, considerado umdgptecido especial
(emborrachado) que possui qualidades estéticassguassemelham ao
couro natural.Proveniente de matéria-prima natlgatrigem vegetal onde
o latex é extraido das seringueiras da Amazbénia, tambérnecao por
laminas deTreetap. Sua elaboracdo se faz em dois momentos, uma
artesanal e outra industrial.O processo de fakiicactesanal deste tipo de
tecido é feito dentro de terras indigenas e resezxfiativistas no periodo
de maio a novembro, no verdo Amazonico.

O corte da madeira e coleta do latex da arvtaeea brasilienses

seringueira nativa da Amazoénia - é efetuado peldprips seringueiros e
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indios Kaxinawa que se encarregam de preparar erialammantendo as
caracteristicas artesanais de fabricagéo.

Depois de colheita do latex, ele é filtrado, pragar através de
compostos quimicos essenciais ha etapa da vulcaoiZa partir desse
momento, o material (tecido 100% algoddo) é esticaoh grades de
madeira e encaminhado para um processo de defuntag@oconsiste na
exposicao do latex, a banhos de fumaca em pequelttises de barro que
medem aproximadamente um metro de altura.Vario®orest sdo
evidenciados nesta fase, as variantes de tonaligadevdo do marrom
escuro ao marrom claro, dependem do tipo de lenieaéqutilizada no
processo de defumacéo.

Apos ser defumado, o tecido passa por um processaldanizacao,
onde estufas especiais controlam a temperatuemdxas propriedades de
qualidade nas laminas deetap.Estas sdo retiradas das grades e lavadas
com produtos neutros de limpeza e secas a temperatbiente, sem a
incidéncia de raiosolares.

O aprimoramento artesanal deste tecido passa paegimentos
guimicos laboratoriais onde é testado por quimiespecializados,
responsaveis pelo controle de qualidade, inspedamem sete itens: como
a superficie, o tamanho (50cm x 60cm), a espessutmiformidade e
tonalidade, a aderéncia da borracha ao tecidoempgasie enxofre no latex
e teste de vulcanizagao, requisitos importantesgguantem a qualidade e
lancamento do produto ao mercado.Atualmente acafip deste produto

alcancou escala industrial, com variaveis de metrag
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2.4.2- Nobuk

O nobuk é classificado como um tecido sintéticosera origem é
constituido a partir de matéria-prima nao-natural,seja, fibras quimicas
desenvolvidas através de processos industriaiggsgienem caracteristicas
e propriedades diferenciadas, a constituicdo de®tipos de tecidos como
o dald, eseda(origem animal) elgod&o(origem vegetal). E um tecido de
textura aveludada, resistente, de cores variadasbé&m chamado de
camurca sintética e encontra-se na lista dos tecielspeciais para

decoracao.

3-PROCESSO CRIATIVO

O processo criativo consistiu em um método de etmido do
trabalho préatico partindo de umeéeéia, onde os elementos estéticos e
visuais (imagens) da tematica arte e cultura Kadive@rviram de
referéncia para as criacfes da pesquisa.A necdsdgigauma investigacao
tanto histérica (tedrica) quanto estética (pesqfiseal) proporcionou
informacdes que fundamentaram e justificaram ogs®w desenvolvido.O
resgate cultural de seus elementos decorativosaide da cultura material
desse povo; um patrimbénio artistico que reune daddéis formais e
estéticas que serviram como fonte visual na cridgagdesenhos e projetos.
Houve a preocupacdo de explorar essa tematica deinmacoerente em

todas as etapas da pesquisa, garantindo qualidguieduto.
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Para a elaboracdo de um produto criativo design procurou-se
identificar dentre as diferentes técnicas manuaisomradas na arte
Kadiwéu, como a pintura corporal e a de tecidosgramica, o entalhe, a
modelagem de metais e a tecelagem, cada uma cancatecteristicas
estéticas e formais subsidios para que fosse cuadproduto que fizesse
uma relacdo estética com a cultura material de#ia, te pudesse ser
desenvolvido em estamparia téxtil.

Com a coleta e selecéo de imagens observou-sentygeos objetos
de uso pessoal, pecas decorativas e produtos carfados por essa
cultura, abolsa, incluia-se nesse universo artistico como um adefat
indigena, cuja fabricacdo constituia-se como pega artesanal tecida em
algoddo de padronagem geométrica confeccionadaecamntanual, que
poderia ser trabalhada de maneira diferenciada.

Os padrbes de desenhogeométricos e abstratos criados pelos
Kadiwéu, usados na pintura corporal e nos couresana subsidios para
que fossem elaborados projetos parda@sas com design diferenciado
guanto ao formato, estampa e superficie, onde feramuoutados desenhos
em trés técnicas diferentes.

Para a confeccdo do produto seria também necessénia
investigacdo de materiais, superficies, tintaseemitros, sempre fazendo a
relacdo com os materiais e métodos utilizados tpiela para confeccionar
seus objetos.

Para isso 0 processo criativo dividiu-se em trégpast distintas

executando um processo de analise e classificagdomdgens que
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permitiram criar uma sequéncia de desenhos: o deggnafite, a colagem

e a modelagem com arame.

3.1-Desenho a grafite

Figura 12: Desenho+= técnica grafite

“O desenho é uma das formas de expressdo humananeglfeor permite a
representacdo das coisas concretas e abstratascqQugpdem o mundo natural ou
artificial em que vivemos”.(GOMES, 1990, p.13).

A base inicial destes desenhos se fez a partindautta direta de
imagens coletadas em livros, que serviram de mf&xévisual ao
trabalho.Durante o desenvolvimento da pesquisastatmu-se que 0sS
primeiros desenhos mantiveram evidentes os tragas significativos da
arte kadiwéu. A criacdo dos desenhos nesta pesdqaimsbhém utiliza
diversas formas que completam e caracterizam warde o trabalho
criativo que contém formas geométricas, abstrdliagares entre outras)
conduzindo a ritmos diferenciados em uma mesma ©siggn.Estes
desenhos foram elaborados sobre uma superficieajgiel pujo tamanho

varia de um desenho para outro.Ficou evidente ga®rnparte dos
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desenhos toma a metade do espaco de uma folhapeé sqdfite A4
(21,0mm x 29,7/mm) e que utiliza o lapis 6B, comoramenta de

construcédo, ora substituido por lapis grafite comum

Figura 13: Desenhos elaborados com a técnica do g1

Nesta pesquisa os desenhos (grafite, colagem ouelagzm),
efetuados no processo criativo, a maior parte slesegue caracteristicas
assimeétricas, liberdade formal onde ritmos difeisws, riqueza e
complexidade nas composicfes dependem de caracterigormais e

elementos necessarios que fazem parte das estroagaomposicoes.
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O conjunto dos elementos compositivos do desenineocponto
linha, cor, forma estrutura, simetria e assimetride justificam nesta
pesquisa, pois, adquiriram caracteristicas fornpaéprias, onde foram

interpretados os valores estéticos da arte kadiwéu.

Z
%
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Figura 14: Desenhos com técnica do gra
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Os elementos compositivos do desenho como as liftresejada,
continua, pontilhada, curva e reta) se fazem pteseamesta etapa, bem
como, também as formas geométricas e abstratasi(®, pouitas vezes
aparece agrupado delimitando areas, formando sextur

Aos poucos, os desenhos foram adquirindo qualidpdgsrias e
estéticas; tracos que fluiam livremente e apregamia diferentes
composi¢cdes estruturais.Ao longo do processo \woiatocorreram

mudancas e interferéncias através da interpretacao.

Figura 15: Desenhos elaborados com a técnica do grafite.
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Etapas de criacdo do desenho a grafite:

12) Tragam-se linhas estruturais, que servem dergasdo ao desenho;

29) O tracado das linhas, seu movimento e intefigscgriginam pequenas
formas;

3% O cruzamento e inter-relacbes entre as linBasodgem as formas; e
estas adquirem caracteristicas geométricas e tsstmmpletando o

desenho;

Fase de Acabamento:

a)Tratamento minucioso e com detalhes;

b) Linhas sinuosas remetem ao movimento e leveza;

c) As linhas tracejadas inseridas em algumas fqrmpasenchem e
complementam pequenas superficies do desenho;

d) observa-se que a maior parte dos desenhos exesutadea seérie €
linear, e até o momento estes desenhos adquiriramacteristicas

assimétricas.

3.2-Desenho colagem

Figura 16: Desenho~ Técnica colagem sobre pa|
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A metodologia utilizada nesta etapa da pesquisa, @aonstrucao
de desenhos, parte do principio da colagem, censsstécnica de recortar
e colar materiais diferenciados em uma superfiBiecolagem € uma
técnica artistica de grande expressividade.

A colagem rigida (geralmente feita com tesourasiile¢e) expressa
concentracdo e racionalidade e a colagem esponff@iteacom as maos) é
livremente desprovida de ferramentas.

O suporte usado nesta etapa da pesquisa foi adelpapel sulfite e
papel dobradura &eative paper.

Inicialmente os desenhos, eram dispostos (colanosspaco central
da folha de tamanho A4 (21,0 mm x 29,7mm), em peasieomposicoes.
Gradativamente o tamanho das colagens (desenhaspentou,
preenchendo toda a extenséo da superficie do papel.

Na concepcédo dos desenhos/colagem observou-se muesua
organizagdo formal, os elementos visuais como:alinponto, forma,
textura e cor, resultaram uma composicao equildgradm processo cuja
criatividade e a técnica (habilidade manual) peamitventar e produzir

diferentes composicdes.

Figura 17: Desenhos elaborados com a técnica da colagem saped
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Quanto a composicdo, pode-se dizer que inicialmerdnteve as
caracteristicas da arte Kadiwéu.Houve em segundanemim, a
necessidade de criar novas possibilidades optagldargerpretacéo, o que
originou novas formas ao desenho/colagem e refdmasema linguagem
de desenho mais livre. Foi a etapa de criacédo gpede observar o maior
namero de elementos composicionais do desenhmha,lforma e cor sédo
caracteristicas marcantes nesse trabalho, bem tamoém a unido da
figura e fundo.

Figura 18: Desenhos elaborados com a técnica da colagem papet



Figura 19: Desenhos elaborados com a técnica da colagem jsaped
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Etapas de criacdo dos desenhos/colagem

12) Recortam-se formas (geométricas e abstrata®)asl e demais
elementos, dispondo-0s e organizando-os na suped& maneira que

formem uma estrutura equilibrada.

2%) A colagem também permite sintese ao desentyyesdéo tao limitada

guanto a modelagem com arame;

3%) As primeiras colagens, assim como nos desemuss,remetem ao
mesmo processo de criagdo executado nos desenldosékia onde sao
tracadas linhas estruturais, dividindo a superfiaie ser decorada,

separando-a em areas e iniciando-sesenho;

43) No decorrer do trabalho das colagens, estasnfeendo abdicadas dos
desenhos de consulta; observou que a partir desseembo, surgiram

novas possibilidades no processo criativo.

Figura 20: Desenhc elaborados com a técnica da colagem sobre
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Estes desenhos/colagens a medida que eram criad®divremente
adotavam outras caracteristicas como a colagem difarentes fundos
(estes adquirem formasegulares e circulareg, sobreposicao de formas,
experimentacbes com diferentes cores, elementosaréa (linhas
continuas, tracejadas, pontilhadas), formas geaastre abstratas,
interferéncia do fundo na figura, utilizacdo de atanesferografica para

complemento de areas.

3.3-Desenho modelagem com arame

S

Figura 21: Desenho- Técnica modelagem com ara

“As formas tridimensionais sdo vistas diferentereedé diferentes angulos e
distancias e sob diferentes condi¢cfes de iluminafaong, 1998, p.242).

Peca tridimensional € aquela que pode ser vistaé@dimensdes:
comprimento, largura e profundidade. Apresentamidasdde direcOes

verticais, horizontais e transversais que insptanos visiveis que vao de

acordo com o movimento do observador e do objeto.
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Esta modelagem foi elaborada com grau de dificddan pouco maior,
devido ao material utilizado na confeccdo dos des®n Possibilitou
trabalhar e combinar asores conforme a coloracdo dos fios de arame.
Devido as caracteristicas do material, as compesigiais complexas que
vinham sendo criadas no desenho grafite e na cuolag®ram

simplificadas, constituindo uma sintese no desenho.

Figura 22: Desenhos elaborados com a técnica da modelagerareone
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Os desenhos criados com esta técnica de modelagaant que ser
adaptados, passando do desenho tridimensional gapalimensional,
adequando-se a linguagem do design. A elaborac8ocdmposicoes
(criacdo estampas), no processo criativo se fezaréir ple operacoes

efetuadas com o auxilio do computador

Figura 23: Desenhos elaborados com a técnica da modelagerarcone.
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Etapas de criacdo do desenho modelagem com arame:

12) O arame por ser um material flexivel, é dd fAanuseio. Manualmente
0 arame vai sendo dobrado e torcido até que o merz® entre os fios dé
origem a estrutura do desenho;
29) O entrelacamento dos fios vai aos poucos darnigem aos planos e as
formas;
3%) A cor € introduzida nesta técnica atraves tlarido dos fios de arame.
43) Esse tipo de material é visivel observar aegmiwicdo de planos,
possibilitando uma visao tridimensional do desenho.
5%) A modelagem com arame possibilitou sintese emertho, devido ao
fato do material apresentar algumas limitacoesemtido de construcdo na
estrutura do desenho.

O trabalho pratico foi se definindo e adquirind@lgiades estéticas

a medida que os estudos prosseguiam.

Figura 24: Desenhos elaborados com a técnica da modelagemarcone
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Observaram-se elementos comuns que compuseram seshos
nestas trés técnicas e que sdo de extrema imprtgranto, linha
(continua: reta curva; tracejada, pontilhada), gdaformas geométricas
abstratasestrutura, textura ecor (pessoal natureza). Acredita-se que esses
elementos reunidos em uma composi¢cdo deram susensms desenhos
na maior parte das criagcdes desta pesquisa. Hetesrgos compositivos
dos desenhos tornaram-se elementos referenciaigsttaturacao nos
trabalhos de criacao.

Com o desenvolvimento do processo criativo verifise que depois
de concluida uma série de estudos (criagcdes)baltm@ definiu-se em duas
linhas distintas, que convencionamos chamat@eECAO KADIWEU |,
com as tendéncias de desenliesenho preenchidadesenho linearonde
o produto adquiriulinguagens estéticas diferenciadas que possibilitou
confeccionar bolsas femininas com estampas e n®dgtusivos.

Todos os desenhos elaborados nesta pesquisa pasgaraum
processo seletivo, onde foi necessario adaptaessntios das estampas a
modelagem das bolsas (formato). Muitos desses kiesesofreram
alteracoes (abstracOes e adicbes de formas), qdadosamente foram
adequadas ao produto.

No couro natural (retalhos de couro, de cores dasjp foram
efetuados testes quanto a impressao. e quantp@alei tinta que seria
usado posteriormente no processo de estampageficdiese que a
impressdo efetuada com a tinta acrilica, a baségda, seria facilmente
removida, ja com a tinta sintética, foram feitosteas também poucos

satisfatorios.A tinta sintética a mais indicadaradeem a superficie s6 que
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produziu um efeito quebrado, craguelado na impoggsiEtanto este efeito
caracterizou-se como defeito.Foi necessario exgetin diferentes tipos
materiais como suporte das estampas na confecstas deessorios.Diante
da diversidade de tecidos encontrados no mercaxiil {@estuério,
decoracéo, e outros) optou-se na fase de estammigprduto/bolsas um
tecido que fosse constituido de matéria-prima ahtaemelhante acouro
natural, superficie que os indios Kadiwéu utilizavam par@arapar seus
padrbes de desenhos.Com o alto custo do couroahabpitou-se por um
material alternativo que suprisse todas as exigéran produto.
Primeiramente, dentre as opcdes que o mercadoceter@ couro
ecologico ou vegetal, (tecido para decoracédo),isgs caracteristicas do
couro natural, pela semelhanca estética e qualidadeaterial.De origem
vegetal, proveniente da matéria-prima extraida dasringueiras
Amazonicas, este tecido visualmente se assemelinaocoouro natural,
resultando boa impressao das estampas.TambénilifEdd como suporte
das impressdes nas bolsas, o nobuk sintético, que tpo de tecido que
provém de matéria-prima ndo natural que se origimavés das fibras
sintéticas.Quanto as cores do material utilizada pa impressdes, optou-
se pelo verde escuro, azul-marinho, preto, marrdrage, cores de fundo

gue possibilitaram combinacdes de cores difereasiads estampas.

Figura 25: Amostra de tecidos utilizados para impresséo.
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As cores usadas nas estampas variaram entre ogllesnocres,
laranjas, marrons, cinzas, azuis, verdes e suabldades. O preto, o prata,
o branco e os tons claros fazem parte da composgd@lgumas das
estampas, como contraste, no entanto o0 dourado feéremte ao
amarelo.Percebeu-se a presenca de contraste emaalduolsas.Se tivesse
escolhido as mesmas cores (pigmentos naturai®adtis pelos kadiweéu
em suas pinturas, seria, de certo modo uma solesperada.Por
apresentarem cores fortes e contrastantes em #uasap, resolveu-se
entdo adequar outros tipos de cores as estampéasldas.

As conceituacdes sobre cores, citadas anteriormedeen justificar
e fundamentar as cores utilizadas neste trabalinoteEnos, esta pesquisa
compreende em primeiro momento, a combinacao des cequilibradas
gue integram figura e fundo, e em segundo momenidzou-se de cores
puras e da combinacao delas com o uso de conteastakjumas ocasides.

Ainda no processo criativo as técnicas colagem detagem com
arame, com excecdo do desenho a grafite (pret@recdy, serviram de
experimentacdes cromaticas para que posteriorniersie selecionadas e
definidas as cores utilizadas na fase de impregasiestampas nas bolsas.

Os experimentos nestas duas técnicas foram impestapois, foi
possivel a partir deles definir a cartela de cqtesfoi executada na fase de
estampagem do produto.
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4- RESULTADOS E DISCUSSAO

Esta pesquisa passou por varios estagios de dégemato.
Inicialmente partiu-se de um objetivo, uma idéia tematica que se
fundamentou a partir da investigacao de fatos esldd suma importancia
gue complementaram o referencial teorico.

Vérios estudos foram efetuados no processo cri@diesenhos) e nas
experimentagdes quanto ao material utilizado. Hoauv@eocupacéao e a
necessidade de adequar ao maximo os materiais atutpy desde a
elaboracdo (impressbes testes) até a fase de amabafortanto, fica
evidente o comprometimento de se fazer uma pesqoGEente,
obedecendo a linguagem do design. A criacao epma@cido de novas
maneiras de representar esta tematica arte e ayanir de diferentes
metodologias de criacdo, tomando por base os etememsuais desta
cultura.

A etapa de criagdo dos desenhos mostrou passo sa pasas
metodologias aplicadas como processo de construsBada a essas
metodologias experimentou-se diversos materiais,aqumpreendem entre
superficies e tintas.

Estes estudos ao se concluirem justificam ess&seigiuma a uma,
onde a coeréncia dos assuntos e conceitos aborgaddaz presente

também nos resultados, a confeccao das bolsas.
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5.- CONSIDERACOES FINAIS

O envolvimento com a tematica arte e cultura kadjf@ de grande
importancia na pesquisa, onde se buscou nesse ramivartistico,
compreender os varios significados, origens e egpes dessa cultura
indigena, que revela através de seus usos e castuma linguagem
propria de comunicacao, elementos integrantesalewdtura material.

A pesquisa histérica contribuiu para o conhecimengmnbasamento
tedrico, onde foram coletadas informacfes que fwmeddéaram esse
estudo.Do ponto de vista estético, os elementosraideos e visuais dessa
arte de embelezar e decorar superficies reflete seos padroes de
desenhosaplicados em diversos artefatos, onde a mulheiwiad &
criadora e artista com destaque na maior partecdasdes e nas mais
variadas técnicas manuais em que executam.A paod elementos
estéticos e visuais dessa cultura indigena, des@nuvee no processo
criativo uma série de estudos em diversas técrioa®: odesenho a
grafite, o desenho colagera odesenho modelagem com arama busca
de somar experiéncias, que possibilitassem bondtades. Houve um
envolvimento e preocupacdo desde a elaboracdo dat#sea final e
acabamento dos prototipos — bolsas.As bolsas camwidtipos, foram
incorporadas nesta pesquisa como referéncia dert@fata existente na
cultura material dessa tribo. Desenvolver um phoddgue se adequasse na
linguagem do design, que tivesse funcionalidadetiadade e bom
acabamento, metas que desde o principio havia gmpam alcancar.
Acredita-se que 0s prototipos executados em de8igit obtiveram boa

qualidade técnica e podem ser adaptadas as pradincidstriais.
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Bolsa n°® 2

O modelo da bolsa é criado através
do formato que o desenho apresenta
através da técnica utilizada, neste
caso, a colagem. A estampa
acompanha a modelagem (formato da
bolsa), seu formato irregular e
assimétrico foi uma maneira de
inovar o produto, que se diferenciou
dos demais encontrados no mercado.
As cores tém suas variantes de
vermelhos em dois tons um escuro e
um puro, marrom claro e escuro, em
harmonia com a cor bege do fundo do
tecido (couro ecoldgico). Além do
formato, das cores e do desenho, as
partes constituintes da estampa se
distribuiram de modo equilibrado. A
estampa das bolsas se dividiu em trés:
a parte frontal e a aba possuem um
desenho composto de formas
circulares localizadas diferenciando-
se da alca que possui um desenho de
repeticdo continu

De carater geométrico e abstrato a
estampa, do produto, possui
caracteristicas geométricas também
quanto ao seu formato,
assemelhando-se a uma figura
hexagonal irregular.A estampa &
resultado da técnica de criacdo da
colagem.O azul-marinho por ser uma
cor fria, equilibra-se as cores quentes
como o laranja e o vermelho
adequando-se a cor bege do tecido
(couro ecoldgico). Os elementos
compositivos do desenho como a
linha, apresenta-se em  Vvarios
momentos como forma, observou-se
linhas em espiral geométrica, retas e
continuas de espessuras diferentes. O
agrupamento de varios pontos origina
a textura que € sutilmente acrescida
no desenho e que forma e completa
areas que ja foram impressas com
outra cor.
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Bolsa n° 4

A estampa desta bolsa, na tendéncia
desenho preenchidesultou da técnica

do desenho a grafite. O desenho
original desta estampa (fase de projeto)
foi executado, sem a presenca de cor.
Portanto, a cor foi acrescentada, de
forma equilibrada no momento da arte-
finalizagdo. O desenho considerado
linear transformou-se em um desenho
preenchido, apresentando semelhanca
com a técnica da colagem, porém as
formas e pequenos detalhes lineares,
sdo caracteristicas marcantes no
produto.Apresenta cores como O
vermelho escuro, o cinza azulado e o
branco como contraste, em um fundo
de cor bege. Essa caracteristica
marcante foi uma nova possibilidade
encontrada para que produto nao
apresentasse sempre a mesma solucao.

A criacao dessastampédoi elaborada a
partir da técnica da colagem. Em sua
estrutura formal, contou com os
elementos compositivos do desenho
presentes nesta estampa como a linha
(curva, tracejada, continua, espiraladas
e geomeétricas), e formas abstratas que
preencheram todo espaco do desenho.
Em tamanhos maiores, estas formas
foram coloridas em combinagdo com a
cor do fundo. O verde escuro do fundo
e o vermelho, cores complementares, se
relacionam com o] dourado
(propriedades do amarelo).O contraste
se faz presente com o branco, que se
acentuou mais devido a cor do fundo
ser escura.O formato da bolsa se parece
com as bolsas estilo carteiro, é
espacosa, estampa (localizada) original
e confeccionada um tecido leve, o
couro ecologico.
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Bolsa n°6

Produto confeccionado na cor azul-
marinho, sendo a estampa elaborada
a partir da técnica da colagem,
situando-se dentro daendéncia
desenho preenchiddd formato se
difere das Dbolsas anteriores,
apresentando uma modelagem mais
arredondada e sem aba com detalhe
curvilineo na abertura superior da
bolsa, o desenho da alca parte de
um detalhe retirado da estampa
principal.As cores utilizadas nesta
bolsa sdo as complementares
vermelho e verde de tonalidades
escuro, azul que se combina coma
cor do fundo (azul - marinho) e o
prata que foi classificado como
branco , adquirindo a qualidade de
contraste, que se justificou e por
iISSO se sobressaiu das demais cores.

Bolsa confeccionada em nobuk preto,
cujo desenho é originario da técnica da
colagem. Possui elementos visuais e
cores, que se sobressaem e contrasta-se
enormemente do fundo. Outra
caracteristica da estampa € o formato
do desenho reforcando o formato da
bolsa, com linhas retas.As cores se
ajustaram com a cor do fundo do
tecido, onde o branco e o cinza claro
dao luminosidade ao desenho formando
contrastes de figura e fundo.O verde
escuro combina-se com a cor do fundo.
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Bolsa n°8

it

Este produto foi confeccionado na cor
bege, e difere das demais bolsas

apresentadas até o momento. Elaborada ¢

partir da técnica da modelagem com
arame, dentro da tendéncidesenho

linearA estampa adquiriu caracteristica
de uma estampa corrida em um
determinado momento e em outro de
estampa localizada. Os desenhos com

arame foram escaneados e trabalhados nc

computador, através do rebatimento dos
modulos até que fosse escolhido o
desenho que seria impresso. Neste
produto a cor €é empregada na
combinagao linear do desenho com o
fundo do suporte.

Assemelham-se as caracteristicas da
bolsa anterior, foram efetuados os
mesmos processos quanto a elaboracao
das estampas. Bolsa confeccionada
artesanalmente em couro ecoldgico de
cor verde escuro com um formato
retangular, diferenciado com a presenca
de dois bolsos na parte da frente da
bolsa. Possui aba, alca e bolsos
estampados com o mesmo desenho. A
estampa rebatida, forma uma estampa
linear continua. A estampa em si
caracteriza-se em apresentar maodulos
bastante trabalhados, que em sua
repeticdo origina formas nos espacos
(fundo do tecido). A cor utilizada foi o
ocre que com a soma com o verde do
fundo deu a impressao de dourado.
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Bolsa n°10

Este acessorio foi confeccionado em
couro ecoldgico da cor azul-marinho,
de modelagem arredondada e estampa
localizada em partes da bolsa como:
aba (estampa localizada no lado
esquerdo) e parte da frente da bolsa a
estampa é do lado direito, ambas
sugerem o0 acréscimo de tecido como
se ele fosse aplicado em cima do
fundo do tecido. As cores
compreendem o azul claro e o
vermelho puro, combinados com a cor
do tecido.

—

Produto confeccionado em nobuk na cor
marrom claro, elaborado em desenho
grafite, que foi rebatido no computador
originando uma estampa corrida. O
formato da bolsa é retangular, também
se assemelha ao estilo de bolsa carteiro,
porém o modelo apresenta estampa na
frente e no verso caracteristica que
ainda néo tinha sido apresentada.A cor
utilizada foi vermelha que somado ao
marrom apresentou-se mais rosado nao
apresentando forte contraste. Foi
utilizado como recurso de impressao o
verniz vinilico, dando um pouco mais
de transparéncia a estampa. O desenho
foi impresso de maneira diferente
explorando a diagonal, dinamizando a
estamps
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Bolsa n® 12

Bolsa estampada confeccionada em
couro ecoldgico ou vegetal, na cor
bege, onde a estampa insere-se na
tendéncia desenho preenchido
através da técnica da colagem.A
estampa se dividiu em trés partes: o
desenho da parte frontal se
completa com o desenho da aba, e a
alca possui um desenho de
caracteristica linear de repeticdo
continua.O trabalhado da alca foi
retirado de um detalhe da prépria
estampa, assemelha-se a um
desenho de bordado ou o
pesponto.As cores frias como o
azul-marinho e o cinza azulado se
harmonizam com a cor do fundo
(tecido), e o ocre (cor quente)
funciona como contraste.
Observou-se quanto aos elementos
compositivos do desenho, a
presenca de formas abstratas,
circulares, linhas curvas e
tracejadas que compdem a estampa.

Produto confeccionado em nobuk na
cor marrom, onde o formato retangular

da bolsa é criado a partir do formato do
desenho/colagem.A estampa de carater
geométrico e abstrato se completa com
0 desenho da aba e com a parte frontal
da bolsa. O motivo espiralado da alca
(retirado de um detalhe do desenho) é
estampado em repeticdo simples e
continua.A cor da estampa integra-se
visualmente a cor do fundo do tecido.

Foram usados o marrom escuro de
tonalidade avermelhada, marrom mais
claro de tonalidade amarelada, o ocre e
0 branco adquire qualidade de

contraste.A presenca de elementos
composicionais nesta estampa, se faz
com o uso de formas geométricas

(grandes e pequenas), assimetria do
desenho, linhas retas, curvas e
espiraladas.
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A estampa desta bolsa, em cour
ecolégico na cor azul-marinho, segue
tendéncia de desenho preenchidc
elaborado através da técnica da colager
O formato irregular (assimétrico) da
bolsa acompanha o formato da colagen
resultando uma modelagem diferenciad
das demais inovando o design dc
produto.Os elementos formais e estéticc
gue compbdem a estampa deve-se ¢
tratamento visual utilizado, resultando
carater geométrico e abstrato de forms
pequenas e grandes, o uso da textu
(pontos), e linhas tracejadas e circulare
se integram e se complementam.As core
azul-marinho, o laranja de tonalidade
terrosa combina com a cor do tecido, e
amarelo claro se sobressai na estamp
como contraste.
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Bolsa n° 14

Esta bolsa foi confeccionada em
nobuk marrom, onde a estampa
originou-se através da técnica do
desenho a grafite. O modelo da bolsa
€ criado através do formato do
desenho, resultando uma modelagem
arredondada e sem aba com detalhe
curvilineo na parte superior da bolsa
(abertura). As cores verde, marrom
avermelhado e o amarelo claro,
combinam-se com a cor do fundo do
tecido.A estampa localizada na parte
frontal da bolsa apresenta elementos
composisionais como formas
geomeétricas e abstratas, se completam
e tem continuidade através de linhas
curvas, tracejadas, retas (detalhes), a
presenca da textura como forma em
determinadas areas e detalhes lineares
(arabescos) formam uma estrutura
assimeétrica simples e sofisticada.
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Bolsa n° 1t.

Este produto foi confeccionado na co
azul-marinho (fundo do tecido),
elaborado a partir da técnica de
modelagem com arame, dentro di
tendéncia desenho linear

O formato da bolsa € assimétrico en
suas partes constituintes como later:
(leve arredondado) e a aba possui ul
corte curvilineo que difere das demai
bolsas apresentadas até o momento.
A estampa adquiriu caracteristica dt
uma estampa corrida na aba e na par
frontal da bolsa o desenho ampliadt
também sugere uma repeticédo simple
e continua.Neste acessorio/bolsa a ci
verde € empregada na combinaca
linear do desenho com o fundo dc
tecido.

A estampa desta bolsa, na tendéncia
desenho preenchidegsultou da técnica
da colagem.Confeccionado em nobuk
preto, de modelagem pequena e detalhe
irregular no acabamento da aba, através
do corte, diferencia o produto dos
demais. O desenho da parte frontal
completa-se com o desenho impresso
na aba, caracteristica marcante no
produto.As cores foram muito bem
ajustadas, o uso do vermelho escuro, o
dourado (qualidade de amarelo) e o tom
amarelo claro (contraste) se
harmonizam de maneira equilibrada
colorindo a estampa.Os elementos
formais utilizados foram: linhas
tracejadas formas geomeétricas,
abstratas, retas e curvas preenchem o
espaco do desenho.
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Bolsa n° 18

Produto confeccionado em nobuk
azul, com desenho originario da
técnica do desenho a grafite foi
transformado em desenho lineal
através da repeticdo e rebatiment
(estampa  corrida).Na  tendéncia
desenho lineara estampa adquiriu
caracteristicas de estampa corrida n
parte que constitui a aba da bolsa,
qualidade de barrado (repeticac
continua e simples), na parte frontal
verso. A aba apresenta um corte
curvo assimétrico no lado direito que
funciona como um detalhe estéticc
que valoriza de forma criativa o
visual do produto.

Bolsa elaborada a partir da técnica da
colagem, dentro da tendéncia de
desenho preenchidd tecido utilizado
para a confeccdo deste produto foi o
couro ecoldgico ou vegetal, na cor
verde escuro. A modelagem desta bolsa
é irregular (assimétrica), com detalhe
diferenciado na abertura superior da
bolsa. As cores foram ajustadas com a
cor do fundo do tecido sdo as
complementares vermelho escuro em
combinacdo com variantes de verde,
onde o tom mais claro, sobressai das
demais cores como  contraste.
Apresenta uma estampa composta por
formas (pequenas e grandes)
geométricas, abstratas e circulares,
linhas curvas, espiraladas, retas, a
textura cobre formas impressas
completando a composicgéao.



65

Bolsa n°® 19 Bolsa n° 2(.

Este produto é uma variacdo da bolsa Bolsa confeccionada em nobuk preto,

anterior, onde é utilizada a mesma elaborada a partir da técnica do desenho
estampa, porém com algumas a grafite. O desenho utilizado para a
subtracées. Com o compromisso de confec¢cdo desse acessorio foi retirado
diferenciar e inovar este acessério do processo de criacdo, técnica do
buscou-se possibilidades quanto ao desenho a grafite (preenchido),

formato, a cor do material usado transformou-se em desenho linear por
como suporte das estampas, e as intermédio do rebatimento e repeticdo
cores que foram impressas neste continua originando a estampa corrida
acessorio. As cores usadas na foram o impressa no produto. A estampa corrida
azul claro, vermelho escuro, amarelo na cor vermelha cobre a parte frontal, a
ouro (contraste) se equilibram e se aba e a lateral da bolsa diferenciando-se
ajustam com a cor do fundo do das demais. A alca nao foi trabalhada,
tecido. O tecido utilizado foi o couro  permanecendo a cor de fundo do tecido,
ecolégico na cor azul-marinho, e o pois se acredita que haveria uma
desenho é originario da técnica da saturacdo, optando pela cor do fundo no
colagem, tendéncia de desenho verso e na alca.

preenchido. O formato irregular da O formato irregular, caracteristica

bolsa, sem aba é de modelagem marcante no produto, assemelha-se a
assimétrica, e a estampa constitui uma figura hexagonal.

formas geométricas e abstratas, linhas

retas, curvas e espiraladas, textura

gue cobre areas ja coloridas.
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A estampa desta bolsa, na tendéncia
desenho linearresultou da técnica da
modelagem com arame. A estampa
corrida na cor prata se faz presente na
aba, parte frontal e verso da bolsa.

A caracteristica marcante da tendéncia
linear é o uso da figura e fundo.

O formato da bolsa é retangular e a
alca é mais curta, esta modelagem
assemelha-se a um estilo mais

classico.
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Bolsa n° 22

Produto confeccionado em nobuk azul
segue a tendéncia desenho lineaA
técnica utilizada para a elaboracéao
desta estampa foi a modelagem com
arame que através do rebatimento e
repeticdo continua no computador, o
desenho adquiriu qualidade de
estampa corrida.A estampa corrida se
localiza na parte frontal da bolsa e na
aba, do lado esquerdo. A modelagem
da aba conta com um detalhe curvo
gue se define como uma caracteristica
estética marcante da criacdo das
bolsas.
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ANEXOS
ANEXO A

PROJETO DAS BOLSAS (LAY - OUTS)
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ANEXO B
GLOSSARIO

Aborigene- Oriundo do pais em que vive; habitantes primitid®s uma regido.;
indigenas.

Acessorio-Nao fundamental, secundario. Adicional, anexo, dempnto.

Adornar - Enfeitar-se, alinhar-se, ornar-se. Adornamento.

Adorno- Enfeite, ornato.

Arte- Conjunto de regras para bem fazer alguma coiahilitlade pericia com que se
faz algo. Atividade criadora que expressa de fogstética, sensacdes ou idéias.
Artefato- Qualquer objeto produzido artificialmente.

Arte-final - Em artes gréaficas, montagem (de anuncios, revidta) pronta para ser
fotografada e reproduzida.

Artesanal- Relativo a artesao ou artesanato.

Artesdo- Individuo dotado para as artes que dependem blalli@amanual; artifice.
Artesdo- Individuo dotado para as artes que dependem dahiatmanual, artifice.
Artistico- Referente as artes, que tem em arte; de lavor pysac original.

Bolsa Tecida-Saco raso com alga usado para portar pequenoshatato segundo a
técnica de trabalho em malha.

Cativo- Preso Atraido; seduzido; prisioneiro. Escravo.

Civilizacao- Acao ou efeito de civilizar. Conjunto das carastézas culturais politicas
e econdmicas que determinam o estado de estadesdewblvimento e progresso de
um pais ou de uma sociedade.

Comportamento- Maneira de se comportar; procedimento. Conjuntoatkeides e
reacdes do individuo em face do meio social.

Conceito-1déia. Opinido; definicdo.

Conhecer- Ter nogdo ou conhecimento de; saber. Ter relacbesonvivéncia com.
Travar conhecimento com. Reconhecer.

Conhecimento-Acéo ou efeito de conhecer. Informacao, noticia.

Costume- Uso; habito. Vestuario. Valores de um grupo sociahsagrados pela
tradicao.

Couro- Pele curtida de animais.

Cultura- Ato ou efeito de cultivar, cultivo. Desenvolvimentdelectual. Conjunto de
experiéncias humanas( conhecimentos, costumesiuig®s, etc.)adquiridas pelo
social e acumuladas pelos povos através dos tempos.

Decorar- Enfeitar, adornar, ornamentar.

Decorativo- Ornamental, que serve para enfeitar, para embelezar

Desenho Linear- O desenho técnico, destinado especialmente a espagdo de
decoracdes, objetos.

Desenho livre ou de imaginacdoDesenho executado sem régua nem compasso,
deixando-se ao desenhista a maxima liberdade.
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Desenho-Representacdo de formas por meio de linhas pontawamchas, em uma
superficie .Conjunto de linhas e contornos de uguad. Delineamento; tracado.
Dinamico- Relativo ao movimento e as forcas ou ao organismaatvidade; ativo,
enérgico

Distinto- Diferente; diverso. Nobre, elegante.

Entalhe- Talha; entalho.

Entalho- Gravura ou escultura em madeira; peca com figuredhadas.

Entidade- Tudo que existe e pode existir. A esséncia de agtorsa, existéncia; ente,
ser. Sociedade. Coletividade considerada como deida

Estética- Parte da filosofia que trata das leis e dos priasido belo. Carater estético;
beleza.

Estético-Relativo a estéticdelo; harmonioso. Artistico.

Estilo- Maneira particular de se exprimir em qualquer . asgo, costume.

Etnia- Grupo humano biologico e culturalmente homogéneo.

Etnico- Relativo a povo ou raga; racial.

Etnografia- Descricdo dos povos, sua raca, lingua, etc. e decsliura material-
etnografico; etnografo.

Geragédo- Conjunto de funcbes e fendmenos pelos quais unorganizado produz
outro; descendéncia; filiacao; linhagem; genealagpajunto de pessoas que nasceu na
mesma época; formacgéo; producdo; desenvolvimento.

Hibrida- Proveniente do cruzamento de espécies diferemdesse de palavras
compostas de elementos provenientes de linguasmliés.

Historia- Narracdo metddica dos fatos politicos, sociais,n@eicos e culturais
notaveis na vida dos povos e da humanidade, eml. géstudo da origem e
desenvolvimento de uma arte ou ciéncia.

Indigena- (Pessoa) natural do lugar ou pais em que habibaigeme, autdctone; indio.
Indastria- Unido de capital e mao-de-obra para transformaemaatprimas em bens
de consumo e producdo. Conjunto das indUstriasidéalisina.

Linguagem- Tudo que serve para expressao de idéias e sensnent

Manufatura- Trabalho manual; obra feita a méo.

Matéria-prima- A substancia que serve para fabricar alguma coisa.

Natural- Referente a natureza, produzido pela naturezant&spn; em que nao ha
trabalho do homem, que segue a ordem natural desscoriginario.

Natureza- Todos os seres que formam o universo, forca ativea S estabeleceu e
conserva a ordem natural de quanto existe.

Objeto- Tudo que pode ser percebido pelos sentidos extevnopela inteligéncia
.Coisa material; peca, artigo de compra ou vemdiativo assunto.

Origem- Principio; comeco.

Padrbes decorativos- Conjunto de figuras geométricas (lineares, retargs|
triangulares e outras atipicas) desenvolvidas mdagentretecer.

Primitivo - Dos primeiros tempos, relativo ao estado inideadesenvolvimento social (
homem primitivo, cultura primitiva). Rudimentargrgles. Originario, primordial.
Producao-Acéo ou efeito de produzir. Produto ou volume dalpcao. Criacdo. Obra.
Produto- Resultado da produgéo natural ou qualquer ativitadeana.
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Raca- Conjunto de individuos que apresenta caracterestsma semelhantes, que se
transmitem por hereditariedade; conjunto do asceedeou descendentes de uma
familia , de um povo; geracao; origem. Herancamédages variacdes fisicas em vastos
grupos do género humano, mas suas repercussfelggias e culturais.
Referéncia-Ato de referir; alusédo. Informacao.

Referir- Narrar; contar; relatar, alegar, citar. Reporggrter relacéo, dizer respeito.
Sacola-Tecido segundo a técnica de enlace na forma decssc alca para suspender.
Usado para transporte ou armazenagem de pequeamadas. Diferencia-se do saco-
cargueiro pelo seu tamanho.

Simbolo-Imagem empregada como sinal de alguma coisa.

Simbolologia- Estudo acerca dos simbolos.

Singular- Individual; pertencente s6 a um ; Unico; distinto

Sociedade-Reunido de individuos ou animais que vivem em gupmanizados.
Conjunto dos membros de uma comunidade, sujeitmesmnas leis. Associacdo de
pessoas com um objetivo comum de cultura, de comeéde indastria, etc. Relacbes
habituais de pessoas.

Tecelagem-Técnica de interpor regularmente os fios, com oo 880 de implementos
e aparelhos. Produz-se, assim, um tecido seja ntedi@balho em malha ou trabalho
em trama.

Tecer- Produzir (tecido ou teia) com fios de. Compor dagando ou entrancando.
Coordenar, preparar, compor; engendrar.

Tecido- Que se teceu. Qualquer obra de fios entrelagcadado especificamente na
confeccdo de vestes, estofados; etc. O produtoadoalnlepois de feita a tecedura,
entretecimento, entretorcimento, entrelagamentaplamento ou interlagamento.
Técnica-Conjunto de processos de uma arte ou ciénciacRyatite.

Tradicdo- Transmissdo oral de fatos, lendas, valores aspigit etc. através das
geragOes. Costume; uso.

Tribo- Grupo racial unido pela mesma lingua, tradicdo fucoes e que vivem em
comunidade, sob um ou mais chefes. Cada uma déevidéeum povo em algumas
nacgoes antigas; conjunto dos descendentes de rwadasudoze patriarcas, entre judeus;
conjunto de familias ou comunidades, de descer@l&@wmnum, que falam a mesma
lingua e possuem costumes e tradi¢cdes e insesicGMuns; pequeno povo; sociedade
rudimentar.

Utensilio- Instrumento de trabalho, de que se sirva artistindustrial. Ferramenta;
objeto que serve de meio ou instrumento para agroisa. Objeto de uso doméstico.
Utilitario- Relativo a utilidade, que tem a utilidade ou inéee particular ou geral,
com fim principal de seus atos.

Valores- Valor, qualidade. Forga, vigor.

Vassalo-No feudalismonobre que por juramento de fidelidade e prestagdsedvicos
militares , recebe parte de um territério sob otmd@ de um senhor feudal, seu
suserano. Individuo dependente, subordinado ouds®gaubmisso.
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