UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONALIZANTE EM PATRIMONIO CULTURAL

O MUSEU JULIO DE CASTILHOS NO PERIODO 1960-
1980: ACERVOS, DISCURSOS, REPRESENTACOES E
PRATICAS ATRAVES DE UMA EXPOSICAO
MUSEOLOGICA

DISSERTACAO DE MESTRADO

Andréa Reis da Silveira

Santa Maria, RS, Brasil
2011



O MUSEU JULIO DE CASTILHOS NO PERIODO 1960-1980:
ACERVOS, DISCURSOS, REPRESENTACOES E PRATICAS
ATRAVES DE UMA EXPOSICAO MUSEOLOGICA

Andréa Reis da Silveira

Dissertacdo apresentada ao Mestrado Profissionalizante em Patriménio
Cultural, do Programa de Pos-Graduacéo da Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM, RS) como requisito parcial para obtencédo do grau de

Mestre em Patrimonio Cultural

Orientadora: Profd. Dr2. Maria Medianeira Padoin

Santa Maria, RS, Brasil
2011



S587m Silveira, Andréa Reis da
O Museu Julio de Castilhos no periodo 1960-1980 : acervos, discursos,
representacdes e praticas através de uma exposicao . / Andréa Reis da Silveira -
Santa Maria, 2011.
170 f.; 30 cm.

Dissertacdo (Mestrado Profissionalizante em Patrimdnio Cultural) -

Universidade Federal de Santa Maria/RS, 2011.
“Orientacdo: Profd. Dr* Maria Medianeira Padoin”.

1. Museu - Histéria. 2. Patrimdnio. 3. Exposicdo Museolégica. I
Padoin, Maria Medianeira (orient.) Il. Titulo.

CDU: 069(091)

Ficha catalografica elaborada por
Bibliotecéria Lizandra Arabidian — CRB10/1492

© 2011 Todos os direitos autorais reservados a Andréa Reis da Silveira. A reproducédo de partes ou do
todo deste trabalho s6 podera ser feita com autorizacdo por escrito do autor.

Rua Eca de Queiros, 220 — Apto 301 — Porto Alegre — RS. CEP: 90670-020. Tel; (51) 9906-3201. E-
mail; andrears@terra.com.br



Universidade Federal de Santa Maria
Pro-Reitoria de Pés-Graduacao e Pesquisa
Mestrado Profissionalizante em Patrimonio Cultural

A Comissdo Examinadora, abaixo assinada,
aprova a Qualificacéo de Mestrado

O MUSEU JULIO DE CASTILHOS NO PERI'OQO 1960-1980:
ACERVOS, DISCURSOS, REPRESENTACOES E PRATICAS ATRAVES
DE UMA EXPOSICAO MUSEOLOGICA

elaborada por

Andréa Reis da Silveira

Como requisito parcial para obtencdo do grau de
Mestre em Patrimonio Cultural

COMISSAO EXAMINADORA:

Maria Medianeira Padoin, Dr2.
(Orientadora)

W Aue 2

Maria Angélica Zubaran, PhD. (ULBRA)

Glaucia Vieira Ramos Konrad, Dr2. (UFSM)

Santa Maria, 16 de dezembro de 2011.



“(...) E quem disse que a Histdria
E carroca abandonada
Numa beira de estrada

Ou numa estagdo ingloria?

A Histdria é um carro alegre
Cheio de um povo contente
Que atropela indiferente
Todo aquele que a negue

E um trem riscando trilhos
Abrindo novos espagos
Acenando muitos bracgos
Balangando nossos filhos (...)”

Cancéo pela unidade Latinoamericana
Musica de Chico Buarque de Holanda, 1972.
Disco Clube da Esquina.
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RESUMO
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O MUSEU JULIO DE CASTILHOS NO PERI'OQO 1960-1980:
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Autor: Andréa Reis da Silveira
Orientadora: Profé. Dr2. Maria Medianeira Padoin
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O presente estudo tem como foco central uma exposi¢cdo museoldgica desenvolvida a
partir da investigacdo sobre a historicidade do Museu Julio de Castilhos no tempo histérico
social de 1960-1980. Conferi na pesquisa os discursos museoldgicos produzidos, as praticas, as
representacfes constituidas naquele periodo e que determinaram uma imagina¢do museal
(CHAGAS, 2009) a respeito da Instituicdo, sobre a histdria construida nela, e sobre seus
semidforos. A historicidade do Museu Julio de Castilhos naqueles anos de 1960-1980, até entéo
desconhecida, procurou averiguar, revelar e tornar acessivel ao campo museoldgico e
historiogréfico que, 0s sujeitos sociais que administraram a Institui¢do, estiveram politicamente
enraizados, engajados e influenciados de um contexto histérico e politico, e isso influenciou o
balizamento do Museu Julio de Castilhos como museu historico. Analisadas as colec¢des
musealizadas e expostas na época, percebi que ha um permanente jogo entre a “vontade de
memdria” e a intencdo de refletir sobre a Histdria. O que aconteceu no Museu Julio de
Castilhos nos anos 1960-1980, pode ser visto pela perspectiva da imprecisdo de uma politica
cultural, patrimonial e museoldgica das instancias federal e estadual e que ao mesmo tempo
estiveram ideologizadas. Isso fica claro quando se pondera a respeito das frequentes alteragdes
de linha nas atividades desenvolvidas pelo Museu, logo que mudavam as diretorias. Também
pode ser vista pela ameaga, e a efetiva perda das colegdes de armas. Descuido, negligencia,
fechamentos constantes da Instituicdo, decorrentes de problemas na infraestrutura, caréncia de
investimentos e recursos, sdo problemas escondidos com a realizacdo de eventos midiaticos e

populistas, na Instituicdo. Essa constituiu a historia comunicada pela exposicao.

Palavras-Chave: Museu Historico. Patriménio. Exposicdo Museoldgica. Memdria. Historia.

Gestdo. ldentidade.



ABSTRACT
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‘JULIO DE CASTILHOS’ MUSEUM IN THE PERIOD OF 1960-1980:
COLLECTIONS, SPEECHES, PERFORMANCES AND PRACTICES

THROUGH A MUSEUM EXHIBITION
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The current paper aims to focus a museum exhibition developed from the investigation
about the history of “Jdlio de Castilhos’ Museum from 1960 to 1980. The museum speeches
and the performances that determined the museum imagination about its history and also about
its symbols were assessed in the research. The history of ‘Julio de Castilhos’ Museum from
1960 until 1980, which used to be unknown until these days, has become object of evaluation
by the museum historical field and by the subjects who manage the institution. These members
have been politically linked to the museum and influenced by a historical and political context.
It has made this museum a historical one. By analyzing and exhibiting the museum collections
at that time, it was perceived a permanent game between ‘the memory will” and the intention of
reflecting its history. What happened at ‘Julio de Castilhos’ Museum from 1960 until 1980 can
be seen under the view of the imprecision of a museum, estate and cultural policy from
ideological federal and state instances. This is apparent when there is a discussion about the
frequent line changes of the activities developed by the museum as its managers changed. It
was also noticed when there were losses or imminent losses of entire collections of weapons or
other items due to negligence or default. This institution has been closed many times because
of infra-structure problems like lack of financial resources and investments occluded by media

and populist events. This is the history shown in the exhibition.

Key words: Museum Historical. Estate. Museum Exhibition. Memory. History. Management.
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INTRODUCAO

O presente estudo tem como foco central a apresentacdo de uma exposigdo
museoldgica, cuja narrativa descreve a historicidade do Museu Julio de Castilhos no tempo
historico social de 1960-1980.

Esperou-se verificar quais foram os discursos museologicos produzidos, as préaticas e as
representacfes constituidas nos acervos incorporados naquele periodo e que determinaram uma
imaginagdo museal (CHAGAS, 2009).

Justificou-se essa escolha, em primeiro lugar, pelo fato desta instituicdo museoldgica ser
a mais antiga do Rio Grande do Sul e carente de estudos, particularmente nesse tempo
historico. Em segundo lugar, é a partir da década de 1960 que se tornou mais visivel, no Museu
Julio de Castilhos, um discurso centrado na perspectiva historica. Destaco ainda que o MJC
serviu, durante boa parte de sua trajetéria, como paradigma museoldgico para as demais
instituicdes do Estado®. Por Gltimo, como produto final apresenta-se a exposicdo em realidade
virtual.

Na perspectiva enunciada por Ulpiano Meneses (1992), o Museu Julio de Castilhos,
enquanto museu histérico?, pode ser entendido como parte de um contexto histérico, politico
e cultural em que maltiplos agentes se articularam na producdo de significados sobre o
patriménio e a historia.

Conforme pesquisas realizadas nas fontes, o MJC adquiriu, no periodo desse estudo,
um total de 1.646 pecas que podem ser entendidas como semi6foros®. Que tipo de objeto
museolégico* foi adquirido como parte do acervo dessa Instituicdo? Com que interesses e

critérios? Por que estes vestigios foram escolhidos e ndo outros? Que pessoas Ou grupos

! No periodo entre 1960-1980 estfo indexados oficios relacionados a pedidos de orientagdo museoldgica
oriundos de instituicbes e municipios, tais como CTG Rincdo da Saudade de Uruguaiana (1963), Caxias do Sul
(1964), Prefeitura Municipal de Sdo Borja (1969), Reitoria da URGS (1971), Museu de Carazinho (1972),
Prefeitura Municipal de Vacaria (1975), Museu Visconde de S&o Leopoldo (1975), Prefeitura Municipal de Rio
Grande (1979), entre outros.

2 Os museus histéricos eram considerados, desde o século X1X, como depositarios ecléticos de objetos, tratados
como testemunhos dos acontecimentos do passado, com foco na vida de personagens e fatos histdricos
celebrizados. Atualmente, segundo Meneses, convém conceber um museu histérico “ndo como a instituicéo
voltada para os objetos historicos, mas para os problemas histéricos” (MENESES, 1991, p.4).

3 Conforme explica Regina Abreu (1996, p. 43), “semi6foros séo pontes entre 0 mundo visivel e o invisivel, sdo
suportes materiais de ideias (...) ndo servem para serem usados, mas para serem expostos ao olhar. Considerados
preciosidades, sdo dotados de um valor de troca fundamentado no seu significado (...).”

* Objetos museoldgicos podem ser considerados como “coisas existentes fora de nés, coisas dispostas adiante e
com caracteristica material, pois se oferece a vista, afetando nossos sentidos, concretizacdo da acdo do homem”.
MOLES, Abraham A. Teoria dos objetos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro. 1991. p. 25.
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sociais representaram? Que discurso a respeito de museu estava sendo veiculado? Essas sdo
algumas das questbes que pretendeu-se, por meio desse estudo, investigar e responder.

Como patriménios constituidos, 0s objetos, as praticas e representacfes trabalhadas pelo
Museu Julio de Castilhos mediam um tipo de imaginario museal. >

No Museu Julio de Castilhos, entre os anos 1960-1980, foram propostas narrativas
oficiais, dominantes, em cima de procedimentos e vestigios materiais de temporalidades e
caracteristicas diferentes, compondo um imaginario popular acerca dos museus e da historia.
O Estado, nos seus ambitos nacional e local, foi proativo na sua estratégia, aliado aos seus
representantes oficiais que, para efeito desta pesquisa, sdo 0s diretores da Instituicdo Museu
Julio de Castilhos e seus funcionarios.

Os objetos ditos histéricos que foram depositados no Museu Julio de Castilhos, nos
anos 1960-1970, comprovam as preocupacio do campo® circundante ao Museu em ordenar a
histéria oficial do Estado’do Rio Grande do Sul e brasileiro, de forma institucionalizada. Isso
implica pensar que as narrativas propostas e os discursos produzidos no Museu Julio de
Castilhos fazem da Instituicdo um agente cultural concentrado em razéo do Estado.

As relacbes entre presente e passado, patrimonio, histéria e memoria constituem
fundamental importancia na compreensao da préatica institucional. Assim, toda afirmacdo da
identidade esta vinculada a necessidade de reforco (MENESES, 1993, p. 208), ocasionando
conservadorismo e possibilidade de manipulacdo. O Museu Julio de Castilhos, que trabalha
com patrimdnio cultural, € um terreno fértil para manipulacdo das identidades por meio dos
seus discursos sobre objetos da cultura material. Nesse caso, o patrimonio cultural pode ser
considerado “(...) um espaco de luta material e simbdlica entre as classes, as etnias e 0s
grupos” (CANCLINI, 1994, p. 97).

® Por imaginagdo museal, entende-se o que propde Torresini (2010, p.43): “a imaginacdo é a faculdade de formar
imagens de objetos, seres e sentimentos ja percebidos (...) ou de construir na mente um objeto com qualidades
gue existam na natureza, mas que necessariamente nao pertencem ao objeto na conexdo dada e de formar novas
combinacGes de imagens (...). Imaginar € diferente de fantasiar, que é a faculdade de construir objetos com
qualidades que talvez nem existam na natureza.” Na perspectiva de Baczko (1991), o imaginario € um sistema ou
conjunto de simbolos de representacdo coletiva que comporta relagdes e praticas que podem fazer parte do
passado de um grupo e que podem estar ainda presentes no cotidiano. A significacdo de imaginacdo museal pode
ser encontrada em CHAGAS, Mario. A imagina¢cdo museal: museu, memdria e poder em Gustavo Barroso,
Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro. Rio de Janeiro: MinC/IBRAM, 20009.

® O campo, segundo a moldura teérica explicada por Pierre Bourdieu (1996), neste caso, é formado pelos
profissionais do Museu, pela sociedade que doa os objetos, pela imprensa que divulga as a¢des, pelos visitantes e
pela prdpria Secretaria de Estado ao qual o Museu esteve ligado. Todos os atores autorizam o MJC a “falar” e
definir o que é de interesse de preservagao e de identificagdo da histéria oficial do RS.

" A respeito do tema referente & questdo da participacdo do MJC e a formacéo da identidade regional, tem-se a
dissertacdo de Leticia Nedel (1999) intitulada “Paisagens da provincia: o regionalismo sul-rio-grandense e 0
Museu Julio de Castilhos nos anos cinquenta”.



15

E imperativo atentar e questionar a patrimonializacdo no Museu Julio de Castilhos.
Selecionar cultura material de acordo com eventos historicos ou catalisar objetos afirmadores
de identidades é dar-lhe envergadura de importancia (CAPOVILLA, 2005, p. 270). Essa é a
pratica constituida na Instituicdo, no periodo proposto. Desvendar a ambivaléncia dos
discursos no contexto histdrico-cultural, tornando essa historia acessivel por meio de uma
exposicao € um objetivo deste trabalho.

A pesquisa busca lugar nos estudos da histéria cultural®. Pretende-se discutir os
narrativos presentes nos discursos histéricos do MJC, apresentados nos projetos da
Instituicao.

As memodrias e as histdrias deste centendrio Museu s@o responsabilidade desta
pesquisa de mestrado. Para tanto, reflexdes e reformulacGes epistemoldgicas foram feitas,
esperando que, a contar destas, outras sejam multiplicadas em outras pesquisas e agoes.

A partir das préticas, narrativas, discursos e representacfes instauradas com o Museu
Julio de Castilhos, diversas outras instituicdes museais da capital e do interior do Estado do Rio
Grande do Sul se inspiraram. Elas constituiram seus espagos e acervos no arquétipo museal
historico proposto pelo Museu Julio de Castilhos, o que Santos (2006 apud HUDSON, 1987, p.
61) denomina de “museu de influéncia”.

Muitos pesquisadores contribuiram com a escrita de importantes trabalhos, trilhados
no sentido de explorar trajetérias institucionais®, conceituando patriménio, meméria e histéria.
Ao entrar em contato com essas obras, observou-se que foram, em sua grande maioria,
investigacdes de analise sobre instituicdes localizadas no eixo Rio de Janeiro e S&o Paulo™.
Os Museus do eixo Rio-S&o Paulo ja vém sendo estudados ha mais tempo, com profundas e
diversas resolucdes de analise.

Dos fatores na precedéncia da regido Sudeste em historiar a mais tempo instituigdes
museais, pode-se atribuir o fato do campo museolégico de la estar mais estruturado, em

decorréncia dos diferentes cursos de formacdo tedrica e profissional.

® A Histéria cultural busca trazer a tona as representagdes constituidas no social a respeito do mundo do
cotidiano. Trata-se de pensar como um conjunto de significados construidos explica e traduz a realidade. Para
este trabalho, verificou-se, dentre tantos autores: CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre praticas e
representacfes. Lisboa: Difel, 1991. E ainda PESAVENTO, Sandra. Histéria e histéria cultural. Belo
Horizonte: Auténtica, 2003.

° Cita-se parcialmente as publicacBes de Regina Abreu (“A fabricacdo do Imortal”, 1996), a de Myriam
Sepulveda dos Santos (“A escrita do passado em museus historicos”, 2006), e a de Maria José Elias (“Museu
Paulista: memoria e historia”, 1996), referenciais que somaram conceitos e relagdes com este trabalho. Sobre
especificidades de museus, ha infinidades de artigos e pesquisas de mestrado e teses de doutorado.

10 Excecdo do trabalho desenvolvido e publicado por POSSAMAL, Zita. Nos bastidores do museu: patrimdnio e
passado da Cidade de Porto Alegre. Porto Alegre: EST Edicdes, 2001.
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Sé&o escassos, mas de grande relevancia, os estudos que discutiram a Instituicdo Museu
Julio de Castilhos. Dentre eles, como foco principal de pesquisa, citam-se os trabalhos de
Nedel (1999), Peretti e Giovanaz (2003) e Capovilla (2005). Tangenciando estudos como caso
de analise, comentaram o Museu Julio de Castilhos Fraga (2004), Zamin (2006), Bertotto
(2007), Spinelli (2008) e Possamai (2010).

Ap0s os textos confrontados, constatou-se que nenhum desses trabalhos acercou-se do
periodo histérico que o presente trabalho propbs abordar. Os autores ndo se dedicaram a
analisar a questdo de pesquisa que foi escolhida para desenvolver, isto €, uma exposicao, cujo
fio condutor é embasado em uma historia institucional, seus saberes, fazeres, valores e
interesses. Isso levou a considerar que o tema da constituicdo dos acervos de natureza
historica em instituicbes museais, principalmente no RS, precisa de discussdo e
problematizacéo.

Em seu trabalho de mestrado em Histéria Social, intitulado “Paisagens da provincia: o
regionalismo sul-rio-grandense e o Museu Julio de Castilhos nos anos cinquenta”, Nedel
(1999) examinou a participacdo do Diretor Dante de Laytano, os vinculos que ele estabeleceu
no Museu Julio de Castilhos, com a implantagdo de fei¢Bes regionalistas na memaria oficial
proferida no MJC, no periodo de sua gestéo, entre 1952-1960. O trabalho é rico e os dados e
as fontes permitem continuidades e desdobramentos importantes na critica ao tema. Pioneiro
na abordagem da atuacdo cultural do Museu Julio de Castilhos, estabeleceu uma sequéncia
cronoldgica fundamental para o desenvolvimento da presente pesquisa.

O artigo estruturado por Peretti e Giovanaz (2003) intitulado “O museu como I6cus de
producéo da historia nacional e regional: o caso do Museu Julio de Castilhos”, aproxima-se da
formacdo de memdrias proporcionadas pela constituicdo de acervos. Investiga a constituicdo
do Museu Julio de Castilhos em sua fundagdo, no ano de 1903, estendendo sua analise até o
ano de 1954. Sob o foco da constituicdo inicial do acervo, os articulistas consideraram a
producdo institucional sob a perspectiva da inserc¢éo na histdria nacional. O texto viu 0 Museu
Julio de Castilhos como promotor de um discurso patrimonialista no Estado. Entretanto, ficou
um impasse ao confrontar que as politicas oficiais sdo articuladas no RS, a partir da década de
1970, apds o Compromisso de Brasilia, em abril de 1972. Isso é clareado com a observacéo
das Cartas Patrimoniais do IPHAN™ e nas fontes consultadas nos arquivos do Museu.

A dissertacdo: “Os subterrdneos emergem: a institucionalizacdo da cultura e a

temporada de museus no Rio Grande do Sul”, de Thais Fraga (2004), propde a discussao

1 ver: INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Cartas patrimoniais. 3.
ed. rev. e aument. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004.
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fundamentada na formacédo do Sistema Estadual de Museus do Rio Grande do Sul, nos anos
de 1987-1991. O trabalho articula o processo da abertura politica com o Museu Julio de
Castilhos e sua vinculacdo institucional com o Estado. A pesquisa de Fraga contribuiu para o
entendimento de como se estruturou a organizagédo institucional da cultura no RS, aspecto
relevante para compreenséo da situacao infraestrutural do MJC.

Semelhante tendéncia teodrica foi abordada na dissertacdo realizada por Bertotto
(2007), que verificou a questdo da “Andlise das politicas publicas para museus no RS: um
estudo de sua eficacia no desenvolvimento das instituicbes museoldgicas”. O trabalho discutiu
importantes consideracGes sobre o delineamento da trajetéria museal do RS e brasileira nas
décadas de 1990-2000 e cita 0 MJC.

Com o artigo “Museu Julio de Castilhos: trajetoria histérica e perfil parcial do acervo”,
Capovilla (2005) norteia seu texto na reflexdo da questdo dos acervos e exposi¢cdes do MJC.
Ela aborda a ética das pecas republicanas e imperiais, procedentes do periodo farroupilha,
como exemplos da construcdo de discursos que podem ser feitos nas instituicdes museais. O
diferencial proposto em Capovilla estd na questdo da pesquisa de acervo, para ampliacdo e
qualificagédo do processo informativo.

Ainda nessa linha delicada a respeito da analise da cultura material, preservada no
Museu, esta o trabalho publicado por Spinelli*2. O ensaio de Teniza Spinelli enfatiza a arte
escultdrica produzida no territério das Missbes Jesuiticas, pe¢as que estdo presentes no Museu
Julio de Castilnos e sdo contestadas pelo Museu de Artes do RS. Spinelli aborda a
importancia da legitimidade da documentacdo museal para a aquisicdo e protecao das pegas.

Zanim (2006) desenvolve suas indagacdes na dissertacdo de Mestrado em Historia na
UFRGS sobre o “Patriménio Cultural do Rio Grande do Sul: a atribuicdo de valores a uma
memoria coletiva edificada para o Estado”. Enfatiza a forma como se valoriza o patriménio
cultural edificado sob a 6tica do Instituto de Patriménio Histérico do Estado do RS. Como
caso de andlise, a pesquisadora verifica, entre outros, o tombamento da casa que abriga o
Museu Julio de Castilhos. Os pressupostos que Frinéia Zanim utilizou sdo suportes
documentais que elucidam a histéria do Estado, contados sob o prisma do patrimdnio cultural
edificado, elencando muitas fontes de referéncia de interesse do presente trabalho, tais como
oficios e decretos estaduais.

A dissertacdo produzida no Programa de Pds-graduacdo em Historia da UFRGS por

Possamai (2001), intitulada “Nos bastidores do Museu, patriménio e passado da Cidade de

12 SPINELLI, Teniza. Esculturas missioneiras em museus do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Evangraf,
2008.



18

Porto Alegre”, focaliza 0 Museu da Cidade de Porto Alegre Joaquim Felizardo e a formacéo
do acervo historico institucional. A autora propde-se a analisar as representacdes envolvidas
no processo e as apropriacdes das pecas pela Instituicdo como registro da histéria municipal.

O livro inaugura, no RS, as potencialidades sobre os estudos das colecdes e da
patrimonializacdo, demonstrando a relevancia das analises das historicidades institucionais.

Posteriormente, Possamai registrou a vinculacdo da questdo educativa no museu,
levantando o método da “licdo das coisas”. A referéncia ao Museu Julio de Castilhos, nos
anos 1920-1930, deve-se a0 método da criacdo de caixas pedagdgicas no interior da
instituicao.

As abordagens de Nedel (1999) e Possamai (2001) divergem, especialmente, no
aspecto da participacdo e fluéncia de publico do MJC nos idos dos anos 1920-30, quando a
primeira autora insinua a pouca interagdo de visitantes ao Museu, diferentemente da anélise
do segundo estudo.

A revisdo dos textos acima citados aponta para a necessidade premente de anélise
sobre instituicbes museais do RS, principalmente o Museu Julio de Castilhos, pois
compreender o processo historico institucional dele € passagem obrigatéria para o
entendimento das mudancas tedrico-metodoldgicas da museologia e da historiografia dos
museus no RS.

O estudo do fato museal™ do MJC vai permitir a superacdo de paradigmas do campo
museoldgico. A profissionalizacdo da area museal tende a se fundamentar cada vez mais (com
atrasos e avangos) enquanto conhecimento cientifico. Interdisciplinar, mas com
especificidades préprias, a Museologia equilibra o conhecimento produzido intelectualmente
na Academia com a experiéncia cotidiana (instituicbes). O Museu € um dos espacos de
materializacéo do conhecimento cientifico' enquanto local de memdria.

O Museu Julio de Castilhos tem sua historicidade. E é exatamente essa Historia que

pretende-se contar.

13 A expressdo foi usada por Waldissa Russio, que entende Fato museal como o processo de comunicacio e
apreensdo da ideia proposta (conhecimento) através da exposic¢do do objeto (colecdo) em um cendrio (museu).
BRUNO, Maria C. (org.). In: GUARNIERI, Waldissa Russio Camargo. Textos e contextos de uma trajetéria
profissional. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado de S&o Paulo; Secretaria da Cultura. Comité Brasileiro do
Conselho Internacional de Museus, 2010. 312 p.

“Ppara Bruno (1999, p. 15), “entre tantos estudos analiticos que contribuem para a construcio e a compreensio
de um sistema que norteia a trajetoria das sociedades, encontra-se a Museologia”. (...) Compreende-se que a
Museologia tem seu espago proprio de experimentacdo, analise e sistematizacdo de seu objeto de estudo,
articulando, em fungdo dos processos de musealizagdo, as referéncias patrimoniais que tém sido preservadas e
tém potencialidade de transforma-las em herancas culturais.
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Entendendo o processo museoldgico do Museu Julio de Castilhos

O Museu Julio de Castilhos foi criado em 30 de janeiro de 1903, pelo Decreto n° 589,
recebendo a designacao de “Museu do Estado”.

Conforme Peretti e Giovanaz (2003, p.163), a inspiragdo de um museu no RS é
antecedente a sua cria¢do, muito anterior a virada para o Século XX. Os autores identificam a
ideia de invencdo de um museu no RS pelo Decreto Imperial n°1549, datado de dezembro de
1885. A referéncia intelectual do projeto vinha do Instituto Historico e Geogréafico mas
efetivamente nédo saiu do papel.

O final do Seéculo XIX e a primeira metade do Século XX marcam uma onda de criacédo
de museus, tanto na Europa quanto no Brasil*®. Tais instituicBes nasceram conduzidas em sua
proposta para 0 encorajamento da consciéncia e da memoria nacional, podendo ser
exemplificados no Museu Paulista (1895), Museu Nacional da Quinta da Boa Vista (1818),
Museu Emilio Goeldi (1866), Museu Historico Nacional (1922), Museu Nacional de Belas
Artes (1937) e Museu Imperial (1940), entre outros, que impulsionaram um panorama propicio
para o desencadeamento da composicdo dos diferentes tipos de patriménio museoldgico do
Brasil.

Chagas (2008, p. 36) confirma que o espirito da concepcdo de Museus reverberou no

RS, com a criacdo do Museu Julio de Castilhos:

Os modelos museoldgicos dominantes no século XIX, ancorados no espirito
comemorativo, distanciados da “gota de sangue” e alimentados pelas elites
aristocréticas e oligarquicas brasileiras, projetam-se no século XX e reproduzem-se,
sobretudo, nas regides periféricas afastadas da capital politica e administrativa do
pais.

Em nivel regional, a constituicdo do Museu Julio de Castilhos esta relacionada com o
espolio deixado pela Exposicdo Agropecudria de 1901, realizada na Capital, Porto Alegre. A
Exposicdo tinha a proposta de evidenciar o RS como um estado moderno, progressista e
economicamente viavel. Aos moldes internacionais, a exposi¢do galcha incluia produtos que
representavam as industrias, a agricultura, a mineracéo e o artesanato das subregifes do RS.

O Presidente do Estado, Antonio Augusto Borges de Medeiros, determinou, conforme
relata Spinelli (2008, p. 57-58),'° que fossem trazidas pecas das cidades interioranas. S&o

Borja, Sdo Luiz e outras diferentes localiza¢bes geograficas contribuiram com seus exemplares

1>\er SUANO, Marlene. O que é museu? S&o Paulo: Brasiliense , 1986. 101p. (Colegéo Primeiros Passos)
16 Conforme a autora, a relacdo de todas as pegas esta no Livro de Registro nimero 1, paginas 11, 12 e 13.
Arquivo Historico do Estado do Rio Grande do Sul, Caixa MUSEU.
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para serem expostos no Campo da Redencédo, local da Exposicdo Agropecuaria de 1901,
conforme mostra a imagem n° 01. Os municipios trouxeram sinos, colunas, capitéis, objetos
indigenas, armas, moedas e estatuarias missioneiras, conjuntamente com seus produtos

artesanais e manufaturados tipicos.

Imagem 01 - Cenario expositivo de um dos pavilhdes da Exposicdo Agropecuéria de 1901. Album 1901 do
Acervo da Fototeca Sioma Breitmam do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo, n° de registro 3086f. Sem
paginacdo. Gentilmente cedida.

Ao término do processo, as pecas de fato ndo retornaram aos seus locais de origem,
sendo mais tarde reunidas para formar o acervo do Museu.

Nedel (2005, p. 93) refere-se a constituicdo do acervo em “360 exemplares de minérios
do Rio Grande do Sul, que estavam sendo exibidos na Exposic¢ao de 1901(...)".

Sejam minérios, artefatos indigenas, estatuaria missioneira ou outros vestigios da
cultura material, de qualquer forma esses artefatos atrelam, diretamente, o interesse do poder
politico estadual na criacdo de um “Bazar de Maravilhas” (BITTENCOURT, 2000/2001, p.
151). A criacdo do Museu demonstra uma das estratégias que o poder executivo, caracteristico
do periodo, usou para lidar com a sele¢éo do passado, em seus vestigios materiais, pautados no
critério da possivel realidade que esses objetos remetiam.

O Decreto n° 589 (1903, p. 1), estabelece os objetivos do Museu:

Reunir e classificar os produtos do Rio Grande do Sul e todos os elementos que
possam ser Uteis ao estudo antropoldgico de seus primitivos habitantes, de
colecionar artefatos indigenas que tenham qualquer valor etnolégico e bem assim os
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produtos de ciéncia, indUstria e artes modernas e documentos histdricos de qualquer
género.

O ordenamento situa os objetivos mas ndo esclarece, especificamente, uma visao para
0 Museu que, ao longo do tempo, posicionou-se conforme as iniciativas de seus
administradores.

Em 1905, o governo estadual adquiriu a edificagdo que tinha sido moradia de Julio de
Castilhos e sua familia, para nela instalar a sede do Museu do Estado. SO entdo as pecas que
estavam acomodadas no Parque da Redencéo sao transferidas.

Como homenagem ao correligionario Julio de Castilhos, Borges de Medeiros
estabeleceu, por um Decreto, de nimero 1140, datado de 19 de julho de 1907, que 0 Museu do
Estado passaria a chamar-se Museu Julio de Castilhos. Para os positivistas da Republica Rio-
grandense, criar 0 mito, identificar o personagem com a histéria do Estado, gera assimilacédo da
multiddo, legitimando o reconhecimento e a ordem pré-estabelecida (FELIX, 1998, p.142).
Nedel (2005, p. 97) confirma que a troca do nome da institui¢do esteve relacionada a criacdo do
mito Julio de Castilhos:

(...) o dado determinante é que o regime positivista, implantado por Julio de
Castilhos e continuado por Borges de Medeiros, acabava de se consolidar, oito anos
ap6s o término de uma sangrenta guerra civil que dizimara cerca de 1% da
populacdo do Estado. Tanto a morte do patriarca ditador suscitava a construcdo de
um monumento destinado a difusdo de sua heranc¢a politica como a propria guerra

civil de 1893 ja tinha dado origem a uma série de "herdis" militares republicanos
para serem transformados em martires civilizadores. Para isso, o lugar escolhido ndo

podia ser mais adequado: 0 Museu do Estado (...).

No mesmo documento de julho de 1907, Borges de Medeiros aprova o Primeiro
Regulamento do Museu. Em 1909, a casa prédio do Museu sofreu obras de adaptagdo e
reforma, sendo o espago adequado as funcGes de instituicdo museal. N&o foram citados, pelos
autores que abordaram o periodo de constituicdo do Museu, quais e em que locais ocorreram

mudancas e reformas, nem encontrados relatorios e documentos, atinentes ao assunto.
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Imagem 02 - Reproducéo fotografica da fachada da residéncia da Familia Castilhos tirada por Virgilio Callegari,
1901, sede principal do Museu Julio de Castilhos. Acervo Museu Julio de Castilhos/colecdo Iconogréfica, n°
registro 6967/1341IC.

Em seus primérdios, como local voltado ao estudo das Ciéncias Naturais, 0 Museu
Julio de Castilhos funcionava com quatro Sec¢des: Secdo de Zoologia e Botanica; Secdo de
Mineralogia, Geologia e Paleontologia; e Secdo de Artes, Ciéncias e de Documentos. Os
moldes dessa organizacdo interna seguiam o0s preceitos do enciclopedismo, atuacdo
diferenciada da missao de aplicar e evocar o passado herdico.
O Museu estava subordinado administrativamente a Diretoria do Servigo Geologico e
Mineraldgico, da Secretaria de Obras Publicas, conforme explica Nedel (1999, p. 77):
Os processos de compra de acervo histérico eram 0s mais escassos, ja que a maior
parte das pecas era doada pelo prdprio governo. Assim a quarta se¢cdo — composta de
mascaras mortuarias, sinetes, homenagens, coroas de flores em bronze, panfletos,
bustos e retratos de republicanos — destinava-se basicamente ao armazenamento de
presentes celebrativos recebidos ou produzidos pelo executivo estadual, sem que

houvesse qualquer tratamento cronolégico ou tematico desses objetos em
exposicoes.

Até os anos 1920, a Institui¢do atuou prioritariamente na definicdo de Historia Natural.
Possamai (2010, p. 09) explica que o diretor Francisco Simch chegou a ponto de sugerir: “as
pecas historicas ndo tinham sequer validade como investigacdo historica e cultural, pois se

resumiam ao simples acimulo”. Se para a constitui¢cdo do perfil historico do Museu, o diretor
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Simch quase ndo contribuiu, avigorou a importancia do publico na Instituicdo, permitindo
visitacdo geral e de grupos de estudantes.

O ano de 1925 ficou distinto para 0 MJC. Iniciou com a transferéncia de subordinacao
administrativa para a Secretaria do Interior. Subsequentemente, incorporou o Arquivo Publico
do Estado, através do Decreto n® 5257. Ainda em 1925 foi empossado o literato Alcides Maya
como dirigente, em cuja gestdo foram realizadas intervencdes no prédio e mais salas de
trabalho, conforme as necessidades das Sec¢des constituidas.

Também, naquele ano de 1925, o governo, por intermediacdo do MJC, estabeleceu
parceria e sediou o Instituto Histérico e Geografico do RS (IHGRGS). Com isso, 0s
trabalhadores do Museu puderam entrelagar suas atribuicGes cientificas, atuando com a
historiografia, por meio do manuseio dos documentos do Arquivo e do IHGRGS. As leituras
proporcionadas pelos documentos, a respeito do passado regional, pelos trabalhadores do
Museu, eram integradas com as propostas dos estudiosos da histéria, no ambito federal
(NEDEL, 2005, p.100).

Com esses estudos dos documentos, os vinculos da historia e da politica local foram
agregados ao restante do Pais. A Instituigdo Museu Julio de Castilhos aproxima-se do
IHGRGS na produgdo historiografica, podendo se considerar a fase “de ouro” do MJC,
quando os recursos abundavam.

Em 1938, o Museu tem nova alteracdo de subordinacdo, quando passou a integrar a
Secretaria de Educacdo e Cultura. No ano seguinte, assumiu sua dire¢do o professor Emilio
Kemp, que administrou 0 MJC até 1950. O professor Kemp ampliou o desempenho da
Instituicdo, introduzindo a caracteristica pedagdgica como fungdo. Tambeém realizou
exposicoes itinerantes do acervo.

A década de 1940 aproximou o MJC de um perfil novo, voltado para a Secdo de Artes,
Ciéncias e Historia. A partir da adequacdo de seu Regimento Interno, alterado no ano de
1943, a funco museogréafica é citada pela primeira vez como atribuicéo®’.

O marco do MJC enquanto Museu de Histdria pode ser discorrido a partir de 1954. De
acordo com Buckup (2005, p. 13), no livro comemorativo dos 50 anos da Fundacdo
Zooboténica do RS, a decisdo de transformar o MJC em instituicdo voltada apenas as
questdes historicas partiu do entdo diretor Dante de Laytano. Entretanto, a sugestao incidiu
para 0 ambito do governo quando, na Lei de numero 2.345 de 29 de janeiro de 1954, foi

criada a Divisdo de Cultura da Secretaria da Educacdo, de uma reestruturacdo da Secretaria

17 Capitulo primeiro do Regimento Interno do Museu Julio de Castilhos, datado de 1943. Arquivo Permanente do
Museu Julio de Castilhos.
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dos Negocios de Educacéo e Cultura. A Divisdo de Cultura foi regulamentada pelo Decreto
5.065 de 27 de julho de 1954, que definiu o desdobramento das cole¢Bes do Museu Julio de
Castilhos, permanecendo este incorporado aquela estrutura. Das cole¢des divididas, foram
criadas novas instituicdes publicas estaduais, retirando a precedéncia do MJC como Unica
instituicdo patrimonial do Estado.

Das colecOes de Ciéncias Naturais, estabeleceram o Museu de Ciéncias Naturais (hoje
Fundacdo Zooboténica) e das colecdes artisticas, foi fundado o Museu de Artes do Rio
Grande do Sul. Os documentos histéricos foram separados do MJC, conjuntamente com o
Arquivo Histdrico, pela reestruturacdo proposta pelo Governador Ernesto Dornelles, através
do Decreto 790 de 15 de junho de 1953. Dessa historia, fica a questdo chave desse trabalho:
que objetos permaneceram no Museu Julio de Castilhos e quais eram remetidos para a
tipologia historica? Que conceito de historia foi proferido ao Museu e aos seus acervos?

O Museu Julio de Castilhos, que durante toda a década de 1950 foi administrado por
Dante de Laytano (etapa de 1952-1960), sofre baque definitivo, em sua estruturacdo, com o
Decreto n°5065, de 27 de julho de 1954. Sua atuacdo Unica como instituicdo cultural do
Estado foi segmentada, ameagando suas fungdes, recebendo competitividade no papel que
desempenhava na conducdo da memoria oficial do Estado. O Museu passou a dividir
atencdes, recursos e a predominancia no desenvolvimento da historia rio-grandense entre o
IHGRGS, o Instituto de Tradicdo e Folclore e o Arquivo Histdrico.

Nos seus 50 anos iniciais, como “Museu do Estado”

, 0 MJC foi motivado pelo
desenvolvimento urbano e o poder publico governamental, que definiu para 0 Museu a
necessidade de construir e salvaguardar vestigios de naturezas cientificas e historicas. Para
tanto, o Governo Estadual fomentou apoio, incentivo, doacGes e coletas. J& nos anos 1960-
1970, a Instituicdo buscou firmar-se como museu historico. Procurou, por meio de seus
dirigentes, resgatar seu papel como agente cultural do Rio Grande do Sul. Entende-se como
particularizada a relacdo estabelecida entre o Estado e o Museu. Observando-se as
caracterizacdes de recolhimento do acervo, de administracdo e de relacdo com a sociedade,
percebe-se essa particularidade. E este o enfoque que seré arguido a respeito do modo como
0s objetos e as narrativas foram criadas para 0 MJC no periodo de estudo.

Algumas alteracGes posteriores a etapa de qualificacdo do projeto foram necessarias,
acarretando modificacdo nos objetivos propostos, especialmente, no que se refere ao produto

final da Dissertagdo do Mestrado Profissionalizante.

'8 Ainda hoje, algumas pessoas ainda referem-se a0 MJC como Museu do Estado, sendo elas guias turisticos,
estudantes, professores e publicos da terceira idade.
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Iniciou-se o projeto de mestrado a partir do desenvolvimento de um diagndstico da
situacdo de gestdo do patriménio material do MJC. Prop0s-se, para o plano de mestrado, o
desenvolvimento de diretrizes para sistematizacdo do acervo. Entende-se que grande parte dos
problemas institucionais esta na auséncia de regramentos operacionais de gestdo. Desde entdo,
propor diretrizes de aperfeigoamento, otimizacdo, esclarecimento e reflexdo do fazer
museologico faziam parte do contexto para os objetivos especificos.

Conduziu-se a pesquisa com o entendimento de que os problemas levantados no
diagndstico negativo da situacdo das colecGes, indiscutivelmente, tiveram inicio durante o
periodo de 1960-1980, perdurando na pratica museolégica do MJC.

Nessa linha, entende-se que conceitos como qualidade, gestdo e plano diretor vém
sendo incorporados lentamente aos museus, assim como a nog¢do mais ampla sobre o
patrimonio cultural. Desde a década de 1980, discussdes e praticas de programas
administrativos (plano diretor, plano museoldgico, planejamento de gestdo ou outras
denominacdes) tiveram inicio nas discussfes museologicas, a fim de que, cada vez mais, as
necessidades de indicadores e modelos para os museus fossem atendidas.

Os principios de gestdo, pautados na Qualidade Total™

, tém sido adaptados da
iniciativa privada para a administragdo publica, visando melhoria e instrumentalizacdo da
produtividade e dos resultados do servico publico. O Museu, na prépria acepcdo do termo, é
um servico publico e atua sob a motivacgdo desse publico.

A Lei Federal n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, reconhecida como Estatuto dos
Museus, definiu, em seu Artigo n°® 44, que é dever dos museus “elaborar e programar seu

plano museoldgico”. Ainda no artigo n° 45 enuncia que:

O Plano Museolégico é compreendido como ferramenta bésica de planejamento
estratégico, de sentido global e integrador, indispensavel para a identificagdo da
vocacdo da instituicdo museoldgica, para a defini¢do, o ordenamento e a priorizagdo
dos objetivos e das acdes de cada uma de suas areas de funcionamento, bem como
fundamenta a criacdo ou a fusdo de museus, constituindo instrumento fundamental
para a sistematizacdo do trabalho interno e para a atuagdo dos museus na sociedade.

19 Principio utilizado na iniciativa privada como base para projetos e programas, buscando a exceléncia
organizacional e a satisfacdo dos clientes e pode ser difundidas em amplas perspectivas, modelos, ferramentas,
técnicas. Ver: TOLFO, Suzana. Qualidade de vida no trabalho: o estudo do caso de uma empresa estatal.
Floriandpolis/SC, 1995. (Relatério de pesquisa - Departamento de Psicologia/lUFSC). UMEDA, M. TQC e
administracao de recursos. Disponivel em:
<http://www.journal.ufsc.br/index.php/adm/article/view/8007/7387>. Acesso em: 15.out.2010.
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A historizacdo institucional pode responder aos questionamentos presentes sobre
conceitos como histéria, passado, memdria e patrimonio.?

Diretrizes de gestdo de acervo melhoram as caracteristicas de problematizacdo, criam
marcos de administracao.

Conforme Almeida®, “a dimensdo publica e social dos museus no século XXI se
impde sobre vicios administrativos, que podem se tornar o pior dos empecilhos ao
desenvolvimento de projetos de mudanca”.

Observando com maior acuidade as implicagdes na construcdo de um plano diretor,
percebeu-se a complexidade da sua execucdo em amplos aspectos. Metas e diretrizes de
gestdo precisam ser discutidas no ambito de todo o elenco profissional do Museu, no qual a
producdo académica pode contribuir. O sucesso dessa implantacdo depende da constancia do
processo, prazos longos e exequiveis, uniformizacdo de a¢fes e multiplas ideias para o plano.
Sem a contribuicdo de uma equipe participativa, coesa, articulada e interdisciplinar, a
elaboracdo de diretrizes de gestdo ndo garante a eliminacéo dos erros.

Realizar o projeto de gestdo é primordial e basico. No entanto, a proposicdo de um
plano unissono ndo se constituiu mais como interessante. Entdo, decidiu-se alterar o projeto
inicial do Mestrado Profissionalizante em Patriménio Cultural. A realizagdo de um plano de
comunicacdo e um projeto expositivo da historizacdo institucional tornaram-se uma
possibilidade mais interessante e estimulante.

Uma histdria institucional sobre um periodo especifico & mais instigante, uma vez que
nela pesam reflexGes e consideracBes a respeito do processo museoldgico, consagrado e
desenvolvido, especialmente no caso do MJC e seus desdobramentos.

As préticas e representacdes que deram sentido aos eventos do Museu ajudaram a
construir um imaginario social da sociedade gaucha. A afirmativa pode ser percebida quando
atentou-se para o estudo dos objetos em si, pelas simbologias que eles carregam, como
projecdes mentalmente criadas da realidade.

Para reunir condicdes de analise, embasou-se 0s estudos nos documentos
(correspondéncias, relatérios, atas, boletins, registros de entrada e periddicos) e em revisdes
bibliogréaficas. Os recortes dos periddicos Diario de Noticias, Correio do Povo, Folha da

Tarde e Zero Hora, examinados, sdo exemplares dos jornais de circulacao diaria do periodo de

0 Ver o texto que discute a questdo dos dois principais museus histéricos brasileiros: SANTOS, Myriam
Sepulveda. A escrita do passado nos museus histdricos. Rio de Janeiro: Garamound, 2006.

! ALMEIDA, Cicero Antbnio F. de. Organizacdo de projetos em museus. IV Encontro sobre Museu,
Preservacdo de Patrimdnio, Memoria e Identidade. Lajeado: UNIVATES, 2006. p. 1. [cdpia]
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1959-1979 e que serviram para mensurar as relagdes publicas institucionais, favoraveis e
desfavoraveis as realizacGes institucionais.

A documentacao institucional e 0s recortes das reportagens jornalisticas possibilitaram
a conducdo de diversas questfes a respeito do modo e dos envolvidos com as relagdes
exteriores a rotina do Museu, bem como os critérios de valorizagdo cultural e patrimonial do
acervo e do proprio Museu Julio de Castilhos, pelo governo do Estado e pela populagéo.
Outra indagacdo nas fontes diz respeito a como o Museu era fomentado financeiramente,
quais eram 0s suportes técnicos, logisticos e 0s recursos materiais, humanos e politicos
fornecidos ao Museu. A partir desses delineamentos, configurou-se parte do roteiro do projeto
expositivo.

Nas correspondéncias expedidas e recebidas, encontraram-se lacunas de periodo e
dificuldades para comparar solicitacdes e recebimentos pelo Museu. No caso do ano de 1961,
somente 03 oficios estdo arquivados em correspondéncias expedidas. A Instituicdo ndo se
relacionou? O contexto historico se sobrep6s as lidas cotidianas do Museu? Acordos?
Subversdes? Perguntas que depositam em voga a importancia de que, cada vez mais, se
realizem pesquisas sobre criacGes patrimoniais, campo aberto para historiadores, museo6logos,
socidlogos e outras areas que tramitam no campo museal.

A relevancia deste trabalho esté relacionada com o entrecruzamento de dois campos de
conhecimento, a histéria e a museologia. Ambos os campos tracam molduras conceituais
preocupadas com a diversidade dos recortes da sociedade.

Abordou-se a formagdo de acervo em um museu historico, na perspectiva
museologica, a partir de propositos pragmaticos, econdémicos e politicos (analise histérica).
Toda essa producdo, como efeito da acdo humana, condicionada a situacdes sociais e
culturais, séo frutos de um tempo.

A pesquisa também desenvolveu uma revisdo bibliogréfica acerca das exposices,
assunto que abordou-se como estado da arte, num proximo eixo deste capitulo. Da relacéo
conflituosa a respeito do entendimento do que venha ser “peca do museu” e do pensamento
sobre 0 que era considerado “Histdria”, surgiram questdes de base que definiram a trajetdria
institucional. Partilhar esse conhecimento pela “comum acdo” expositiva é foco e desafio
deste trabalho.

Como acdo de comunicacdo, a exposicao é uma atividade que sustenta a relacdo de
aproximagdo do museu com o publico, ponto de partida e de importdncia para as acGes

museais existirem. O discurso museoldgico e as narrativas produzidas nele sdo invencdes. As
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exposicOes sdo narrativas autorizadas, sdo selecdes, nas quais estdo presentes lembrancas e
esquecimentos. Estdo diferenciadas no sensivel, por consagrarem propostas visuais.

A exposicdo “(...) ndo é apenas um recorte da realidade, é um discurso que se monta, é
uma construcdo voluntaria de carater seletivo e politico, vinculado a um esquema de
atribuicdo de valores culturais, ideoldgicos, religiosos, econdmicos, etc.”, como explicou
Chagas (1996, p. 56).

Para entendimento da linha de producéo deste trabalho, desenvolveu-se dois capitulos.

“Que museu é esse?” é o primeiro capitulo, em que se desenrola a pesquisa da historia
institucional no contexto de 1960-1980. Discussbes tedrico-metodoldgicas com interfaces
entre memoria, patrimoénio constituido e atores sociais envolvidos foram desenvolvidas e
articuladas aos discursos, praticas e representacfes do Museu.

O préximo capitulo, “uma exposicdo como proposta de narrativa da historicidade
institucional do Museu Julio de Castilhos™, trata da construgdo do projeto expositivo. Com a
possibilidade das diferentes midias existentes, que elucidam a idéia principal da dissertagéo,
simulou-se a exposi¢do gerada num resultado virtual.

O intento de tornar uma pesquisa académica num projeto expositivo visa facilitar o
didlogo entre o conhecimento tedrico, a museografia®’, debelada em fatores implicitos como a
conservacao, documentacgdo, aquisicdo, difusdo, comunicacao, dentre outros, e a execucgao
funcional, que facilita o relacionamento da Instituicdo com diferentes pablicos.

Devallon (2010, p.20) sugere que a exposi¢ao é um processo de comunicacgao cultural
que funciona como mediadora de uma intencdo. Assim como a pesquisa académica, as
exposicdes sdo frutos de escolhas, ndo sendo, portanto, processos neutros. Ao destacar
momentos e personagens, acles e reagdes, escolhas e recusas, destaca-se 0 que 0S
organizadores envolvidos nos processo museal e museoldgico quiseram para 0 Museu Julio de
Castilhos.

Tratando-se de um Mestrado Profissionalizante, o projeto expositivo tem apelo de
producdo com relevancia inquestiondvel. O projeto expositivo permitird resultados
expressivos para a compreensao da natureza histérica e do papel social do museu.

A pesquisa historica do contexto institucional dos anos 1960-1970 apresenta 0s
elementos de verificagdo que serdo aplicados no nexo expositivo, dando visibilidade as

atividades convencionais dos museus. Por meio da exposicao, pretendeu-se apontar em seu

22 Conforme o texto de Perichi (1997, p. 26) “a museografia é uma atividade dinamica, social e historicamente
mutavel, que incorpora permanentemente a seu oficio as mudancas que o homem produz em seus conceitos de
conservar e valorizar o patriménio”.
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enguadramento a historicidade do pensamento museoldgico: museu lugar de coisas velhas,
negacdo do valor. Museu como lugar de experiéncias, otimizacao do valor.

Isso pode ser feito pela narrativa no discurso da exposi¢do museal.

Naturalmente, no processo foram revisados estudos e aprofundamentos conceituais
sobre exposicdo em instituicdes museais.

A construcdo de um projeto expositivo sobre a historia institucional do Museu Julio de
Castilhos € o ponto apice da tensdo constituida no Mestrado profissionalizante entre a
“jovem” pesquisadora e a trabalhadora de museus.

O assunto exposi¢cdo é vasto e varias sdo as acep¢Oes acerca de exposicOes, ndo

tratadas na integra por este trabalho.



30

Exposicdes e4 Museus

Imagens 03 e 04 - Duas diferentes propostas expositivas realizadas no Museu Julio de Castilhos, respectivamente
em 2009 e 1977, ambas de natureza tempordria. A primeira, exposicdo desenvolve uma apresentagdo do acervo,
descontextualizado (Filatelia). A segunda, o tema dos 20 anos da Constituicdo de 1988. Ambas podem ser
observadas em suas ideologizacOes e propostas. A imagem n° 03 foi cedida do Acervo iconogréafico do MJC,
sem numero de registro (em tombamento). A imagem n° 04 pertence ao acervo préprio desta pesquisadora.

Itinerantes, temaéticas, temporarias ou de longa duracdo, as exposi¢des museologicas
sdo passiveis de muitas possibilidades de execugdo. O que se define como mais importante é o

que a exposi¢do proporciona, o contato direto do acervo institucional e o publico.
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A dificuldade do processo expositivo consiste no plano intelectual, quer dizer, se a
mostra defende uma posicédo popular, democratica, de aplicacdo do conhecimento facilitado (e
ndo menos analitico) aos publicos, ou se tende a elitizacdo, com uma linguagem especifica de
um campo de conhecimento, cédigos fechados, ao gosto de um grupo reduzido.

Recorro a colaboragdo de alguns, dentre tantos autores, que trazem a atencdo para o
processo expositivo. Cotejo aqueles que vém desenvolvendo estudos numa abordagem
contemporanea, isto é, sob o prisma do museu como instrumento de valorizacdo e
desenvolvimento humano, no qual as exposi¢des sdo eixo e instrumento de comunicagdo para
a mudanca sociocultural. Ao entender o modo como a exposicdo é compreendida em suas
relacdes, é possivel pensa-la como objeto de comunicagdo museal.

Exposicdes sdo meios privilegiados para se noticiar e participar, na quais Sao
estabelecidas conexdes, ideias, conhecimentos, aprendizagem e sensagdes.

E senso comum no discurso dos estudiosos das exposicoes a afirmativa de Dean®ao
comparar exposi¢es aos icebergs, na qual para o publico s6 é mostrada a ponta. O que
conduziu a sua realizacdo, a grande massa que compde 0 processo, ou seja, as acdes museais
exigidas e desenvolvidas para constituicdo da exposicdo ficam escondidas, sem que 0s
visitantes se apercebam delas.

As exposicdes serdo aqui tratadas pelo tripé da comunicacdo interacional, isto e,
vicissitudes mediadas entre museu, seus artefatos significados e empregados na comunicagédo
da informacdo e do conhecimento para os publicos. Cabe esclarecer que a posicao
comunicante da exposicao ndo é privativa do processo museal.

Segundo demonstrou Franca®®, também é caracteristica da comunicacdo a
interdisciplinaridade. A autora explica que comunicar-se “ndo significa que todos falem ao
mesmo tempo e a mesma coisa, (...) significa a proliferacdo de diversos pontos de vista de
onde se vé e se analisa a realidade”. Os olhares da comunicacdo nas varias disciplinas sdo
compativeis com a construcdo dos projetos expositivos.

No argumento de comunicacdo que Franca (2003) apresenta, a exposi¢do museoldgica
atua como processo relacional. Para a pesquisadora, “a comunica¢do cumpre um papel de
constituicdo e de organizagdo dos sujeitos; da subjetividade e da intersubjetividade; da
objetividade do mundo comum e partilhado” (FRANCA, 2003, p.40).

2 DEAN, David. Museum exhibition: theory and practice. New York: Routledge, 2003. 177 p.
24 FRANCA, Vera Veiga. L. Quéré: Dos modelos da comunicagéo. Revista Fronteiras, estudos midiaticos, S&o
Leopoldo, RS, v. V, n. 2, p. 37-51, dez. 2003.
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Barbuy (2010, p. 114) e Bruno (1989, p. 12) apontam para o cuidado que se deve ter
com a linguagem, caracteristica carro-chefe da exposicdo museoldgica. As autoras identificam
gue o contexto social e historico de inser¢do dos museus influencia na linguagem produzida e,
portanto, na forma de comunicagdo do museu. Em decorréncia da linguagem, uma exposicao
pode provocar desinteresse tematico, repercutindo no gosto pela Instituicdo que abriga a
mostra, ou multiplas identificagdes, ou ndo, no publico. E na linguagem que se faz a
comunicacdo, independente de serem empregados tantos ou poucos recursos.

A decisdo técnica € uma decisdo politica, que prioriza informacao, estética e interacéo
e que atravessa a passagem do nivel conceitual para o da experiéncia pratica. Ndao ha como
fugir, no espaco da comunicacgéo, das selecdes e triagens. Mas mesmo com a delimitacéo das
escolhas tematicas, conceituais, espaciais e de recursos e técnicas ainda pode ser permitida a
socializacdo entre cendrio museal, objeto e visitantes, pela percepcdo dos valores,
efemeridades e evocagdes da linguagem.

Nesse contexto, surge ainda outra questdo na qual diverge a questdo de interesse dos
autores: a espetacularizacdo das exposicdes e sua “interatividade”.

Considerando que interacdo ndo significa “apertar botbes”, é atinente & exposicdo a
questdo educativa. Ndo se pretende, aqui, tratar da problematica educativa das exposices
museais, mas deliberar que, como espaco de educacdo informal, o museu esta condicionado
por meio de suas exposicdes as responsabilidades de reflexdo constante e proposicao critica
das abordagens que faz por meio da cultura material (e também da imaterial).

A exposicdo é uma acdo dialégica de comunicacdo e educagdo, que demonstra a
interface da pesquisa e da preservacéo e difunde, havendo interacdo e ndo meramente técnica
associada (SANTOS, 2008, p.137).

Também foi levada em consideracdo a deferéncia levantada por Cabral e Rangel® a
respeito de exposicao e educacdo. As autoras defendem a participacdo do setor educativo logo
no inicio da concepcao expositiva, utilizando a expressdo “curadoria educativa da exposi¢ao”
para propor que a vivéncia da experiéncia do publico ocorra tanto durante todo o percurso
expositivo quanto fora dele.

Essa polarizacdo de olhares remete para a dicotomia exposicdo elite X exposi¢ao
democratica. Dois dos principais tedricos que fundamentam este desenvolvimento levantam

critica sobre a questdo. Meneses (1994) aponta como preocupacdo o fato de que, para uma

» CABRAL, Magaly; RANGEL, Aparecida. Processos Educativos: de acdes esparsas a curadoria. In:
BITTENCOURT, José (Org). Caderno de diretrizes museoldgicas 2: mediagdo em museus, curadoria,
exposicdes, acdo educativa.. Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, Superintendéncia
de Museus, 2008. 180 p. p. 158-168.
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exposicdo fluir ao publico, ha necessidade desse publico passar por uma “alfabetizacéo
museologica”. Melhor, “fixar como alvo a capacitacdo do usuario para dominar a convengao”
(MENESES, 1994, p. 23). O historiador defende a exposicdo como convencdo sensivel e
visual e, somente assim, conscientizadora do individuo frente a realidade social que o
circunda e, por isso, reafirmante do papel social do Museu.

Barbuy (2010) defende que a dificuldade de acesso expositivo esta nas estratégias. As
formas de atracdo utilizadas para atrair puablico, quando excessivas e massificantes “podem
ser dosadas” (2010, p. 116), especialmente com uso de equipamentos e meios expositivos de
alta complexidade e custos. Para a autora, o problema ndo estd no uso das tecnologias
midiaticas®®, mas na linguagem delas.

Estes autores se completam, visto que, numa relacdo dialdgica entre 0 Museu e seus
publicos, os saberes populares complementam e enriquecem a histéria dos objetos que se
encontram nos museus.

Uma exposicéo se define pela coligacdo de varios elementos que, de forma completa,
apresentam ao publico uma quantidade de subsidios a0 mesmo tempo.

Ou, como aponta Pimentel (2008, p. 129): “exposi¢des sdo como se fossem o resultado
de um relatdrio de atividades”. A atividade é uma construcdo que mobiliza o conjunto de
funcdes institucionais.

Artigos, dissertac@es, publicacdes e teses de producdo brasileira serviram como base
para a pesquisa conceitual a respeito das exposi¢des museais.

Os enfoques transitaram pelo exame de exposic¢des disciplinares das ciéncias naturais,
ao exemplo da pesquisa de Martha Marandino?’; das artisticas, como na publicacéo de Lisbeth
Gongalves?®; e do ensaio, de Rejane Cintrdo®. Todas as producdes sdo inovadoras, entre

diversas outras consideraveis, e contribuiram para o desenvolvimento desse estudo.

% BARBUY (2010, p.117) explica: “o uso das tecnologias torna 0s museus em meios de comunicagdo de massa,
e podem adestrar e idiotizar (...), criando falsas ideias sobre historia, identidade, (...), mas as diversdes de massa,
entretanto, sdo democraticas pela acessibilidade da linguagem (...) e no caso dos museus de histdria podem
conscientizar das diferencas do tempo, da cultura, mudancas e permanéncias (...)".

2 MARANDINO, Martha. O conhecimento biolégico em exposicdes de museus de ciéncias: anélise do
processo de producdo do discurso expositivo. Tese (Doutorado). Universidade de S&o Paulo, Faculdade de
Educacdo, Sdo Paulo, 2001. A Doutora pesquisou a adaptacdo museografica de conceitos cientificos em duas
exposi¢des do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST). Analisou a percep¢do do publico na
transformagdo dos conceitos, nos textos e objetos expostos.

8 GONCALVES, Libeth R. Entre cenografias, 0 museu e a exposicdo de arte no século XX. S&o Paulo:
EDUSP/FAPESP, 2004. 168 p. O livro faz uma critica reflexiva das mostras artisticas do século XX, quando a
autora adota, discute e complementa o conceito de cenografia.

2 CINTRAO, Rejane. As montagens de exposicdes de arte: dos saldes de Paris a0 MOMA. In: RAMOS,
Alexandre Dias (Org.). Sobre o oficio do curador. Porto Alegre: Zouk, 2010. p.15-43. Trabalho em que a
escritora analisa o desenvolvimento da construcdo da ideia sobre expografia. Vale conferir o histérico da
montagem das exposi¢cdes em Paris, Alemanha e EUA e seus contextos, que passam pelas ideias dos salGes,
galerias, gabinetes de curiosidades e exposi¢cGes meramente decorativas.
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Gongcalves (2004) e Cintrdo (2010) caracterizaram cenografia e expografia, assuntos também
discutidos por Cury (2006), cuja acepcdo melhor se adequa ao projeto expositivo aqui
proposto.

Cury (2006, p. 27) entende a expografia como resposta da aplicacdo da musealizacao.
Portanto, “(...) engloba todas as acfes praticas de um museu: planejamento, arquitetura,
acessibilidade, documentacgéo, conservacao, educacao e pesquisa”.

Para cenografia, aplica-se a defini¢do proposta por Gongalves (2004, p.37):

(...) 0 modo de criar uma atmosfera que se pensa ideal e representativa das situacoes
envolvidas numa apresentagdo narrativa, uma ambientagdo construida para a agéo e
apresentacdo de um discurso (...) que colabora para promover a recepgdo estética e
instigar a imaginacao e o conhecimento sensivel do que se apresenta ao visitante.

Diversas sdo as colaboracGes que chamam a atengédo sobre a questdo da curadoria. S&o
debatidos os substantivos curador e curadoria, tanto no processo de organizagdo e montagem
das exposic¢des quanto sobre o profissional ocupado de mediacdo e zelo de bens patrimoniais.

Seja como for, a experiéncia da curadoria e do curador sdo posi¢cdes mais firmemente
valorizadas pelo mundo da arte. E comum ver, a0 mesmo tempo, abordagens criticas e
elogiosas ao papel do curador, acusado por uns como profissionais voltados para 0 mundo do
mercado e, por isso, “mascarados de neutralidade”.*

A cada dia, mais curadores de acervos e de exposi¢des sdo introduzidos no cotidiano
das institui¢Bes de tipologia historica, para conceber e dirigir a qualidade das informac6es que
serdo disponibilizadas. Para fins deste trabalho, que pretende analisar colegfes, portanto

processo de curadoria como cadeia operatdria, defende-se a premissa anunciada:

Refletir sobre a definigdo de curadoria permite reconhecer que, para a efetivacdo dos
processos curatoriais, sdo fundamentais o exercicio do olhar, a implementagdo de
atividades solidarias e o respeito as exigéncias socioculturais. Trata-se, na sua
esséncia, de uma definicdo que ndo reserva espago para acles isoladas,
protagonismos individuais ou negligéncia em relacdo aos fruidores das atividades
curatoriais (BRUNO, 2010, p. 21).

Torna-se evidente a importancia da interdisciplinaridade no processo expositivo. A

atribuicio do processo museolégico a uma s6 pessoa pode ser questionada®. O curador vem

% Sobre o tema ver: ALVES, Caué (2010); TEJO, Cristina (2010); BRUNO, Cristina (2008) e BITTENCOURT,
José Neves (2008).

1 BRUNO, Maria Cristina. Definic&o de curadoria: os caminhos do enquadramento, tratamento e extroverséo da
heranga patrimonial. In: JULIAO, Leticia (Org.). Cadernos de diretrizes museoldgicas 2: mediagdo em
museus, curadorias, exposi¢des e acdo educativa. Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura de Minas
Gerais, Superintendéncia dos museus, 2008. 180p.
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desenvolver seu trabalho, carregado do seu saber cientifico e ideoldgico, impositivo e
personalista da midia expositiva. A politica curatorial interfere na interpretacéo e na forma de
comunicacdo museal e 0 modo eficaz de evitar o problema é o trabalho interdisciplinar e de
equipe, como sintese de um trabalho coletivo. Entretanto, o curador nem sempre esta disposto
a penetrar no universo museal (BRUNO, 2008, p.15).

Atualmente, as praticas expositivas, muitas vezes, sao orientadas dentro de parametros
internacionais, denominados como megaeventos que injetam fluxos absurdos de publicos em
exposicdes “blockbusters” (HUYSSEN, 1994). Nessas projecOes expositivas, a proposta é
definida pelo mercado e a massificagdo da informacdo, criando a “cultura da curiosidade”
(BARBUY, 2010, p.122-123). Esse modo de exibicdo nem sempre conduz para uma postura
critica e reflexiva, quando ndo induz a interminavel questdo do mito de origem da
museologia, ou seja, que 0s museus sdo as suas exposi¢Oes. Também distorce o papel
institucional a questdo do “lugar das coisas velhas, cheias de maravilhas”. Mais uma vez, a
discussdo gira em torno do modo como o passado pode ser representado.

As exposicdes, como tém sido concebidas nos museus historicos, sdo discursos
legitimados e autorizados. Reforca-se a atencdo na andlise do discurso expositivo e do
artificio de comunicacdo e politizacdo do museu. A exposicao €, definitivamente, parte de um
processo e nao o somatorio final da agdo museologica.

Na afirmacio de Meneses®”: “museus tém uma multiplicidade de funcdes que devem
ser articuladas solidariamente, de forma que umas fertilizem as outras”.

Pode-se considerar potencialmente comum, entre 0s autores que abordam exposic¢des,
seu carater mutante.

A questdo técnica da exposicdo pdde ser avaliada com as propostas nos materiais
bibliograficos produzidos por Cury (2006)*, D’Alambert e Monteiro (1990)*, Giraudy e
Bouilhet (1990)* bem como Storchi (2002)%. Esses referenciais demonstram as diferentes
possibilidades de conceber e organizar exposi¢oes.

A forma de se expor muda, assim como os significados das colecdes, perante a

sociedade. O modo de expor das instituicbes museais perpassou nos gabinetes de curiosidades

%2 MENESES, Ulpiano B. Memoéria e cultura material: documentos pessoais no espaco publico. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, v.11, n. 21. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1998.

# Op. Cit.

% D’ALAMBERT, Clara Correia; MONTEIRO, Marina. Exposicdo: materiais e técnicas de montagem. S&o
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura, 1990. 85p.

% GIRAUDY, Daniele e Bouilhet. O museu e a vida. Traducdo Jeanne F. Ferreira da Silva. Rio de Janeiro:
Fundacédo Pr6 Memodria, Porto Alegre, IEL. RS; Belo Horizonte: UFMG. 100p.

% STORCHI, Ceres. O espaco das exposicdes: 0 espetaculo da cultura nos museus. In: Ciéncias e Letras, Porto
Alegre, n. 31, p. 119-126, jan./jun. 2002.
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com miscelaneas de objetos, pelas exposi¢cdes universais e por galerias onde os ambientes
estavam exageradamente decorados e foram cedendo espaco a lugares mais limpos.

As exposicdes precisaram adequar-se para acompanhar a forma de se relacionar com
as mudangas sociais. Ao longo do tempo, 0s projetos expositivos associados a divinizacdo
auratica do objeto introduziram textos, explicacOes, etiquetas condutoras de informagdes,
acompanhando as exigéncias dos publicos. A exaustiva exibicdo de colecBes com narrativas
vazias passou a ajustar espaco para discussdes, questdes e mensagens. Essa perspectiva
permite referenciar a importancia que a técnica e a forma de expor passaram a ter para
garantir a eficacia da comunicacéo e a qualidade da fruicdo do publico.

Meios de informacdo, elementos audiovisuais, elementos graficos, fotos, mapas, sons,
cheiros, variaram o contato dos visitantes nas exposicfes. O expoente utilizado para
montagem de exposi¢des permanece sobre 0 objeto, agora visto como “produtos e vetores das
relagOes sociais” (MENESES, 1992, p.105).

Os nucleos expositivos, mostras temporarias de longa duragdo ou mesmo itinerantes,
atraem cada vez mais publicos, diversificados e conectam apelo estético, aprendizado e lazer,
competindo com outros modos existentes, fazendo com que 0s projetos expositivos sejam
desafiados, a cada nova inauguracdo, a reinventar-se. Como discurso articulado, a exposi¢éo
funciona como estimulo para conscientizar sobre os significados da cultura material.

Dentre tantas escolhas feitas pelo museu para se comunicarem, a exposi¢cdo € uma
delas. Sejam por objetos, temas, modos, as escolhas sdo ordenadas pelas necessidades
definidas no tempo presente e, mesmo que as exposic¢Oes intermedeiem a historia, 0s vestigios
precisam, necessariamente, questionar e responder duvidas do cotidiano.

Caracteriza-se exposicdo como formalizadora de um discurso num espago. A
expressdo “museologia do saber” traduz a passagem do foco no objeto para o enfoque na
ideia, quando “uma exposicao pretende atender a uma estratégia de comunicacdo, € a sua
organizacdo interna que vai justamente antecipar o comportamento do visitante”
(DEVALLON, 2010, p.23-27)*". Luzes, cores, a aparéncia dos objetos sintonizados, portam
ideias e conceitos.

3 DEVALLON, Jean. Comunicacao e Sociedade: pensar a concepgao da exposicao. In: BENCHETRIT Sara F.;
Bezerra, Rafael; MAGALHAES, Aline (Orgs). Museus e comunicacdo: exposicdo como objeto de estudo. Rio
de Janeiro: Museu Histdrico Nacional, Anais, 2010. p. 17-34.
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Exposicdes tematicas tém na historia a ser contada seu principal motivo de existéncia,
exemplificada nesse trabalho. De acordo com McLean (1996)%, um dos riscos a serem
afrontados na construcdo das exposicdes tematicas consiste em iniciar o desenvolvimento das
estratégias e técnicas de exibicdo antes de definir os conceitos da exposicao, privilegiando o
efeito em relacdo ao conteldo da mensagem, 0 que nao € a proposta a ser apresentada.

O contexto de recepcdo, isto é o publico, € largamente utilizado nas abordagens sobre
exposicoes. Nessa perspectiva do olhar para o visitante, escrevem Adriana Mortara Almeida
(2004)%*, Marilia Xavier Cury (2004)*°, entre muitos outros. A interface do publico com as
exposicdes encaminha-se na linha de autores afinados com a museologia social, pregada na
forma dialdgica.

Dessa forma, entende-se que a utilizacdo de uma exposicdo museoldgica como forma
de narrativa da historizagdo do Museu Julio de Castilhos, mediando conhecimento e analise, é
uma instancia de comunicacdo que permite entender a funcdo simbdlica e social dessa
Instituicdo.

Nos capitulos seguintes, abordar-se-a a Instituicdo em seus aspectos, como a formacéo
e uso das colegdes, a estrutura institucional, o contexto sociocultural, politico e econémico em
que 0 museu se encontrava, o pessoal envolvido com 0 museu, interna e externamente e, por
fim, a significacdo dessa Institui¢do para a histdria e a museologia no Rio Grande do Sul. Tais
discussbes definirdo a compreensdo do universo tematico e as relacBes implicitas entre os

temas que provocardo a construgdo do nexo expositivo.

% MCcLEAN, Kathleen. Planning for people in museums exhibitions. Washington, DC: Association of Science-
Technology Centers, 1996. In: GUIMARAES, Lygia. Conservacdo preventiva, a saida para nossos museus.
Curso Duo de educacéo e cultura/ UNESCO. Curso EAD em Gestdo de Museus. Anais... Belo Horizonte, 2009.
¥ Almeida, Adriana Mortara. Comunicacdo museoldgica: a importancia dos estudos sobre receptores e
visitantes. In: Semindrios de Capacitagdo museolégica. Anais. Belo Horizonte: Instituto Flavio Gutierres, 2004.
Pg. 327-338.

0" Cury, Marilia Xavier. Os usos que o publico faz do museu: a significacio da cultura material e do museu.
In: Musas, Revista Brasileira de Museus e Museologia, n° 01, 2004. Pg. 87-106.



1 QUE MUSEU E ESSE? ABRINDO A “CAIXA PRETA”

O Museu Julio de Castilhos, por meio de seu acervo e exposi¢des constituidas nos
meados das décadas de 1960-1980, ensejou, no imaginario coletivo, a idealizacdo de um tipo
social rio-grandense, o gaucho, compondo, inclusive, nas dependéncias institucionais, uma
Sala Galcha. A identificacdo do tipo “gatcho” construido no Museu Julio de Castilhos
aproxima-se do estere6tipo do mito, do imaginario construido, como muito bem explica
Baczko (apud MACIEL, 1998, p.77):

(...) através dos imaginarios sociais, uma coletividade designa sua identidade;
elabora certa representacdo de si; estabelece a distribuicdo de papéis e das posi¢es
sociais; exprime e impde crengas comuns. Constroem uma espécie de cddigo de
“bom comportamento”, designadamente através da instalagdo de modelos, mitos
formadores (...).

O galcho idealizado pelo MJC, quando em seu espaco de consagracdo ao mito do
gaucho, denominado Sala Gaucha, criou um lugar de memdria para 0s sujeitos sociais de
acordo com o olhar da elite politica e administrativa e produzida pelos intelectuais atuantes na
area de producdo cultural, vinculados a historiografia produzida no Instituto Histérico e
Geografico do Rio Grande do Sul.

Além disso, o contexto sociopolitico em que o museu esteve inserido esta contido no
discurso do Museu Julio de Castilhos. A producdo simbolica no Brasil, durante o periodo de
1960-1980, foi controlada pelo Estado autoritario que submetia as instituicdes de cultura suas
adequacgdes dos objetivos nacionais (ORTIZ, 1995, p.82). Nesse caso, o dominio entre
diferencas regionais esteve fortemente submetido a adequacdo e controle (OLIVEN, 2010).

A discussdo € importante e evidencia o carater de pratica cultural que o MJC
concretizou no seu cotidiano, em que pertencimentos e distanciamentos foram produzidos por
intensas interpretacdes.

O patrimdnio constituido no Museu Julio de Castilhos esta representado conforme
producdes atribuidas em trés angulos de analise: o afetivo (de trajetéria individual e familiar,
como correspondéncias, fotos, medalhas e pecgas de uso pessoal); o valorado na inspiragéo
iluminista, ou seja, que difunde uma maneira de conhecer cientificamente o mundo e apossar-
se dele; e, ainda, nos objetos dos entraves coletivos, tais como lutas, combates, tumultos
bélicos, conflitos militares e civis ou agdes de governo que se tornaram alicerces do fato

museal e do fato histérico, provas da existéncia do passado construido na esfera oficial.
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Na qualidade de testemunhos, os objetos sdo empregados como demonstracfes dos
usos e dos abusos possiveis contados na historia do ambito museal. A historia representada
pelos objetos incorporados ao MJC é demonstrativa do pensamento Unico, negligente na
observacdo das tantas outras possibilidades que o Museu poderia representar, enquanto
instituicdo que trabalha com problemas histdricos.

No imaginario coletivo, o MJC é classificado como guardido, depositario, museu-
memoria*! e seus acervos ideais de permanéncia. No universo dos acervos museoldgicos do
MJC, em seu discurso histérico e patridtico, estd sustentada a memoria do poder, da
hegemonia de um grupo, que via a historia sob as lentes da linearidade, na qual os vencedores
sempre séo celebrizados pelos seus atos, devendo 0 Museu evoca-los.

A histéria representada no MJC, nos anos 1960-1980, pode ser considerada um
“teatro” da memoria alimentada pelos seus diretores, que foram capacitados pelo Estado do
Rio Grande do Sul para a construcdo de poderosas interpretacdes de pertencimento, exclusao,
triagens ou inserc6es. Nas incorporacdes de pecas, ficaram excluidos inimeros temas, atores e
argumentos. A poética dos objetos reside no tempo, nas marcas do uso, da falta de uso ou nas
fendas do abuso, como relata Francisco Regis Ramos (2004, p. 49).

Um bom exemplo do modo como cole¢bes eram incorporadas ao MJC pode ser
entendida quando se faz a leitura do oficio expedido pelo Diretor Derly Chaves para o
Governador Leonel Brizola, em 16 de marco de 1962 **, que sugere a aquisicdo de uma
colecdo pelo Governo Estadual em favor do MJC. Por razdes de ordem logistica
(transferéncia das pecas) e financeira (aquisi¢cdo por compra), a transagcdo nao se concretizou.

(...) hd no museu Beleza de Santa Maria pegas de prata muito raras e bandeiras da
Guerra do Paraguai j& existentes no Brasil e que foram devolvidas ao governo de
Assuncdo, pecas de guerreiros e grandes homens, uma infinidade de reliquias
histéricas originais e que nunca mais poderemos obter.

A preocupacdo da aquisicdo estava focada no sentido bélico dos artefatos,
impregnados de significacdo, de glorificacdo e, especialmente, implicadas na narrativa, no
discurso de patrimonializacdo monumental em que estd presente a “retérica da perda”
(GONGALVES, 2002).

* Museu-memoria: dimensdo proposta na obra “A escrita do passado nos museus histéricos”, de Myriam
Sepulveda dos Santos. No conceito da pesquisadora, sdo duas as modalidades analiticas dos museus historicos:
museu-memoria e museu-narrativa. No museu-meméria, a énfase recai sobre os objetos materiais colecionados e
expostos como amostras do passado; no museu-narrativa, “a narrativa historica subordina a sua légica o discurso
do objeto” (SANTOS, 2006, p. 20). O objeto museoldgico ilustra a narrativa.

2 Arquivo Permanente do MJC, Caixa AP 1. 001.038.
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No entendimento desse trabalho, as aquisicdes* realizadas entre os anos de 1960-1980
denotam representagdes por meio de discursos e narrativas. Para Chartier (1991), as
representacdes estdo vinculadas a um grupo ou a um sujeito, moldando o social e incutindo
modelos e praticas para os individuos e grupos agirem. As representacdes sdo constitutivas
das relagGes sociais e, como tais, sdo fortes na producdo de classificacdes, selecdes e
auséncias.

Numa dimensdo alargada do terreno da pesquisa, verifica-se a predominancia de
género. Sumariamente, os objetos femininos estdo concebidos em apenas 05 das 29 colecdes:
Iconografias com 47 imagens de 2287 pecas; Indumentaria, 700 pecas de 1140 objetos;
Maquinas, 02 exemplares de 74 objetos; Objetos pessoais, 17 pecas de 74 objetos; Utensilios
domésticos, 06 pecas de uso exclusivamente feminino, dentre 246 objetos. Interessa refletir
que as narrativas produzidas a respeito do género feminino do acervo do MJC séo do papel da
mulher como “dona de casa”, a sombra do elemento masculino detentor do poder. N&o
constam das cole¢Oes estudadas pecas que demonstrem condi¢cfes de trabalho, independéncia
financeira, politica e cultural das mulheres como sujeitos que atuam socialmente. A esse
respeito, é claro que as tendéncias intelectuais e circunstanciais interferiram no modo de
pensar o papel da Instituicdo e o processo museoldgico. A representacdo exposta no Museu
Julio de Castilnos ¢ de que a mulher esteve a sombra do processo historico e social,
reproduzindo uma sociedade masculina, numa persisténcia do tradicional e do modelo
patriarcal.

Questiona-se 0 modelo relacional estabelecido entre os objetos, a historiografia e a
museologia. Tais aspectos, pouco conhecidos no Museu Julio de Castilhos, especialmente no
periodo desse estudo, suscitam interesse quando vista a quantidade de objetos que o Museu
apresenta em sua composi¢do. Sdo 11 mil pecas catalogadas, classificadas pelo sistema
documental do MJC, subdivididas entre 29 colecdes associadas ao colecionismo™ e refletindo
condi¢des que Ihe deram origem no museu. Expostas no Museu, mediam relacGes entre o
visivel e o invisivel (POMIAM, 1984). Como museu de histdria, 0 Museu Julio de Castilhos

se propBe a narrar uma historia da Nacéo e do Estado do Rio Grande do Sul, de modo que os

** Na pratica museoldgica, as incorporacdes de colecBes e acervos s&o denominadas de aquisicdo e podem ser
feitas pelo modo de compra, doacdo, permuta empréstimo, legado ou coleta. O Museu Julio de Castilhos
constituiu, na época, 24 colecdes.

*4 partilha-se o conceito de colecdo proposto por Kryzstof Pomiam que define: "qualquer conjunto de objetos
naturais ou artificiais, mantidos temporariamente ou definitivamente fora do circuito das atividades econémicas,
sujeitos a uma protecdo especial num local fechado preparado para esse fim, e exposto ao olhar publico.”
(POMIAM, 1984, p. 53). Os objetos colecionados séo, para o autor, “semiéforos”, ndo servem mais para o uso,
mas para serem admirados, figurados.
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artefatos ali guardados alimentam a diferenca entre a memoria e a historia, 0 modo como a
representacdo da sociedade, neles projetados, intervém no social. Essas sele¢fes nutriram o
imaginario museal e historico de tantos sujeitos que visitaram e visitam a Instituicéo e, ainda,
se proliferaram entre outros estabelecimentos de memaria e histdria do Rio Grande do Sul,

que usaram 0 MJC como paradigma nos fios da escrita historiogréafica e museoldgica.

ACERVO QUANTITATIVO de pecas PERCENTUAL
Iconografias 2287 19,39%
Etnologia 2202 18,67%
Numismatica 1437 12,19%
Bibliografias 1204 10,21%
Indumentaria 1140 9,67%
Tesserologia 974 8,26%
Documentos 667 5,66%
Varios 380 3,22%
Utensilios diversos 246 2,09%
Medalhas 205 1,74%
Armas 200 1,70%
Regionalismo 166 1,41%
Condecoragfes 132 1,12%
Maquinaria 74 0,63%
Objetos de uso pessoal 72 0,61%
Arquitetura 69 0,59%
Bandeiras 61 0,52%
Mobiliario 61 0,52%
Artes nauticas 38 0,32%
Escravatura 37 0,31%
Instrumentos de trabalho 33 0,28%
Arreamento 27 0,23%
Missdes 25 0,21%
Objetos decorativos 22 0,19%
Heraldica 11 0,09%
Instrumentos musicais 07 0,06%
Sigilografia 06 0,05%
Filatelia 04 0,03%

Imagem 05 - Tabela estatistica do quantitativo das cole¢des do Museu Julio de Castilhos. Fonte do Sistema de
documentacdo museoldgica Donatto 3.0, do Setor técnico do MJC, consulta em 2010.

Numa andlise desta tabela, verifica-se que as cole¢fes mais numerosas e mais
significativas sdo aquelas que permaneceram no escopo da colecdo do Museu Julio de
Castilhos, sendo ampliadas durante os anos 1960-1980.

A musealizacdo no MJC gerou significados originais para aqueles objetos.
Descontextualizados, mas ndo trabalhados nos procedimentos museoldgicos e analiticos,
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esses acervos servem a propositos estéticos, cuja vitalidade de comunicacgdo, linguagem e
conhecimento histérico, quando expostos pelo Museu, se perdeu.

A musealizacdo pode ser entendida como a valorizacdo dos objetos quando
transferidos de seu contexto original e funcional para a conjuntura do museu, ou seja: “o ato
de musealizar considera a informacéo trazida pelos objetos em termo de documentalidade,
testemunhalidade e fidelidade” (CURY, 2005, p. 24). Essa musealizacdo, mal acabada, gerou
conflitos. O ecletismo das cole¢des do Museu Julio de Castilhos ndo denota, com clareza, a
miss&o institucional.

E sabido que, na sua origem como “Museu do Estado”, o papel do museu esteve
focado na amostragem das “riquezas, no progresso material, no espirito da ciéncia do Rio
Grande do Sul”. A preocupacdo com a historia e a memdria foi gradativamente adentrando
nas agdes oficiais institucionais, como bem demonstra Ulpiano Meneses sobre as institui¢oes
criadas no final do século XI1X e no inicio do século XX, caso do Museu Julio de Castilhos,
criado em 1903: “é no interior dos museus de Historia Natural que se instalara a Histéria”
(MENEZES, 2002, p.31). Essa tendéncia se manteve nos museus do século XX. Os  museus
configuravam na representacdo das ideias de classificagdo da natureza e avancgo cientifico e,
gradualmente, de acordo com seus contextos sociais e politicos, é que foram delineando
outros perfis e funcdes, importando em suas tipologias a memoria e a identidade.

Bem se vé esse extenso caminho no Museu Julio de Castilhos quando, por
determinacédo oficial em 1954, pelo Decreto n° 2345, a missdo do MJC foi definitivamente
mudada, passando a vigorar a predominancia da abordagem historiografica. Defende-se,
entretanto, neste trabalho, que, o processo como museu histdrico constituiu-se estruturalmente
a contar dos anos 1960. E neste periodo (1960-1980) que a Instituicdo, efetivamente,
desenvolve sua imaginagdo e discurso de museu historico. As articulagdes entre coleta,
exposicdo, pesquisa e preservagdo estiveram caracterizadas pela monumentalidade, a
excentricidade e no carater ideoldgico e fundamentaram-se a contar daquela década, fazendo
separacdes e exclusdes, numa heranca positivista e nacionalista que se originou na génese da
modernidade.

O Museu Julio de Castilhos cria, nos anos 1960-80, uma légica histdrica, advinda das
camadas dominantes da sociedade que definiram a identidade cultural, “desenhando fronteiras

internas e externas, principalmente na exclusdo e marginalizacdo” (HUYSSEN, 1994, p. 35).
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Como efeito, 0 MJC perde parte de seu prestigio e importancia de precedéncia museal
em relacdo a outros 6rgdos criados™ e, ainda, seus critérios de adequacdo para entendimento
dos processos seletivos e de potenciais interpretacdes (NEDEL, 1999 p. 58).

Para 0 MJC, a década de 1960 inicia sob a égide da desconstrucdo de um projeto e a
aplicacdo de outro, comprometido ideologicamente. Nenhum dos projetos aponta verdades
inexistentes, mas tornaram, ao senso comum, a solidificacdo do museu com lugar de consenso
de um método coercitivo das representaces, em detrimento do processo atinente a0 museu
historico: olhar a desnaturalizagdo dos acervos patrimonializados.

No decorrer dos procedimentos de analise da época 1960-1980, foram demarcados 04
periodos distintos na interioridade museal. Esses momentos alteraram significativamente a
historicidade da Instituicdo. Tal analise esta pontuada sob a perspectiva das administracdes de
Derly de Azevedo Chaves (1960-1967), Antdnio Rocha Almeida (1967-1971) e Joaquim
Carlos de Moraes (1974 — 1980), intermediadas pelas atuagcdes dos interinos lvone Martini
(1971-1973) e Moacyr Domingues (1973). Esses atores, com suas atua¢des concentradas na
matriz ditada pelo Estado (nacional e regional), desenvolveram a reinvencdo dos acervos para
um discurso patriotico, suportado na memoria e nos engendramentos das praticas de
representacdo do poder social.

As avaliacbes pormenorizadas implicam observar que as relacGes funcionais,
estruturais, de trabalho interno, as relagbes publicas institucionais, nem sempre foram
simétricas. Cada uma delas foi diferenciada em sua atuacdo, segundo relagdes maiores e
menores de e com o poder, retrocedendo ou dinamizando o processo de comunicacdo e
linguagem com o publico e o aparato técnico-administrativo institucional. E indissociavel
considerar a influéncia de todos os aspectos com o contexto histérico vigente das esferas
nacional e internacional, historico e museoldgico. Cabe reconhecer, também, que os objetos
institucionalizados ndo reconheceram 0s demais sujeitos marginais da histéria contada pela
elite e, assim, 0 Museu pautou sua pratica de musealiza¢do em recortes historicos.

O entusiasmo do estudo dos anos 1960-1970 ndo foi por acaso. O periodo esteve
marcado por intensas transformacdes culturais, artisticas, politicas, econdmicas, intelectuais e
comportamentais, que influenciaram significativamente as sociedades e as instituicdes, a
contar as alteracdes sofridas pelo Museu. O Museu Julio de Castilhos vive, nesse periodo,

momentos paradoxais, de ostracismo e superexposicdo, entre verbas minguadas e

> Como no caso da Exposicéo do Sesquicentenario da Independéncia do Brasil, em 1972.
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investimentos, a producdo de saber historiografico para fins da rede escolar ou de
mercantilizacéo turistica.

Museus sdo ‘sujeitos histdricos’ e estdo sujeitos a historia. Trabalham sob o mesmo
registro epistemoldgico do chamado “pensamento ocidental” e sdo, portanto, invencdes de
formas de pensar e ver o mundo. Nota-se que, ao longo do tempo, a prépria trajetoria do
processo de musealizacdo®® atravessou dilatacdes e redefinicdes de conceitos, na mesma
dindmica das mudancas que a sociedade teve. O préprio vocabulario técnico da area esteve se
transformando, para dar conta de novas realidades e paradigmas. Depdsito ou Reserva técnica,
cicerones, guias ou mediadores, sdo exemplos tangiveis desse processo ocorrido no Museu
Julio de Castilhos. Independente da expressdo técnica, a mudanca conceitual de fato
aconteceu?

Se, no final dos séculos XIX e metade do século XX, o Museu foi designado para
agregar elementos da cultura dos povos formadores do Estado do Rio Grande do Sul e do
Brasil, servindo como elo com a populacéo, incentivando o regionalismo, na segunda parte do
século XX a ditadura militar que assolou o Brasil incentiva a narrativa nacionalista pelas

bases epistemoldgicas da vocagdo educacional®’

. Ha a transformacéo das classificacbes dos
acervos e a distribuicdo nas diversas colecdes, abrindo acesso a novas narrativas, transferindo
objetos para o “depdsito” e adquirindo outros. O jargdo museoldgico museu-sociedade passa a
incorporar as atividades cotidianas no MJC, com projetos como “Trem da Cultura” e “Museu
vai a Escola”. A Instituicho Museu Julio de Castilhos anuncia o conceito que BARBUY
(2010) propde: “museu antropoldgico”.

O papel que hoje é esperado para 0s museus é o de que estes respondam perguntas,
disseminem conhecimentos e informacdo. Espera-se dessas instituicbes que as incognitas do
presente sejam respondidas, que esses espacos articulem relagdes entre o0s sujeitos e 0s
objetos, numa realidade historicamente determinada, para que as pessoas,
indiscriminadamente, possam entender o porqué de a sociedade ser como €. No pensamento
de Foucault®® (1970), a sociedade incute no homem o papel que ele tem que representar.
Seguir a trilha do discurso estabelecido no Museu Julio de Castilhos oferece uma reflexao

deste processo historico.

* para BRUNO (1996, p. 56), afinado com a museologia social, musealizar é “o processo constituido por um
conjunto de fatores e diversos procedimentos que possibilitam que parcelas do patriménio cultural se
transformem em heranca, na medida em que é alvo de preservagdo e comunicagao”.

" Maria Celia Santos (2008, p. 75) explica que em 1971 a IX Conferencia Geral do ICOM discute e direciona 0s
museus ao papel educativo e cultural. Ver SANTOS, Maria Célia M. Encontros museol6gicos: reflexdes sobre
a museologia, a educacdo e o museu. Rio de Janeiro: MINC/IPHAN/DEMU, 2008. 256 p.

* FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 15. Ed. Sao Paulo: Loyola. 2007. 80 p.
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Nessa reflexdo, o0 MJC tem o dever de repensar sobre o caminho que deseja ter,
estando, para isso, condicionado a perder a austeridade, sisudez e caracteristicas templo®,
interagindo criticamente (e permanentemente) com 0S pressupostos sociais em constante
movimento. A atuacdo dos museus, sem duvida, é determinante para fazer valer a premissa de
que a selecdo, preservacdo e comunicacdo de cultura material € sempre uma escolha,
justificada e passivel de contestacao.

O que colecionar é a questdo mais importante de um museu. Tais definicdes tém de
estar registradas documentalmente. A concepg¢do e implantagdo de uma politica de aquisicdo
de acervos é uma forma de gerenciar a matriz de preservacdo e conducdo do museu. A
aquisicao é uma definicao politica e delibera sobre o sistema de coleta dos objetos™, equivale
demonstrar a necessidade de retratar a Instituicdo para o0 mundo.

Essa preocupacdo do que e como colecionar é do contemporaneo. No discurso dos
museus de historia do século XX funcionava “um bazar de maravilhas, constituido por
miscelaneas histéricas, (...) onde ficava dificil perceber uma unidade de principios”
(BITTENCOURT, 2003, p. 151). Tais diretrizes conceituais a respeito da histdria, quando
existentes, vinham formuladas pelo Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Sul.
No caso do MJC, o “habitus” reconhecido pelo Instituto Historico e Geogréfico do Rio
Grande do Sul garantia um “selo de qualidade”, uma condicdo de reconhecimento da
comunidade intelectual, situacdo especialmente reconhecida nas duas primeiras direcdes do
periodo historico deste estudo, a gestdo Derly Chaves (1960-1967) e a gestdo Anténio Rocha
Almeida (1967-1971).

Parte-se da premissa que os objetos foram recolhidos sob uma postura empirista, isto
é, ndo ocorriam de maneira planejada. Os recolhimentos eram realizados na Otica simplista e
da andlise reduzida, pelas associacdes particulares dos diretores entre patriménio e historia,
pontuados na autenticidade, na sua relacdo genuina com o passado e demonstrativa de
significacdo distintiva, orientada para eventos e figuras de excecdo, sem considerar as lacunas
e necessidades de representar segmentos e atores de historia. Seus acervos representam uma
historia de retalhos, um “Frankenstein” histérico-museolégico.

Objetos representaram a coesdo de um grupo politico e economicamente ativo,

firmando reconhecimento que autorizou 0 Museu a participar do mundo das representacoes.

* A respeito do Museu Templo e Museu Férum as referencias utilizadas estdo em MENESES, Ulpiano B. Do
teatro da memoria ao laboratdrio de histéria: a exposicdo museolégica e o conhecimento histérico. In; MUSEU
PAULISTA. Histéria e cultura material. Anais... S0 Paulo: Museu Paulista da USP, 1994. (Nova Série, vol. 2.
Jan./dez).

%0 BITTENCOURT (2005, p. 150) coloca que o crescimento descontrolado das aquisicdes de acervos como
também a incapacidade de pensar os descartes coloca 0s museus na posicao de “recolhedores passivos”.
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Acervos se tornaram colecOes e foram captados sem a necessaria problematizacdo historica,
tornando-se patrimonio do RS e do Brasil®*, no MJC.

A falta sistematica de nogdo sobre a importancia da coleta museal®

, N0 periodo em
questdo, garante um poder simbolico. As propriedades simbdlicas podem ser utilizadas
estrategicamente em funcdo de interesses materiais e simbdlicos, como aponta Bourdieu
(1998, p.112).

Para esse estudo, foi de fundamental importancia a percep¢do de que os referenciais
tedricos acerca do que pode ser considerado patriménio museoldgico estdo longe de
uniformizagdo. Os limites do discurso patrimonial veiculado na Instituigdo implicam na
constituicdo de uma rede de poder (FOUCAULT, 1979).

Como a sociedade, o patriménio estd em constante transformacéo. A requalificacdo do
termo configura-se, sendo que na acep¢do contemporanea tem sido posta como construcéo ou
invencdo.>® Est4 presente, também, o propésito dado ao patrimonio de expressar a identidade
e a memoria de um grupo, nacéo, regido, familia, entre outros.

O patrimdnio museal se reformula constantemente desde a origem etimoldgica grega
(pater) e se amplia nas derivagbes ancoradas na arte, historia e arquitetura. Cultural,
ambiental, historico, arquivistico, museoldgico, bioldgico, etnoldgico, material e imaterial,
etc., patriménio é definicdo plural e ampliado em sua significagdo. As representacdes sobre o
patrimonio sdo as proprias manifestagdes materiais e imateriais.

A concepcéo de patrimdnio brasileira foi elaborada no governo Getulista por Decreto
ainda vigente, de nimero 25, datado de 1937. O empreendimento deve-se a propagacao e
inspiracdo na Carta Patrimonial da Sociedade de Nacdes, formada em Atenas em 1931,
protocolo e diretriz de orientacdo das acdes preservacionistas nas instancias federal, estadual e
municipal. A Carta de Atenas principiava a¢cdes concernentes a prote¢cdo dos monumentos,
entendidos também pelas edificacbes histéricas ameagadas de extin¢do pelas demandas de

*1 0 acervo do MJC foi tombado em 1937 no livro Tombo de Belas Artes da Subsecretaria do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (atual IPHAN). Nao estdo especificadas no documento quais e quantas pecas
foram tombadas. A orientacdo do IPHAN é no sentido do Museu considerar todas as incorporagdes de bens ao
acervo como participes do tombamento, sendo considerado como uma “colecdo aberta” (em constante
incorporac&o).

52 Considerando o objeto museal como uma acdo cultural da sociedade, a introducéo de vestigios materiais no
universo museoldgico satisfaz sempre interesses subjetivos. Segundo Rosana Nascimento (1998, p. 40) o objeto
como suporte de informacdo pelo valor estético ou de fato histérico é um produto, neste sentido: “é um objeto-
fragmentado, por explicar apenas um aspecto parcelado da producdo cultural do homem, onde ndo estara
estabelecida a historicidade do objeto museal, isto &, entendido como um corte sincronico (...), onde estdo
presentes as relacdes desiguais, diacronicas, que se expressam na histéria do objeto”.

>3 Ver a analise de GONCALVES, José Reginaldo. O patriménio como categoria de pensamento. In: CHAGAS,
M.; ABREU, R. (Org.). Memodria e patrimdnio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro; DP&A Editora,
2003. p. 21-29.
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urbanizacdo e modernizacdo. Sob a interpretacdo de que o patriménio era edificado, durante
muito tempo o Brasil seguiu 0 modelo preservacionista da “pedra e cal” (ZAMIN, 2006,
p.29).

Foi elaborado, num encontro de governadores e dirigentes do Ministério da Educacao
e Cultura, em abril de 1970, o documento Compromisso de Brasilia, em que se delimitaram
politicas de salvaguarda nos estados, movimentando reformulacdes acerca dos limites e
avangos do campo patrimonial no Brasil.

Assim, discussdes sobre o que vem a ser patrimobnio evoluiram e abrangeram um
grande numero de aspectos ainda em construcdo. Pode-se considerar a existéncia de
patrim6nios, em que sdo atribuidos valores, pertinéncias e sentidos, para que representem o
social. Os patriménios podem ser vistos, conforme define Canclini (1995, p. 182), como
“espacos de luta material e simbolica entre as classes, as etnias e grupos”. O autor observa
que os setores de menor poder aquisitivo e educacional pouco desenvolveram a capacidade de
apropriacéo cultural desses patrimoénios.

Patriménio (o museoldgico em larga escala) € construcdo que se estabelece, com o
processo de atribuicdo de sentido de valor, subordinado a diferentes olhares, usos e interesses.
Stuart Hall®* tem a perspectiva patrimonial focada como papel central do processo cultural.
Por meio das representacgdes culturais, o patrimonio pode ser examinado.

Na investigacdo em que este trabalho se deteve sobre a andlise dos objetos, os
patriménios constituidos no MJC estdo apropriados, mas sem que a relacdo deles com a
sociedade tenham sido analisadas.

Se, na primeira metade do século XX o poder governamental seleciona e induz
patrimdnio pablico ao Museu Julio de Castilhos, na segunda metade a sociedade também
assume com maior propriedade a condi¢cdo de condutora de suas memdrias e patrimonios.

As aquisi¢cdes do MJC passam a ser, na sua maioria, doagdes domésticas, quer dizer,
objetos de familia, pecas transferidas da propriedade privada para o bem publico, sem, no
entanto, que os administradores do Museu modificassem o sentido anacrénico do uso das
pecas.

Cada um dos diretores® que assumiu a conducdo do Museu Julio de Castilhos, entre

1960 e 1980, construiu 0 seu modo de agir e deliberar quanto ao recolhimento dos objetos,

> HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediag@es culturais. Belo Horizonte: Editora Universidade Federal
de Minas Gerais, 2003.

> Foram diretores do MJC no periodo: Derly Chaves (1961-1967); Antdnio Rocha Almeida (1967-1971); Ivone
Martins (1971-1973); Moacir Domingues (1973-1974) e Joaquim Carlos de Moraes (1974-1980). A pesquisa
focou a analise nas gestfes cujos diretores receberam nomeacdo. Ivone Martins e Moacir Domingues serdo



48

quanto ao modo de gerir a Instituicdo, sem sistematizar a forma de tratamento técnico,

documental e de dialogo do museu. Para Capovilla (2005 p. 271):

(...) quando destacamos o acervo de um museu, estamos querendo destacar aquilo
que seus organizadores recolheram, buscando a finalidade de preservacéo de tal
acervo, mas podemos sublinhar também o que foi deixado de lado por esse mesmo

grupo.

Nos anos 1960-1973, a notoriedade dos diretores junto a arena politico-cultural e seu
prestigio social e cultural afiancava a designacdo ao cargo. Mas, a proximidade com o poder
ndo assegurava aos gestores melhores condigOes de trabalho e nem garantia de que eles
apresentassem estratégias eficazes de qualificacdo museoldgica.

Poucos sdo os indicativos de preparo profissional desses gestores, para que atuassem
com equilibrio sobre as responsabilidades técnicas e cientificas ligadas as funcbes dos
museus®. 1sso, aliado a falta de interesse do governo estadual, gerou ineficacia da instituicao.

Fatores como infraestrutura precaria, descontinuidade na sistematizacdo do trabalho
museologico e administrativo interno, caréncia de recursos materiais, financeiros e humanos,
embaracaram a missdo que o Museu Julio de Castilhos teve, tem e tera a desempenhar.

Isto representa uma contradigéo, se considerado o papel de construtor de identidade
ocupado pela Instituicdo. O Museu Julio de Castilhos foi uma das instituicGes principais de
historia e memoria do Estado do RS.

Como membro fundador do Conselho Internacional de Museus no Brasil em 1956,
havia proximidade com o conhecimento e as especificidades técnicas museais. Recebia anais,
relatérios e materiais de orientacdo metodoldgica, produzidos pelo érgdo supremo da
museologia, segundo o que conta Cruz (2008), o que ndo justificava 0s desusos com acervos.

Os funcionarios e as direcdes que até entdo atuavam na Instituicdo, na sua maioria de
funcdes administrativas ou oriundos da Secretaria de Educacdo, ao qual o MJC integrava,
mesmo que ndo tivessem conhecimentos especificos em histdria e nem em museologia,

frequentavam cursos promovidos por museus do centro do pais.

citados pelas situacfes relevantes ao MJC durante o periodo em que estiveram na condugdo interina da
Instituicdo.

% 0 Conselho Internacional de Museus (ICOM) define em seu Cédigo de Etica as atribuicBes e os padrdes
minimos de estruturacdo dos museus. Como fungBes museoldgicas, consideram-se na definicdo aprovada pela
208 Assembléia Geral do ICOM em Barcelona, Espanha, 6 de julho de 2001:
“Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico
e que adquire, conserva, investiga, difunde e expbe os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para
educacdo e deleite da sociedade.” Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/museu/>. Acesso em: 02.jun.
2010.
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Como parametro administrativo, o regimento interno direcionaria acfes. Mas a
proposta metodoldgica existente datava de 1943, momento em que 0 Museu operava com
SecBes de Ciéncias Naturais, Antropologia e Etnologia, Artes e Documentos>’. O MJC
obedecia ao modelo de funcionamento dado pelas fronteiras disciplinares, classificadas em
Arte, Ciéncia e Historia.

A documentacdo avaliada indica algumas tentativas de formulacdo e atualizacdo do
Regimento Interno, mas a situacdo irregular de estatuto definidor da missdo, objetivos e

politica do Museu permanece irregular até os dias atuais.

1.1 Museus: memdria, patrimonio e identidade

As instituicdes museais, especialmente as de tipologia historica e, mais ainda, as que
tém vinculagdo estatal, podem ser espagos em que determinados grupos se utilizam das
representacfes materiais e praticas para construir discursos sobre a realidade. O museu se
torna um processo de construcdo social que pode ser reelaborada, conforme aparecem as
necessidades do presente. Desse modo, museus acompanham a sociedade na construgédo e
desconstrucdo, na resisténcia ou na identificacdo, de memorias e de esquecimentos
(CHAGAS, 2002). Nessa construcédo, que ¢ feita pelos sujeitos, ha valoragcdo de simbolos e
objetos que pertenceram a individuos ou presenciaram episdédios ou momentos e, por isso,
passam a ser considerados patrimonios. Esses patrimonios servem como materializagcdo da
unidade construida e, por isso, sdo usados como forma de identificacdo de uma populacéo,
tornando-se objetos de cultura material importantes.

A identidade, enquanto reflete o ideario criado por um grupo social, pode ser
empregada em momentos de tensdo e estranhamento como limitadora de uma fronteira. Nos
museus, reconhecidos como lécus especiais de ligacdo entre os patrimonios e as identidades,
observa-se, com clareza, as possibilidades de interpretacdo dos modos como se pode perceber

e imaginar a realidade.

Importa reiterar que ndo cabe aos museus serem depositarios de simbolos litdrgicos
de identidade sagrada deste ou daquele grupo, e cuja exibicdo deve induzir todos a
aceitacdo social dos valores implicados. Cabe isto sim, ja que ele é o espaco ideal
para tanto, criar condi¢cGes para conhecimento e entendimento do que seja
identidade, de como, por que e para que ela se compartimenta e suas
compartimentacGes se articulam e confrontam quais 0s mecanismos e dire¢des das
mudancas e de que maneira todos esses fendmenos se expressam por intermédio das
coisas materiais (MENESES, 1993, p. 214).

> Regimento Interno do MJC, artigo 2°, das disposicdes das secdes. Arquivo Permanente do MJC.



50

A identidade cultural centraliza um dos problemas que a Instituicdo assumiu quando
da acepcdo da transformacdo social. Para Meneses (1993, p. 212), a questdo da identidade
cultural atribuida ao patriménio constituido nos museus, objetos, pecas, acervos, fornece
condicdes de entender praticas, valores e conte(dos e como seus suportes funcionam, mudam
e sdo utilizados.

O patriménio museal, assim como as identidades nele representadas, é a conjuncdo de
forcas que se tornam coesas. Construido em momentos e grupos diferentes, 0s patrimonios
participam de disputas por ressignificacdes de signos que interessam a cada um desses grupos.
(OLIVEN, 2010). No Museu Julio de Castilhos, foram criadas estratégias de identidade que
puderam manipular e até alterar a cultura.

No caso do MJC, o discurso de identidade veiculado adquiriu “feicdo regionalista”
(NEDEL, 1999, p. 07). De fato, as evidencias de criacdo de uma “Sala Galcha” mostram que,
durante os primeiros anos da década de 1960, periodo da reorganizacdo da Instituicdo nos
moldes da tipologia historica, o regionalismo foi manifestado, mas ndo sem a coexisténcia do
discurso nacionalista, através da cronologia da histéria do Brasil, exibida nas demais
dependéncias. O discurso da identidade regional no MJC é uma categorizagdo da distingédo
dialética entre 0 “nds e eles”, embasado na diferenca cultural adquirida por concesséo,
negociacéo.

A relacdo do Museu com um imaginario sobre o Gaucho pode ser analisada no sentido
apontado por Sandra Pesavento (1993), em seu artigo a “Invencdo da Sociedade Gaucha”, que
sublinha que o Rio Grande do Sul, desde as origens, definiu-se pela sua vocagdo nacional,
como “sentinela da fronteira” e defensor da patria. Esse discurso da vocacdo patriotica dos
gauchos foi construido em meio a conflitos armados contra os espanhdis pelo controle do Rio
da Prata e a questdes de fronteira ndo resolvidas. A autora (1993, p.386) afirma que “[...] a
origem militar fronteirica da sociedade galcha deu-lhe, desde logo, um atributo fundamental:
a regido muito cedo se definiu em termos de opcdo da nacionalidade”.

De acordo com Pesavento, as elites regionais, desde cedo, apresentaram-se como as
“sentinelas da nacdo”, vigilantes na defesa do territdério nacional contra as invasoes
estrangeiras. Nesse sentido, parece que esse discurso regional e essa vocacdo militar do
gaucho estdo, também, presente nas politicas de aquisicdo de acervo do Museu Julio de
Castilhos. Também o Museu Julio de Castilhos participa desse discurso regional e da

narrativa da vocacao militar do gatcho.
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O discurso identitario no Museu Julio de Castilhos, a0 mesmo tempo em que inclui
membros de um mesmo grupo, exclui os diferentes tipos de individuos sociais que habitam e
vivem no Rio Grande do Sul. Nesse sentido, as praticas de representacdo manifestas nas
colegdes do MJC sdo arbitrérias, uma vez que afirmam posicOes de diferenciacdo e mantém
afastadas memdrias dos grupos minoritarios das concepcdes da elite representante. Imigrantes
e negros (com excecdo dos objetos de castigo fisicos vinculados a escraviddo) ndo tém
acervos representados no MJC.

Por isso, a identidade e a memoria estabelecidas pelo discurso dos diretores do MJC
nos anos 1960-1980 ndo esta necessariamente pautada no coletivo.

Atribuir a0 Museu a imagem de “lugar de meméria”

representativa de todos esses
sujeitos sociais diferenciados estd num sentido proximo da alegoria (CHOAY, 2001), pois ndo
existe uma possibilidade Unica de expressao e verdade. A partir do real, os sujeitos atuantes
no MJC desenvolveram uma imaginacdo museal, por meio das representacbes materiais,
tornando o patriménio do MJC reconhecido como traducdo de valores e praticas de uma
identidade social. Mas essa identidade, essa meméria guardada nos objetos do MJC, ndo esta
necessariamente representando o coletivo. As narrativas que compéem 0s objetos do MJC
podem ser entendidas como experimentacdo da “retdrica da perda” (GONCALVES, 1996).
Nessa visdo de Gongalves (1996), o processo histérico provoca destruicdo, fragmentagédo e
perda e o patriménio que representa as narrativas nacionais e regionais precisa ser salvo e
estabilizado como “detalhe concreto para a mediacdo da experiéncia de ser o passado e
representar o passado” (GONCALVES, 1996, p. 27-28).

A relacéo entre a identidade e a construcdo da memdria esta consolidada em trabalhos
de autores consagrados, como Le Goff (2003), Pollak (1992), Hall (2005), Oliven (2006),
Meneses (1992), Catroga (2001) e Chartier (1990), entre outros igualmente importantes. A
memdria ¢ um elemento essencial da identidade individual e coletiva, mas também um
instrumento de poder. “Escapar do esquecimento” (Huyssen) constitui a luta e a preocupacéo
travada entre as forcas sociais que dominam as sociedades histéricas. O patriménio nos
Museus constitui a materializacdo da memoria coletiva, cuja releitura dos vestigios ordena

elementos do passado e faz uma reinterpretacdo deles. A memdria estabelecida por certos

*® Na perspectiva de Pierre Nora (1993), a sociedade sofre constantes mudancas na sua relacdo com o passado
(“aceleracgdo da histdria™), havendo uma distincéo entre a histdria e a memdria. Segundo o autor, ha necessidade
da criacdo de instituicdes que nascem e vivem do sentimento coletivo de que ja ndo existe meméria, os lugares
de memdria: museus, monumentos, arquivos e celebragBes. A memdria reproduz-se, a histéria representa
(identidades, patrimonio, nacionalidades).
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grupos no Museu pode se contrapor a Historia, constituida como um campo profissional com
principios e métodos que geram conhecimento a partir de reflexdes.
(..) a memoria ndo da conta do passado, nas suas multiplas dimensbes e
desdobramentos. (...) Somente a histéria e a consciéncia histérica podem produzir a
necessaria descontinuidade entre o passado e o presente: a Historia, com efeito, é a
ciéncia da diferenca (MENESES, 1992, p. 12).

No capitulo seguinte, serdo desenvolvidos os elementos de tempo histérico social que
justificam considerar o Museu Julio de Castilhos como um lugar de memoria do poder e
representacfes. Mas, antes disso, € necessario discorrer acerca do contexto social, cultural,
politico e econdmico dos anos 1960-1980, quando a ditadura militar® do Brasil procurava
moldar identidades, representacdes e estere6tipos.

1.2 O contexto concretiza o discurso

No que se refere ao panorama social, politico, econémico e cultural que envolve a
sociedade e, consequentemente a Instituicdo, a época de 1960-1980 constituiu-se por uma
enorme efervescéncia. Muitos autores tratam e desdobram os reflexos contextuais do periodo.
O tema é riquissimo e merece um trabalho especial. Aqui, o estudo propde-se a desenvolver
com maior detalhamento as questdes pertinentes ao processo de construcdo das relacGes e
articulacGes da conjuntura brasileira, vinculada com a realidade do Museu Julio de Castilhos,
naqueles anos 1960-1970. A situacdo conjuntural e a exterioridade social sdo partes integrante
do processo museoldgico.

Hé& algo especial nos anos 1960-1970. Depois dessa fase histérica, 0 mundo ndo foi
mais 0 mesmo. Movimentos sociais e politicos ocorreram na Europa, Estados Unidos e em
outras partes e instituicdes mundiais inspiraram rupturas e mudancas radicais. Artistas,
politicos e lideres foram assassinados, como aviso ao siléncio. Mas categorias populares,
incitadas e interligadas a desfiar o poder e as convencdes sociais, alteraram, por intermédio da
cultura, do cinema, do teatro, da musica, o pensamento, realizando manifestacdes publicas
gue pretendiam alterar as estruturas das classes (ORTIZ, 1985). Conforme Ortiz (1988), no

Brasil o discurso de modernidade, preconizado pelo governo militar, também manifestou

% A Ditadura Militar brasileira foi no periodo 1964-1985, em que o poder politico foi exercido exclusivamente
por militares, especialmente os do Exército, de forma centralizada, sem autonomia dos poderes legislativo,
executivo e judiciario. Durante este periodo, as eleices foram indiretas para a presidéncia, sendo os partidos
politicos dissolvidos, ficando autorizados somente dois: Arena e MDB. Algumas caracteristicas marcaram o
periodo, tais como repressdes, censura, cassacao de direitos politicos, ideologia conservadora e antidemocratica
e métodos violentos de coergéo.
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expansdo nos aspectos da cultura, mas de forma controlada e dirigida ao dominio das
diferencas e a submissdo aos objetivos nacionais. O autor explica que o estado autoritario
estimulou “a inddstria e o consumo cultural, criando 6rgaos centralizadores para controle da
producéo simbolica (...).” (ORTIZ, 1985, p. 82-83).

A questdo de ordem, na sociedade dos anos 1960-1980 consistir em discutir a
autoridade e romper tabus. Os estudantes franceses e a “museofobia das vanguardas” queriam
“queimar o Louvre”, como modo de contestar o autoritarismo social e cultural (HUYSSEN,
1994). Conflitos politicos como a Guerra Fria, a Guerra do Vietnam, a corrida armamentista
e espacial, as lutas sociais e raciais nos EUA, a agitacdo pela libertacdo nacional na Africa, a
Revolucdo Cubana e a Chinesa, os golpes militares na América Latina, a inauguracdo de
Brasilia, a Chegada do Homem na Lua e a Construcdo do Muro de Berlin remodelaram a
conjuntura social e politica mundial.

A efervescéncia cultural dominava a intelectualidade da sociedade ocidental e, ao
mesmo tempo, o processo acelerado do neoliberalismo econémico. A explosdo demografica,
aliada a prosperidade econbmica, inclinava ao gosto pelo consumismo. As questdes
econdmicas e politicas refletiam na filosofia de vida das pessoas.

A mulher, definitivamente, se insere no mercado profissional de trabalho e, a0 mesmo
tempo, libera sua sexualidade, devido as possibilidades da fabricacdo da pilula
anticoncepcional. A consolidacdo do modo de vida nas grandes cidades, da filosofia do “sexo,
drogas e rock and roll”, a musica e o comportamento influenciado dos Beatles, dos Rolling
Stones, dos punks ingleses e, na versdao nacional, a Tropicélia Brasileira e a Jovem Guarda,
sdo exemplos transformadores do pensamento social e cultural que, direta ou indiretamente,
influenciaram os jovens, os rumos da historia e dos museus.

Nos anos 1970, surge o movimento da Nova Museologia, alterando e ampliando o
conceito de museu e de patrimdnio. Nesse postulado, 0 museu deveria deixar de atuar como
colecionador passivo para se tornar participante ativo da sociedade, ampliando a nogéo de
patrimonio (SANTQOS, 2008, p.72). A heranca a servi¢o da sociedade.

Na nova modalidade de pensamento museoldgico, o referencial tinha como tonica o
meio ambiente, o saber e os artefatos (SANTOS, 2008, p. 71). A adequacdo dos acervos
museais como colecdes de objetos materiais destinados a homenagem e a reveréncia,
simbolizando determinada memoria, aspirou a dispersdo. Passa a ser defendida a posicdo em
que a instituicdo museu tivesse reconhecimento de seu papel como articuladora social. Aos
bens culturais, foi conferida a forma de atuar para a educacdo. O museu deveria ser dindmico,

reflexivo e ampliado o sentido de tratamento do acervo e da instituicdo pela comunidade.
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Os museus foram considerados como “processos” e 0 patrimbnio como “integral”
(VARINE, 2000, p. 07-10).

Anterior a Mesa de Santiago ocorrida em 1972, que foi um evento que marcou a
virada tedrica e pratica da museologia, perdurava no cenario museal o modelo “museu-
tesouro”. Instituicbes de servigos técnicos limitados e com inadequacdo de infraestrutura,
eram percebidas como lugares que davam suporte ideoldgico as camadas dirigentes. Emergiu
desta reunido o conceito de instituicdo focalizada para a préatica social, como desenvolvimento
do local e a memdria incluiu os excluidos dos processos historicos e museais.

Para Maria Celia Santos (2008, p.77), os anos 1970-1980 foram marcados pelos
trabalhos inovadores da museologia proposta por Hugues de Varine e George Henri Riviére.
Entretanto, esse novo contexto ndo teve a mesma repercussdo em todas as instituicbes
museoldgicas. Na obra “A escrita do passado nos museus historicos”, Myriam Santos (2006,
p. 64) comenta que, em 1960, o Conselho Internacional de Museus (ICOM) realizou uma
reunido em que foi discutida a distin¢cdo entre a pratica e a teoria historica abordada nas
instituicbes museais. Conforme a autora, o ponto principal € que os museus de histéria
deveriam atender as questdes prementes da orienta¢do historiografica aos fatos econémicos,
culturais e sociais.

As diretrizes estabelecidas nos documentos oficiais ao exemplo das Cartas
Patrimoniais demoraram em se transformar em agdes concretas, trazendo descompasso entre
discurso e pratica. As Cartas Patrimoniais legislam em favor do patriménio e revelam sinais
das politicas culturais. Uma politica cultural e museoldgica foi arriscada por meio de uma
reunido de dirigentes, realizada em Recife. Em Salvador e Brasilia, foram desenvolvidos
documentos que compromissavam governadores e secretarios de Cultura com a protecdo ao
patriménio, nos anos 1975 e 1976. Mais do que a preocupagdo com a préatica social
preconizada para 0s museus, as atividades de preservacdo eram buscadas na construcdo de
uma memoria homogeneizada, Unica, fundamentada na autenticidade e na tarefa de consolidar
a “Nacdo como realidade nacional”, conforme Santos (2008, p. 80). Nesse sentido, a autora
coloca que os anos 1964-1980 foram prddigos em instalagdes de museus e memoriais para
entronizacao e culto ao her6i. Na préatica, pdde-se constatar, pela analise das correspondéncias
expedidas e recebidas do Museu Julio de Castilhos, que, apesar de estendidos os lugares e as
funcBes memoridveis, 0s recursos e investimentos eram minguados e insuficientes para
absorver as demandas fisicas, estruturais, de qualificacdo de pessoal e de acompanhamento da
evolugdo do pensamento museol6gico surgente.

Enquanto se comemorava o Sesquicentenario da Independéncia do Brasil, em 1972,
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com a realizacdo de exposi¢cdes temporarias e itinerantes, pensadas para disseminar ideais
celebrativos de instituicdes, como O Museu Imperial, Museu Historico Nacional e até do
Museu Julio de Castilhos, as iniciativas da Nova Museologia e do documento da Mesa
Redonda de Santiago do Chile eram negligenciadas pelo, entdo recentemente criado,
Conselho Federal de Cultura.

No Brasil, a conjuntura do periodo ditatorial brasileiro, marcada pela expansédo
econbmica na década de 1960-1970, trouxe implicacdes diretas a producdo dos museus e do
Museu Julio de Castilhos.

O golpe militar de marco de 1964, sustentado financeiramente pelo capital
estrangeiro, derruba radicalmente a proposta nacionalista do governo de Janio Quadros e Jodo
Goulart. A abertura, dada pelo Governo militar ao monopdlio do capital das empresas
internacionais, favoreceu a dependéncia tecnoldgica do pais. Demonstrou as disparidades
regionais nas quais o Sul e o Nordeste tornam-se fornecedores de producéo e mao de obra ao
desenvolvimento industrial e urbano da regido Sudeste. O crescimento industrial brasileiro
aumenta entre 1970-1973 e, com isso, as distancias econémicas e sociais ampliadas entre as
regides do Brasil (TEIXEIRA, 1993).

O auge deste crescimento econdémico é chamado de "milagre brasileiro”, no qual a
infraestrutura do Pais ganha nova imagem, a de grande poténcia. A “cara” do Pais muda com
0 crescimento urbanistico. Sdo realizadas obras urbanas, pontes, estradas e usinas em passo
acelerado. Pelo aumento da oferta dos bens de consumo pela industrializag&o, a classe média
consome, ansiadamente, os eletrodomésticos. Surge a TV em cores e as transmissdes via
satélite, facilitando a modernizacdo dos veiculos de comunicacdo, mas ndo impunemente. O
desenvolvimento econémico se da por meio de contradi¢cdes, como o endividamento externo,
a centralizagdo autoritaria e a estatizacdo da economia.

Para corresponder as mudancas propostas pelo desenvolvimento acelerado e pela
acumulacdo de capital, eram necessarios mecanismos que qualificassem a méo de obra;
“educar as massas” (SANTOS, 2008, p.81-83) era o discurso desenvolvimentista.

O Pais enfrentava altas taxas de analfabetismo e o governo militar implantou o
MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo), conforme explica Patricia Mecchi®
(2006). A autora explica que o Governo Militar desenvolveu reformas educacionais nos trés

ambitos de ensino (primeiro, segundo e terceiro graus), com a denominada Lei federal n°

% MERCHI, Patricia S. Excluséo e sucateamento: o legado do projeto educacional da ditadura militar brasileira a
atualidade. Revista Espaco Académico, n, 66, nov. 2006, Disponivel em:
<http:www.espacoacademico.com.br/066/66mechi.htm>. Acesso em: 5.ago.2011.
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5692, de Diretrizes e Bases.

No contexto das Universidades, freando a producdo de conhecimento em decorréncia
de perseguicBes e demissOes de docentes, a filosofia e a historia foram eliminadas dos
curriculos escolares. Num mascaramento democratico da ditadura militar, as humanidades
passaram a ser representadas, com a obrigatoriedade no curriculo escolar, da disciplina de
arte. A necessidade da ditadura militar em qualificar a educacdo para o mercado de trabalho
ndo relaxava o imperativo de exigéncia da docilidade dos cidaddos. Para isso, foi definida a
obrigatoriedade da disciplina de Educacdo Moral e Civica e dos manuais de Estudo dos
Problemas Brasileiros. A “ordem e o progresso” e “a defesa da patria” seriam obtidos a todo
custo.

A educacdo (e também o futebol, como mostra GUAZELLLI, 2000) ** foi usada pelo
governo ditatorial como estratégia de hegemonia, bem como os museus, participes dessa
estratégia. Eles estavam, na sua maioria, vinculados a administracdo estatal e, assim,
seguidores dos ditames que o regime moldava. Isso pode ser notado quando, no periodo 1974-
1980, a administracdo de Joaquim Carlos de Moraes, do Museu Julio de Castilhos, instituiu
como categoria para pensar a histéria no museu os calendarios comemorativos com a
montagem de exposi¢des referenciando o Dia da Independéncia, do Exército, da Marinha, etc.
como sera mostrado nos dados descritos no capitulo a seguir.

Os militares controlavam salarios, sindicatos, proibiam greves, censuravam 0S
veiculos de comunicacdo, coagiam acintosamente os direitos civis, prendiam e censuravam
com o0s cinco Atos Institucionais. Os militares reprimiam violentamente as oposicoes, a
ditadura desencorajava a subversdo com a circulacdo de propagandas ufanistas, que
demonstravam a atitude autoritaria no “Pais que vai pra frente”, onde “Ninguém segura este
pais”; caso contrario, “Brasil, ame-0 ou deixe-0” (TEIXEIRA, 1993, p. 148), ao exemplo da
imagem 06.

%1 \Ver: GUAZELLLI, Cesar A. 500 anos de Brasil, 100 anos de futebol gatcho: construcdes da “Provincia de
Chuteiras”. Revista ANOS 90, Porto Alegre, Programa de Pds-Graduacdo em Histdria da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, n. 13, p. 21-50, jul. 2000.
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Imagem 06 - Digitalizacdo de propaganda promocional ao Regime Militar, usado como slogan nos anos do
milagre econdmico. Teixeira (1993. p. 148).

Nos desdobramentos da politica autoritaria, havia um projeto de aplacar a pobreza e
diminuir a desigualdade pela “integracdo nacional”. Nas escolas e para efeito da analise dessa
dissertacdo, na producdo museologica do Museu Julio de Castilhos ensinava-se que o Brasil
vivia os ideais democraticos no qual todos eram beneficiados pelas acdes colocadas em
pratica (RODEGHERO, 2007). Um pais catolico, que preservava os valores nacionais,
alinhado ao mundo ocidental.

Esse era 0 panorama em que se situava o Museu Julio de Castilhos desta pesquisa e
que influenciou consideravelmente a constituicdo dos discursos, praticas e representaces
museais. As representacfes das memorias sociais, conduzidas nos objetos incorporados e
apresentados expositivamente no Museu Julio de Castilhos, estavam marcadas pela forma
centralizadora, autoritaria e excludente legitimada na sociedade local e brasileira. 1sso é o que

se demonstra nos topicos a seguir e que pensam sobre a historicidade institucional.



2 A HISTORIZACAO INSTITUCIONAL DO MUSEU JULIO DE
CASTILHOS

Nesse capitulo trabalhou-se um ponto de vista, dentre tantos outros possiveis, acerca
da histdria institucional do Museu Julio de Castilhos (MJC): 0s processos contextuais que
influenciaram nos discursos teéricos produzidos no MJC.

Esse texto é regido por um tripé que aborda a constituicdo dos acervos, a infraestrutura
e as relagdes institucionais a partir do ano de 1960, em que efetivamente se inicia a fase em
que a Instituicdo imbrica suas praticas numa concepg¢do de museu de histéria. Considero essa
fase iniciada, efetivamente, a partir de 1960, quando passou a operar somente com acervos
considerados de tipologia historica, uma vez que os acervos de Ciéncias Naturais,
Documentos e Artes, desde o Decreto n°® 2345 de 29 de janeiro de 1954, vinham sendo
transferidos gradativamente para outros estabelecimentos de cultura criados por aquele
instrumento legal.

Em 1960, aposenta-se o diretor do Museu Julio de Castilhos, Dante de Laytano, sendo
conduzindo ao posto de diretor como substituto, Derly de Azevedo Chaves.

Esta historia institucional tera fundamentacdo a partir de conceitos como discurso
museoldgico, patriménio, acervo, memoria, historia e identidade. Assim, estabelece-se como
discussdo tedrico-metodoldgica as préaticas, as representacdes, as linguagens e narrativas
proferidas pelos agentes atuantes no Museu Julio de Castilhos.

Funcionalmente, o0 MJC, ao longo dos 20 anos retomados por este trabalho, diferencia-
se. Foram estudadas trés diferentes etapas administrativas®® em que os discursos tedricos
acerca do conceito de museu histérico apontam enriquecedoras interpretacoes.

As preocupacOes notadas nos textos administrativos pesquisados do Museu
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demonstram que ndo havia uma politica cultural® definida, como se entende hoje. Havia

conscientizacdo do papel educativo institucional, mas voltada as idéias defendidas pelo poder.

62 As direcBes de Derly de Azevedo Chaves (1960-1967), Antdnio Rocha Almeida (1967-1971) e Joaquim
Moraes (1974-1980). Entre 1971-1973, participaram da administracio do Museu Julio de Castilhos os
funcionarios lvone Martini (1971-1973) e Moacyr Domingues (1973) como substitutos que nao foram
oficialmente nomeados.

% Entende-se por politica cultural a definicdo: “A politica cultural é entendida como programa de intervencdes
realizadas pelo Estado, institui¢cbes civis, entidades privadas ou grupos comunitarios, com o objetivo de
satisfazer as necessidades culturais da populacdo e promover o desenvolvimento de suas representacdes
simbélicas” (COELHO, 1997, p. 295). Historicamente, é sabido que tal definicdo ndo tem ponto passivo, uma
vez que sdo diversas e divergentes as praticas politicas ao longo da cultura brasileira. As politicas culturais
brasileiras na instancia do poder publico possuem trajetéria de avancos e retrocessos. O Brasil ja passou por
momentos diversos de orientagdo de suas politicas culturais, construidas, oportunamente, por necessidades da
vigéncia da conjuntura ou da estrutura. Recentemente, atendem por ordens que privilegiam as culturas de
manifestagdo mais variadas, abrangentes, dindmicas e inovadoras.
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Aparecem preocupacfes com o desempenho técnico e as fungdes museais, a catalogacdo do
acervo e a inquietacdo com a modernizacdo da infraestrutura e das praticas institucionais
tornam-se alvos das administracGes que assumiram a condugdo do Museu.

O discurso da modernizagéo institucional encobria o conservadorismo do pensamento
museal e as verdadeiras problematicas de deficiéncia infraestrutural, decorrentes da auséncia
nos investimentos. Dois momentos de referéncia (1960-1967 e 1967-1971) tém em comum o
discurso teorico e administrativo enfatizando o objeto. Em parte, pela influéncia e interacédo
do contexto histérico e cultural e, noutra, pela atuacdo do discurso e imaginacdo museal
proposta dos seus diretores.

Em um primeiro momento (1960-1973), o discurso a respeito do Museu € apresentado
pelo conceito “museu-memoria”, leitura desenvolvida por Myriam Sepulveda dos Santos
(2006, p. 46) no qual os objetos simbolicamente representativos de um discurso constituido
como histérico estdo submetidos ao agrupamento subjetivo da memoria.

No segundo momento (1974-1980) chama atencdo a importancia dada ao discurso de
sintetizacdo do processo histérico pela estrutura cronolégica e tematica, direcionando os
objetos como bens de consumo, no qual 0 museu € visto como espago de consulta. Os acervos
sdo adaptados a “dindmica da massificacdo cultural” (POULOT, 1996 apud SANTOS, 2006,
p. 62) em projetos de interiorizacdo como o “Trem da Cultura” e mostras itinerantes, como
“Museu Vai a Escola”.

A midiatizacdo dos acervos em eventos institucionais buscava equacionar a
problemética da identidade, como apontou Renato Ortiz (1985). A correspondéncia entre
cultura nacional e identidade regional deu espaco a constatacdo de um trajeto de sociedade
representada no Museu pelo consumo (1988, ORTIZ, p. 165 apud RUDIGER, 2007, p.357).
Também fica acessivel que a massificagdo da cultura era o programa a ser defendido no
Museu. O exame dos periddicos locais e do interior do Estado mostrou 147 noticias a respeito
de atividades e de eventos feitos na Instituicdo Museu Julio de Castilhos.

Para empreender a jornada de analise de parte da trajetdria historiografica
institucional, realizou-s diversas escolhas. Dentre elas, a selecdo das décadas de 1960-1970
como contexto da andlise. Nele, se permite perceber as caracteristicas, funcdes e padrdes
estabelecidos na Instituicdo. O sentido da analise pode mudar conforme os diferentes
“contextos interpretativos” (GRILL, 2008, p.249).
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2.1 Museu Julio de Castilhos: anos 1960-1980

Apresentar a diversidade de visfes, a¢Oes, representaces que contribuiram para que o
Museu Julio de Castilhos fosse vertido em objeto de estudo foi uma tarefa dificil. Demandou
0 enquadramento do trabalho numa sequéncia cronoldgica, num mapeamento dos discursos,
interpretacdes e das complexidades que envolvem as circunstancias de dentro e de fora da
Instituicdo. Procurou-se abordar o periodo e o proprio tema por meio de relagdes comuns.
Verificou-se nas fontes elementos de acdo correlatos das atuacfes praticas dos diretores que
organizaram a Instituicdo Museu Julio de Castilhos. Percebeu-se a desuniformizagdo do
pensamento e do discurso museoldgico.

Os trés discursos originaram uma metodologia de trabalho, compreendendo discurso.
Segundo Foucault (1996, p. 171), o discurso faz uma construgéo filiada de outros no qual as
escolhas tém regras silenciosas e que naturalizam uma visdo do mundo. O discurso sofre pelas
varias determinacdes que lhe sdo impostas (culturais, econémicas, politicas, religiosas,
sociais, etc.).

O método de trabalho esta centrado na analise de um tripé: analise da infraestrutura, da
incorporacdo de colegdes e relagdes institucionais, o que ajudou na analise a respeito dos

discursos e interpretactes desses diretores.

PERIODO DIRETOR TEOR DO DISCURSO TEORICO E ADMINISTRATIVO
Articulagdo do discurso sobre o Museu como uma instituicdo
1960-1967 Derly de Azevedo Chaves :modernq, dinémicg e didé{ica}". o] _l\/I~useu era percebido como
escola viva e das impereciveis tradi¢des e templo de cultura e
civismo” *,
A funcdo do Diretor- General confunde-se com a da Instituicéo:
A . “trago para esta casa, em cujas salas ainda ressoam a voz de
1967-1971 Antonio Rocha Almeida Julig dg Castilhos e de sua fjamilia" 6 O Museu permaneceu
fechado durante o periodo dessa administracao.
Ivone Martini e Moacyr Reformulagdo da infraestrutura técnica e administrativa e
1971-1973 . o S
Domingues - interinos reabertura da Instituicdo.
Nog¢do de que o Museu deve propagar cultura para o Estado
1974-1980 Joaquim Carlos de Moraes | atuando para conscientizar “as massas”.

Quadro 01 — Historizagdo do Museu Julio de Castilhos
Fonte: Autora

® Discurso de despedida do Diretor Derly Chaves, proferido em 05 de junho de 1967, p. 08. Arquivo
Permanente do Museu Julio de Castilhos.

% Discurso de posse do General Antonio Rocha Almeida proferido em 05 de junho de 1967, p.01. Arquivo
Permanente MJC.
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Este € 0 momento de desenvolver a anélise desses processos discursivos proferidos
pelos diretores, como representantes do pensamento museologico de uma época,
influenciados pelo contexto. A historia era apresentada por esses sujeitos de forma linear e
cronoldgica. Cada um fundamentou regras proprias que definiram o que era ou 0 que nao era
acervo histérico; possuiam ideias de representacbes museais que causaram imaginagdo sobre
0 que e como Se consistia um museu, conjuntamente com as condi¢fes que formaram e
apoiaram a formacao discursiva.

Esses atores reuniram subsidios documentais®® que fundamentam analisar as atuagdes
que influenciaram decisivamente na problematica historiografica, museoldgica e institucional
do Museu Julio de Castilhos até a atualidade. No intervalo entre os anos de 1971-1973, houve
duas gestdes®” interinas; lvone Martins, que assume em caréater emergencial a direcdo do
Museu Julio de Castilhos, por motivo do falecimento do Diretor Antdnio Rocha Almeida, em
outubro de 1971, permanecendo no cargo até marco de 1973. A outra gestdo, de Moacyr
Domingues, passa a responder pelo Museu por seis meses, durante o periodo de marco a
setembro de 1973; um curto espaco de tempo, mas repleto de comprometimentos
institucionais.

Para caracterizar os discursos desses diretores, diferenciar e destacar seus trabalhos
vieram a tona dados biograficos. A minibiografia dos diretores se delineou interessante, uma
vez que as trajetdrias individuais, desejos, origens e as complexas relacdes em que viveram,
influenciaram seus modos de conduzir a Instituicdo Museu Julio de Castilhos.

Pierre Bourdieu atesta que, para se compreender a reconstrucdo da trajetoria historica
e cultural de um determinado grupo ou das forgcas que constituem o campo social, primeiro
deve-se “compreender o campo com o qual e contra qual cada um se faz” (BOURDIEU,
1998, p. 40).

Nesse sentido, apresenta-se a seguir a pesquisa da historia institucional dos periodos
de 1960-1967 (Direcdo Derly Chaves), 1967-1971 (Direcdo Antonio Rocha Almeida), 1971-
1973 (interinos lvone Martini e Moacyr Domingues) e 1974-1980 (Diretor Joaquim Moraes).

% Relatérios, oficios, correspondéncias, propostas, entrevistas a periédicos, entre outros materiais, que serviram
como possibilidade de andlise dos periodos e ages.

%7 0 conceito de gestdo é atual e possui varias definigcdes e ramificagcdes. O termo ndo era utilizado na época.
Aplica-se ao contexto, uma vez que, segundo 0 conceito classico, a gestdo preocupa-se com as questbes da
administracdo, como controle, planejamento e proposicdo de acdes aplicadas a pessoas, produtos, servicos por
meio de tomada de decisGes sistematicas e continuas que vdo assegurar a diregdo em longo prazo da
organizacdo. De acordo com KOTLER (1993), “o gerenciamento consiste na analise, planejamento,
implementac&o e controle de programas destinados a criar, desenvolver e manter trocas com o publico-alvo, com
0 propdsito de atingir os objetivos de uma organizacdo”. KOTLER, Philip. Administracdo de marketing. 10.
ed. S&o Paulo: Prentice Hall, 2000. p. 33.
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Cabe a confianga de estar contribuindo para a dinamizacdo do Museu Julio de Castilhos e com

a historia da museologia no Rio Grande do Sul.

2.2 1960-1967: a Gestdo Derly de Azevedo Chaves

Povo sem histdria é povo sem vigor. O Museu Julio de Castilhos é a escola viva de
nossas impereciveis tradicoes e templo de cultura e civismo.®®

Em fevereiro de 1960, substituindo o ex-diretor Dante de Laytano que se aposentara,
assume a direcdo do Museu Julio de Castilhos o reverendo metodista Derly de Azevedo
Chaves.

O discurso de posse acima demonstrado resume a interpretacdo que Derly Chaves
tinha a respeito do papel do museu histdrico: guardar objetos como se esses fossem a propria
historia (e ndo a representacdo dela). Os objetos, tratados por documentos que remetiam a
periodos historicos selecionados, sintetizavam o ponto de vista apresentado como fetiche
(MOUTINHO, 1994).

O ingresso de Derly Chaves na vida publica teve inicio em decorréncia de sua
colaboracéo na elaboragé@o do projeto da Constituicdo Estadual de 1947. Também participou

da criacéo dos canones da Igreja Metodista do Brasil®®

, na qual foi professor de Teologia.

Na cidade de Porto Alegre do ano 2011, seu nome titula como Praga no Bairro
Floresta. A homenagem deve-se a atuacdo parlamentar que Derly Chaves teve como
Presidente da Camara Municipal de Porto Alegre em sua instalacdo, em 04 de dezembro de
19477, Derly Chaves foi Deputado Estadual™ pelo Partido Social Progressista (PSP) na 392
legislatura da Assembléia Legislativa do RS, entre 1951-1955. A vinculacdo partidaria que se
coligou ao PTB para a eleicdo de Leonel Brizola em 1958 (CARDOSO e FLACH, 2007) foi
também a que elegeu lldo Meneghetti em 1962 (AXT, 2008, p. 452).

A projecdo politica e os relacionamentos pessoais decorrentes da proximidade com

setores conservadores acarretaram para Derly de Azevedo Chaves a permanéncia na condugéo

% Discurso pronunciado pelo Professor Derly de Azevedo Chaves em sua substituicdo para o Antnio Rocha
Almeida, em 05 de junho de 1967. Fonte: Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos.

% Fonte: RIBEIRO, Margarida. Nos trilhos da vida... contando a histéria de Otilia de Oliveira Chaves. In:
Revista Contando Nossa Histéria, p. 22, jul. 2007. Instituto Teol6gico Jodo Wesley. Disponivel em:
<http://www.metodistadosul.edu.br/itjw/cnh7.pdf>. Acesso em: 08.abr.2011.

" CAMARA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Memorial da Camara Municipal de Porto Alegre,
Historia da Cémara, Constituicéo Nacional de 1946. Disponivel em:
<http://www?2.camarapoa.rs.gov.br/default.php?p_secao=118>. Acesso em: 12.nov.2010.

™ Referencia em HEINZ, Flavio (Org.). O parlamento em tempos interessantes: breve perfil da Assembléia
Legislativa e seus deputados entre 1947-1982. Porto Alegre: CORAG, 2005. 108 p.
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do Museu Julio de Castilhos nos tumultuados anos 1960- 1967. Nomeado pelo governador
Leonel Brizola em 10 de fevereiro de 1960, exerceu o cargo de diretor do Museu Julio de
Castilhos durante sete anos e trés meses, permanecendo por trés diferentes governos
estaduais. Sob sua dire¢cdo, o Museu passou inerte pelo dia 31 de mar¢o de 1964. Quando
Walter Peracchi Barcelos assumiu, em janeiro de 1967, Derly de Azevedo Chaves colocou
seu cargo a disposicdo ao entdo governador, alegando fadiga e problemas de saude. Em
seguida ao comunicado, recebeu a informacdo, pelo entdo diretor do Departamento de Ciéncia
e Cultura, Paulo Xavier, que seu sucessor ja estava em condicdes de assumir.”

Derly Chaves assumiu 0 MJC num quadro social, politico e econdmico delicado para
a conjuntura externa e interna a Instituicdo. O movimento pela Legalidade em 1961, o Golpe
Militar de 1964, o Ato Institucional de 1965, indiscutivelmente, devem ter influenciado
significativamente as decisdes do Diretor, em especial no que tange a narrativa ideoldgica da
representacdo social e na escolha dos acervos. As verbas para 0 Museu Julio de Castilhos
sustaram. Entre os anos 1960 e 1961 estdo arquivados apenas 04 oficios, sendo, dentre eles,
03 correspondéncias expedidas a respeito das doa¢des ao acervo e 01 documento recebido que
solicitava a Revista do Museu™. Tal situacdo polémica ndo pode ser analisada em mindcias
pela falta de material.

As aquisicdes realizadas entre 1960-1967 seguem a linha da “preciosidade, reliquia,

raridade” "

, atributos denominados pelo proprio Diretor em entrevista para o jornal “A Hora”.
Nesta entrevista, ele aborda que s6 interessa a0 Museu pecas de “genuino valor histérico”. E
interessante reter que colecionar objetos de valor histérico remete a entender a relagdo dos
sujeitos com o passado, cujo papel dos museus comporta ser o de ”guardides desses tesouros”
(POMIAN, 1984, p. 52)". O processo de musealizacdo adotado seguia consignacdes de
fundamentar e legitimar os interesses ideoldgicos.

Rafael Zamorano Bezerra Menezes ressalta que os museus foram espacos nos quais a
“experiéncia entre o conhecimento escrito e 0s vestigios materiais do passado foi usada para
construir sensacdo de realidade histérica” (MENEZES, 2010, p. 368). Os vestigios materiais
guardados no Museu Julio de Castilhos serviam para consumar a verdade histérica contada e

escolhida nas instancias de poder. Eram simbolos-fetiche que delineavam a posicdo de

"2 Fonte: Discurso de despedida do Diretor Derly Chaves proferido em 05 de junho de 1967, p.01. Arquivo
Permanente do MJC.

3 Arquivo permanente do MJC, caixa AP 2 001.

™ Jornal A hora de 19 de maio de 1960, p. 21. Acervo da pasta de recortes da Biblioteca do Museu Julio de
Castilhos. Sem nimero de pasta.

™ Para aprofundamento ver a obra de ABREU, Regina. A fabricacdo do imortal: memdria, histéria e
estratégias de consagracdo no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 1996.
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destaque dos homens de Estado, carregando informacGes que reafirmavam a identidade do
Rio Grande do Sul no Brasil, numa sociedade fragmentada.

As selecdes de incorporacdo de pecas ao acervo eram realizadas por decisdo individual
do diretor Derly Chaves. Eram oriundas, principalmente, da iniciativa e do recolhimento dos
cidaddos, doadores. A partir da andlise da documentacdo, as doagdes ndo pretendiam
imortalizar esses cidaddos comuns, mas eternizar os personagens ja ilustres em que pousam
significados de poder e eram reconhecidos socialmente como mensageiros de mensagens e
significacOes dignas de constar no Museu.

Poucas sdo as referéncias, nesta etapa de estudo institucional, de pecas incorporadas
ao MJC que tenham provindo das instancias administrativas estaduais. Quando isso ocorria,
eram contemporizados para 0 MJC os acervos como bustos (s6 de Julio de Castilhos foram
dois), estatuas (Duque de Caxias) e obras de arte referentes a episddios épicos do RS e seus
personagens. Eram recebidas, ainda, pecas que tivessem pertencido a vultos memoréaveis, cuja
historicidade era garantida e aceita pelas instancias do poder (aparelho de telefone que
pertenceu ao gabinete de Borges de Medeiros, placa de metal que pertenceu a cadeira que
sentava Flores da Cunha, carta enviada por Kennedy ao Governador, entre outros).

A maior parte das doacGes que davam entrada no MJC, entre 1960-1967, era
compostas por livros, revistas, documentos, monografias da historia dos municipios, mapas,
cédulas, moedas, objetos de uso pessoal, objetos relativos as guerras, indumentarias, objetos
de homenagens e celebrativos e muitas pegas de curiosidades (como um pote de barro do Mar
Morto, ninho de um péassaro feito em fibra de parasita e guampas de bovinos), além de
reproducdes. Todas as aquisicdes eram regularmente noticiadas a Secretaria de Educacdo e
Cultura e ao Departamento de Difusdo Cultural, ao qual 0 MJC se encontrava vinculado’®..

Ao oficializar as doacdes recebidas para as instancias superiores, o Diretor Derly
Chaves demonstrava sua capacidade de administrar o Museu, como troca simbdlica pela
designacdo do cargo. Desvinculado em frequentar os circulos que o campo historico
mobilizava, o Diretor Derly Chaves ndo estava legitimado pelos construtores da memoria
social no cargo. Um forte demonstrativo da analise pode ser encontrado no convite recebido,
datado de 12 de novembro de 1962, para a posse de Antdnio Rocha Almeida no Instituto
Histdrico e Geografico do Rio Grande do Sul, como “adequado socio efetivo”. Ser membro

do Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul legitimava especialistas para a

® Desde sua constituicio, em 1903, o Museu Julio de Castilhos passou pela subordinacdo de diferentes
Secretarias de Estado do governo do Rio Grande do Sul. Em 1954, pelo Decreto 5065 de 27 de julho de 1954,
passa a constituir parte da Divisdo de Cultura da Secretaria de Estado dos Negocios da Educacdo e Cultura.
Fonte: Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos.
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discussao da historia local. Participar dele privilegiava determinados sujeitos sociais, tempos
e espacos, em detrimentos de outros.

Reportagens dos periddicos que circulavam em Porto Alegre criticavam o “siléncio
das tradicBes””’ do “Museu do Estado”, entendimento equivocado da centralizacdo
administrativa que caracterizava a chefia do Estado. Especulou-se a respeito com a
verificacdo de uma fonte™®. Em tom de sarcasmo, uma reportagem escrita anos apés a gestao
estar encerrada, apontava acintosamente defeitos na administracdo de Derly Chaves como
captacdo de recursos de modo duvidoso e descarte do acervo sem critérios. As denuncias ndo
puderam ser comprovadas mediante documentagdo institucional, mas sdo interessantes e
explicativas de algumas situaces no Museu. Consta do material publicado que, em
decorréncia das necessidades financeiras do Museu Julio de Castilhos, o Diretor Derly Chaves
teria vendido para o “ferro-velho dos Irmdos Mollet, na Rua Voluntérios da Patria, no centro
da capital, coroas de flores metélicas depositadas no Museu e que homenageavam o
Monumento a Julio de Castilhos na Praca da Matriz”. Segundo a noticia, foram negociadas
ainda balas de canhdo, correntes e demais pecas nauticas doadas por Cari Ramos Valeram
(“pesquisador” do Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul, IHGRS),
procedentes de navios Farroupilhas, mas que ndo tinham autenticidade comprovada, por isso
considerada para descarte pela falta de valor histérico. Esse denuncismo em artigos de jornal
do final da década de 1960 levantou discussdes preservacionistas em nivel da cidade de Porto
Alegre, diante da onda de demoli¢Ges e modernizacgdes e que, consequentemente, trouxeram
elaboragdes de planos de patrimonializagdo (MONTEIRO, 2010, p. 48).

Continuando com a analise da reportagem delatéria, € citada a iniciativa de Derly
Chaves entre 1962 e 1965 em aterrar, com lixo e entulho, tuneis e passagens subterraneas que
davam acesso ao patio do Museu. Essas manifestacBes atingiram a credibilidade da
instituicdo, ou seja, em que medida 0 museu atendia a patrimonializacdo da memoria do
Estado do RS e do Brasil? A resposta pode ser encontrada na frequéncia com que o Museu

recebeu doacdes.

" A expressdo se deve a manchete do suplemento especial do Jornal Correio da Manh4, de 25 de junho de 1964,
em que se denuncia a precaria situacdo e a baixa aplicacdo de investimentos no Museu. Outros jornais, como
Folha da tarde (sem data) e Jornal do Comércio (de 06 de outubro de 1967) registraram preocupacdo com a falta
de condicGes estruturais e o0 abandono da Instituicdo. Fonte: Acervo da Pasta contendo uma coletnea de recortes
de diversos jornais pertencentes a Biblioteca do MJC.

78 Jornal Correio do Povo, de 20 de fevereiro de 1972, artigo escrito por Fernando G. Sampaio. Fonte: Pasta de
recortes da Biblioteca do MJC, sem nimero de pagina.
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O acervo historico constituido nas décadas de 1960 e 1970 ndo se deu por compra de
pecas. Foi “enriquecido”” de 354 objetos ofertados voluntariamente. As transferéncias de
acervos pelo governo, em menor escala, e de particulares, aproxima o entendimento da
politica de aquisicdo (expressao atual) do MJC como “recolhedor passivo” (BITTENCOURT,
2005, p. 156). Sem verbas para compras, receber, sem contestacdo, era a Unica opcdo do
diretor.

Timothy e Crispin (1993) consideram que, nos anos 1960, 0s museus passaram a
alterar conceitual e tecnicamente suas politicas de aquisi¢do, adotando objetos de interesse
local e regional. 1sso pode ser claramente visualizado pela implantacdo da Sala Galcha. Ali
estavam dispostos acervos procedentes da campanha deflagrada pelo Diretor Derly Chaves
junto a Unido Gatcha J. Simdes Lopes Neto® e aos Centros de Tradicdo Gaticha do interior
do Estado. Ele solicitava o envio de objetos “tipicos do Rio Grande” através de oficios
enderecados, como se pode constatar na figura 07. A resposta veio por meio do
encaminhamento de exemplares como “isqueiro de chifre com pedra de fogo, botas de garréo
de potro, entre outras” a respeito do imaginario da cultura gaicha, formando a Colecdo
Regional. Para Ortiz (1988), a presenca regionalista nos espagos institucionais pode ter
paralelo com a questdo da industrializag&o nacionalizada da cultura brasileira nos anos 1960-
1980.

" Expresséo usada pelo Diretor Derly Chaves, ao se referir as melhorias realizadas em sua gesto, quando de seu
discurso de despedida em 05 de junho de 1967, p. 07.

8 Oficio nimero 141 de 17 de agosto de 1964 das correspondéncias expedidas, e das recebidas com data de 02
de margo de 1965. Acervo Museu Julio de Castilhos, arquivo permanente caixa AP2 001.



67

Imagem 07 - cépia digital de oficio emitido pelo Centro de Tradi¢gbes Galchas Queréncia Farroupilha, para o
Diretor Derly Chaves que versa sobre pecas para compor a Sala Gatcha do Museu Julio de Castilhos. Acervo do
arquivo permanente do Museu Julio de Castilhos, correspondéncia recebida, caixa AP 01/n°® 138 de 04 de
novembro de 1964.

O peso da responsabilidade em suceder o antigo Diretor Laytano, alinhado, legitimado
e “ilustrado” pelos pares museolégicos, impunha ameaca em estabelecer conceituacdo
diferenciada ao discurso museal historico do MJC. Mais seguro seria a continuidade de um
processo de modelagdo regionalista j& implementado e na interpretacdo de continuidade do
passado memoravel.

A aproximagdo do Museu por mediacdo de seu Diretor com a sociedade modifica

consideravelmente o teor das incorporagdes ao Museu. Percebe-se a pratica na imagem 08.
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Imagem 08 - Copia digitalizada de documento de doacdo de um trinco de cela da penitencidria industrial de
Porto Alegre, como acervo ao MJC. 27 de novembro de 1963. O documento com n° 91 encontra-se guardado em
pasta suspensa sem numero da Reserva Técnica 1 do Museu, conjuntamente aos demais termos de doacdo do
periodo de 1961-1970, identificada pelo periodo. Acervo do arquivo permanente do Museu Julio de Castilhos.
Data de doagdo: 27 de novembro de 1963.

As pecas doadas eram catalogadas de acordo com um sistema de fichamento copiado e
adaptado do modelo disponibilizado pelo Museu do indio®. A organizacéo das fichas seguiu
a ordem por colecdo (cuja ideia seguia as classificagdes das disciplinas do Curso de
Museologia do Museu Histérico Nacional, no RJ*, em que a funcionéaria do MJC realizou
estagio com bolsa de estudos solicitada pelo Diretor Derly Chaves). As 28 cole¢des eram
caracterizadas como armarias, cristais e vidros, ourivesaria, numismaticas, etc. e identificadas
por abreviaturas. A divisdo do acervo em categorias ndo permitia a evolucdo do conceito
sobre o objeto histérico (BITTENCOURT, 2005, p. 151). Os dados das fichas descritivas dos
objetos foram elaborados pelos “intelectuais ligados a base identitaria e as academias

8 Arquivo permanente do Museu, caixa AP 2.001, correspondéncia recebida em 08 de junho de 1960 em resposta
ao oficio nimero 435 expedido pelo MJC.

8 A informacéo procede do relatério da Chefa do setor técnico do MJC, Maria José Lopes Daudt no relatério
Anual do Setor técnico e Departamento Historico, em 17 de dezembro de 1964.
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historicas” (NEDEL, 2007, p. 401), como General Rocha Almeida, Paulo Xavier, Athos
Damasceno, entre outros militares da Brigada, do Exeército e dos Consulados do Japédo e
Uruguai.

O fichario adotado no MJC era considerado eficiente e completo de informacdes
intrinsecas aos acervos, ao ponto de ser reproduzido pelo Museu Etnoldgico de Buenos Aires
e os museus de Caxias e Garibaldi, que buscaram subsidios nessa documentac&o.®®
Constavam das fichas informacdes como medidas, referéncias bibliogréficas, pertencimento,
procedéncia, modo e data da aquisicdo, informacdes do doador e época, bem como desenho
manuscrito de identificacdo das pegas. Em abril de 1965, o Diretor Derly Chaves esteve em
visita ao Museu do Ipiranga, em Sao Paulo, e no recentemente criado (pelo desmembramento
do Museu Histérico Nacional) Museu da Republica (1961). De I, trouxe novas ideias
referentes a organizacdo do fichario, que se tornou o carro-chefe de sua administragéo.

A situacdo alterou o discurso do Diretor frente & museologia. A acessibilidade (ndo no
sentido atual) do acervo aos “estudiosos que procuram informacdes” postula o aprimoramento
da documentacdo museal no MJC.

Nos documentos analisados, correspondéncias recebidas pelo MJC entre 1960-1967,
aparecem correntemente oficios oriundos de diversas instituicdes estaduais, nacionais e
internacionais que solicitavam a doa¢édo da publicacéo “Revista do Museu Julio de Castilhos e
Arquivo Histrico do Estado do Rio Grande do Sul”, edicdo extinta em 1958 e ainda o
pedido de consulta em documentos do Arquivo Publico. E evidente que as negativas eram
recorrentes. Com o desmembramento das colecdes®™, em 1954, os acervos documentais do
Arquivo Publico foram transferidos. Os pedidos sdo indicios que demonstram que o MJC
perdia referencial historico e museal e contatos.

O Museu Julio de Castilhos, com o desmembramento de cole¢cdes em 1954, ficou

83Relatério Anual do Setor técnico e Departamento Histérico de 17 de dezembro de 1964. Arquivo Permanente
do Museu Julio de Castilhos. Caixa AP1 001.

8 No texto de abertura da Revista, janeiro de 1952, Ano 1 nimero 1, pagina 05, consta um breve relato da
trajetdria da publicacdo. A circulacéo teve inicio em 1921com a incorporagdo do Arquivo Histdrico as se¢des do
Museu e encerramento no ndmero 09 de 1958. Por varias razdes aqui ndo levantadas, houve muitas edi¢des
interrompidas, mas chegando ao volume de 24 edicdes salteadas. A linha editorial propunha “preencher a lacuna
de trazer ao publico o conhecimento do imenso acervo de documentacdo da histéria oficial ndo sé administrativa
e militar como a econdmica e sociolégica”. Foi um instrumento de pesquisas e difusdo do Museu de grande
relevancia. Nas correspondéncias recebidas, analisadas até a década de 1980, instituigdes académicas,
museoldgicas e de educacéo constantemente solicitavam ao MJC a disponibilizacdo da Revista.

8 Para fins dessa analise, constatou-se que, embora o Decreto n° 5065 de 1954 defina a transferéncia dos acervos
de ciéncias, artes e documentos do MJC para outras institui¢des, na pratica pode-se perceber a concretizagdo das
mudancas a partir de 1960, conforme analise da documentagao expedida e recebida.
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desprovido de subsidios documentais importantes como o “Livro Tombo®.” Como cole¢des
do Museu Julio de Castilhos ficaram as armas doadas por Mario Martinez, a colecdo de
artefatos indigenas, a colecdo de numismatica, o mobiliario de Julio de Castilhos, pecas de
origem missioneira e outros semioforos de uso pessoal, mas sem seus registros, o que
problematizou o reconhecimento desses objetos como objetos de conhecimento histérico, pois
seu contexto ficou alijado da documentacdo. As normatizagfes museoldgicas definem que
sem documentacdo primaria (registro, fichas, numeracao, etc.), o controle e a seguranca do
acervo ficam prejudicados e impedem a pec¢a de fundamentar as demais acdes museoldgicas
para e educacgéo e conhecimento (NASCIMENTO, 1998, p. 94).

Os objetos que duraram no Museu estavam valorados simbolicamente como
testemunhos a respeito de acontecimentos do passado, em narrativas de caracterizacdo
conformadora, pois indicavam uma vVisdo corrente, sequencial, sem disputas e
problematizagbes eminentes da historicidade. Uma vez que ndo havia documentacdo
museologica, nem eram questionados. Também ndo havia, na época, reserva técnica, pois
todos os acervos ficavam permanentemente em exposicao ®'.

Os meios expositivos decadentes pela falta de renovagéo eram vitrines em madeira

“minadas de cupim”

e favoreciam a deterioracdo das pecas, numa situacdo que colocava a
Instituicdo naquela acepc¢édo popular de “museu, lugar de coisas velhas”.

Mas, para o diretor, a concepcdo expositiva serial era didatica. Quem visitasse as
dependéncias da Instituicdo, naquele modo de apresentacdo expositiva, saia de la com a
impressdo de que a Historia era estabelecida por hierarquias. A exposicdo no MJC, desse
periodo, demonstra a afirmacdo da indole do galcho com formacdo étnica mista entre
portugueses e espanhdis que origina a figura do gaucho (RUDIGER, 2007, p. 387),
principalmente pelo destaque dado a Sala Farroupilha, considerada pelo Diretor como *“a mais
importante de visitar”. As narrativas feitas nas vitrines de madeira, escuras, sem atrativos
cenograficos e museoldgicos, faziam a imaginacdo museal crer na auratizacdo dos objetos.

Nesse contexto de organizacdo, 0s acervos nao levavam ao conhecimento do passado em suas

8 No sistema de documentagdo museoldgica, denomina-se Livro Tombo o livro no qual se inscreve, para fins de
registro e inventario, os bens culturais considerados de interesse da Institui¢do detentora.

8 A questdo das reservas técnicas pode ser entendida a partir do texto proposto por TOSTES, Vera Lucia. O
problema das reservas técnicas. Revista do IPHAN, Rio de Janeiro, n. 31, p. 72-82, 2005. 82. A autora explica
que a ideia das reservas técnicas somente se desenvolveu no Brasil nos meados da década de 1970 (TOSTES,
2005. p.79).

8 Em relatdrio do setor técnico, pagina 07, de 16 de dezembro de 1964, expedido pela funcionaria Maria Alice
Amorim, consta que a “Biblioteca nao funciona por falta de elementos (...), ndo ha cadeiras para trabalhar, as
maquinas de escrever ndo suportam mais consertos e os ficharios estdo em caixas de sapato ou caixotinhos de
madeira feito pelos funcionarios”. Fonte: Arquivo permanente do MJC.
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problematizacGes, desempenho de um museu historico, mas a visao da classe dominante sobre
0 passado. Os significados das pecas, como patriménio cultural, ndo recebiam anélise
individualizada, mas do valor maior, do conjunto de construcao feita como historia.

NoO uso proposto para 0s acervos, encontrou-se, entre as correspondéncias expedidas,
um questionario® respondido em 5 de outubro de 1965, referente & solicitacdo de uma
instituicdo internacional ndo identificada, mas cujo texto esta em espanhol, solicitando
informacdes a respeito do Museu Julio de Castilhos. Nesta fonte, entre outras informacoes,
encontra-se expresso no item 06, letra C, da “Finalidade da La Instituicion”, a descri¢do de 15
salas expositivas.

Na primeira sala, de entrada, ficavam a mostra bustos e quadros de vultos historicos.
Seguindo para o hall, estavam dispostos quadros de Porto Alegre antiga. Apareciam imagens
e sinos das MissOes Jesuiticas, demonstrando a referéncia articulada com a corrente histdrica
da matriz espanhola. Na sala seguinte, havia a recep¢do, composta por indumentérias militares
e de personalidades civis. A sala cinco homenageava o “patrono” Julio de Castilhos, com o
mobiliario de seu quarto e gabinete de trabalho (escrivaninha e cadeira).

A representacéo atribuida a esse acervo, em especial, demonstra o interesse em revelar
e mitificar o homem trabalhador, chefe politico, que veio a falecer na edificacdo sede que
abriga 0 Museu. A memdria do politico estd associada diretamente com a Instituicdo, ndo sé
na alusdo ao nome mas também nas representacdes das mascaras mortudrias, bustos e brases
gue mantém em evidencia a figura histdrica ja desaparecida e que deu sua vida pelo trabalho
ao Estado do Rio Grande do Sul. E um aspecto do museu-templo que constitui o discurso
historico constituido no MJC. A mascara mortuéria estd ao centro do braséo oficial do Estado
e foi mandada construir por Borges de Medeiros, observavel na figura 09.

Tal peca funcionava como simbolo de distin¢do, imortalizando as obras do politico
Julio de Castilhos. A historia, naquele objeto, € representada como exemplo, expressando o
homem publico imortalizado (ABREU, 1996, p. 103).

8 Em questionario expedido em resposta as informacdes solicitadas pelo Ministério da Educacdo e Cultura,
Servigo de Pesquisa e Registro Cultural, respondido em 27 de abril de 1962, consta como 13 0 ndmero de salas
abertas. Fonte: Arquivo permanente do MJC, caixa AP 1 001 e AP 1 038, respectivamente.
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Imagem 09 - Méascara mortudria de Julio de Castilhos, peca do acervo do Museu Julio de Castilhos com nimero
de registro 4937 do Sistema de Documentagdo Donatto 3.0. Fotografia do acervo pessoal.

Artefatos indigenas preenchiam a sala de exposicdo seis, seguida pela temaética
Farroupilha, representada por acervos de artes visuais, como pinturas a 6leo dos rebeldes e
dos lideres separatistas, além de armas e objetos pessoais dos generais revoltosos. Na sala
oito, estavam arranjados objetos referentes a Guerra contra o Paraguai, tais como armas,
indumentarias, objetos comemorativos e figuras. O politico Antonio Augusto Borges de
Medeiros (herdeiro politico de Julio de Castilhos e principal articulador do MJC) tem sua
personalidade demonstrada em objetos pessoais na sala 09.

A 107 112 e 122 salas expositivas demonstram a etapa republicana, representada por
armamentos, numismatica, medalhas e indumentarias. Esses acervos sd80 comuns no
colecionismo dos museus histéricos, vindos da representacdo imagindria traduzida dos antigos
gabinetes de curiosidades (SANTQOS, 206, p.50).

Encerrando o percurso espacial, as salas 13,14 e 15, respectivamente, representam a
identidade regional por meio de objetos da lida campeira e rural, esculturas regionalistas e
indumentarias. A sala Araljo Porto Alegre apresentava um armario que pertenceu a
Biblioteca pessoal, quadros e utensilios diversos, além de estarem expostos instrumentos de
tortura escravista, musica e objetos de uso domeéstico. Na Ultima sala, estava uma Jangada e
reproducdes de “arte naval”. Mesmo havendo um caminho a ser percorrido pela ordenacéo
proposta, a visitacdo e a compreensao do publico podiam ser aleatérias. O modo de disposicao
das pecas em vitrines abarrotadas, explicagdes em etiquetas curtas e descontextualizadas, ndo
garantiam o efeito “didatico” que o Diretor Derly Chaves apregoava. De qualquer modo, essa
itinerancia serial era uma linguagem que aplicava ao objeto um nexo préprio, simbolismo de

si mesmo.
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O entendimento a respeito da “organizacdo do Museu” priorizou a¢Oes de catalogacao
e “disposicdo didatica” das salas expositivas. No entanto, a seguranca fisica e infraestrutural
do acervo e do pessoal ndo passou pelas necessarias “reformas de base”, propostas pelo
governo da época.

Constam relatos de problemas de entupimento e deterioracdo das calhas e do telhado
da casa, inclusive com ocorréncia de chuva no interior dos espacos expositivos,
comprometendo a conservacdo das pecas. No relatorio de atividades de 1966, consta o
problema de desabamento do telhado onde ficavam guardados objetos de grande porte, como
a Carruagem que pertenceu a Carlos Barbosa e a Jangada de Mestre Antonio, altamente
danificada pela acdo da chuva, a ponto de descarte total em anos posteriores.

A preocupacdo com a situacdo danificada da edificacdo-sede levou o Diretor Derly
Chaves a apelar as instancias superiores, inclusive diretamente ao gabinete do Executivo para
a solicitacdo de verbas orcamentarias destinadas a recuperagdo da estrutura do prédio®. O
pedido foi estendido e, em alguns casos, acolhido, aos deputados federais, estaduais™,
atrelados as posi¢oes politico-ideoldgicas do partido original do Diretor. Em oficio de nimero
17 de marc¢o de 1966, o teor da solicitacdo de subsidio remete a ameaca do doador da Colecédo
de Armas General Osorio, Méario Martinez em retirar do Museu Julio de Castilhos as pecas,
caso 0 Museu “ndo se ponha em condi¢fes de manter a colecdo, conforme o contrato exigia
na clausula sexta”.

Em seu discurso de despedida, Derly Chaves atesta como irrisério o recebimento da
importancia de Cr$ 116 mil cruzeiros durante o periodo dos sete anos que permaneceu na
direcdo do Museu. Com os recursos, recuperou duas das salas de subsolo. Alegou que o
Governador, em visita ao prédio da Instituicdo, propds, no orcamento de 1967, verbas do
montante de quarenta milhdes de cruzeiros para reformas necessarias. A falta de pessoal,
material de consumo e permanente e, fundamentalmente, o projeto museoldgico, ndo foram

citados como necessidades.

% Correspondéncia expedida em 03 de marco de 1966 ao Secretario de Educacéo e Cultura do RS, oficio n°17; e
oficio de 21de junho de 1966, encaminhado ao Governador lldo Meneghetti. Arquivo Permanente do MJC,
Caixa AP 1 038.

% Foram enviados oficios e telegramas no dia 22 de maio de 1965 aos deputados Lauro Leitdo; Heitor dos
Santos Borges, Deputado Heitor Campos, Guido Mondin, Porcinio Pinto e Jairo Brum. Os deputados
disponibilizaram verbas em cruzeiros de suas cotas pessoais.
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Imagem 10 - Copia digital de expediente respondido em 29/04/1965 referente a pedido de verbas. Arquivo
permanente do Museu Julio de Castilhos, Caixa AP 2.001.

No contexto do governo Brizolista (1959-1963), periodo de acesso de Derly Chaves na
conducdo do MJC, a educacdo foi um tema preferencial. O papel do Museu esteve afinado
com esse discurso. Em reportagens de jornais, correspondéncias expedidas e no seu discurso
de despedida, o Diretor citou o0 “sentido eminentemente educativo” das praticas museoldgicas
desenvolvidas. Estdo projetadas nos objetos variadas representacdes figurativas de tempo e
espaco historico, nas quais inexistem contradi¢des. Acordar a relacdo informal do Museu com
a educagdo, sem duvida, foi um avanco da pratica do MJC, mas sem demonstrar a
especificidade de agcdo e método desses locais, a contraposicdo das visdes ficou
comprometida. Despontava, no Museu Julio de Castilhos, a percepg¢éo da histéria e do ensino
dela, a celebracdo do passado e da ideologizacdo das identidades sociais.

O diélogo entre a questao da historicidade, da educacdo e a cultura material no Museu
Julio de Castilhos inicia-se nos anos 1960. Na analise das exposicdes, percebe-se que a
historia é entendida como processo unico, que estabelece a relacdo meramente visual ao
objeto. Na mostra pura e simples dos bens, a oportunidade de refletir, questionar e conhecer

fica impedida em aprovacgdo da contemplacdo e da passividade no transcurso do tempo. O
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Museu instrumentalmente empregado na consolidacdo de identidade reafirmadora é a préatica
educativa desenvolvida junto ao publico visitante.

Os discursos nos objetos proclamam o engquadramento institucional na manutencéo e
na afirmacdo do Museu Julio de Castilhos como demonstrativo da Historia do Estado do Rio
Grande dos Sul sob enquadramento da historia nacional.

A pendria financeira institucional refletia 0 momento politico que o governador Ildo
Meneghetti herdou do governo Brizola, em que até os salarios, incluindo os do Museu, dos
funcionérios, estiveram constantemente atrasados (AXT, 2008, p.452).

Cortes de verbas atacam prioritariamente o setor cultural e, especificamente, 0 Museu,
que enviava solicitacbes de guarnicdo aos orgaos de governo. A fragilidade do MJC teve
repercussées que levaram a ameacas de prejuizo das “reliquias do Museu”. A imprensa® e o
préprio Diretor reclamavam a respeito das més condi¢fes do prédio, que implicava na
deterioracdo do acervo, especialmente das 622 armas doadas em 1956, como Colecdes
General Osorio, por Méario Martinez.

No contrato de doacdo, constava, na clausula sexta, que o Museu Julio de Castilhos
deveria manter as colecdes “em local digno e em bom estado de conservagdo”. No
descumprimento da disposicéo, o acordo firmado seria revogado, ficando o doador no direito
de retirar a colecdo do MJC. A situacéo foi levada ao ponto em que o Diretor do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, Rodrigo Melo de Franco Andrade, encaminhou expediente a
Instituicdo Museu Julio de Castilhos, incumbindo um conservador designado para inspecionar
0 acervo de armas, tombado pelo Decreto-Lei del937, conjuntamente ao acervo do Museu
Julio de Castilhos. O desfecho da situacdo das Colecdes General Osorio deu-se em 1973, a
sequir descrita.

Até onde levaram as leituras dos documentos, parece que a Instituicdo Museu Julio de
Castilhos passa a contar desse periodo pela sua desintegridade. Dentre tantos elementos que
permitem a afirmativa, dois levam a crer o descompasso da histdrica instituicdo com o
discurso como “moderna”.

O primeiro se refere ao oficio n° 79 de 23 de abril de 1964, em que h& a solicitacdo do
Diretor, para a pessoa de Joaquim Paulo de Almeida Amorim, da Diviséo de Cultura, pela
desocupacdo das salas onde residia uma senhora, Aracy Chinchurreta da Cunha, no Museu

Julio de Castilhos. O segundo é o oficio, datado de 10 de julho de 1963, encaminhado pelo

%2 Comentam diretamente o assunto duas reportagens recortadas sem numeragao de pagina, do periddico Correio
da Manha (25-07-1964) e Artigo de Abdias Silva da Folha da Tarde de 1967. As matérias estdo arquivadas em
uma Pasta de Recortes, na qual ndo consta numeracgdo de pagina e data completa, do Arquivo da Biblioteca do
Museu Julio de Castilhos. Arquivo Permanente.
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diretor Francisco Stockinger, do Museu de Artes, que solicita que as pecas missioneiras,
Senhor dos Passos, Sdo Francisco de Assis e o fragmento de anjo barroco, que
acompanhavam o acervo do MJC desde sua criacdo em 1903, passem aos cuidados do Museu
de Arte, estabelecendo-se a troca da consagracdo museoldgica das institui¢des vinculadas a
Secretaria da Cultura. Houve, ainda, o inusitado pedido do entdo professor Anténio Rocha
Almeida, sucessor futuro de Derly Chaves, solicitando a devolucdo de pecas de aviacdo
doadas ao MJC para reencaminhamento ao Museu da Aeronautica.

Chamam atencdo as ocasionais e muitas infrutiferas tentativas do Diretor Derly de
Azevedo Chaves na mobilizacdo pela qualificagcdo do Museu Julio de Castilhos.

Estruturalmente, ele reorganizou administrativamente os setores em dois; 0 técnico e
de relacdes publicas, este chefiado por Joaquim Carlos de Moraes. Definiu dois oficios ao
Museu: secretaria e ciceronia, e 0 servigo de portaria e limpeza.

Na questdo de seguranca institucional, os pedidos reiterados de apoio de “Pedro e
Paulo” fizeram circular varios oficios entre a Direcdo e o Comando da Brigada Militar do
Estado. A parceria repercutiu na doacdo de diversos materiais bélicos da corporacdo para o
acervo do Museu. Em setembro de 1967, o Chefe de Rela¢Ges Publicas da Brigada Militar
encaminha expediente, propondo ao Diretor do MJC que fossem reunidos os acervos de
origem militar, doados pela Corporacéo, em uma Unica sala do Museu, passando a denominar-
se Sala Brigada Militar %.

Nas medidas modernizantes do Diretor Derly Chaves, figuram duas intengdes
significativas ao projeto de Museu Histérico “didatico e educativo” do Diretor. A criacdo do
cargo de pesquisador® nos quadros funcionais do Museu e a criagdo “inovadora e talvez tnica
em museus brasileiros”®, do servico de Ciceronia, em 1966. Na época em que ja se
estruturava o Setor de relagfes publicas, atuante nos principios regulatorios, atentou-se para o
encaminhamento, em 1962, do Ministério da Educacdo e Cultura, para o Livro de Recursos
Educativos no Museu. Ndo houve acesso ao documento que, potencialmente, pode ter

inspirado a criacdo dos Cicerones no Museu.

% Arquivo permanente do Museu Julio de Castilhos, caixa AP2 001. Oficio de nimero 66 de 04 de setembro de
1967. O documento propde, ainda, que a Corporacdo manteria “um servico de informacBes ao publico, com a
distribuicéo de folhetos com o histérico da Brigada Militar”.

% Oficio 149, de 17 de julho de 1964. Acervo do Arquivo permanente do MJC, caixa AP2 001. O pesquisador
deveria estudar os valores intrinsecos dos objetos, validando-o no contexto.

% Grifo da autora a partir de trecho de discurso datilografado do Diretor datado de 17 de dezembro de 1967.
Acervo permanente do MJC. Pasta dos ex-funcionarios do Museu, sem numeracao.
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Também foi proposta a cedéncia de uma bolsa de estudos do Curso de Museus do
MHN para uma funcionaria do Museu Julio de Castilhos, além de um Curso de Inglés no
Yazigi para a funcionéria “cicerone” Irma Assuncéao.

As disposicdes da gestdo Derly Chaves atendiam as demandas institucionais.

Nas de ordem técnica museoldgica, pode-se comentar a finalidade de participar do 111°
Congresso Nacional de Museu, a ser realizado em maio de 1962, na cidade de Salvador®® e
realizar, nas dependéncias do MJC, um Simposio de Museu e Arquivos do Rio Grande do
Sul®’. Em 1967, no final da gestdo, solicita-se ao Diretor do Departamento de Ciéncias e
Cultura, Paulo Xavier, a inser¢cdo do MJC no Programa do Curso de Museus Brasileiros.

O periodo 1960-1967 pode ser entendido como chave dentro do discurso museal de
constituicdo e imaginacdo historica. As modificacdes implementadas foram tarefas paradoxais
em que se pretendia, a0 mesmo tempo, aproximacdo social pela relagdo espago formal e
informal, incorporacdes de acervos do cotidiano de determinados lugares e grupos, e a
evocacdo de acontecimentos e pessoas ilustres como representacdes na abordagem historica.
As realizacdes de Derly Chaves podem ser identificadas em reconstrucdes importantes da

pratica e do discurso museoldgico no Estado do Rio Grande do Sul.

2.31967 — 1971: Gestdao Antdnio Rocha Almeida

Em sua gestdo o Museu néo sofreu alteracdes: esteve sempre fechado.”

A relacdo estabelecida entre o Museu Julio de Castilhos e o “Professor” Antonio
Rocha Almeida (como era chamado) teve inicio bem antes de sua nomeacdo para a dire¢do da
Instituicdo, em 05 de junho de 1967. Sua conexdo com o0 MJC veio desde meados dos anos

1950, quando Anténio Rocha Almeida escrevia artigos sobre historia nacional, do Rio Grande

% Oficio sem nimero de 16 de margo de 1962. Arquivo permanente do Museu Julio de Castilhos, caixa AP 2
001.

% A realizacdo do Simpésio objetivaria estabelecer um projeto de politica cultural em que se verificassem a
situacdo das Instituicbes museais no Estado, propor medidas de atividades, de “acordo com conceitos modernos
de museus”, estabelecer medidas de mobilizacdo, apoio e “forca” aos Museus e alertar a "opinido publica”. Nao
foi encontrado documento referente a concreta realizacdo do evento. Oficio sem nimero de 29 de marco de
1963, arquivo permanente do MJC, caixa AP 2 001, correspondéncia expedida do Diretor Derly Chaves para o
Diretor da Divisdo de Cultura Paulo Xavier.

% Frase extraida de recorte da reportagem do Jornal Folha da Tarde, datado de 29 de abril de 1971. Sem autoria e
sem data. Manchete: “No museu, roubo € a nova histdria. Fonte: pasta de recortes do arquivo permanente da
Biblioteca do MJC.
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do Sul e genealogia para a Revista do Museu Julio de Castilhos e Arquivo Historico do
Estado .

Foi engenheiro, professor da Escola de Engenharia'® e da Pontificia Universidade
Catoblica do Rio Grande do Sul, nas disciplinas de Histéria do Brasil e lingua portuguesa dos
cursos de Jornalismo e Historia. Ao assumir a Dire¢do do Museu Julio de Castilhos, Antdnio
Rocha Almeida tinha sido transferido para a reserva como General do Exército. Em sua
carreira militar, participou como tenente ativo da Revolta do Forte de Copacabana em 1922, o
que lhe causou expulsdo das fileiras do Exército Brasileiro. Em 1930, recebeu anistia, sendo
reconvocado para atuar na Il12 Regido Militar, em Porto Alegre, quando pode estudar a
doutrina da Escola Superior de Guerra.

Recebedor de diversas condecoracdes da Ordem Militar, Antdnio Rocha Almeida
esteve ligado a diferentes instituicbes, como a Academia Rio-Grandense de Letras, Gabinete
Portugués de Leitura, Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul, Instituto de
Geografia e Historia Militar do Brasil e Instituto Genealdgico do Rio do Sul. Jornalista
profissional, registrado no Ministério do Trabalho, participou da Associacdo Rio-Grandense
de Imprensa e do Sindicato dos Jornalistas Profissionais de Porto Alegre'™.

Publicou diversos trabalhos e obras: Curso de Estatistica Aplicada (1941), Curso de
Arte e de Analise Literarias (1942), Sedes sucessivas do Parlamento brasileiro (1956), A
Igreja e o Nobilidrio Brasileiro (1956), Bandeiras Histéricas do Brasil (1957),
Parlamentarismo e Presidencialismo (1958), Titulares do Império Nascidos no Rio Grande
do Sul (1958), O Termo e a Praca Forte de Olivenca (1961), Vultos da Pétria - os brasileiros
mais ilustres do seu tempo (1961), A Serenissima Casa de Braganca (1962) e Efemérides dos
Principais Fatos Relacionados com a Guerra do Paraguai (1965)'%.

Sua vinda para 0 Museu Julio de Castilhos partiu do convite feito pelo entdo Secretario
de Educacéo e Cultura do Rio Grande do Sul, Luis de Faria, e o Diretor de Ciéncias e Cultura
e membro do IHGRGS Paulo Xavier'®®. O momento politico propiciava a indicacdo e o
convite a um General para o comando do Museu Julio de Castilhos.

O governo Costa e Silva (1967-1969) acabara de p6r em vigor a Constituigéo de 1967,

% Revista Museu Julio de Castilhos e Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul, janeiro de 1952, Ano 1, n° 01.
Acervo da Biblioteca do Museu Julio de Castilhos.

190 Ccurso da atual Universidade Federal do Rio Grande do Sul, nas disciplinas de Direito Constitucional e
Administrativo.

101 Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos, pasta de curriculos de ex-funcionérios.

192 Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos, pasta de curriculo de ex-funcionarios e disponivel em:
<http://www.cbg.org.br/galeria de socios>. Acesso em: 12.mai.2011.

183 Discurso de posse de Antonio Rocha Almeida, em 05 de junho de 1967. Arquivo Permanente do Museu Julio
de Castilhos. Caixa AP 2 001.
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imposicdo arbitraria que permitiu a Lei de Seguranga Nacional submeter crimes politicos aos
tribunais militares. A cada ano subsequente, o principio da “seguranca nacional” privava, cada
vez mais, os direitos da cidadania ao exemplo da censura prévia, fim das eleicdes diretas, o
bipartidarismo, o fechamento do Congresso Nacional, o Ato Institucional n°® 5 (GASPARI,
2002). Nao sem resisténcia. A medida desembocava uma sucesséo de lutas e oposi¢cdes contra
a ditadura, refutadas pela repressao dos militares. Um militar com vinculos junto a
intelectualidade institucionalizada firmava relacdes de aprovacdo com o discurso aprovado e
gue interessava aos objetivos culturais do governo ditatorial. No Museu, deviam ser abrigados
objetos ligados aos grandes vultos da Historia.

A direcdo de Antdnio Rocha Almeida em sua posicdo social atrelada ao carater
historico e a doutrina militar representava predicados, garantia tradicdo e prestigio ao Museu
Julio de Castilhos junto ao governo e os militares. O indicativo da afirmacdo pode ser
observado com a andlise de alguns dos objetos incorporados ao Museu no periodo de 1967-
1971. Um *“depésito de provas” (BITTENCOURT, 2003, p. 155). Dava-se preferéncia a
aquisicdo de objetos com maior aproximacao do personagem historico cuja autenticidade da
peca estava “garantida”, ao exemplo da cole¢do adquirida Borges de Medeiros, através da
qual deram entrada no acervo do MJC objetos pessoais e documentos do politico e sua esposa
(representacdo feminina a sombra do Marido). Sdo exemplos dos tipos de objetos
constitutivos da colecdo: titulo de eleitor de Borges de Medeiros (n° de registro 1741), chapéu
(n® 1726), aparelho de Barbear e seus desdobramentos (n° 6229), fotografias (n° 1711 e n°®
1722), leques usados por Carlinda Borges de Medeiros (n® 1727, 1728, 1729), chambre,
quimono e saia em renda (n° registros 1730, 1731 e 1732) e documentos (Diploma do
Instituto Histdrico e Geografico, n° de registro 955) e passaportes de Antonio Augusto Borges
de Medeiros e Carlinda Borges de Medeiros™**.

Além daquelas “reliquias”, foram recebidos objetos da representacdo militar, como
indumentarias, iconografias, bustos, documentos como diplomas da Ordem do Mérito de
Grande Oficial e Cartas patentes de oficiais do Exército. Para Bittencourt (2003, p. 166-167),
historicamente as relagdes do Estado com as populagGes foram sempre pautadas pela
violéncia, na qual os objetos bélicos sdo considerados “signos do triunfo”. Além do mais, 0
autor explica que a representacdo preferencial nos museus histéricos dos vestigios do
oficialato, em detrimento dos pracinhas de baixa patente (soldados), ou seja, o discurso

hierarquico militar, institui a caracterizacdo da expressio do Estado. E dos generais,

104 Todos os objetos doados no ano de 1967. Fonte: Sistema de registro e informagéo do Acervo do Museu Julio
de Castilhos “Donatto 3.0”, consulta em 29 de julho de 2010.
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marechais, assim como dos ministros e nobres, a “tradicdo e a gléria” e eles devem estar
representados nos museus (BITTENCOURT, 2003b, p.168).

Imagem 11 - Dragona de oficial militar em metal dourado. Pega n° de registro 05842 da colecéo de indumentéria
do acervo do Museu Julio de Castilhos. Imagem 12 - Quimono que pertenceu a Carlinda Borges de Medeiros.
Peca n° de registro 01731da cole¢do de indumentaria do acervo do Museu Julio de Castilhos. Imagem 13 - Titulo
eleitoral que pertenceu a Anténio Augusto Borges de Medeiros. Peca com n° de registro 01741 da colecéo de
objetos de uso pessoal do acervo do Museu Julio de Castilhos.

Como a conjuntura, a situacdo estrutural do Museu Julio de Castilhos era precéria.
Chovia no interior das Salas de Exposic¢do, causando deterioracdo ao acervo e inseguranga

105

fisica aos 18 funcionarios . A falta de condicdes de realizar visitas e eventos na Instituicdo

desencadeou o pedido definitivo do Diretor, ao Secretario de Educacdo e Cultura, para o
fechamento do Museu Julio de Castilhos ao publico, em 16 de fevereiro de 1968. *®

Antbnio Rocha Almeida foi nomeado pelo governador Walter Peracchi Barcellos, por
sua vez designado pelo governo militar. Consequentemente, era afinado com o programa de
prosperidade econdmica e planejamento tecnocratico que se impunha com o regime militar.
Enquanto a economia brasileira criava mercado de bens materiais, os discursos de preceitos
tedricos se esvaziavam e perseguia-se 0 “mercado de bens simbolicos na area da cultura”
(ORTIZ, 1985, p. 81). A expanséo da produgéo, do consumo e da modernizagéo estrutural fez
surgir muitas mudancas urbanas, especialmente em Porto Alegre, em que diversas obras de
expansdo e modernizagdo foram desenvolvidas, como a criacdo do Centro Administrativo do

Estado e a Reforma Administrativa, defendida pela instituida Comissdo Central de

195 Fonte: oficio expedido ao Deputado Cunha Bueno, informando a “lamentavel situacdo do Museu”, em 29 de
marco de 1968. Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos, Caixa AP 2 001.

106 A propésito do fechamento do Museu Julio de Castilhos, 0 Deputado Vinicius Campos profere discurso a
respeito da “situacdo lamentavel” da Instituicdo. Fonte: Correspondéncia expedida (agradecimento), de 29 de
marco de 1968, sem nimero. Dos documentos enviados a Secretaria de Educacéo e Cultura, pode-se enumerar as
datas dos seguintes oficios, com o mesmo teor reclamatério: 11 de janeiro de 1968, 31 de maio de 1968, 25 de
setembro de 1969, 17 de outubro de 1969, entre outras. Fontes que constam do Arquivo Permanente do MJC.
Caixas AP 2e AP 1.
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Planejamento.’®” Essa renovacdo no ambito administrativo estadual atingiu, em maio de 1971,
a Secretaria de Educacéo e Cultura, no qual o MJC estava administrativamente relacionado. O
que era um Departamento passou a ser Diretoria de Assuntos Culturais pelo Decreto n°
21.120, com maior atuacdo nas questdes patrimoniais. O conceito de patrimonio passa a ser
empregado pelo Departamento de Assuntos Culturais, que define como sua atribuigdo a
“valorizacdo e conservacdo do patrimonio historico do Estado e maior divulgacdo do
patriménio histérico galcho”, como objetivo proposto na proposta de Reforma
Administrativa do Museu Julio de Castilhos.'®

Essas mudancas foram significativas, com vistas a atender ao Compromisso de
Brasilia, de 1970, pelos quais os Estados e Municipios ficavam comprometidos com a
preservacdo e protecdo do patrimoénio nacional e assumiam a responsabilidade sobre os de
caréater regional (IPHAN, 2004, p. 137). O Compromisso de Brasilia foi definidor da politica
de preservacdo no Estado (ZAMIN, 2006, p.45). Um ano depois, em junho de 1971, o
Governo do Estado instaura a Comissdo de Recuperacdo do Patrimonio Historico do
Estado'®, que teve como incumbéncia a reorganizacdo administrativa, recuperacdo das
instalacOes, atualizacdo dos equipamentos e designagédo de cargos. Entre outras entidades, o
Museu Julio de Castilhos receberia ampliagdo na atencdo pelo poder puablico, com a
nomeacéo de seu diretor como encarregado pelo estudo das melhorias. E importante lembrar
gue a Instituicdo Museu Julio de Castilhos estava fechada ao publico hd dois anos, desde
1968, arrastando-se em obras infraestruturais do piso, telhado, fachada, aberturas, parte
hidraulica e elétrica. Uma funcéo de reparticdo publica fechada, cuja atribuicdo limitava-se a
guarda de acervo. O horario de trabalho do Museu totalizava de segunda a sexta-feira das 13
as 18 horas. 1

A solicitacdo de verbas para obras e apoio financeiro era uma préatica constante, como
se pode perceber com os oficios expedidos a Camara Federal e ao Conselho Federal de
Cultura, na imagem 14, a seguir. **

Com a Instituicdo fechada, o Diretor Antdnio Rocha Almeida apostou numa atividade

197 Relatério das atividades da Secretaria de Desenvolvimento Regional e Obras Pdblicas, 1971 -1974. Arquivo
Permanente do MJC.

198 Subprojeto de Reforma Administrativa do Museu Julio de Castilhos, 17 de outubro de 1972. Arquivo
Permanente do Museu Julio de Castilhos.

199 presidia a Comissdo o entdo Secretario de Educacdo e Cultura, Mauro da Costa Rodrigues, tendo como
coordenador executivo o jornalista Osvaldo Goidanich, e 0s membros Francisco Riopardense de Macedo, Aldo
Malagolli, Dante Barone, Paulo Fontoura Gastal e demais integrantes. Fonte: Jornal Folha da Tarde, 08 de junho
de 1971, sem nimero de folha. Arquivo da Biblioteca do MJC.

10 Fonte: Estudo realizado em 06 de agosto de 1971 pelo professor Mauro Corte Real, encomendado pela
Secretaria de Estado dos Negocios da Educagdo e Cultura, pagina 03. Arquivo Permanente do MJC.

11 Ofjcios, respectivamente, em 20 de maio de 1968 e 25 de setembro de 1968. Arquivo permanente do MJC.



82

comum em suas praticas historiograficas: biografar a historicidade da edificacdo e da familia
Julio de Castilhos. A pesquisa desenvolvida a respeito da genealogia de Julio Prates de
Castilhos requereu buscas em diferentes estabelecimentos arquivisticos, prefeituras
municipais do interior do RS, cartdrios e em outras unidades da federacg&o.

Nessa busca, foi emitido documento ao Secretario de Justica do Estado, José Danton
Oliveira, pedindo a transferéncia dos documentos e do Mausoléu de Julio de Castilhos para o

Museu. 2

MINISTERIO DA EDUCAGCAOD E CULTURA

of. 528 /68-5G-CFC

Do Secretdrio-Geral do Conselho Pedersal de C

Ao Diretor do Muee Jilio de Castilhos

Assunto

o

Imagem 14 - Cépia digitalizada de oficio n°48/68 recebido do Conselho Federal de Cultura em que Rodrigo
Mello Franco de Andrade aprova pedido de recursos financeiros em favor do MJC. Arquivo Permanente do
Museu Julio de Castilhos, Caixa AP 002. 01

112 Documento de 06 de maio de 1968 expedido pelo Diretor Antonio Rocha Almeida. Também foi transferido
do Arquivo Publico do Estado o Termo de Arrendamento do terreno do Tumulo de Julio de Castilhos no
Cemitério da Santa Casa, em Porto Alegre (Oficio n°225 de 17 de maio de 1968). Arquivo Permanente do MJC,
Caixa AP 1.039.
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O posicionamento da solicitacdo pode indicar a pretensdo do Diretor em delimitar a
area de atuacdao do Museu Julio de Castilhos. A pesquisa biografica, pautada em documentos,
possibilita interpretar o discurso de histéria defendida pelo General Antdnio Rocha Almeida.
Compromissado como membro do IHGRGS, o discurso historiografico estava marcado pela
necessidade de garantir, no Museu, um saber cientifico e positivo. A ideia de preservar a
memoria do politico e do segmento social de Julio de Castilhos na instituicdo que levava seu
nome estimulava a reabilitacdo daquele grupo social e de suas ideias no Museu. Também
possibilitava o compartilhamento de informacgdes com os pares do IHGRGS e 0 seu espaco
entre os saberes. De boa valia para o historico institucional, a historia da edificacdo sede
afastava o discurso tedrico do Museu da concepcdo que vinha se consagrando na museologia
e na historia.

Em dezembro de 1968, iniciam-se reformas pela Secretaria de Obras Publicas, na parte
superior do prédio, forro e cobertura, parte elétrica e pisos. Os setores administrativos, técnico
e de relacdes publicas continuaram seus trabalhos na parte inferior da Casa.

O acervo seguia exposto nas vitrines nas 15 Salas expositivas, estruturadas na gestao
anterior de Derly Chaves, durante as obras de recuperacdo e restauro. Alguns exemplares
foram emprestados para participacdo como decoracdo em eventos de natureza civica e

113

popular—°. Diante dessa realidade, ndo se mostrava favoravel que o Museu recebesse doacdes

de acervos, bem como a visitacio de escolas™*

. A alegacéo ficava por conta do fechamento
temporario do Museu. Era o Museu voltado cada vez mais para dentro de si mesmo.

Ainda assim, a Instituicdo recebeu 109 pecas, preferencialmente de natureza
documental (13 pecas), indumentarias (43 objetos) e diversas (22 pecas), além de uma
lambreta."™ Predominantemente, na direcdo de Antdnio Rocha Almeida, havia o enfoque das

incorporacgdes de pecas que elucidavam o ponto de vista de objeto enquanto documento que

113 Referéncia ao pedido de empréstimo do Colégio Anchieta, de armamentos que seriam utilizados numa
representacdo teatral de 7 de setembro, da solicitagdo do Busto de Julio de Castilhos e do Duque de Caxias pela
Prefeitura Municipal de Porto Alegre (oficio n® 50 de 30 de janeiro de 1968) e do Clube Grémio Nautico Unido
de Porto Alegre, que pediu a transferéncia de um canh&o para a Ilha adquirida no Estuario do Guaiba (oficio
expedido pelo Diretor do Departamento de Cultura Paulo Xavier em 24 de novembro de 1968). Fontes: Arquivo
Permanente do MJC.

114 Conforme demonstram os oficios de 28 de julho de 1969 ao Secretario de Educacdo Edson Franco do
Ministério de Educacdo e Cultura e o oficio de 17 de agosto de 1971, encaminhado a uma Diretora de Escola.
Arquivo Permanente do Museu Julio e Castilhos, Caixa Ap. 02.

115 A doagdo da Lambreta remete & questdo da importancia das relagdes pessoais na conducdo do Museu pelo
Diretor Antdnio Rocha Almeida. A doacdo demonstra o carater biografico pelo qual o administrador pontuava
sua concepcdo da natureza museolégica. A lambreta pertenceu a um aventureiro, amigo do Diretor, que a
utilizou para atravessar a América. Fonte: Jornal Pioneiro de Caxias, suplemento especial de 19 de novembro de
2011. Demais acervos fonte: Sistema de documentacdo do MJC Donatto 3.0, acesso setembro de 2010.
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contava a historia do Estado inserida no contexto Brasil, concluindo o predominio do “museu-

memoria”ttt

. Quadros como os de Flores da Cunha, Getulio Vargas, Borges de Medeiros,
Mauricio Cardoso e Duque de Caxias eram descritos como categoria de objetos historicos no
MJC, demonstrando o posicionamento politico e de sujeigdo ao contexto histérico.

A problematizacdo dessas incluses é explicada por José Neves Bittencourt: “essa
visdo cristalizava uma politica de aquisicdo nunca formalizada nem documentada, mas
sempre respeitada” (BITTENCOURT, 2005, p. 106).

A formagdo do General Rocha Almeida interferiu nos recolhimentos. A nostalgia dos
tempos de caserna pode ter interferido na incorporacéo das fardas do Regimento Osério™’ e
demais indumentarias de oficiais do Exército, mas principalmente no apoio e indicacdo da
transferéncia da Colecdo do Museu de Armas General Osorio para as maos do 111° Exeército
gue, em 1970, tinha criado um parque no local que abriga a Casa do General Osorio,
transformada em museu, no municipio de Osorio, RS. A articulagdo entre o “General
Comandante™® do MJC com os militares ndo é vista com estranheza, pois demonstra a
estratégia dos jogos de poder e intervencéo, frequente no estabelecimento, e que se teceu no
cotidiano museal dos anos 1960-1980, na qual os lugares de memdria sdo utilizados como
instrumentos do aparato do Estado militar (ORTIZ, 1985). Na gestdo anterior, de 1960-1967,
0 acervo composto por 625 armamentos de posse do MJC, por doacdo de Mario Martinez (e
tombados pelo SPHAN), foi ameacado de ser extirpado do Museu Julio de Castilhos pela falta
de condicBes estruturais da Instituicdo, critério definido no termo contratual da entrega das
pecas. O Diretor Anténio Rocha deu seguimento ao processo.

Além das baixas autorizadas, ocorreu, em abril de 1971, o desaparecimento, por furto,
de peca do Museu. Consta que, por instrumento de uma chave falsa, em horario de
expediente, foi sucumbida do acervo uma medalha “valiosissima” de um “balcdo de
mostruério”. O Museu estava fechado ao publico, de modo que as suspeitas recairam sobre o
grupo de operarios que desenvolviam a reforma da Instituicdo. Posteriormente, a peca foi

recuperada*®®.

16 Op, cit.

17 Uniforme do 3° Regimento de Cavalaria Marechal Osério, conhecido pelos “Dragdes da Independéncia”.
Acervos constituidos por calga (n° 6134), tinica (n° 6135), bota (n°6121), borzeguim (n° 6122), espora, correia,
dragona e gorro (respectivamente nimeros de registro 6124,6125,6136, 6138) do Sistema de documentacdo do
acervo do MJC, Donatto 3.0. Acesso setembro de 2010.

18 Grifo meu.

119 Oficio expedido em 28 de abril de 1971 do Diretor ao Diretor do Departamento de Cultura da Secretaria de
Educacdo e Cultura, Paulo Xavier. Arquivo Permanente do MJC, Caixa AP 02. A situacédo foi também noticiada
no jornal Folha da Tarde de 29 de abril de 1971, sem autoria, sob a manchete: “No Museu, roubo é a nova
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Antbnio Rocha Almeida falece, repentinamente, em 02 de outubro de 1971, sendo
designado para responder pela Instituicdo o funcionario Ivone Martini. Sua administracdo foi
centrada em reformas na estrutura do museu, referencia nostalgica quanto ao passado de
mandos e desmandos de intervengéo vividos no elenco do aquartelamento militar, em voga no

contexto de sua atuagdo como Diretor do Museu.

2.4 1971-1974: respondendo pela direcéo, Ivone Martini e Moacyr Domingues

Um intervalo de trés anos se passou entre o falecimento do Diretor Antdnio Rocha
Almeida (outubro de 1971) e a posse de Joaquim Carlos de Moraes (11 de abril de 1974). A
especificacdo do periodo se deve ao fato de que o Museu Julio de Castilhos esteve sob
regéncia de personagens nédo legitimados em contratacdo pelo Governo do Rio Grande do Sul
como diretores da Instituicdo, mas que fizeram diferenca em suas acdes no Museu Julio de
Castilhos. Alteracdes relevantes no entendimento do tripé proposto por este estudo, a situacao
infraestrutural, a gestdo dos acervos e os relacionamentos interinstitucionais do Museu Julio
de Castilhos, evidenciaram a necessidade de uma avaliacdo mais criteriosa do momento e das
atuacdes dos responsaveis interinos lvone Martini (1971-1973) e Moacyr Domingues (1973).

Ivone Martini era servidor do quadro de professores da Secretaria de Educacdo e
Cultura, & disposicdo do Departamento de Assuntos Culturais em 1971'%. No Subprojeto de
Reforma Administrativa do Museu Julio de Castilhos, folha 03, datado de 17 de outubro de
1972, o professor Ivone Martini desponta, a contar de 1° de outubro de 1971, para as
atribuicbes de “responder pela Direcdo, supervisionar as atividades técnicas e burocraticas,
atender as partes, elaborar projetos e manter contatos entre a Diretoria de Assuntos Culturais,
outras reparti¢des e entidades no Museu Julio de Castilhos”. O anteprojeto figurou como parte
de um Programa de Reformas Administrativas da Secretaria de Educacdo e Cultura do RS, no
qual o Professor Martini é citado como gerente de programa no MJC.*** A estrutura
demonstra critério de descentralizacdo executiva, mas de controle centralizado.

Ivone Martini avaliava o Museu Julio de Castilhos como: “ndo estd cumprindo com
suas finalidades, isto €, ndo divulga o nosso patriménio historico, de vez que, desde 1968,

estd com as portas cerradas” (MARTINI, 1972, p.02) [grifo da autora]. Dentre os objetivos do

histéria”. Recorte do jornal sem indicagdo de pagina, arquivado na pasta de recortes da Biblioteca do Museu
Julio de Castilhos.

120 Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos, pasta de ex-funcionarios.

121 subprojeto de Reforma Administrativa do Museu Julio de Castilhos, 17 de outubro de 1972, p. 01. Arquivo
Permanente do Museu Julio de Castilhos.
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Subprojeto*?

, um deles chama a atencdo: o provimento de cargo de um historiador. O
historiador concursado seria empregado no setor técnico, tendo a competéncia de “realizar
pesquisas para estabelecer o valor histérico das pecas”.*? Percebe-se a preocupacio do diretor
com a “Valorizagdo e conservagdo do Patrimonio historico do Estado e a maior divulgacéo do
patrimoénio histérico gaticho”*?*. A Histdria produzida pelo Museu é diferente da Histéria
produzida na Academia (MENESES, 1994, p.119), assim como o perfil do profissional que
desenvolveria a pesquisa histérica. No museu, o desempenho do historiador frente ao objeto
historico estava ligado a procura das dimensdes espacial, cronoldgica e social dos bens de
cultura material que fossem legados das grandes figuras e dos grandes acontecimentos, que
ficavam ocultos sob os objetos (BITTENCOURT, 2003, p.154). O compromisso com a
difusdo e a autenticidade do objeto era mais amplo do que com o conhecimento histérico
produzido (MENESES, 1994, p. 113).

No sistema de pesquisas pretendido pelo Diretor Ivone Martini, o corpo técnico, ao
realizar pesquisas, estabeleceria valoracdo as pecas. Desse modo, outros profissionais, como

arquivistas e bibliotecarios, seriam necessarios nos cargos'?®

. A profissionalizacdo do Museu
Julio de Castilhos pode indicar uma avaliagdo, ou reconhecimento e afirmacgéo, do avango do
modelo historico e museoldgico que vinha sendo proposto, frente as alteragfes conceituais do
papel da museologia e da historia nos anos 1970. Inseridos num discurso cultural, os objetos

foram tratados a partir da ideia da educacdo e da cultura (SANTOS, 2008, p. 75)*%. A cultura

122 Fonte: Subprojeto de Reforma Administrativa do Museu Julio de Castilhos, encaminhado pela gestéo Ivone
Martini, em 17 de outubro de 1972, contendo 11 paginas e 05 anexos. O documento propunha o levantamento da
situacdo da Instituicdo Museu Julio de Castilhos, como parte da Reviséo da Politica Técnico-Administrativa da
Secretaria de Educagdo e Cultura do Rio Grande do Sul, que criou, na Diretoria de Assuntos Culturais daquela
Secretaria, um Nucleo de Organizacdo e Métodos. N&o ha indicativo de que as propostas do Subprojeto tenham
sido implementadas na integra. Foram, de fato, praticadas com especificidades, no cotidiano institucional do
Museu. Fonte: Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos.

123 Subprojeto Administrativo de Reforma Administrativa do Museu Julio de Castilhos, 1972, p. 07. Acervo
Permanente do Museu Julio de Castilhos.

124Subprojeto Administrativo de Reforma Administrativa do Museu Julio de Castilhos, 1972, p. 05 . Acervo
Permanente do Museu Julio de Castilhos.

125 Quanto aos recursos humanos, o quadro de pessoal do Museu, conforme o Decreto n° 18.425, de 30 de janeiro
de 1967, era o seguinte: um diretor, um assistente, um técnico de museu, um oficial administrativo, um
arquivista e nove serventes. Cumpriam expediente na Instituicdo nove pessoas e mais o Diretor. Os funcionarios,
em sua maioria, eram professores primarios, numa auséncia de pessoal com nivel superior. Trabalhavam todos
no mesmo turno. Fonte: Estudo realizado por Mauro Corte, a pedido do Sr. Luiz Antonio Loureiro, da Secretaria
de Estado dos Negdcios da Educacdo e Cultura, de 06 de agosto de 1971. Arquivo permanente do Museu Julio
de Castilhos.

126 Maria Célia Santos comenta que, a partir da Nova Museologia, o papel social e pedagdgico e de relacio com
0 publico dos museus foram acontecendo em processo gradual. Segundo a autora, em 1971 foi realizada a 1X
Conferencia Geral do ICOM, em Paris, com o proposito de discutir o tema do “Museu a servico do homem,
atualidade e futuro — o papel educativo e cultural”, em que a “visita guiada” tornava-se uma preocupacdo de
aprendizado. SANTOS, Maria Célia M. Op. cit.
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como uma estratégia do Governo Militar, ocupado com as questdes de seguranca nacional.*?’

O tratamento e a revitalizacdo da Instituicdo Museu Julio de Castilhos demonstra uma
aflicdo no discurso da gestdo lvone Martini. Planejar atividades, definir recursos humanos
tecnicamente capacitados'?® e compor a estrutura técnica e administrativa do Museu Julio de
Castilhos foram prioridades semelhantes do que atualmente a museologia denomina de Plano
museolégico.’” Na composicdo da Unidade técnica, proposta no Subprojeto de Reforma
Administrativa (1972, p. 07), fez parte da sua apreensao a situacdo de deterioracdo do acervo.
Restauracdo e conservacdo foram palavras constantemente utilizadas em documentos
expedidos pela Direcdo, contudo interpretadas simplesmente por acdes de manutencdo®™.
Conservacdo e restauracdo sdo conceitos diferenciados, que prevéem o planejamento de
atividades que promovam a préatica e a observancia constante de condic@es fisicas, ambientais,
de seguranca e o reconhecimento dos fatores e agentes causadores de danos. Acima de tudo,

devem ser independentes da vontade politica®®

. A narrativa preservacionista fica explicita
quando se observa os oficios e relatorios expedidos ao Departamento de Assuntos Culturais,
no qual o MJC estava ligado administrativamente: “o prédio foi restaurado recentemente, mas
ja foram notados focos de cupim. (...) O galpdo que existe nos fundos do prédio onde esta
depositada uma carruagem antiga, (...) esta em péssimas condicdes de conservacdo,

completamente atacado pelos cupins” (1972, p. 09). Efetivamente, foi desenvolvida uma

127 \/er o trabalho de Janaina Machado Simdes, que desenvolveu uma analise do campo organizacional da cultura
como ideologia e como estratégia, nos anos 1930-2000. SIMOES, Janaina M. O campo organizacional da
cultura no Brasil: entre 0 estado e 0 mercado. 2006. 154 p. Dissertacdo (Mestrado em Administracdo Pablica)
Fundacdo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, 2006.

128 Consta, referenciado no Subprojeto de Reforma Administrativa do MJC (1972, p. 03), que uma das
funcionarias, Maria José Kokot, recebeu bolsa de estudos as expensas do Estado do Rio Grande do Sul, por um
periodo de 03 anos, a fim de frequentar o Curso Técnico de Museus no Museu Histérico Nacional, Rio de
Janeiro, e ndo estava sendo aproveitada em sua especializacdo nos trabalhos do Museu, onde “serventes”
realizavam atividades técnicas.

129 plano Museolégico tem definicdo, segundo a Portaria Normativa n® 01 de 05 de julho de 2006 (D.O.U. de
11/07/2006) como “trata de estabelecer a misséo e o0s programas do museu, as suas diretrizes de funcionamento e
as orientagOes necessarias para o desenvolvimento de projetos e atividades especificos”. A elaboracdo do Plano
Museolégico baseia-se em diagnostico completo da instituicdo, levando em conta os pontos fortes e frageis, as
ameacas e oportunidades, o0s aspectos socioculturais, politicos, técnicos, administrativos e econémicos
pertinentes a atuacdo do museu. Fonte: Oficina de Plano Museoldgico ministrada entre 17 e 19 de agosto de
2010 pelo Muse6logo Marcio Rangel no Museu de Ciéncias e Tecnologia da PUCRS, promocdo do IBRAM,
Estado do RS/ Secretaria de Estado da Cultura, Sistema Estadual de Museus.

130 No plano de atividades para 1972, datado de 03 de dezembro de 1971 e expedido para a Diretoria de Assuntos
Culturais da Secretaria de Educacéo e Cultura, no artigo 14, anuncia-se a meta de: “Iniciar a montagem de uma
pequena oficina para restaurar objetos, confeccionar implementos e recursos visuais necessarios”. Arquivo
Permanente do Museu Julio de Castilhos, Caixa AP. 002. 01

11 GUIMARAES, Lygia. Conservagio preventiva, a saida para nossos acervos. In: Curso DUO/UNESCO de
educacdo a distancia, Gestdo em Museus. Anais... Belo Horizonte, 2009.
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licitacdo para desinfestacdo dos “ratos e cupins” que infestavam o prédio.** E ainda
“restaurados 29 quadros histéricos, 10 bustos e 22 implementos em madeira (...)”.**

As contribuicbes de lvone Martini estavam inseridas na proposta de modernizacdo
tecnocratica. Propds revisdo do organograma funcional, no qual estabelecia quatro unidades:
Biblioteca, Unidade técnica, Unidade de Relacdes Publicas e de Apoio Administrativo, que
seriam coordenadas diretamente por um Diretor e um substituto assistente. A estrutura néo foi
consagrada em lei, mas ativa no organograma interno. Neste aspecto da interacdo e
planejamento organizacional, lvone Martini superou o modelo de gestdo museologica de seus
antecessores, autoridades constituidas pelo Estado e pelo campo histérico-cultural da época.
Mas, a0 mesmo tempo em que acionou mecanismos reformadores, manteve intactos os
alicerces da “imaginacdo museal como espaco neutro e distanciado do cotidiano e do registro
disciplinar e acromegélico das colegdes (...)”. (CHAGAS, 2009, p.213).

O discurso sobre o patrimdnio mantinha-se centrado na acumulagéo das pegas, numa
politica de “retdrica da perda” (GONCALVES, 1996).

Ivone Martini produziu um volume total de 168 documentos, entre oficios expedidos e
recebidos, no periodo de 1971 e 1972, encaminhados em sua maioria para a Diretoria de
Assuntos Culturais. O teor desses documentos estd fundamentado pela busca de recursos,
financeiros, humanos, materiais, infraestruturais e de capacitacdo técnica. Em fase final das
reformas de algumas das partes do prédio (rede elétrica, instalacbes sanitarias, caixa d’agua,

pisos, pintura interna e das aberturas, trocada de fechaduras e trincos)***

, 0 designio de lvone
Martini, frente a administracdo do Museu Julio de Castilhos, era de reorganizacao e reabertura
da Instituicdo, uma vez que recebeu da Diretoria de Assuntos Culturais da Secretaria de
Educacao e Cultura uma Ordem de Servico, datada de 15 de junho de 1972. Limpeza geral,
recuperacdo de vitrines, aquisicdo e montagem de prateleiras para a “Sala-depoésito”
(prenincio de uma Reserva técnica?) e levantamento geral do acervo existente com a
“identificacdo de cada objeto, secdo por secdo”, tornaram dindmicas as demandas do
cotidiano da Instituicdo.*®

A ambiguidade governamental torna-se evidente. Queria 0 Museu em servigo mas nao

32 Oficio expedido para Antonieta Barone, Diretora do Departamento de Assuntos Culturais da Secretaria de
Estado da Educacédo e Cultura, em 03 de dezembro de 1971. Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos,
Caixa AP 02.

133 Matéria publicada no Jornal Correio do Povo, de 15 de outubro de 1972, sem autoria, com a manchete:
“Museu Julio de Castilhos prepara-se para reabrir”. Pasta de recortes de reportagens de jornais do arquivo da
Biblioteca do Museu Jilio de Castilhos, sem numeracdo de pagina.

134 Oficio sem ndmero, de 03 de dezembro de 1971, encaminhado para Antonieta Barone, Diretora do
Departamento de Assuntos Culturais. Arquivo Permanente do MJC, Caixa AP 02.

35 |bidem. p. 2.
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Ihe prestava apoio e investimentos. A medida mais simples para definir a excepcionalidade da
Instituicdo Museu Julio de Castilhos, nomear lvone Martini como diretor do Museu junto a
Secretaria de Educacédo e Cultura, ndo era considerada. Mesmo gozando de bom transito entre

136, nio

os demais funcionérios e manifestando a vontade pessoal de concretizar a nomeacéao
tramitou a sua indicacdo ao cargo. O siléncio que a Secretaria de Educacédo e Cultura impds a
nomeacao de Ivone Martini pode ser entendido sob a perspectiva de que a orientacao politica
ou o prestigio social entre pares ou o clientelismo podem ser sugestivos nos dispositivos de
acesso para exercer o cargo de Diretor do MJC.

Quanto ao acervo, os anos de casa fechada demandavam a preméncia por controle e
registro documental. Foi desenvolvido, pelos funcionarios, um inventario serial e numérico
das colec6es onde foi constatada a necessidade de retomar a coleta de objetos “de reconhecido
valor histérico” para o acervo que contava com desaparecimentos e baixas por
deterioracdo.’*’ A maior preocupacéo se referia & ameaca da perda da Colecdo de Armas
General Osorio, em deposito no Museu pelo Sr. Mario Martinez. Subtraida, a Cole¢édo de
Armas foi proposta para ser incorporada definitivamente ao Museu Julio de Castilhos,
recebendo numero de registro. Sua situacdo provisoria ja implicara na transferéncia dos
ficharios ao Quartel General do 111° Exército, fato que decorreu em diversos pedidos do
Responsavel pelo Museu ao Comandante do 111° Exército, General Adolpho Jodo de Paula
Couto®®. O teor apelativo dos documentos justificava a necessidade de reorganizagdo do
Museu Julio de Castilhos e a sistematizagdo da Colecdo de Armas. Associado, Ivone Martini
propunha cooperacdo na qual “um militar expert em armas” ficaria a disposi¢do do MJC para
manutencdo do armamento. N&o encontrou-se, na documentacao, retorno dos militares aos
pedidos. Como se isso ndo bastasse, a insuficiéncia de autonomia e a instabilidade da
Instituicdo combinavam com a conjuntura social e politica do “milagre”. Sem lotagdo de
recursos, a solugdo proposta pelo “pseudo-diretor” foi prever, no Subprojeto de Reforma
Administrativa do Museu Julio de Castilhos, a proposta de autossustentabilidade institucional.
Era pensamento de Ivone Martini que o Museu vendesse ingressos, cuja cobranca estaria ao

encargo do Setor de Relages Publicas, prevendo, inclusive, a funcéo de “bilheteiro”.**® Essa

136 Anexo 01 do Subprojeto de Reforma Administrativa, Levantamento da situacdo do Museu Julio de Castilhos,
folha 10, 17 de outubro de 1972. Arquivo Permanente do Museu.

137 Atividades programadas para 1972, documento expedido em 03 de dezembro de 1971, e Oficio n° 4 de 13 de
janeiro de 1972, em que sdo citados desaparecimentos nas Secdes de Numismatica, moedas, condecoracoes,
medalhas e cédulas. Arquivo Permanente do Museu, Caixa AP.02.

138 Oficio n° 44-72 de 18 de julho de 1972. Arquivo Permanente do Museu, Caixa AP.002.

139 A expressdo “pseudo-diretor” é grifo da autora. Fontes de referéncia: Subprojeto de Reforma Administrativa
do Museu Julio de Castilhos, p. 9-11, de 17 de outubro de 1972. Arquivo Permanente do Museu Julio de
Castilhos.
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ideia deveria ser implantada com a atualizacdo do Regimento Interno**. O Regimento
existente datava de 1943 e dizia respeito a0 Museu Julio de Castilhos e Arquivo Historico,
organizacao desconfigurada em 1954,

No instrumento de gestdo (DAVIES, 2001, p. 15), os servigos do Museu estariam
essencialmente caracterizados, orientando as praticas institucionais. Uma delas, no
entendimento que Ivone Martini propunha, era de “valorizar e incentivar a regionalizacdo da
cultura, propondo atividades que visam a preservacdo dos bens culturais e desenvolver
expressdes que restaram do processo cultural das regides do Estado™.***

A recomendacdo de reabertura do Museu Julio de Castilhos causou expectativa e

especulacdo no publico e foi largamente divulgada na imprensa local (Imagem 15).

10 Fonte: oficio sem ndmero, expedido para a Diretora de Assuntos Culturais da Secretaria de Educacdo e
Cultura, Antonieta Barone em 07 de agosto de 1972. Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos, Caixa
AP 2.

41 Fonte: Relatorio e programagdo 1972-1973, expedido em 27 de dezembro de 1972. Arquivo Permanente do
Museu Julio de Castilhos, Caixa AP 02.
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REPORTAGEM DO JORNAL FOLHA DA TARDE DE PORTO ALEGRE
03/03/1972

Vinda dos restos mortais de
D. Pedro | podera reabrir
Museu Jalio de Castilhos

© Museu Julio de Castilhos, ni, e os 18 funcionarios que tra-
que se enconira em reformas balham 14, estdo bastante oti-
desde 1069, poderf abrir no meés mistas com o resultado dos tra-
que vem, por ocasiio da vinda balhos. Ultimamente esteve la vi-
dos restos meortais de Dom Pe- sitando o museu a comissdo de
dro I a Porto Alegre. preservacio das Obras de Arte,

Os trabalhos de reforma do nomeada pelo governador Eucli-
prédio estio praticamente con- des Triches, acompanhada do
clujdos. Ontem foi a ario da Educagio e Cultu-
lavagem da parte frontal. In- ra, coronel Mauro da Costa Ro-
vernamente, falty, ainda, ter- drigues. HEstes se manifestaram
minar a reconstituicio das vitri= interessados para que © Museu
nes e atualizar parte do arquivo Julio de Castilhos seja aberto o
de acervos. mais derressa posgivel. Dai &

Na restauracio do prédio ti- gue surgiu o comentirio que, pa-
veram que ser superados diver- Tra um museu histérico, como €
sos problemas, entre eles o cupim © caso do Julio de Castilhos, po-
que estava dizmando toda a ma- dia-se escolher uma data histé-
deira do assoalho e das portas, rica para reabri-lo. Nada melhor,
A faita de verbas especiais, tam- por isso, do que aproveitar a vin-
bém tem retardado um pouco os  da dos restos mortais de D. Pe-
trabalhos. Apesar disto, o dire- dro I, a Porto Alegre, marcada
tor interino, prof. Ivone Marti- para o préximo dia 21 de abril.

Imagem 15 - Recorte digital do Jornal Folha da Tarde, 03 de marco de 1972, sem numeracdo de pagina. Noticia
sobre a reabertura do Museu Julio de Castilhos. Pasta de recortes do Arquivo da Biblioteca do Museu Julio de
Castilhos.

Marcou o periodo de atuagdo de lvone Martini um acontecimento de vulto nacional, a
Exposicdo Histdrica do Sesquicentenario da Independéncia.

A Exposicdo Historica do Sesquicentenario da Independéncia foi uma dentre as
diversas promocdes civicas organizadas durante a Semana da Pétria, no ano de 1972, pelo
governo militar vigente. O evento reforca a ideia oficial de Historia criada no imaginario
coletivo, como mostra Hobsbawm (1997) ao se definir a expressdo “tradi¢do inventada”. A
proposta foi vinculada a partir do translado dos despojos de D. Pedro | de Portugal para o
Brasil. Por Decreto, foi instituida uma Comissdo Nacional que repassou atribuicdes

executivas as Comissdes Estaduais.** A Exposicido Comemorativa no Rio Grande do Sul foi

142 _Catélogo da Exposigdo Historica do Sesquicentenario da Independéncia. Acervo da Biblioteca do Museu
Julio de Castilhos, nimero de registro 1551.
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143

estabelecida a partir de um grupo designado™™ para montar e controlar a execugdo do

programa proposto e encabecado pelo Museu Histérico Nacional.

Ao Museu Julio de Castilhos coube a participacio de empréstimo de 06 “reliquias™**,
ja que a Exposicdo desenvolveu-se no Museu de Arte do Rio Grande do Sul. No Catalogo
Alusivo, ficha técnica, nem aparecem créditos ao MJC. O acervo emprestado foi atribuido
como “Acervo da Secretaria de Educacdo e Cultura™*. E interessante denotar as evidéncias
que levaram a precedéncia do Museu de Artes ao Museu Julio de Castilhos para marcar
passagem do acontecimento de 1972. A Exposi¢do do Sesquicentendrio remetia ao objetivo de
“engrandecer a péatria”. O MJC ndo contava com quadro profissional e a infraestrutura
inadequada, contrariando os critérios do discurso do governo militar, da propaganda
ideoldgica e da mensagem do “pais que vai pra frente” pela modernizacdo. A necessidade de
reafirmacdo da identidade nacional comunicava seu recado por meio da Exposi¢do
Comemorativa. A mensagem conjugava historia e patriotismo e 0s objetos representavam
“simbolos da grandeza da patria, (...) na busca de paz e progresso pelos destinos do Brasil”.**°
A situacdo do Museu Julio de Castilhos, sua pendria e desmantelamento, caréncia de recursos
e isolamento administrativo e social em nada combinava com 0s propdsitos da imagem de
modernidade e progresso pretendida pelo Governo Médici.

Em 10 de marco de 1973, Ivone Martini € preterido de sua funcdo de responsavel pelo
Museu Julio de Castilhos, sendo substituido pelo Coronel Moacyr Domingues, que atuou na
Instituicdo por 06 meses.

Do periodo Moacyr Domingues poucas e nebulosas sdo as informagdes. Por quais
meios chegou a Instituicdo, sob que referéncias e intervencdes? Sdo perguntas que as fontes

ndo responderam. Seu acesso na Instituicdo resume-se a atuacdo como Coronel aviador e sua

%3 0 grupo composto pelo Secretario de Educacio e Cultura, Mauro Costa Rodrigues, precedido pelo Chefe de
Gabinete, a Diretora do Departamento de Assuntos Culturais, Antonieta Barone e a colaboracdo de Riopardense
de Macedo e Lauro Miiller do Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul. Como “participacao
honrosa aparece a Prefeitura de Porto Alegre, Museu Nunes Leal de S&o Gabriel, Museu de Rio Pardo, Teatro
S&o Pedro e Museu de Artes do Rio Grande do Sul (MARGS)”. Fonte: Catdlogo da Exposicdo Historica do
Sesquicentenario da Independéncia. Acervo da Biblioteca do Museu Julio de Castilhos, nimero de registro 1551.
144 para compor a Exposicdo, 0 Museu Julio de Castilhos disponibilizou, por empréstimo ao Museu Histérico
Nacional, pecas que teriam pertencido a D. Pedro | como 01 copo em marfim, 01 Pedra de Gamdo em marfim e
01 faca com bainha em marfim, todas de procedéncia japonesa. Fonte: Oficio n°16/72 de 08 de mar¢o de 1972.
Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos Caixa AP 1 001.

145 Catalogo da Exposicdo Histérica do Sesquicentenario da Independéncia, p.19. Acervo da Biblioteca do
Museu Julio de Castilhos, nimero de registro 1551.

146 Catalogo da Exposicao Histérica do Sesquicentenario da Independéncia, 1972, p.03. Acervo da Biblioteca do
Museu Julio de Castilhos, nimero de registro 1551.
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vinculacdo com os estudos genealdgicos.**’ Sua intervencdo junto ao Museu Julio de
Castilhos corresponde a decisdo sobre o modo de executar a “circulacdo, e sequéncia
historica da exposicdo do acervo”. *® A museografia manteve praticamente 0s mesmos
recursos ja empregados nas gestes anteriores, tendo o objeto como eixo central da proposta
museoldgica. Ndo ha fundamentagdo tedrica para o plano expositivo.

A inovacao pode ser vista com a reciclagem da Sala Gaucha, criada na Gestdo Derly
Chaves (1960-1967), proposta como Sala para exposi¢do temporaria. Nela, estariam dispostos
“acervo da casa, doacdes recentes, fato historico do més”**°. A itinerancia interna proposta
levava o visitante a perceber a construcdo histérica segundo uma linearidade temporal com
base tematica, sendo as pecas do acervo, ilustracdo dos fatos, personagens e acontecimentos.
Ao exemplo, o visitante encontraria, na Sala 05, objetos relacionados ao periodo Coldnia-
Império, referentes & Independéncia, quadro sobre a Revolugdo Farroupilha, quadro de D.
Pedro II, tela retratando Tiradentes, objetos da Guerra do Paraguai, Bustos e Lenco
Farroupilha. Sua intencdo é clara: retratar alguns aspectos da historia sem relacionar
especificamente historicidade e posicdes.

O esquema de circulacdo da reabertura do Museu exibia um ambiente exageradamente
cheio, mas a introducdo de etiquetas informativas complementava a informacdo dos objetos,
sendo ainda utilizados recursos de contextualizacdo e cenografia. A informacdo das etiquetas
era taxiondmica e, como apoio, eram confeccionados, para distribuicdo, textos
mimeografados a respeito do fato rememorado ou do personagem representado. A imagem
n°16 demonstra a cenografia da sala Indigena.

Y7 Oficina das origens: V jornada de Estudos Genealdgicos, blogspot.com. Disponivel em:

<http://www.oficinadasorigens.blogspot.com/2011/07/v-jornada-de-estudos-genealogicos.html>.  Acesso em:
21.ago.2011.

%8 Grifo da autora. Fonte: Ata do roteiro de exposicio de 28 de marco de 1973, sem ndmero. Arquivo
Permanente do Museu Julio de Castilhos, Caixa AP 1.039.

%9 Ata do roteiro de exposicdo de 28 de marco de 1973, sem nimero. Arquivo Permanente do Museu Julio de
Castilhos, Caixa AP 1.039.
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Imagem 16 - Copia digital de fotografia da sala de exposicdo Indigena durante a reabertura do Museu em
setembro de 1973. Fotografia da colecdo iconogréafica do acervo do MJC, n° de registro 1075.2, Sistema de
Documentagdo Donatto 3.0, Reserva técnica do MJC.

Para ser exposto, Moacyr Domingues encaminhou pedidos de restauracdo de pecas a
Diretoria de Assuntos Culturais, tais como Leques, indumentarias e molduras, que receberam
recuperacdo cosmética no “atelier Nelson Boeira Faedrich”, funcionario da Instituicdo**.
Outro acervo encaminhado para restauro foi o Landau, conhecido como carruagem, trazido de
Bagé para compor o acervo do MJC e que pertenceu a Carlos Barbosa. O acervo estava
depositado em um galp&o de madeira nos fundos da Instituicdo e foi destinado ao Arsenal de
Guerra de General Camara, a fim de ser recomposto.

Ap0s varios anos em discussdo, de forma derradeira foi feita a entrega da Colecgéo de
Armas General Osorio por Moacyr Domingues, cumprindo uma determinacdo emanada do
Gabinete do Secretario de Educacdo e Cultura do Estado do Rio Grande do Sul. Estavam
classificadas 421 armas e sem catalogacdo 103 outras. O referido acervo foi entregue ao
Parque Histérico Marechal Manoel Luiz Osério, em 03 de abril de 1973"*. Numa espécie de
contrapartida da perda do acervo bélico, Moacyr Domingues solicita formalmente ao Museu
de Artes do Rio Grande do Sul, em oficio de nimero 55/73, do dia 11 de setembro, semana de
reabertura do MJC, a devolucdo da estatuaria missioneira descarregada do acervo do Museu
Julio de Castilhos, por alegacdo de falta de condi¢bes. O Museu Julio de Castilhos torna a
abrir em 19 de setembro de 1973, quando completava 70 anos de sua criacdo. No més de

novembro, Moacyr Domingues coloca sua funcdo a disposicdo da Diretoria de Assuntos

%0 Oficio n° 30/73 de 23 de maio de 1973, correspondéncia expedida. Acervo Permanente do MJC, Caixa AP
1.039.

131 Oficio n° 34/73, encaminhado por Moacyr Domingues para Antonieta Barone, Diretora da Diretoria de
Assuntos Culturais, em 06 de marco de 1973. Acervo Permanente do Museu Julio de Castilhos, Caixa AP.1.039.
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Culturais, indisposto pelo descaso da sua nomeacdo efetiva como Diretor'™2. Sua mais

importante contribuicdo foi a reabertura do Museu, como registrado nas imagens a seguir.

TR

Imagem 17 - Copia digital de fotografia referente a visitagdo durante a cerimonia de reabertura do Museu.
Acervo da colegdo iconogréfica do Museu Julio de Castilhos, sem nimero de registro.

Imagem 18- Copia da fotografia que registra a visitagdo durante a Ceriménia de Reinauguracdo do Museu.
Acervo do Museu Julio de Castilhos, documentacéo iconogréfica, sem nimero de registro.

152 Oficio n°72/73 de 14 de novembro de 1973, correspondéncia expedida. Acervo Permanente do Museu Julio
de Castilhos, Caixa AP.1.039.
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2.5 Joaquim Carlos de Moraes: Gestao 1974-1980

“O Museu ndo espera visitantes, procura-0s™,

Aproximar-se da escola e de comunidades no interior e no litoral rio-grandense foram
recursos estratégicos empregados durante os seis anos em que Joaquim Carlos de Moraes
esteve conduzindo a Instituicdo Museu Julio de Castilhos. Por meio dessa relacdo dindmica, o
Museu firmou a imaginacdo museal (CHAGAS, 2009) de 554.958 pessoas™*.

Joaquim Carlos de Moraes passou a responder pela Instituicdo em abril de 1974,
participe de um arranjo de diretores interinos que passaram pelo Museu Julio de Castilhos
naqueles trés altimos anos. J& compartilhava do quadro funcional do Museu desde 1963, no
Setor de Relagfes Publicas, no qual desenvolveu o servigo de “ciceronia”. Em dezembro de
1964, passou a desempenhar a funcéo de assistente da direcdo na auséncia do titular.*®> O
alicerce do pensamento museoldgico desencadeado por Joaquim Carlos de Moraes na
conducdo do Museu Julio de Castilhos foi adquirido com base na experiéncia dos trabalhos
técnicos vivenciados e no conhecimento dos tramites administrativos. Sem formacéao superior

em qualquer &rea do conhecimento™®

e especificamente museal, Joaquim Moraes era
entendedor e bem articulado dos meandros da Secretaria de Educacdo e Cultura. Essa
experiéncia foi definidora para sua confirmacdo como Diretor nomeado do Museu Julio de
Castilhos, pelo Secretario de Cultura, Desporto e Turismo, Barbosa Lessa, em 1975.
Acredita-se que o distanciamento entre o Diretor e o conhecimento histérico derivado
do meio académico acarretou consequéncias para a Instituicdo. Sem musedlogo ou corpo
técnico capacitado no campo museologico, 0 pensamento museal era um desafio pratico,
empirico. Os critérios do Diretor e do corpo técnico sobre a capacidade do Museu em
representar simbolicamente a identidade social podem ser observados no que a documentacao
interna da Instituicdo mostra. As escolhas feitas a partir da aquisi¢do de pecas da elite e dos
politicos indicam representacdes do poder hierdrquico e elitista, cujos valores deviam ser

copiados, aprendidos e informados ao grande publico. O Museu deveria construir essa

153 Citacéo do diretor Joaquim Carlos de Moraes, respondendo a entrevista para o jornal “O Semanéario” de
Tupanciretd, em 19 de janeiro de 1975, pagina 07. Arquivo Permanente da Biblioteca do Museu Julio de
Castilhos, pasta de recortes de jornais.

1340 total de pessoas contabilizado incluiu os visitantes do Trem da Cultura e os demais projetos locais do
Museu, coordenados pelo Diretor Joaquim Carlos De Moraes, entre 1975-1978. Fonte: Relatério impresso do
Museu Julio de Castilhos, 1975-1978. Arquivo permanente da Instituigdo.

1% Relatério expedido em 18 de dezembro de 1964 ao Diretor da Divisdo de Cultura, p. 09. Arquivo Permanente
do Museu Julio de Castilhos Caixa AP 1 001.

156 Conforme o quadro funcional de 1967. Ha referéncias ao Diretor Joaquim Carlos de Moraes como jornalista,
mas ndo encontrou-se evidéncias que confirmem a profissionalizag&o.
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imagem e expressar a imposicao daqueles valores desejados, demonstrando macicamente nos
objetos representacdes daquilo que a sociedade precisaria assumir.

Nos anos de 1974-1975, Joaquim Moraes e sua equipe, composta por 30 funcionarios,
desenvolveram intensa programacéo de trabalho. Havia vontade de fazer. Naquele contexto, o
discurso produzido pelo Diretor a respeito do Museu Julio de Castilhos entendia como sua
funcdo a de um “Centro Cultural para atividades artisticas e sociais” **’. No Brasil, a
tendéncia dos centros culturais tomou corpo a partir dos anos 1970, marcada pela
caracteristica de construir a cultura num processo de compartilhamento de informacdes
(COELHO, 1996)."°® Anteriormente, em 1973, a Diretoria de Assuntos Culturais da
Secretaria de Educacédo e Cultura do Rio Grande do Sul recomendava, em seu “Planejamento
estratégico de politica cultural para o ano de 1973”, que 0s seus estabelecimentos seguissem
0s preceitos e conceitos fundamentados no 11° Encontro de Governadores, ocorrido na cidade

de Salvador, em outubro de 1971°

, lancando instrucbes de politica cultural e
descentralizacdo. Pensando daquele modo, trés propostas influenciaram a visdo e os fazeres
da Instituicdo Museu Julio de Castilhos: valorizar e incentivar a regionalizacdo da cultura,
promogéo da interiorizagdo da cultura e o envolvimento da comunidade no processo de
desenvolvimento cultural.

Ajustado naquelas diretrizes, o Diretor Joaquim Carlos de Moraes pontuou todo
trabalho do Museu Julio de Castilhos nas acdes de “popularizacdo”. A particularidade desse
processo esta na verticalidade com que as classes dominantes faziam a interpretacdo do tipo
de memoria que seria repassada, a memoria do poder. Os objetos adquiridos no MJC
demonstram isso. A representacdo do poder politico e da elite economicamente privilegiada

perdura na constituicdo das colecdes, ao exemplo das doagdes recebidas das “familias do Dr.

37 Boletim do Museu Julio de Castilhos, n° 1, de marco a setembro de 1974, p. 1. Arquivo Permanente da
Instituicdo.

158 Os centros culturais agregam mdltiplas atividades, como cinema, teatro, musica, exposicdes, agregando
atividades distintas e publicos diversificados. DABUL, Ligia. Museu de grandes novidades: centros culturais e
seu publico. Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, v. 14 n. 29. jan./jun. 2008. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=SCI_arttext&pid=50104-71832008000100011>. Acesso em:
20.set.2011.

19 As cartas patrimoniais contribuiram, em vérias medidas, para uniformizar as ideias de preservagdo
patrimonial. No caso do Compromisso de Salvador (1971), um encontro de Governadores de Estado com
autoridades da &rea do patriménio e da cultura, foi recomendada a criacdo de leis para aumentar 0 amparo e 0
uso de bens tombados. Ambiente, Turismo, desenvolvimento e financiamento sdo palavras de orientacdo daquele
documento. No primeiro item, recomenda-se a criacdo de secretarias de cultura no &mbito estadual e no item 23
“recomenda-se que 0s governos estaduais promovam (...) a elaboracéo de calendarios das festas tradicionais e
folcléricas, dando igualmente inteiro apoio a realizacdo de exibices, festivais, feiras e apresentacdes que visem
difundir e preservar as tradicGes (...) de seus respectivos estados.” Foi uma forma de legitimar e regulamentar
recursos financeiros e humanos, transmitindo a responsabilidade da execugdo da preservacdo para as esferas
municipais e estaduais. Ver: IPHAN. Op. cit. p 143-146.
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Raul Pilla, Dr. Mario Totta, do Conde de Porto Alegre e Dr. Décio Martins Costa.” ** Isso foi
explorado a sociedade como destaque e verdadeira funcdo do Museu, abrindo novas
hierarquias sociais por meios dos acervos incorporados como patriménios. A imprensa
noticiava ativamente essas construgdes, quando publicava pequenas notas, ao exemplo da nota

a seguir.

[

Imagem 19 - Recorte do periodico Correio do Povo datado de 05 de maio de 1975, anunciando doagdes ao
Museu Julio de Castilhos. Pasta de Recortes da Biblioteca do Museu Julio de Castilhos, sem indicagdo de pagina.
Arquivo permanente do Museu.

Se, no inicio das décadas de 1960-1970, a imprensa fora acionada por intelectuais no
sentido de destacar a constru¢do de uma memoria local (GIOVANAZ, 2008, p.79), o Diretor
Joaquim Moraes aplicou favoravelmente ao Museu Julio de Castilhos esse mecanismo. Ele
realizava, nos acervos que fossem adquiridos ou que ja estivessem catalogados pelo Museu,
selecBes da memdria individual transferida para o grupal, aquilo que Abreu (1996) tdo bem
descreveu na expressao titulo de seu livro, “fabricagdo do imortal”.

A fabricagdo do imortal no Museu Julio de Castilhos era produzida a partir da
incorporacgdo, tratamento, guarda e exposicdo de objetos das elites, interpretados como
representativos da historia brasileira e rio-grandense. Os objetos dessas pessoas viriam a

compor o patriménio historico do Estado do Rio Grande do Sul na Instituicdo Museu Julio de

180 Boletim impresso do Museu Julio de Castilhos n° 01 de abril de 1974. Arquivo Permanente do Museu Julio de
Castilhos. No oficio, n® 113/77 de 30 de setembro de 1977, Joaquim Moraes remete-se ao Diretor de Assuntos
Culturais, demonstrando “interesse do 6rgdo em adquirir dos herdeiros ofertantes do Conde de Porto Alegre, por
meio de compra 04 pecas no valor de duzentos mil cruzeiros (...) que servirdo como documentos comprobatérios
daquele grande vulto militar e politico (...)".
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Castilhos, publicamente reconhecida para tal fim. Essas representacGes serviriam para a
motivacdo disciplinadora da sociedade, entronizando relacdes de poder. Além dos
personagens, instituicGes foram alvo dessas representagdes museologicas.

Entre maio e dezembro de 1975, o Museu Julio de Castilhos recebeu do 111 Exército
dois canhdes encontrados nas escavacOes para o aterro da Rua Sete de Setembro, nas
proximidades do antigo Arsenal de Guerra, atualmente o Museu Militar do Exército, na
capital. O valor monumental e simbdlico das pecas de origem militar, recebidas e expostas
por longa duragdo ou em teméticas temporarias no MJC (entre 1975-1978 foram realizadas 04
exposicdes relacionadas com a atividade militar), revestia as Forgas Armadas importancia
primordial. As imagens n° 20 e n° 21 demonstram claramente a evocacao e a proximidade

com a Forga, na abertura simbdlica do espaco.

Imagem 20 - Reproducdo de fotografia da Exposicdo comemorativa da Semana do Soldado de 1974, tirada por
fotégrafo ndo identificado da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, negativo n°® 129 A. Acervo do Museu de
Porto Alegre Joaquim Felizardo, gentilmente cedida.

Imagem 21 - Copia digital do periddico Diério de Noticias em que um militar corta a fita de inauguragdo de
exposicdo. Na manchete lé-se: “EXPOSICAO EM HOMENAGEM A SEMANA DO EXERCITO”.
Acervo da pasta de recortes da Biblioteca do Museu Julio de Castilhos, sem numeracéo de péagina datada de 26
de agosto de 1974. Arquivo Permanente do Museu.

Objetos representando nomes imponentes e que simbolizavam patriotismo,*®* eram
incorporados ao acervo da Instituicdo como dimensdo desejavel da preservacao e retérica do
Museu. Nessa representacdo da vida militar vinculada as a¢des de estado, a ténica dos objetos
militares adquiridos ampliou os episédios de enfoque predominantemente Farroupilha,

remetendo para a Questdo do Paraguai ou aos militares da Primeira Republica, em servico

161 Nesse contexto, 0 Museu Julio de Castilhos incorporou 77 condecoracdes militares, 217 iconografias, 151
indumentarias e alguns documentos, como cartas-patente de personagens militares.
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publico. Exprimindo as relagdes sociais do momento, os artefatos bélicos ndo eram estudados,
pesquisados, questionados, mas simplesmente demonstrados como figuras “metonimicas,
metaforicas” (MENESES, 1994, p.28). Sdo emblematicos, pode se dizer, se for considerado o
contexto temporal da ditadura.

Nas exposicdes de tematicas objetivadas,*®

contexto 1974-1978 esta voltada para uma “massificacdo cultural” (HUYSSEN, 1994). A

a transmissdo apregoada durante o

relacdo estabelecida com os publicos ndo era dialdgica, mas baseava-se na consumacao, em
que os objetos eram significados para a cogni¢do pedagdgica dentro de uma proposta
ideoldgica, como simbolos materiais da “identidade nacional e regional”.

No periodo da administracdo Joaquim Carlos de Moraes, 0 Museu Julio de Castilhos
desenvolveu exposicdes temporarias, tematicas e itinerantes’®, autocraticas na percepcdo de
que a tomada de decisdes estava condensada na determinacdo do diretor. As mostras
tematicas, que eram realizadas nas dependéncias da Instituicdo, cultuavam homenagens ao
Exército, & Brigada Militar, ao Escravo, ao indio, ao Dia do Professor, do Marinheiro,
Independéncia e Republica, seguindo conveniéncia das datas comemorativas do calendario
|164

oficial™", como exemplifica a imagem n° 22.

192 porcelanas e cristais, Ceramica Popular Russa, Livros Franceses (1974); Tapegarias, Arte do Livro, (1975),
Exposicdo de Curiosidades, Imigracdo, Indumentaria Militar, Como é o Exército, Homenagem aos Pracinhas
(1976), Ourivesaria de Prata Portuguesa, Trabalhos de Araujo Porto Alegre, Utensilios domésticos, Filatelia e
Homenagem ao Magistério ( 1977), Arte Koguei, Erico Verissimo, Gravuras lugoslavas, Gravuras Portuguesas,
Medalhas e Condecoragdes, Fotografias da Mae Terra (1978), sdo exemplos das exposi¢des realizadas no
Museu. Fonte: Relatérios do Museu Julio de Castilhos 1974-1978 e Boletim | e Il respectivamente de 1974 e
1975. Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos.

163 Conforme o Relatério de Atividades do Museu Julio de Castilhos 1975-1978, foram atendidas pelo Museu
554.958 pessoas (sem definicdo do critério de contagem). Das exposicOes realizadas estavam contabilizadas
guantitativamente: 51 exposi¢cdes temporarias, 16 exposicdes itinerantes, 47 projetos Museu Vai a Escola, 05
cursos, 06 palestras, 08 atuacfes do Museu Trabalha com a FEBEM, 05 propostas de Museu vai a Indstria, 148
sessdes cinematograficas, 201 pesquisadores atendidos. Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos.
184Boletim do Museu Julio de Castilhos n° 01 de abril de 1974, p.1-2 e Relatério de atividades 1975-1978, p. 03.
Arquivo permanente do Museu Julio de Castilhos.
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Imagem 22 - Recorte de matéria publicada no Jornal Folha da Tarde, referente & abertura solene de Exposi¢do
comemorativa 4 Independéncia do Brasil no Museu Julio de Castilhos em 03 de setembro de 1979, sem
indicacdo de pagina. Pasta de recortes sobre o Museu Julio de Castilhos, arquivo permanente da biblioteca da
Instituicdo.

No imaginario coletivo, a representacdo do trabalho museoldgico embasado nas datas
comemorativas repercutiu como fronteira na composicdo de memorias e de formas
identitarias. Para analisar este ponto, utilizou-se a designacao de Canclini “culturas hibridas”.
Na interpretacdo da definicdo do autor, as culturas hibridas seriam misturas historicas que
relativizam a nocdo de identidade, indo além do pensamento singelo de que é possivel
misturar tradi¢bes. Para o autor, o hibridismo € um processo sociocultural em que estruturas
ou praticas discursivas, que existiam em formas separadas, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas (CANCLINI, 2000).

Nessa perspectiva, os calendarios comemorativos usados para mostrar os objetos no
Museu Julio de Castilhos podem ser avaliados como manifestacbes coercitivas de um
consenso da identidade construida como memdria coletiva, uma dominacdo simbodlica
(BOURDIEU, 1998) em que transcorria uma luta do regionalismo com o nacionalismo pela
conservagao ou mudanca das relagdes de identidade.

No ambito institucional, aquelas promocdes eram percebidas como “oportunidade ao
publico de entrar em contato com expressdes artisticas e literarias que habitualmente s6 estdo
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a disposicdo do publico frequentador de galerias, bibliotecas ou museus de arte.” **°* As
exposicdes demonstram que havia uma proposta de interatividade e comunicacdo com a
sociedade. A comunicacdo ndo era definida no sentido atual, mas a partir da “mudanca de
orientacdo do Museu para o trabalho dindmico”, como relatou o Diretor Joaquim Moraes
(1978, p. 9).

O fato museoldgico® era isolado e desprovido de um contexto histérico. O que tem
sentido nessa avaliacdo € a percepcdo unilateral do entendimento do processo de
conhecimento no Museu. Embora com volume quantitativo, as agdes e servigos da Instituicéo
eram de baixa densidade, no que se remete ao alcance, apropriacdo e a acrescentamento do
publico, percebido como mero receptor e espectador. Verificou-se a afirmativa contida no
Relatério (1975-1978, p. 6-7).

(...) O Museu tem promovido atividades diversificadas, embora fugindo a natureza
essencialmente historica, (..). Cabe aqui ressaltar a qualidade grandemente
diversificada de publico do Museu Julio de Castilhos, que compreende, desde
intelectuais, curiosos, a simples pessoas, embora a grande massa de frequentadores
sejam de jovens. (...) Com a realizagdo dessa série de atividades, o Museu expandiu-

se e tornou-se agente ativo da educacdo desses publicos em todos os niveis. (Rosa
Maria Benicio da Fonseca, Coordenadora da Unidade Técnica).

A expressao “fugindo a natureza essencialmente historica do Museu” chama a atencao
para a sugestdo de que ficariam encerradas as possibilidades de pensamento da Instituicdo
como argumentativa. Cabia ao Museu a leitura sacralizante do objeto como simbolo
congelado, pedaco do passado, ligado a interesses politicos, sem reflexdo de produgdo de
conhecimentos.

Ao publico, cabia receber passivamente uma pratica cultural sem acdo educativa,
reflexiva. Havia agcdo sem intengdo e compromisso com a critica, pouco dizendo sobre 0s
siléncios e auséncias nos patrimonios.

Para os profissionais envolvidos na Instituicdo, o conceito de museu e os objetos ali
representados estavam ainda vinculados a concepcdo de espaco associado ao poder, cuja
matriz era ditada pelo Estado. Na sua maioria, o corpo funcional estava vinculado & Secretaria
de Educacdo e Cultura (FRAGA, 2004, p.77), correspondéncia demonstrativa da falta de
profissionalizacdo do trabalho museoldgico. O museu, em relacdo a educacéo, era pensado na

concepcao articulada, mas fora da acdo de producdo de conhecimento e reflexdo, cujo

165 Relatdrio do Museu Julio de Castilhos 1975-1978, p.02. Arquivo Permanente do Museu. A frase deixa clara a
disposicéo pretendida sobre a popularizacdo das atividades museolégicas.

1860 fato museolégico é um conceito trabalhado pela musedloga Waldissa Russo, entendido como a profunda
relacdo entre o homem, os objetos e sua realidade, estabelecendo o foco da museologia e dos museus nas
relacGes sociais. Ver: BRUNO, Maria Cristina. Op. cit.
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referencial esta no patrimoénio. Esse patriménio estaria esgotado no passado e, por isso, as
acOes museoldgicas de pesquisa, preservacao e comunicacdo eram gestadas na aplicacdo da
técnica pela técnica. Tal postura postulava a funcdo social do Museu sem a correspondente
visdo da Instituicdo como elemento social.

Alguns dispositivos demonstram a a¢cdo desempenhada pelo museu, como 0s projetos
“Cinema no Museu”, “Museu Vai a Escola”, “Exposi¢des itinerantes”, “Museu vai a praia”,
exemplos relatados individualmente a seguir. Todos eram projetos audaciosos, arrojados e
inovadores para a Instituicdo e no contexto em que foram implantados. Foram experiéncias
capazes de mobilizar o encantamento dos sujeitos atingidos, mediante aplicagdo das
“intencbes governamentais sobre o processo cultural” (ORTIZ, 1994, p. 90), fazendo uma
reconstrucdo do Museu como “espaco hibrido” (HUYSSEN, 1994, p.6).

Em 1974 iniciou a proposta “Museu Extramuros” que programava 0 conceito sobre
itinerdncia do acervo para fora da Instituicdo, buscando ampliar o puablico. A periferia €

contemplada a receber a leitura museal e histdrica, na interpretagdo de Joaquim Moraes.
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Imagem 23 - Recorte de reportagem do Jornal Folha da Manhg, 05 de julho de 1974, divulgando a presenca
“inédita” do Museu na periferia. Pasta de Arquivo permanente da Biblioteca do MJC. Sem numeragdo de pagina.

Museu Julio de Castilhos.
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O projeto “Cinema no Museu” era justificado pelo Diretor Joaquim Carlos de Moraes
como uma acao integrada as normas estabelecidas pelo Departamento de Assuntos Culturais
da Secretaria de Educacdo e Cultura do Rio Grande do Sul. Com inicio em 22 de maio de
1974 e continuagdo durante os seis anos de diregdo de Joaquim Carlos de Moraes, o Cinema
no Museu funcionava em sala do piso térreo da edificacdo do Museu, transformada em
auditorio, em horario semanal e noturno. No primeiro momento, projetavam-se “slides” sobre
narrativas de fatos e personagens da histéria oficial do Brasil, seguido por apresentacfes de
filmes e documentarios da Histdéria do Brasil ou de variedades nacionais ou estrangeiras,
proporcionadas por parcerias com entidades como Consulado Americano, Consulado Alemao,
Embaixada de Israel, Consulado do Japdo, Consulado de Portugal, Alianca Francesa, I1I°
Exército, Prefeitura de Porto Alegre, Instituto Nacional de Cinema, INTERFILMES, entre
outros.'®’

O projeto “Museu Vai a Escola” demonstra a interface histérica da Instituicdo museal
com a educacédo formal. O diferencial do projeto, instaurado pelo Museu Julio de Castilhos.
estd associado ao método. No projeto Museu Vai a Escola, os acervos eram percebidos a
partir de seus potenciais educativos, em que se propunham correspondéncias de
complementacdo curricular. O corpo técnico do Museu envolvido com o projeto buscava
articular mensagens de cultura e educacao, nos quais a Historia era percebida como pano de
fundo de manutencdo sociocultural.

A primeira experiéncia da proposta Museu Vai & Escola deu-se em agosto de 1974,
com apoio da 1? Delegacia Educacional da Secretaria de Educagdo e Cultura, no Centro
Comunitéario da Vila Ipiranga’®, seguido de realizacdo em locais distantes do centro urbano
em que se encontra o Museu.*®

A repercussdo politica da experiéncia foi positiva e considerada “fato inédito no Rio
Grande do Sul”, em que a Instituicdo era uma “extensdo da escola”. Interessa analisar a

concepcao do projeto O Museu Vai a Escola, segundo relato da acdo na perspectiva do

167 Boletim impresso n° 01 do Museu Julio de Castilhos, de abril de 1974 e periddicos locais que divulgavam a
programacdo, ao exemplo dos recortes de jornais encontrados no Arquivo da Biblioteca do Museu Julio de
Castilhos; Correio do Povo de 16 de setembro de 1974, 24 de setembro de 1974, (sem numeracfes de pagina),
Diério de Noticias de 02 de outubro de 1974, entre outras, verem tabela em anexo.

%80ficio n° 119/74, de 23 de agosto de 1974, correspondéncia expedida. Arquivo Permanente do MJC Caixa AP
01 002.

169 Exemplifica-se com a relacdo proposta no 111 Boletim do Museu Julio de Castilhos, p.09-10, em que constam
as escolas: Colégio Estadual Padre Léo, Colégio Estadual Dom Diogo de Souza, igreja Sagrada Familia, Escola
Professor Sarmento Leite, Escola artesanal da Vila Farrapos, Grupo Escolar Almirante Barroso da llha da
Pintada, Grupo Escolar Jerdnimo de Ornellas, Grupo Escolar Jerénimo de Albuquerque, Grupo Escolar Décio
Martins Costa, Grupo Escolar Dona Rafaela, Grupo Escolar Apeles Porto Alegre, Grupo Escolar Aparicio
Borges, Grupo Escolar Vila Santa Rosa, Grupo Escolar Almirante Barcellar, Escola Normal 1° de Maio, entre
outros.
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Museu. A atividade estava fundamentada na relacdo com os objetos e ndo com os professores
e alunos, mas sem considerar esses objetos relacionados como fontes de saberes e de
conhecimento. A visita na escola tinha o intuito de divulgacdo do Museu, conforme registra a

citagéo.

Para que o aluno valorize o Museu, destacando-o como importante veiculo de
cultura. Os alunos so incentivados a visitarem 0 museu e  orientados no sentido de
como se comportarem (habitos e atitudes) numa visita ao Museu (BOLETIM MJC
n. 01, 1974, p.04).

Outras atividades itinerantes foram evidenciadas a partir de mostras de exemplares
selecionados das cole¢cdes do Museu. A primeira delas marcou a participacdo do Museu Julio
de Castilhos nas festividades da Semana Farroupilha, da cidade de Pelotas, junto a Secretaria
Municipal de Educac&o, na linha de atuac&o dos calendarios oficiais. No mesmo ano de 1974,
iniciou-se o plano para a “Exposi¢éo Itinerante Trem da Cultura”.

O Trem da Cultura, nome atribuido pelo Diretor Joaquim Moraes, consistia na
apresentacdo de objetos do acervo do Museu Julio de Castilhos em vagbes de trem,
pertencentes a Rede Ferroviaria Federal S.A, que estabeleceu uma parceria de empréstimo dos
carros durante o periodo de 02 anos. A proposta executava a intencdo de interiorizacdo da

170 & até do

cultura, meta do Departamento de Assuntos Culturais, do Governo do Estado
Governo ditatorial, que preconizava a “integracdo nacional”, tomada pelo Diretor Joaquim
Carlos de Moraes como projeto pessoal. O 1° Trem da Cultura aconteceu em mar¢o de 1975,
percorrendo a cidade de Santo Angelo, seguido por paradas dos vagdes nos municipio de Cruz
Alta, Julio de Castilhos, Santa Maria e Cachoeira do Sul. O Trem da Cultura permanecia, em
média, de dois ou trés dias em cada estacdo, sendo visitado por muitas escolas e populagdes
locais. As mostras “Trem da Cultura” representavam o Museu Julio de Castilhos e
constituiram fronteiras de reafirmacdo e pressao dos agentes culturais e do poder dominante
para os recortes, reafirmacées e reproducdes de trocas simbolicas.

A logistica do projeto compunha a utilizacdo de dois vagdes de trem, sendo que o
primeiro abrigava o acervo e outro hospedava os funcionarios que acompanhavam o trajeto,
com a missdo da seguranca do acervo. A noite, eram passados slides de documentarios ou
filmes ao ar livre, em colaboracdo com os consulados parceiros do Museu e o Instituto

Nacional de Cinema. Segundo o que informa a relacdo de pecas selecionada para composi¢do

170 Relatério do Museu Julio de Castilhos de 1975-1978. Arquivo Permanente da Instituigao.
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das vitrines no vagdo expositor do Trem da Cultura,'’* havia: poster da fachada do Museu
Julio de Castilhos, sela que pertenceu a Marechal Deodoro da Fonseca, Bandeiras histéricas,
Busto de Julio de Castilhos, imagens missioneiras, Sinos das Reducdes Jesuiticas, Capitéis e
Colunas das ruinas das Missdes, Banco Zoomorfo, Ponteira de ouro do porta-estandarte do
Senado da Camara de Rio Pardo, instrumentos de tortura de escravos (gargalheira e tronco),
Lanca Farroupilha, Escudo da Republica Rio-grandense, Retrato de Bento Gongalves, Retrato
de Pedro Il, Mascara mortuaria e tinteiro que pertenceram a Julio de Castilhos, as Botas do

uG iganteu 172

, pecas da colecdo indigena, documentos pertencentes a Rafael Pinto Bandeira,
Projeto da Constituicdo Castilhista, Armamentos e medalhas da Guerra do Paraguai, objetos
pessoais dos politicos Julio de Castilhos, Pinheiro Machado, Borges de Medeiros e Getulio
Vargas. Um gabinete de curiosidades, visto que, sem um fio condutor de narrativa historica,
mesmo assim, formou a imaginagdo historica e museoldgica dentre varias geragfes que
possivelmente tiveram a primeira experiéncia de contato com bens culturais. Pode-se perceber

a afirmacdo a partir da analise das imagens abaixo.

LD wzr 2l

Imagem 24 - Cépia digital de fotografia do Trem da Cultura, edicdo 1976. Imagem 25 - Copia digital de
fotografia do Trem da Cultura, edicdo 1977. Acervo permanente de fotografias da colecdo iconografica do
Museu Julio de Castilhos, sem nimero de registro e autoria. Reserva técnica do MJC.

O projeto Trem da Cultura teve edigdes entre 1975, 1976 e 1977. Percorreu vinte e
quatro diferentes cidades do interior do Rio Grande do Sul *®. Encerrou suas atividades pelo

final do aporte da Rede Ferroviaria Federal S.A., com a substituicdo da Superintendéncia

1lplanejamento para a exposicdo itinerante do Trem da Cultura, em 10 de maio de 1974, correspondéncia
expedida. Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos, Caixa AP1 002.

172 Acervo que causa enorme controvérsia, inclusive na atualidade. Remete-se a um caso de acromegalia em que
um rapaz de 20 anos foi transformado em artista de circo. Com sua morte, as botas foram doadas ao Museu
como curiosidade.

17 Relatério de Atividades do Museu Julio de Castilhos, 1975-1978, p. 09. Arquivo Permanente do Museu.
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apoiadora.

Outras duas iniciativas de exteriorizacdo do acervo e do Museu Julio de Castilhos
como narrador cultural, articulando elementos patrimoniais a partir do referencial do publico
foram as propostas 0 Museu vai 8 FEBEM '™, o Museu Vai & IndGstria e a Exposicdo na Orla
do Atlantico. A primeira tratava de trazer a visitacdo ao Museu 0s egressos da Fundagdo de
Bem-Estar do Menor, jovens em situacdo de comprometimento judicial. Também eram
organizadas visitas de operarios de industrias da zona norte de Porto Alegre. O intuito de
linguagem entre 0 Museu e 0s visitantes selecionados era de “organizar programas especiais
de palestras sobre fatos historicos basicos da nossa historia, identificacdo e valorizagcdo do
patrimdnio cultural, utilizando o acervo como recurso didatico para despertar interesse.”

Pecas indigenas, associadas com outras relacionadas ao Brasil Colonial, 11° Império e
Republica, agrupadas em vitrines com acervos de curiosidades, bandeiras historicas e
uniformes militares, formavam as cole¢des da Exposicdo na Orla do Atlantico. A Exposicado
na Orla, itinerante, ocorreu na segunda quinzena do més de janeiro de 1977, durando 12 dias e
percorrendo as praias de Tramandai, Capdo da Canoa e Torres. Participaram da viagem o

15 Os critérios

Diretor e as funcionarias Leni Dorneles e Maria Margarida Lemos de Carvalho
de selecdo das pecgas foram parecidos ao do Projeto Trem da Cultura, ndo feitos de maneira
aleatdria, mas representando um trago identitario da historia linear e de conceito organizado,
em que o patrimdnio apresentado dava condi¢do de importancia e ressuscitava algo do
passado merecedor de culto. A expressdo proposta pelo Museu sobre a histéria cronoldgica
estava representando uma historicidade estatica e de informagdo meramente estética e
conservadora.

A sistematica apresentacdo dos acervos aproximou a Instituicdo Museu Julio de
Castilhos da comunidade, transformando-a num programa cultural. As exposicOes realizadas
pelo Museu Julio de Castilhos, durante este periodo de analise, foram veiculos de divulgacao
da Instituicdo. No que se refere as praticas e as representacdes dos acervos constitutivos
dessas mostras de objetos, eles definiram a funcdo do Museu como l6cus perpetuador da
memoria do poder, marcando contradi¢Ges e desenvolvendo conceitos sobre a sociedade e 0s
grupos que a constituem, num constante processo de presenca e auséncia definidas pelas

pressdes dos agentes e dos poderes dominantes.

174 Autarquia criada em 1969, denominada de Fundacdo Estadual do Bem-Estar do Menor, atualmente
correspondente  a FASE, isto é, Fundagdo de Atendimento Socioeducativo. Disponivel em:
<http://www.fase.rs.gov.br>. Acesso em: 02.out.2011.

175 Oficio UT/001-77, de Lilia Pereira da Costa, funcionaria do MJC enviado para Tiarajd, do Departamento de
Imprensa da Diretoria de Assuntos Culturais, em 05 de janeiro de 1977. Acervo Permanente do Museu, Caixa
AP.1.003.
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Com atividade embasada essencialmente na atuacdo e preservacdo de tradi¢bes
idealizadas, a Instituicdo permanecia com seus problemas estruturais. A producéo cultural era
ampla. As afericdes do publico e da imprensa contribuiam com a divulgacdo do Museu, mas o
processo de discussao interna permanecia estagnado. Os funcionarios da Instituicdo recebiam
incentivos do Diretor Moraes para participar, como ouvintes e palestrantes, de eventos,
cursos, seminarios de capacitagdo’’®. Em 1975, o Museu ja realizava cursos (Organizagdo de
Museus Escolares, 1975) e palestras (Sobre patriménio Historico de Porto Alegre com
Leandro Silva Telles, 1976) '’", e recebeu, pela primeira vez, alunos da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, do Curso de Historia, como estagiarios. Naquele ano, participou do
Encontro Sul Rio-grandense de Museus, promovido pela Fundacdo Atila Taborda, na cidade
de Bagé.'™

A salvaguarda fisica da edificacdo e dos objetos, que requer cuidados especiais,
recebia pouco investimento. Com alta rotatividade expositiva, 0s mecanismos de conservagéo,
recuperacdo e pesquisa dos dados e dos objetos em si, precarios, vinham a sofrer perdas e
danos dificilmente recuperaveis.

Nas questdes de seguranga, conservacdo, documentacdo e demais acbes museoldgicas,
a Instituicdo vivia um isolamento de recursos. As constatacbes de caréncia de previséo
orcamentaria, infraestrutura deficitaria, problema de espaco fisico, deterioracao, iluminagéo e
a desorganizacao cientifica das bases documentais do acervo permaneceram idénticos aos
problemas relatados na Comisséo de Estudos do Patriménio Cultural do Rio Grande do Sul,
de 1972, que avaliou como “inadequadas as condicdes™ . Metas e objetivos operacionais se
constituiam a parte das estratégias de orcamentos.

Foram necessarias obras emergenciais de recuperacdo na edificacdo, que ficou fechada
por dois meses, entre 1975 e 1976, por sofrer avarias com a demoli¢cdo do prédio do Antigo
Colégio Anchieta. Aqui se atinge a importancia da historizagdo institucional, em seus varios
aspectos, inclusive nas questdes das transformacgfes urbanas, a0 mesmo tempo em que se
percebe feita a analise dos dados, que ndo havia continuidade administrativa, prenunciando a

repeticdo de problemas continuos de auséncia de politica de investimentos, de amparo e da

16 Em 1977, no plano de atividades do Museu Julio de Castilhos, o Diretor Joaquim Moraes propds a
organizacdo de um CURSO DE MUSEUS no MJC, para “descobrir detalhes sobre a umidade, luz, técnicas de
eletricidade”. Fonte: Ata n® 04/77, da reunido preparatdria folha 02. Arquivo permanente do Museu Julio de
Castilhos.

Y7111 Boletim do Museu Julio de Castilhos, 1977. Arquivo permanente da Instituigo.

8 Anais da Associacdo de Membros do ICOM, ano I, 1975, p. 83-87. Acervo da Biblioteca do Museu Julio de
Castilhos, museologia n° 70.

17 Correio do Povo, 05 de fevereiro de 1972, Caderno de Sébado. Pasta de Recortes do Arquivo da Biblioteca do
Museu Julio de Castilhos.
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formacdo de corpos estaveis de trabalho no Museu.
Com a promulgacdo da Lei n® 7.231, de 18 de dezembro de 1978 dispondo sobre a

180 inicia-se uma empreitada de reformulacio

protecdo sobre o Patrimonio Cultural do Estado
e ampliacdo do Museu Julio de Castilhos. Desde 1975, a casa lateral de nimero 1205, alvo de
destruicdo pela sua degradacdo fisica e utilizagdo inadequada, vinha sendo estudada para
compor 0 anexo ao prédio principal, com a proposta da ampliacdo e remodelacdo dos espacos
do Museu Julio de Castilhos'®, idealizado como “Museu-escola” (FOLHA DA TARDE,
1981, p. 03).

Adquirido pelo Governo do Estado, de Roberto Machado Velho, através da Lei N°
7952, de 17 de dezembro de 1980, para possibilitar a ampliacdo do Museu, o prédio (imagem
n° 24) receberia a parte administrativa, a biblioteca, o auditdrio e para este seria transferido o
“depobsito” das pecas. O patio da casa anexa era pretendido como estacionamento dos 6nibus
escolares e de carros dos visitantes. A restauracdo definitiva da casa anexa se efetivou

somente no ano de 1996 e, atualmente, é considerada parte principal da Instituicéo.

Imagem 26 - Cdpia digital da fotografia da fachada do prédio anexo & edificacdo principal do Museu Julio de
Castilhos, Rua Duque de Caxias, n®1205. Acervo pessoal (2009).

Percebe-se que a constituicdo de edificagcdes historicas adaptadas para instituicdes

museais parece uma escolha 6bvia. Contudo, a questdo de adequacdo do espago arquitetdnico

180 A Lei prevé, em seu Artigo 1°, que os bens existentes em territorio estadual e que constituam patriménio
cultural e histérico do Estado do Rio Grande do Sul seriam “objeto de se especial interesse e cuidadosa
protecdo”.

181 Fontes: Decreto Estadual n® 2413 de 10 de outubro de 1975 e Jornal Folha da Tarde pagina 03 de 02 de
janeiro de 1981. Arquivo Permanente do Museu Julio de Castilhos.
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permite uma boa discussdo. Evitando distanciar-se do objetivo inicial, comenta-se que 0s
desafios, as posturas e problematicas de restauro e reutilizacdo do espaco casa para uso
institucional museolégico vém sendo trabalhados nos mais variados aspectos: da conservacao,
da acessibilidade, da readaptacéo, da manutencédo e seguranga, entre outros. Considera-se que,
no caso do Museu Julio de Castilhos, as duas edificacGes sede, de nimero 1231 e de nimero
1205, da Rua Dugue de Caxias, apresentam aspectos favoraveis, vantagens e, a0 mesmo
tempo, questdes criticas que se reproduzem na atualidade. A importancia da situacdo € que a
comunidade aproprie-se do espaco remete a informag@es historicas importantes da cidade de
Porto Alegre, do Rio Grande do Sul e da sociedade como um todo.

Em 1978, a Instituicdo museologica mais antiga do Rio Grande do Sul comemorava
seus 75 anos da atuacdo, mobilizando recursos e promogdo. A continuacdo da politica de
popularizacdo da Instituicdo foi dilatada pelo Diretor Joaquim Carlos de Moraes, que passou a
desenvolver um discurso de relacionamento do Museu com o turismo. Naquela acepcéo, o
Museu Julio de Castilhos era considerado referéncia obrigatéria de visitacdo aos turistas'®?
estaduais, nacionais e internacionais. Obstante a estratégia de marketing de atrelamento do
espaco museal ao turismo, a estrutura do Museu Julio de Castilhos, no que se refere as suas
instalacOes e musealizacdo, ndo estava consolidada ao atendimento de diferentes segmentos
de publico (terceira idade, criancgas, portadores de necessidades especiais, etc.). Compreende-
se a afirmacdo perante o folheto de visitacdo proposto e disponibilizado pelo Museu Julio de
Castilhos.

182 Referenciam a questdo Museu e Turismo as seguintes matérias do periédico Correio do Povo, 29/10/1978;
20/05/1979 e 22/01/1980. Nenhum dos recortes de jornal que constam da Pasta de recortes da Biblioteca do MJC
apresenta numeracdo de folhas. Consta ainda como referencial ao turismo o Boletim do Museu de 1979, Setor de
Divulgacéo do Museu, p. 06. Arquivo Permanente da Instituig&o.
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Imagem 27 - Roteiro e guia de visita do Museu Julio de Castilhos, ano 1978. Cdpia digitalizada. Acervo
Permanente da Instituicéo.

E preciso salientar a iniciativa em relacio a tornar acessiveis as colegdes museoldgicas
para um espectro cada vez maior de pessoas. Mas essas proposi¢Oes de acdo cultural e
turistica ndo previram fortalecimento ou problematizacdo das identidades, ao menos a
integracdo das comunidades, de forma que ndo se pdde avaliar impactos e beneficios dos
referenciais culturais na realidade apresentada.

Os anos 1980 prenunciam ventos mais populares. A greve de 1979, no ABC paulista,
as mobilizacOes sociais, a crise econdémica e o retorno de exilados politicos alteram a ordem
social e denunciam o desgaste acentuado da ditadura militar. O contexto politico torna-se
relevante a considerar dos museus, que renovam seus estudos sobre a cultura material.
Lentamente, ao longo da década, os museus passam a redefinir seu papel social, suas relacdes

cotidianas e suas praticas museoldgicas. Ha um aumento no volume de crescimento de
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instituicbes criadas (SANTOS 2008). As narrativas e elementos simbdlicos calcados no
nacionalismo e nos discursos politicamente centrados no poder, passam a ser vistas em
diferentes aspectos da diversidade.

Joaquim Carlos de Moraes ocupa o cargo de diretor do Museu Julio de Castilhos até
1981, quando, pela primeira vez, uma mulher passa a administracdo central da Instituig&o.
Maria Margarida de Carvalho, em 14 de julho de 1981, assume a fungdo, mas isso ja é outra
historia.

Este capitulo abordou diversas relagfes, discursos, praticas e representaces ocorridas
no Museu Julio de Castilhos, durante o contexto historico de 1960-1980, em que atuaram 0s
diretores Derly Chaves, Anténio Rocha Almeida, lvone Martini, Moacyr Domingues e
Joaquim Moraes. Cada um dos administradores conviveu e lidou, ao seu modo, com a
conjuntura politica da ditadura militar brasileira e que influenciou, ideologicamente, as acdes
desenvolvidas no Museu Julio de Castilhos. Nesse processo, 0 Museu passou por diversas
situacbes, no que tange as discussbes a respeito de sua funcionalidade. As acdes
preservacionistas e educativas propostas pelos diretores daquele periodo, junto aos acervos,
foram fundamentadas pela dialética entre 0 museu historico e 0 museu memoria (do poder).

As praticas, discursos e representacdes no Museu Julio de Castilhos estardo narradas

no projeto expositivo desenvolvido no capitulo seguinte.



3 UMA EXPOSICAO COMO PROPOSTA DE NARRATIVA DA
HISTORICIDADE INSTITUCIONAL DO MUSEU JULIO DE
CASTILHOS

Uma exposicao é um discurso.

Esse trabalho pretende desenvolver a narrativa de um discurso que contempla
reflexGes acerca de um tipo de historia, de um modelo de museu, da pratica museoldgica e da
patrimonializacdo por sujeitos sociais, atraves de uma exposicdo. Uma narrativa historica de
uma instituicdo museologica, seus alcances e arranjos, no periodo de 1960-1980, ocorrida no
Museu Julio de Castilhos. Para tanto, precisa, inicialmente, abranger o conceito de uma
exposi¢do museoldgica.

Existem diferentes e detalhadas defini¢cbes para exposi¢cdo. Tomaremos para este texto
a idéia proposta por Clara D" Alambert (1990), que afirma que “uma exposicdo € um meio
privilegiado de difusdo cultural de um patriménio ou de uma informagéo especializada (...)”
(ALAMBERT, 1990, p. 11). O Conselho Internacional de Museus, em seu Manual Pratico
(2004) define:

Uma exibicdo é uma comunicacdo média baseada nos objetos e nos seus elementos
complementares, apresentados num espaco predeterminado, que utiliza técnicas de
interpretacdo especiais e sequéncias de aprendizagem que visam a transmissdo e
comunicagdo de conceitos, valores e ou conhecimento. (HERREMAN, 2004, p.
100).

Entende-se que a exposicdo museoldgica é o produto final de uma cadeia operatéria
iniciada com a musealizacdo de objetos patrimonializados e que situa uma interface de
comunicacdo entre as instituicdes museais e seus publicos. A patrimonializacdo museoldgica
compreende a atribuicdo de representacdes simbolicas a diferentes matérias-primas e
manifestagdes socioculturais que sdo institucionalizadas, tornando-se um discurso.

Para uma grande parte das pessoas que visitam museus, as exposi¢ées sdo o proprio
museu, Vvisto que o trabalho expositivo é a forma direta de contato e reconhecimento do
trabalho dessa instituicdo. Tal entendimento remonta da longa trajetoria pelos quais 0s museus
e a museologia passaram. Desde o templo das Musas na Grécia Antiga, passando pelos
gabinetes de curiosidades dos séculos XIV e XV, chegando aos museus socialmente
engajados e surgidos a contar do final do século XX, os museus expdem cole¢des, conjuntos
de objetos mais ou menos relacionados entre si e que servem para indicar memorias,

identidades e pensamentos.
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Os museus foram criados com a finalidade expositiva e as transformacdes inerentes ao
campo museoldgico permitiram que a sociedade, ao longo do tempo, reconhecesse 0s avancos
e os recuos da formacdo e exibicdo das colecdes.

A partir do seculo XIX, quando empeza a diversificagdo dos tipos de museus, 0s
trabalhos de montagem para a exibicdo dos objetos sofreram modificagdes. A instituicdo
museologica, como um local que acompanha a pulsacdo e a dinamica social, tem suas
atividades peculiares, seus fazeres distintos e sua propria historicidade. Museus sdo um
paradigma-chave das atividades -culturais contemporaneas (HUYSSEN, 1994) e as
exposicdes, parte da imagem desse segmento, possuem estratégias, métodos e técnicas
especificas.

O desenrolar desse processo expositivo e a linguagem que 0S museus estdo
transmitindo abrangem diferentes interpretagdes, mas todas as exposi¢des estdo em consenso
quando se trata de definir seu objeto, ou seja, a cultura material. Os acervos de cultura
material, foco deste trabalho de Mestrado, sdo representativos das formas de expressao e das
construcdes sociais, implicado em fatores historicos e procedimentos técnicos.

Os potenciais inerentes e atribuidos aos objetos na pratica expositiva podem
transformar-se em autoconhecimento e em reconhecimento pela sociedade que os produziu.
Essa é a proposta para a exposi¢cdo que pretende-se desenvolver a respeito da trajetoria do
Museu Julio de Castilhos, no periodo em questéo.

Nesta perspectiva, prople-se apresentar como resultado pratico da pesquisa do
Mestrado Profissionalizante em Patrimdnio Cultural uma exposicio temporaria’, extrapolando
limites entre areas de conhecimento e a caracterizacdo de evidéncias da sociedade pelo
patrimonio do Museu Julio de Castilhos.

A aplicacdo da exposi¢do como derivada da produgéo de um conhecimento académico
propde ampliar e revelar um conhecimento ao publico e a propria Instituicdo, de que os
museus tem sua historicidade e especificidade, tangenciadas pelo contexto historico, social e
cultural.

Ha discursos e praticas que ndo estdo presentes nas narrativas expositivas do Museu
Julio de Castilhos, ha selecBes e inclusdes, mudancas e permanéncias, que pretende-se

apresentar com a exposic&o. Os aspectos explicitos e implicitos dos documentos pesquisados®

! Giraudy e Bouilhet (1990, p. 53) explicam que exposicdes temporérias sdo de prazo curto, podendo ou ndo
seguir a linha de trabalho do museu.

2 As fontes utilizadas foram correspondéncias expedidas, recebidas, relatorios de gestdo, catélogos, boletins,
documentacdo de entrada dos objetos, fichas e o sistema digitalizados de informagdo documental (Donatto 3.0),
bem como recortes de periddicos vinculados no periodo historico de 1960-1980 e fotografias.
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serdo apresentados, a fim de que o Museu Julio de Castilhos, e seus publicos, possam
acompanhar a mudancga da sociedade e formar um novo olhar sobre seu papel social.

Mais do que transmitir informacdo e conhecimento, a exposicdo pretende trazer
respostas, produzir inquietacOes, reflexdes, questionamentos, individuais e coletivos, sobre a
missdo do Museu Julio de Castilhos, suas acgdes culturais e sobre o patriménio cultural
constituido nele.

A producdo da exposicao a respeito da historicidade institucional do Museu Julio de
Castilhos prevé a necessidade de planejamento para o desenvolvimento do seu processo. Cury
(2005) explica que uma exposicdo pode ser entendida como “um local de encontro e
relacionamento entre 0 que 0 museu quer apresentar e como deve apresentar, visando um
comportamento ativo do publico a sua sintese subjetiva” (CURY, 2005, p. 42).

Planejar individualiza a exceléncia do instrumento de comunicacdo expositiva,
aprovando ao visitante e a Instituicdo, clareza, objetividade e visdo sobre os elementos que
envolvem a exposicao.

A complexidade do processo expositivo exige passos que, necessariamente, precisam
ser tomados em conjunto e por diferentes olhares. Assim, para elaborar a proposta desta
exposicao, contou-se com 0 apoio de outras areas, a da arquitetura e a do design,
especialmente no que se refere a adequacdo do espaco e a montagem virtual apresentada.
Trabalhar com projetistas especializados permitiu considerar recursos técnicos de ocupacao
de espaco fisico, pensar a utilizacdo de materiais e a circulagdo da exposic¢do. Para Cury
(2005), a gestdo do projeto de exposicdo da suporte as atividades de concepg¢do, planejamento
e montagem.

Na exposicdo aqui proposta, os fundamentos metodoldgicos sdo importantes.
Entretanto, o elemento fundamental foi definido com a pesquisa, isto €, o tema, que definiu a
reflexdo da instituicdo enquanto conceito de difusor cultural, através de seu acervo,
selecionado para compd-la, considerando o produto pretendido.

Outras areas do conhecimento também sdo atuantes numa exposi¢do museolégica, ao
exemplo da educacgdo. Entretanto, as agdes educativas e patrimoniais sdo um capitulo a parte e
necessitariam de outros estudos e atores para agregar elementos a exposi¢do. Em se tratando
de um projeto, preferiu-se desenvolver o planejamento expositivo nos quesitos da técnica
(projeto museografico) e do contetdo, que ndo deixardo de permitir reflexdo, educacdo e
fascinacdo. O espagco fisico, 0s objetos, imagens e textos foram selecionados e adequados para
preparo da exposicao. Pretende-se que a programacao visual e a distribuicdo espacial definam

a informacdo e a comunicacdo do tema Museu Julio de Castilhos, no contexto 1960-1980.
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No que tange a importancia da exposicao, dois sdo o0s espectros de alcance. O primeiro
se dirige ao ambito institucional. A historizacdo do Museu Julio de Castilhos €
insuficientemente explorada, sobretudo durante o periodo em questdo, o da Ditadura Militar
no Brasil.

No ambito dos estudos da academia, o assunto é extensamente tratado nas diferentes
abordagens e areas de conhecimento pela linguagem da escrita. No entanto, na afinidade da
historiografia com o Museu Julio de Castilhos, este vies é pouco explorado e inédito, no que
se refere & pratica expositiva.

O que se propde aqui é alterar a linguagem textual académica para a essencialmente
visual, em que a exposi¢do, em sua especializacao, € capaz de fazer.

No segundo aspecto, a exposicao pretende propor ao imaginario puablico que o Museu
Julio de Castilhos pode desempenhar muitas funcfes além da exibicdo de objetos, isto é, uma
instituicdo que adquire e conserva bens, pesquisa-os, utiliza-os como fonte de conhecimento,
e educacéo, e difunde processos culturais relacionados a tensao entre o regional e o nacional,
pela representacdo dos objetos. O Museu se apresenta como instituicdo de preservacdo da
historia social rio-grandense, comunicando que representa as identidades sociais constituidas
por um discurso museal.

Sem o conhecimento, 0 museu se empobrece, especialmente quando ndo reconhece a
propria maneira de representar a vida e o mundo. E esse é o desafio dessa exposicdo,
evidenciar a capacidade do Museu em exercitar a analise das suas trocas, reproducdes e
acordos simbdlicos.

Documentos arquivisticos, reportagens de periodicos, pecas de acervo, imagens e
livros sdo “lugares” selecionados para representar o0 Museu Julio de Castilhos, formando um
quadro social selecionado. Esses “objetos” mostrardo, na exposi¢éo, as articulagfes internas
ao Museu sobre suas atribuicdes conduzidas pelos agentes que construiram esses sentidos.

A questdo metodoldgica da exposicdo sera desenvolvida em niveis de apresentacgéo.

Cury afirma que:

Os pontos mais delicados do processo de concepgdo e montagem de exposicdes, por
sua importancia, estdo na escolha do tema e sua aproximacao com o publico-alvo; na
sele¢do e articulagdo dos objetos museolégicos na construgdo do discurso expositivo
e nas concepcoes espacial e forma (CURY, 2005, p. 124).

A citacdo ajuda a demonstrar que o0 projeto expositivo passa por etapas de

desenvolvimento e, além disso, precisa considerar a preocupacdo imperativa com &reas de
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responsabilidade. Pensar a concepcdo tedrica, o discurso expositivo, projeto grafico
arquitetébnico, mobiliario, iluminacdo, meios audiovisuais, conservacdo e a selecdo dos
artefatos, seguranca do publico e monitoramento das condicdes de circulacdo e acesso sao as
etapas consideradas para este projeto expositivo.

As éareas de responsabilidade, como a administracdo de recursos, a educacdo e as
praticas pedagogicas que serdo selecionadas para o publico, divulgacédo e avaliacdo indicam a
necessidade de um transito sistémico entre varios tipos de profissionais e ndo serdo atendidas
por esta proposta, ficando abertas as possibilidades de incremento futuro. Por tratar-se de um
projeto de exposicdo, a ser desenvolvido no dominio imagético, podendo ou ndo ser
aproveitado corporativamente, ndo ingressara no processo organizacional da exposi¢éo.

A elaboracdo técnica da exposicdo serd desenvolvida a partir de um memorial
descritivo, contendo os elementos que seréo executados.

Como linguagem de apoio ao tema, serdo produzidos e adaptados textos, utilizadas
imagens e agrupados objetos a partir de seus significados para a histéria institucional.

A museografia serd composta em painéis e meios expositivos, num circuito planejado
e que garanta a eficicia e a qualidade da fruicdo do publico. A exposi¢do serd montada,
simbolicamente, na sala de acesso principal da Instituicdo Museu Julio de Castilhos,

considerada no ambito institucional como Sala de Exposicdo temporéria, de acordo com a

LU .

imagem 28.

43

N

—

Planta Baixa, esc 5. Sala de expesiglio tomporiria. Exposicio 1

Imagem 28 - Planta baixa do espaco expositivo. Imagem do arquivo pessoal, planejamento expositivo de 2008.
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O nexo expositivo, ligacdo entre 0s conceitos, 0 acervo e o layout, aborda aspectos
pautados no tripé da formacao e uso das colecdes, a estrutura institucional fisica e humana e,
por fim, as relacGes institucionais ao contexto em que 0 museu se encontrava. Tais discussdes
definirdo a compreensdo do universo tematico e as relagdes implicitas entre os temas.

Optou-se por essa forma, por entender que uma exposi¢cdo nos moldes cronoldgicos do
periodo em questdo (1960-1980) define uma atitude monologa, condicionando critérios e
desequilibrando os objetivos de pré-atividade, provocacéo e dialogo.

O critério de selecdo dos objetos que compde o circuito expositivo estd conexo com o
periodo, uma vez que as pegas que arranjam a exposicao tiveram recolhimento entre os anos
1960-1980, conforme Quadro 02 abaixo.

Busca-se, no projeto de montagem, unidades expositivas diferentes e separadas, com
caracteristicas especificas. A ordenacdo dos objetos identifica situagdes habituais e
conhecidas de representacdo da historia e da memoria entendidas pelo Museu Julio de
Castilhos.

Como o espaco a ser utilizado é uma sala de uma edificacdo de arquitetura historica,
faz-se forgosa a minima intercessdo, com alteragdo da forma mais flexivel possivel. Para isso,
serdo trabalhados painéis sobrepostos as paredes originais da sala, permitindo a observacgdo da
interferéncia expositiva no espaco fisico, além de totens desmontaveis e moveis.

Como meios textuais, imagéticos e dos acervos serdo apresentados 07 diferentes
suportes expositores, diferenciados em suas fungdes e formas.

O Circuito expositivo inicia-se com 01 portico de entrada, seguido de 01 painel
introdutorio, 03 painéis setoriais, 02 modulos de aproximacdo, 01 praticavel e 03 elementos
suspensos. Serdo painéis reunidos que formam diferentes figuras dispostas de modo irregular,
favorecendo o fluxo de visitantes e a interpretacdo do tema.

A iluminacdo ficard permanentemente ligada, por fontes altas fixas e pedestais
iluminados e dirigidas para cada um.

A retdrica da exposicdo se dard em duas linguagens: a narrativa, por meio de
textualizacdo; e a episodica, pelos acontecimentos narrados em imagens, documentos e
objetos.

Os dois primeiros momentos, 0 “nasce um museu” e 0 “museu em movimento”,
destacam a definicdo institucional, o ponto de partida de dois diferentes “Museu Julio de
Castilhos”, o de perfil eclético e o de perfil histérico, em que se deu a acumulacdo da
experiéncia historica. Almejou-se uma museografia que provocasse, no espectador, a

percepcao de comparacgédo dos periodos trabalhados.
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Colecbes Derly Rocha Ivone Moacyr Joaquim C. Total de
Chaves Almeida Martini* Domingues de Moraes Pecas por
(1960-1967) | (1967-1971) | (1971-1973) (1973) (1974-1981) Colecdo
Armaria 12 1 2 2 24 200
Arquitetura 8 2 0 0 10 69
Arreamento 4 0 0 0 4 27
Arte Nautica 0 0 0 0 1 38
Bandeiras 2 0 0 0 22 61
Bibliografia 6 2 0 1 41 795
Condecoragdes 12 0 0 0 77 132
Documentos 34 13 1 3 117 666
Escravatura 0 0 0 0 0 37
Etnologia 4 0 0 0 74 2.202
Filatelia 0 0 0 0 0 5
Heraldica 3 0 0 0 0 11
Iconografia 28 16 6 0 217 2.287
Indumentéria 81 43 1 21 151 1.140
Instrumentos de 0 0 0 0 0 33
Trabalho
Instrumentos 0 0 0 0 2 7
Musicais
Maquinas 1 1 0 0 12 74
Medalhas 9 0 0 1 48 205
Missdes 0 0 0 0 1 25
Mobiliario 36 0 0 1 2 61
Numismatica 38 0 0 0 48 1.437
Objetos de Uso 10 7 0 0 11 72
Pessoal
Objetos 0 0 0 0 2 22
Decorativos
Regionalismo 70 0 0 0 8 166
Sigilografia 0 0 0 0 1 6
Tesserologia 28 0 0 0 40 974
Utensilios 13 1 0 0 49 246
Domésticos
Varios 50 22 1 2 84 380
Viaturas 0 1 (lambreta!) 0 0 0 4

Quadro 02 - Dados quantitativos relacionados a incorporagdo de acervos no Museu Julio de Castilhos durante o
periodo de 1960-1980. A tabela leva em consideracdo o0s objetos que possuem registro com data de entrada.
Registros sem datagdo exata da entrada ndo foram considerados. Todos os dados presentes nesta tabela foram
pesquisados através do Banco de Dados do Sistema Donatto 3.0, instrumento de documentagdo eletrénica do
Museu Julio de Castilhos.
Fonte: Arquivo permanente da Institui¢do.

3.1 Memorial de intengdes

1. Painel de entrada: em formato de pértico para efeito estético e de imaginacdo como

“tunel do tempo”. Serdo apresentadas com texto introdutorio, imagens de contexto e objetos

representativos das colecdes criadas na época na parte lateral da entrada, em 04 nichos

exploratorios com iluminacdo interna. Na parte traseira, apresenta-se a ficha técnica.
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2. Painel introdutorio: subintitulado “nasce um museu”, aborda o periodo de 1903-
1954, em que o ecletismo das propostas e das colecBes caracterizava o Museu Julio de
Castilhos. Estara combinado por objetos e textos. Incorporado ao painel, um cenario
elaborado a partir de um praticavel expandido, que recebe uma mesa pertencente a Julio de
Castilhos, do acervo do Museu, significando a atuacdo do Estado na conducdo gestora do
Museu Julio de Castilhos. Também esta embutido no painel uma vitrine para os objetos, bem
como textos informativos e reproducdo de imagens e documentos.

3. Painel Setorial em formato semisenoidal (~): intitulado como “museu em
movimento”. Refere-se ao periodo de reorientagdo do perfil museoldgico. O painel esta
distribuido na parede grande a esquerda de quem entra na sala, fixado por estrutura em
madeira e ganchos suspensos em cabo de aco. Apresenta textos informativos, reproducdes de
imagens e recortes eletrénicos de documentos, além de nicho para objetos. O texto setorial
focaré sua atencgdo e interesse para o periodo de 1960-1967. O formato senoide representa a
dindmica pelo qual a Instituicdo passou.

4. Cenografia: ambiéncia em espaco fechado, no apéndice da sala principal (jardim de
inverno). Elaborado em preto, tipo caixa, demonstra a fase em que o Museu esteve fechado ao
publico e comandado por um militar do Exército. Sera representado por trés painéis em
formato de U em material preto, “Back Light”. O publico podera ver imagens de contexto e
do museu e abrir as “portas do museu”.

5. Elementos aéreos, em acrilico plotado, suspensos do teto. Apresentam frontalmente
imagens dos personagens biografados, agentes do discurso museal, ou seja, o0s trés diretores:
Derly Chaves, Anténio Rocha Almeida e Joaquim Moraes. No verso, estara registrado o
periodo e caracteristicas de cada diretor.

6. Totens, como ilhas vazadas em nichos de imagens confeccionados com PVC
transllcido, iluminados internamente, servirdo como elo entre o periodo 1971-1973, em que 0
Museu esteve dirigido por diretores interinos. Os recortes de elementos vazados apresentam
objetos.

7. Area interativa: como proposta interativa, no lado oposto ao painel senoidal, ha um
painel de fundo, ilustrado por recorte eletrénico de imagem digital, em que lupas pré-fixadas
projetam a visualizacdo ampliada de pequenas imagens através das quais o visitante podera
refletir sobre a importancia do patriménio e dos objetos da Instituicdo. Os objetos
representados sdo pegas comuns ao cotidiano e, ao serem musealizadas, receberam outras
significagBes. Pensou-se também em 01 totem giratério com escaninhos de imagens de

acervos gue se relacionam com as respectivas épocas de representacdo, do contexto historico-
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temporal do Museu e a aplicacdo de diferentes questionamentos a respeito dos objetos, em
que questionamento sera disponibilizado ao visitante: como e a quem pertenciam? Que género
e funcdo predominavam nos seus usos? Como o usuario da pec¢a a adquiriu? Qual a estimativa
de custo? Eram manufaturados ou industrializados? Entre outras.

Finalizando a exposicdo, um microespaco, de interacdo indicativa da mudanca da
relacdo que os visitantes precisam ter frente ao Museu contemporaneo. Nao é um lugar de
“apertar botdes”, mas de deixar que, por meio de decidir, por meio de manifestacdo escritas, o
entendimento do papel do Museu Julio de Castilhos, no contexto atual, propondo ideias,
definicbes e incorporagdo aos acervos em que 0s Visitantes poderdo deixar mensagens,
desenhos a respeito do museu, frases e perguntas.

8. Painel setorial em formato L: com recortes do tipo alto relevo em que o visitante
pode mexer, como um livro-brinquedo. O painel remete ao entendimento da autonomia que o
Museu apresentou nos projetos Trem da Cultura, Museu Vai a Escola, a Vila, entre outros.
Nesse espaco, haverd um recurso multimidia em que um terminal de computador “touch
screen” demonstra um link com documentérios historicos relativos aos temas que eram
passados na época pelo MJC. Esse nicho sera desenvolvido com recorte de jornais, pecas de
acervo, imagens, textos e documentos, referentes ao contexto museal e social.

Os principios da leitura museografica pela orientacdo da informacdo e ndo da ordem
dos painéis de textos e objetos conduz as pessoas a uma retrospectiva comparativa. Acredita-
se que, nesse sistema expositivo, 0os publicos perceberdo a mescla de estilos de gestdo, de
ambiéncia historica e de significacdo dos objetos que ocorreram ao longo do processo

historiografico do Museu Julio de Castilhos e que o levaram ao atual estagio.

3.2 Memorial descritivo

Exposicdo com oito modulos. O acesso a mostra esta definido pela predisposicao dos
elementos arquitetbnicos de restrita possibilidade de intervencdo. Assim sendo, foram
definidos dois pontos de aproximagéo.

O primeiro, através da entrada principal, conforme utilizacdo atual em escadaria. O
segundo, através da circulagédo interna das salas de acesso vertical, projetada no pavimento
térreo. Nao h4, na edificacdo, a infraestrutura existente de circulacdo vertical mecénica, para
permitir 0 acesso de portadores de necessidades especiais.

Em eixos caracterizados pela polaridade dos espacos, sera explorada a expectativa dos

visitantes quanto aos periodos a serem conhecidos, com a circulagdo, sem, no entanto, seguir
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uma obrigatoriedade sequencial e linear de visitacdo, 0 que tornaria 0 percurso autoritario
para 0 observador. A exposicdo propde a autoexplicacdo, mas para o publico portador de
deficiéncia visual estardo disponiveis, junto a portaria, equipamentos de audiodescricao.

Os principios da leitura museogréfica se dardo pela orientacdo da informacdo e nédo
dos objetos.

Os painéis e 0s mobiliarios seréo executados em chapas de MDF3, com fundo branco,
acabamentos em laminas melaminicas, em tinta PVC, utilizacdo de vidros temperados e
adesivagem digitais, conforme dita a necessidade da narrativa textual, imagética ou dos
objetos. Para a fixacdo, serdo montados com fixacdo e aparafusamento no forro e suportados
por estrutura em madeira, considerando a alvenaria e piso da edificacao histdrica.

Havera painéis de vidro laminados formam sanduiches de vidro suspensos por cabos
de aco, transldcidos, ou vidro mais madeira de MDF, ligados por espacadores.

Havera plotagens em adesivos transparentes para legendas e textos e Plotagens em
lona de imagens da exposicdo, 150 m2 aproximadamente de reproducbes fotograficas e
documentais.

Totens em PVC revestidos em recortes digitais, autoportantes e iluminados interna e
externamente (a partir de trilhos de iluminagéo), de forma a criar uma ambiéncia acumulativa
da informacao.

As cargas de iluminacdo serdo compativeis com a possibilidade das ligacdes elétricas
do espaco. Prefere-se trabalhar com lampadas em LED, econdmicas e menos nocivas, na cor
branca, para efeitos cénicos e de projecdo dos painéis e objetos. Trilhos metalicos de embutir
para paineis de correr (paredes), 40 metros lineares. Altura de colocacdo, 90 cm e 210 cm de
altura.

Praticaveis em madeira de MDF: sdo planos elevados da cota altimétrica do piso para
suporte de artefatos expostos sem a necessidade de vitrines fechadas. As vitrines também
serdo constituidas a base de MDF e vidro com tampa movel e vasada, para deposito dos
acervos, fixadas e apoiadas com aparafusamento. Seguem a cor do painel base. As vitrines
terdo o terco superior confeccionado em caixa transparente de vidro de seguranca e o restante
em painéis cegos. A iluminacdo prevista sera externa, projetada sobre as vitrines.

A exposicdo pretende gerar efeitos multiplicadores ao projeto. As pretensdes visadas
sdo: 0 aumento do numero de visitacdes; ampliacdo quantitativa e qualitativa do publico

visitante; o maior intercambio do Museu Julio de Castilhos com 0s meios académicos;

¥ Sigla para Medium Density Fibreboard fibras de madeira em alta densidade de compressao.
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ampliacdo, intercambio e melhoria na qualidade das informacdes disponiveis; facilitagdo no
acesso aos acervos e a historicidade institucional.

Titulo da exposicdo: “Museu Julio de Castilhos, 1960-1980: memodrias e historias”. O
titulo da exposicdo pretende arranjar uma linguagem média, para atingir a todos os publicos
potenciais.

Abaixo segue a apresentacédo grafica dos elementos constitutivos.

* Portico de entrada.

* Painel introdutdrio.

* Painel informativo 1, 2 e 3.

* Elementos suspensos.

* Totens de aproximacao.

* Praticaveis.

Pértico de Entrada

Imagem 29 - Esquema grafico do Portico para entrada. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 30 - Esquema grafico do painel interativo. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

Pang Giratdin |
\

Imagem 31 - Esquema grafico do Totem giratorio interativo. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-
41101.
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Imagem 32 - Esquema gréafico do Praticavel para Mesa. Fonte: Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-
41101.

Imagem 33 - Esquema grafico do Painel introdutério. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

Imagem 34 - Esquema grafico dos painéis suspensos. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 35- Esquema gréafico do painel senoidal. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

=

Imagem 36 - Esquema para meio expositor fixo. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

Imagem 37 - Esquema grafico de vitrines para objetos 01. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Tluminagdo pela base de vidro —

Imagem 38 - Esquema grafico de vitrines para objetos 02. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

Imagem 39 - Esquema grafico do Painel L. Projeto da Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.



128

3.3 Formato final da exposi¢éo

11—

™ \ acesso
PAE 2
Museu
fechado EM
CAIXA PAINEIS
L SUSPENS 03
—
TOTEN1
PAINEL

EM 'AREA
OTEN?Z INTERATIVA
FORMATO

SENOIDE E:
acesso

PORTICQ /prim:ipal

PAINEL :
INTRODWTORIO | | | l

Imagem 40 - Layout expositivo. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

|
L

Imagem 41 — Vista Superior. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 42 — Pértico de Entrada. Fonte: Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

Imagem 43 — Pértico de entrada. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 44 — Pértico de entrada - esquerda. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

~ NASCE UM MUSEU

PERIODO 1903-1954

Imagem 45 — Painel introdutdrio — nasce um museu. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-
41101,
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ENO MUSELU..

Imagem 47 — Museu fechado. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.



Imagem 48 — Museu fechado. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

z

Imagem 49 — Museu expandindo. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 50 — Museu expandindo. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

Imagem 51 — Museu interativo. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 52 — Visdo em 3D da exposicao. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.

Imagem 53 — Visdo em 3D da exposicao. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 55 — Visdo em 3D da exposi¢do. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.
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Imagem 56 — Visdo em 3D da exposi¢do. Projeto Andrea Reis e Arquiteta Amanda Andrade, CREA-41101.



3.4 Quadro de imagens e referéncias
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Contexto

Legenda/referéncia

PORTICO
DE
ENTRADA

Fotografia da fachada do Prédio do
Museu, 1970.
Colecéo de Iconografias do Acervo
do Museu Julio de Castilhos

Retrato infantil.
Colecéo de Iconografias do Acervo
do Museu Julio de Castilhos.

Busto de Julio de Castilhos.
Colecéo Iconogréfica.
Acervo Institucional.

w 2w

Oleo sobre tela
“Carga de cavalaria”, de
Guilherme Litran. Colegéo
Farroupilha.
Acervo do Museu.

Instrumento de tortura escrava:
“Viramundo”.
Colecéo escravista.
Acervo do Museu.
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Contexto

Legenda/referéncia

Painel introdutorio:
Periodo 1903-1960:
Nasce um museu

Fotografia Fachada da casa da
Familia Castilhos, 1901.
Colecao iconogréfica do Acervo do
Museu Julio de Castilhos.

Copia digital de Catalogo da Secao
de Mineralogia, 1945.
Acervo Permanente da Biblioteca
do Museu.

Cépia digital da Revista do Museu
e Arquivo Historico, edicdo n° 08,
ano 1954.

Acervo Permanente da Biblioteca
do Museu.

Reproducéo digital de imagem do
Catalogo da Exposicgéo de 1901,
origem do MJC.

Acervo da Fototeca Sioma
Breitman, Museu de Porto Alegre
Joaquim Felizardo.

Cambuchi.

Colecéo indigena.
Colecdo indigena que permaneceu
na instituicdo apos o
desmembramento em 1954.
Acervo do Museu
Julio de Castilhos

Colecdo de animais
taxidermizados. Representa as
colecdes cientificas da origem do
MJC.

Foto: Google imagens, acesso em
outubro de 2011.

Efeméride.
Representa o conceito de memoria
no trabalho institucional do
Museu.

Foto: Google imagens, acesso em
outubro de 2011.
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Contexto

Legenda/referéncia

Painel Senoidal:
Periodo 1960-1967
“Museu em mudanca”

Imagem de contexto: Construcdo
de Brasilia, 1960.
Imagem Google, acesso outubro de
2011.

Posse e Renlncia de Janio
Quadros, 1961.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Beatles - representa a revolucéo
cultural do periodo.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

Painel Senoidal:
Periodo 1960-1967
“Museu em mudanca”

Movimento pela Legalidade PoA-
RS, 1961.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

“TLUA CONQUISTADA:
FOI UM PASSEIO!
llmz ‘

Reproducdo de imagem
Jornal Ultima Hora,
20 de julho de 1969.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Posse do General Castelo Branco
em abril de 1964 representa o
inicio da Ditadura Militar no

Brasil.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Contexto do Museu Julio de
Castilhos. Posse e direcdo de Derly
Chaves alteram o discurso e a
préatica na Instituicdo. As colecBes
passam a ser doadas pela
sociedade.

Documento n° 91 do Arquivo
Permanente da Instituicdo Museu
Julio de Castilhos, 27 de novembro
de 1963.

25/07f64

SurLEIAgD EPECIAL D0 S0 GRANDE Do SUL

Museun Julio de :
Castilhos - um

siléncio de tradicoes

Matéria publicada no Jornal
Correio da Manha em 25 de julho
de 1964, relatando a situacéo do
Museu.

Arquivo permanente da Biblioteca
do MJC, pasta de recortes sem
numeracao de pagina.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

Painel Senoidal:
Periodo 1960-1967
“Museu em mudanca”

Documento de doa¢do ao MJC de
um quadro de Getulio Vargas
mencao ao tipo de acervo
incorporado a Institui¢do no
periodo.

Documento n°43 do arquivo
permanente do MJC, Caixa de
correspondéncias recebidas,
AP.001, de 03 de maio de 1966.

O MUSEU ESQUE

cibo
—— B

L5°UTY W LOloemD: o Teser.

Recorte de Jornal do Comercio
denunciando a ma situacao
estrutural e funcional do MJC, em
06 de outubro de 1967.
Acervo permanente da Biblioteca
do Museu Julio de Castilhos, sem
numeracao de pagina.

Copia digital de documento
recebido relacionado a promessa
de recebimento de verbas para
reforma. Data: 28 de novembro de
1966.
Arquivo Permanente da
Instituicdo, caixa AP. 001.

Documento recebido pertinente a
constituicdo de acervos para a sala
Farroupilha, de conotacéo

regionalista, no MJC.
Arquivo Permanente do Museu,
caixa AP.001.

Reproducéo digital de imagem
interna da Instituicdo, sagudo de
entrada. Sem datacéo exata.
Acervo da colecao iconograéfica,
sem ndmero de registro.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

Periodo 1967-1971
Museu Fechado

Imagem de contexto histdrico:
Morte de Martin Luther King,
1968.

Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

ATUS DO PODER LEGISLATIVO
| — ATO INSTITUCIONAL

Documento do Al n°5 em
13/12/1968.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Repressao e censura.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

“Milagre Brasileiro”
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

GRANDE PASSEATA NA

_FOLHADESPAULO
GUANABARA

5

Passeata dos 100 mil.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

Congresso da UNE, declarada
ilegal. 1968 auges da ditadura
militar.

Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Copa do Mundo de 1970.
Propaganda ideoldgica da ditadura
militar.

Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Chegada do homem & Lua, 1969.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

General Médici assume o governo.

= Imagem Google, acesso em outubro

de 2011.

CONTEXTO DO MUSEU:
Iconografia de Julio de Castilhos
concebendo a pesquisa biografica e
da edificacdo historica realizadas
na Gestdo de Antbnio Rocha
Almeida.

Imagem do acervo da colegéo
iconogréafica do Museu.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

MUSEU FECHADO
Periodo 1967-1971

Reportagem do Jornal Folha da
Tarde de 23 de marco de 1967
informando a eminencia da perda
da colecdo de armas para o Parque
Osorio.

Arquivo permanente da Biblioteca
do Museu, pasta de recortes sem
numero de pagina.

msso patrimonio cultural ¢ a kéla T

Recorte do Jornal Folha da Tarde
de 08 de junho de 1971, em que se
refere ao preservacionismo e ao
patrimonio cultural.
Acervo Permanente da Biblioteca
do Museu, pasta de recortes, sem
paginacéo.

Documento recebido informando
repasse de recursos da Secretaria
de Patrim6nio em &mbito federal,
para obras de recuperacao e
reforma do Museu, datado de 08 de
novembro de 1968.
Acervo Permanente da Instituicéo,
Caixa AP 002.

“Lma Histéria®Rica
Em Museu_Pabre

Recorte de reportagem de Jornal
sem identificacéo e data,
denunciando a perda da Colecéo
de armas.

Arquivo Permanente da Biblioteca
da Instituicéo. Pasta de recortes,
sem péagina.

Imagem reproduzida de Jornal
sem identificacéo e data, sobre o
General Antonio Rocha Almeida.
Arquivo permanente da biblioteca
do Museu. Pasta de recortes, sem
pagina.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

O museu ndo espera visitante, procura-os.
Periodo 1974-1980

Imagem de Contexto:
Richard Nixon, Presidente dos
EUA.

Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Corrida espacial, Guerra Fria.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.

Pacote de Abril de 1977 em que 0
Presidente Geisel fecha o
Congresso Nacional.
Imagem Google, acesso outubro de
2011.

Guerra do Vietna, 1975.
Imagem Google, acesso em outubro
de 2011.




146

Contexto

Legenda/referéncia

O museu nao espera visitante, procura-os.
Periodo 1974-1980

Abertura Lenta, gradual e segura.
Frase do General Geisel em
referencia ao processo de abertura
politica, entre 1974-1985.
Imagem Google, acesso em abril de
2011.

Imagem do contexto do Museu:
Vitrine contendo acervos militares,
1975.

Colegdo iconografica do acevo do
Museu, sem nimero de registro.

&' llfll;u IS!IIIIJI DE CASTLNOS

Boletim n°1 do Museu Julio de
Castilhos, 1974.
Acervo permanente da Biblioteca
do Museu.

Boletim n°3 do Museu Julio de
Castilhos, 1976/1977.
Acevo permanente da Biblioteca do
Museu.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

O museu ndo espera visitante, procura-os.
Periodo 1974-1980

Convite para evento em
cooperacdo com o Consulado de
Portugal.

Acevo permanente da Biblioteca do
Museu.

| |
' | Doac¢do ao Museu |

| A toga, a beca e a pelerine |
| que pertenceram ao homem pii-
{ blico dr. Raul Pilla foram doadas
| a0 Museu Jilio de Castilohs
através de sua jrméi Judith Pilla

Estas pecas juntam-se a|
doadas pela familia,|
do o acervo do Museu

E: s publica no Museu
Jilio de Castilhos, na Rua Du-
| que de Caxias, 1031. i

e Castilhos.
v 0 encontra-se exposta
Bl .
]

Anuncio de recebimento de Doacdo
ao Museu.

Recorte do Jornal Correio do Povo
de 05 de maio de 1975.
Acervo da Biblioteca do Museu,
pasta de recortes, sem pagina.

Confirmado o diretor do
Museu Jilio de Castilhos

5 | Maria, -

o

o milios

CARAVANA

Recorte do Jornal Correio do Povo
de 20 de setembro de 1979,
confirmando a indicac¢éo do

Diretor Joaquim Moraes.

Arquivo Permanente da Biblioteca

do Museu, pasta de recortes.

Imagem de exposicéo referente a
Semana da Pétria, 1976.
Acervo da colecdo iconografica do
MJC, sem nimero de registro.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

O museu ndo espera visitante, procura-os.
Periodo 1974-1980

2l & a = S/

Museu mostra histéria

nas escolas de vilas

Recorte do Jornal Folha da Manha
de 05 de setembro de 1974
referentes ao Projeto do MJC,
“Museu vai a Escola”.
Arquivo Permanente da Biblioteca,
pasta de recortes, sem pagina.

Folheto de visitacdo demonstrando
itinerancia no interior do MJC.
Refere-se a preocupacéo turistica
da Instituic&o.

Arqguivo Permanente da Biblioteca
do Museu.

Reproducéo digital de fotografia
do sagudo de entrada, 1975-1977.
Acervo da colecao iconogréfica do

Museu, sem namero de registro.

Reproducéo digital de fotografia
da porta de acesso ao Museu, 1975-
1977.

Acervo da colecao iconografica do
Museu, sem namero de registro.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

O museu ndo espera visitante, procura-os.
Periodo 1974-1980

I,
|De ;‘ﬂll a nova) i@'%
| fmier |

Recorte de jornal Zero Hora de 18
de agosto de 1976, sobre a
reabertura da Instituicdo Museu
Julio de Castilhos e os projetos do
Diretor.

Arquivo Permanente da Biblioteca,
pasta de recortes, sem pagina.

=g %vf Py W
« . _'* 3 py =/ o o,

Reproducéo digital de fotografia
do Trem da Cultura 1977.
Acervo da colecdo iconografica do
Museu, sem namero de registro.

“Trem da Cultura" levard acervo
‘ .9? Museu por todo o Estado

Recorte de jornal O SEMANARIO
de 19 de janeiro de 1975, sobre o
projeto Trem da Cultura.
Arquivo Permanente da Biblioteca,
pasta de recortes, sem pagina.

Reproducéo digital de fotografia
do Trem da Cultura 1977.
Acervo da colecao iconografica do
Museu, sem namero de registro.

Reproducéo digital de fotografia de
sala expositiva de Longa duracao,
1979.

Acervo da colecao iconogréafica do
Museu, sem namero de registro.
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Contexto

Imagem

Legenda/referéncia

Painéis suspensos:
Diretores do Museu Julio de Castilhos

Diretor do Museu
Derly de Azevedo Chaves, 1960-
1967.

Diretor Antonio Rocha Almeida,
1967-1971.

Diretor
Joaquim Carlos de Moraes,
1974-1980.




151

Contexto

Legenda/referéncia

Totens: Periodo dos diretores interinos

Ivone Martini e Moacyr Domingues

Recorte do Jornal Folha da Tarde
de 03 de marco de 1972, sobre a
reabertura da
Instituicdo Museu Julio de
Castilhos e os projetos do Diretor.
Arquivo Permanente da Biblioteca,
pasta de recortes, sem pagina.

Mes

& Historico
Julio de Castilhos

Recorte do Jornal Correio do Povo
de 04 de dezembro de 1972,
atribuindo a funcdo do museu
como centro cultural e relatando
salas expositivas.
Arquivo Permanente da Biblioteca,
pasta de recortes, sem pagina.

Reproducéo digital de fotografia
que registra a visitacdo ao Museu
na cerimonia de reabertura em
1973.

Acervo da colecao iconografica do
Museu, sem namero de registro.

Reproducéo digital de fotografia
que registra Sala expositiva na
visitagdo ao Museu na cerimonia
de reabertura em 1973.
Acervo da colecao iconogréafica do
Museu, sem namero de registro.

Reproducéo digital de fotografia
que registra Sala expositiva na
visitacdo ao Museu na cerimonia
de reabertura em 1973.
Acervo da colecao iconogréfica do
Museu, sem namero de registro.




CONCLUSOES

Esta pesquisa é o resultado do Mestrado Profissionalizante em Patriménio Cultural,
tendo como objetivo basilar a elaboracdo de um projeto expositivo associativo das
ponderacdes e exames, feitos durante o processo de estudo, a respeito do tema Museu Julio de
Castilhos nos anos 1960-1970.

A constituicdo desse projeto expositivo teve inicio com a pesquisa da historicidade
institucional do periodo, até entdo incégnita e procurou averiguar, revelar e tornar acessivel ao
campo museoldgico e historiografico as acdes praticas e as representacdes sobre o patriménio
e as concepcOes sobre a historia, formadas naquela centenéria Instituicdo. Tais percepcdes
foram construidas por sujeitos sociais, politicamente enraizados, engajados e influenciados
em um contexto historico e politico, que repercutiram no Museu e no imaginario coletivo
sobre ele.

Nos anos 1960, o0 Museu Julio de Castilhos se batizou como museu histérico. Contudo,
analisadas as cole¢fes musealizadas e expostas na época, percebe-se que 0 processo de
incorporacdo daqueles acervos estabeleceu um permanente jogo entre a “vontade de
memoria” e a intencdo de refletir sobre a Historia. A deficiéncia de critérios gerou indefinicéo
conceitual, patrimonial e funcional, pesando o conflito para o lado do escopo memorialista,
garantindo a consumacao da identidade regional e nacional no Museu.

Isso leva a crer que o Museu Julio de Castilhos, conforme mostrou a documentacéo
levantada, fez (e faz ainda!) parte de uma visdo historiografica e do papel social museoldgico,
em que determinadas histdrias foram usadas, por meio de objetos da cultura material, para
fortalecer lacos de pertencimento, numa perspectiva interventora, conforme interessava ao
poder dominante.

As representacdes nos acervos do Museu Julio de Castilhos estiveram transitorias, a
servico de conflitos, mudancas conceituais, focos e pontos de vistas dos grupos de interesses e
poderes constituidos. E uma situacdo que problematizou a vida institucional, ainda mais
quando, ao final dos anos 1970, um novo e diferenciado discurso museal vigente no campo
volta-se para a consolidacdo de uma museologia e histdria social. Nesse ponto de vista, 0
acervo institucional € ponto inegocidvel nas definicbes dos museus e suas deliberacdes
defendem a conceituacgdo desse museu.

Tanto a proximidade institucional com o poder estatal quanto a divulgagdo proclamada

nos projetos e atividades desenvolvidas pelo Museu Julio de Castilhos, que serviram para



153

disseminar a imagem institucional, ndo garantiram meios e recursos para atendimento das
demandas junto ao seu fomentador, o governo. O investimento do Estado (nacional e
regional) no Museu Julio de Castilhos foi de uso, espetacularizacdo e populismo.

Tornou-se possivel obter tais conclusdes verificando indicadores. Nas reportagens dos
periddicos da época analisadas, torna-se viva a finalidade dos muitos eventos realizados no e
pelo Museu, quando este esteve aberto ao publico: deveriam aumentar nimeros.

O que aconteceu no Museu Julio de Castilhos, nos anos 1960-1980, pode ser visto sob
a analise da imprecisdo de uma politica cultural, patrimonial e museolégica nos ambitos
federal e estadual. Isso fica claro quando se pondera a respeito das frequentes mudancas de
linha nas atividades desenvolvidas pelo Museu, conforme mudavam as diretorias. Outro foco
de andlise, além das questbes de planejamento, pode ser discutido como entrave dos museus.
As alteracBes politicas, administrativas e governamentais proporcionadas pelo modelo
politico, repercutem nas instituicfes estatais e, em especial, nos museus. A cada mudanca de
gestdo publica, nova direcdo, novos assessores e alteragcdes substanciais nos programas e
projetos.

Percebeu-se que as funcionalidades institucionais, no caso do Museu Julio de
Castilhos, entram nessa andlise de processo. Interesses governamentais, descontinuando acGes
técnicas ja propostas, fazem parte dessa constatacdo. A gestdo institucional é uma agéo
politica governamental, mesmo com o encorajamento académico de profissionalizacdo do
trabalho dos museus e seus atores.

Planos diretores (assim como a injecdo ou esvaziamento de recursos financeiros)
ficam restritos a um periodo de exercicio da funcdo ou cargo politico, propiciando
descontinuidades que problematizam a gestdo de qualidade nas instituicdes. Isso € muito bem
observado quando se trabalha com a histéria do Museu Julio de Castilhos.

De certa forma, as descontinuidades de planos e projetos influenciam na perda das
memorias institucionais. O “apaga tudo e comeca de novo” coloca em risco a assiduidade, a
continuacdo do trabalho intelectual e técnico nos museus. Memdrias institucionais sdo
importantes para as trajetdrias histéricas, fazendo com que a populagdo compreenda a ldgica e
a evolucdo das raizes institucionais. 1sso propicia a interlocucao de identidades do museu com
a comunidade.

Também pode ser percebida a ameaca e a efetiva negociacdo de poderes com a perda
das colecOes de armas e outras, por descuido ou negligéncia. Os fechamentos constantes da
Instituicdo, decorrentes de problemas na infraestrutura, pela caréncia de investimentos e

recursos, sao demonstrativos de que nem sempre as negociacdes estiveram favoraveis aos
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diretores, de forma que, em suas atuacOes, as funcbes museoldgicas expositivas eram
sobrepostas as demais.

Essas situacdes tornaram o Museu Julio de Castilhos um lugar contraditorio e fragil.
No imaginario coletivo do Estado do Rio Grande do Sul e do Pais, o Museu Julio de Castilhos
dos anos 1960-1970 era mostrado como solido e privilegiado. Ndo fosse assim, suas
tendéncias praticas e metodoldgicas nao teriam sido seguidas por instituicbes do interior do
Estado e da propria capital, que estavam, igualmente ao MJC, vinculadas a administracao
publica. A verificagdo nos arquivos institucionais acerca dos acontecimentos, pessoas e bens
musealizados comportou considerar que o Museu Julio de Castilhos reproduziu a estrutura
centralizadora do periodo, pelo qual o cabegalho de museu histdrico convenceu.

O Museu Julio de Castilhos, adaptado ao processo historico, social, cultural, politico e
econdmico, tinha reconhecimento de sua funcionalidade e importancia. Nele, foi feita uma
museologia excitante, se percebida em seus pontos de vista. Em sua funcdo crucial, atribuida a
preservacdo da memoria e da histéria da sociedade gaicha, o Museu Julio de Castilhos
assumiu, ao longo de sua trajetoria, o papel de “guardido” de um patriménio cultural
considerado no ambito oficial como representativo fundamentalmente das identidades sulrio-
grandenses. A Instituicdo esteve formada por pessoas que posicionaram imposicOes de
permanéncia de narrativas, que se tornaram tao concretas quanto a realidade. Nos discursos de
identidade, configura-se a posicdo de certas caracteristicas de diferenciacdo de um grupo
frente ao outro, cujos limites de exaltagdo podem ser conformados de acordo com os
interesses.

Como guardido, o Museu instituia seu valor para o Estado do Rio Grande do Sul, por
meio da preservacao de objetos vinculados aos valores da memoria, concebida como historia,
saudosista e nostalgica, na qual estdo representados os grupos dominantes. Ao publico,
dirigia-se o discurso construido e seletivo da histdria linear e cronoldgica, representada nos
objetos expostos nos projetos populistas do Trem da Cultura e Museu Vai a Escola e a Vila.

No discurso de seus trés principais diretores do periodo estudado, Derly Chaves
(1960-1967), Antonio Rocha Almeida (1967-1971) e Joaquim Moraes (1974-1980), estiveram
comuns as articulagbes sobre a importancia da dindmica no Museu. Quando na andlise dos
relatorios e documentos, aparecem, por parte dos funcionarios e diretores, posicionamentos
consolidados na manutencdo da ordem estabelecida, sem discussdo sobre o patriménio
cultural constituido. Nas acOes praticadas, diversas circunstancias de atuagdo lembram
autoridade, hierarquia e uniformizacdo, comprovando o posicionamento museolégico e

historico estatico. Isso demonstra que, na percepcdo de seus atores diretos e indiretos, o
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museu era um espago de exclusdo e permanéncia da ordem estabelecida, mesmo que as
praticas e relagcfes estivem articuladas noutro sentido.

Entre 1960-1980, as tensdes do Museu Julio de Castilhos, analisadas no tripé das
relacbes institucionais, na infraestrutura, nos discursos e praticas patrimoniais e que foram
demonstradas na exposicdo: “Museu Julio de Castilhos, 1960-1980: um contexto que definiu
idéias”, apresenta duas dimensfes a considerar: a primeira, a dimensdo humana e que da
sentido interpretativo e de producédo de conhecimento; e a segunda, a dimensdo educativa, que
estd em tudo que foi realizado, estudado, refletido e fundamentado a respeito dele.

O Museu Julio de Castilhos, enquanto processo museal e social, reinventava-se, uma
vez que suas praticas e representacdes nos acervos patrimonializados passaram por situagdes
de comeco, meio e fim, construindo sua prépria historicidade, assim como a propria
sociedade. E, aos moldes da propria sociedade, o MJC, enquanto espago publico, em que se
desenvolveram relagdes, apresentou suas afinidades com o Estado, viveu suas leis e regras,
interagiu com os individuos, com grupos sociais e com a cultura. Como ferramenta, 0 Museu
Julio de Castilhos cumpriu seu papel social, adaptado a complexidade da época. E essa foi
historia que o presente estudo propds-se a pesquisar e expor.

O projeto expositivo apresentou-se como mediador entre a historicidade institucional e
a historicidade social. Explorou, através de imagens, textos, recursos e meios expositivos e,
principalmente os objetos, que as condi¢des da atual existéncia do Museu Julio de Castilhos
sdo decorrentes de uma multiplicidade de fatores e decisdes. A realidade institucional foi
determinada por um processo historico e social, em que a ideologia apagava as diferencas que
necessitariam ser reconhecidas. No que se refere as praticas museologicas, a exposicao serviu
como objeto de estudo e comunicacdo entre 0 MJC, esta pesquisadora e o publico que, por
ventura, vira a conhecer este trabalho.

Como produto do Mestrado Profissionalizante em Patrimonio Cultural, o projeto
“Museu Julio de Castilhos no periodo de 1960-1980: acervos, discursos, representacdes e
praticas”, através de uma exposicdo museologica, enfatizou a relevancia e a articulacdo entre
a teoria académica e a pratica profissional. Acredita-se que os estudos e técnicas reunidos com
0 tema Museu Julio de Castilhos possibilitaram enfoque e qualificagdo profissional,
atendendo uma necessidade socialmente definida de unir capacitacdo e conhecimento, dentro
dos varios campos circundantes ao patriménio cultural; historia, cultura e museologia. Este
projeto possibilitou uma grande troca de experiéncia e demonstrou, principalmente, que o

patriménio cultural é um campo aberto para todas as possibilidades.
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