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“OS MORROS”

Santa Maria sdo 0S morros:
Nossa Muralha da China,
Jardins Suspensos

Da nossa Babil6nia,
Piramides do nosso Egito,
Poseidon do nosso mar
Inexistente,

Montanha Russa dos ventos,
Longo e tortuoso Utero
Do Sol e da Lua.
(Prado Veppo!

Obra “Passos do Vislumbre”
1993).

'Luiz Guilherme do Prado Veppo (1932-1999), médico e poeta nascido em Porto Alegre. Recebeu em 1985 o
titulo de Cidaddo de Santa Maria, ofertado pela Camara Municipal de Vereadores por ter seu nome integrado a

vida e a histéria da cidade.



RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pds-Graduacdo Profissionalizante em Patriménio Cultural
Universidade Federal de Santa Maria, RS, Brasil.

ESTUDO SOBRE O ART DECO EM SANTA MARIA/RS
O caso da Avenida Rio Branco e seu Patrimonio Edificado

Autora: Marcia Barroso Kiimmel
Orientador: Caryl Eduardo Jovanovich Lopes
Santa Maria, 23 de agosto de 2013.

Esta dissertacdo pretende identificar as caracteristicas, elementos, codigos formais e
compositivos da arquitetura Art Déco executada na cidade de Santa Maria, estado do Rio
Grande do Sul, por meio do estudo das edificacGes inseridas na Avenida Rio Branco, espaco
representativo de seu Centro Histérico. Com o objetivo de embasar o trabalho, foram
apresentados referenciais tedricos acerca do que seja cultura, representacdo e imaginario. Os
aportes englobam os conceitos de imagem, signos e comunicagdo, 0S quais amparam o
reconhecimento dos componentes de um estilo em arquitetura. Em seguida, o estudo
concentra-se na apresentacdo da origem da estética e seu desenvolvimento, a partir do
contexto europeu e norte-americano, das influéncias na América Latina € no contexto
brasileiro e local. A investigacdo é direcionada a percepcdo do Art Déco como uma
manifestacdo ligada a busca por uma nova arquitetura, distante da tradicao historicista, dotada
de um conjunto de caracteres identificaveis e divulgada mundialmente com grande unidade e
simultaneidade. Esta etapa é seguida da analise da situacdo do Municipio de Santa Maria e
seu desenvolvimento ligado a atividade ferroviaria. A metodologia adotada envolveu a
revisdo bibliografica, seguida da delimitacdo da abrangéncia da pesquisa e a aproximacao
com o objeto do estudo. Utilizando parametros comparativos, foi constatada a presenca de
dezesseis exemplares arquitetdbnicos com emblemas significativos do estilo compondo a
espacialidade da avenida, através do registro iconografico. Destes, foram eleitos quatro
prédios para ser objeto de uma analise completa de todos os seus aspectos arquitetbnicos,
espaciais e de materialidade, escolhidos devido a sua significancia, tipologia, localizacdo na
quadra urbana e presenca de uso residencial multifamiliar ou misto. O conjunto gréafico
composto por plantas baixas, fachadas e sec¢fes verticais, disponivel nos arquivos publicos,
revelam todos os aspectos da configuracdo material e estilistica desta arquitetura, marcando, a
partir da analise de como aconteceu a manifestacdo do vocabulario Déco, o surgimento de um
registro deste patriménio edificado. A investigacdo é motivada pela necessidade de valorar e
preservar o patriménio cultural sinbnimo da busca pela modernidade no inicio do século XX
na cidade. Sdo intuitos da pesquisa, compreender as causas de 0 vocabulario estético ter de
manifestado tdo destacadamente na paisagem urbana escolhida para o estudo, contribuir com
0 panorama da arquitetura de Santa Maria e para a conservacdo de sua memoria e identidade.
Os resultados obtidos podem ensejar a expansdo do trabalho a outras areas da urbe e o
aprofundamento da investigacdo do estilo relacionado a outros usos, espacos, caracteristicas e
desenvolvimento.

Palavras—chave: Art Déco. Arquitetura. Estilo. Modernidade.



ABSTRACT
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ART DECO STUDY IN SANTA MARIA /RS
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Author: Marcia Barroso Kiimmel
Advisor: Caryl Eduardo Jovanovich Lopes
Date and Defense Place: Santa Maria, August 23th, 2013

This dissertation intends to identify characteristics, elements, formal and composing
codes of the Art Déco architecture built in the municipality of Santa Maria, Rio Grande do Sul
state, through the study of the buildings in the Rio Branco Avenue, a significant space of the
historic district. To embase this work, theoretical references about the culture, representation
and imaginary were presented. The contributions include the approach of image, signs and
communication concepts which support the acknowledgement of elements in an architecture
style. Next, the study focuses on the presentation of the aesthetic origin and its development,
from the European and North-American historical context, their influence in Latin America
and in the Brazilian and local contexts. Investigation is towards the Art Déco perception as a
manifestation linked to the quest for a new architecture, away from the historicist tradition,
which is composed by a number of identifiable characters and is globally released with great
unity and simultaneity. This step is followed by a situational analysis of the municipality of
Santa Maria and development linked to the ferry activity. The adopted methodology started
off by the literature review, followed by the research delimitation and reach and its proximity
with the study object. Using comparative parameters, it was verified the presence of sixteen
samples with meaningful emblems of the style composing the spatiality of the avenue, from
the iconographic record. From these, four buildings were elected to be the research object of a
complete analysis of all its architectural, spatial and material aspects, and were chosen for
their significance, typology and location on the urban block and the presence of use,
multifamily residence or mixed uses. The graphic cluster compound done by floor plans, front
views and vertical sections, available in the files obtained from public organizations, reveal all
aspects of its material and stylistic configurations of this architecture, marking, from the
analysis of how the word Déco emerged, the raise of a building heritage register. The
investigation is motivated by the need of valuing and preserving the cultural heritage,
synonymous of the quest for modernity in the early 20th century at the town. This research
intends to understand the reasons why the aesthetic vocabulary has revealed itself so
prominently on the city view chosen for the study, to contribute with a panorama on Santa
Maria architecture scenery and to conserve its memory and identity. The outcomes may give
rise to the extension of this work to other urban areas and to deepen the style investigation
related to other uses, spaces, characteristics and development.

Keywords: Art Déco. Architecture. Style. Modernity.
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INTRODUCAO

A ebuligdo social pela qual passava 0 mundo no inicio do século XX é resultado do
intenso crescimento da industrializacdo no periodo anterior, o século XIX, o que resultou em
diversas transformacgdes nas relacbes sociais. O campo artistico, assim como outras diversas
areas do fazer humano, acabou por sofrer uma influéncia direta dessa dindmica.

A presente dissertacdo apresentara a manifestacdo do estilo Art Déco, fenbmeno que,
para ser entendido, exige a compreensdo de uma era de mudancas, de busca por uma nova
estética de indole modernizante e superacdo do passado academicista®, tornando necessaria
uma contextualizacdo das questfes do homem e seu tempo, a comecar pelas transformacdes
pelas quais a sociedade e os meios de producgéo passavam.

J& desde o século XIX, a utilizagdo das maquinas no processo produtivo em um
sistema que levou a burguesia a posicdo de ascensdo e conquista de poder econémico e
politico tornou primordial a necessidade de expansdo dos mercados. O resultado foi o
surgimento de inovacgdes tecnoldgicas e o desenvolvimento dos sistemas de comunicacao, 0s
quais passaram a derrubar barreiras espaciais como nunca antes aconteceu ou foi imaginado.
Para Harvey (2004 apud BORGES, 2006, p. 19), o desenvolvimento das forcas produtivas
superaram todos os obstaculos, induzindo a um novo quadro, de expansdo das necessidades,
exploracdo méaxima da producao e das possibilidades naturais e mentais. O sistema capitalista
passou a fomentar uma nova era de concorréncia, de renovacdo frenética, de incertezas e
agitacao.

Apesar da exploracdo e das desigualdades sociais geradas, de acordo com Marx e
Engels (2004), € necessario reconhecer o papel revolucionario que a burguesia exerceu nesse
periodo. Grandes possibilidades de intercambio surgiram dessa nova atmosfera dinamica. As

no¢oes de tempo e espaco passam a ser vivenciadas de modo impessoal, inaugurando uma era

%0 termo liga-se diretamente as academias. Com a criacéo da Academia de Desenho de Florenca, a influéncia da
arte produzida nesse meio esta presente na Europa desde 1562 e disseminada por diversos paises durante o
século XVII. Esse periodo é marcado pelo estabelecimento de uma formac&o artistica padronizada, baseada no
desenho de observacdo e copias de moldes, em que se articulam as ciéncias (geometria, anatomia e perspectiva)
e as humanidades (historia e filosofia). E descartada a ideia de génio, movido pela inspiracio divina ou pela
intuicdo e talento individuais, posto que para o academicismo todo e qualquer aspecto da criacdo artistica é
estabelecido por meio de regras comunicéveis. As academias eram associadas & defesa intransigente de certos
ideais artisticos e padrdes de gosto com influéncia da arte cléssica, caracterizada pela contemplacdo da
Antiguidade e pela exaltacdo de temas alegoricos de derivacdo mitolégica ou historica. Essa associacdo traz
consigo a recusa de outras formas e concepgdes de arte, 0 que resulta em conservadorismo. No Brasil, a origem
da arte académica se liga a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes , inaugurada oficialmente em 1826,
marcando o inicio do ensino superior artistico no Brasil. Fonte: <http://wwuw.itaucultural.org.br>. Acesso em: 22
mai. 2013.
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marcada pela efemeridade, fragmentacéo e velocidade. Um mundo que se tornou globalizado,
de relagOes de capital objetivas, ndo mais envolvendo somente o contato direto entre pessoas e
comunidades.

Esses novos desejos abriram caminho para distintas manifestacfes artisticas e
culturais, produtos da mobilizagdo mundial. Surge uma nova consciéncia, impregnada de
crenca no futuro, no progresso, na libertagdo do homem. E incorporado um sentido de
temporalidade e de virtualizagédo de relagdes antes fixas e cristalizadas, ou seja, do sentimento
de dinamismo e volatilidade. “Modernidade ndo ¢ o que j& somos, mas tudo aquilo que
podemos ser” (ROUANET, 1994, p. 46).

O Art Déco, estilo que sera objeto de estudo deste trabalho, foi, entdo, uma das
manifestacdes culturais que visavam a trabalhar com os paradigmas modernos, convivendo
em sincronia com outras correntes artisticas. O conjunto de expressdes estilisticamente coeso,
originario da Europa, expandiu-se para as Américas do Norte e Sul, a partir dos anos 20,
inclusive para o Brasil.

A pesquisa serd desenvolvida com a finalidade de verificar a manifestagdo do estilo
Art Déco na espacialidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul.

A cidade esta localizada no centro geografico do estado, distante 280 km da Capital,
Porto Alegre. Em um cenario cultural bastante rico, desenvolvido desde a chegada das
correntes de imigracdo no inicio do século XIX, estabeleceu-se como centro logistico e
importante entroncamento ferroviario na primeira metade do seculo XX, fato esse importante
para o crescimento da cidade e seu posicionamento como polo regional de comércio, servicos
e construcao civil.

Identificada a existéncia de uma producdo arquitetdnica cuja investigacdo mais
aprofundada é ainda recente, desenvolvida paralelamente ao Movimento Moderno, o trabalho
pretende contribuir com o preenchimento de uma lacuna no que tange a identificacéo, registro
e analise de um significativo nUmero de exemplares puros ou com elementos aplicados,
caracteristicos do Art Déco, ainda hoje remanescentes e espalhados por grande parte do tecido
urbano.

Por meio do estudo detalhado de alguns exemplares arquitetbnicos localizados em
uma das principais vias do municipio, incrustada em seu Centro Histérico, a Avenida Rio
Branco, pretende-se identificar suas peculiaridades e seu contexto de eclosdo, apresentando
uma producdo de indole claramente moderna. A partir da analise da configuracédo e do estado
atual das edificacOes descritas, € objetivo final da pesquisa contribuir com o estado da arte e

da memoria da cidade.
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Por que motivo foi eleito o espaco da avenida?

O papel de grande portal de entrada de Santa Maria nas décadas de auge e sobrevida
da atividade ferroviaria, tdo cara ao seu desenvolvimento e expansdo urbana, esta relacionado
a funcéo de eixo de ligagdo entre a antiga Gare da Viagdo Férrea e o centro urbano, localizado
no inicio da Rua do Acampamento?, local de origem do municipio. E identificada, por meio
de referencial bibliogréfico e registros histdricos, sua importancia como espaco simbdlico da
cidade, sindbnimo de modernidade e progresso no periodo abordado na pesquisa, as décadas de
1930 a 1960 do século XX*. A decisdo, entdo, de eleger a via como local principal a ser
abordado surgiu da identificacdo da presenca de exemplares arquitetbnicos expressivos e
sinalizadores da manifestacdo Déco em suas volumetrias e ornamentos de fachada, espalhados
em sua extensao.

Referendando a relevancia do espaco marcado pela presenca de edificacfes de grandes
valores arquitetonico e patrimonial, a area foi contemplada por uma politica de preservagéo
promovida pela legislacdo vigente, o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental
do Municipio (PDDUA — Lei Complementar n° 34, de 29 de dezembro de 2005), com regras
de respeito a preexisténcias e poder regulador de novas intervencdes urbanas.

Assim, a problematica eleita pelo trabalho esta relacionada a um mundo
contemporaneo permeado por forte cultura visual, como reconhecer o valor estilistico da
arquitetura composta por elementos simbolicos pertencentes a uma manifestacdo artistica
constituida no inicio do século XX? Como perceber os signos do estilo Art Déco, em voga em
uma determinada época, em determinadas edificacdes, em um determinado local? Qual
esquema de comunicacdo aparece nessa troca de informacgdes que permite reconhecer o0s
elementos aplicados como caracteristicos desse estilo? Existiu alguma inovacdo em termos de
configuracdo espacial ou seguiu os modelos analisados em outros contextos? A nova
espacialidade apresentava algum aspecto diferenciado em relacdo a vivéncias anteriores?
Existe ligacdo entre esses vestigios e o0s tracos reconhecidos na manifestacdo arquitetdnica
gue marcou aquela época e o espaco eleito no Centro Historico de Santa Maria? Que se

buscava demonstrar?

® A origem da cidade de Santa Maria esta baseada na instalagio da Comissido Demarcadora, no ano de 1797,
criada pelo governo portugués por ocasido da assinatura do Tratado de Santo lldefonso por Portugal e Espanha.
Foi escolhida uma colina e estabelecido o assentamento de cunho militar, o qual possuia a fun¢éo de demarcar as
fronteiras. Foi instalada uma capela, e a via originada foi chamada Rua do Acampamento (BELEM, 1989 apud
FOLETTO, 2008, p. 28).

* Conforme os dados referentes a construcdo dos exemplares arquitetdnicos descritos, obtidos nos arquivos da
Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS.



20

Responder a essas indagac6es serd o fim maior da presente dissertacdo, de maneira a
apreender as relagdes entre a area estudada e um contexto afirmativo de abrangéncia
internacional, a partir da analise de como se manifestou tal influéncia artistica na cidade.

O objetivo geral da pesquisa € estudar o estilo Art Déco no contexto do Municipio de
Santa Maria e do espaco da Avenida Rio Branco, a partir da constatacdo da presenca de 16
exemplares com emblemas significativos do estilo que compde sua espacialidade, sendo que
sera realizada uma analise pormenorizada de quatro dessas edificacdes, de modo a contemplar
todos 0s seus aspectos arquitetdnicos, espaciais e de materialidade. A apresentacdo das
plantas baixas, se¢fes, volumetria e fachadas dos imdveis sustentardo uma analise completa
dos objetos arquitetonicos. Ao apontar a presenca de elementos, emblemas e configuracoes
caracteristicos da manifestacdo Déco, o resultado identificara sua adaptagdo ou eventual
inovacdo em relacdo aos preceitos do estilo apresentado, seu atual estado de conservacéo e,
finalmente, servird de base a futuro cadastramento dessas obras, com o intuito de promover
sua preservagao.

Para atingir o objetivo geral é necessario formular os objetivos especificos, que
contribuirdo para sua solucdo, quais sejam:

a) Discorrer sobre os preceitos do estilo Art Déco, descrever sua origem e seus elementos
caracteristicos, apresentando uma etapa conceitual e historica que fundamentara a
identificacdo dos exemplares arquitetdnicos.

b) Proceder ao levantamento e registro das quatro edificacGes apontadas, exemplares puros
ou com elementos aplicados, caracteristicos do Art Déco, localizados e identificados, de
acordo com critérios como a tipologia recorrente e a relagdo com a quadra urbana.

c) Descrever os prédios selecionados, por meio de levantamentos fotografico e gréafico
digitalizados de cada edificacdo, investigacdo do ano de projeto e licenciamento,
descrevendo uma a uma por intermédio de suas plantas baixas, se¢des, elevacbes e
documentacdo disponiveis em arquivo publico, através de roteiro desenvolvido a ser
seguido pelo estudo.

d) Analisar as edificacGes selecionadas, dos pontos de vista arquitetdnico e urbanistico e sua
coeréncia com 0s preceitos da época. Descrever e caracterizar as tipologias, apontando
especificidades locais em termos de elementos, materiais, espacialidade, volumes ou
programa, comparando-as com as expressdes manifestadas nos aportes anteriores.

e) Contribuir para o conhecimento da manifestacdo material, seu aspecto simbdlico, para a

educacdo patrimonial e para a preservagdo destes exemplares arquiteténicos, pertencentes
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ao conjunto do Patriménio Cultural da cidade, procurando incentivar acGes relacionadas
ao turismo e ao desenvolvimento regional.

A deteccdo da inexisténcia de um estudo mais aprofundado sobre a influéncia dessa
manifestacdo estética em Santa Maria/RS, a possibilidade de as edificacdes escolhidas para
analise estarem em consonancia com as tendéncias do periodo de grande expansdo do estilo
Art Déco e dos preceitos mundiais da modernidade e, ainda, a percep¢do da existéncia de
relagcbes entre a construcdo destas edificacfes e o progresso da avenida e da urbe, como
expressdo de um novo modo de viver, sdo razes de ser desta pesquisa.

Por meio do reconhecimento do valor desta manifestagdo cultural inovadora, a
pesquisa € justificada pela possibilidade de incentivar a apreciacdo por parte da populacdo de
uma rica configuracdo do tecido urbano da cidade, cuja estética e memoria sdo passiveis de
preservacao.

Além da reviséo bibliogréafica, o referencial tedrico que embasara a pesquisa engloba a
apresentacdo do Art Déco, suas origens e configuracdo formal, sua contextualizacédo historica,
desenvolvimento e propagacdo, primeiramente em ambito mundial: europeu e norte-
americano. Em seguida, sua manifestacdo na América Latina, no contexto brasileiro, e, mais
especificamente, em sua regido sul.

Para atingir os objetivos a que se prop0e, o trabalho sera organizado em seis capitulos.

A introducdo do trabalho é seu primeiro Capitulo, o qual, inicialmente, descreve a
motivacao da pesquisa, a problematica abordada, os objetivos e sua justificativa.

O Capitulo 2 abordard o referencial tedrico do trabalho, incluindo a reviséo
bibliografica, cujo papel ser& o de contribuir para a contextualizagdo do estudo,
compreendendo-o como manifestacdo cultural material, dotada de significacdo e
representatividade. A abordagem dos temas relacionados a cultura, representacdo e
imaginario, e, ainda, aspectos relativos a imagem, signos e a modernidade no inicio do século
XX serdo importante para compreender a elei¢do do estilo Art Déco por/para esta dissertacao.

A sequir, o trabalho se debrucard sobre o reconhecimento do estilo Art Déco e sua
apresentacdo formal, incluindo, em um primeiro momento, a definicdo do que sejam
elementos, estilemas e caracteres que identificam uma expressdo estética e como essas
ferramentas se tornam Uteis para a compreensdo das influéncias absorvidas. Esta etapa
culminara na contextualizacdo histérica, origem e manifestacdo do conjunto de tracos
modernizantes e sua disseminacdo no mundo, na América Latina, no contexto brasileiro e no
Rio Grande do Sul.
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No Capitulo 3, a investigacao discorrera sobre o Municipio de Santa Maria e a rea de
intervencdo eleita, desde a abordagem dos aspectos relativos a origem e desenvolvimento do
ndcleo urbano inicial ao papel da ferrovia em sua expansdo. A finalidade é a de compreender
as ligagdes entre importantes fatos, como a contribui¢do cultural dos imigrantes, a instalagéo
da via férrea, a chegada da modernidade, o avanco da presenca do estilo na cidade e o
progresso da Avenida Rio Branco. A investigacdo da manifestacdo Art Déco enfocada pelo
estudo em Santa Maria, entéo, serd relacionada a analise do crescimento da via eleita como
cenario urbano e sua descricdo como palco de preexisténcias.

As delimitagdes propostas pelo estudo, seu enfoque, materiais e métodos utilizados
serdo objeto do Capitulo 4.

A apresentacgdo dos resultados obtidos pela investigacéo e sua discussdo fardo parte da
analise qualitativa da manifestacdo do estilo na Avenida Rio Branco, compondo o quinto
capitulo do trabalho. A discusséo sera baseada no levantamento dos dados, nas descri¢cdes das
caracteristicas dos projetos e na analise das materialidades volumétrica e espacial dos
exemplares arquiteténicos eleitos por sua representatividade. A sintese desta etapa do trabalho
sera a apreciacdo destas edificacGes, confirmando se e como ocorreu a manifestacdo do estilo
Art Déco, as percepcdes e respostas as indagacdes iniciais presentes na problematica, captada
a presenca de seus caracteres emblematicos, discorridos anteriormente no embasamento
teorico do trabalho com finalidade de servir como referenciais comparativos.

Finalmente, o Capitulo 6 apresentard as consideracdes finais acerca do trabalho
dissertativo. Encerrando o trabalho, serdo apresentadas as referéncias bibliograficas e os

anexos importantes para a compreensdo da totalidade do estudo.



1 REFERENCIAL TEORICO

A fim de configurar um referencial tedrico que oriente o trabalho, essa etapa apresenta
a revisao bibliogréfica, abordando os conceitos referentes a alguns temas que contribuirdo
para a presente pesquisa: cultura, representacdo e imaginario, devido ao tema central estar
relacionado a meméria e a preservagdo do patrimdnio cultural.

Ao abordar, em um segundo momento, os aspectos ligados diretamente a modernidade
e a influéncia do Art Déco, quais sejam os relativos a imagem, signos e a modernidade no
inicio do século XX, é revelada a inspiracdo de um periodo guiado por novas demandas

materiais e espirituais, pluralidade e experimentacéo.

1.1 Cultura, representacéo e imaginario

O Art Déco, tema principal dessa dissertacdo, foi uma manifestacdo cultural que
perseguiu 0 progresso e a ideia de mudanca. Atingindo uma grande gama de aplicacdes na
vida das pessoas e das cidades, o proposito era a busca por renovacdo dos referenciais
estéticos e das tecnologias construtivas.

Mas o que explica tdo grande movimentacdo em direcdo a um novo entendimento da
realidade?

Para Borges (2006, p. 21), dentro de um momento de profunda transformacéo social e
intelectual que foi o final do século XI1X e inicio do século XX, a arte, como canal expressivo
da sociedade, “nao pode mais evitar todas as questdes colocadas pela modernidade, partindo,
entdo, em busca de ferramentas distintas para lidar com o novo”.

A trajetoria do homem é marcada pela busca de adaptacdo ao que o cerca, por meio da
criacdo de instrumentos de percepcdo da realidade, procurando valorar tudo que faz parte do
seu cotidiano. Os conceitos ou termos relacionados a no¢do de cultura remetem a tudo que
esta ligado ao “fazer humano”, pautado por condutas sociais que envolvem a representagdo
de uma realidade, ligadas a existéncia de um imaginario simbdlico que permeia determinada

época. Isso favorece o surgimento de novas visdes daquilo que nos cerca, 0 que pode explicar
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a ligacdo entre as transformacdes e influéncias culturais que culminaram na difusdo do estilo
Art Déco.

As nocbes que embasam 0 conceito de cultura e representacdo no sentido do
entendimento de sua construcdo pela sociedade estdo relacionadas a ideia de heranca
civilizatoria, algo inerente ao homem como ser social que estabelece cddigos de conduta e
valores que séo compartilhados. Para o historiador da arte Frederick Antal, cultura pode ser
explicada como expressdo ou ‘“reflexo” da vida em comunidade. A arte da Florenga
renascentista, por exemplo, representava uma visdo de mundo da burguesia, classe em
ascensdo ligada ao estabelecimento do sistema capitalista (ANTAL, apud BURKE, 2008).

O homem deste periodo histérico, como ser social que codifica uma realidade
existente e, posteriormente a esta elaboracdo, deixa rastros de permanéncia, precisou eleger
condutas novas, de modo a romper com um passado que ndo mais satisfazia suas
necessidades, no caso especifico, a busca pela superacdo do academicismo. “O que hoje
chamamos de modernidade é fruto de um longo e dificil parto que exigiu sacrificios e
determinagdo daquelas geracdes” (CONDE; ALMADA, 2000, p.5).

Logo apos a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), além da consolidagdo da “era da
maquina”, aflorou um tempo de consagragdao e busca por aproveitar todo o conforto que se

podia oferecer:

[...] tempos de busca arrebatada de beleza, de superagdo de preconceitos sociais, de
sofisticacdo no comportamento publico, de grande confianca na técnica e da certeza
de que o futuro e seu componente de bem-estar haviam chegado para gozo e desfrute
do mundo ocidental. (ALANIS, 1997 apud BORGES, 2006, p. 30).

Principalmente no periodo entreguerras, essa demanda estimulou uma producéo
cultural complexa, desenvolvida por meio da utilizacdo de formas expressivas diversas,
reconhecida hoje pela historiografia como Art Déco, com origem no desejo de exteriorizar um
“espirito moderno” (BORGES, 2006, p. 30).

A fotografia, a cinematografia [...], o teatro e a danca, a cenografia, as publica¢des, o
desenho de moedas e medalhas, cartazes, gravuras, ilustragdes, a disseminacdo do
mobilidrio e objetos decorativos, as lougas, esculturas, vestimentas, penteados, a
moda e 0s costumes em geral, a imagem corporal e a gestualidade sdo capitulos de
um panorama muito completo e diversificado (SCHELOTTO, 1997, p. 47).
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Figura 01 — Filme Broadway de 1929. Figura 02 — Filme 42™ Street, de Lloyd Bacon’s,
Fonte: Bayer, 1992, p. 215. 1933. Ruby Keeler. Danca em meio a cendrio
urbano com torres caracterizadas por tracos do
vocabulério Déco.
Fonte: Bayer, 1992, p. 217.

Figura 03 — O conjunto de utensilios em prata, para
servir coquetéis, com design remetendo a arranha-
céus futuristas e confeccionado pela Tiffany and
Company, foi exibido na Feira Mundial de Nova
York em 1939.

Fonte: Bayer, 1992, p. 218.

Para Brumann (1999 apud PELEGRINI; FUNARI, 2008), o conjunto de padrbes
adquiridos socialmente, a partir dos quais as pessoas pensam, sentem, decidem e operam,
depende apenas de interacdo social. Essa, por sua vez, ndo precisa ser direta, podendo ser
mediada pelos meios de comunicacgdo, ou seja, pode ser suficiente ver, ouvir ou ler uns aos

outros.

Por mais rica que fosse a ebuli¢do social & época, pouco se diferenciaria de outras,
ocorridas em séculos anteriores, ndo fossem trés invengdes fundamentais a difusdo
cultural: o disco, o radio e o cinema falado. A diferenca bésica é que agora as ideias
extravasavam os circulos letrados e atingiam as massas. Alcancava-se, enfim, a
modernidade (CONDE; ALMADA, 2000, p.6).
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Assim, o contexto do inicio do século XX muito estd permeado pela questdo da
reproducdo de uma atmosfera efervescente, construida por maltiplas influéncias, advinda de
profundo questionamento do homem da época acerca do mundo, do lugar, do espago e do
tempo.

Essa producdo material coesa se explica pela consonéncia que 0S grupos sociais
construiram em torno de conceitos e influéncias oriundas de diferentes focos e origens e pelo
advento da expansdo da comunicacao para as massas, responsavel por sua larga disseminacéo.

O estudo do Art Déco, visto como um conjunto de manifestacdes artisticas, torna
necessario perceber sua situacdo em meio a um momento cultural e social que procurava
traduzir, com ansiedade, 0s novos tempos e compreender como imagens € Signos

comunicavam essa intengéo.

1.2 Imagem, signos e comunicagao

Fruto de transformacdes econdmicas, politicas e sociais que influenciaram,
primeiramente, as principais capitais europeias, o alvorecer dos anos do novo século XX se
apresentou sob o dominio crescente da sociedade industrial e capitalista.

A expansdo dessa inquietacdo transformou as silhuetas urbanas ao redor do mundo.
Compreender como essas imagens-simbolo de novos anseios adquiriram capacidade de
transformacdo em expressdes concretas e palpaveis, passa pelo entendimento de alguns
fundamentos da teoria da comunicacdo e pela questdo da semiética. O intuito é o de tracar
estratégias de reconhecimento do alcance dessa leitura nos tragcos manifestados no patriménio
material.

Segundo Maser (1975), etimologicamente, a palavra comunicacdo deriva do latim
“communicare”, que quer dizer tornar comum, partilhar, trocar opinibes ou conferenciar.
Ainda segundo o autor, € possivel distinguir dois tipos basicos de comunicacdo, a verbal, cujo
meio é a linguagem escrita ou oral, e a ndo verbal, em cujo meio se insere a comunicacao
visual, em que recursos de ordem grafica ou pictdrica constituem seus meios expressivos.

O receptor € o ponto de chegada da mensagem, o qual possui um repertério que,
embora seja diverso do emissor, deve ter uma parte em comum a fim de que se estabeleca um
canal de comunicacdo. Porém, a comunicacdo somente se torna real quando o emitente e o

receptor tém dominio da mesma linguagem. Ainda de acordo com o texto, um esquema geral
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de comunicacdo é constituido de um sistema de regras e elementos que transforma informacéo
em mensagem. Essas regras e repertdrios sdo estudados e estruturados pela teoria dos signos
(semiologia) e pela semidtica (MASER, 1975).

A semiologia, como ciéncia, parte do entendimento de que tudo é comunicagdo e tudo
pode ser reduzido a signos. Sao termos oriundos da linguistica de Saussure e a semiotica de
Charles Sanders Pierce. Desde que surgiram, tiveram grande influéncia sobre a area da
comunicacdo humana. Para Umberto Eco, ndo é apenas um sistema de signos reconhecidos
como tal, mas a ciéncia que estuda todos os fendmenos da cultura como se fossem sistemas de
signos. Os signos, dispersos na cultura de massa, passam a ser vistos como uma linguagem
em si mesma partindo de uma realidade estabelecida (ANZOLCH, 2009).

Utilizando conceitos da semidtica, de acordo com Peirce (1995 apud ANZOLCH,
2009), um signo é aquilo que, sob determinado aspecto, representa alguma coisa para alguém.
Um icone é um signo que tem semelhanca com o objeto representado, como a escultura de
uma mulher, a fotografia de um carro, um diagrama, um esquema. Assim, em seu carater
substitutivo do objeto visado, o signo se propde como uma medida de economia
comunicativa. A Figura 04 mostra a imagem como um signo Déco da melindrosa de cabelos
curtos, representando o culto ao corpo, o entretenimento, o Cabaret e o Charleston® (CONDE;
ALMADA, 2000).

P 4

Figura 04 — “Con brio”, escultura em bronze e marfim, 1925. Autoria do escultor Ferdinand Preiss (1882-1943).
Fonte: <http://www.tennants.co.uk> e <http://www.hickmet.com/resources/sold-archive/antique-sculpture/art-
deco/con-brio-2>.

Signos e imagem sdo conceitos ligados entre si. De acordo com Maria Emilia

Sardelich, em seu ensaio “Leitura de imagens, cultura visual e pratica educativa”, a imagem,

como experiéncia estética, seja de producdo ou de percepcdo, supde um processo perceptivo.

*Charleston é um tipo de danca surgida na década de 1920. Caracterizada por movimentos dos bracos e
projecdes laterais rapidas dos pés, era um divertimento das casas de entretenimento chamadas cabarés, surgidas
logo ap6s a Primeira Guerra Mundial. Era parte de uma atmosfera de valorizacdo da efemeridade e
entretenimento. (<http://revistatpm.uol.com.br/notas/i-love-charleston.html>).


http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1920
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cabar%C3%A9
http://revistatpm.uol.com.br/notas/i-love-charleston.html
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Entende a percepcdo como elaboracéo ativa, uma experiéncia de transformacéo da informacéo
recebida (SARDELICH, 2006). Os signos tém a funcdo de emblemas, componentes de uma

imagem, dotados de significado.

Figura 05 — Tema iconografico com baixos relevos, por Joel e Jean Martel, para o Pavilhdo de Turismo da
Exposicdo de Paris, 1925, com motivos que remetem a forca, maquinismo e movimento.
Fonte: Arana et al. (1999 apud Borges, 2006, p. 34).

A Figura 06, um dos cartazes de divulgacdo da Exposicdo de Chicago, de 1933,
apresenta, entre outros elementos estéticos, a imagem de grandes prédios em altura, dotados
de iluminacédo artificial e a presenca do avido, emblemas que remetem ao progresso e a
ascenséo.

O navio e sua linguagem ligada a era da maquina é referéncia recorrente como signo
ligado a modernidade e tecnologia a época, devido, entre outros surgidos naquele momento,
aos transatlanticos franceses Atlantique (1931) e Normandie (1935), dotados de espacos
internos com rica ornamentacdo, utilizado sem viagens que conectavam a Europa ao
continente americano (Figura 07, Normandie).

WORLD'S FAIR

NORWIENDIE

LE HAVRE — SOUTHAN NEW YORK

Figura 06 — Cartaz da Exposi¢do de Chicago, de 1933, Figura 07 — A.M. Cassandre. Cartaz, Normandie,
autoria de Glen C. Sheffer. 1935.
Fonte:<http://wwuw.cityclicker.net/chicfair/greetings.nt  Fonte:<http://www.allposters.it/sp/Transatlantico-


http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Glen_C._Sheffer
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ml>e<http://www.chicagopostcardmuseum.org/20th_c¢  Normandie-poster-Posters_i1847556 .htm>.
entury_wing_a_century_of progress_color.html>. Conde; Almada, 2000, p.11.

Desse modo, pode-se aventar que 0 processo cognitivo em arquitetura envolve um
vocabulario, uma anélise do arranjo entre determinados componentes ou signos. Engloba a
relacdo entre os elementos que fazem parte de uma composicdo, sejam eles verticais ou
horizontais, revelando sentido de direcdo e orientacdo e também formas que remetem a
representagdes. E um processo visual de fechamento da Gestalt’como ocorre na fotografia,
enquadrando alguns cenérios, entre outras relacdes.

As fachadas e volumetrias das edificagfes com influéncia Déco remetiam a leitura de
tracos como movimento e geometrizacdo. A emblematica imagem da Figura 08 mostra um
museu, instalado em edificacdo de formas aerodindmicas muito semelhantes as de um navio,
sendo possivel associar facilmente essa representacdo ao objeto em questdo, dotando a

arquitetura de uma funcéo claramente comunicacional.

Figura 08 — Estética nautica e influéncia da corrente streamline no Museu Nacional Maritimo de San Francisco.
Projeto de William Mooser Sen. e William Mooser Jr., de 1939.
Fonte: Bayer, 1992, p. 163.

Esses conceitos remetem a questdo de como a comunicagdo e a semiotica explicam a
busca do homem por simbolizar determinados conceitos e momentos. Procura esclarecer
como a simbologia da modernidade inserida em um estilo decorativo trazia informacgdes que
remetiam a maquinas, navios, velocidade e futurismo.

E confirmada, assim, a condicdo de que o homem cria codigos e emblemas como um

canal de comunica¢do, um modo de fazer, influenciando os demais. Isso explica a formacéo

® A construcéo de uma sensibilidade moderna ao abstrato dependia de um corpo de teorias que teriam origem,
entre outras a¢Bes, na Gestalt como estudo cientifico da psicologia da forma, que acaba por ser um estudo dos
efeitos que elementos isolados de um determinado contexto, tais como cores, formas, ritmos e linhas, poderiam
produzir na percepcdo das pessoas. Os valores da arte abstrata em parte derivam da aplicacdo prética dos
conceitos obtidos a partir dos indicativos de estimulos sensoriais (ANZOLCH, 2009, p. 30).
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de ideérios e tendéncias que sdo elaboradas pelos grupos, fazendo surgir movimentos, como
as correntes artisticas, o que explica a disseminacéo de linguagens e novos modos de pensar e
fazer entre 0os homens de uma mesma época. Para Anzolch (2009), “um codigo ¢ um sistema
de sinais que pode ser usado para enviar uma mensagem, seja no caso das linguas naturais,
seja no caso dos codigos Morse ou Braille” (p. 18). Para Umberto Eco, “0 cddigo é o modelo
de uma série de convengdes comunicacionais que se postula existente como tal, para explicar
a possibilidade de comunicagdo de certas mensagens” (1997 apud ANZOLCH, 2009, p.18).

O homem encontra, em sua visualidade, o reconhecimento de sua memoria e também
0 que tem valor para si. O ser humano vai sempre procurar a imagem mais simples, para levar
a um raciocinio rapido. A partir dai, passa a ser construido um repertorio de saberes sobre o
universo, e a compreensdo humana depende, entdo, de elementos simbolicos e de modelos
mentais. Qualquer contexto pode ser fonte de referéncia, expresso em signos que compdem
imagens.

No capitulo a seguir serdo abordados os aspectos relativos ao que significou a tradugéo
da modernidade no inicio do século XX na arquitetura, através dos estilemas como signos
aplicados e relacionados aos tragos artisticos do Art Déco. Apos a conceituacao do significado
dessa terminologia, a pesquisa entra na contextualizacdo histérica, origem do estilo e sua

disseminacéo.

1.3 Reconhecimento do Estilo Art Déco

A definicdo do que ¢é estilo e a analise do contexto, influéncias, caracteristicas e
contribuicBes internacionais e nacionais do Art Déco constituem embasamento essencial para
a analise do tema do trabalho, o qual servira de parametro comparativo para a identificacao
dos exemplares existentes no espaco da Avenida Rio Branco.

Dentre alguns autores que apresentam o Art Déco como um estilo estdo Conde e
Almada (2000), Arana et al. (1999) e Arango (1989), segundo a acep¢do da existéncia de um
“conjunto de caracteristicas compositivas, iconogréficas e técnicas que se repetem nas
manifestacdes de uma determinada regido, periodo histérico ou sociedade, mesmo néo
possuindo uma doutrina expressa” (BORGES, 2006, p. 32).

Para Figueird (2007), o Art Déco foi marcado por maltiplas influéncias em um periodo

de cultura efervescente: com caracteristicas de estilo (presenca de estilemas identificaveis
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como partes de um todo), grande valorizacdo da geometrizacdo e abstracdo, alto grau de
adaptacdo regional e, por fim, grande valorizagéo do ornamento reeditado.
Para elucidar essas questfes, em primeiro lugar é necessario definir o que € estilo em

arquitetura e o que sdo estilemas e signos caracteristicos e identificaveis.

1.4 Estilo e estilemas

O termo stylos, de origem grega, designa coluna. No fim do século XIV passou a
exprimir uma “maneira ou arte de escrever, de falar”, e no século XV passou a significar uma
“maneira de exprimir o pensamento”. Mais recentemente, no século XIX, passa a ser
sindbnimo de ‘“gosto” ou ‘“aspectos de época, regido ou individuos”, ligado a certas
caracteristicas de ornamentagcdo (JOHNSON, 1994 apud ANZOLCH, 2009, p. 16).

Para Roni Anzolch, na Tese de Doutorado “Geometrias do Estilo — Genealogia da
nocao de estilo em arquitetura”, de 2009, a questdo do estilo se torna mais aguda em areas em
que o dominio da expressdo seja um tema importante.

A propriedade dos objetos que nos suscita reacdes é o estilo em que se enquadra.
Podemos reconhecer os caracteres do estilo presentes nos objetos, mas, por outro lado, €
preciso que o observador saiba distinguir esses tracos. Ndo ha manifestacdo de estilo sem o
apelo aos sentidos, mas sua percep¢do nao € completa se ndo induzir a um entendimento ou
leitura especial do objeto, estabelecendo novas rela¢bes cognitivas. O estilo tem origem na
obra humana e esta acima do artefato. A singularidade é oriunda do processo de
transformacdo do objeto em obra. Segundo Anzolch (2009), a tentativa de individuacdo
distingue obras de objetos, objetos de objetos e obras de obras. A obra compartilha com o
objeto seus emblemas essenciais; o estilo € um acréscimo, uma qualidade que o distingue, ndo
configurando sua dimensdo essencial. Os tracos, abordados pelo autor, seriam, entdo, as
unidades componentes de um todo. Se o estilo € formado por caracteres a ele vinculados, a
captura pelo observador provoca seu reconhecimento.

Inicialmente, é necessario compreender a dimensdo estética do exercicio projetual
como fator eletivo de um partido, da decisdo de expressar um determinado repertério. Para
entendimento do conceito de estética vinculado a arquitetura, € preciso capturar o significado

da subjetividade como experiéncia estética individual e da objetividade advinda da pretensdo
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de validade. E a apresentacio de razdes suscetiveis a critica e ao compartilnamento, em uma
noc¢do valida para um grupo ou coletividade.

Por meio do estudo do repertério utilizado pelo arquiteto ao ressaltar o aspecto estético
do objeto arquitetdnico, é eleito um determinado modo de refletir os anseios de seu tempo.
Também para Scruton (1979 apud TONIAL, 2008), é o arquiteto o responsavel pela estética
eleita ao projetar, é o intérprete da histéria, das tradi¢cbes arquitetbnicas e dos valores
culturais, que resolve o conflito entre as aspira¢cdes dos usuarios e as possibilidades da
arquitetura. Logo, é quem elege o estilo como conjunto de artefatos expressivos que
caracteriza determinada arquitetura e isso € influenciado por novas demandas e aspiracfes do
periodo em que a criacdo é desenvolvida.

De acordo com Jantzen (2001 apud TONIAL, 2008), para a critica estética, ndo sao
exatamente adequados 0s conceitos de certo e errado, mas do exercicio da compreensao,
ligada a aquisicdo de cultura e de formagdo do gosto. Os juizos de belo e feio aceitam
contestacOes. A critica, entdo, analisa a experiéncia em termos de adequacdo ou ndo do
objeto, de acordo com certas regras de convivio em determinadas épocas e situagoes
especificas, julgado préprio ou improéprio, transformando esta acdo em algo objetivo.

Conforme Silva (1998 apud TONIAL, 2008, p. 31), para o entendimento da estética, é
necessario compreender os significados de subjetividade e objetividade. Reforcando, para
Tonial (2008), a critica, entdo, torna-se uma apreciacdo considerada objetiva, posto que é
possivel ter validade de acordo com um enunciado de preceitos. Analisa os atributos
arquitetdbnicos em termos de adequacao, ou ndo, do objeto, de acordo com certas regras de
convivio em determinadas épocas e situacdes especificas, julgado proprio ou improprio: “a
objetividade pode ndo ser universal, mas isso ndo converte 0s juizos estéticos em subjetivos,
no sentido de que eles s6 possam ser validos para uma unica pessoa” (p. 45-46).

Enfim, a estética se relaciona a captacdo de um artefato arquitetdnico e sua inclusao
em um sistema cultural, mediante atribuicdo de valores a esse artefato, o que depende do
conhecimento estético, dos meios cultural e social.

Para Bonsiepe (2011), estando presentes dois projetistas criando duas obras, as quais
podem ter surgido de maneira independente uma da outra, apresentam-se muito similares,
com varios caracteres compartilhados. E o reconhecimento da existéncia de um minimo
denominador comum e, a0 mesmo tempo, da nocdo da diferenciacdo a partir de certas
caracteristicas morfoldgicas. A identidade de cada estilo é dada por um conjunto de caracteres

identificveis expostos & comparacao.
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O estudo das manifestacGes de estilo envolve, além do uso de certo aparato ja
existente, a producdo e criacdo, ou seja, algo que estd sempre procurando se adaptar as
mudancas. Sua presenca pode ser delineada pelos elementos ou componentes afinados com
determinado estilo (os estilemas) de que se utiliza e também da forma como os utiliza.

Como manifestacdo de estilo, o caso do L'Hotel Tassel, (1892-1893), de autoria do
arquiteto Victor Horta, localizado em Bruxelas, Bélgica, é exemplo emblematico, em que as
referéncias ao Art Noveau séo enaltecidas na volumetria de fachada (Figura 09) e em seu
espacgo interno (Figura 10). Devido ao ineditismo da distribuicdo interna e & aplicacdo de
novos materiais, como o ferro, o vidro, a incorporacao da iluminacéo artificial e a presenca de
elementos com motivos fitomorfos’ e tragcos organicos remetendo a natureza, é reconhecido

exemplar caracteristico da manifestacéo citada.

Figura 09 — Hotel Tassel. 1892-1893. Arg. Victor Figura 10 — Hotel Tassel. Espago interno composto
Horta. Volumetria externa dotada de simetria, com por cobertura translicida em metal curvo e vidro.
volume central curvo e proeminente. Fonte:<http://www.ebru.be/Artnouveau/art-
Fonte:<http://www.openbuildings.com/buildings/h-  nouveau-bruxelles-hotel-tassel.html>.
tel-tassel-profile-19343>.

Para Anzolch (2009, p. 16), o ornamento &, “sem duvida, 0 mais visivel dos atributos
de estilo”. Nada impede, no entanto, que um estilo ndo apresente ornamentos. Um estilo pode
ser reconhecido por distribuicbes, disposicOes e proporgdes, caracteres considerados mais
abstratos, de acordo com o autor. As multiplas possibilidades de arranjos conferem a cada

estilo uma leitura peculiar, marcando seus tragos mais pronunciados e inconfundiveis.

" Motivos fitomorfos sdo aqueles ligados a elementos da natureza, como folhas, flores, insetos, geralmente com
tracado e desenho curvos, organicos.
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O estilo é um logos que permeia certa produgdo humana e ndao pode somente ser
atribuido a determinados caracteres ornamentais. A retérica ou figuras de estilo sdo
recursos mais ou menos conscientes que agem sobre esta produgdo. A possibilidade
de articulagdo de recursos retoricos ja é indicio de uma manifestacdo de linguagem.
[...] Em arquitetura, ndo s6 demonstra a compreensdo da totalidade do problema
arquitetdnico posto em jogo como orienta a configuracéo e o sentido da producdo de
seu objeto (ANZOLCH, 2009, p.15).

No caso da manifestacdo Déco, Brugalli (2003) comenta que esta claramente se
distinguiu da decoragdo historicista e dos principios decorativos do Art Noveau atraves da
tendéncia a contencao decorativa e simplificacdo formal caracterizada. Geometrizacao, jogos
volumétricos marcados por baixos e altos relevos marcam sua ornamentacao.

O aspecto estético, assim como os concernentes a materialidade e fungdo, forma uma
das dimensdes da obra projetada. A maneira como esses componentes se entrelacam e um
determinado repertério de elementos caracteristicos é expresso, confere unidade e aspecto
singular a arquitetura. O estilo nos permite compreender o significado das obras, como e com
que objetivo foi realizado.

Ainda que restrita as volumetrias externas das edificacdes apresentadas, as figuras a
seguir mostram exemplares arquitetdnicos com presenca da manifestacdo do estilo Art Déco,
em diferentes tendéncias reconhecidas como variantes dentro da prépria linguagem, os dois
marcados pela simplificacdo das formas e a presenca de elementos geométricos. Porém, uma
delas estruturada pela assimetria entre os volumes, ressaltando o acesso a edificagdo, maior
tendéncia a verticalizacdo e, consequentemente, aspectos de monumentalidade e movimento
(Figura 13).

- i
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Acentuada verticalizagdo e assimetria 5 "
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Repeticdo de elementos verticais J
simplificados f )
Elementos aplicados em alto relevo, i v
signos geométricos tematicos , 1wl ¥
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Marcacdo do acesso a edificacdo =

Figura 11 — Hall of Science, A Century of Progress Exhibition, Chicago, 1933-1934.
Fonte: Bayer, 1992, p. 36.
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No caso da Figura 12, ao contrério da Figura 11, é marcante a presencga de simetria, a
qual se apresentava com maior frequéncia, devido a manutengdo, em muitas edificagdes, de
caracteres compositivos tradicionais, como a busca de rebatimento entre um ou mais €ixos,

incluindo a configuracéo espacial interna.

Simetria rigida centralizada

Elementos aplicados em alto relevo,
signos geomeétricos tematicos

Marcacdo do acesso a edificacdo

Figura 12 — Hotel Cavalier, localizado na Ocean Drive, o chamado Tropical Déco. Miami, Estados Unidos,
1936.
Fonte: Bayer, 1992, p. 78.

Ambos os exemplares contam com a presenca de estilemas identificaveis, como a
repeticdo de frisos verticais e horizontais, molduras volumétricas em baixo e alto relevos e
uniformizacdo dos aplicativos ornamentais remetendo a temas das artes egipcia, maia, asteca
e amerindia em geral.

Os estilemas sdo, entdo, partes de um todo. S80 0s componentes unitarios de um
determinado repertdrio, cuja presenca individual ou em conjunto e seu modo de articulacéo
demonstram a manifestacdo do estilo no objeto analisado. Sdo como dados, codigos ou
componentes que pertencem a estruturacdo do objeto e, semelhante a uma linguagem,
demonstram caracteres de determinado repertério.

Mais que um conjunto de caracteres somados, o0 estilo qualifica o objeto arquitetdnico
como um emissor de uma mensagem. A marcada presenca da simplificacdo decorativa e a
reducdo da linguagem arquitetdnica através da geometrizacdo e da tendéncia a abstracdo sao
conceitos eminentes advindos da andlise, ainda que primeira e superficial dos elementos
presentes nas volumetrias das edificacGes e sua estruturacdo, as quais traduziam um carater

“moderno” identificado no conjunto da manifestacdo Déco.
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1.5 O Estilo Art Déco e a modernidade no inicio do século XX — contextualiza¢éo
histdrica e origem

1.5.1 Contextualizacédo

No século XIX, apds a Revolucdo Industrial, muitos movimentos sacudiram a Europa,
centro de irradiacdo cultural para o restante do mundo. Surgiam novos modos de vida na
medida em que a industrializacdo e a urbanizacdo eram um caminho sem volta. Em um tempo
de grandes mudancas tecnoldgicas, soprava o0 desejo de transformacdo. As Exposicdes
Internacionais surgidas no continente europeu, sendo a primeira em Londres, no ano de 1851,
demonstravam a consolidacdo de uma interconexdo globalizante, tanto econémica como
cultural, e vieram a se transformar em termémetros do avanco das civilizagcdes cosmopolitas.
Muitos movimentos artisticos e de vanguarda surgiram, ora referendando essa efervescéncia
industrial, ora questionando-a (FIGUEIRO, 2007, p. 19).

No cenério politico, o grande embate Socialdemocracia versus Comunismo versus
Nazi-fascismo e a polémica Nacionalismo versus Internacionalismo. No cenério
econdmico, o laissez-faire versus dirigismo estatal, a crise de 29, o crack da bolsa de
Nova lorque e as teses intervencionistas de Lorde Keynes. (CONDE; ALMADA,
2000, p. 05).

Entender o estilo Art Déco e seu papel na introducdo da modernidade no meio urbano
da época compreendida torna-se um desafio, pois engloba a analise da producéo arquiteténica
surgida entre a segunda metade dos anos 20 e o inicio dos anos 40 do século passado, a qual
sempre foi tratada pela historiografia recente como uma transicdo entre o Ecletismo e o
Modernismo (CAMPQOS, 1999).

Para Conde e Almada (2000, p. 14), é possivel situar a producdo Déco no ponto exato
de interseccdo entre o estilo eclético passadista e o Movimento Moderno, sendo
contemporaneo as derradeiras manifestacbes do primeiro, a0 mesmo tempo em que marca sua
presenca em meio as primeiras expressdes da nova arquitetura baseada na cartilha de Le

Corbusier®. Essa transi¢do nao constituiu uma ruptura, mas uma mutacao lenta.

8Le Corbusier (1887 — 1965) foi um arquiteto, urbanista e pintor francés de origem suica. Lancou, em seu livro
“Vers une architecture” (Por uma arquitetura, na tradugéo para o portugués), as bases do Movimento Moderno
de caracteristicas funcionalistas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Urbanista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Franc%C3%AAs
http://pt.wikipedia.org/wiki/Su%C3%AD%C3%A7a
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Apesar de a adesdo ao estilo ser mundial, a historiografia atual, em sua maioria,
procura concordar que ndo ha como designa-lo como movimento, pois em nenhum momento
0s arquitetos que projetavam baseados no estilo procuraram defini¢cbes ou apresentaram um
manifesto tedrico. A modernidade era a busca por novas solugdes sem a obrigacdo de
legitimar as elei¢Oes estéticas nos cddigos passadistas.

De acordo com Brugalli (2003), coexistiam correntes que posicionavam o Art Déco
entre 0S seguintes extremos: a vanguarda progressista e a classe historicista, mais
conservadora. Para a autora, havia um caréater eclético vinculado ao estilo, como conjunto
variado de atitudes, que em comum possuiam o objetivo de conciliar de maneira gradativa a
manifestacdo do vocabulario modernizante, adequando elementos do passado e do presente,
na busca pela popularizagdo de um novo repertério formal. Com isso, afirma que “[...] as
propostas ndo rompiam abruptamente com o passado, como propunham algumas vanguardas
artisticas da época e, talvez por esse motivo, ndo apresentassem uma maior clareza de
principios formais” (BRUGALLI, 2003, p. 28).

A falta de uma verdadeira unidade formal, advinda de uma doutrina tedrica
unificadora, é detectada, inclusive, na auséncia de associagdes ou publicacdes, o que reforca o
aspecto pragmatico do estilo. Sobre a escassez de clareza formal das estéticas modernizantes,

Frota afirma:

Este processo, presente nestas correntes de renovagdo estética paralelas as
vanguardas mais ortodoxas aspiravam, claramente, diferentes modelos de transicéo a
modernidade. Suas muitas tendéncias atuaram de forma ampla e expressiva entre
1920 e 1940, intermediando um didlogo mais harménico com a sociedade e suas
aspiracOes estéticas. Tais tendéncias trataram de introduzir formulas mediadoras,
diferentes do radicalismo das vanguardas (FROTA, 2000, p.18).

Assim, apesar de ainda utilizar algumas solucdes academicistas suplantadas
derradeiramente somente pelo Movimento Moderno, a simultaneidade com diversas outras
vanguardas acaba por ndo autorizara utilizacdo da designacdo do estilo como
“Protomoderno”, a qual remete a existéncia de um periodo inicial de desenvolvimento em
separado, individual e de expansdo unificada, 0 que ndo aconteceu em meio a essa realidade
multifacetada. Ndo menos adequada seria a adogdo da nomenclatura “arquitetura moderna”,
consagrada pela historiografia como traducdo do convergente movimento de matriz
Corbusiana (BORGES, 2006)°.

° A concordancia com essa visdo constitui o posicionamento da presente pesquisa, por isso a adogdo da
terminologia Art Déco.
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O termo Art Déco surgiu somente em 1966, quando da realizacdo de uma exposicao
sobre os anos 1925 (Les Annés 25: Art Déco /Bauhaus/Stijl/Esprit Noveau), realizada pelo
Museu de Artes Decorativas de Paris. Até este momento, diversas denominacfes foram
utilizadas para defini-lo: Style Moderne, Jazz Moderne, Zigzag Moderne, Style 1925
(BORGES, 2006).

A ocorréncia simultdnea com o Movimento Moderno ndo deixou de atribuir um
espirito moderno ao Art Déco, porém, ndo havia um termo proprio que o diferenciasse
naquele momento (FIGUEIRO, 2007).

O trabalho ndo pretende classificar ou fornecer uma resposta a essa questdo, mas
apresentar o “Art Déco”, termo considerado pela dissertagdo como mais difundido, como um
estilo e sua producdo como de indole modernizante, abordar suas influéncias, caracteristicas e
universo formal, cujo intuito era o de renovar os referenciais estéticos até entéo arraigados.

Finalmente, para Conde e Almada (2000, p. 10), “se ndo foi um movimento, o Art

Déco certamente foi um estilo, com estilemas claramente identificaveis”.

1.5.2 Influéncias

As novas exigéncias promoveram manifestacdes da civilizagdo industrial,
influenciadas pelas vanguardas artisticas, aqui entendidas como canais que anteciparam
expressoes relacionadas a estética da maquina.

O Cubismo e seus novos conceitos de espacialidade e geometrizacdo, o Futurismo e a
incorporacdo da tecnologia moderna a arquitetura, o Neoplasticismo e a defesa do purismo,
Adolf Loos e o combate ao ornamento, o Expressionismo e a exaltacdo da plasticidade: todos
foram influéncias importantes na formacédo do universo Déco (BORGES, 2006).

Nesse contexto, o Art Noveau foi um estilo precursor de uma nova linguagem, fruto do
desiderato de acabar com a imitacdo dos estilos do passado. Significava liberdade decorativa e
invencgdes estilisticas, porém, sucumbiu ao dominio cada vez mais forte da maquina sobre o

mundo vegetal™. O mesmo sentido libertario manifestou — se no campo da pintura, por volta

% Todas as definicBes transmitem a ideia de modernidade e traduzem na nomenclatura exemplificada os
estilemas identificaveis aplicados a arquitetura.

1 O Art Décose distinguiu do movimento historicista com clareza, e também dos principios decorativos do Art
Noveau, por sua marcada tendéncia a simplificacdo formal. Porém, para Margenat, as duas correntes possuiam
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de 1905, em uma tendéncia totalmente nova, através do grupo de pintores Fauves, reunido
em torno de Henri Matisse e Maurice de Vlaminck, na Franca, representado pelas pinceladas
fortes e luminosas e pela simplificacdo das formas (FIGUEIRO, 2007).

Na arquitetura, o Expressionismo e o Neoplasticismo antecederam a tendéncia mundial
de supressdo dos elementos decorativos. Alguns outros movimentos artisticos, como o
Cubismo e o Futurismo, foram desencadeados no inicio dos anos 1900. Picasso (1881-1973),
um de seus representantes, em nova fase de sua carreira, que inclui a obra “Les Demoiselles
d'Avignon”, de 1907, traz a tona novas percep¢des, como movimento, perspectiva e
temporalidade a representagdo bidimensional (Figura 15).

Figura 13 — “Les Demoiselles d'Avignon”, obra de Picasso, de 1907.
Fonte: <http://www.moma.org/collection/object.php?object _id=79766>.

Em seguida, o Movimento Futurista Italiano, em meados de 1910, lancou um
manifesto que rejeitava vigorosamente o passado e exaltava a maquina e o futuro
(FIGUEIRO, 2007).

estreita relagdo com o estilo Déco, dando continuidade & inten¢do de contribuir com uma nova expressdo
moderna (MARGENAT, 1994 apud BRUGALLI, 2003, p. 24).

2 Foram chamados Fauves ou “selvagens” 0 grupo de pintores franceses que, apds sua primeira aparicio
publica, em 1905, em manifestacio imbuida de sentido libertario, “chocou” os criticos da época. Cores
luminosas, fortes pinceladas e simplificacdo das formas marcavam as inovagdes dessa pintura (JANSON, 2001,
p. 358).


http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79766
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Figura 14 — Torre Einstein, Postdam, Erich

Mendelsohn (1920-1924). Figura 15 — Torre de agua para Hamburgo,
Fonte: Alemanha, 1910. Hans Poelzig.
<http://www.architecture.about.com/od/20thcenturyt  Fonte:

rends/ig/Modern-Architecture/Neo- <http://www.archiveofaffinities.tumblr.com/post/
expressionism.htm>. 4704690136/hans-poelzig-water-tower-for-

hamburg-germany>.

Todas essas experiéncias intercambiavam entre si na busca por dialogar com as
demandas da recente civilizacdo industrial, ganhando, ao longo do tempo, forca e expressao
(BORGES, 2006).

A genealogia artistica do Art Déco € difusa e pouco clara, mas admitem-se
influéncias, no plano mais imediato, de algumas vertentes do Art Noveau, do
Cubismo, da Bauhaus, do Fauvismo, do Expressionismo e do Neoplasticismo e, no
plano mais remoto, de aspectos da arte egipcia, maia, asteca e amerindia em geral
(CONDE; ALMADA, 2000, p.11).

Figura 16 — Fritz Lang. Fotograma do filme “Metropolis”. 1926. Imaginario cosmopolita.
Fonte: Bayer, 1992, p. 217.
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Conforme Martins (2006), o estilo Art Déco foi influenciado pelos movimentos
formais e vanguardas artisticas simultaneas & época, todos conectados a novas percepcdes da
realidade e dos objetos, fragmentando a realidade, absorvendo as noc¢Oes irradiadas
anteriormente, de movimento, velocidade, purismo e abstracdo. Alguns artistas, como o inglés
McKnight Kauffer, traduziram fisica e mecanica, na representagdio do movimento “zigue
zague”. As cores utilizadas foram influenciadas pelos Fauves, no uso de tons puros e
contrastantes, e, ainda, pela utilizacdo do brilho e dos matizes dourados e prateados.

Assim, as sementes do estilo Déco foram plantadas muito antes de sua apresentacdo
formal (FIGUEIRO, 2007). Em meio ao contexto entre dois grandes conflitos mundiais e de
reconstrucdo da Europa com a paz reinstaurada, a valorizacdo da beleza, do bem-estar, da
tecnologia e da era da maquina colocou o centro da Europa, representado pela Franca, em
reconhecido destaque como polo de irradiacdo cultural.

Resultado de varios movimentos artisticos e sociais de inspiragdo fragmentada e
maltipla, o estilo foi apresentado formalmente na Exposi¢do Internacional das Artes

Decorativas e Industriais Modernas, realizada em Paris, em abril de 1925.

 PARIS-1925

Figura 17 — Exposicdo Internacional de Artes Decorativas Paris (cartaz).
Fonte: <http://mww.brooklynmuseum.org/opencollection/objects>.

O grande evento de celebracdo a modernidade ocupou uma grande area no centro de
Paris e reuniu mais de vinte nacdes (com excecdo da Alemanha), as quais participaram de
uma fantastica mostra organizada ao longo do Rio Sena, de abril a outubro de 1925 (BAYER,
1992).
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O inicio do século, desde os anos de 1900, 1902, com exposi¢des em Paris e em Turim
- Itélia, entre outras ocasides, ja era marcado por uma sequéncia de mostras que divulgavam
as novas tendéncias arquitetdnicas de carater modernizante, mas nenhuma teve o alcance e a
repercussao da de 1925 (DIOS, 1991 apud BRUGALLLI, 2003).

Figueird (2007) afirma que, em um primeiro momento, o Art Déco se apresentou
ligado ao design de moveis, vestuario e decoragdo. Manifestou-se como uma reformulagédo
dos conceitos estéticos, com simplificacdo de formas e adornos, ndo se aplicando, ainda, a
distribuicdo dos espacos. Para Brugalli (2003), a arte decorativa teve seu grande momento na
Exposicdo e o evento foi o prenincio do desenvolvimento internacional do design moderno,
que influenciaria outros polos mundiais, como aconteceu com os Estados Unidos.

Entretanto, oposicfes apareceram sob forma de criticas dos defensores mais radicais
da estética racionalista, encabecadas por Le Corbusier, o qual renegava totalmente o
elemento ornamental, o que se traduz no Pavillon L Esprit Noveau (Figura 20), na tentativa

de estabelecer padrbes contemporaneos de homogeneidade.

Figura 18 —Pavillon L Esprit Noveau, Le Corbusier, 1925. Vista.
Fonte: <www.architizer.com>.

H& consenso quanto ao grande legado da mostra ser, além da intencdo de exprimir

novas ideias, o de introduzir uma nova estética que aliasse arte e tecnologia por meio de seus

3 Para o arquiteto suico, a modernidade j& ndo incluia o uso de figuragBes tradicionais e de elementos
decorativos. Essa postura moderada que incluia a ornamentagio era rechagada. “Este estilo 1925, besta, idiota,
raplap4 que faz os mediocres ficarem babando de felicidade.” Le Corbusier, 1930 (SANTOS, 1987 apud
SEGAWA, 1999, p. 60).
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edificios, obras de arte e mdveis adaptados a novos materiais, como o concreto armado e 0

aco, refletidos em uma grande propagac¢éo do imaginario Déco.

1.5.3 Caracteristicas

Como abordado no embasamento tedrico inicial, caracteristicas de estilo s&o unidades
componentes de um repertério formado por codigos a ele vinculados, os estilemas,
reconheciveis através da leitura do observador, cuja presenca individual ou em conjunto e seu
modo de articulacdo demonstram a manifestacéo estilistica no objeto analisado.

Embora um estilo possa ser reconhecido por caracteres mais abstratos, como
distribuicdes, disposicdes e propor¢des, no caso do presente estudo, 0 ornamento acaba por
ser um atributo visivel importante para a identificacdo dos tracos da expressao arquitetonica
com influéncia Art Deéco.

De acordo com Conde e Almada (2000), quando este estilo se posicionou como
“moderno lato sensu” (baseado nas caracteristicas e titulacdo presentes no cartaz da
Exposicdo Internacional de 1925), associou sua imagem a tudo que era definido como
“cosmopolita”: arranha-céus, automoveis, avides, cinema, jazz, moda e emancipacdo da
mulher nos anos 1920. As invencdes Uteis a essa difusdo cultural, como o disco, o radio, o
cinema e o jazz, além de fazerem parte da expansdo dos meios de comunicacéo e do alcance
das grandes massas pela primeira vez na histéria, sdo ferramentas que, mais do que isto,
fizeram parte de uma grande “aura” simbodlica que representou o espirito da época.

Para Brugalli (2003), o Art Déco se manifestou verdadeiramente como um estilo no
campo das artes aplicadas, apresentando um grau de unidade incomparavel com sua expressao

arquiteténica. Para Alanis,

Referir-se ao déco implica pensar em imagens de integracdo pléastica em que o
mobilidrio, tapecarias, loucas, lumindrias, tacas e o proprio vestuario respondem a
um s6 objetivo de composicao, em que a identidade expressa em uma fachada ou em
um frasco de perfume é néo so facilmente reconhecivel como mantém ainda hoje seu
frescor e mensagem de progresso (1997, p. 29).

Os tracos do repertério modernizante se estendem a programacao visual de cartazes
publicitarios que buscavam se adequar a simbologia da estética em seus anincios e aos

objetos do uso cotidiano, agora mais acessiveis a populacdo, em um movimento de
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democratizacdo da arte e o0s quais deveriam possuir certa dignidade formal, néo
necessariamente luxo. Sinal da percepgdo de um real desejo de experimentar e possuir 0 que
era considerado moderno, fenémenos ligados a um novo modo de vida menos aristocratico, de
plena fruicdo do meio urbano e seus equipamentos comerciais e de lazer, como lojas, cinemas,

espacos associativos e de reuniao.

§ 8 0 0

8 BN Wt A

Figura 20 — Radio.
Fonte: Borges, 2006, p. 32.
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Figura 19 — Cartaz do Magazine Mappin Stores, de
1925. O edificio e a figura estilizada da mulher.

Fonte: Arquivo Revista Propaganda (MARTINS,
2006).
<http://www.mp.usp.br/chamadas/museu-paulista-
recebe-colecao-de-pecas-publicitarias-da-famosa-loja-
mappin>.

Figura 21 — Mesa lateral de autoria de Michel Duffet,
por volta de 1930. Em madeira e metal.

Fonte: <http://www.1930.fr/modernist-michel-dufet-
side-table.html>.
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Elementos constantes e correlatos compunham o estilo, apesar das variadas fontes
inspiradoras e vanguardas que o influenciaram. Pinheiro (1997 apud BORGES, 2006) expde
que o fécil reconhecimento e a aparente homogeneidade da linguagem Déco deve-se a
concepcdo espacial, em geral ainda baseada nos preceitos compositivos ligados aos
parametros tradicionais da Ecole des Beaux Arts de Paris, como a composicdo de fora para
dentro e simetria absoluta a partir de mais de um eixo, em alguns casos. Somado a isso, 0 Art
Déco é caracterizado pela tentativa de uniformizacdo de seus elementos ornamentais, por
meio da estilizacdo e geometrizacao.

Para Borges (2006), além da busca de abstracdo e de uma producao ligada a estética da
maquina, o estilo dialogou também com as culturas periféricas — egipcia, asiatica, africana,
pré-colombiana — redescobertas nos anos 1920. Essa integracdo facilitou a aceitacdo e difusao
do Art Déco, definindo-o como uma linguagem de facil identificacdo, cujo intuito era o de
abandonar o repertério historicista.

Essa suposta homogeneidade, porém, ndo deixa de provocar a coexisténcia de algumas
vertentes que podem ser identificadas como diversas por sua forma de expressdo ou sua
ligacdo mais aparente com determinada corrente artistica. Sem duvida, esse fato concede ao
estilo um carater mais eclético.

Para Brugalli (2003), o caréater eclético vinculado ao Art Déco estd ligado a este
conjunto de atitudes com caracteristicas em comum. Com a finalidade de popularizar essas
formas modernizantes, o esforco era centrado na busca por uma leitura moderna e de
adequacao entre elementos do presente e do passado.

A respeito desse ponto, alguns autores defendem a existéncia de trés diferentes
tendéncias ou vertentes, que podem se apresentar mescladas entre si.

Para Margenat (1994 apud BRUGALLLI, 2003), a inspiracdo da primeira tendéncia foi
a prépria Exposicdo de 1925 em Paris, ainda marcada por acentuado decorativismo, afinada
com uma estética mais conservadora. Conde e Almada (2000) destacam a referéncia a Franca
e ao Art Noveau inglés e austriaco, ligada a alguns nomes, como Pierre Chareau e Emile
Ruhlmann. Inspirou também a producdo italiana e algumas obras pioneiras nos Estados
Unidos, entre elas o Radio City Music Hall (1931-32), o RCA Building (1940), em Nova
York (Figura 22), o Chrysler Building (1930, Figura 23), na mesma cidade, e o Palmolive
Building (1929-30), em Chicago.
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Figura 22 — RCA Building, por Raymond Hood. Figura 23 — Chrysler Building, por William Van
Em Manhattan’s Rockefeller Center, Nova York, Alen. Nova York 1928-1931. Vista.

1931. Vista. Fonte: Bayer, 1992, p. 86.

Fonte: Bayer, 1992, p. 95.

De acordo com Figueird (2007), essa vertente se destaca pelo requinte no uso de
materiais. Nos arranha-céus de Nova York, geralmente pertencentes a grandes corporacdes, a
ornamentacao enfatizava a imagem de imponéncia e austeridade dessas edificacdes, simbolos
do cosmopolitismo.

A segunda vertente Déco apresentava uma tendéncia geometrizada e despojada de
excessos decorativos. Sua linguagem formal tendia a abstracdo, afinada a uma visdo
funcionalista, j& com emprego de técnicas construtivas mais avancadas. Segundo Margenat
(1994 apud BRUGALLLI, 2003), os expoentes dessa vertente foram Paul Poiret, Erté e alguns
profissionais americanos, iniciando uma maior difusdo na América Latina. Borges (2006)
destaca a presenca de linhas escalonadas, em zigue zague ou quebradas e estilemas que
remetiam a raios solares.

Figueiro (2007) também nomeia a corrente como “Zig Zag”, complementando com o
destaque a ampla utilizacdo de platibandas escalonadas, frisos verticais e horizontais e énfase
nos acessos e circulacdes verticais, expressos nas edificaces de cinemas em Los Angeles e na

arquitetura da Old Miami Beach, chamada Tropical Déco.
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T rsives 2

Figura 25 — The Carlyle, Ocean Drive, Miami Beach.
1928-1931. Vista.
Fonte: Cerwinsske, 1981, p. 25.

Figura 24 — Park Central, por Henry
Hohauser. Ocean Drive, Miami Beach,
1937. Vista.

Fonte: Bayer, 1992, p. 78.

A terceira corrente aqui retratada é denominada Streamline, tendéncia racionalista e
com carater mais moderno, ligada ao Expressionismo, difundida fortemente no contexto
norte-americano e na Ameérica Latina. Seu maior expoente foi Erich Mendelhson. A estética
da maquina aplicada a arquitetura residencial e em cinemas, restaurantes, fabricas e
edificacdes voltadas ao lazer aparece nas linhas aerodinamicas, inspiradas nos transatlanticos
e avibes, aparecendo em elementos como janelas redondas lembrando escotilhas, frisos
ascendentes que remetiam a ideia de velocidade, esquinas, vértices ou balcdes arredondados.
(FIGUEIRO, 2007).
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Figura 26 — Fabrica da Coca-Cola em Los Angeles,
por Robert V. Derrah, 1936-1937. Vista.
Fonte: Bayer, 1992, p. 127.

Figura 27 — Rudolf Petersdorff Departament Store
por Erich Mendelsohn. Wroclaw, Pol6nia, 1929.
Fonte: <www.architectureinberlin.com>.

Figura 28 — Pan Pacific Auditorium, por Walter Figura 29 — Pan Pacific Auditorium. Criado como
Wurdeman & Welton Becket. Los Angeles, 1935. estrutura temporaria, serviu inicialmente a
Fonte: Hillier; Escritt, 2003, p. 80. “National Housing Exposition’s”, no verdo de

Bayer, 1992, p. 156. 1935.
Fonte:<http://www.bigorangelandmarks.blogspot.c

om.br/2008/09/no-183-site-of-west-facade-of-
pan.html>

Czajkowski (1997) observa que a maior parte das producbes latino-americana e
brasileira foi influenciada pela segunda e a terceira tendéncias, especialmente na arquitetura

privada de edificios de apartamentos e cinemas.
A analise do universo formal do estilo nos permite verificar que tais codigos:
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Foram estabelecidos com base na combinagdo de componentes de linguagem que
faziam parte das vanguardas do inicio do século, dos grandes empreendimentos da
era da maquina e de releituras de formas tradicionais do passado, fato que permitiu o
surgimento de produtos culturais novos, cuja contribuicdo no processo de evolucdo
do desenho moderno ainda esta por merecer o devido reconhecimento (CAMPQOS,
1996, p. 32).

Ao longo da descricdo das principais vertentes manifestadas pelo universo Art Déco é
observada uma expansdo temporal e espacial no emprego dos estilemas correspondentes a
cada tendéncia, em termos de maior difusdo e simplificacdo de formas ao longo do tempo.
Colabora para essa percepcao a afirmacdo de Margenat (1994 apud BRUGALLI, 2003), de
que a corrente Streamline, tendéncia significativamente racionalista e de carater mais
moderno entre as manifestaces, e de expressdao mais recente, aproximava-se de alguns
conceitos do Movimento Moderno.

O Art Deco passou por muitos estagios, paises e transformacoes. A proxima etapa do
trabalho procurard compreender a difusdo da linguagem Déco a partir de seus principais
centros de irradiacao.

Visando a contribuir para o entendimento da divulgacdo do estilo ao longo do tempo,
Conde e Almada (2000) dividiram-no, seguindo um entendimento bastante amplo, em quatro
periodos: até 1925, formacdo e manifestacbes embrionarias; de 1925 a 1930, lancamento ao
publico, divulgacdo mundial e expansdo; de 1930 a 1940, consolidacéo e apogeu; e de 1940 a
1950, manifestacdes tardias.

Esses emblemas foram apresentados e descritos segundo a manifestacdo de caracteres
em comum e conforme sua incidéncia. Todas as correntes reveladas sdo ligadas, de uma
forma ou de outra, a ideia de modernidade e tal classificacdo intenta servir de parametro para
0 reconhecimento dos tracos da manifestacdo Art Déco na cidade de Santa Maria e nas
edificacdes que servem como objetos do estudo.

O trecho do trabalho a ser apresentado a seguir servira como referéncia para orientar a
compreensdo do contexto de origem e expansdo mundiais do estilo e de como alcangou outras

realidades, como os Estados Unidos, a América Latina e o Brasil.
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1.6 O estilo no mundo

Marcada pela emblematica exposicao de Paris em 1925, a divulgacdo do Art Déco no
tempo e no espaco dependeu, ao mesmo tempo, da aceitagdo do novo simbolismo da
linguagem ligada ao novo e do esfor¢co no abandono das referéncias historicistas. Sobre isso,

Segre comenta:

O Art Déco explicita seu repertorio de forma coerente na Exposicdo de Artes
Decorativas de Paris, em 1925. Mais do que um movimento integrado ou alternativo
as vanguardas dos anos 20, é uma tendéncia que estabelece uma ponte entre o
ecletismo, ja carente de vitalidade propria, e o radicalismo explosivo do
racionalismo europeu (SEGRE, 1991, p. 109).

Contribuiu para isso o fato de a capital francesa ser, a época, uma das grandes
referéncias culturais mundiais. Segundo Borges (2006), varios autores vinculam a realizacéo
do evento especificamente em Paris a fatores diversos, como a busca da reafirmacgéo de uma
identidade nacional francesa, ao mesmo tempo integrando a expressdo de uma vocacgao
internacional, a laténcia das experiéncias pregressas desde o Art Noveau e a manifestacao de
um novo estilo.

O alcance da exposicéo pode ter sido capaz, inclusive, de ja ter antecipado ao mundo a
capacidade caracteristica do estilo, identificada por alguns autores, de conciliar 0os avancos
almejados pelas vanguardas mais radicais com as aspiracfes ainda conservadoras que

mantinham o interesse na ornamentacéo. De acordo com Margenat (1994),

[...] o Art Déco permite realizar uma transicdo gradual — sem quebras bruscas — dos
principios de composicdo Beauxs Arts as propostas mais racionalistas da arquitetura
renovadora, eliminando seus vinculos com as ordens classicas e a linguagem
historicista, porém, mantendo a organizacdo simétrica dos volumes e a utilizacdo de
elementos decorativos aplicados, alcangando, desta forma, uma aceitacdo de base
social muito maior (p. 46).

A existéncia de um consenso quanto a consolidacdo inicial do imaginario Déco se
mantém na visao de varios autores, mesmo tendo o evento apresentado uma pluralidade de
ideias que iam além deste universo. Os pavilhGes L Esprit Noveau, de Le Corbusier (Figura
18), e o da antiga Unido Soviética (Figura 30), de Konstantin Melnikov, eram espacos
concebidos e alinhados a referéncias mais abstratas, defensoras da supressédo dos adornos de
qualquer tipo. O primeiro, inclusive, continha em seu interior objetos decorativos

industrializados de producéo seriada, expressao da racionalidade e funcionalidade, bandeiras
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das vanguardas mais radicais que tinham em Le Corbusier seu maior expoente (DIOS, 1991
apud BRUGALLI, 2003).

Figura 30 — Russian Pavillon, projeto de Konstantin Melnikov, 1925, Paris. Vista.
Fonte: Brugalli, 2003, p. 36.

Em relacdo a simbologia da modernidade, havia em comum entre as influéncias mais
moderadas e as manifestacdes ligadas a um maior purismo e a abstracdo, a busca por novos
paradigmas que superassem a figuracéo tradicional.

Conforme Segre (1991), a aceitacdo das concepgOes estéticas baseadas no abandono
do decorativismo tradicional foi uma dificil transicdo, ocorrida primeiramente entre
intelectuais e pela classe proletaria, sem muitas opcbes que ndo a de aceitar um padrdo
figurativo de caréater cubico, ornado, porém, com um minimo de elementos figurativos; o que
deu sentido a sua assimilacdo na arquitetura de edificios de escritérios, cinemas e industrias
foi a identificacdo com o tema industrial, seu vinculo com a modernidade e o otimismo da
sociedade capitalista anterior a Crise de 1929.

Embora exercendo o papel de centro de irradiacdo dos novos paradigmas formais e das
vanguardas mais préximas da estética racionalista, a Europa, segundo Coelho (2000),
apresentou uma aplicacdo do estilo Art Déco bem mais vinculada aos objetos e mobiliario, por
conta da maior tradicdo artesanal aplicada em cristais, porcelana, joalheria e ferro forjado,
onde se desenvolveu com maior destaque. J& na América, encontrou sua grande expressdo na

arquitetura, “onde se desenvolveu verdadeiramente” (COELHO, 2000 p. 31).
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A anélise da expansdo Déco induz a perceber que, primeiramente, serviu as classes
abastadas europeias como expressao de requinte, para, logo em seguida, invadir a América do
Norte em plena ascensdo econdmica. As duas manifestacfes foram quase contemporaneas,
sendo que no contexto europeu o estilo quase somente se manifestou na Franga, embora
autores como Duncan destaquem Londres e as obras de Charles Mackintosh, como outro
centro que contou com sua presenca (DUNCAN, 1994 apud BRUGALLLI, 2003).

Figura 32 — Glasgow School of Art, Mackintosh,
Figura 31 - Glasgow School of Art, biblioteca. Inglaterra, 1907. Vista.
Mackintosh. Inglaterra, 1907. Vista. Fonte:<http://www.glasgowarchitecture.co.uk/glasgow
Fonte:<http://www.glasgowarchitecture.co.uk/r ~_school_art_mac.php>.
ennie_mackintosh_architect.htm>.

Fora da Europa, o Art Déco encontrou maior e mais notavel ressonancia na América
do Norte, expansdo apresentada mais adiante, no corpo do trabalho. No uso de materiais
locais e de temas figurativos ligados tanto a estética da maquina quanto a culturas exdticas
redescobertas nos anos 1920 — egipcia, africana, pré-colombiana —, pode ser percebida a
explicacdo para a aceitacdo dos tragos facilmente reconheciveis de seu universo formal, fato
também atribuido a mimetizacdo com os elementos da vida cotidiana.

O destaque a disseminacdo do Art Déco no contexto norte-americano, primeiramente,
deve-se a ampla aceitacdo da modernidade no prospero periodo anterior a crise de 1929,
observacdo sempre destacada por Segre (1991). Além das referéncias europeias anteriores
como centro de divulgacéo inicial, o grande desenvolvimento do estilo nos EUA serviu como

paradigma aos demais paises componentes da América Latina.
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Apesar da clara contribuicdo observada a difusdo de um vocabulério modernizante, o
fato de o Art Déco ser reconhecido e nomeado como um estilo apds decorréncia significativa
de tempo a partir de suas primeiras manifestacdes, aliado ao flagrante carater transitorio,
provoca questionamentos, por parte de alguns autores, como Segawa (1999), acerca de sua
validade, ao ressaltar a frivolidade e a ligacdo do estilo a um momento de instabilidade da
sociedade da época. O autor destaca a manifestacdo Déco como difusa, antagonica, dotada de
artificios decorativos:

A modernidade de vanguarda nutriu a difusa perspectiva Art Déco, e essa diluicdo é
0 ponto de antagonismo entre este e as vanguardas. O engajamento politico —
ideologico do futurismo, o antiirracionalismo, o anti-subjetivismo e a eliminacdo do
supérfluo nas plataformas dos programas do neoplasticismo holandés, do
construtivismo russo, do purismo francés e da Bauhaus alemd@ — foram todos
manifestos contrarios ao otimismo e a frivolidade Déco, nascido em contextos
histéricos convulsivos, com assumido engajamento ideolégico e social.
Funcionalismo, utilitarismo, estandartizacdo foram palavras de ordem numa
formulagdo de modernidade engajada (SEGAWA, 1999, p. 54).

Porém, mesmo desprovido de um embasamento unificador, como questionar 0
flagrante pragmatismo da manifestacdo de seus estilemas? A disseminagcdo do vocabulario
Déco adentrou, efetivamente, no universo alargado de acesso a arte propiciado pela
massificacdo cultural e buscou espalhar, por meio desse suporte, 0 sopro da modernidade.

Seguindo esse raciocinio, que destaca a capacidade de adaptacdo do estilo, é
reconhecido o fato de que o uso dos materiais locais, uma vicissitude de sua disseminacéo,
permitiu sua sobrevida tanto nas habitacfes mais abastadas, onde apareciam o bronze, o 6nix
e 0s marmores sofisticados, como nas edificacbes mais modestas, nos trabalhos em relevo de
cimento ou gesso. Conforme Segre (1991), as leis elementares com que contava fez com que
pudesse ser manipulado por projetistas ou por construtores simples.

Além disso, embora 0os motivos decorativos sejam essencialmente embasados na
geometria, adaptados as construcbes modernas projetadas com base na ortogonalidade, o
Déco ndo deixa de lado os temas figurativos, humanos, fitomorficos ou animais.

E possivel perceber que o estilo possui uma larga base de estilemas reconheciveis, ao
que, observa-se, adapta a cada realidade em que se manifestou. Esse fato pode ser explicado
pela ligacdo do repertorio formal aos elementos do cotidiano e a ideia corrente de
modernidade.

No préximo tépico da dissertacdo, a abordagem do grande desenvolvimento do estilo

no contexto norte-americano da continuidade ao reconhecimento de seu vocabulario.
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1.6.1 A expanséo nos Estados Unidos

Nos Estados Unidos, o Art Déco repercutiu de forma destacada. O periodo de ascenséao
econbmica apdés a Primeira Guerra Mundial em um pais relativamente novo, ainda néo
identificado com um vocabulario estilistico préprio, proporcionou uma notavel manifestacao

da busca pela modernidade em sua arquitetura.

Na segunda metade dos anos quarenta, terminada a Segunda Guerra Mundial,
enquanto a Europa arrasada procurava recuperar-se, emergindo dos escombros, 0s
americanos inventaram o plastico, o pirex, as meias de nylon e a caneta esferografica
(LOPES, 1988, p. 165).

Brugalli (2003) comenta que neste pais 0 Art Déco encontrou nos arranha-céus de
Nova York, na industria cinematografica de Hollywood, nos hotéis e casas de veraneio de
Miami Beach, importantes veiculos de desenvolvimento e difusdo de sua estética. E possivel
observar que essa arquitetura de carater privado refletia o desejo de uma burguesia em

ascensdo, a qual buscava competir com a modernidade europeia.

Figura 33 — Orinda Theather. Orinda, California, 1941. Vista.
Fonte: Bayer, 1992, p. 155.

A comparacdo entre a manifestacdo do estilo nos EUA e na Europa envolve desde a
disparidade entre contextos socioecondmicos, de prosperidade norte-americana e recessao

europeia, até as diferencas entre o publico que absorveu o estilo. No caso do pais norte-
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americano, segundo Margenat, “[...] agora se trabalha para grandes empresarios [...] ¢ ndo
mais para uma alta aristocracia decadente” (1994 apud BRUGALLI, 2003, p. 43).

Das tendéncias que se destacaram, a vertente mais expressiva deste contexto deu
especial énfase as ideias de progresso e aos avancos técnicos ligados aos conceitos da vida
moderna, como a velocidade, a comunicacdo e os avancados meios de transporte. Conforme
Borges (2006), o desenho aerodindmico era expressdo da corrente Streamline, marcado por
curvas, sombras e linhas horizontais.

De acordo com Figueir6 (2007), o desenvolvimento de grandes corporacfes
empresariais no pais é refletido nas imagens-simbolo dos grandes arranha-céus de Nova York
e Chicago, representacdo de seu poderio econdmico e prestigio social. A nova estética
traduziu especialmente o “estilo de vida americano”, sua ascensdo econémica e prosperidade
ao mundo. A verticalizacdo das estruturas passou a ressignificar a no¢cdo de progresso no
surgimento dos grandes edificios em altura, como o Chrysler Building (Figura 23), de 1931, e
0 Empire State Building, de 1932 (Figura 34).

Figura 34 — Empire State Building, por Shreve, Lamb &Harmon. Nova York 1932. Vista.
Fonte: Bayer, 1992, p. 103.

O momento vivido pelos norte-americanos era de euforia, popularizado como a “Era
do Jazz”, refletida em uma das caracterizagdes estéticas de maior destaque da manifestacéo
Déco: as edificacbes de cardter ladico ou recreativo, também marcadas pelos tracos
aerodinamicos. Sdo teatros, cassinos, cinemas, hoteéis, clubes e também alguns edificios
publicos (ARANA; PONTE; SCHELOTTO, 1999 apud BORGES, 2006, p. 37).
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Figura 35 — Fast-food drive-ins: surgimento a partir Figura 36 — Academy Theatre, Inglewood. Los
dos anos 30. Carpenter’s, em Hollywwod. Vista. Angeles. 1939. S. Charles Lee. Prédio com salas de
Fonte: Bayer, 1992, p. 132. cinema.

Fonte: Bayer, 1992, p. 153.

A imagem cosmopolita e os elementos estéticos da modernidade difundidos por uma
cultura central em franca ascensdo como poténcia mundial influenciara a expansao do estilo
em Varios centros urbanos ao redor do mundo, manifestando-se em locais tdo diversos dentro
do proprio territério quanto Miami e Los Angeles, e, a partir de entdo, encontrando

ressonancia, de forma destacada, em Cuba e em alguns paises da América Latina.

1.6.2 O Art Déco na América Latina

O conjunto do vocabulario modernizante originario de outros paises teve uma grande
aceitacdo na América Latina. O continente acabou por absorver modelos ja democratizados
em outros contextos, em manifestacdes que ndo chegaram a significar uma estética propria,
mas uma “transculturagdo dos modelos dos paises centrais [...]” (DIOS, 1991, p. 21).

Em razdo da extensdo da influéncia do estilo nos paises latinos, o trabalho abordara
alguns exemplos da manifestacdo no continente, destacando os paises mais proximos a area
de abrangéncia da pesquisa, o sul do Brasil, o que, no caso, inclui Argentina e Uruguai. Os
exemplos apresentados referentes a difusdo na regido do Caribe, com destaque para Cuba, sdo
julgados importantes pela influéncia do Tropical Déco de Miami nas expressoes
representativas de unidade urbana compositiva, presente em varias manifestagdes no

continente e referencial para a analise final do trabalho.
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Embora impregnada pelas manifestacbes europeias e americanas, de maneira um
pouco diferente do que ocorreu nesses paises, ha América Latina a corrente se difundiu
principalmente entre a populacdo de classe média, apresentando uma linguagem mais sébria,
mais leve e pouco ornamentada. Fato que pode ser explicado, em parte, pela menor
abundancia de recursos econdmicos. Assim como ao norte da América, sua maior repercussao
estd na producdo arquitetdnica (BRUGALLLI, 2003).

Pelo fato de ir além da imagem representativa do cosmopolitismo e magnificéncia
abundantes na arquitetura privada, a democratizacéo do estilo se amplia para além da imagem
dos arranha-céus, demonstrando grande capacidade de adaptacdo da estética em diferentes
camadas da sociedade e também nas construgdes de uso publico. Outrossim, para Segre
(1991), o Art Déco no contexto latino foi importante por sua “fungdo mediadora,
intermedidria, entre as propostas da vanguarda e o que amplas camadas da populacdo, dos
milionarios aos mais humildes, realmente podiam aceitar” (p. 110).

Em relagdo a difuséo do estilo em cada contexto, ndo é constatada exatamente uma
homogeneidade na manifestacdo neste continente. Em cada pais houve a contribuicdo do

respectivo meio ao repertorio Déco:

Nem todos os paises possuem um desenvolvimento homogéneo na aplicacdo desse
sistema figurativo. 1sso dependia da maior ou menor presenca das duas polaridades
essenciais para sua concretizacdo: a) uma elite vinculada a renovacgdo artistica
europeia ou admiradora dos progressos cientifico-técnicos norte-americanos; b)
projetistas e construtores da arquitetura “padrdo”, conhecedores da produgdo
dominante nos paises desenvolvidos (SEGRE, 1991, p. 111).

Na regido do Caribe, o sistema figurativo aparece tanto nos projetos patrocinados pela
burguesia, com influéncia europeia, quanto no setor habitacional. Ainda conforme Segre,
(1991), enquanto as obras e projetos realizados pela burguesia tém como referéncia 0s
modelos europeus, “a difusdo popular, especialmente no campo da habitagdo, vincula-se aos
Estados Unidos” (p.114). No contexto caribenho, assim como em outras localidades, o Art
Déco vai além da caracterizacdo influenciada pelos arranha-céus de Nova York, aparecendo
enfaticamente nos novos usos da vida moderna e nos servicos sociais, como bares, postos de
gasolina e cinemas. A estrutura urbana homogénea do Art Déco District, em Miami, conjunto
residencial de hotéis, pensdes e bares, constitui exemplo de composicdo volumétrica com
predominio de superficies verticais e angulos curvos, pelo tratamento cromatico e pela

integracdo da tipografia publicitaria.
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Figura 37 — Ocean Drive, Miami, 1981, vista. Figura 38 — Cinema em Puerto Plata, Republica
Fonte: Cerwinske, Laura, 1981, p.36. Dominicana.
Fonte: Segre, 1991, p.116.

Figura 39 — Cine Fausto, Havana. Arg. Mario Figura 40 — Edificio Bacardi, Havana, 1929. Arq.

Parajon. Rodrigues Castells.

Fonte: Segre, 1991, p.116. Fonte: <http://www.zerohora.clicrbs.com.br/rs/vida-e-
estilo/casa-e-cia/noticia/2013/04/construcoes-
historicas-tornam-havana-um-ponto-de-referencia-da-
arquitetura-mundial>.

De acordo com Brugalli (2003), entre os centros urbanos da América do Sul, onde a
arquitetura com caracteristicas Déco se difundiu, destacam-se cidades portuarias como
Buenos Aires, Montevidéu, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre. No México e em Cuba
também pode ser observada uma aceitacdo bastante significativa. Por outro lado, na Costa do
Pacifico o desenvolvimento foi restrito, com excecdo do Chile.

Na Argentina, varios outros importantes centros urbanos, além de Buenos Aires,
assimilaram o estilo, como Cdrdoba, Tucuman, Rosario (BRUGALLI, 2003). De acordo com
Dios (1991), o maior expoente desta arquitetura no pais ¢ Alejandro Virasoro. Sua obra é
relacionada aos tracos da corrente Déco, enquanto outras manifestagbes adotaram uma
linguagem mais hibrida. Sdo destaque em sua producdo a Casa Ganduglia (Figura 41), de
1927, e a Equitativa del Plata (Figura 42), de 1930.
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Conforme Figueird (2007), a Argentina, diferentemente do restante da Ameérica em
geral, “baseou sua produgdo principalmente na confeccdo de objetos de uso cotidiano e
elementos decorativos, que irdo se encarregar de difundir o estilo na arquitetura” (p.38). Para
essa contribuicdo, colaborou o fato de Buenos Aires ser uma cidade dindmica, de carater

portuario.

Figura 41 — Casa Ganduglia. Buenos Aires, 1927. Figura 42 — La Equitativa del Plata, de 1930.

Vista. Buenos Aires, 1927. Vista.

Fonte: Segre, 1991, p. 113. Fonte:<http://www.alejandro-
virasoro.blogspot.com.br/2008/10/av-pte-roque-
senz-pea-550-la-equitativa.html>.

No Uruguai, o Art Déco obteve grande destaque. Assim como no restante da América
Latina, seus principais estilemas sdo identificados com o modelo norte-americano, com
influéncia das correntes “zigue zague” e streamline. Segundo Margenat (1994), a grande
expressdo no pais deve-se a qualidade das construcbes com influéncia do estilo e pela
quantidade de obras encontradas em Montevidéu e em varios outros ndcleos no interior.
Embora um pais marcado pela centralidade de sua capital, a manifestacdo Art Déco aparece
em varias outras cidades uruguaias, como Piriapolis e Punta del Este.

E possivel listar entre alguns exemplos de obras significativas, o Palacio Rinaldi
(Figura 43), de 1929, o Edificio Lux (Figura 44), de 1936, e o prédio do Yatch Club Uruguayo
(Figuras 45 e 46), também de 1936, todos em Montevidéu.


http://www.alejandro-/
http://www.alejandro-/
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Figura 43— Palacio Rinaldi. Montevidéu, 1929. Figura 44 — Edificio Lux. Montevidéu, 1936.
Vista. Vista.
Fonte:<http://www.patrimoniomoderno.ort.edu.uy/fr  Fonte:<http://www.artdecobuildings.blogspot.co
ont/fichas-ver-84.html. Edificio de uso misto, m.br/2011 08 01 archive.html>.

comercial e residencial>.

Figuras 45 e 46 — Yatch Club Uruguaio. Montevidéu, 1936. Vista.
Fonte: <http://www.artdecobuildings.blogspot.com.br/2013_05_01_archive.html>.

No Brasil, houve uma difusdo generalizada dos elementos decorativos devido ao auge
construtivo por que passaram Porto Alegre e a planejada cidade de Goiania, que na época fez
resplandecer os cddigos do estilo em edificios pablicos como a Estacdo Ferroviaria (Figura
47), de 1954, dentre outros.
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Figura 47 — Detalhe da Estacdo Ferroviaria da cidade de Goiénia, nova capital do Estado de Goias, Brasil. 1954.
Vista.
Fonte: Segre, 1991, p. 115.

Houve, antes disso, uma forte acdo no sentido da busca de uma afirmacgéo nacionalista,
representada pelo Movimento Neocolonial, com repercussdo na América Latina e também no
Brasil, originario de claras acdes em busca da afirmacdo de uma cultura identitaria*. A
proposta de integracdo de um novo cédigo figurativo a vida cotidiana resgatando o repertorio
formal da arquitetura da fase colonial dos paises latinos, em prédios publicos e em edificacdes
residenciais, foi considerada valida culturalmente (Figuras 48 e 49). Muito mais como
questionamento e rejeicdo ao classicismo do que propriamente uma mudanca nas solucdes

anteriores quanto a distribuicdo e funcionalidade (SEGRE, 1991).

Figura 48 — Fachada da Residéncia “La Granja”,
Country Club, Caracas. Vista. Arg. Gustavo Wallis, S
1937. Figura 49 — Hotel Biltmore, Coral Gables,

Fonte: Segre, 1991, p. 130. Miami, década de 20.
Fonte: Segre, 1991, p. 130.

S e

4 Com manifestacdes espalhadas pela América Latina, no Brasil foi lancado, em 1914, pelo portugués Ricardo
Severo e propagado pelo franco-argentino Victor Dubugras, por José Mariano Filho e Lucio Costa (CONDE;
ALMADA, 2000, p.15).
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A Dbusca pela convivéncia com o novo acabou por incorporar a necessidade de
afirmacéo da identidade nacional, calcada em valores prdprios e baseadas em elementos das
culturas pré-colombianas, porém, com insercdo e divulgacdo mais efetiva através do
repertério Déco. Segre (1991) entende que a presenca do estilo do centro aos bairros de
suburbio de cidades como Havana, Buenos Aires ou Montevidéu demonstra uma maior
capacidade do Art Déco em integrar um novo repertorio figurativo a vida cotidiana,
comparado ao Art Noveau e ao Neocolonial.

O estudo dos varios autores embasa a percepcao de que o contexto latino abriu espaco
para a disseminacdo de modelos ideoldgicos provenientes das culturas centrais, europeia e
norte-americana, reforcada pela popularizacdo de novos modos de vida, através do cinema.
Esse alcance foi percebido pelo Poder Estatal que pretendia afirmar-se. Conforme Campos
(2003), a divulgagdo de uma nova linguagem disseminada entre diversos setores sociais foi
possivel gragas ao “desejo politico de se conferir uma identidade moderna a um ideéario
politico de carater fortemente nacionalista, verificavel em paises como o México, Uruguai,
Chile e Brasil” (p.13).

Para Brugalli (2003), a manifestacdo Déco no contexto latino foi importante por
representar o marco inicial na utilizacdo das modernas tecnologias relacionadas a producéo
industrial nestes paises e da difusdo dos conceitos de modernidade almejados pela sociedade
em seus variados anseios. Uma anélise mais profunda faz perceber a busca por um repertorio
moderno, maior liberdade formal e compositiva.

E possivel compreender que o estilo se popularizou entre varios extratos sociais e nos
setores publico e privado destes paises, alinhado com as correntes identificadas com maior
purismo formal. Como visto, ndo somente por questdes econdmicas, mas também pela busca
de uma arquitetura em consonancia com o ‘“espirito de modernidade” vigente, influenciada
pela tentativa de estabelecimento de um modelo representativo nacionalista, por um sentido
de afirmacdo governamental a época e pelas demandas da veloz urbanizacdo de seus grandes
centros.

Todos estes fatores, somados a um posicionamento moderado em relacdo as
vanguardas artisticas formais mais radicais contribuiram para um amplo aceite e disseminacéao
da representacdo Art Déco no cenario latino-americano.

A analise da manifestacdo no contexto brasileiro também demonstra significativa

receptividade ao ideéario do estilo.
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1.6.3 A manifestagdo modernizante no Brasil

O panorama brasileiro era de intensos debates e inquietacdo desde a independéncia e
principalmente apos a Aboli¢do e a Republica. Conde e Almada (2000) ilustram este momento
como de ebulicdo, permeado por um debate social em torno da construgdo de uma identidade
e de um caréter nacionais. Os participantes eram as elites, os intelectuais e, pela primeira vez,
a populacdo em geral.

O pais vivia um contexto de contradi¢fes internas, entre a ainda persistente referéncia
as posturas classicas do estilo eclético®™, as manifestaces arquitetdnicas denominadas de Art
Déco e os primeiros passos do Movimento Moderno, que ocorriam quase simultaneamente.

Embora alguns autores, tal como Segre (1991), ressaltem o carater fugaz da
manifestacdo Déco no Brasil, por ter acontecido entre “[...] a rapida transi¢ao que se produz
do academicismo e do neocolonial a ortodoxia do Movimento Moderno” (p.111), sua
importancia emerge por marcar de forma expressiva o cenario de alguns de seus centros
urbanos.

Para Segawa (1999, p. 41), ja havia uma ‘“certa modernidade no Brasil na segunda
década do século 20”. Sao Paulo, nos idos de 1910, era vista como a grande metropole
brasileira da época. Esse contexto de prosperidade material e capacitacdo industrial em um
pais de urbanizacéo incipiente eram patrocinados pela riqueza do café.

A elite cultural que surgiu se espelhava em centros irradiadores de cultura fora do pais.
Entre 1920 e 1930, seu anseio era fazer parte da modernidade discutida nos grandes centros
de origem: Europa e Estados Unidos, o que € traduzido pelo advento, em meio a outros
eventos, da Semana de Arte Moderna 1922, ano do Centenério da Independéncia do Brasil *°.

Na ocasido, os manifestos de Mério de Andrade, Monteiro Lobato e Oswald de

Andrade, Ricardo Severo e Lucio Costal’, entre outros intelectuais e suas ideias modernistas

1> para Bruand (1991), o ecletismo ainda possuiu certa hegemonia no Brasil até por volta de 1930, mas néo
estava ligado a atrasos técnicos ou desconhecimento das novas possibilidades do uso do ferro e do concreto
armado na arquitetura e sim, pelas escolhas voluntarias dos arquitetos que sabiam de suas possibilidades, porém
apegados a principios conservadores ja superados e por um provavel complexo de inferioridade cultural.

16 Conforme Bittar (2005), outros acontecimentos importantes marcaram o0 mesmo ano, como a fundagdo do
Partido Comunista Brasileiro, o episodio dos Dezoito do Forte e a Exposicdo do Centendrio, em setembro, na
Capital Federal. S&o fatos que possuiam em comum, o sentimento de brasilidade.

7 Lacio Costa (1902-1998), arquiteto e urbanista moderno, nasceu em Toulon, Franca. Estabeleceu-se
definitivamente no Brasil em 1917, formando-se Arquiteto pela Escola Nacional de Belas Artes em 1924,
Conhecido pelo Plano de Brasilia e pelo Projeto do Ministério da Educacgdo, no Rio de Janeiro, em 1930, é
nomeado diretor da Escola Nacional de Belas Artes. Ao lado de Rodrigo de Mello Franco de Andrade, foi
presenca fundamental nas definicdes da politica de salvaguarda da memdria nacional e na criagdo e consolidagao


http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_Belas_Artes_da_Universidade_Federal_do_Rio_de_Janeiro
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deram ensejo a adesdo, segundo Coelho, a um “discurso modernizante” (CZAJKOWSKI,
1997, p. 166). O evento ocorrido no Teatro Municipal de S&o Paulo envolveu literatura,
masica, escultura, pintura e arquitetura, foi inovador para a época e buscava a renovagdo das
linguagens artisticas através da experimentacdo, da ruptura com o passado e da busca de um
carater e identidade brasileiros.

Em verdade, a exposi¢édo de pinturas de Anita Malfatti (1896-1964), ocorrida em S&o
Paulo em dezembro de 1917, é considerada, conforme Segawa (1999) e a maior parte dos
historiadores, o marco inicial do movimento moderno no brasil. Segundo o autor, algumas
reacdes negativas a mostra de carater fauve'® da artista, desvinculado do academicismo e do
naturalismo, provocou a reunido de um grupo de artistas e intelectuais em torno do debate
sobre o carater conservador e passadista da arte brasileira.

Havia uma tendéncia a diversificacdo, oriunda da atuacdo de muitos profissionais
estrangeiros trazidos pela imigracdo ao pais, muitos deles arquitetos ainda sintonizados com a
tradicdo. De acordo com Bruand (1991), os estilos histéricos sobreviviam e se sucediam sem
permanecer sobre bases duraveis. O emprego de novas técnicas, materiais e programas
arquitetdbnicos novos requeriam a superacdo dos recursos academicistas, mas esse fato nao foi
compreendido imediatamente. Houve uma insisténcia, motivada por questdes culturais, no
apego as formas do passado, apesar da gama de novidades e possibilidades. Os sinais de um
despertar brasileiro comecaram a aparecer por volta de 1920, com o advento do movimento

neocolonial.

do SPHAN (Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional). <http://www.usp.br/revistausp/53/01-
silvana.pdf>.

'8 Como explicado anteriormente, foi chamada fauve a manifestacdo libertéria e inovadora de um grupo de
pintores franceses, com o uso de cores luminosas, simplificagdo das formas e abstragdo, promovendo inovagdes
na pintura do inicio do século XX (JANSON, 2001).


http://www.usp.br/revistausp/53/01-silvana.pdf
http://www.usp.br/revistausp/53/01-silvana.pdf
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Figura 50 — Escola Normal (hoje Instituto de Figura 51 — Projeto para a casa de Raul Pedrosa, na
Educagio). Angelo Bruhns e José Cortez. Rio de  Rua Rumania. Ldcio Costa e Fernando Valentim.
Janeiro. 1926-1930. Fachada. Rio de Janeiro. 1925. Elevacéo.

Fonte: Bruand, 1991, p. 56. Fonte: Bruand, 1991, p. 57.

As construgdes neocoloniais, no Brasil, marcaram a década de 1920 e 1930, em meio a
busca por um repertdrio de raizes nacionalistas. Seu carater formal e decorativo ndo assegurou
exatamente um comprometimento com a verdade histérica da arquitetura colonial, nem
conseguiu se adequar frente as demandas da modernidade, sendo logo suplantado. Porém, de
acordo com Bruand (1991), o Neocolonial foi um movimento que representou a primeira
manifestacdo de uma tomada de consciéncia, por parte dos brasileiros, da sua originalidade e
das possibilidades do seu pais, sendo que a grande contribuicdo do fendmeno foi delinear o
que a arquitetura brasileira veio a se tornar mais tarde®.

Antes de conseguir trilhar seu proprio caminho, as proximas etapas do
desenvolvimento da arquitetura no Brasil implicaram novamente na absorcdo da fonte
europeia, mas ja se manifestando uma gradativa incorporacdo de elementos sintonizados com
suas raizes e nacionalidade.

De acordo com Borges (2003, p. 38), foi gerada “uma produgdo que dialogava com os
ideais nacionalistas entdo correntes, mas que, ao contrario do Movimento Neocolonial,
também respondia a essa ansia de modernidade vigente”.

Dando seguimento a busca pelos horizontes da modernidade, apesar da existéncia da
discussdo e da manifestacdo neocolonial, em 1925 foram publicados dois artigos escritos por

arquitetos e publicados pela grande imprensa, que iniciavam a discussdo a respeito da

9 para Bruand (1991), em um primeiro momento o movimento contribuiu para o conhecimento sobre a
arquitetura colonial, e, como consequéncia, ajudou a lancar as bases da conservacdo patrimonial. Para o autor, se
reveste de importancia o fato de alguns nomes pioneiros da arquitetura brasileira, como Lulcio Costa, Attilio
Correa Lima, Paulo Antunes Ribeiro, Raphael Galvdo, entre outros, terem passado por uma fase neocolonial
antes de absorverem a influéncia de Le Corbusier e se tornarem seus discipulos, imprimindo “um carater
particular as realiza¢des brasileiras” ligadas mais tarde ao movimento racionalista e ao modernismo.
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arquitetura moderna no Brasil. “A Arquitetura e a Estética Das Cidades”, de Rino Levi, €
“Acerca da Arquitetura Moderna”, de Gregori Warchavchick, eram explanagfes que
defendiam questdes como praticidade, economia, racionalidade e o uso de novos materiais.
(BORGES, 2006).

As demandas no sentido da simplificagdo e do racionalismo iam se apresentando e
abrindo espaco para manifestagdes como a construcdo da casa da Rua Santa Cruz, de 1927,
projetada por Warchavchick, a qual constituiu, nas palavras de Segawa (1997), “a primeira
expressdo de arquitetura moderna nos termos do proselitismo do arquiteto” (p. 45).

Isso demonstra, no minimo, que o contexto era de intensas discussdes e debates a
respeito dos modelos a serem adotados, da necessidade, por um lado, de se obter codigos que
identificassem a producgéo nacional, e, de outro, a onipresenca da modernidade procurando
responder as demandas do atual momento. Imagens da casa de Warchavchick antecipavam
influéncias consideradas posteriormente importantes, quando do inicio da repercussdo do

Movimento Moderno.

Figura 52 — Casa da Rua Santa Cruz, de 1927. S&o Paulo. Vista. Projeto de Gregori Warchavchick.
Fonte: Segawa, 1997, p. 45.

O debate era rico, abundante e parece ter contribuido para a evolucdo da arquitetura e

do urbanismo brasileiros. Nas palavras de Alanis (1997),

O déco atendeu a uma necessidade que surge simultaneamente com o nacionalismo:
todos os arquitetos que ndo acreditam no neocolonial, no ecletismo, nem na
grandiloquéncia das beaux arts encontraram na morfologia do déco um impulso em
diregdo & modernidade; nesta medida, o nacionalismo é, no nosso entender, o
provocador primeiro na busca de uma outra identidade estilistica (p. 30).
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Para Segawa (1999), a arquitetura monumental com viés Déco expandida
concomitantemente ao desenvolvimento do Estado Novo no Brasil obteve um incentivo a sua
manutencdo e expansdo devido aos interesses da configuragdo de um cenario de autoritarismo,
sendo que um exemplo de espaco aberto que reflete os principios monumentais deste
pensamento é o grande eixo da avenida que abrigou a Exposicdo do Centenério da Revolugédo
Farroupilha, em Porto Alegre, no ano de 1935.

De maneira sintética, conforme Conde e Almada (2000), algumas caracteristicas da
manifestacdo do estilo no Brasil sdo indiscutivelmente pertencentes ao Art Déco, que a torna
reconhecivel e identificavel: as composi¢des axiais, a valorizacdo das esquinas, a triparticdo
vertical dos edificios em base, corpo e coroamento. A predominancia de cheios e vazios, as
varandas semiembutidas, o escalonamento de planos e volumes, a contencdo decorativa, a
integracdo arquitetura, interiores e design, a valorizagdo de acessos e portarias, com
embasamentos revestidos em marmores e granitos, e os trabalhos em serralheria artistica eram
presencas importantes.

O uso de tecnologias recentes, como o concreto armado, elevadores, sistemas elétricos
e hidraulicos, conformavam elementos ligados & modernidade incorporados pela nova
arquitetura.

Além da grande e simbolica exposicdo no Rio Grande do Sul, a partir da década de 30,
é constatado um claro interesse do poder publico em produzir uma arquitetura associada a
imagem da modernidade. Edificacdes, como escolas e agéncias de correio, foram planejadas e
implantadas no Brasil, seguindo um padréo estético modernizante, dotado de geometrizagéo e
racionalidade formais relacionadas a imagem do progresso e da ligagdo com o mundo
“civilizado” — Europa e Estados Unidos (BRUGALLI, 2003).

De acordo com Segawa (1999), o Departamento dos Correios e Telégrafos, seguindo
diretrizes pormenorizadas e fornecendo dados e imagens dos locais de implantacdo dos

futuros edificios, contratou varios arquitetos do Rio de Janeiro para sua concep¢do®.

Decerto, 0 mais ambicioso projeto nacional de normalizacdo arquitetonica oficial
estabeleceu-se no ambito do entdo Departamento de Correios e Telégrafos. Num
esforco para reequipamento do sistema, os anos de 1930 — 1940 conheceram um
esforco de aperfeicoamento da infra-estrutura de edificios mediante projeto e a
construcdo de sedes regionais nas capitais e agéncias das principais cidades
brasileiras [...] (SEGAWA, 1999, p. 69).

“Entre os apurados: Raphael Galvéo, Paulo Candiota e Mario Fertin (SEGAWA, 1999, p. 69).
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Figura 53 — Enéas Silva. Divisdo de Prédios e
Aparelhamentos Escolares do Departamento de
Educacdo do Distrito Federal:  Escola
Argentina, Rio de Janeiro, C. 1935. Conforme
Segawa, 0s projetos ndo foram bem sucedidos
do ponto de vista do conforto ambiental.

Fonte: Segawa, 1999, p. 68.

Figura 54 — A esquerda na foto, Departamento de
Correios e Telégrafos: agéncia de Belo Horizonte,
MG. Décadas de 1930-1940. A direita, Prefeitura de
Belo Horizonte, MG. Luiz Signorelli, 1936-1939.
Fonte: Segawa, 1999, p. 71.

Figura 55 — Departamento de Correios €
Telégrafos: agéncia de Curitiba, PR, 1934.
Fonte: Segawa, 1999, p. 71.

1.6.4 A vertente Marajoara

Figura 56 — Departamento de Correios e Telégrafos:
agéncia postal telegrafica de 1 classe, projeto n. 90,
1934 - 1936. Agéncia de Barbacena, MG. Foi
construida conforme padréo.
Fonte: Segawa, 1999, p. 71.

As culturas maia, asteca e inca influenciaram a manifestacdo do estilo Art Déco em

algumas obras brasileiras, de modo a serem incorporadas pelo conjunto de estilemas que

pertenciam as correntes mais geometrizadas (CONDE; ALMADA, 2000).
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Embora houvesse um enquadramento do estilo como internacional, conforme Conde e
Almada (2000),no Brasil a vertente Marajoara, assim como o Neocolonial, foram influéncias
ressonantes que fizeram parte da manifestagdo do pensamento nacionalista na arquitetura. De
inspiracdo indigenista, a linguagem se identificou com a temética decorativa Déco utilizando
motivos labirinticos inspirados na ceramica marajoara da Ilha de Marajé, no Para. Os altos e
baixos relevos representavam o indio, a flora e a fauna amazdnicas. Os nomes indigenas
batizando os edificios constituiram um traco marcante na arquitetura Art Déco no Brasil. O
que demonstra que o estilo apresentava um repertério aberto, adaptavel e sensivel a0 meio

onde se inseria.

Figura 57 — Imagem de ceramica Marajoara.
Fonte: <http://www.usp.br/jorusp/arquivo/2008/jusp823/pag09.htm>.

A Figura 58 mostra o Pavilhdo do Estado do Pard, construido para a Exposicdo do
Centenario Farroupilha de 1935, em Porto Alegre. A volumetria da edificacdo efémera era
composta por um arranjo simétrico e, de acordo com Segawa (1999), marcada por elementos

decorativos inspirados na ceramica Marajoara.
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Figura 58 — Pavilhdo do Estado do Para. Exposicao do Centenario Farroupilha de 1935, em Porto Alegre — vista
noturna.
Fonte: UFRGS, 1999, p. 46.

1.6.5 Os diversos contextos no pais

No Rio de Janeiro, 0 maior numero de exemplares com caracteristicas do estilo esta
em Copacabana e Flamengo, em sua maioria edificios residenciais multifamiliares de maior
altura. A capital do pais a epoca obteve destacada influéncia do estilo, pelo papel de grande
portal, influenciada pela linguagem difundida na Europa de esmerado acabamento interno.
Algumas obras obtiveram destaque por sua insercdo na paisagem do Rio de Janeiro, como o
edificio A Noite (1929, Figura 62), do arquiteto Elisiario da Cunha Bahiana, também autor do
projeto do Viaduto do Chéa (1934, Figura 66), em Sao Paulo.

Figura 59 — Central do Brasil. Rio de Figura 60 — Edificio A Noite, sede da Radio Nacional nos anos 40

Janeiro. e 50, localizado na zona portuaria do Rio de Janeiro.

Fonte: Figueiro, 2007, p. 46. Fonte:<http://www.infraestruturaurbana.com.br/solucoes-
tecnicas/7/artigo235498-1.asp>.
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A paisagem urbana da cidade ainda é marcada por edificacbes significativas e
monumentos, entre elas o edificio Central do Brasil (1937), de Roberto Magno de Carvalho
(Figura 61), e o Monumento ao Cristo Redentor (1931), de Heitor da Silva Costa, Paul
Landowski, Heitor Levy e outros (Figura 63) — entre outros tantos exemplos de prédios

publicos como o Ministério da Guerra, espagos de lazer, comércio e associagdes.

Figura 61 — Associacdo Comercial do Rio de Janeiro. Figura 62 — Portada do Edificio Itahy, prédio

Regido central do Rio de Janeiro. residencial multifamiliar em Copacabana, Rio
Fonte: Acervo pessoal de Laci de Carvalho Alvite, de Janeiro.
2011. Fonte: Acervo da autora. 2011.

Figura 63 — Monumento ao Cristo Redentor (1931), de Heitor da Silva Costa, Paul Landowski, Heitor Levy e
outros.
Fonte: Acervo da autora.

Segundo Campos (1996, apud CZAJKOWSKI, 2000), em um centro avido pelo
progresso como Sdo Paulo, o edificio em altura, o arranha-céu, seria seu novo simbolo de

modernidade: incluiam edificios de escritorios e habitagdes multifamiliares. O estilo fez parte
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do processo de renovacdo visual da paisagem construida na década de 30, periodo de grande

expansdo industrial da capital paulista.

Figura 64 — Viaduto do Ch4, Elisiario Bahiana. Figura 65 — Prédio Saldanha Marinho.

Séo Paulo, 1934. Bem tombado, projetado por Elisiario Bahiana e

Fonte: Segawa, 1999, p. 58. concluido pelo arquiteto Dacio A. de Morais, na
década de 1930. Rua Libero Badard. Séo Paulo.
Fonte:<http://www.cultura.sp.gov.br/portal/site/SEC>.

Algumas obras publicas identificadas como seguidoras da nova tendéncia, como a
Prefeitura de Belo Horizonte (1936-1939), projetada por Luiz Signorelli, e o Elevador
Lacerda, obra de 1929, de autoria do arquiteto Fleming Thiesen, que liga a parte baixa com a
parte alta da cidade, constituem marcos na estrutura da paisagem urbana desses centros.

Figura 66 — Prefeitura de Belo Horizonte (1936-1939), Figura 67 — Elevador Lacerda, Fleming
de Luiz Signorelli, de acordo com Segawa (1999, p. Thiesen, Salvador, Bahia. (1929).

62). Alguns autores atribuem seu projeto ao arquiteto  Fonte: Segawa, 1999, p. 66.

italiano Rafaello Berti (FIGUEIRO, 2007, p. 52).

Fonte: <http://www.portalpbh.pbh.gov.br/pbh>.
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E notavel o surgimento de novos usos arquitetonicos, de edificacdes utilitarias como
sinal da demanda por novos espacos, em maior numero, para atender as necessidades da
modernidade. 1Isso acabou por difundir o estilo, passando por uma fase de popularizagéo, sem
perder o planejamento de seu aspecto ornamental.

Em relacdo ao uso do solo urbano, fora inaugurada uma nova relacdo da edificagédo
com o lote, passando a haver recuos, ausentes desde o inicio da colonizagdo portuguesa: “o
prédio comegou a ser visualizado em trés dimensdes e por isso a volumetria passou a ter sua
importancia salientada” (FIGUEIRO, 2007, p. 46).

Somado a isso, as grandes cidades brasileiras experimentaram o inicio de sua
verticalizacdo, nas décadas de 30 a 40, consequéncia do adensamento dos nucleos antigos,
através da construcdo de grandiosos volumes, signos do progresso e evolucéo a época.

Entre os casos de destaque no Brasil, Goiania, a nova capital de Goiés, cujo plano saiu
de uma prancheta em 1933, buscou os ideais modernos, a partir do momento em que houve a
preocupagdo com novas necessidades, o uso crescente do automdvel, representando a
ocupacdo do interior do pais como esperanca de um tempo de crescimento, modernidade e
progresso. Em caso semelhante a Brasilia, a cidade é marcada pela unidade entre urbanismo e
arquitetura, projetados quase simultaneamente. De acordo com Unes (2001), os predios mais
importantes que pertenciam ao ndcleo de implantacao inicial da urbe, como o Grande Hotel, o
Palacio do Governo e a Secretaria Geral e a Prefeitura, localizadas no Centro Civico, séo
obras executadas por Attilio Correia Lima, urbanista carioca, que estudou na Franca e foi

discipulo de Alfred Agache, no Rio de Janeiro.

Figura 68 — Teatro Goiénia, Jorge Félix de Souza. Goiénia, 1952. Vista.
Fonte:  <http://www.projetos.goias.gov.br/secult/post/ver/144643/teatro-goiania-sedia-78-dias-de-eventos-ate-
dezembro>.



74

A andlise da arquitetura de viés Déco produzida no Brasil a partir do inicio da década
de 30 leva a sua compreensdo como reflexo da busca de uma linguagem racionalista, porém,
ndo totalmente desprovida de ornamentacdo, caracteristicos do vocabuldrio do estilo. Um
posicionamento, corroborado pela maioria dos autores, como de conciliacido entre o que se
tentava deixar para tras, as posturas classicas ja ndo condizentes com a identidade buscada, e
as vanguardas mais avancadas formalmente, para a época, baseada em uma maior
simplificacéo.

E possivel perceber, ainda, a clara demonstracdo de uma absorcdo da aura
nacionalista, de busca por uma representacao propria, pela manifestacdo do estilo em estudo.
Esse fato, que marcou os anos 20 e 30, segundo o que foi exposto anteriormente, pode ter
colaborado para a rica contribuicdo da arquitetura brasileira ao Movimento Moderno.

A compreensdo da manifestacdo Déco na arquitetura brasileira ndo pode ser dissociada
da percepcao de que o pais vivenciava, desde o final do século XIX e inicio do século XX, um
contexto de intensa urbanizagdo, marcada por periodo inicial de crescimento desordenado.

Devido a isso, e tendo como referéncia as principais metropoles europeias, foram
desenvolvidas diversas interven¢des modernizadoras de infraestruturas dos principais centros
do pais, 0 que contribuiu para uma relacdo mais proxima do meio urbano com a modernidade.

Assim, 0 exposto pode levar ao entendimento de existéncia de sintonia entre 0s
anseios transformacionistas que influenciaram a expansdo urbana das cidades brasileiras e a

manifestacdo do traco Déco modernizante na arquitetura.

1.6.6 Os padr6es modernizantes como referéncia para adequacdes urbanas nas cidades

brasileiras

Segundo Borges (2006, p. 39), passaram a ocorrer “verdadeiras cirurgias urbanas,
como as empreendidas por Pereira Passos no Rio de Janeiro e por Prestes Maia, em S&o
Paulo, envolvendo a funcionalidade dos espacos, a organizacdo de uma hierarquia viaria e o
planejamento sistematico das cidades.” Um reflexo dos acontecimentos sociais que fizeram
das cidades centros irradiadores dos movimentos artisticos e culturais do periodo de ampla

efervescéncia cultural por que passava o Brasil:
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A questdo da modernidade no Brasil, assim como em praticamente em todo o
mundo, esta ligada a uma série de acontecimentos ocorridos nas décadas finais do
século XIX e nas iniciais do século XX, principalmente no periodo de efervescéncia
politica entre as duas grandes guerras mundiais. A partir da segunda metade do
século XIX, a industrializacdo, os grandes movimentos sociais e as novas formas de
organizagdo politica impostas pela presenga imediata do “futuro”, representado pela
proximidade do século XX, imprimiam sérias modificagfes a politica urbana, assim
COmMo aos projetos e tentativas de organizacdo do espaco (COELHO, 2000, p. 7).

Um dos mais conhecidos exemplos de intervencdo urbana de grande porte no Brasil
foi o da cidade do Rio de Janeiro, por meio do chamado Plano Agache, o qual representou a
influéncia Déco no planejamento da cidade, direcionou muitos dos planos urbanos que
surgiram e a prépria visao da cidade como veiculo expressivo da busca por novos modos de
vida. A situacdo de centralidade politica e cultural do Rio de Janeiro também acaba por
marcar o Plano de Extensdo, Remodelacdo e Embelezamento como intervencao urbanistica
com diretrizes modernas.

No inicio do século XX, o governo Federal ja havia apoiado grandes intervencdes
urbanas nesta cidade, levadas a cabo pelo ex-prefeito Pereira Passos, em 1904, baseado nos
planos de Haussmann em Paris, utilizando a abertura de grandes espacos por meio do
arrasamento das velhas estruturas (CAROLLO, 2002). A obra realizada durante a presidéncia
de Rodrigues Alves (1902-1906) foi importante para a configuracdo que hoje assume a cidade
linear, a qual, devido ao crescimento acelerado, passaria por outras intervencdes ao longo do
tempo (BRUAND, 1991).

Agache vem, entdo, ao Rio de Janeiro, com a missdo de apresentar solucdes a
destinacdo de algumas areas da cidade, como os aterros abertos via arrasamento, e para o
problema da expansao urbana da cidade.

A arquitetura essencialmente cosmopolita do Art Déco deu o tom para a estrutura
urbana proposta, que pensava 0 espaco de maneira organica e global. O tratamento
volumétrico moderno das suas composicdes com a predominancia de cheios sobre vazios e a
composicdo com linhas e planos fizeram Alfred Agache pensar a cidade como arquitetura. As
estruturas urbanas orientadas pela forma dos edificios moldavam os espagos publicos
compostos de ruas, quadras e galerias®, com o estabelecimento de relacdes mais privadas,
definindo atividades internas ao bairro, fazendo com que o grande e majestoso boulevard
convivesse com a rua local, com a escala do individuo. O que se coaduna com o urbanismo de

Rossi e Lynch, entre outros. Utiliza, ainda, pontos focais de destaque em perspectiva e o

Z<http://planourbano.rio.rj.gov.br/>.
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paisagismo como suporte amplo para os grandes espagos de avenidas, pracas e alamedas.
(CAROLLO, 2002).

Figura 69 — Plano urbano para a cidade do Rio de Janeiro. Alfred Agache, 1929.
Fonte: <http://urbanidades.arq.br/2008/11/urbanismo-e-planejamento-urbano-no-brasil-1875-a-1992>.

O entendimento da situacdo de protagonismo cultural ocupada pelo Rio de Janeiro na
época, em que tudo que se relacionasse ao “moderno”, poderia surgir via capital federal.
Agache, em vez de tentar reproduzir no Rio a situacdo de Paris, imprime a cidade o papel de
“porta do Brasil” (CAROLLO, 2002, p. 37).

Figura 70 — Plano urbano para a cidade do Rio de Janeiro. Alfred Agache, 1929. Perspectiva do portal e da Praca
Monumental de Entrada do Brasil.

Fonte: PREFEITURA DO DISTRICTO FEDERAL; AGACHE, A. Cidade do Rio de Janeiro: Extenséo-
Remodelacdo-Embellezamento. Paris: Foyer Breésilien, 1930. Disponivel em: <http://planourbano.rio.rj.gov.br>.
Acesso em: 28 fev. 2013.

O estudo das influéncias absorvidas pela urbanistica que marcou uma época de grande

expansdo dos centros brasileiros ajuda a compreender onde e como se construiram 0s
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referenciais que influenciaram o crescimento e a percepc¢do da necessidade de planejamento
dos centros menores.

O contato com essas realidades e desejos renovadores parece ter sido uma
possibilidade proporcionada pelas facilidades de comunicagdo incorporadas e, no caso de
Santa Maria, conforme compreendido no decorrer do trabalho, tais referenciais representavam
a busca por uma imagem de progresso e cosmopolitismo. As evidéncias apontam para a
presenca de um anseio generalizado de adequagdo dos espagos urbanos a parametros
modernos.

A proxima etapa do trabalho discorrera a respeito da manifestacdo Art Déco no Rio
Grande do Sul, suas particularidades e seus pontos em comum em relagcdo ao que ocorreu no
restante do Brasil, destacando a importancia que a Exposicdo do Centenario Farroupilha
obteve frente ao contexto estadual pelo emprego de sistema figurativo marcadamente

modernizante.

1.6.7 A presenca Déco no Rio Grande do Sul

No Rio Grande do Sul, a arquitetura de viés Déco surge em um contexto semelhante
ao restante do Brasil, acompanhando a expansao de seus principais centros urbanos e como
manifestacdo de uma vontade estética emergente, traducdo da simbologia da modernidade.
Especialmente em Porto Alegre, a legislacdo elaborada a partir da década de vinte passou a
incentivar a verticalizacdo das edificaces nas principais vias da cidade, principalmente em
sua regido central. Houve uma metropolizacéo do cenario urbano (BRUGALLI, 2003).

Muitos autores procuram enfatizar que a manifestacdo do estilo nos outros estados
brasileiros que ndo o Rio de Janeiro, marcado por um vocabulario ligado ao Déco francés,
ocorreu, de certa forma, mais simplificada, influenciada pela geometrizacéo e verticalizacao
que ocorreram nos Estados Unidos. De maneira semelhante, foi o que se apresentou em
contextos préximos ao Estado, como o Uruguai.

O presente trabalho procura enfatizar a importancia de um evento efémero, a
Exposicdo do Centenario Farroupilha, ocorrida em 1935, para a disseminacdo do estilo Art
Déco no Rio Grande do Sul, fortemente marcada por um sentido afirmativo do papel do
Estado frente ao restante do pais, em plena Era Vargas de progresso e moderniza¢do. O

aparecimento de construgdes influenciadas pelo traco modernizante demonstra o sentido de
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permanéncia dos caracteres apresentados na mostra e incluem tanto a arquitetura privada
quanto prédios publicos espalhados pela capital e interior.

O inicio do século XX é marcado por um contexto de turbuléncia e de disputas de
poder interno entre os estados brasileiros. Devido a questdes politicas e amplas concessdes
econdmicas feitas ao Estado de Sdo Paulo e a tomada de poder do governo central pelas
forcas gadchas, a industrializacdo paulista se desenvolveu de modo desproporcional em
relagcdo aos demais estados e surgiram dificuldades para o Rio Grande do Sul em firmar-se no
cenario industrial do Brasil. Sua principal atividade, a pecuaria, estava controlada por
multinacionais. Esses acontecimentos marcaram a ascensdo de uma nova classe burguesa no
sul (WEIMER, 1987).

Ainda segundo Weimer (1987), surge, no inicio do século, uma divisdo na producao
da arquitetura: de um lado, os arquitetos que se dedicaram as obras publicas, os quais
procuravam interpretar ideologias politicas, e, de outro, os profissionais liberais,
representantes das aspiracdes das classes em ascensdo. As obras se dividiam em civis, como
sedes bancarias, casas comerciais, depésitos, fabricas e palacetes, uma arquitetura dotada de
dinamismo, volumes mais recortados e na quais apareciam um jogo de claros e escuros e a
arquitetura oficial, caracterizada pelas monumentalidade, rigidez e geometria, dotada de
platibandas e que seguia as regras classicas de Vignola. A relacdo existente entre a arquitetura
e as classes dominantes de uma determinada época e contexto mostra que as construcoes sdo a
producdo material da parcela da sociedade concretamente detentora do poder.

Enguanto isso, o mundo apresentava uma arquitetura que deixava para trds o
decorativismo e a cartilha historicista, em que o que as superficies planas, as fachadas lisas, a
esséncia volumétrica e sua pureza eram os itens valorizados. O inicio do que se convencionou
chamar de arquitetura de preceitos modernizantes coincidiu com um contexto mundial de
crise econdmica, mas de tendéncias democratizantes. Ja o contexto rio-grandense era de
crescimento do autoritarismo centralizante, ligado ao Estado Novo, traduzido na busca pela
monumentalidade na arquitetura (WEIMER, 1987).

Neste contexto afirmativo, de intensa expansdo urbana e de absorcdo das referéncias
externas, cresceram as feiras e eventos expositivos, que muito contribuiram para a divulgacéo
de tendéncias a serem seguidas em tempos de busca pelo novo.

Conforme Segawa (1999), as grandes exposi¢cOes transitorias realizadas no Brasil, na
década de 30, com predominio de pavilhdes projetados com a presenca do vocabulario do
estilo, reforcaram o carater fugaz do Art Déco, mas também sua capacidade de influenciar,

por meio da imagem da monumentalidade, todo um contexto de permanéncias materiais
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embleméticas na producdo arquitetdnica que se apresentou apds esses eventos, de forma
marcante no Rio Grande do Sul.

Foram realizados dois eventos de grande monta: em 1934, a VII Feira Internacional de
Amostras, realizada no Rio de Janeiro, configurou um conjunto de edificios de carater Déco
que serviu de vitrine a producdo agricola e industrial brasileira. O outro certame, de maior
porte, contou com projeto-base de Alfred Agache e aconteceu em 1935, no antigo campo da
Redencdo, na regido central de Porto Alegre, no Parque Farroupilha.

De acordo com D’Alé Frota (2000), a grande Exposi¢do do Centenario Farroupilha,
inaugurada a 20 de setembro de 1935 e de permanéncia fugaz foi encerrada em 15 de janeiro
de 1936, sendo que em 1939 foram demolidos seus Gltimos pavilhdes remanescentes.

[...] Porém, no plano da memodria urbana, podemos afirmar que a Exposicdo de 35
atuou, tanto sobre a cidade quanto no interior do Estado, em um grau maior do que
seus poucos elementos restantes fazem supor (FROTA, 2000, p. 15).

Ainda de acordo com esse autor, a grande mostra foi implantada segundo o plano de
embelezamento da Véarzea da Redencdo, elaborado pelo urbanista Alfred Agache em 1929,
aproveitando o periodo de sua permanéncia no pais para elaborar varios planos urbanos, o que

revela a importéncia do evento e sua sintonia com a politica modernizadora do governo.
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Figura 71 — Primeira proposta de ocupacéo da area da Exposi¢do do Centenario Farroupilha. Por Christiano de

La Paix Gelbert. Conservou os principais elementos propostos por Alfred Agache em 1929.
Fonte: UFRGS, 1999, p.18.

O plano da Exposicdo Farroupilha trouxe a simetria rigida e o aspecto solene

explicitamente em seu pértico de entrada. A analise de seu projeto, ainda que implantado de
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forma incompleta e de acordo com a conveniéncia e o simbolismo que deveria demonstrar
(FROTA, 2000), revela, a primeira vista, a existéncia de uma hierarquia entre 0s espacos,

ressaltada a importancia da avenida central como eixo monumental.

Figura 72 — Vista do eixo monumental desde o pdrtico. Foto: Olavo Dutra.
Fonte: UFRGS, 1999, p. 18.

Em comum, a linguagem industrial, mas com aplicacdes diferentes: na Europa, o
despojamento, a popularizacdo, no Brasil, como atestado do progresso e do avango. Porto
Alegre era uma cidade na qual os ideais de modernidade difundidos nestes continentes foram
adotados, e a mostra representava 0 que de mais moderno havia até entdo. Buscou traduzir o
estagio de desenvolvimento em que se encontrava o Estado, passados cem anos da Revolugéo
Farroupilha e cinco da Revolucéo de Trinta (SCHLEE, 2001).

Conforme Frota, a percepcdo do conjunto dos edificios da mostra em papel
estritamente referencial € de que os variados elementos figurativos eram associados a uma
ideia de modernidade, demonstrando claramente as novas aspiracdes estéticas correntes. A
modernidade em si “se apresenta como monumental ja a partir do proprio ingresso, através do
Pértico, projetado dentro de uma linguagem absolutamente stream line” (FROTA, 2000, p.
18).
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Figura 73 — Pdrtico Monumental.
Fonte: UFRGS, 1999, p. 07.

A arquitetura fez parte da materializacdo da imagem do progresso e ultrapassou a
funcdo de abrigo dos produtos para ser uma grande protagonista do evento: quase todas as
edificagdes seguiram o estilo “moderno corrente”, representado pelo Art Déco, suporte formal
que comegava a ser divulgado no Rio Grande do Sul. A mostra era composta por um conjunto
de pavilhdes tematicos que englobavam a industria, a agricultura, o transporte ferroviario e

alguns estados brasileiros representados.

Figura 74 — Pavilhdo das IndUstrias do Rio Grande. Figura 75 - Pavilhdo da Agricultura Rio-
Vista noturna com fonte luminosa. grandense. Vista diurna. Photo Becker.
Fonte: UFRGS, 1999, p. 34. Fonte: UFRGS, 1999, p. 26.
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Figura 76 — Pavilhdo da Viacdo Feérrea. Photo
Becker.

Fonte: UFRGS, 1999, p. 44. Figura 77 — Pavilhdo do Estado de S&o Paulo.
Photo Becker.

Fonte: UFRGS, 1999, p. 39.

Eram destaque, ainda, as edificacdes efémeras voltadas a diversdo, como o cassino, o
café-bar e o restaurante, também delineados conforme os tracos figurativos adotados e
organizados por Cristiano de La Paix Gelbert, introduzindo a iluminagdo na arquitetura, 0 uso
das edificacbes no periodo noturno e a representacdo de novos modos de vida ligados ao
desfrute do periodo de lazer.

Figura 78 — O “Cassino”. Vista diurna. Foto Olavo
Dutra. Figura 79 — O “Cassino”. Vista interna. Foto
Fonte: UFRGS, 1999, p. 36. Olavo Dutra.

Fonte: UFRGS, 1999, p. 37.

Atraveés de sua arquitetura, a Exposigdo de 35, como evento carregado de simbolismo,
em sintonia com os eventos e feiras que aconteciam a seu tempo, contribuiu como veiculo
balizador da manifestacdo das estéticas modernizantes no Rio Grande do Sul. A utilizacéo de
um conjunto de elementos comunicativos do vocabulario Déco procurava expressar a

sincronia do evento com o que ocorria no ambito mundial. Conforme Frota (2000), a
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atmosfera divulgada pela mostra difundiu um vocabuldrio de imagens modernizantes que
“receberam nas construgdes locais uma calorosa acolhida” (p. 20).

E perceptivel, a partir de entdo, a permanéncia desses valores estilisticos na arquitetura
produzida em todo o Estado no periodo, principal veiculo de materializacdo da estética e da
ideologia progressistas e modernizadoras manifestadas nos cenarios urbanos em
desenvolvimento.

A partir de 1914, foram elaborados Planos Urbanisticos que intervieram em espacos ja
construidos, integrados com a arquitetura existente. Criavam todo um cenério publico para a
insercdo da nova arquitetura, em muitos casos adjetivada como “modelo”. Apds a mostra do
Centenario, muitos municipios do interior do Estado passaram a edificar inspirados na
arquitetura que encontraram na Exposicdo, grande veiculo responsavel por divulgar o estilo
Art Déco (SCHLEE, 2001).

Em Porto Alegre, o estilo se manifestou como em quase todo o pais, em uma corrente
mais despojada e simples, empregando um sistema ornamental ‘“basico, geometrizado,
inspirado nos modelos do Tropical Deco executado em Miami Beach” (FIGUEIRO, 2007, p.
71). Os principais expoentes do estilo localizados na cidade de Porto Alegre sdo o Centro de
Saude Modelo, na Avenida Jodo Pessoa (Figura 80), o Hospital de Pronto Socorro da Avenida
Oswaldo Aranha (Figura 81), o Mercado Livre, no centro da cidade, a Igreja Sdo Pedro, na

Avenida Farrapos.

Figura 81 — Hospital de Pronto Socorro Municipal, na
Figura 80 — Centro de Saude Modelo, na Avenida Oswaldo Aranha em Porto Alegre/ RS. Por
Avenida Jodo Pessoa, em Porto Alegre/ RS. Christiano de La Paix Gelber, inaugurado em 1944,
Fonte:<http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/sms>.  Fonte: Segawa, 1999, p. 70.
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Unes (2001) se refere a verticalizacdo dos centros urbanos brasileiros como um reflexo
da experimentacdo e das possibilidades dos novos recursos tecnologicos, o que também
influencia as mudancas no perfil urbano de outras cidades brasileiras importantes:

A exploracdo de formas novas, com grande utilizacdo de recursos técnicos, é
também caracteristica desta época. O concreto armado e a estrutura metalica, desde
sua introducdo na inddstria da construcdo, passaram a viabilizar obras mais ousadas
e definem uma nova escala — o arranha-céu, por exemplo (p. 41).

Consequentemente, era manifestando um movimento em direcdo a metropolizacdo dos
perfis urbanos. Em Porto Alegre, conforme Brugalli (2003), a partir dos Gltimos anos da
década de 20, as legislagdes surgidas passaram a favorecer as construgdes em altura nas
principais vias da cidade. Um regulamento especial definia um numero minimo de
pavimentos e, inclusive, reduzia os impostos prediais proporcionalmente ao nimero de
andares das edificagdes. O resultado foi um aumento das construgdes e uma significativa

alteracédo visual na cidade, destacadamente em sua regiéo central:

Vinculado a este processo de verticalizacdo das edificacGes, esta a incorporacdo de
um novo vocabulario estético, de cunho inovador e cujas caracteristicas basicas
distinguem-se do historicismo vigente e conformam-se a linguagem da
industrializacdo e da tecnologia, aproximando-se, desta forma, dos conceitos do
Movimento Moderno (BRUGALLLI, 2003, p. 111).

Em novas edificacdes da cidade, novas relacGes formais podem ser percebidas, como,
por exemplo, no Edificio Sulacap (Figura 82), conceitos da Escola de Chicago; e no Edificio
Guaspari (Figura 83), projetado por Fernando Corona, a influéncia do expressionismo de
Mendelson (BRUGALLLI, 2003).
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Figura 83 — Edificio Guaspari, Fernando Corona Porto
Figura 82 — Edificio Sulacap, Arnaldo Alegre, 1938. Vista.
Gladosch, Porto Alegre, 1938. Vista. Fonte:<http://portoalegre.cc/causas/urbanismo/edifici
Fonte: Segawa, 1999, p. 75. o-guaspari/1747>.

Também ¢é detectada uma importante influéncia das imigracdes alema e italiana, as
quais contribuiram com a aplicacdo do estilo que passou a dominar a paisagem de bairros
surgidos na capital galcha, entre eles um grande trecho homogéneo da Avenida Farrapos
(Figura 84) (SEGRE, 1991).

A Avenida Farrapos, cuja abertura foi iniciada em 1930 e inaugurada no final dos
anos 40 para servir de ligagdo do centro a zona norte da cidade - também constitui-se
um exemplo onde se pode identificar um tipo arquitetébnico dominante configurando
o todo, certamente impulsionados pelas manifestagfes arquitetdnicas e urbanisticas
ocorridas a nivel nacional e pela politica modernizadora que regulamentava as novas
construcdes na cidade (BRUGALLLI, 2003, p. 91).

Figura 84 — Trecho inicial da Avenida Farrapos, nos anos 50.
Fonte: Figueird, 2007, p. 89.

Exemplo tipico de edificagdo que compde o chamado “cenario de base”, defendido por
Brugalli, constituido por edificagcfes em harmonia formal que caracteriza a Avenida Farrapos
ao longo da maior parte de sua extensdo, estd na imagem do Hotel de Conto (Figura 85). A



86

edificacdo, assim como Varios outros prédios do entorno imediato, € composta pelo pavimento
térreo, caracterizado por grande area livre, e por trés pavimentos, do tipo que abrigam as
dependéncias de um hotel. De propriedade do Sr. Izaias de Conto, projetado e construido na
década de 50, seus elementos, como planos curvos e marcagdes verticais, demarcam 0 acesso
ao prédio de forma assimétrica, dotado de estilemas geométricos decorativos na fachada,
mostrando evidente identificacdo com o suporte formal do Tropical Déco de Miami Beach.
(BRUGALLLI, 2003).

HOTTORACUTERAVEEATTAD OS M CTET KA RCONTO SN T G <)

Figura 85 — Hotel De Conto, na Avenida Farrapos, 1950.

Fonte: Brugalli, 2003, p. 167.
<http://fotosantigas.prati.com.br/fotosantigas/PortoAlegre/Porto_Alegre_Av_Farrapos_Hotel _de Conto_antiga.
htm>.

De acordo com Brugalli (2003), é detectada por Mahfuz? uma relacdo da Avenida
Farrapos em Porto Alegre com a Ocean Drive de Miami, em vista de possiveis semelhancas
da arquitetura caracterizada por forte homogeneidade entre os volumes de construcGes baixas,
de 4 ou 5 andares, construidas de modo a manter um certo padrdo de altura. Dotadas de
“formas simplificadas” e integradoras do prédio no contexto edificado, o cenario era
caracterizado pela continuidade do “tecido urbano padrao” e por configurar uma estrutura de
“rua corredor” (p. 114).

Tendo em vista o restante do contexto do Rio Grande do Sul, é possivel que em
centros urbanos menores e em cidades de porte médio, este cenario de homogeneidade tenha
sido um modelo favorecido, visto que se leva a crer que a adaptacdo aos codigos modernos
aconteceu dentro das possibilidades e recursos existentes na época, e em razdo da prépria
escala urbana. Nem sempre a existéncia de arranha-céus extremamente altos compondo o

perfil-base construido significaria o Unico emblema dos novos tempos. Pelo contrério, a

22 MAHFUZ, Edson. Influéncias do Art Déco na arquitetura gadcha. In: CENTRO DE ARQUITETURA E
URBANISMO DO RIO DE JANEIRO. op. cit., p. 156.
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percepcdo da modernidade estava na incorporacdo de novos modos de vida, em que a simples
mudanca da maneira de morar, passando das casas térreas e sobrados para o edificio
multifamiliar, com altura entre 03 e 05 pavimentos, ja poderia ser reconhecida como um
grande fator de mudanga.

Em Santa Maria, a partir da analise bibliografica e de publicagdes como o Album
llustrado Comemorativo do Primeiro Centenario da Emancipacdo Politica do Municipio de
Santa Maria, de 1958, entre outras da época, € possivel extrair 0 mesmo espirito de busca da
modernidade e a intengdo de demonstrar o progresso e 0 avango do cenario da cidade,
influéncias da mostra de 1935, ocorrida na capital. Para isso, era necessario apresentar o que
de mais nitido havia em termos de progresso e modernidade em Santa Maria, levando em
conta o cenario da Avenida Rio Branco.

O proximo capitulo do trabalho apresentard um historico do municipio de destacado
perfil voltado ao setor terciario e que hoje ultrapassa os 260 mil habitantes, segundo dados do
IBGE®. Em seguida, discorrerd sobre o estudo de caso da Avenida Rio Branco, sua
contextualizagdo como cenario onde mais tarde se desenvolveu a arquitetura com influéncia
do estilo Art Déco, consequéncia de um acelerado processo de expansdo da urbe nas décadas
de 30 e 40.

Para desenvolver esse embasamento, o texto abordard a importancia do papel da
ferrovia como catalisador do crescimento da cidade e da avenida objeto do estudo, em
conjunto com uma série de edificacbes que formaram um nucleo gravitacional ligado a
Cooperativa dos Empregados da Viacéo Férrea, responsavel pela imposicdo de quadro urbano

dindmico em relacédo aos tecidos do entorno imediato.

2% Disponivel em: <http://www.ibge.gov.br>. Acesso em:12 mai. 2013.



2 O ART DECO EM SANTA MARIA

Devido ao grande namero de imoveis significativos espalhados por varias regides da
cidade, a presente dissertacdo direciona seu foco as edificagfes inseridas no Centro Historico
do Municipio, onde ocorreu a formacdo das suas primeiras vias urbanas, conforme sera
apresentado a seguir.

O embasamento envolvera a Lei Complementar n. 72, de 04 de novembro de 2009, a
qual institui a Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, Parcelamento, Perimetro Urbano e Sistema
Viario do Municipio de Santa Maria.

Consiste em area com vocacdo para preservacao patrimonial, onde incide grande
concentracdo de bens culturais.

Em um primeiro momento, serdo apresentados aspectos historicos, fundacdo e
desenvolvimento de Santa Maria, como aconteceu a expansdo do nucleo urbano inicial e o
enriquecimento de seu espaco social, com a atracdo de diferentes etnias que se estabeleceram.

Esta etapa do trabalho pretende demonstrar como a modernidade delineou a atmosfera
de emergéncia da manifestacdo Art Déco na cidade e na via parte importante de seu
patrimdnio arquitetonico, localizado em zona de tratamento especial contemplada pelo Plano

Urbano Municipal mais recente.

2.1 Santa Maria: situacao

O Municipio de Santa Maria situa-se no centro geogréafico do estado do Rio Grande do
Sul, Brasil, em area denominada Depressao Central®. Localiza-se no interior do paralelo 29°,
de latitude sul e sua sede esta a 113 metros de altitude. Com temperaturas médias em torno de
19 graus, o tipo climatico é o subtropical (VIERO, 2007 apud FOLETTO, 2008).

%% Regido central do Rio Grande do Sul, mais baixa em relacéo as terras vizinhas, formada por uma faixa de terra
comprida, plana, levemente ondulada.
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Indicacdo em seta na cor vermelha, realizada pela central.
autora. Fonte: PDDUA. Mapa de Divisdo Urbana. 2006.

Fonte: Viero, 2003 apud Foletto, 2008, p. 27.

2.2 Aspectos historicos, fundacéo e desenvolvimento

Este trecho do trabalho mostrard um panorama geral da histéria do Municipio de Santa
Maria, de modo a tracar uma compreensao da trajetéria local de formacdo do nucleo urbano,
demonstrando a insercdo do objeto da pesquisa na regido da cidade que sera enfatizada, com

interesse preservacionista.

2.2.1 As origens

A histéria do surgimento de Santa Maria esta ligada a necessidade de ocupacdo e
posse das fronteiras territoriais e ao processo de marcacdo dos limites entre o Brasil e 0s
vizinhos na regido do Rio da Prata.

O territério do atual Municipio de Santa Maria fica sob a linha que dividia 0s
dominios de Espanha e Portugal. Em outubro de 1777, com a assinatura do Tratado de Santo

Ildefonso, foi originada a Comissdo Demarcadora de Limites, formada por portugueses e
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espanhois (ALBUM ILUSTRADO DO PRIMEIRO CENTENARIO DE SANTA MARIA,
1958).

Apobs esse marco, em 1787, chega ao local onde hoje se estabelece Santa Maria a
Comissdo Mista das duas coroas, encarregada de marcar a linha Diviséria entre os dominios
de Espanha e Portugal no sul da América (BELEM, 2000). Acampou na regi&o de um arroio,
hoje denominado Passo da Areia e nomeou o local como Rincdo de Santa Maria, a 15 de abril
de 1787 (ALBUM ILUSTRADO, 1958).

Os trabalhos de demarcacgdo continuaram de 1784 a 1797 quando a Primeira Diviséo
da Partida Portuguesa esteve em terras de Santa Maria. Originada da cisdo em 1% Subdiviséo e
a 2% Subdivisdo Demarcadora, esta Gltima, sob o comando do coronel Francisco Jodo Réscio,
vai para Santa Maria, definindo a origem luso-brasileira da povoagdo. Orientada a escolher
um local apropriado para o seu acampamento, um contingente em torno de 400 pessoas, da

origem, assim, a um pequeno nacleo de ocupagdo (SANTOS, 2010).

2.2.2 A expansdo do nucleo urbano inicial

No sitio montaram seu acampamento, e 0S primeiros habitantes de Santa Maria
permaneceram alguns anos, sendo feita a limpeza da area, a derrubada de arvores e a
construcdo de ranchos para os oficiais e quartel para os soldados. Foi erguido um pequeno
oratorio, dando origem a Praca Saldanha Marinho (SANTOS, 2010). Onde estavam situados
os ranchos dos demarcadores surgiu a Rua Sao Paulo (hoje Rua do Acampamento). Partindo
do centro da praca ou terreiro, seguindo um espigdo Norte-Sul, foi definida a via principal.
Logo em seguida, surgiu a Rua Pacifica, depois chamada Rua do Comércio e atualmente Rua
Dr. Bozano (SCHLEE, 2001).

De acordo com Schlee (2001), a analise de como se estabeleceu o nucleo, levantado de
forma disciplinada, regular e organizada, conforme tradi¢do de planos ou “Cartas Régias”
ordenadas pela Coroa Portuguesa, seguiu modelo que apregoava linhas retas, néo
necessariamente quadras regulares, e ndo por acaso 0 acampamento militar foi erguido junto a
um divisor de aguas, em local elevado. Foram definidas marcac@es de lotes e desenho de vias
largas.

A incipiente povoacdo se tornou conhecida por Acampamento de Santa Maria, mais

tarde agregando Boca do Monte ao nome originario (SANTQOS, 2010).
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Em agosto de 1801 foi extinta a comissédo demarcadora e a povoagdo passou a acolher
acorianos, paulistas, paranaenses e indios descidos das missfes recentemente conquistadas
pelas forcas luso-brasileiras.

Localizada por Valter Noal Filho no Arquivo Historico do Rio Grande do Sul e
publicada pela primeira vez no livro “Santa Maria: relatos e impressoes de viagem”, a Planta
da Freguesia de Santa Maria (MARCHIORI; NOAL FILHO, 1997), elaborada no periodo entre
1848 e 1949 pelo engenheiro alem&o Johann Martin Buff, localizava as estradas que davam

acesso a cidade, registrando suas ruas e vielas. (Figura 88).

Ao todo, o documento apresenta as onze ruas existentes em Santa Maria e
demonstra, claramente, como a localidade crescia de maneira uniforme e coerente
com o modelo organizado inicialmente implantado pelos militares (SCHLEE, 2001,
p. 37).

Figura 88 — Planta do nucleo urbano e arredores, elaborada em 1848 ou 1849, pelo engenheiro alemao Johann
Martin Buff. Detalhe parcial com indicacéo de referenciais importantes para o estudo.
Fonte: Marchiori, 1997, p. 289.

Dentre os importantes relatos de Romeu Beltrdo, a interpretacdo do mapa de Buff
demonstra a incipiente ocupacdo da Avenida Rio Branco, denominada Rua General Rafael
Pinto (1979). Era dado destaque a Rua do Acampamento, considerada, até entdo, a principal
da freguesia e eixo de crescimento a partir do primitivo nicleo militar.

Para Schlee (2001), a analise da evolu¢do do nucleo urbano inicial demonstra que sua
geracdo ndo foi esponténea, delineada por um modelo de ocupacdo e importantes

condicionantes geograficos:
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[...] O que se pretende demonstrar é que a cidade de Santa Maria, originada de um
acampamento militar, desde os primeiros anos de sua ocupacéo, seguiu a um modelo
de organizacdo espacial preciso. E que tal modelo vinha, sistematicamente, sendo
aperfeicoado e implementado, em todo o Brasil, desde o inicio do século XVIII. Um
modelo que preconizava a “retilineidade” das vias e se estruturava a partir de uma
praga principal, mas que se permitia sofrer modificagbes em decorréncia de
dificuldades geradas pelo sitio de implantagéo (p. 15).

Tanto 0o mapa quanto a descricdo de Beltrdo sinalizam que, embora existissem areas
ainda despovoadas, a efetiva ocupacdo da regido da atual Avenida Rio Branco veio a ocorrer
mais tarde, ligada a inauguracdo da estacdo e da linha férrea em 1885, no limite norte do
povoado, novamente seguindo a linha da Rua do Acampamento como eixo de expanséo.

A Vila de Santa Maria fora finalmente criada em 1857, neste momento contando com
a existéncia da atual Praca Saldanha Marinho, agregando vias conformadoras de um desenho
retilineo, como as ruas Venancio Aires, Dr. Bozano, Rio Branco, Andradas, Silva Jardim,
Floriano Peixoto e Serafim Valandro (SCHLEE, 2001). O ano de 1858 é considerado marco
significativo na evolucdo histérica da cidade. A emancipacdo politica e administrativa de
Cachoeira do Sul marca a instalagéo oficial do Municipio de Santa Maria.

O nudcleo urbano de origem lusa, estabelecido através do reduto militar do século
XVIII, tornou-se um local de passagem e, muitas vezes, de permanéncia na provincia de
fronteiras ainda ndo definidas. O constante movimento fez da localidade ponto de atragdo de

populacdes de varias origens.

2.2.3 A contribuicdo da chegada dos imigrantes

Seguindo uma ordem cronoldgica baseada nas referéncias bibliograficas consultadas, a
intencdo é demonstrar que a formacdo de Santa Maria recebeu diversas etnias, antes mesmo
da instalacdo da linha férrea no final do século XIX. ApoGs esse marco, a cidade incorporou
uma identidade como cidade ferroviaria, atraindo ainda mais numerosos e variados grupos de
imigrantes pelo papel de entreposto que assumia, com a passagem dos trens oriundos de todo
0 estado e dos paises vizinhos.

No ano de 1828 chegou a Santa Maria o 28° Batalhdo de Estrangeiros, composto por
alemdes assalariados, incentivando a ja estabelecida vocacdo militar do povoado e se
iniciando um ciclo germanico de formagcao da cidade (ALBUM ILUSTRADO, 1958).
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A bibliografia conta com varias descricdes do povoado que se desenvolvia, seja por
moradores e personalidades locais, seja por viajantes e pesquisadores. E possivel esbocar uma
ideia do impacto da chegada dos estrangeiros na expansao do nucleo urbano, consequéncia,
entre outros fatores, de sua localizacdo central no estado que, somado a facilidade do acesso
via transporte ferroviario, sdo elementos que contribuiram para o dindmico perfil da cidade.

Em seguida a chegada dos alemées, mais alguns grupos étnicos se estabeleceram em
Santa Maria: em 1877, os imigrantes italianos, e, em 1904, familias judaicas que se fixaram
em fazenda hoje localizada no atual Municipio de Itaara, denominada “Philippson”, marco
das origens desta etnia no Rio Grande do Sul (VIERO, 2007 apud SEFFRIN, 2012). De
acordo com Morales (1999), por volta de 1888 e anos subsequentes, é registrada a chegada de
sirios, libaneses e judeus.

Conforme Isaia (1985):

[...] ndo terminou ai a corrida de estrangeiros a Santa Maria, nem o mosaico de
culturas e etnias em que se vinha caldeando a sociedade local. Antes, durante e
depois da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), grupos isolados de espanhdis,
poloneses, gregos, hdngaros, russos suecos, ingleses e até algumas familias do
Uruguai e Argentina, acabaram por adotar a cidade de Santa Maria. A causa era
6bvia: “a Cidade Ferroviaria”, como passou a ser conhecida (...) em todo o Brasil,
era ponto obrigatério de parada ou de passagem dos trens que cortavam 0s quatro
cantos do Rio Grande (p. 81-83).

O fluxo imigratorio ndo para de acontecer ao longo do periodo vindouro. Alem da
facilidade de acesso ap0s 1885, pode ser percebida a receptividade da cidade aos grupos que
buscavam aqui 0 inicio de uma nova vida. A ja intitulada “Cidade Ferroviaria” ja era
conhecida no Brasil no inicio do século XX. Santa Maria se conectou a grandes centros como
a capital da provincia, Porto Alegre, o litoral e as fronteiras com o Uruguai e a Argentina
(SEFFRIN, 2012).

Para Flores (2010), o desenvolvimento de Santa Maria deve ser entendido como
decorréncia da multiplicidade de realizacGes engendradas por seu potencial humano, algumas
delas perenes, como a presenca militar, a riqueza de sua histdria institucional ferroviaria, o
progresso comercial e o desenvolvimento do setor de servicos.

No conjunto dessas repercussdes, 0 mais evidente e destacado fato que contribuira
para a sequéncia do trabalho € o de que Santa Maria teve seu desenvolvimento e expansao
fortemente marcados pela presenca da via férrea e, em vista de todos esses fatores e

ocorréncias, assume reconhecidamente o papel de uma cidade cosmopolita.
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2.3 O papel da ferrovia na expansdo urbana de Santa Maria

Conforme Lopes (2002), o ano de 1884 foi marcado pela inauguracdo do trecho
ferroviario Santa Maria — Cruz Alta. Somado a isso, com a conclusdo da linha-tronco Porto
Alegre — Uruguaiana ligando de leste a oeste o estado, e, em seguida, a implantacdo da linha-
tronco Cacequi — Rio Grande no ano de 1900, Santa Maria assumiu uma posi¢do de comando
do trafego ferroviario do Rio Grande do Sul.

A transferéncia das oficinas da Conpagnie Auxiliaire de Chemins de Fer au Brésil de
Porto Alegre para a cidade, em 1898, marca a concessdo da rede ferroviaria do Rio Grande do
Sul ao investimento belga, o que teve como consequéncia o estabelecimento de varias
familias dessa origem e de descendéncia francesa, além do assentamento definitivo de etnias,
como a italiana, na cidade. A presenca da companhia ferroviadria influenciou o
desenvolvimento econdmico, social e cultural da comunidade. Houve um marcante impulso a
vida social e a adoc¢do de referenciais da cultura europeia (LOPES, 2002).

A ferrovia alterou a economia de Santa Maria. O telégrafo e o trem puseram a
cidade assim como outras localidades em comunicagdo com todo o Pais. A melhora
das comunicagdes alterou costumes, agilizou as noticias e fez com que as regides
rompessem o isolamento, e com isso possibilitou o ingresso das povoagdes na
modernidade (LOPES, 2002, p. 119).

Figura 89 — Foto mostrando vista aérea do complexo ferrovidrio de Santa Maria na década de 20(Arquivo do
Museu do Trem,/ Sdo Leopoldo, RS).
Fonte: Marchiori, 1997, p. 172.

A cidade, no final do século XIX, passou a ser um movimentado entreposto comercial,

por sua posicdo geografica e tendo o trem como facilitador. A consequéncia foi o incremento
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do comércio e do namero de empresas que se estabeleceram por toda a extensdo da area
urbanizada.”

A estacdo, naquele tempo, passou a ser o centro do movimento urbano. Nela havia,
além do posto de guarda, um restaurante, uma boate e outros estabelecimentos comerciais,
tais como a sapataria e a farmécia.

No final da década de vinte, a Estacéo ferroviaria adquiriu configuracdo proxima a que
se mantém hoje. Sobre a Avenida Rio Branco, espaco mais proximo a Estacdo e seu entorno
imediato, explicita Grunewaldt (2010):

A Av. Progresso®® tornou-se o eixo comercial da cidade. No final norte dessa
avenida encontrava-se a Estagdo, a gare e as oficinas de manutencdo. No outro
extremo, a Praca Saldanha Marinho que dava acesso a Rua do Acampamento e a
Rua do Comércio®”. Nesses espacos, imigrantes, especialmente judeus, libaneses e
alemdes instalaram casas de comércio, hotéis, restaurantes, cervejarias, jornal, entre
outros, fazendo de Santa Maria cada vez mais um polo comercial da regido (p. 337).

Figura 90 — Estacdo da Viacdo Férrea, no ano de 1913.
Fonte: Abreu, 1958, p. 115.

A intensa circulacdo de passageiros e a posi¢do geogréafica central alavancaram nao
somente o desenvolvimento do comércio, mas também de uma rede hoteleira nos espacos
adjacentes que concederam a via férrea e a Avenida Progresso uma movimentacdo

diferenciada. A partir de entédo, esses acontecimentos foram mudando a fisionomia da cidade.

O incremento da hotelaria devia-se a que a cidade passou, por um lado, a ser
utilizada por vendedores que realizavam negécios na localidade e, por outro, a ser

0 nucleo urbano surgido de um acampamento militar se expandia na virada do século XIX para 0 XX. Alguns
melhoramentos foram sendo introduzidos, na ansia pela atualizagdo de sua estrutura. No ano de 1897, a
eletricidade substituia a iluminagdo com lampides a querosene (FOLETTO, 2008).

26 Atual Avenida Rio Branco.

2" Atual Rua Dr. Bozano.
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utilizada por aqueles que obrigatoriamente tinham que dormir na cidade, para depois
seguir viagem (LOPES, 2002, p. 119).

A partir desta etapa, iniciou-se a construcdo de uma rede de apoio ligada ao
associativismo proporcionado pela presenca institucional da Viacdo Férrea, fato que delineou
0 tecido urbano e as construgBes do nucleo inicial de desenvolvimento da cidade, hoje
chamado Centro Historico de Santa Maria.

Em um primeiro momento, tem inicio no ano de 1907 a construcdo, pela
concessionaria, da Vila Belga, um dos primeiros nicleos habitacionais do Brasil, com 83
casas destinadas aos empregados da viacdo. Projetado com linhas inspiradas no ecletismo, o
conjunto foi mandado construir pelo engenheiro belga Gustave Vauthier, e teve seu primeiro
grupo de unidades inaugurado em 1907 (LOPES, 2002).

O conjunto, hoje, faz parte do Patriménio Arquitetonico e Cultural de Santa Maria
(MELLO, 2002).

Figura 91 — Vila Belga na década de 20. (Arquivo do Museu do Trem,/ Sdo Leopoldo, RS).
Fonte: Marchiori, 1997, p. 172.

O patriménio arquitetbnico da companhia € importante por ser o conjunto historico
urbano mais significativo de Santa Maria, ndo somente como marco da presenca da ferrovia
na cidade, mas também, conforme Lopes (2002), pela importancia do emprego de técnicas e
materiais caracteristicos na construcdo deste aparato material edificado.

A tendéncia a modernizacdo iniciada na segunda metade do século XIX com a
inauguracdo de sociedades e associagdes foram acontecimentos importantes para delinear um

efervescente cenario cultural. De acordo com Lopes (2002):

Existia o inicio de um ambiente erudito propicio. Um teatro estava em construcao,
quase concluido, e a imprensa estava representada por quatro jornais. Nasceram
sociedades recreativas, beneficentes e religiosas, revelando o espirito de
sociabilidade que dominava no santa-mariense (p. 117).
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Ainda conforme Lopes (2002, p.117), em 1886 foi fundado o Clube Caixeiral,
sociedade que “aglutinava as forgas vivas da cidade” e, em 1889, a Sociedade dos Cacadores,
ano que também contou com a concluséo do Theatro 13 de Maio.

Tal periodo efervescente se perpetua no inicio do século XX quando, em 1909, é
inaugurada a nova Catedral. Em 1910, s&o instalados os primeiros estabelecimentos
bancérios, a Agéncia do Banco Nacional do Comércio e o Banco da Provincia. Logo em
seguida, em 1912, comecaram os trabalhos de alargamento e prolongamento da Avenida Rio
Branco e, em 1913, abertura da Avenida Borges de Medeiros (GRUNEWALDT, 2010).

Figura 92 — Foto de V. Schleiniger, publicada na Revista do Centenério, de 1914. Vista da Avenida Rio Branco,
mostrando a nova Catedral Diocesana. A esquerda na imagem, o palacete do Dr. Francisco Mariano da Rocha,
em estilo neocolonial, segundo Schlee (2001, p. 118). Ainda de acordo com o autor, fora construida de 1902 a
1909, reformada em 1939 e em 1953. Av. Rio Branco, 823.

Fonte: Marchiori, 1997, p. 172.

Essas acOes refletiam o desejo da sociedade da época em se adequar a novos padrdes
urbanos, embora ndo existisse um projeto de remodelacdo organizado. Mesmo assim, em
1913, é lancado um novo Cdédigo de Posturas, delimitando a ocupagdo do espaco urbano
(GRUNEWALDT, 2010).

A construcdo de prédios significativos comecava a marcar uma nova paisagem urbana

|28

e também cultural”. Relato de 1928 do cronista Fernando Callage demonstra impressdes do

autor relacionadas a sinais de progresso e dinamismo em Santa Maria:

[...] Mas ndo é somente isso. Aquele ar pesado de cidade provinciana, rotineira e
atrasada, sem nenhum gosto pela arquitetura, transmudou-se, agora, para uma cidade
mais leve, de gosto mais fino e apurado. Os prédios particulares que a enfeitam,
como o Clube Caixeiral, a Unido dos Caixeiros Viajantes, o Banco Pelotense, a nova
residéncia do dr. Francisco Mariano da Rocha, este em puro estilo colonial, mas com

para atestar 0 avanco social e cultural em que se encontrava Santa Maria, nesse mesmo ano, existiam na cidade
15 fabricas de bebidas, 3 de fumo, 13 de calcados e “dguas perfumadas”, farmécias e fabricas de chapéus. Era
fundado o primeiro clube de ténis com o nome de “Lawn-tennis” Clube (BELTRAO, 1958).
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uma sobriedade de linhas impecaveis, dizem bem de como Santa Maria cresceu e
amorfoseou-se (CALLAGE, 1928 apud MARCHIORI, 1997, p. 216).

Figura 93 — Vista da Praca Saldanha Marinho em 24 de maio de 1932. Em primeiro plano, o Banco Pelotense (ja
demolido); ao centro da foto, a praca e o prédio da Sociedade Unido dos Caixeiros Viajantes (SUCV). Ao fundo,
a Catedral do Mediador, ja na visual da Avenida Rio Branco.

Fonte: Abreu, 1958, p. 136.

Com o passar dos anos, a vocacgao para 0 comércio e servigos foi se confirmando, com
importante papel no alargamento do perimetro urbano, favorecendo o desenvolvimento de
setores como o educacional, como importantes impulsionadores do crescimento da cidade®.

Conforme Mello (2002), a partir de meados da década de 50, ocorreu uma
desestruturacdo das atividades ferroviarias e de seu aparato associativo, em meio a politicas
publicas que privilegiaram o transporte rodoviario e o cerceamento das liberdades decorrente
do golpe politico de 1964.

Algum tempo depois, 0 eixo comercial e de servigcos do municipio voltou a florescer
novamente na primeira quadra da Rua Dr. Bozano, Praca Saldanha Marinho e inicio da Rua
do Acampamento, sendo observada uma desqualificacdo e abandono do espaco da avenida ao

longo das proximas décadas:

[...] As informacdes disponiveis ndo permitem afirmar que a desestruturacdo do
centro ferrovidrio de Santa Maria tivesse sido o Unico fator determinante para a
desqualificacdo do espago social de Santa Maria, porém, as proje¢des, com base nos
contextos socioecondmicos da dindmica ferroviaria das décadas de 50, 60 e 70,
permitem concluir que, somada as repercussdes sociais e econémicas advindas da
implantagdo da UFSM (1961) e Base Aérea (1971) e da estrutura do exército

2 Conforme Beber (1998), na Santa Maria do ano de 1932, ja estavam estabelecidas 132 unidades ligadas &
educacdo: 24 estaduais, 57 municipais, 37 particulares e duas militares. Estavam presentes ainda, oito
estabelecimentos de ensino secundario, trés de ensino profissional e um de ensino superior. Em 1939, comércio
participava com 14% do montante da economia do municipio, sendo que em 1959, esta participagdo passou para
25%.
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existentes, a estrutura de transportes e a contribuicdo para a consciéncia social e para
a cultura do associativismo teriam sido fator de fundamental importancia para
processos de qualificacdo social (MELLO, 2002, p. 84-87).

Tendo contado no passado com experiéncias associativas marcantes ligadas a
existéncia da Cooperativa de Consumo dos Empregados da Viacdo Férrea do Rio Grande do
Sul, para Mello (2002), o contexto social e politico de Santa Maria é marcado pela caréncia de
uma cultura politico-administrativa ligada a processos de planejamento, associativismo e

empreendedorismo.

[...] Outros aspectos relevantes, que podem ser entendidos como sintomaticos de um
retrocesso econdmico, ¢ o ndo desenvolvimento industrial e o deslocamento de
certos eixos de centralidade como o referente a prestacéo de servicos, ndo obstante a
posicao geografica central em relacdo ao estado e rota de passagem para os paises do
sul da América (MELLO, 2002, p. 87).

Apenas em 1979, um plano de desenvolvimento fisico-territorial fora elaborado, e sua
implantacéo foi traduzida na aplicacdo dos regimes urbanisticos (indices de aproveitamento,
taxas de ocupacéo e recuos).

J4 0s anos 2000 sdo marcados por novas legislagdes municipais, como a Lei n. 4875%,
a qual cria o “Escritorio da Cidade de Santa Maria”, autarquia municipal com personalidade
juridica propria, sede e foro no Municipio de Santa Maria, que tem como atribuicdes, entre
outras, estabelecer as diretrizes do desenvolvimento urbano e ambiental, planejar e ordenar o
uso e ocupacdo do solo, o parcelamento e a atividade edilicia no municipio. O que, sem
duvida, marca uma atuacdo mais incisiva do setor de planejamento urbano municipal, suas
diretrizes de desenvolvimento e intervencfes no espaco da urbe. Um novo Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano Ambiental foi instituido na cidade, por meio da Lei Complementar
034/2005%,

O olhar sobre a atual etapa da pesquisa demonstra o perceptivel papel de destaque de
um fato urbano relevante no contexto da urbe, que foi a instalacdo do complexo ferroviario e
da Cooperativa de Empregados da Viacdo Férrea em Santa Maria, a partir do final do século
XIX. A Avenida Rio Branco testemunhou o auge do transporte pela via férrea até os idos da
década de 60, e nesse periodo recebeu a maior parte das construcdes que a caracterizaram e

foram mantidas até o presente momento.

O<http://www.santamaria.rs.gov.br/escritorio/?secao=documentos>. Acesso em: 05 jul. 2013.
$<http://www.santamaria.rs.gov. br/escritorio/?secao=documentos>. Acesso em: 05 jul. 2013.
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Neste contexto, é consolidado o papel da avenida objeto do presente estudo como eixo
de interligacdo entre o nucleo urbano inicial, composto pelo espacgo aberto da praca e a Rua do
Acampamento e a via férrea, na parte norte do recorte.

Demarcacdo do Centro Urbano de Santa Maria/RS e seus limites
B Demarcacio da Gare da Viacdo Férrea

s Demarcac3o da Avenida Rio Branco

] Demarcacdo da Praca Saldanha Marinho

=== Demarcacdo da Rua do Acampamento

Figura 94 — Demarcac¢do do Centro urbano de Santa Maria/RS, com base no PDDUA, 2009. Inclui parte da Zona
2 em seu perimetro. Limite norte: Gare Estacdo Férrea (RFFSA) e Parque de triagem. Limite Sul: Avenida
Medianeira. Limite Leste: Rua Benjamin Constant. Limite Oeste: Rua Duque de Caxias. No centro do mapa,
Praca Saldanha Marinho.

Fonte: Google Maps, 2009.

2.4 A Avenida do Progresso

A investigagdo das origens da Avenida Rio Branco revela, de acordo com Beltrdo, que
nos idos de 1819, a via era denominada General Rafael Pinto Bandeira, passando a se chamar,
em 1876, Rua Coronel Valenca (BELTRAO, 1979).
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A denominacéo da via como “Avenida Progresso” ou “Avenida do Progresso” data do
final do século XIX — segundo registro de Beltrdo (1979), no ano de 1894, em descri¢do da
chegada da coluna federalista de Marcelino Pina de Albuquerque. A denominagéo ja denota a
ligacdo do espago com o imaginario de modernidade, derivado da proximidade com a ferrovia
estabelecida.

Procurando entender o papel que teve o complexo ferroviario no desenvolvimento da
via objeto do estudo, é possivel recorrer ao embasamento tedrico elaborado por Aldo Rossi
em sua obra “A arquitetura da cidade”*.

Por arquitetura da cidade pode-se entender a possibilidade, segundo Rossi (1995), de
assemelha-la a uma grande manufatura, a um artefato, maior ou menor, mais ou menos
complexa, que muda e cresce com o0 tempo. As relacBes entre a arquitetura, como criacdo
inseparavel da vida civil, e sua dimensdo qualitativa e de carater coletivo é ressaltada por
Rossi, como o sentido da cidade.

Além de o desenvolvimento da cidade acontecer atrelado ao tempo ou a uma
periodizacdo, Rossi (1995) se ocupa dos eixos urbanos enquanto indicativos das condi¢des do
organismo urbano. Esses eixos séo as vias, as quais constituem um dado preciso, verificavel
do nacleo urbano existente. Sua razdo de ser € a sua continuidade. Aqui se desenvolvem as
relacbes entre a cidade e o territdrio, as quais sdo analisadas pelo valor do eixo viario. A
cidade nasce em um determinado lugar, mas é a via que a mantém viva. Associar seu destino
as suas vias de comunicacdo é uma regra fundamental de método.

O outro ponto importante da teoria de Rossi que se aplica ao caso em estudo e que
reforca a importancia do posicionamento da avenida ¢ a existéncia de “fatos urbanos” que
podem induzir seu crescimento.

Para o autor, a urbe é composta por areas, um conjunto de elementos particulares que
funcionam como nucleos de agregacdo. Defende que o conjunto urbano esta subdividido
segundo trés funcdes principais, que sdo: residéncia, atividades fixas e circulacéo.

Os elementos primarios sdo aqueles que participam da evolucdo da cidade no tempo
de maneira permanente, identificando-se com 0s eixos que a constituem. Sao os fatos urbanos
mais importantes, os monumentos. A relacdo entre esses elementos primarios e as areas
residenciais corresponde, em um sentido arquitetonico, a distin¢do entre a esfera publica e a

privada como elementos caracteristicos da formacao da paisagem urbana.

%2ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.
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Da rua se passa ao solo urbano, sendo que este esta relacionado & composicdo da
cidade. Na geratriz desse urbanismo estd embutido o conceito de persisténcia, que se estende
também aos edificios fisicos e aos monumentos (1995).

[...] A cidade é vista como uma grande obra, mas essa obra pode ser captada através
de seus fragmentos, seus momentos diversos. A unidade destas partes estd dada
fundamentalmente pela histdria, pela memoria que a cidade tem de si mesma. Essas
areas originais podem ser individualizadas como unidades do conjunto urbano que
emergiram mediante diferentes momentos de crescimento e diferenciacdo como
bairro ou partes da cidade que tenham adquirido carater préprio (ROSSI, 1995, p.
113).

Portanto, os elementos primarios sdo capazes de acelerar o processo de urbanizagdo de
uma cidade, sendo que caracterizam a transformacao espacial do territorio como catalisadores.
Nesse caso, a arquitetura e 0 meio urbano tornam-se somente uma coisa, uma obra de arte.
(ROSSI, 1995).

Com a fundacdo da Cooperativa dos Empregados da VFRGS, ocorreu um impulso
significativo ao desenvolvimento de Santa Maria, ndo s6 para os ferroviarios como para a
comunidade em geral, por meio da constru¢do de um complexo de edificac6es localizado em
areas proximas a Avenida Rio Branco, como sedes sociais e escolas.

O Clube dos Empregados da Viagdo Férrea do Rio Grande do Sul, a Escola Manoel
Ribas, além da Escola de Artes e Oficios (1918-1922), mais tarde Escola Industrial Hugo
Taylor, significativo prédio eclético no coracdo da Avenida Rio Branco, fazem parte de um
conjunto de edificacBes pertencentes a Cooperativa, que incluia, ainda, um hospital de
assisténcia, armazéns, padaria modelo, fabrica de bolachas e massas, estofaria e fabrica de
sabdo, entre outros (BEBER, 1998).

Para o espaco social de Santa Maria, a ferrovia com seus prédios, materiais,
estruturas e sons caracteristicos, a Vila Belga e a Cooperativa dos Empregados da
RFFSA com seus lugares e valores culturais, constituiram-se em marcos referenciais
de uma época como simbolos de dinamismo, de capacidade de organizacdo e
produgdo (MELLO, 2002, p. 54).

A Figura 95mostra o Edificio-sede da Cooperativa dos Empregados da Viacdo Feérrea.
Tracos sinalizadores da modernidade e apliques mais simplificados ja faziam parte das

edificacdes ligadas ao Complexo Ferroviario em Santa Maria.
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Figura 95 — Edificio-sede da Cooperativa dos Empregados da Viacédo Férrea.
Fonte: Foletto, 2008, p. 140.

Estava configurado um conjunto arquitetbnico com mdltiplas fungdes que
determinaram transformacgdes no uso e ocupagdo do solo de Santa Maria. Primeiramente,
ocorreu uma mudanca do eixo comercial urbano, devido a presenca da ferrovia e de sua rede
de apoio, para a entdo Av. Progresso, mais tarde chamada Av. Rio Branco. Os comerciantes
priorizavam o desenvolvimento de suas atividades nesta via** (MELLO, 2002).

Aplicando o embasamento de Rossi ao nucleo urbano santa-mariense, é possivel
reconhecer o papel da ferrovia como fator que provocou o desenvolvimento da Avenida Rio
Branco. Seu papel como elemento primario permanente € claro, na medida em que desenvolve
uma acao precisa como preexisténcia na dindmica do tecido urbano adjacente.

Vale enfatizar a importancia da deteccdo da funcdo que obtiveram estes marcos
preexistentes como formadores de um imagindrio no contexto da cidade. Para Frangoise
Choay (2006), Monumentun vem do latim e deriva de moneren (advertir, lembrar) — aquilo
que traz algo a lembrancga. Pode-se chamar de Monumento tudo que for edificado por uma
comunidade com o intuito de relembrar ou fazer com que outras geracdes de individuos
rememorem fatos importantes, acontecimento sou crencas significativas. O bem materializado
é revestido de afetividade, pois remonta a lembrancas de tempos que se projetam no presente
e possuem valia tanto para os que o edificam como para 0os que o recebem. Logo, 0
Monumento, seja ordinario ou qualificado como de excepcional valor, € um objeto,
materializado, que representa algo para um grupo ou coletividade. Ele sinaliza, através de sua

permanéncia, o que se faz importante e solene para determinada sociedade ou grupo.

% A titulo de complementacdo, para Grunewaldt (2010), no momento em o desenvolvimento do capitalismo
alavancou o crescimento e reordenagdo dos espacos urbanos, e varias cidades levaram a cabo reformas
urbanisticas baseadas na modernizagdo de Paris, a cidade de Santa Maria ja tinha no comércio o eixo de seu
desenvolvimento.
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Sendo assim, 0s espacos proximos a Estacdo formam um conjunto de permanéncias e
condicionantes que foi denominado “Mancha Ferroviaria” pelos participantes da elaboracdo
do novo Plano Urbano de Santa Maria, de 2005%.

No espaco da avenida marcado por preexisténcias, portadora de uma arquitetura
diversificada, influenciadas por diferentes ciclos de desenvolvimento, é revelada a presenca
de diversas edificacfes consolidadas em seu entorno, inclusive sob a égide do Ecletismo.
Consideracdes a respeito do repertdrio ligado ao passado academicista localizado na via
revelam o contexto onde se imp0s, posteriormente, a influéncia da modernidade como seu
contraponto. E possivel perceber que, no periodo anterior a década de 30, Santa Maria
construia edificios térreos e sobrados em estilo eclético. Esse fato assume, na presente analise,
importante percepgdo de um novo modo de vida que comegava a se impor, em edificagdes de
maior altura que os costumeiros dois pavimentos dominados pelo estilo Eclético.

Figura 96 — Residéncia Loureiro. Construida por Figura 97 — Residéncia Borges de Medeiros.
Olympio Lozza em 1929 (de acordo com Construida por Olympio Lozza. Ndo encontrada
FOLETTO, 2008, p. 96). Avenida Rio Branco, n. data de construgdo. Avenida Rio Branco, n. 576.
771. Fonte: Seffrin, 2012, p. 63.

Fonte: Seffrin, 2012, p. 62.

No periodo seguinte, novos cenarios se apresentavam na urbe. Na esfera publica, um
plano de expansdo e urbanizacdo da cidade era proposto. Ja o setor privado experimentou uma
expansdo que viu surgir edificacdes em altura de trés, quatro, cinco ou mais pavimentos,
envolvendo usos comerciais, residenciais ou mistos (com a presenca dos dois primeiros), a

partir do final da década de 30.

¥De acordo com Schlee (2001, p. 47), a “Mancha Ferrovidria” constitui uma area de preservacio ligada a
memoria ferroviaria da cidade, proposta através de politicas de conservacéo do patriménio de Santa Maria. E
uma zona de protecdo delimitada por um poligono irregular englobando “o Colégio Estadual Manoel Ribas, a
Vila Belga, a Sede da Cooperativa, o Clube dos Ferroviarios. Os armazéns da Cooperativa, o largo da esta¢do, 0
muro de pedras do largo, a Estacdo Férrea e suas construgdes complementares.”
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Entre a producgdo arquitetdnica materializada na cidade de Santa Maria nas décadas de
1930 a 1960, periodo sinalizado como de busca pelo progresso no restante do Brasil, teriam
existido exemplares que sofreram influéncia dos emblemas modernizantes de viés Déco?

Teria a arquitetura construida na regido do principal portal de entrada da cidade a
época, testemunha da pujanca, desenvolvimento e importancia da linha férrea, refletido a
busca pelo progresso e apresentado vocabulario de retérica modernizante?

As etapas seguintes da pesquisa indicam uma significativa mudanca na paisagem
urbana que revelava o desejo de incorporar novos cddigos figurativos a vida cotidiana.

2.5 A modernidade em Santa Maria

A busca pela adequacdo a modernidade em Santa Maria estd ligada a alguns
acontecimentos que tiveram como vetores a atuacdo da municipalidade, por meio do empenho
em propor um planejamento a sua expansao, e a uma movimentacdo no sentido de divulgar o
que estava sendo realizado na cidade, o que pode ter sido influenciado por acontecimentos
simultaneos, como feiras e exposi¢cdes de carater nacional e estadual.

Na cidade que chegou a uma posicao de destaque como polo comercial e de prestacéo
de servicos, em posicdo geografica estratégica no estado, cujo desenvolvimento era
catapultado pela presenca da linha férrea, Schlee (2001) identifica dois acontecimentos
importantes para compreender 0 que ocorreu no contexto da arquitetura santa-mariense a
partir de entdo: a elaboracdo de um Plano de Expansdo Racional e Urbanizacdo da Cidade e a
realizacdo de uma Exposicdo Estadual, no Jockey Clube de Santa Maria, ambos de 1938,
durante a administracdo municipal de Antdnio Xavier da Rocha, que se estendeu de 1938 a
1942,

Na esfera publica, fatores politicos influenciaram o cenario urbano que passou a
testemunhar transformacfes importantes. Durante a administracdo Xavier da Rocha, foi
organizada uma grande reforma administrativa, que originou, entre outros érgéaos, a Diretoria
de Saneamento e 0 Arquivo Municipal. A estrutura organizada propiciou o surgimento de um
Plano de Expansdo, com o objetivo de prever e ordenar o crescimento do nucleo urbano,
elaborado pela Diretoria de Obras e Viacdo e assinado pelo engenheiro Floriano Gongalves
Dias, em 1938 (SCHLEE, 2001). Foi contemplado um reordenamento do sistema viario

existente e sua ampliacdo, a abertura da Avenida Ipiranga, depois denominada Avenida
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Presidente Vargas, a remodelacdo, alargamento e arborizacdo da Avenida Rio Branco, e,
ainda, o nivelamento da Avenida Borges de Medeiros.

A andlise das obras da fase da arquitetura brasileira e sul rio-grandense, conforme
descrito nos aportes anteriores, indicam a existéncia de “modelos” a serem seguidos, bastante
marcados pelo intuito de adequacdo aos novos tempos. Entre os exemplos de edificacdes
emblematicas na época em que foram construidas estdo o Pacaembu em S&o Paulo, o Hospital
de Pronto Socorro e o Centro de Saude “Modelo” em Porto Alegre, além da grande Exposicdo
de 35 e seu reconhecido repertorio Déco.

Na esfera estadual, a permanéncia do legado da Exposicdo Comemorativa do
Centenéario Farroupilha de 1935 em Porto Alegre e seu repertério modernizante passou a
influenciar a arquitetura construida no interior do estado em desenvolvimento, sendo que em
Santa Maria 0 compromisso com a modernidade também foi manifestado.

Assim como esses exemplos de marcos referenciais que surgiam nas paisagens
urbanas, em Santa Maria eram construidos os primeiros edificios em altura, na Avenida Rio
Branco, eixo de desenvolvimento da época.

Também no ano de 1938 foi lancado um Guia llustrado — Comercial, Industrial e
Profissional de Santa Maria —, obra que destaca a constru¢cdo de uma nova arquitetura,
exemplificada pelos imponentes Edificio Brilman (Figura 98), Hotel Jantzen (Figura 99,
instalado no Edificio Cauduro), e o Edificio Maua, “em pleno contraste com os monumentos
ja consagrados na cidade” (SCHLEE, 2001, p. 118-19).

De maneira a registrar quem eram 0s construtores deste novo cendrio, 0 Guia de 1938
revelava, em sua secao de classificados, que Santa Maria era atendida por ‘“Architetos
Construtores”, entre os quais estavam os nomes de Luiz Denardin, Alfredo Grassi, 1zidoro
Grassi, Jorge Habberkorn, Olimpio Lozza, Ermenegildo Mussoi e os Engenheiros Luiz
Bollick, Edgar. W. Pinto e Luiz Schmidt.
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Figura 98 — Edificio Brilman, de Jaime Brillman e Figura 99 — Edificio Cauduro, onde se instalou o
Filho (de 1938 a 1940). Projeto atribuido a Edgar Hotel Jantzen. 1939. Projetado por Luiz Bollick,
Weimer Pinto. Av. Rio Branco, esquina Ernesto apds sugestdo de prefeito Xavier da Rocha ao

Beck. empresario José Carlos Cauduro. Av. Rio Branco,
Fonte: 917.
<http://www.panoramio.com/photo/11894544>, Fonte: Foletto, 2008, p. 140.

Acesso em: 20 out. 2013.

Ainda no ano de 1938, também de acordo com a pesquisa de Schlee (2001), um
importante e diferenciado acontecimento marcou a trajetéria de Santa Maria, que foi a
realizacdo de uma grande Exposicdo Estadual, espelhada no grande evento efémero ocorrido
em Porto Alegre, trés anos antes, comemorativo do Centendrio Farroupilha. Inclusive o plano
de urbanizacdo do Joquei Clube da cidade, local escolhido para o certame, foi encomendado a
Christiano de La Paix Gilbert, mesmo arquiteto que participou da organizacdo da Exposicéo
de 35. Os pavilhbes foram construidos em madeira, ligados a areas como educacéo,

agricultura e industria, sendo inaugurada a mostra em 10 de novembro de 1938.

2.5.1 As publicagdes que alardeavam o anseio por novos tempos

Além do Guia llustrado de 1938, novamente as pesquisas de Schlee (2001) se
apresentam como referéncia, no que o autor comenta sobre mais duas outras publica¢fes que
contribuem para o entendimento da evolucdo da arquitetura de Santa Maria. A primeira seria
o livto “Um momento da vida do municipio de Santa Maria”, de 1940, organizado por
Edmundo Cardoso, alusivo as comemoracdes da passagem do terceiro aniversario do Estado
Novo no Brasil. A outra bibliografia importante seria o “Album Ilustrado Comemorativo do
1° Centenédrio da Emancipacdo Politica do Municipio de Santa Maria”, publicado a 17 de

maio de 1958, alusivo a data.
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A publicagéo de autoria de Edmundo Cardoso procurava relatar os acontecimentos de
novembro de 1940, buscando demonstrar, em meio a exaltacdo das realiza¢des da Era Vargas
e do Estado Novo, a existéncia de um “espirito progressista”, presente na cidade ao final dos

anos 30 e que impulsionou sua expanséo:

[...] A cidade foi se renovando, num crescendo de realiza¢Bes concretizadas por um
cérebro vigoroso e uma energia corajosa. A era de trabalho e de empreendimentos
praticos que se iniciou ha trés anos, quando o Dr. Ant6nio Xavier da Rocha assumiu
0 governo do municipio, abriu largos horizontes para Santa Maria. E o coracdo
geografico do Rio Grande do Sul foi se modernizando, tomando ares de metropole
(CARDOSO, 1940, p.99).

A publicacdo de Edmundo Cardoso também acaba por ressaltar o grande nimero de
obras que estavam sendo construidas, de certa forma, prestando um testemunho. De acordo
com suas palavras: “[...] de norte a sul, de leste a oeste, rasgam-se ruas e avenidas. Novas
pracas e casas de moderno estilo sdo construidas” (CARDOSO, 1941, p. 99). Em 1938, 417
edificios foram construidos na cidade. Em 1939, forem 435 obras. Em 1940, o progresso era
ainda mais significativo: “[...] incluem edificios alterosos e dos mais modernos estilos
arquitetonicos” (SCHLEE, 2001, p. 124).

Logo apds este periodo, foi lancado o “Album Ilustrado Comemorativo do 1°
Centenario da Emancipacéo Politica do Municipio de Santa Maria”, publicado a 17 de maio
de 1958 (mais conhecido como Album do Falso Centenario). O prefeito da cidade & época era
Vidal Castilho Dani. A publicacdo tomou por base a obra de Jodo Belém de 1933, buscando
resgatar os principais momentos da histéria do Municipio. Revelou um panorama da
arquitetura pablica e privada da cidade, mostrando lojas, igrejas, escolas e instituicdes que
faziam parte de seu progresso, como a Cooperativa da Viacao Férrea, destacando a Avenida
Rio Branco como cendrio urbano pujante a época. De acordo com a edigdo comemorativa de
1958, era ressaltado o que de “mais moderno havia em questdo de tecnologia dos trens”
(ABREU, 1958, p. 117) que passavam pela atual Estacdo da Viacdo Férrea de Santa Maria
(inaugurada em 1885*) — Figura 100.

®GIESBRECHT, Ralph Mennucci. Estacdes ferroviarias do Brasil: Santa Maria. Municipio de Santa Maria, RS.
Disponivel em: <http://www.estacoesferroviarias.com.br/rs_marcelino-stamaria/rs_marcelino-stamaria.htm>.
Acesso em: 25 mai. 2011.
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Figura 100 — A Estacdo da Viacao Férrea de Santa Maria, em foto de 1958, mostrada como parte importante da
Santa Maria moderna, no interior da publicagdo comemorativa do centenario do municipio.
Fonte: Abreu, 1958, p. 117.

Na pagina 117 do Album, a imagem abaixo mostra um emblema da “Santa Maria
Moderna” a época: os trens Diesel, denominados “Minuano”, os quais trafegavam diariamente

entre Santa Maria e Porto Alegre.

Figura 101 — Os “modernos” trens Diesel.
Fonte: Abreu, 1958, p. 117.

A listagem das edificagcdes “modernas”, de acordo com o que foi denominado pela
publicacdo, era bastante extensa, sendo que a analise de Schlee (2001) diferencia os prédios
dotados de tragos pertencentes ao vocabulario Art Déco daqueles considerados ja como de

influéncia do Movimento Modernista.

2.5.2 A expressdo Déco avanca pela cidade

Antes de adentrar o foco principal da pesquisa — a arquitetura Art Déco na Avenida
Rio Branco —, identificacdo e analise das edificacOes localizadas na via, serdo apresentados
alguns edificios localizados para além do limite de abrangéncia do trabalho, com o propdsito
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de demonstrar seu carater como referenciais urbanos e, mais que isso, atestar a manifestacéo
de uma hegemonia de pensamento.

Entre algumas tipologias existentes até hoje na cidade e espalhada por diversos de seus
bairros, com destaque para a area central, estdo edificacdes que apresentam estilemas de
vocabulario modernizante aplicado a arquitetura privada e que constituiram referenciais
importantes, atestando a difuséo do estilo no contexto da urbe.

As edificacbes abrigavam casas comerciais, empresas dedicadas a prestacdo de
servicos e residéncias, algumas delas localizadas nas proximidades da avenida, outras, na area
diretamente ligada a ferrovia, como hotéis e lojas, ou, ainda, espalhadas pela regido central, na
extensdo de ruas como Dr. Bozano e Venancio Aires e seu entorno imediato, como as vias
hoje denominadas Astrogildo de Azevedo e Roque Callage.

Um exemplo de prédio de uso comercial é a Agéncia Chevrolet (Figura 102). Com trés
pavimentos, a edificagdo manteve a mesma utilizagdo desde sua construgéo na década de 50
(ano aproximado, estimado por sua presenca no album llustrado de 1958)*. O Imperial Hotel
também configura exemplar caracteristico da arquitetura hoteleira emergente, localizada nas
proximidades da estacdo ferroviaria. O prédio aparece entre 0s anuncios publicitarios
presentes no Album llustrado de 1958, ressaltando sua proximidade com a &rea de
abrangéncia da antiga estacdo ferroviaria. Edificacdo mantida até os dias de hoje, cujo uso

permanece atrelado a hotelaria (Figura 103).

% O estado atual do acervo referente a essa edificacdo é emblematica, mostrando situacéo recorrente de arquivos
incompletos, com auséncia de dados especificos sobre o ano de construcdo e projetista original. Como
responsavel técnica por reformas que o prédio sofreu, aparece o nome da Eng. Civil Elizabeth Trindade Moura.



Figura 102 — Agéncia Chevrolet. De Angelo
Uglione. Rua Astrogildo de Azevedo, n. 91. Centro
da cidade. Edificacdo que faz parte de registro
constante da obra de Abreu, de 1958, mantida até
os dias de hoje, atualmente abriga uma escola de
musica e uma loja no pavimento térreo.

Fonte: Abreu, 1958, p. 26.

E possivel destacar outra série de
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Figura 103 — Imperial Hotel. De Alfredo Benetti. Rua
Manoel Ribas, 1767. No acervo da Prefeitura Municipal
consta um registro de 1979, provavelmente de alteracéo.
Também integra a obra de Abreu, cujo responsavel
técnico consta como Jorge Haserkorn.

Fonte: Abreu, 1958, p. 28.

edificacbes ligada ao uso multifamiliar, que

apresentam elementos do estilo, proximas ao local do estudo e que, assim como o0s demais

exemplos, conformam importantes permanéncias no contexto da cidade. No entorno imediato

da via em estudo e da Praca Saldanha Marinho, entre outros exemplares, construidos em

décadas mais ou menos distantes dos dias de hoje, estdo o Edificio Tabajara (Figura 104),

construido em 1970, e o Edificio Regina Maria (Figura 105), construido em 1946.

£

Figura 104 - Edificio Tabajara. Rua Vale
Machado, n. 1608. Area proxima a Avenida Rio
Branco. Ano de construgdo: 1970. Projeto de
Jorge Jacinelli P. Gomes.

Fonte: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria
de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana,
Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS.

Figura 105 — Edificio Regina Maria. Rua Roque
Callage, n. 68, esquina com Astrogildo de Azevedo.
Area proxima a Praca Saldanha Marinho. Ano de
construcdo: 1946. Autoria ndo identificada.

Fonte: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria de
Municipio de Controle e Mobilidade Urbana,
Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS.
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Na esquina das atuais ruas Floriano Peixoto e Dr. Bozano, construido na década de
1940, estd o prédio da antiga Livraria Editora Pallotti (Figura 106). Atualmente, o edificio
comercial com pequenos escritérios abriga no pavimento térreo uma loja voltada para o
publico jovem. No seguimento da Floriano Peixoto, estéa localizado o Edificio Beltrdo, imovel

de uso misto, destaque pelos elementos inspirados nos motivos Marajoara (Figura 107).

Figura 106 — Livraria Editora Pallotti. Rua Floriano  Figura 107 — Edificio Beltrdo. Rua Floriano Peixoto, n.
Peixoto, atual n. 1080, esquina com Dr. Bozano, na  1088. Area proxima a Rua Dr. Bozano. Os dados
grande area do calgaddo da cidade. Ano de referentes ao edificio ndo foram encontrados no setor
construcdo: 1948. Projeto do Eng Luiz Bollick. de arquivos da prefeitura.
Fonte: Abreu, 1958, p. 72. Fonte: Acervo da autora.

O uso residencial unifamiliar constitui tipologia arquitetdnica que absorveu uma
grande influéncia do estilo Art Déco na cidade, sendo exemplificada nessa pesquisa uma
emblematica edificacdo residencial com projeto e execucdo do Eng. Luiz Bollick, nome de

destaque pela quantidade de obras projetadas na cidade (Figura 108).

Figura 108 — Residéncia Datero Maciel (de 1936, ampliada em 1957 e 1978). Rua Venancio Aires, 1663. Projeto
e execucdo do Eng. Luiz Bollick.
Fonte: Foletto, 2008, p. 161.
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A Residéncia Datero Maciel, construida em 1936 e ampliada em 1957 e 1978, situada
na Rua Venancio Aires, apresenta recuo em relacdo a frente do lote, elemento novo no
contexto da época. Marcada pela presenca de duas torres de formas arredondadas implantadas
diametralmente, imprimem sentido de movimento a insercdo volumétrica em sintonia com a
corrente streamline®, o que é reforcado pela existéncia de balcbes com guarda-corpos também
curvos, em um esfor¢o para simbolizar a moderna imagem naval. Ha também um cuidado na
incorporacgéo das esquadrias e das marquises que marcam a horizontalidade na edificacéo.

Os exemplos apresentados conformam evidéncias indicativas da amplitude da
disseminacdo do estilo Art Déco na cidade, em algumas de suas principais vias, ligadas ao
ndcleo comercial e a regido proxima a Avenida Rio Branco e a Estagdo Férrea. Em comum, as
edificacGes possuem linhas simplificadas e tracos de retérica modernizante que vinham sendo
incorporados, principalmente pela arquitetura de carater privado, no ndcleo urbano que se

expandia marcadamente a partir do final da década de 30.

$"\/er referéncia a essa corrente estética na pagina 46 dessa pesquisa.



3 MATERIAIS E METODOS

O cumprimento dos objetivos a que o estudo se propde necessitou que Se operasse 0
estudo das linguagens plastica e estética empregadas na arquitetura das edificacbes
identificadas dentro do espaco de sua énfase. Nesse capitulo édescrita a metodologia do
trabalho que norteou a andlise das permanéncias marcadas pelo tragco modernizante.

Foi necessario o uso de procedimentos técnicos que envolveram a revisdo
bibliografica, elaborada a partir de material ja publicado, o qual serviu de embasamento para a
conceituacdo teorica do estudo, ferramenta essencial para o desenvolvimento do tema do
trabalho: o reconhecimento da manifestacdo do estilo Art Déco na Avenida Rio Branco e seu
patrimdnio edificado.

O trabalho tambeém fez uso de técnicas padronizadas de coleta de dados definidas de
forma usual como levantamento (SILVA; MENEZES, 2001).

Foi realizada, entdo, uma analise dos registros obtidos por esses levantamentos,
detectando-se a presenca do tracado do estilo em 16 edificacGes consideradas relevantes e
representativas, listadas no Anexo 05 do trabalho, em ordem crescente de numeracdo na
avenida, seguindo o sentido Gare da Viacdo Férrea em direcdo a Praca Saldanha Marinho. A
apreensdo da existéncia desse conjunto edificado que carrega emblemas caracteristicos
abordados pela pesquisa foi baseada no registro iconografico resultante de uma primeira
avaliacdo da paisagem urbana local.

Porém, a complexidade inerente a arquitetura como manifestacdo material fez com que
0 estudo fosse direcionado a uma analise detalhada do objeto arquitetdnico em todos os seus
aspectos. Logo, do conjunto de prédios avaliados inicialmente, foram escolhidos 04
exemplares, de acordo com critérios referentes a tipologia, significancia e localizacdo na
quadra urbana. Também foi considerada como critério de escolha a presenca de uso
residencial multifamiliar ou misto — residencial e comercial simultaneamente — e, por fim, a
disponibilidade de dados que constam no acervo de projetos registrados na Prefeitura

Municipal de Santa Maria.*®

%A consulta aos projetos arquitetdnicos aprovados arquivados na Secretaria de Municipio de Controle e
Mobilidade Urbana revela a existéncia de um rico acervo referente as edificagdes localizadas no espago da
avenida, em estado de conservacdo regular, porém, desprovido de organizacdo e carente de dados importantes.
Alguns exemplares considerados como significativos dentro do conjunto das 16 obras relevantes, como o
Edificio Eduardo de Moraes, deixaram de fazer parte da andlise detalhada, devido a falta de registros bésicos
para a leitura do objeto arquiteténico, como plantas baixas, cortes e elevagdes.
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A seguir, foi elaborado um roteiro, que foi seguido de modo a direcionar o estudo de
cada um dos exemplares eleitos para anélise. Em vista disso, a pesquisa se apresenta como
descritiva, pois visa a expor as caracteristicas da manifestacdo Art Déco nos espaco e periodo
delimitados pelo estudo.

Para a necesséria interpretacdo dos fendmenos e atribuicdo de significados, o trabalho
propbe-se a utilizar o método comparativo, ou seja, investigar coisas ou fatos e explica-los
segundo suas semelhancas e suas diferencas, seguida da elaboragdo de consideragdes acerca
da hipdtese apresentada.

A andlise dos registros levantados acerca das quatro edificacfes selecionadas para uma
analise pormenorizada seguird um direcionamento elaborado para o estudo. Alguns
procedimentos principais foram desenvolvidos:

- Delimitacdo da area de abrangéncia;

- Delimitagéo do periodo da investigagéo;

- Realizacdo de eleicédo das edificagcdes a serem analisadas;

- Elaboracdo de roteiro a ser seguido pela analise, com base na disponibilidade,
quantidade e qualidade do material obtido pelo levantamento;

- Apresentacdo dos resultados da investigacao.

A investigacdo checard se a manifestacdo do estilo esteve presente no conjunto do
patriménio edificado na via escolhida como enfoque da pesquisa em Santa Maria, 0 que
provocou e de que modo a expressao estética renovadora, tema da presente dissertacao,
marcou o recorte espacial proposto.

Quanto a forma de abordagem do problema, a presente pesquisa é definida como
qualitativa, por ndo requerer uso de métodos e técnicas estatisticas. A fonte direta para coleta
dos dados € o ambiente natural e o pesquisador é o instrumento-chave (SILVA; MENEZES,
2001).
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3.1 Delimitacdo da area de abrangéncia da pesquisa — Centro Histérico, Zona 2 do Plano
Diretor, Avenida Rio Branco

O recorte espacial proposto pelo estudo contempla a Avenida Rio Branco, por sua
importancia histérica e patrimonial ja referida no embasamento da pesquisa. A via faz parte
da area incluida na Zona 2, denominada como Centro Histérico do Municipio de Santa Maria,
Rio Grande do Sul, com base na Lei Complementar n. 72, de 04 de novembro de 2009, a qual
institui a Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, Parcelamento, Perimetro Urbano e Sistema Viario
do Municipio de Santa Maria.

O mapa abaixo mostra a area do Municipio de Santa Maria, denominada Zona 2,
Centro Historico, na integra, marcando o tracado da Avenida Rio Branco. Na parte superior
do registro, marcando a porcdo ao norte da area, pode-se perceber a conformacdo da Via
Férrea.

Centro Histérico | Zoa 2

. Avenida Rio Branco

Figura 109 — Mapa mostrando a totalidade da marcacdo da Zona 2 e tragado da Avenida Rio Branco. Centro
Histdrico de Santa Maria/RS, com base no PDDUA, 2009.
FONTE: Ceolin, 2010. Sem escala. llustrado pela autora.

O mapa a seguir revela a area central do Municipio de Santa Maria, indicando a
localizacdo dos marcos urbanos referenciados e as edificagdes apresentadas, permanéncias

presentes na via objeto da pesquisa, parte de seu Centro Histérico.



Mapa parcial da Zona 2 - Centro Historico de Santa Maria, indicando referenciais urbanos abordados,
vias das proximidades da area do estudo e obras apresentadas:

- Gare Estac3o Férrea ‘ - Avenida Rio Branco
©

- Praca Saldanha Marinho.

Indicag3o do conjunto edificado com 16 prédios com presenca de estilemas do repertério Art Déco
considerados relevantes para o estudo.

01 - Edificio Mabi; 02 - Edificio Difusdo Eletrénica; 03 - Sobrado residencial; 04 - Edificio Correio do Povo
05 - Hotel Tupy; 06 - Edificio Raimundo Jodo Cauduro; 07 - Edificio Dr. Eduardo de Moraes; 08 - Edificio Santa Maria
09 - Edificio Ibirapuitan; 10 - Sobrado residencial; 11 - Edificio Emérita;

12 - Sobrado residencial. Residéncia Carmen Bicca; 13 - Sobrado Brechd Avenida; 14 - Edificio Francismari
(antiga Casa Feliz); 15 - Edificio Maud; 16 - Edificio do antigo Posto Esso.

Figura 110 — Mapa parcial da Zona 2 — Centro Historico de Santa Maria/RS com indicagdes-base para o estudo.
FONTE: Ceolin, 2010. Sem escala. llustrado pela autora.
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Edificio Mabi.

Edificio “Ra
Cauduro”.

Edificio Emérita.

Figura 111 — Mapa parcial da Zona 2 — Centro Historico de Santa Maria/RS. Indicacdo dos referenciais urbanos
e das vias das proximidades do estudo. A — Gare da Estacdo Férrea; B — Avenida Rio Branco. Visualizacdo da
localizagdo das quatro obras a serem analisadas, marcadas com a cor vermelha: Edificio Mabi; Edificio
“Raimundo Jodo Cauduro”; Edificio Santa Maria e Edificio Emérita.

FONTE: Ceolin, 2010. Sem escala. llustrado pela autora.

O Plano Diretor Municipal, por meio de sua regulamentacdo, definiu o tratamento

reservado ao patriménio construido em seu centro urbano, levando em consideracao as areas
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ligadas a suas potencialidades histéricas e culturais. O anexo 6.1%*, anexo 11* e anexo 11.1%,
integrantes da Lei da Complementar n. 72, de 04 de novembro de 2009, referem-se ao
Patrimdnio construido.

O primeiro anexo, 6.1, institui 0 Regime Urbanistico para os imoveis inseridos na
Zona 2 — Centro Historico e os imoveis considerados Patrimdnio Histérico — Cultural. Os
artigos 37, 38 e 39 da normativa definem como Patrimdnio Construido os bens imoveis,
publicos ou privados, isolados e/ou interligados, 0s conjuntos de prédios e 0s espacos abertos,
de relevancia historico-cultural a preservar, restaurar, conservar, revitalizar, requalificar e
resguardar, considerados como potencialidades urbanas devido ao seu valor simbdlico,
significado e identidade cultural, promovendo-os como referencial urbano na cidade.

O Anexo 11, especificamente, apresenta 0 mapeamento do Patriménio Historico
Construido do 1 Distrito Sede, marcando as edificacbes tombadas e de interesse historico-
cultural da sede urbana do 1 Distrito. Delimita o perimetro da Zona 2, Centro Historico, e
demarca o Patrimonio Tombado e o Patrimdnio de interesse Historico-cultural. Esse mesmo
anexo divide a Zona 2 em setores e quadras, estabelecendo cotas de referéncia e numeragéo

de orientacdo das areas a nordeste, noroeste, sudeste e sudoeste.

3.2 Delimitacéo do periodo de abrangéncia do estudo

Ainda no intuito de direcionamento do estudo, o recorte temporal estabeleceu a
pesquisa entre as décadas de 1930 e 1960 do século XX.

O periodo abordado se mostra ligado a fatos histéricos importantes para a expansao
urbana da cidade, a percepcdo de uma atmosfera de apogeu tanto construtivo quanto como de
reconhecimento da via como espaco simbdlico, revelado pela analise das publicacbes da
época e também pela observacdo dos dados descritivos das edificacfes selecionadas, obtidos

nos arquivos da Prefeitura Municipal.

#Vide anexo 02 do trabalho.
“OVide anexo 03 do trabalho.
*1\/ide anexo 04 do trabalho.
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3.3 Escolha das edificacOes objetos da investigacio

Preliminarmente, foi realizado um reconhecimento de campo, sendo que a escolha das
edificacdes obedeceu a uma identificagdo como unidades relevantes em uma primeira
percepcdo dos elementos e estilemas pertencentes ao vocabulario Art Déco em sua volumetria
externa.

Logo em seguida, dentre um conjunto de 16 exemplares reconhecidos como
representativos, foram selecionados quatro imdveis, segundo sua tipologia e diferentes
insercbes na quadra urbana, a saber: dois edificios ocupando lotes de esquina, e duas
edificacdes inseridas em meio de quadra. Destas, uma delas com distribuicdo geminada,
segundo rebatimento horizontal.

O estudo levou em consideracdo a relevancia morfolégica dos prédios, na apreenséo
da unidade tipoldgica ligada a edificacdo de mais de dois pavimentos, com uso residencial
multifamiliar ou misto, agregando os dois tipos de ocupacao, com o uso comercial geralmente
desenvolvido no pavimento térreo das edificacdes.

Foi realizado um primeiro levantamento fotografico seguido da pesquisa quanto a
disponibilidade de material grafico descritivo no Arquivo Publico Municipal da Secretaria de
Obras e Mobilidade Urbana de Santa Maria.

As edificacdes foram assinaladas em mapa, com a localizagdo dos imoveis, e seus
respectivos nimeros de logradouros aparecem no quinto anexo do trabalho, no qual estdo
descritos os dados principais, o registro da volumetria e detalhes significativos.

Em seguida, é apresentada a analise de cada um dos exemplares selecionados,

contendo as informacgGes relevantes dos bens localizados ao longo da Avenida Rio Branco.

3.4 Roteiro da andlise

A descricdo completa de cada exemplar arquitetbnico selecionado terd como
embasamento os registros fotograficos e os dados obtidos no Arquivo da Secretaria de
Municipio de Controle e Mobilidade Urbana da Prefeitura Municipal de Santa Maria.

A apresentacdo dos resultados da pesquisa deverd seguir uma ordem padronizada de

apresentacdo dos dados investigados, a qual deverd incluir:
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- Titulo geral, contendo a nomenclatura do edificio, sua localizacdo e numeracéo
(sendo que em alguns casos, a existéncia de duplo acesso resulta em duas numeracGes
diversas), o nimero do processo arquivado no acervo da Prefeitura Municipal de Santa Maria
e 0 nimero indicativo no mapa referencial constante da Figura 111 do presente trabalho;

- Nome do requerente ou proprietario do bem;

- Ano de registro de aprovacdo de projeto arquiteténico perante o 6rgdo fiscalizador ou
ano de registro de seu licenciamento e construcdo (de acordo com os dados disponiveis em
memoriais descritivos e/ou projetos arquitetonicos, em anexo);

- Area total do imovel;

- Nome do responsavel técnico pelo projeto. Esse item apresentou algumas
dificuldades de identificacdo do responsavel técnico original. Em muitos casos, eram
designados somente quando do registro de alteracGes ou acrescimos posteriores ou quando de
sua substituicdo, em registros muitas vezes realizados a méo livre;

- Descricéo tipologica do bem e quantidade de pavimentos;

- Descricdo da utilizacdo do imovel, se residencial, comercial ou mista (comercial e
residencial). Em comum, o uso multifamiliar;

- Posicionamento do bem em relacdo a quadra urbana;

- Justificativa dos critérios utilizados para a eleicdo do exemplar para analise;

- Apresentacdo de registro iconografico da volumetria geral do imdvel e, ao lado,
detalhe da situacdo do imdvel em relacdo a via (retirado do acervo grafico de projeto
arquitetonico).

Discorridos esses dados, a partir de entdo foi possivel proceder a uma analise das
edificacdes selecionadas, do ponto de vista arquitetdnico e urbanistico e sua coeréncia com 0s
preceitos da época, sendo que a abordagem devera apresentar:

- ldentificacdo de elementos compositivos estruturantes e reconhecimento da presenca
de estilemas identificaveis representativos da ornamentacao do estilo Art Déco na volumetria
externa, através de apontamentos visuais diretamente aplicados na imagem volumétrica do
edificio;

- Apresentacdo de registros fotograficos de detalhes aplicados a volumetria do imével,

- Abordagem dos aspectos relativos a configuracdo espacial do exemplar
arquiteténico;

- Descricdo da materialidade da edificacdo, especificacdo do tipo de estrutura e

materiais construtivos utilizados.
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A caracterizacdo das tipologias devera revelar especificidades locais em termos de
elementos, materiais, espacialidade, volumes ou programa, comparando-as com as expressoes
do tracado das correntes estilisticas reconhecidas como caracteristicas do estilo.

A elaboracédo do registro descritivo de cada uma das edificagdes eleitas para o estudo
tem como objetivo reconhecer e valorizar o patrimdnio santa-mariense construido — de viés
Déco. Os resultados gerados poderdo embasar a realizacdo de futuros levantamentos
cadastrais, inventarios e tombamentos, bem como para outros estudos, registros, pesquisas e
publicagdes.

Em anexo a pesquisa, estdo elencados todos os elementos graficos disponiveis
relacionados a investigacdo, encontrados em condicGes passiveis de registro e/ou
digitalizagdo, oriundos da consulta aos projetos arquitetdnicos aprovados e arquivados na
Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana de Santa Maria“*.

Incluem plantas baixas, cortes e fachadas, elementos-base da identificacdo da
conformacdo fisica volumétrica e espacial dos imdveis e das consideracdes acerca de
semelhangas e diferencas em relagdo aos caracteres reconhecidos nos modelos do

embasamento teorico.

%2 <http://www.santamaria.rs.gov.br/mobilidade/>. Acesso em: 21 ago. 2013.


http://www.santamaria.rs.gov.br/mobilidade/

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

O embasamento da presente pesquisa iniciou pela construcao de um referencial tedrico
que a orientasse e fundamentasse a identificacdo dos exemplares arquiteténicos pretendidos,
aportes embasados na revisao bibliografica prévia, como anteriormente exposto. O tema
ligado a preservagdo do patriménio cultural material resultado do fazer humano envolveu a
conceituacdo de cultura, representacdo e imaginario como conceitos importantes na
investigacdo da hipotese de que um aparato simbdlico estaria ligado ao repertorio do estilo.

Uma vez percebida a existéncia de uma nova visdo da realidade ligada a superacdo do
passado, marcando o inicio do século XX em dmbito mundial, o trabalho procurou investigar
quais veiculos poderiam expressar essa ideia, envolvendo a conceituacdo do que sejam
imagens-simbolo, signos e a fungdo comunicativa.

A pesquisa propds-se, entdo, a abordar como a partir da articulacdo entre 0s signos
compreendidos como expressdo do novo formou-se um repertdrio de modelos referenciais. E
admitida, entdo, a existéncia de uma realidade fragmentada em que o todo é formado por
partes.

A partir dai, foi possivel estabelecer as bases para o reconhecimento dos tracos da
manifestacdo do estilo Art Déco, alicercado na definicdo do que seja estilo em arquitetura e o
que sejam estilemas e signos caracteristicos e identificaveis.

A proxima etapa passou por uma explanacdo sobre a contextualizacdo histdrica,
origem e descricdo dos elementos pesquisados como caracteristicos e por uma abordagem da
disseminacdo dos expoentes da modernidade nos diversos contextos. Essa etapa € concluida
com a apresentacdo do quadro da expansdo da arquitetura Déco no Brasil e por uma
abordagem da influéncia de sua esséncia cosmopolita nos planos urbanos surgidos nas
décadas de 30 a 40 no pais, de maneira a entender e elucidar as relacdes entre os fatos urbanos
e a implantacdo dos objetos construidos.

A investigacdo passou a abordar a manifestacdo Art Déco em Santa Maria, valendo-se
da descri¢do da origem e expansdo urbanas do municipio. Paralelamente, o trabalho discorre
sobre como aconteceram seus desenvolvimentos humano e cultural, na procura de indicios
reveladores da relacdo entre a manifestacdo do estilo e uma atmosfera receptiva ao progresso

gue marcava contemporaneamente a expanséo dos grandes centros urbanos.
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Em seguida, a abordagem do papel da ferrovia na expansao urbana da cidade procurou
levar a deteccdo de vetores que induziram o crescimento da avenida onde o estudo se
localizou, tentando compreender como ocorreu a manifestacdo desta arquitetura no cenario
delimitado.

A pesquisa buscou, através da delimitacdo de sua abrangéncia, a aproximagdo com o
objeto do estudo, devido ao grande niamero de edificacdes espalhadas pela extensdo da urbe.
O trabalho chegou, entdo, dentro dos limites do Centro Historico da cidade, ao
reconhecimento da existéncia de 16 prédios significativos que apresentam em sua volumetria
tracos da manifestacéo do estilo, localizados na via estudada e que conformam seu patrimdnio
construido, passivel de valoracdo e preservacdo. Dentre esses, a pesquisa elegeu quatro
prédios mais representativos, a serem analisados em toda a sua unidade arquiteténica.

A pesquisa abordara especificamente a via denominada nos dias atuais Avenida Rio
Branco e a permanéncia de um conjunto homogéneo de edificagdes com tracos
modernizantes, que convivem em harmonia com a preexisténcia do Ecletismo em seu espaco
e se existiu a intencdo de incorporar a este eixo urbano um novo modo de vida.

Assim, o conhecimento da populacdo em geral torna-se importante instrumento de

manutencdo da memdaria historica de valor cultural.

4.1 O Art Déco na Avenida Rio Branco

Ao longo do embasamento tedrico do trabalho é identificada na manifestacdo do
vocabulario Art Déco uma aplicacdo da simbologia da modernidade e da tematica ligada ao
purismo e a abstracdo. Esta sempre teve em comum onde ocorreu sua disseminacgdo, a busca
de novos paradigmas que suplantassem a figuracdo tradicional. Uma posi¢do conciliadora de
um estilo que se autodenominava moderno, com intencdo de livrar-se da ornamentacao
excessiva e supérflua, mas que conservava alguns principios classicos, tais como a simetria.

No contexto de Santa Maria, assim como em varias outras partes do pais, esse carater,
de certa forma ambiguo, e o posicionamento transitério entre o Ecletismo e 0 Modernismo,

associado a imagem do desenvolvimento, aliaram-se ao anseio pela modernidade que
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permeava 0 momento de crescimento que Santa Maria vivia no final da década de 30%,
desencadeando, nas palavras de Foletto (2008, p.131), “um impulso muito grande em direcao
ao crescimento do perimetro urbano.”

Ainda sob o auge da influéncia do transporte ferroviario, o quadro de pujanca que se
apresentou na espacialidade da via permitiu que a presenca da arquitetura de viés Déco
também contribuisse para sua caracterizacdo, conferindo identidade ao espaco. Ao longo da
pesquisa realizada é observada a existéncia de empresas de relativo destaque econdmico que

utilizaram emblemas da modernidade em suas construgdes.

Figura 112 — Posto de servicos Esso Central, de Aita & Cia LTDA. Hoje abriga uma loja de materiais de
construcdo e uma farmécia no pavimento térreo. Av. Rio Branco, n. 842 e 854.
Fonte: Abreu, 1958, p. 44.

A composicdo com mais de 02 pavimentos revela um inédito modus vivendi em Santa
Maria, diferenciado do sobrado caracteristico da manifestacdo eclética. Todas apresentando
trés ou mais pavimentos e configurando uso multifamiliar, agregadoras ou ndo do uso
comercial. A imagem a seguir (Figura 113) revela um grande boulevard a semelhanca das

avenidas dos grandes centros da época.

** A década de 1930 marcou uma fase de euforia de novas construgdes, com indmeras autorizagdes emitidas pela
Diretoria de Obras e Viagdo da Municipalidade: “o que d4 uma média de duas casas por dia” (MARCHIORI,
NOAL FILHO, 1997, p. 238).
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Figura 113 — Vista da Avenida Rio Branco, no ano de 1958. No plano de fundo, a presen¢a dos morros que a
circundam.
Fonte: Abreu, 1958, p. 170.

Na imagem acima, ocupando o plano de fundo, o Edificio Maua destaca-se pela
configuracdo de oito andares, construido na década de 50, de autoria de Luiz Bollick,
apresentando alguns estilemas do vocabulario Déco, como a implantagdo com esquina
arredondada. Constitui referencial de destaque na paisagem urbana e sua inauguracdo em
1950, representando um marco para a sociedade da época. Ao centro, a Escola Hugo Taylor,
marco do estilo Eclético. A presenga Déco é refletida na edificacdo comercial a direita na foto
de 1958, o antigo Posto Esso, em que aparecem elementos como simetria e tragcos
aerodindmicos em sua volumetria.

A visualidade evidencia o destaque hierarquico de edificagdes como o proprio Edificio
Maua, que, junto ao Edificio Brilman, inaugurado em 1940 (vide Figura 98), assumem o papel
de predominancia na paisagem devido a verticalizacdo e a leitura de uma arquitetura tida
como arrojada, ligada a imagem do cosmopolitismo.

Ja as demais edificacOes, tanto de preexisténcia Eclética como aquelas de reconhecido
traco Déco, configuram um tecido-padréo, caracterizadas por equivaléncias em termos de
altura e insercdo no lote, a maioria entre dois e quatro andares, obedecendo ao alinhamento
junto ao passeio publico.

A composic¢do do cenario denota que a adocdo de um estilo ligado diretamente ao
conceito de modernidade, em um periodo relativamente curto da histdria da cidade, marcado
por crescimento acentuado, significou o desejo de demonstrar 0 seu estagio de progresso
(SCHLEE, 2001). E observado que a chamada arquitetura “ordinaria” abrigou as edificagdes
com usos residenciais, comerciais, sociais (clubes, associac@es) e institucionais, usos esses
ligados a expansdo de novas necessidades que surgem em uma sociedade cada vez mais

dinamica, a partir dos anos 30.
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E evidente, entdo, a existéncia, a partir das imagens expostas, de edificagdes-simbolo,
em menor numero, que assumem uma clara posicdo de destaque devido a morfologia
verticalizada, e também edificagcbes que, segundo Brugalli (2003, p. 114), “[...] participam
como configuradores do tecido padrdo e onde podemos identificar maiores semelhancas
formais, sobretudo no que se refere a conformacéao da rua corredor (...)”

As imagens a seguir se assemelham as referéncias tomadas em termos de cenografia
urbana homogénea com predominancia do traco Déco em sua configuracdo arquitetdnica. E
possivel perceber que houve, no minimo, sensibilizacdo em relagdo ao que ocorria em outros

contextos.
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Figura 114 — Trecho da Avenida Rio Branco, entreas  Figura 115 — Trecho da Avenida Rio Branco, entre as
ruas Vale Machado e Silva Jardim. Registro de 1997. ruas Manoel Ribas e Ernesto Beck. Registro de 2013.
Fonte: Marchiori, 1997, p. 272. Fonte: A autora.

Essa apreensdo da visualidade urbana do local revelou, dentre o conjunto do
patriménio construido na Avenida Rio Branco, através de um reconhecimento prévio, a
presenca de dezesseis edificacGes que apresentaram estilemas ligados ao vocabulario do estilo
objeto do estudo.

Sdo exemplares cuja volumetria configura uma leitura amparada nos elementos do
embasamento tedrico e a presenca de signos reveladores das principais correntes
caracteristicas descritas, com registro no anexo 05 dessa dissertacéo.

Os bens aqui retratados ja possuem uma valoracdo prévia formatada pela legislacao
municipal recente, tanto que inseridos em area demarcada como Centro Histérico, e
submetidos a regime urbanistico especial.

Enguanto instrumento de conhecimento, o presente trabalho pretende contribuir para
alertar quanto a significativa presenca do vocabulario modernizante no espaco urbano
recortado, quanto ao seu valor patrimonial presente em um conjunto material em relativo

estado regular de conservacgao.
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A seguir, a aproximacdo com o objeto do estudo, por meio da anélise dos caracteres e
dados resultantes da descricdo de quatro desses exemplares em sua totalidade material,
volumetria, conformagéo espacial e iconografia deverdo ndo somente validar as evidéncias
iniciais apreendidas, expressivas do vocabulario Art Déco, como vir a tornar-se parte do
processo de conservagdo e de acesso a sua memoria, se por ventura 0s bens ndo galgarem

preservacdo ou tombamento.

4.2 Analise das edificacdes selecionadas

A percepcdo de valor inerente a cada bem a ser descrito a partir dessa etapa do
trabalho ja € revelado por si sO na identificacdo primeira da manifestagdo de um novo
vocabulario estético e de um inédito modo de vida ligado ao uso residencial multifamiliar.

O uso de criterios qualitativos, tipologicos e morfoldgicos, bem como seu estado de
conservacdo e insercdo na quadra urbana, estd na base da escolha das quatro unidades
representativas.

A ordem seguida pela apresentacdo seguird o sentido do percurso norte—sul da via,
sendo que o Edificio Mabi é a edificacdo localizada no extremo mais ao norte da Avenida Rio
Branco em situacdo mais proxima a Gare da Estacdo Férrea, e o Edificio Emérita o bem
implantado na por¢cdo mais ao sul da via delimitada pelo estudo, portanto, mais afastada da
area ferroviaria e mais proxima do outro ponto referencial utilizado, a Praca Saldanha

Marinho (vide mapas das figuras 110 e 111).

4.2.1 Edificio Mabi — Avenida Rio Branco n°® 134 e n° 138 — Processo numero 11963 / caixa
935 — Arquivo da Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS (Indicagdo no Mapa da Figura 111

como 01)

O Edificio Mabi esta localizado na porcdo norte da Avenida Rio Branco. Mais
proxima da Gare da Viacdo Férrea das edificacdes selecionadas, possui ano aproximado de
construcdo, constante nos arquivos, de 1957. A area de construgdo global da edificacdo,

conforme planilha anexa ao arquivo, é de 395,9450 m®.
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De acordo com registro do mais antigo memorial descritivo arquivado, de 1972, o
proprietario do imdvel a época era Antdnio Jeanfrancesco e tinha como Responsavel Técnico
0 Engenheiro Civil Gilberto Moresco. Foi atestado em documento anexo que a construcao ja
possuia mais de 15 anos, ou seja, 0 que levou a conclusdo de que fora construida
aproximadamente no ano de 1957. No segundo memorial presente nos arquivos consta como
proprietario Jorge Dario Wolker Pinto, e aponta como responsavel técnico por laudo de
regularizagdo, realizado no ano de 2012, o Eng. Civil Oli Dors (Vide anexo 10).

Constitui edificacdo de uso misto multifamiliar e comercial, este lotado em seu
pavimento térreo. Um dos critérios utilizados para a elei¢cdo do exemplar para analise, além da

representatividade, foi o tipo de implantacdo em meio a quadra urbana.

Figuras 116 e 117 — Edificio Mabi. Avenida Rio Branco, n°® 134 e n° 138. Santa Maria/RS. Registro
iconogréfico e planta de situagéo oriunda de recorte do original. Vide anexo 06.

Fontes: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura
Municipal de Santa Maria/RS.

O exemplar arquitetdnico faz parte da listagem dos bem eleitos pela pesquisa como
representativos, assim como 0s demais prédios, por sua estrutura possuir mais de dois
pavimentos, com carater multifamiliar e uso misto (comercial e residencial).

E perceptivel seu regular estado de conservacdo, com algumas descaracterizacdes,
porém, a maior parte de seus estilemas preservados, ainda que precariamente. O imdvel
destaca-se na paisagem urbana pela clara presenca de estilemas caracteristicos do vocabulario
Art Déco. Em Santa Maria, nas palavras de Schlee (2001, p. 132), é visto como “[...] talvez o

edificio que some o maior niumero de caracteristicas do art déco [...]”.
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A edificacdo apresenta aplicacdo de estilemas e diretrizes compositivas caracteristicas
do repertério estudado, tanto em sua estruturacdo tripartida em base, corpo intermediario e
coroamento superior quanto pela busca de simetria bilateral. A destacada forma da platibanda
escalonada, a aplicagdo de frisos horizontais transmitindo a ideia de movimento e a presenca
de sacadas em balanco arredondadas s&o elementos que remetem ao aerodinamismo (Figura
120).

EIXO COMPOSITIVO

Elementos geométricos escalonados
aplicados em platibanda

COROAMENTO

Presenca de balancgos arredondados
arrematados por relevos horizontalizados

Elementos de tipografia aplicados na
nomenclatura do edificio

CORPO

Elementos geométricos horizontais
aplicados nas laterais das aberturas e
marcacdo dos acessos

BASE

Figura 118 — Edificio Mabi. Apontamento dos estilemas caracteristicos Art Déco na volumetria externa.
Fonte: Analise da autora.
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Figura 119 — Edificio Mabi. Detalhe dos acessos do Figura 120 — Edificio Mabi. Detalhe da platibanda
pavimento térreo. A imagem demonstra a improvisada escalonada e da aplicacdo dos estilemas horizontais e
subutilizacdo do pavimento térreo e a falta de verticais, além da curvatura dos balangos.
uniformidade das esquadrias. Fonte: A autora.

Fonte: A autora.

Quanto a configuracdo da edificacdo, de acordo com a interpretacdo dos dados do
projeto arquitetdnico da edificacdo, retratados nos anexos 06 ao 12, percebe-se que:

- O posicionamento justaposto da divisdo frontal da edificacdo, fachada oeste, no
limiar do passeio publico incorpora a angulacdo do desenho do lote a implantacéo do prédio;

- O acesso residencial se apresenta destacado e separado dos acessos aos
compartimentos de destinacdo comercial, havendo a manutencdo de uma configuracdo final
assimétrica na fachada;

- A circulacéo vertical faz parte do espaco interno do edificio, ndo sendo explorada
como volume destacado na composicao;

- O uso projetado para 0 pavimento térreo é comercial, com espacos destinados a loja
ou prestacdo de servicos e 0s demais (dois) pavimentos programados para abrigar ocupacao
residencial, com um apartamento por andar;

- O segundo e terceiro pavimentos residenciais abrigam dormitdrios, aproveitando a
ventilacdo e a iluminacdo direta proporcionada pelo contato com a via;

- No segundo e no terceiro pavimentos residenciais, a metade frontal da edificacéo
apresenta areas com perimetro afastado das divisas do lote somente em sua divisa sul (lateral
direita da testada voltada para a via), enquanto que sua metade posterior apresenta perimetro
com vazios em relacdo as duas divisas do lote, norte e sul, com funcdo de iluminacéo e

ventilacdo dos compartimentos de estar, jantar e cozinha;
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- A existéncia de registros de autenticacdo pelo construido sugere que, originalmente,
havia um acesso separado a parte posterior do térreo comercial, existindo, assim, neste
pavimento, duas possibilidades de divisdo de éareas;

- Pelo estudo dos componentes do projeto arquitetdnico e da descricdo do memorial
registrado como 0 mais antigo realizado por responsavel técnico, € detectada a existéncia de
fundacdes diretas em alvenaria de pedra e tijolos. Entrepisos aparentemente em tijolo armado
e paredes executadas em tijolos macicos de 15 a 25 c¢m, justapostas. Em uma leitura mais
aproximada, apesar de o detalhamento em corte acusar vigas em concreto armado, a estrutura
ndo aparenta se configurar como independente das vedagdes;

- Os demais materiais que constam de memorial descritivo sdo a presenca de
esquadrias em madeira e ferro, revestimentos em granitina, telhas de barro do tipo marselha,
vidros nacionais e, pelo registro fotografico, o revestimento da fachada frontal em mica,
material largamente utilizado que acabou por caracterizar muitas das edificagdes construidas
no estilo.

A anélise do edificio e sua descricdo evidenciam sintonia entre a concepg¢éo do projeto
e 0S preceitos e caracteres encontrados nos exemplares descritos na etapa teorica do trabalho.
Séo claramente detectados estilemas e ornamentagdo compativeis com o vocabulario do estilo
Art Déco (Figuras 118, 119 e 120). Sua configuracdo espacial é definida por estrutura em
alvenaria autoportante base da conformacdo construtiva do periodo, cujas divisdes internas
ainda ndo se apresentavam conforme modelo do tipo “planta livre™*.

Ver anexo 06 (plantas baixas mais antigas), anexo 07 (projeto com plantas baixas da

alteracdo mais recente) e anexo 08 (cortes e fachada frontal).

** Sistema estrutural que desvinculava a estrutura em concreto armado das vedacdes em alvenaria, de modo que,
se assim projetado, cada pavimento da edificacdo poderia ter uma configuracdo diferente, sem necessidade de
alinhamento vertical entre as divisdrias dos espacos. Os avancos no desenvolvimento do concreto armado
proporcionou esta configuracdo nas edificacdes vinculadas a0 Movimento Moderno, de acordo com a cartilha de
Le Corbusier.
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4.2.2 Edificio de propriedade de Raimundo Jodo Cauduro — Avenida Rio Branco, n® 234 e n°
252 — Processo nimero 13746 / caixa 1082 — Arquivo da Prefeitura Municipal de Santa
Maria/RS (Indicagdo no Mapa da Figura 111, como02)

O segundo exemplar analisado é o edificio de propriedade de Raimundo Jodo
Cauduro, o Unico sem identificacdo nominal, com duas numeragdes correspondendo a seu
duplo acesso — nimeros 234 e 252.

Carente de uma nomeacdo oficial, o imdvel, com objetivo de facilitar sua
identificacdo, sera denominado Edificio “Raimundo Jodo Cauduro”. Posicionado em meio a
quadra urbana, possui quatro pavimentos, presente o uso multifamiliar somente. Esta
localizado na via objeto do estudo, ao lado do Hotel Brilman, importante referencial
arquiteténico conforme abordagem pregressa, construido no final da década de 30.

De acordo com registro em memorial descritivo do ano de 1979, obteve aprovacédo de
projeto arquitetonico e licenciamento para construgdo em 1961, com &rea total construida de
1562 m? (vide anexo 17).

Figuras 121 e 122 — Edificio “Raimundo Jodo Cauduro’. Avenida Rio Branco, n° 234 e n° 252, Santa Maria/RS.
Registro iconogréfico e planta de situagdo oriunda de recorte do original.

Fontes: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura
Municipal de Santa Maria/RS.
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Figura 123 — Edificio “Raimundo Joao Cauduro”. Planta de localizacdo oriunda de recorte do original. Mostra a
configuracdo da testada do lote.
Fonte: Acervo do Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura Municipal de
Santa Maria/RS. Vide anexo 13.

Elementos graficos encontrados no acervo completo referente ao imovel, em
lastimavel estado de conservacdo, a ponto de impedir sua digitalizacdo, revelam, através de
registro fotografico realizado pela autora da pesquisa, que o profissional responsavel pela
concepcao de Projeto Arquitetbnico original é o Engenheiro Civil Luiz Bollick, citado
anteriormente pela investigacdo como profissional de destacada atuacdo pela quantidade de
obras projetadas em Santa Maria.
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Figura 124 — Edificio “Raimundo Jodo Cauduro”. Planta baixa contendo parte de alteragdo de projeto, de 1958.
Registro fotogréfico de 2012.

Fontes: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura
Municipal de Santa Maria/RS.

Mais tarde, conforme registro em Memorial Descritivo, o Eng. Juarez Lemos
Mafioletti assumiu a responsabilidade técnica por pedido de autenticacdo pelo construido,
realizado perante o setor de aprovacdo de projetos da Prefeitura Municipal, no ano de 1979,
sendo novamente substituido, conforme leitura de corregdo realizada no proprio documento,
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por Gédson Mario Borges Dal Forno (Vide anexo 17). Destaca-se pela existéncia de quatro
pavimentos, com implantacdo em meio & quadra urbana, apresentando configuracdo
diferenciada em lote com testada estendida longitudinalmente, contrapondo-se a
configuracdo-padréo do centro da cidade, em que a testada frontal apresenta-se, na maior
parte das vezes, estreita.

Um dos critérios utilizados para a eleicdo do exemplar como significativo para a
pesquisa foi 0 regular grau de conservacdo, apesar de apresentar descaracterizagdes como
toldos aplicados para solucionar problemas como excesso de exposicao solar, além de antenas
e outros aparatos. Além desses, a deteccdo de clara presenca de estilemas do vocabulario Art
Déco.

Em relacdo aos caracteres de ornamentacdo do estilo, a edificacdo apresenta simetria
central bilateral, marcada por dois acessos, presenca de volumetria de sacadas em posicao
rebatida, com acabamentos curvos. Assim como o exemplar anteriormente analisado,
apresenta estruturacdo tripartida verticalmente em base, corpo intermediario e coroamento
superior, com presenca de platibanda escalonada. A obra é marcadamente caracterizada pela
presenca de elementos de influéncia estética Marajoara em toda a sua extensdo, em
componentes como balcdes, painéis de fachada e platibanda (Vide detalhes das Figuras 126 e
127).

PRESENCA DE SIMETRIA BILATERAL

Platibanda com elementos
geométricos escalonados aplicados
em platibanda junto a motivos
Marajoaras

COROAMENTO

CORPO

Balancos com relevos
horizontalizados e motivos
Marajoaras

BASE

Figura 125 — Edificio “Raimundo Jodo Cauduro”. Apontamento de elementos estruturantes e estilemas
caracteristicos Art Déco na volumetria externa.
Fonte: Analise da autora.
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Figura 126 — Edificio “Raimundo Jodao Cauduro”. Figura 127 — Edificio “Raimundo Jodo Cauduro”.
Detalhe de um dos acessos do pavimento térreo. A Detalhe da platibanda escalonada e da aplicagdo do
imagem demonstra a simetria direcionando a tracado geométrico de referéncia Marajoara e zigue
composicdo. Detalhe aplicado em balcdo acima da  zague.

portada marca a presenca de elementos Fonte: A autora.

geomeétricos de referéncia zigue zague.

Fonte: A autora.

Da andlise da configuracdo da edificacdo em sua totalidade, embasada no
levantamento dos registros de seu projeto arquitetdnico, € possivel compreender o0s seguintes
aspectos:

- O lote possui angulacéo, a qual é incorporada pela implantacdo da edificacdo, sendo
que somente a fachada oeste, frontal, por ocupar o limiar do alinhamento ao passeio publico
permanece com linha paralela a via;

- E atestada a existéncia de dois acessos a dois blocos, 0s quais servem a duas
unidades de apartamentos. A composi¢do inclui, entdo, quatro unidades de moradia
(apartamentos) por pavimento;

- O uso projetado para 0 pavimento térreo, ao contrario das outras trés edificacdes
analisadas, é exclusivamente residencial;

- O pavimento térreo diferencia-se dos pavimentos — tipo pela incorporacdo do acesso;

- A planta baixa do edificio procura seguir rebatimento conforme simetria bilateral,
porém, a leitura da planta baixa dos pavimentos mostra solucdes diferenciadas quanto a
distribuicdo de espacos e aberturas dos apartamentos localizados na periferia esquerda e
direita da implantacéo;

- Como em outros exemplares analisados, a circulacdo vertical faz parte do espaco

interno do edificio, ndo sendo explorada como volume destacado na composicao;
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- A leitura da prancha parte do projeto arquitetbnico em que se apresenta a planta de
localizacdo atesta a presenca de abrigos para veiculos localizados nos fundos do lote, com
acesso pela lateral esquerda do prédio;

- A testada oeste (voltada para a avenida) € ocupada pelos compartimentos em toda a
sua extensdo longitudinal, porém, a metade posterior da edificacdo foi projetada de modo a
proporcionar iluminacéo e ventilacdo a espacos como dormitorios, cozinhas, areas de servigo
e também as circulacdes verticais;

- O estudo dos componentes do projeto arquitetonico e da descricdo do memorial de
1979 evidencia a existéncia de fundagdes do tipo sapata de concreto armado e estrutura
constituida de paredes de tijolos e lajes em concreto armado. Ou seja, paredes portantes em
alvenaria, o que ndo configura estrutura independente das vedagdes;

- A descricdo atesta que a estrutura da cobertura da edificacdo é de telhas de barro
sobre madeira assentada sobre laje de forro;

- Os demais materiais que constam de memorial descritivo apontam a presenca de
esquadrias em madeira “de lei” e ferro, azulejos e ceramica, alem de revestimento de piso do
tipo parquet de madeira. O reboco leva argamassa, 0 que condiz com o registro fotografico,
atestando o material como base dos apliques geométricos presentes nas platibandas, planos de
fachada e volumetrias em balanco.

A descricdo aponta para a percepc¢do de sintonia entre a concepgao da edificacdo e 0s
preceitos e caracteres semelhantes aos encontrados nos exemplares descritos nos aportes
teoricos, evidenciada pela deteccdo de estilemas e ornamentacdo compativel com o traco Art
Déco (Figuras 125,126 e 127). Sua configuracdo espacial revela, assim como o primeiro
exemplar analisado, obediéncia a um sistema estrutural com presenca de alguns elementos em
concreto, porém, baseado em paredes autoportantes.

Vide anexol3 e anexo 14 (plantas baixas), anexol5 (cortes), anexo 16 (fachada

frontal) e anexo 17 (Memorial Descritivo).
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4.2.3 Edificio Santa Maria — Avenida Rio Branco, esquina com a Rua Daut, n® 354 — Processo
namero 18266 / caixa 1422 — Arquivo da Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS (Indicacdo
no Mapa da Figura 111 como 03)

O terceiro edificio analisado € de propriedade de Egon Treptow; possui numeragao
unitaria 354, situado um pouco mais distante em relacéo a via férrea, na direcéo sul. O prédio
denominado Edificio Santa Maria encontra-se implantado em lote de esquina, configurando
tipologia de uso misto estruturada em trés pavimentos. A implantacdo do edificio localiza-se
no encontro da Avenida Rio Branco com a Rua Daut.

Conforme documentacdo anexa, a edificacdo possui ano de construcéo constante como
de 1967 e Responsavel Técnico o Engenheiro Civil Wilson Aita. A area de construgéo global
da edificacdo é de 743,05 m* (vide anexo 24). E caracterizada pelo uso misto residencial
multifamiliar e comercial que, assim como o primeiro exemplar constante da analise, esta
localizado no pavimento térreo do imovel.

Os altimos registros de alteracdes construtivas nas fachadas séo do ano de 2003, sendo
que o registro de 2010 apresenta somente as plantas baixas resultantes. Estes registros parciais
constam nos arquivos da Prefeitura Municipal como “autenticacdes pelo construido”, material

gréfico elaborado posteriormente a concretizacéo das alteragcdes construtivas.
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Figuras 128 e 129 — Edificio Santa Maria. Avenida Rio Branco, n® 354, Santa Maria/RS. Registro iconografico e
planta de situagdo originada de recorte do acervo gréfico (Vide anexo 18).

Fontes: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura
Municipal de Santa Maria/RS.
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Entre os critérios utilizados para a eleicdo do exemplar para anélise estdo o tipo de
implantacdo em lote de esquina, 0 nUmero de pavimentos e o grau de conservacao regular da
edificacdo, apesar de detectadas algumas insercdes significativas, especialmente na testada
voltada para a Rua Daut. A observacdo do material oriundo do arquivo e dos registros
fotograficos revela tal condicdo. E atestada a conservacio de seus principais elementos
volumeétricos que conformam a esquina, os elementos em balango e o coroamento escalonado
(Figuras 130, 131 e 132).

A leitura Déco presente na materialidade de ares monumentais e na sintonia entre
volumetria curva marcando a insercdo urbana de esquina também justificam a inclusdo do
bem ao conjunto modernizante. E marcante o coroamento escalonado arrematando o volume
superior da edificacdo. A volumetria, a0 mesmo tempo em que incorpora sinalizadores de
movimento volumétrico, caracteristicos da corrente streamline do estilo, coloca-se com

menos obviedade ao deixar de perseguir a simetria absoluta.

Balcdes em balanco arredondados com dimensdes diferenciadas das
sacadas rebatidas na outra testada da edificacdo

Simetria presente somente no volume
que marca a esquina

COROAMENTO

0es em balanco arredondados
com aplicacdo de elementos
geometricos vazados

Yalorizacdo da esquina por meio
de volumetria arredondada

CORPO

Figura 130 — Edificio Santa Maria. Apontamento de elementos estruturantes e estilemas caracteristicos Art Déco
na volumetria externa.
Fonte: Analise da autora.
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Figura 131 — Edificio Santa Maria. Detalhe dos frisos Figura 132 — Edificio Santa Maria. Detalhes da testada
horizontais destacando a volumetria curva da esquina voltada para a Rua Daut. A direita na imagem, registro
e elementos geométricos vazados dos balcoes. das descaracterizagdes sofridas.

Fonte: A autora. Fonte: A autora.

Quanto a configuracdo da edificacdo como um todo, sdo perceptiveis 0s seguintes
aspectos, com base na leitura de seu acervo gréfico:

- Assim como as demais edificacdes analisadas, o prédio procura se adequar a insercao
urbana, adaptando-se a configuracdo da rua através da construcdo no alinhamento;

- No caso desse prédio, o acesso residencial lateral, desconectado da volumetria curva
gue marca a esquina, mostra-se bem menos evidente que nos demais exemplares descritos.
Assim, 0 acesso residencial apresenta-se centralizado na testada de maior dimenséo,
correspondente a Avenida Rio Branco. A escadaria de acesso aos demais pavimentos
residenciais superiores se posiciona seguindo essa centralidade;

- O acesso aos usos comerciais correspondentes a duas lojas de maior area (conforme
0 Ultimo registro, de 2010, lojas 101 e 102, no anexo 22), € possibilitado pela maior testada,
sendo que por meio de ampliacdo é criado um terceiro espaco comercial, nomeado loja 103,
cujo acesso se da pela Rua Daut. Esse espaco € originado da reutilizacdo de garagem criada
por meio de ampliacdo registrada em 1971 (vide anexo 20);

- O uso projetado para o pavimento térreo, de acordo com o registro de 1967 e
alteracOes posteriores, sempre foi comercial, com espacos destinados a lojas ou prestagdo de
servicos, e os demais (dois) pavimentos programados para abrigar ocupacao residencial, com
dois apartamentos por andar;

- No segundo e terceiro pavimentos, cujo uso € residencial, estdo localizados dois

apartamentos, com espagos que abrigam dormitorios (posicionados lateralmente, ventilados e
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iluminados por meio do acesso direto as duas vias ou por meio de espacos de ventilacdo),
espacos sociais compostos por salas de estar (também com ventilagdo e iluminagdo
proporcionadas pelas sacadas voltadas para as vias confirmadoras da esquina);

- Uma observacdo importante sobre o posicionamento dos espacos destinados a sala de
jantar (no segundo pavimento) e cozinha (no terceiro pavimento) é que esses seguem as
possibilidades estruturais de compartimentacdo e uma flagrante busca de simetria, resultando
em “alcovas”™ com acesso restrito ao meio externo e, consequentemente, a qualificacdo da
ventilacdo e iluminacdo da unidade habitacional,

- A lateral esquerda da edificacdo se encontra posicionada no limiar do lote, sendo que
alguns espagos ali posicionados dependem da existéncia de &reas especiais destinadas a
ventilagdo e iluminacdo. As demais divisas sdo privilegiadas pelo acesso direto as vias
limitrofes, sendo que a testada leste teve seus espacos livres utilizados pelas ampliagdes
sofridas, dando origem, inclusive, a terracos externos;

- Pelo estudo dos componentes do projeto arquitetdnico e da descricdo do memorial
registrado como mais antigo, de 1967, descrito pelo responsavel técnico, € registrada a
existéncia de fundaces diretas em concreto simples (descritos com traco 1:5:8), com paredes
em alvenaria de tijolos. Os forros sdo descritos como de concreto armado, sendo que a
cobertura da edificacdo se assenta sobre a ultima, em telhas do tipo francesa, apoiadas sobre
madeiramento de pinho (Vide também no anexo 23);

- Os demais materiais que constam no memorial descritivo sdo as esquadrias em
madeira “de lei”, assoalhos (revestimentos de piso) em tacos também de madeira,
revestimentos e paredes com reboco composto de cal, cimento e areia, e pintura em cal nas
alvenarias rebocadas e a 0leo nas esquadrias.

A analise realizada e os elementos graficos apresentados evidenciam que a edificacdo
foi projetada seguindo o vocabulario estético Art Déco. Ndo somente por sua ornamentacéo e
presenca de estilemas remetendo ao movimento e a velocidade, presentes nos balcdes em
balanco e na platibanda escalonada, como também em sua configuracdo espacial e
especialmente, ainda, na configuracdo da volumetria de esquina elegendo a forma curvilinea,
buscando adequacdo a conformacéo de urbana onde se insere (Figuras 130 e 131).

Vide anexo20 (plantas baixas de alteracdo mais antiga), anexos 18, 19 e 21 (cortes e
fachadas correspondendo as varias alteracdes), anexo 22 (planta baixa com alteracdo mais

recente).

** Espacos inseridos em meio & distribuicdo interna das edificacBes, os quais sdo caracterizados por falta de
aberturas diretas para ventilagdo e iluminagao.
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4.2.4 Edificio Emérita — Avenida Rio Branco, esquina com a Rua 13 de Maio, n° 404 —
Processo nimero 14298 / caixa 1125 — Arquivo da Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS
(Indicacdo Mapa da pagina 122 Figura 111, como 04)

A Ultima das edificacBes que faz parte da abordagem do presente trabalho, de acordo
com o acesso ao acervo da Prefeitura Municipal de Santa Maria, é de propriedade de Emerita
Dibi Ercolan. Das edificaces selecionadas, esta é a que se encontra inserida na por¢do mais
ao sul da area do estudo, mais proxima a denominada Praca Saldanha Marinho.

O exemplar é denominado Edificio Emérita e possui quatro pavimentos. Encontra-se
implantado em lote de esquina da Avenida Rio Branco com a Rua 13 de Maio, n° 404.

Possui ano de construcdo indicado nos arquivos como 1950 e a area de construcao
global da edificacdo, conforme planilha anexa, é de 1718,87 m? (Vide anexo 33).

Constitui edificacdo de carater misto que agrega os usos multifamiliar e comercial.
Assim como no primeiro exemplar analisado, a ocupacdo voltada ao comércio se encontra
lotada no pavimento térreo do imdvel.

h
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Figuras 133 e 134 — Edificio Emérita. Avenida Rio Branco, esquina com Rua 13 de Maio, n° 19, Santa
Maria/RS.

Registro iconogréfico e planta de situacdo oriunda de recorte do original. Vide anexo 25.

Fontes: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura
Municipal de Santa Maria/RS.



143

e )

£ &

Figura 135 — Edificio Emérita. Avenida Rio Branco, Santa Maria/RS. Planta de localizagio de recorte do projeto
arquitetdnico original. Mostra a configuracdo da edificacdo inserida em lote de esquina.

Fonte: Acervo do Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura Municipal de
Santa Maria/RS.

Entre os arquivos ndo consta documentacdo semelhante a memorial descritivo
mostrando 0s materiais componentes do imoOvel, somente uma planilha de areas. O
proprietario cujo nome é registrado nas pranchas do projeto arquitetdnico € Jorge Dibi e o
Responsavel Técnico original que assinou a documentacdo de 1979 ndo tem assinatura
legivel, nem tampouco tem seu nome descrito nos itens dos selos identificadores.

Porém, em consulta ao acervo completo da municipalidade, em outro caso de
documentacdo em péssimo estado de conservacdo e de impossivel digitalizagdo sem perda
completa do material de papel do tipo vegetal, revela, através de registro fotografico realizado
pela autora, que o profissional responsavel pela concepcao original da edificacdo €, mais uma
vez, 0 Engenheiro Civil Luiz Bollick (Figura 136).

EXSTERTE
Legeeer — p ponsTR.

‘ECCRO_ 150 Vilha

Figura 136 — Edificio Emérita. Planta baixa contendo parte de alteracdo de projeto, de 1958. Registro fotografico
da autora.

Fontes: Acervo da autora e Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana, Prefeitura
Municipal de Santa Maria/RS.
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Alguns dos critérios utilizados para a eleicdo do exemplar para anélise, além da
representatividade, foi o tipo de implantacdo em lote de esquina e 0 numero de pavimentos,
em um total de quatro. Além desses, a significativa area construida e, assim como 0s demais
bens analisados, o regular estado de conservacdo. A leitura do traco Déco em sua volumetria e
em sua insercao urbana levou a inclusdo do exemplar arquiteténico no rol dos quatro iméveis
selecionados como protagonistas da pesquisa.

Os caracteres do estilo presentes na configuragdo desse exemplar sdo traduzidos pela
presenca da sacada curva relacionada diretamente & conformacdo de esquina de sua
volumetria. Além desse destacado traco, aparece um conjunto de estilemas remetendo a
verticalidade, com demarcacdo de volumes de forma assimétrica em relacdo as testadas,
dotando de riqueza e movimento suas diferentes faces. A marquise “descolada” do “corpo” do

edificio demarca com destaque seu embasamento.

Diferenciacdo das platibandas que arrematam o coroamento,
horizontalizadas marcando a esquina e com elementos remetendo a
movimentos ascensionais nas volumetrias verticalizadas.

COROAMENTO

s de tragado vertical com
a da outra testada voltada
para a avenida

Bitédondados localizados no
que configura a esquina

CORPO

Marquise “descolada” do
“‘corpo” do edificio demarca a
base do prédio

BASE

Figura 137 — Edificio Emérita. Apontamento de elementos estruturantes e signos caracteristicos Art Déco na
volumetria externa.
Fonte: Anélise da autora.
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Figura 138 — Edificio Emérita. Detalhe da volumetria

dos balancos curvos conformadores da esquina da Figura 139 — Edificio Emérita. Detalhe do volume
edificacdo. Aplicacdo de detalhes geométricos zigue lateral semiembutido correspondendo a escadaria.
zague e letreiro em alto relevo com a nomenclatura do  Composicdo simétrica. Vista da testada da Rua 13 de
prédio. Maio.

Fonte: A autora. Fonte: A autora.

E verificavel, ainda, a existéncia de elementos graficos inseridos nas sacadas
remetendo a estética Marajoara e 0s estilemas geometricos do tipo zigue zague. Pequenas
protecdes horizontais aparecem sobre as aberturas em cada pavimento (Vide figuras 138 e
139).

Quanto a configuracdo da edificacdo como um todo, sdo perceptiveis 0s seguintes
aspectos:

- O posicionamento da edificacdo € uma insercdo na esquina. A testada menor volta-
se, a oeste, para a Avenida Rio Branco, e a testada sul, mais alongada, é direcionada para a
Rua 13 de Maio;

- Assim como as demais edificacdes analisadas, o prédio procura se adequar a inser¢ao
urbana, buscando uma adaptacéo a configuracéo da rua através da construcdo no alinhamento.
A volumetria curva marcando a esquina na qual se insere, assim como no Edificio Santa
Maria, constitui fator de diferenciacdo do bem;

- A planta baixa do térreo demonstra que 0s acessos residenciais estdo localizados
equidistantes na testada de maior dimensdo, demarcados pelo trabalho de ornamentacédo
volumétrica, correspondente a Rua 13 de Maio;

- As escadarias ddo acesso aos demais pavimentos residenciais superiores,
posicionadas em meio a quatro unidades comerciais com acesso pelo térreo edificado, sendo
criada uma unidade residencial térrea localizada na extrema direita da testada sul do prédio,
Rua 13 de Maio (Vide anexo 26);



146

- A divisa norte do lote abriga os espa¢os de apoio, como depdsitos, casas de maquinas
e sanitarios, sendo que os acessos as lojas, sua iluminacdo e ventilacdo sdo favorecidas pelo
contato direto com as duas vias que perfazem as esquinas. Percebe-se a proximidade entre os
usos comercial e residencial neste pavimento (Vide anexo 26);

- As sacadas e balcbes se apresentam semiembutidos, tragco caracteristico da
conformacdo das edificagbes multifamiliares no estilo, com acesso pelos dormitérios dos
apartamentos;

- A divisa lateral norte do lote é dotada de areas com fungdo de “pogos” de iluminagio
para alguns dos espacos, como dormitérios, cozinhas e areas de servico;

- A leitura das plantas baixas dos pavimentos demonstra maior perseguicdo de
parametros compositivos, como simetria e ritmo nas fachadas e na volumetria externa, sendo
que a distribuicdo dos espacos internos acaba por ser adaptada a este partido arquiteténico, o
que obriga a utilizacdo de solugdes como areas de iluminagdo e ventilagdo, inclusive para
espacos de uso permanente, como 0s dormitorios (Vide anexo 27 — planta baixado 1°,2° e
3° andares);

- Em conformidade com o anexo 31, o ultimo registro de adequacGes construtivas
constante do arquivo consultado junto a Prefeitura Municipal de Santa Maria é uma Certidao
de Zoneamento e Uso do Solo, do ano de 2006, documento que registra a localizacdo do
imével na Avenida Rio Branco, n. 404, e previsao para o local de atividades como servico de
alimentacdo e atividades recreativas. A adequacdo do uso seguiu a regulamentacéo constante
na legislacdo prevista para a Zona 2;

- Na auséncia de memorial descritivo, o estudo dos componentes do projeto
arquitetonico formado pelas plantas baixas, cortes e fachadas demonstra a existéncia de uma
estrutura composta por lajes apoiadas em paredes portantes. Aparecem alguns espacos
conectados por meios-niveis (acessiveis por meio de alguns degraus de diferenca), conforme
anexos 29 e 30;

- E possivel detectar, ainda, por meio da leitura do conjunto e da rica expressio
gréfica, a existéncia de revestimentos como azulejos e de planejamento detalhado da
ornamentacdo das duas fachadas voltadas para as vias, dotadas de cuidadosa combinacédo
entre elementos verticais e horizontais, 0s quais expressam a intencdo de tripartir a
composicdo em base, corpo e coroamento por meio de platibanda. Os detalhamentos de
projeto seguidos pela construcdo do edificio imprimem a composicdo ritmo e movimento,
com volumetria projetada para demarcar acessos e circulagGes verticais, de acordo com 0s

anexos 30 e 31.
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Os elementos gréficos analisados levam a confirmacdo da leitura da presenca de
estilemas e diretrizes compositivas conforme os ditames do repertorio Déco. O conjunto
analisado leva a compreensdo de que a edificacdo foi construida seguindo projeto de
configuragdo modernizante.

A presenga de caracteres representativos do movimento e da velocidade estéo
presentes nos apliques formais horizontais e verticais, além dos balcdes semiembutidos e das
platibandas com apliques ascensionais. A comparagdo entre o registros da iconografia e
elementos graficos de projeto arquitetdnico descritivos das testadas do exemplar demonstram
a adicdo posterior de signos com formato remetendo a corrente zigue zague (Figuras 137 e
138).

Fundamentalmente, a analise deste prédio reconhece a manifestacdo de um
vocabulario formal de linhas aerodinamicas, com frisos ascendentes que remetem a ideia de
velocidade, presenca de esquinas, vértices e balces arredondados com tragos da corrente
modernizante streamline (Figuras 137 e 138). Da observacdo do modo pelo qual a edificacéo
se relaciona com seu entorno, é percebida evidente intencdo de se adequar volumetria e
conformacéo urbana.

A proxima etapa da dissertacdo remete a discussdo dos resultados obtidos pelo
trabalho, de modo a finalizar a analise completa das quatro edificacbes eleitas, fornecendo

respostas as indagacdes iniciais apresentadas.

4.3 Discussao

A andlise dos exemplares selecionados como significativos ao longo da avenida esteve
ligada a percepcdo dos signos Déco em uma primeira avaliagdo do conjunto edificado,
baseada na observacédo de suas volumetrias.

Considerando que a identidade de cada estilo € um conjunto de caracteres
identificaveis expostos a comparacdo, a analise que confirmou o reconhecimento da
manifestacdo de seus emblemas no grande grupo das dezesseis edificacbes consideradas
significativas no espaco da avenida esteve embasada nos aportes teoricos da dissertacao.

Ja a descricdo da materialidade dos quatro exemplares escolhidos para analise

pormenorizada, dentro dos objetivos da pesquisa, levou em consideracdo a existéncia de um
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minimo denominador comum entre as configuragdes dos imdveis, porém, com diferencas
importantes, reveladas pelo material coletado nos registros do arquivo municipal.

Logo, o estudo dos exemplares arquitetdnicos selecionados dentre o patriménio
edificado na Avenida Rio Branco levou a compreensdo de que houve uma busca pela
adequacao do planejamento dos edificios projetados aos codigos formais e preceitos do estilo
Art Déco, acompanhando a ansiedade por uma nova expressdo estética e sua imagem
simbdlica modernizante, mesmo que relativamente tardias em relacdo aos contextos centrais.

E possivel interpretar, a partir desse estudo, que arquitetos, engenheiros e construtores
que projetaram esta arquitetura possuiam conhecimento das influéncias que inspiraram esta
producdo. Havia consciéncia do que ocorria no mundo nagquele momento.

A manifestacdo Déco em Santa Maria procurou responder as exigéncias da demanda
por novos espacos, onde o ornamento traduzia a consciéncia da modernidade, em uma
arquitetura que atendeu a programas ndo muito extensos, cujas necessidades, porém, eram
novas na éepoca.

Simbolo de um novo modo de vida com aspectos diferenciados em relacéo a vivéncias
anteriores, 0 uso residencial em unidades mdltiplas e independentes se desenvolveu em
conjunto com a necessidade de absor¢do do uso comercial pela edificagdo, premente na area
de estudo. Em meio a um contexto de crescimento e plena valorizacdo ligada ao apogeu do
implemento ferroviario em seu entorno, o espaco da avenida atraia empreendedores
interessados em enderecos comerciais localizados, na maior parte dos casos, ho pavimento
térreo das edificagdes, cujos projetos arquitetdnicos privilegiaram o acesso e visualizacdo
diretamente voltados para a avenida.

A adequacéo volumétrica aos emblemas reconhecidos como pertencentes ao repertorio
do estilo estudado é reconhecida, entre outros tracos, por meio da divisdo horizontal em base,
corpo e coroamento superiores, do enquadramento da leitura em eixos gerados pela intencao
de ordenar a composicdo através de uma simetria lida como parcial e do reforco desses
parametros ordenadores na aplicacdo de frisos verticais e horizontais.

Os volumes se apresentaram, em sua maioria, retangulares, puros, incorporando a
curva ao seu desenho, quando a intencdo era provocar a sensacdo de movimento, tipicos da
imagem aerodindmica aplicada a arquitetura.

E valido destacar a predominancia de volumes cheios sobre os vazios, também
elemento sinalizador da base compositiva do estilo. As volumetrias analisadas sdo, em geral,

desprovidas de excessos ornamentais, mantendo, no entanto, uma base reconhecivel de
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estilemas aplicados de forma coerente com a composi¢do almejada e demonstrando clara
inspiracdo no vocabulario modernizante.

E reconhecida, pela analise dos elementos graficos e do levantamento fotografico, a
presenca de letreiros remetendo a tipografia, de motivos decorativos geometrizados aplicados
aos planos das fachadas, ligados a imagem zigue zague, e outros, ainda, a estética Marajoara.
Aparecem aplicagbes de frisos verticais remetendo ao movimento ascensional e, muito
destacadamente, ao tracado streamline, remetendo as curvas, a velocidade e movimento da
maquina em, ao menos, trés dos exemplares (Edificios Mabi, Santa Maria e Emérita).

Quanto a aspectos de distribuicdo espacial dos edificios, as unidades residenciais sdo
formadas por espacos compartimentados, projetados de modo a seguir as composicoes
funcionais dos programas de necessidades que contemplaram areas de estar, de servico e areas
de descanso e permanéncia, como os dormitorios. O planejamento projetual procurava seguir
eixos de distribuicdo a partir dos acessos, privilegiando alguns compartimentos na busca por
iluminacéo e ventilacdo diretas, seja pelo contato com as vias ou por meio de afastamentos
laterais.

Essa condicionante foi resolvida por meio de areas indiretas de ventilacdo
conformadas pelas linhas-limite dos lotes e por espacos residuais que acabaram por dissolver,
em alguns casos, as tentativas de busca de simetria no planejamento das plantas baixas. Foram
detectadas adaptacGes nos espacos internos, de maneira a privilegiar as composicdes
volumeétricas externas refletidas nas fachadas.

Como as estruturas se apresentam portantes, sem a presenca de vaos livres
proporcionados ao longo do tempo pelo desenvolvimento da tecnologia do concreto armado,
0s espacos dos pavimentos superiores foram conformados de forma semelhante quanto a
distribuicdo. No pavimento térreo de uso comercial, aparecem estruturas portantes dividindo
0s vaos ou apoios individuais. De toda forma, a estrutura ndo se mostrava independente,
alternando-se alvenaria com alguns elementos em concreto, ndo configurando continuidade
estrutural que autorizasse a livre disposicdo das divisorias internas.

A implantacdo de todos os exemplares selecionados, em relacdo ao seu entorno
imediato, seguiu o alinhamento da via, com notavel adequacdo a um esquema homogéneo e
continuo ligado a estrutura de rua — corredor e, em dois dos casos, a volumetria curva
demonstrou a busca de adequacdo da volumetria ao tracado urbano de esquina.

Por fim, pela analise da materialidade e dos dados constantes em memoriais

descritivos, é possivel compreender que esta arquitetura foi construida em periodo
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considerado tardio em relacdo a eclosdo do estilo nos referenciais centrais, na década de 1920,
mas seguindo a ampla expansao do estilo nos paises periféricos que o absorveram.

Em relacdo as caracteristicas do contexto local, a materializacdo do conjunto
construido foi realizada com utilizacdo de recursos simplificados, possivel de ser executada
com utilizacdo de materiais locais cotidianos e acessiveis, e sistema construtivo tradicional
comum, baseado em alvenaria autoportante de tijolos. Em alguns casos, foi marcada pela
presenca de elementos em concreto, principalmente lajes com funcdo de divisdo de
pavimentos e como base para apoio de forros e coberturas.

Algumas adaptagdes aos costumes ou vicissitudes do locus foram observadas, como a
especificagdo de uso de madeira “de lei”, como um tipo de material aparentemente descrito
como de “maior qualidade”. Outro aspecto observado foi a denominagcdo dos imoveis.
Diversamente do que ocorreu em outras manifestac6es pelo Brasil, ndo houve incorporagéo de
nomenclatura de tematica indigenista e nacionalista, mas nomes femininos e sobrenomes, ou,
ainda, relativos a cidade. Em comum, remetendo, de certa forma, ao carater privado dos

empreendimentos que possuiam os referenciais dos proprietarios.



CONSIDERACOES FINAIS

“Ninguém pensa a cidade

em isolamento hermético.
Forma-se uma imagem dela
por meio de um filtro de
percepcdo derivado da cultura
herdada e transformado pela
experiéncia pessoal.”

(Carl Schorske, Pensando com a Historia).

Como foi percebido pelas consideracGes dos aportes tedricos da pesquisa, 0 mundo
passava por transformacdes importantes no inicio do século XX e a sociedade absorvia um
novo modo de vida resultante de um anseio modernizador.

Antigos referenciais eram questionados. No entanto, como sinalizado pelo estudo, a
linguagem modernista de abstracdo mais radical ndo fora aceita de imediato pela sociedade. A
manifestacdo Art Déco, entdo, assumiu um posicionamento caracterizado como um conjunto
de atitudes com intuito modernizante, todavia, moderado, ndo afeito aos radicalismos de
algumas das vanguardas surgidas. Houve uma busca pela popularizacdo de um novo modo de
vida moderno, ndo obstante, valendo-se de uma adequacéo entre elementos do presente e do
passado.

A grande disseminacdo do estilo estudado deveu-se ndo somente a esse
posicionamento mediador, mas também por sua inerente caracteristica de possuir um amplo
repertorio formal, com estilemas reconheciveis pela ligacdo aos elementos do cotidiano e a
ideia corrente do que era moderno na época. O que explica parcialmente sua notavel
capacidade de adaptacéo as diversas realidades em que se manifestou.

Uma vez percebida a existéncia de uma nova visdo da realidade ligada a superacdo do
passado, marcando o inicio do século XX em ambito mundial, a pesquisa procurou investigar
quais veiculos poderiam expressar esta ideia, envolvendo o entendimento das imagens-

simbolo representativas de uma influéncia estética, chegando as referéncias que foram
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tomadas em termos de ornamento, estilemas e cenografia urbana homogénea com
predominancia do trago Déco em sua configuracéo arquitetonica.

Na manifestagdo da cultura visual como esquema de comunicacdo criadora de
parametros referenciais de dinamismo, cosmopolitismo e emblemas relacionados a era da
maquina, dotada de alcance mundial, é perceptivel a sensibilizacdo de locais mais remotos em
relacdo ao que ocorria em outros centros maiores. No contexto estadual, de forma mais
acentuada apds a Grande Exposicdo Farroupilha de 1935, em Porto Alegre, os signos do
vocabulario Déco tornaram uma posi¢cdo mais préxima da urbe santa-mariense.

O contexto da cidade foi marcado, assim como varios outros centros do Estado, pela
modernidade que permeava um momento de crescimento, vivido no final da década de 30%,
que desencadeou um significativo impulso em direcéo ao crescimento do perimetro urbano.

Marcado por iniciativas publicas importantes, mas alicercada nas a¢bes do setor
privado, a busca pela imagem do progresso refletiu-se na transformacéo do perfil da via, a
qual ja possuia papel de ligacdo entre o ponto de origem da urbe e a Via Férrea, permeada
pela percepcdo de uma atmosfera de apogeu tanto construtivo quanto como de seu
reconhecimento como espacgo simbolico.

Em Santa Maria, a ligacdo da imagem da estacdo férrea e dos trens como sopro de
modernidade se converteu na imagem do progresso, servindo de referéncia a uma busca pela
adequacdo aos novos tempos. Ao analisar a expansdo do nucleo urbano, foi possivel
reconhecer o papel da ferrovia como fator que provocou o desenvolvimento da Avenida Rio
Branco. Sua funcdo como elemento primario permanente é claro, na medida em que
desenvolve uma acao precisa como preexisténcia na dinamica do tecido urbano adjacente.

Logo, a abordagem do Art Déco no cenério santa-mariense envolveu as alteracdes por
que passou a Avenida Rio Branco, embora de influéncia tardia em relacdo aos grandes
centros, confirmando, contudo, a existéncia de um impeto transformacionista que envolveu a
sociedade local, a qual buscava se adequar aos parametros modernizantes que ganhavam o
mundo. Nesse contexto, é confirmada a percepcdo de que novas configuracdes espaciais
ganhavam espaco, como a verticalizacdo e a moradia em espacos agora multiplos, traduzindo
um novo modo de viver, ligado a uma atmosfera cosmopolita.

Ao selecionar dezesseis exemplares percebidos como significativos no espaco da

avenida, foi detectado que todos possuiam emblemas ligados a manifestacdo Déco descritas

“® A década de 1930 marcou uma fase de euforia de novas construcdes, com inimeras autorizagées emitidas pela
Diretoria de Obras e Viagdo da Municipalidade: “o que d4 uma média de duas casas por dia” (MARCHIORI;
NOAL FILHO, 1997, p. 238).
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nos aportes iniciais. Dentre esses, eleitos quatro imoveis para uma analise detalhada de sua
materialidade, cada um apresentou um conjunto de caracteres e posicionamentos
diferenciados, ora pela incidéncia de diferentes correntes do estilo, ora por sua composicéo ou
inser¢do no tecido urbano.

Em comum, a existéncia de vestigios e tracos reconhecidos na manifestacao
arquiteténica que marcou a afirmacao e a expansao do estilo Art Déco no mundo, presentes na
materialidade do Patrimdnio Construido ainda presente no Centro Hist6rico de Santa Maria.
Entre outros caracteres semelhantes, os quatro exemplares arquitetonicos analisados estéo
posicionados com a elevacdo frontal oeste em relacdo a via, sendo que todos inseridos em seu
alinhamento, ndo havendo recuos viarios ou afastamentos destinados a ajardinamento. Em
todos eles, a presenca de parametros compositivos em relacdo ao eixo horizontal, que
tripartem a edificacdo em base, corpo intermediario e coroamento superior e, em relacdo ao
eixo vertical, a busca de ritmo e simetria ou sua falta, mas de modo ordenado.

Procurando agrupar detalnes em comum, os edificios Mabi, composto de trés
pavimentos, com térreo comercial, e Raimundo Jodo Cauduro, com quatro andares de uso
exclusivamente residencial, seguem parametros semelhantes de posicionamento intermediario
em relagdo a quadra urbana. O segundo se caracteriza por uma inovagdo traduzida na
implantacdo em lote de longa testada ao limite da via, contrariamente a grande maioria dos
lotes existentes na urbe, de largura frontal reduzida no alinhamento.

Ambas as composicdes buscaram a simetria bilateral. A conformacdo da volumetria
paralela ao eixo viario faz com que a ideia de movimento e a busca pela imagem do
aerodinamismo fossem proporcionadas pelos estilemas aplicados em frisos horizontais e
balcGes em balanco de bordas arredondadas, além do escalonamento da platibanda. Nesses
exemplares é possivel destacar a existéncia de aplicativos remetendo a signos modernos,
como a tipografia no Edificio Mabi e de estilemas decorativos inspirados na estética
Marajoara, no Edificio Raimundo Jodo Cauduro.

J& as duas outras materialidades constantes do trabalho, os edificios Santa Maria e
Emérita, posicionados em lotes de esquina dentro das quadras urbanas onde estdo inseridos, a
andlise realizada e os elementos graficos apresentados evidenciam que as edificacdes foram
projetadas seguindo o vocabulario estético Art Déco, ndo somente por sua ornamentacdo e
presenca de estilemas remetendo ao movimento e a velocidade, mas também pela sua
configuracdo de volumetria de esquina ter elegido a forma curvilinea. No caso do Edificio da
Rua 13 de Maio, a curva e 0 &ngulo demonstram a busca de adequacéo a conformagéo urbana

onde foram implantadas.
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A comparacdo entre o registros da iconografia e elementos graficos de projeto
arquitetonico descritivos das testadas dos exemplares evidenciam a presenca de estilemas com
formatos remetendo a corrente zigue zague, tanto mais evidentes nos grafismos continuos
presentes no Edificio Emérita.

A presenca de caracteres representativos do movimento e da velocidade, assim como
nas outras duas edificagdes agrupadas anteriormente, estdo presentes nos apliques formais
horizontais e verticais, além dos balcbes semiembutidos em balanco e das platibandas com
apliques ascensionais escalonados.

A andlise desses prédios também reconhece a manifestacdo do um vocabulario formal
de linhas aerodinamicas, com frisos ascendentes que remetem a ideia de velocidade, presenca
de esquinas, vértices e balcGes arredondados ligados aos tracos da corrente modernizante
streamline. Nesse caso, presente de modo bastante explicito no Edificio Santa Maria, porem,
evidenciada no Edificio Emérita, tanto na marquise existente que separa 0 pavimento térreo
do restante do corpo do edificio quanto nas sacadas, acompanhando a conformacgdo do
encontro entre as vias.

Logo, ambos os prédios possuem sua relacdo com o entorno imediato percebida na
evidente intencdo de se adequar volumetria e conformagao urbana, através da implantacdo em
harmonia com o tracado da esquina.

Por todas essas relacdes identificadas e resultados observados, finalmente, o presente
estudo confirma a ligacdo entre a manifestacdo arquitetonica do estilo Art Déco que
reconhecidamente marcou o recorte temporal abordado e o0s vestigios observados nas
configuracOes urbana e arquitetdnica eleitas pela pesquisa.

O registro das preexisténcias que marcam o Centro Historico da cidade como espaco
simbdlico procurou demonstrar o interesse e 0 empenho da sociedade santa-mariense do
inicio do século XX em compartilhar um pensamento e uma nova imagem estética em
consonancia com a modernidade vigente no mundo.

Visando a contribuir com o conjunto de acdes necessarias a efetiva preservacao destes
monumentos como bens patrimoniais, € pertinente observar que, apesar do regular estado de
manutencdo dos exemplares arquitetdnicos, € precaria a conservacdo da documentacdo
referente a seu registro perante os 6rgdos da municipalidade. E perceptivel a necessidade de
urgente elaboracdo de diretrizes que orientem a conservacdo do acervo grafico descritivo de
tais bens, ainda existentes, apesar de incompletos, contendo ora memoriais descritivos, ora

planilhas de areas, por exemplo.
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E importante destacar que essa pesquisa buscou resgatar parte desta fase da producéo
arquitetonica da cidade, procurando suprir lacunas na compreensdo da heranga tangenciada
pelo apogeu da atividade ferrovidria, tdo cara a sua identidade, desenvolvida conforme os
cddigos formais da modernidade Art Déco.

Difundir seu intrinseco valor como representacdo material do imaginario simbolico e
cultural de um espago e de um tempo é provocar seu reconhecimento enquanto memoria e
rastro de permanéncia, dever da sociedade que protege seus legados como exercicio de

cidadania e que acaba por se reconhecer, sensivelmente, naquilo que preserva.
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GLOSSARIO

Alvenaria autoportante - painéis verticais em alvenaria com funcéo de vedacao dos espagos,
e, a0 mesmo tempo, com funcdo estrutural.

Cadigo - Sistema de sinais que pode ser usado para enviar uma mensagem, seja no caso das
linguas naturais, seja no caso dos codigos Morse ou Braille.

Estilemas - Componentes unitarios de um determinado repertério, cuja presenca individual
ou em conjunto e seu modo de articulagdo demonstram a manifestagdo do estilo no objeto
analisado partes de um todo. S0 como dados, cddigos ou componentes que pertencem a
estruturagdo do objeto e, semelhante a uma linguagem, demonstram caracteres de
determinado repertorio.

Estilo - O estilo tem origem na obra humana e esta acima do artefato, transformando o objeto
em obra, conferindo-lhe singularidade. Repertorio ou conjunto de caracteres cuja presenca
pode ser delineada pelos elementos ou componentes afinados com determinado estilo de que
se utiliza e também da forma como os utiliza. A identidade de cada estilo é dada por um
conjunto de caracteres identificaveis expostos a comparagao.

Granitina - Revestimento argamassado cujo acabamento tem aparéncia de granito. E
preparado no canteiro com cimento branco, granas e granilhas de granito, marmore e corante,
executados em painéis com espessura na ordem de 5 a 8 mm, com juntas de dilatacdo de latao,
aluminio ou pléastico. A aplicacdo é feita da mesma maneira que o emboco, por lancamento,
utilizando desempenadeira.

icone - E um signo que tem semelhanca com o objeto representado, como a escultura de uma
mulher, a foto de um carro, um diagrama, um esquema.

Imagem - Conjunto de recursos de ordem grafica ou pictérica que constituem meios
expressivos. Experiéncia estética de producdo ou percepcdo que supde um processo
perceptivo ndo verbal: a comunicacéo visual.

Ornamento - E o mais visivel dos atributos de estilo. Porém, um estilo pode prescindir de
ornamentos. Um estilo pode ser reconhecido por caracteres abstratos, como distribuicdes,
disposicoes e proporgdes.

“Pocos” de iluminacdo - Espacos internos ao perimetro da edificacdo, com fungdo de
ventilacdo e iluminacdo. Utilizados quando ndo obtidos estes condicionantes diretamente por

meio de afastamentos frontais, laterais ou de fundos nas edificacGes.
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Revestimento do tipo “mica” - E uma argamassa que se destaca por seus pontos brilhantes,
devido a forma plana e ao brilho dos cristais do mineral. Constitui-se de trés camadas:
chapisco, emboco e reboco, esta Ultima de aproximadamente 5 mm de espessura.

Semidtica - Area do conhecimento que possui a utilidade de possibilitar a descrigéo e analise
da dimens&o representativa de determinados objetos, processos e fendmenos.

Signos - Sistema de regras e elementos que transforma informagdo em mensagem. E aquilo
que representa alguma coisa para alguém. Sdo dotados de significado. Os signos tém a funcédo
de emblemas que comp&em uma imagem.

Urbe - Espaco urbano, por¢do ou area da cidade, paisagem urbanizada.
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Anexo 1 — Mapa da Diviséo Urbana do 1° Distrito em Unidades de Vizinhanga — Bairros
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. PDDUA. Lei de Uso e Ocupagéo do Solo, 20009.
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Anexo 2 — Anexo 6.1 - Lei Complementar n. 72, de 04 de novembro de 2009 - Lei de Uso
e Ocupacao do Solo, Parcelamento, Perimetro Urbano e Sistema Viario do Municipio de
Santa Maria

LEI DE USO E OCUPACAO DO SOLO DE SANTA MARIA/RS - ANEXO 6.1

ANEXO 6.1

REGIME DO PATRIMONIO CONSTRUIDO

Este anexo é parte integrante da Lei de Uso e Ocupacdo do Solo do Municipio de Santa
Maria, que abordard o Regime Urbanistico para os iméveis inseridos na zona 2- o Centro Histérico
e os iméveis considerados de Patriménio Histérico-Cultural.

Em todas as zonas, os afastamentos e recuos de lotes, prédios lindeiros e demais lotes e
prédios da quadra com Patriménio Construido serdo definidos, caso a caso, pelo Escritério da
Cidade para garantir o controle das visuais e a qualidade da paisagem urbana, observando o
disposto no Art. 26 §2°, desta lei.

Toda modificacdo, demoli¢do, acréscimo ou construgdo nova na zona 2 ou de um bem
patrimonial e dos prédios lindeiros devem ser analisados no Escritério da Cidade.

As defini¢des constantes neste anexo poderdo sofrer modificacdes ou acréscimos, que
deverdo receber parecer do Conselho Municipal de Patriménio Histérico e Cultural e pelo Escritério
da Cidade antes de serem aprovados pelo Poder Legislativo Municipal.

Os critérios gerais de identificacdo de imé6veis considerados patriménio histérico e cultural
deverdo seguir a legislacdo especifica

1 - Regime Urbanistico para as demais zonas urbanisticas

O indice de aproveitamento, padrdes de ocupacdo, afastamentos, recuos e alturas nos
prédios, que fazem parte do patriménio construido, dos lotes e prédios lindeiros, e prédios e lotes da
quadra com Patrim6nio Construido, ndo pertencentes a Zona 2 — Centro Histérico, seguirdo o que
estabelece o regime da zona urbanistica que estiver enquadrada e as diretrizes emitidas pelo
escritério da cidade, ressalvando o que estabelece o Art. 26 §2°, desta lei.

2 - Regime Urbanistico para o Centro Histérico - Zona 2

Na Macrozona “A”, Zona 2 - Centro Histérico, as alturas das edificacdes deverdo obedecer:

a) a cota maxima do volume virtual e altura maxima fixada no Quadro 1- Cota Mdxima do
Volume Virtual e Altura Mdxima;
b)e os pardmetros estabelecidos no Quadro 2 — Quadro Regime Urbanistico da Zona 2.

Quadro 1 - Cota Maxima do Volume Virtual e Altura Maxima

Cédigo das Quadras Cota Méxima| Cota de Altura
Zonas Urbanisticas do Volume | referéncia | maxima
Orient. Setor Quadra | Virtual (m) (m) (m)
2 (Rua Sete de Setembro) NO 0101 02 124,0 111,0 13,0
2 (Rua Sete de Setembro) NO 0101 09 129,0 116,0 25,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 10 129,0 116,0 13,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 22 135,0 122.0 25,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 31 141,0 128,0 25,0
2 (Rua Otavio Binato) NO 0101 41 149,0 130,0 25,0
2 (Rua Dr. F. M. Rocha) NO 0101 42 154,0 135,0 25,0

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. PDDUA. Lei de Uso e Ocupagéo do Solo, 20009.
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Cédigo das Quadras Cota Miaxima| Cotade Altura
Zonas Urbanisticas do Volume | referéncia | mixima
Orient. Setor Quadra | Virtual (m) (m) (m)
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 43 1540 135.0 19,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 59 159.0 142,0 17,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 65 164,5 148,0
2 (Avenida Rio Branco 0101 164.,0 151,0

2(Rua do Acampamento) 148,0

2 (Rua Professor Braga) SE 0101 18 173,0 133.0 37,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 16 1750 147,0 30,0
2 (Praca Roque Gonziles) SE 0101 23 - 148.0 -
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 21 177,0 150,0 30,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 24 177,0 152,0 37,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 29 176.0 151,0 37,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 25 176,0 151,0 30,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 22 177.0 152,0 30,0
D (Rua do Acampamento) SE 0101 19 175,0 150,0 30,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 12 172,0 147,0 30,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 08 173,0 148.0 30,0
2 (Rua do Acampamento) SE 0101 06 175,0 150,0 30,0
2 (Rua Roque Calage) SE 0101 05 175,0 150,0 30,0
2 (Praca S. Marinho) SE 0101 01 169,0 151,0 18,0
2 (Praca S. Marinho) NE 0101 49 176.0 151.0 30.0
2 (Avenida Rio Branco) NE 0101 44 166.0 151,0 15,0
2 (Avenida Rio Branco) NE 0101 24 164.0 147,0 17,0
2 (Avenida Rio Branco) NE 0101 23 154.0 1420 12,0
2 (Rua José do Patrocinio) NE 0101 16 - 132,0 -
2 (Rua José do Patrocinio) NE 0101 15 126,0 13,0
D (Rua Dr. Wauthier) NO 0101 24 --- 122,0 06,0
D (Rua Dr. Wauthier) NO 0101 33 - 126,0 13,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 45 151,0 135,0 16,0
D (Avenida Rio Branco) NO 0101 44 - 132,0 13,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 32 - 128,0 13,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 23 --- 122,0 13,0
2 (Avenida Rio Branco) NO 0101 11 - 116,0 13,0
2 (Rua Sete de Setembro) NO 0101 03 --- 111,0 06,0
Observacdes:

Entende-se por cota de referéncia a cota no nivel da cal¢ada junto ao alinhamento predial do
cruzamento mais préximo a Praga Saldanha Marinho. (ver ANEXO 11.1 — Mapa do Patrim6nio
Histérico Construido: Zona 2 — Cota de Referéncia).

Entende-se por volumetria virtual ao envolvente do prédio e/ou da quadra, delimitado por
cota de nivel mdxima ou por uma altura madxima estabelecida e pelos afastamentos necessérios para a
ventila¢do e iluminagéo. 2

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. PDDUA. Lei de Uso e Ocupacéo do Solo, 20009.
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Quadro 2 - Quadro Regime Urbanistico da Zona 2

Regime Urbanistico da Zona 2 - Centro Histérico

IA

O Indice de Aproveitamento ndo serd fixado, pois serd a resultante do Indice de
Ocupacio estabelecido abaixo e a altura maxima permitida no Quadro 1 - Cota
Mixima do Volume Virtual e Altura Mdxima.

Somente para fins da transferéncia total ou parcial do potencial construtivo, o
indice de aproveitamento adotado serd 4,5.

Indices

IO

O Indice de Ocupagiio ndo ¢ fixado, pois serd a resultante da exclusio das 4reas
necessdrias para ventilar ¢ iluminar, conforme os mesmos critérios a serem
adotados na Zona 3, no CAPITULO II - DA VENTILACAO E DA
ILUMINACAOQ, da Lei de Uso do Solo e Ocupacio do Solo de Santa Maria-RS e
ANEXO 6.

v

O Indice Verde na Zona 2 s6 sers exigido se houver vegetacio significativa, sendo
definido caso a caso pelo Escritério da Cidade.

Até 13,00
metros de
altura

3,00 metros para edificacdes a serem construidas, e no alinhamento predial
(proposto) para edificacdes existentes.

Frente A partir

del3,00

metros de
altura

Recuos

Serd o resultado da fragdo obtida pela altura da edifica¢do, em metros, dividido por
seis (h/6), sendo que o minimo deverd ser 4,00 metros de afastamento.

23,00 metros do alinhamento da Avenida Rio Branco, no trecho
compreendido entre os trilho da linha férrea até a Rua Vale
Na Avenida Rio Machado;

Branco : s 4
13,00 metros do alinhamento da Avenida Rio Branco, no trecho

compreendido entre a Rua Vale Machado e a Rua Venincio
Aires;

Lateral

Quando nio houverem diretrizes especificas emitidas pelo Escritério da Cidade
para os prédios do patrimdnio construido, os recuos serdio os mesmos adotados pela
Zona 3. Para as edificacdes com até 4 pavimentos, pertencentes a zona 2, 0 recuo
lateral pode ser liberado se nao houver nenhuma restri¢io definida pelo Escritério
da Cidade.

Fundos

Os Recuos de Fundos, quando n3o houverem diretrizes especificas emitidas pelo
Escritério da Cidade, em funcio do patrimdnio construido, serio 0os mesmos
adotados pela Zona 3.

Alturas *

A altura médxima estd estipulado no Quadro 1 - Cota Méxima do Volume Virtual e
Altura Mdxima.

A altura maxima estipulada para as edifica¢des a serem construidas na Vila Belga é
6,0 metros, sendo que as tombadas ndo poderdo sofrer modificacdes na sua
volumetria.

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. PDDUA. Lei de Uso e Ocupagéo do Solo, 20009.
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*As almiras mdximas permitidas sé poderao ultrapassar o volume virtual na regido oeste da Avenida Rio Branco e da
Rua do Acampamento, apés aprovacdo do Escritério da Cidade e obedecer um recuo minimo do alinhamento predial
das vias, a partir da altura mixima permitida, de:
- 23,00 metros da Avenida Rio Branco, no trecho compreendido entre os trilhos da linha férrea até a Rua Vale
Machado;
- 13,00 metros da Avenida Rio Branco, no trecho compreendido entre a Rua Vale Machado e a Rua Venéncio
Aires;
- 13,00 metros da Rua Acampamento.

**Considera-se como alinhamento predial da Rua do Acampamento conforme projeto, emitidas diretrizes no Escritério
da Cidade.

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. PDDUA. Lei de Uso e Ocupacéo do Solo, 2009.
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Anexo 3— Anexo 11- Lei Complementar n. 72, de 04 de novembro de 2009
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Anexo 4 — Anexo 11.1 - Lei Complementar n. 72, de 04 de novembro de 2009
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. PDDUA. Lei de Uso e Ocupagéo do Solo, 20009.
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Anexo 5 — Apresentacgdo da listagem das 16 edificagdes localizadas ao longo da extenséo
da Avenida Rio Branco, identificadas como relevantes e que apresentam os tracos da
manifestacdo do estilo Art Déco

01

Localizagdo: Avenida Rio Branco, n° 134 e n° 138.

Nome ou identificacdo: Edificio Mabi.

Volumetria Detalhes

02

Localizago: Avenida Rio Branco, n° 148.

Nome ou identificacdo: Edificio Eletronica Difuséo.

Volumetria Detalhes

e e 3026-9272

T

-

03

Localizacdo: Avenida Rio Branco,nimero 167.

Nome ou identificacdo: Sobrado residencial.

Volumetria Detalhes
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04 Localizagdo: Avenida Rio Branco, sem nimero.
Nome ou identificagdo: Edificio Correio do Povo.
Volumetria Detalhes
05 Localizacdo: Avenida Rio Branco, n° 229.
Nome ou identificacdo: Hotel Tupy.
Volumetria Detalhes
06 Localizacdo: Avenida Rio Branco, n°® 234 e n° 252,
Nome ou identificacdo: Edificio de propriedade de Raimundo Cauduro.
Volumetria Detalhes
07 Localizacdo: Avenida Rio Branco, n° 318 e n® 332.

Nome ou identificacdo: Edificio Dr. Eduardo de Moraes.

Volumetria Detalhes

O gt
N
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08

Localizagdo: Avenida Rio Branco, esquina com a Rua Daut, n° 354,

Nome ou identificacdo: Edificio Santa Maria.

Detalhes

Volumetria

09

Localizagdo: Avenida Rio Branco, esquina com a Rua Daut, n° 378.

Nome ou identificagdo: Edificio

Ibirapuitan.

Volumetria

Detalhes

10

Avenida Rio Branco, n° 390.

Nome ou identificacdo: Sobrado residencial.

Volumetria

Detalhes

11

Avenida Rio Branco, esquina com a Rua 13 de Maio, n° 404.

Nome ou identificacdo: Edificio

Emérita.

Volumetria

Detalhes
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12 Localizagdo: Avenida Rio Branco, n° 454.
Nome ou identificagdo: Sobrado residencial. Residéncia Carmen Bicca.
Volumetria Detalhes
13 Localizacdo: Avenida Rio Branco, n® 479.
Nome ou identificacdo: Sobrado Brechd Avenida.
Volumetria Detalhes
14 Localizacdo: Avenida Rio Branco, n° 548, n° 554 e 560.

Nome ou identificacdo: Edificio Francismari (antiga Casa Feliz).

Volumetria

Detalhes
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15 Localizagdo: Avenida Rio Branco, esquina com Rua Silva Jardim, n°® 1864,
Nome ou identificacdo: Edificio Maua.
Volumetria Detalhes

16 Localizacdo: Avenida Rio Branco, n° 842,

Nome ou identificacdo: Edificio do

antigo Posto Esso.

Volumetria

Detalhes

Fonte: Acervo da autora.
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Anexo 06 — Edificio Mabi. Avenida Rio Branco n° 134 e n° 138, Santa Maria/RS. Planta
baixa do pavimento térreo, planta baixa do 1° Pavimento e planta baixa do 2° Pavimento
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e
Mobilidade Urbana.
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Anexo 7 — Edificio Mabi. Material grafico relativo a alteracdo mais recente, datada de
2012. Planta baixa do 2° Pavimento e planta baixa do 3° Pavimento.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade

Urbana.




183

Anexo 8 — Edificio Mabi. Corte A — A’, corte B — B’ e fachada voltada para a Avenida
Rio Branco

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.



Anexo 09 — Edificio Mabi. Memorial Descritivo de 1972

Dy y

PREFEITURA MUGICIPAL £ SANTA M&RIA
SECRETARIA MUR:GIPAL GE GBRAS E VIAGAO
MEMORIAL DESCRITIVO ARQUIVO
Registro Geral N.°. _‘Z 6’
: 4 - Registro N
Proprietario: Antonio Jeanfrancesce Ectritirs
‘Loeal : Av. Rio Bmanco, N2s 134, 138 Sta Maria, . de___ deid
Obra : Prédio de Alvenaria
S RESPONSAVEL

Ol. Gersis

Scte memorial descreve as atuais condigoes de um prédio de elvénaria,cons—
truido a mais de 15 (guinze) anoc, segundo levantamento feito.

Bﬁﬂmaw 8 Wavazhagaﬂ no Cartério de Regis-
tro de Imoveis.

o2.

Fundagoes : diretas, em alvenaria de pedra e tijolos;

Alvenarias : fachada de 0,25 m, tOdas as demais de 0,15 m;
Reévestimento : fachada em circecreto; demais reboco em ambos os ladoss

As seguintes depenténcias possuem azulejo até 1,60m: lavatdriocs WCs
e cozinhas.
pisos: Ladrilhas: lojas do térrec (Farmicia e Instituto de Beleza);
WCs, cozinhas, araabertaecimlagaﬁ
Branitina: escada;
Cimento queimado: amdasewiqn,tm-mga efmdodupag:adaluz;
Eaalhodemadairadepﬁ.nho-deolam.mdasasmaepmm
Cobertura: telhas de barro tipo “marselha", assentes sobre madeira de pinho;
Esquadrias: tdos. em madeira de lei, exceto um banheiro onde existe basculante de
ferro “cantoneira®;

Vidros : nacignais, lisgs e martelados;
Pintura : tinta a base de calj
Entrepisos: aparentemente tijolo armado;

& g% MR \...b\,
Eom.e vu N.o 13952
AD A Fcaracioet

3

FREEIWEA MeniePy B¢ SANTA MARSR
‘ a8 MOV
P rosd s . ihuns PAL DT & «TA MAUIA :
SEC-LIA 1A MIACPAL CE - sAssquc&Z Coniere com 0 %
ASO BOR VER 0
S mscemeno e LL7 AUTENTICA
gt e OF

L il Il

|
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade

Urbana.
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Anexo 10 — Edificio Mabi. Laudo de Regulariza¢do com data de 27.11.2012

o Prefeitura Municipal de Santa Mang
Oli Dors — mivsg;scREA 32173 ARQUIVADO
- Sants Mona, 23,117 14..
LAUDO DE REGULARIZACAO ENV. N 2 g
(reforma sem acréscimo) g
Responsave!

1. GENERALIDADES:

1.1.0 presente memorial tem por finalidade estabelecer as condigées que
presidiram a instalacdo e o desenvolvimento da separagao do pavimento
térreo que era uma unidade comercial, em duas unidades, sem alterar a area -

e estrutura.

1.2. Dados do proprietario do remanejo.
Proprietario Jorge Dario Wolker Pinto
Endereco Av. Rio Branco 134, 138 e 140 Térreo
Bairro Centro
CPF 303.423.840-15
Matricula 1197
IPTU 548333000
Informagdes Urbanisticas nihil
ART 6391358
Area a ser Regularizada
Loja 101 60,2800m?
Loja 102 84,3194m?
(ndo houve acréscimo nem
decréscimo)

2. INSTALAGCAO DA OBRA:

Nihil
3. ESPECIFICAGOES PARA MATERIAIS E SERVICOS:

3.1. Implantag3o: A obra foi locada de acordo com os elementos da época.

3.2. Estrutura: em concreto armado

3.3. Paredes: As paredes sdo executadas em tijolo macico, formando fiadas
perfeitamente alinhadas e aprumadas.
As juntas tem no maximo a espessura de 1,5 cm e séo continuas quando
horizontais e descontinuas quando verticais. .
O trago e a maneira de preparo da argamassa utilizada s&o aqueles
recomendados pela norma.
As paredes internas e externas tem uma espessura de 30 e 20 cm.

Cobertura: visto ser na parte térrea a cobertura néo foi vistoriada,
Forro: Laje ja existente.

3.4. Esquadrias: 3
3.5. Portas Externas: Sdo de madeira e ferro. Os marcos e guamicdes sdo
igualmente em ferro 3

3.5.1. Portas Internas: S3o semi-ocas em madeira de lei. Os marcos e
guamicdes sdo igualmente em madeira de lei.

Fogte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade

Urbana.
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Anexo 13 — Edificio “Raimundo Joao Cauduro”, Avenida Rio Branco, n° 234 e n° 252,
Santa Maria/RS. Plantas baixas de Situacdo, Localizagdo (mostrando a existéncia de
anexo nos fundos do lote com vagas de estacionamento), 1° Pavimento (térreo) e

Pavimento tipo. Registro de 1979

“ ;
/|
i

.

¥, i I
Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 14 — Edificio “Raimundo Joao Cauduro”. Planta baixa garagens. Registro de
1979

3

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 15 — Edificio “Raimundo Jodao Cauduro”. Cortes A — B e C - D. Registro de 1979
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 16 — Edificio “Raimundo Jodo Cauduro”, Fachada voltada para a Avenida Rio
Branco. Registro de1979

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 17 — Edificio “Raimundo Jodao Cauduro”. Memorial Descritivo de 1979

by - [ARTI UEITLI 0RO T I

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo18 — Edificio Santa Maria. Corte AA, fachada voltada para a Avenida Rio Branco
e localizacdo. Registro de alteracdo de janeiro de 1967

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 19 — Edificio Santa Maria. Corte BB e fachada voltada para a Rua Daut. Registro
de alteracéo de janeiro de 1967

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 20 — Edificio Santa Maria, Avenida Rio Branco, n® 354, Santa Maria/RS. Planta
baixa dos pavimentos térreo e detalhe de fachada. Registro de alteracdo realizada em
1971

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria/RS. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 21 — Edificio Santa Maria. Cortes BB e AA e fachada voltada para a Avenida Rio
Branco. Registro de junho de 2003

o
Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 22 — Edificio Santa Maria. Plantas baixas térreo, segundo pavimento e terceiro
pavimento (superiores). Processo de autenticacao pelo construido. Ano de 2010

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 23 — Edificio Santa Maria. Memorial Descritivo de 1967

YEUORIAL SESERITIVE
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Fonte: Prefeitura Municipal de i i ; P
Urbana. p Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
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Anexo 24 — Edificio Santa Maria. Certiddo n° 2565/10, de junho de 2010. Autenticacéo
pelo construido, com descri¢do de &reas e unidades

ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTA MARIA
SECRETARIA DE MUNICIPIO DE CONTROLE E MOBILIDADE URBANA

Certidao N.° 2565/10

Certificamos em razfo de nosso cargo e em face da informacgfo contida no
expediente protocolado sob n.° 7631 de 23 de margo de 2010, que o prédio em alvenaria
sito na esquina da Av. Rio Branco ¢ Rua Daudt, com érea total de 743,05m? foi
autenticado pelo construido com base nos projetos apresentados e vistoria realizada.
Conforme planilha de individualizagdo de areas apresentada, o prédio localizado no
enderego supra é constituido por 07 (sete) unidades autdnomas assim denominadas:

Loja 101 com érea privativa de 120,1740m?, coeficiente de proporcionalidade
0,1883 e érea total real de 129,5118m? Loja 102 com 4rea privativa de 93,0220m?,
coeficiente de proporcionalidade 0,1458 e 4rea total real de 100,2500m?; Loja 103 com
area privativa de 38,3000m?, coeficiente de proporcionalidade 0,0600 e area total real
de 41,2760m? Apt® 202 com é&rea privativa de 132,4660m?, coeficiente de
proporcionalidade 0,1811 e 4rea total real de 141,4463m? Apt°® 201 com 4rea privativa
de 140,0410m? coeficiente de proporcionalidade 0,1762 e 4rea total real de
148,7795m? Apt°® 301 com é&rea privativa de 84,4470m? coeficiente de
proporcionalidade 0,1244 e érea total real de 90,6141m? Apt® 302 com érea privativa
de 85,0170m?, coeficiente de proporcionalidade 0,1242 e 4rea total real de 91,1752m?>

Requerido por MT — Empreendimentos Imobiliarios Ltda.

Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade Urbana de Santa Maria, aos 18
dia(s) do

...................................................

JULIO CESAR REBELATO
Eng. Civil ~41.030-D Superintendente de Andlise
Matricula=PMSM 4871 de Projetos ¢ Vistorias

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 25 — Edificio Emérita. Avenida Rio Branco, esquina com a Rua 13 de Maio, n°
404. Planta de situacéo e localizagcdo. Autenticacdo pelo construido. Registro de janeiro
de 1979

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.



201

Anexo 26 — Edificio Emérita. Planta baixa do pavimento térreo. Autenticacdo pelo
construido. Registro de janeiro de 1979

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle eMobilidade
Urbana
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Anexo 27 — Edificio Emérita. Planta baixa do 1 ° 2° e 3 ° andar. Autenticacao pelo
construido. Registro de janeiro de 1979

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 28 — Edificio Emérita. Planta baixa do 4° e ultimo andar. Autenticacdo pelo
construido. Registro de janeiro de 1979
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Urbana.
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Anexo 29 — Edificio Emérita. Corte A — B. Autenticacdo pelo construido. Registro de
janeiro de 1979
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
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Anexo 30 - Edificio Emérita. Corte B — C e fachada pela Avenida Rio Branco.
Autenticacdo pelo construido. Registro de janeiro de 1979
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana
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Anexo 31 — Edificio Emérita. Fachada pela Rua 13 de Maio. Autenticacdo pelo
construido. Registro de janeiro de 1979

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana
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Anexo 32 — Edificio Emérita. Certiddao de zoneamento e uso do solo, n°® 3174/06, de
dezembro de 2006

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTA MARIA
Secretaria de Municipio de Obras e Servigos Urbanos

Certidao N.° 3174/06

Zoneamento e Uso do Solo

Certificamos em razdo de nosso cargo e em face da informacdo contida no
expediente protocolado sob n.° 25526 de 06 de dezembro de 2006, que o im6vel situado
na Av. Rio Branco, 404, Bairro Centro, conforme informacoes do Cadastro Imobiliario,
de acordo com a Lei de Uso e Ocupagio do Solo, Lei Complementar n® 033 de
29/12/2005 tem a atividade prevista para o local (comércio de bebidas, lanchonete,
jogos) classificada como Servico de Alimentagdo (3.2a); Atividades Recreativas (3.7).

Conforme o zoneamento estabelecido pelo PDDUA, Lei de Uso e Ocupacao do
Solo. 0 imével est4 situado na Zona 02 sendo o uso permitido para a atividade em
questao.

Requerido por Jair de Oliveira Alves.

Secretaria de Obras e Servicos Urbanos de Santa Maria, aos 12 dia(s) do més de

dezembro do ano de 2006.
FERNANDO B. FERT NiVIA TRIZ DA COSTA
ARQUITETO — CREA 130261 Diretora de nvolvimento Urbano (substituta)
MATRICULA — PMSM 12850 Secretaria de Obras e Servigos Urbanos

“TEEEE

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade
Urbana.
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Anexo 33 — Edificio Emérita. Documento com descri¢cdo de areas e caracteristicas do
imovel. Registro incompleto, ao que parece indicar, do ano de 2001

X

—

-

05611200-6

: NO.0011.0044.0102.004
T.03

: Asfalto

EMERITA DIBI ERCOLANI

: AV RIO BRANCO Nimero
CENTRO

BAIRRO CENTRO

00404

* DE ENTREGA:
BRANCO, 00404 Complemento:

CEP:

97010-420

CAS DO IMOVEL:
: PARTICULAR

: COMERCIAL

: 0

REGULARIZADO

01/01/2001

COM CALCADA
ESQUINA
EDIFICADA

2¢30 na quadra....:
cdc da construgdo...:

Escritura
REGISEYO. oo wiuincs

Data escritura...:
Quadra escritura.:
Lote escritura...:

Testada......s--- z
Area construida..:
Alvara construgdo:
Data final alvaré:

166678

14/07/1992

380,1600
1.718,8700
26,40
1.718,8700

Complemento. .....:
Pavimento........:
Area edificada...:

STICAS DAS DEPENDENCIAS:
Carac. construgdo Ano
nal Alvenaria media 1950

Area
66,5300

878117
.597,61
127,79
0,00
87,27
0,00

| —

o a

Situacdo
Habite-se

Data
1,

Documento

Valor da construgao....:
Valor tributavel =i
Taxa de pavimentagdo...:
Taxa de coleta de lixo.:
Total de imposto+taxas.:
Valor da parcela.......:

Valor Venal
42.597,61

33.816,44
12.779,28
0,00
87,27
215,06
17,92

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Maria. Arquivo da Secretaria de Municipio de Controle e Mobilidade

Urbana.



