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RESUMO

PERPASSANDO PELA HISTORICIDADE DO CURSO DE ARTES VI SUAIS -
LICENCIATURA/UFSM: UMA ANALISE DAS ORGANIZACOES
CURRICULARES DE 1992, 1999 e 2004.

Académica: Leila Adriana Baptaglin

Orientador (a): Prof2. Dr2. Marilda Oliveira de Oliveira

Esta pesquisa buscou verificar, como os professores do curso de Artes
Visuais — Licenciatura/lUFSM entendem as mudancas ocorridas nas
organizacdes curriculares de 1992, 1999 e 2004. Objetivou, igualmente,
perceber a importancia dessas mudancas para o meio académico, bem como,
para o corpo docente. Sendo assim, a pesquisa estruturou-se através de uma
abordagem qualitativa utilizando-se de um estudo de caso (trés professores do
Curso de Artes Visuais participantes da estruturagdo dos Projetos
Pedagogicos). O procedimento para a efetivacdo dessa pesquisa voltou-se
para a apreciacdo dos documentos e para a entrevista semi-estruturada. Na
presenca desses dados, foi realizada uma analise embasada na Analise do
Conteudo que aconteceu em trés etapas: Pré-andlise, Descricdo e
Interpretacdo Referencial. Esses passos possibilitaram verificar a concepcéao e
a participacdo dos valores e ideais profissionais e sociais dos professores
participantes dessas alteragOes, perante as novas diretrizes a serem
estabelecidas. Com isso, percebeu-se, na fala dos professores, a forte
presenca de categorias como: Curriculo como imposicéo; Realidade local e

organizacional e, Ensino das Artes Visuais como centro de transformacao.

Palavras-Chave: Artes Visuais — Curriculo — Cultura.



ABSTRACT

PASSING BY THE HISTORICIDADE OF THE COURSE OF VISUAL ARTS -
LICENCIATURA/UFSM: AN ANALYSIS OF THE ORGANIZATIONS
CURRICULARES OF 1992, 1999 AND 2004.

Academic: Leila Adriana Baptaglin
Adviser : Profé. Dr2. Marilda Oliveira de Oliveira

The present research intended to verify in which manner professors of
Visual Arts — Majoring/lUFSM understand the shifts occurred in the planning of
the syllabus in 1992, 1999 and 2004. It is also aimed at to perceive the
importance of those shifts for the academy as a whole and its professors. In this
way, the research was structured through a qualitative method, based on a
case of study (three professors at the Course of Visual Arts taking part of the
Pedagogic Project planning.). Thus, the methods for the making of this research
were directed to a document appreciation and to a semi-structured interview.
After data collection it was accomplished an analysis based on the Content
Analysis in three steps: Pre-analysis, Description and Interpretation of the
References. Those steps made possible to verify the conception and the part
taking of professors’ social and professional values and ideals in those shifts
facing the new guidelines being established. Therefore, it was noticed in the
professors’ speech the strong presence of subjects like: Imposed Curriculum,
Location Culture and reality and Teaching of Visual Arts as a midpoint of shift.

Index terms: Visual Arts — Curriculum — Culture.
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1 INTRODUCAO

1.1 Apresentagao

Parte-se do principio de que uma das especificidades do campo de
conhecimento das Artes € o da formacdo e atuacdo pedagdgica. Ainda que
muitas discussfes estejam sendo efetivadas em ambito nacional quanto a
compreensdo e valorizacdo do conhecimento artistico’, o Centro de Educacéo e
o Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa Maria, partindo de
pequenas iniciativas, tém se preocupado em abordar, refletir e questionar as
Artes na esfera pedagdgica. Essa concepcao se materializa na Graduagao-curso
de Licenciatura, e na Pds-Graduacéo - nivel de mestrado e, em 2008, no nivel de
Doutorado.

Com base nessa perspectiva, da busca pelo saber, este projeto visou
voltar o olhar para alguns dos professores do curso de Artes Visuais -
Licenciatura, participantes das alteragGes curriculares do curso- 1992, 1999 e
2004. Buscou-se assim, trabalhar estes periodos no ambito da Gestdo
Educacional e das Politicas Publicas. Desta forma, para que houvesse um melhor
entendimento deste processo de transformagOes, foi realizada uma pesquisa
documental das alteracdes ocorridas neste periodo procurando compreender,
posteriormente, nas falas de alguns dos professores, como se realizaram estas
mudancas em relacdo a estrutura do curso, tempo de estagio e oferta de
disciplinas. Desta forma, o projeto ndo se situou apenas na identificacdo das
transformacdes organizacionais, mas procurou também abordar algumas
concepcoes e olhares destes professores em relagdo as mudancas e as suas
atuacOes em vista destas.

Neste sentido, Bueno (1998, p. 15) diz que:

(...) Ao langar um olhar mais detido e mais arguto sobre seu passado, 0s
professores tém a oportunidade de refazer seus préprios percursos, e a
analise dos mesmos tem uma série de desdobramentos que se revelam
férteis para a instauracéo de praticas de formacao.

'Segundo Arroyo (2000, p. 23) “O peso central dado ao dominio dos contelidos das areas da
licenciatura e o peso secundario dado ao dominio das areas educativas refletem essa mesma
concepcao e trato descaracterizado do oficio e do campo educativo que vem se alastrando
durante décadas”.



Intensificando esta colocagao, Freire (1987, p. 144) coloca que “Os
herdis sdo exatamente os que ontem buscavam a unido para a libertagdo e ndo
0S que, com o seu poder, pretendiam dividir para reinar”. As palavras de Freire
impulsionam o pensar a realidade educacional e direcionam forgas para a uniao
dos profissionais professores em defesa de seus valores e opinides acerca das

leis e normas estabelecidas ao sistema educacional.

Assim, a pesquisa apresentou-se como uma etapa para a formacgéo e
estruturacdo de uma educacdo melhor qualificada, para a busca de novas
perspectivas e alternativas pedagdégicas fazendo com que os dados e, na
especificidade deste projeto, o conhecimento das alteracdes no Projeto Politico
Pedagogico dos periodos anteriores, sejam pontos de reflexdo e elaboracdo de
estratégias para colaborar na superacdo das demandas advindas da sociedade
educacional contemporanea. Assim, este revisitar nos documentos e processos
de organizagdo, permite entrar nas referéncias curriculares e resgatar trajetorias
dos docentes envolvidos na construcdo da educacéo. E, através destes, fazer
com que haja uma reflexdo sobre os diferentes momentos em torno dos periodos
sociais abordados.

Desta forma, as a¢cdes possuem uma circunscricdo maior quando, para
além da forca de vontade de uma ou outra pessoa, envolvem uma coletivizagéo
de contribuidores. Operar mudancas no fazer pedagdgico requer superar
resisténcias estruturais e dificuldades pessoais, o que pode ser viabilizado com

mais facilidade partindo do esforgo coletivo da categoria profissional.

2 TEMA
Organizacao Curricular — Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Artes

Visuais- Licenciatura.

3 PROBLEMA DE PESQUISA
Apébs breve conhecimento acerca das alteragées ocorridas na estrutura
educacional das instituicbes superiores nas Ultimas décadas, cabe perguntar:

Como os professores do Curso de Artes Visuais - Licenciatura, participantes das



alteracdes curriculares do curso- 1992, 1999 e 2004, entendem as mudancas em

relacdo a estrutura do Curso, tempo de estagio e oferta de disciplinas?

4 OBJETIVOS
4.1 Geral

Tendo em vista o prévio conhecimento das alteracdes ocorridas na
estrutura educacional- Projeto Politico Pedagogico- das instituicdes superiores
nas ultimas décadas, objetiva-se verificar como os professores do curso de Artes
Visuais — Licenciatura/ UFSM, participantes das alteracdes curriculares do curso-
1992, 1999 e 2004, entendem o porqué das mudancas em relagéo a estrutura do

curso, tempo de estagio e oferta de disciplinas.

4.2 Especificos

-Constatar as mudancas do Projeto Politico Pedagdgico ocorridas no curso de
Artes Visuais-Licenciatura/ UFSM nos periodos de 1992, 1999 e 2004.

-Observar, na fala dos professores do curso de Artes Visuais -
Licenciatura/lUFSM, participantes dos processos de mudancas dos Projetos
Politico Pedagdgicos, como aconteceu esta reformulacdo (documentacdes, leis,
tramitacdes);

-observar algumas sinalizacbes acerca de como estas transformacoes
curriculares vem repercutindo na sociedade;

-Verificar as concepgdes (em relagdo a estrutura do curso, tempo de estagio e
oferta de disciplinas) acerca do novo Projeto Politico Pedagdgico implantado em
2004 no curso de Artes Visuais/ UFSM.

5 JUSTIFICATIVA

Na presenca de todo um processo de formagédo efetuado no curso de
Artes Visuais - Bacharelado e Licenciatura, muitos questionamentos se fizeram
presentes nesse percurso.

Percebeu-se, nesse caminho, que com 0S constantes avan¢os sociais da
contemporaneidade surgem novas possibilidades para abordagem do ensino e da
pratica artistica. E, € com estas transformacdes e, com uma gama infinita de

diferentes olhares e tendéncias que temos de trabalhar. Todavia, ao mesmo



tempo em que estas alteracbes atendem aos interesses de uma determinada
estrutura educacional, introduzem novos desafios aos atores sociais envolvidos
neste processo. Neste olhar, o ser humano passa a ser colocado em segundo
plano, percebendo cada vez menos sua vida interior e relegado a “obediéncia”

para a efetivagdo de seus pressupostos.

Ao encontro desta realidade do sistema educacional, ndo se pode
continuar a mercé das transformacdes, é preciso estar atualizado e fazer com
que os valores sociais do individuo, juntamente com a contemporaneidade,
balizem seus saberes e concepc¢des no campo do ensino. O que significa ndo

deixar a tona somente as transformagdes sociais, mas:

dar voz aos sujeitos, considerar seus saberes, investir no potencial
emancipatorio, na autonomia tantas vezes reprimida (...) Fortalecer
competéncias significa criar o paradigma que via na tutela e na
negacdo do outro seus principios mais evidentes, assumindo que a
escola de qualidade para todos deve ser construida também por
profissionais que investem continuamente em seu trabalho, capazes,
portanto, do autogerenciamento de sua formacao (FOIS; SOUZA, 2006,
p. 53).

Esta relacdo, entre contexto social e individuo, € fundamental para que as
instituicbes formadoras de professores possam preparar seus futuros docentes
para atuar de forma consciente e atual, usufruindo de suas concepcdes e do que
ha de mais inovador em seu contexto.

Sendo assim, esta pesquisa buscou contribuir para um repensar as
diretrizes curriculares na formacdo dos docentes tendo em vista as
transformacdes sociais e educacionais que tangem o campo educacional no qual

nos, futuros professores de Artes, iremos atuar.

6. METODOLOGIA

Tendo em vista que esta pesquisa visou estudar o que pensam 0S
sujeitos sobre suas experiéncias e suas vidas, tornou-se adequada para sua
execucao uma abordagem qualitativa fenomenologica. Assim, “na busca do que
estava ai, muitas vezes invisivel, os pesquisadores procuram detectar 0s
significados que as pessoas davam aos fendémenos” (TRIVINOS, 1987, p.130).

Nesse sentido, ndo ha uma preocupacao direta com as causas e consequéncias,



mas com as caracteristicas dessas transformacgfes sociais, advindas de um
grupo de pessoas, que circunscrevem este contexto social.

Com isso, a pesquisa, voltada para um estudo de caso, se caracterizou
pelo levantamento dos dados; aqui em especial, com a contribuicdo de trés
professores do curso de Artes Visuais-Licenciatura, 0os quais, cabe ressaltar,
apresentam-se como um percentual de 50% visto que atualmente s&o apenas
cinco professores efetivos que atuam neste curso. Sendo assim, a escolha destes
professores se deu pelo tempo de atuacéo e pela participacdo dos mesmos nos
colegiados do curso ndo sendo como critério de selecdo a atuacdo, hoje, no
referido curso. Isso, pois, tem-se que um dos entrevistados ndo compde mais este
quadro de professores titulares do curso em virtude da aposentadoria.

Partindo desta realidade, o desenvolvimento do estudo de caso se
apresentou mediante procedimentos que entraram nos meandros curriculares de
um processo de modificacdes e caracterizagdes na estrutura dos Projetos Politico
Pedagogicos e das grades curriculares do Curso de Artes Visuais. Assim, para a
realizacdo desta pesquisa, tornou-se necessario, em uma primeira instancia, a
sistematizacdo e o conhecimento prévio destas modificacdes, o que foi possivel,
mediante a apreciacdo dos documentos, a qual propiciou avaliacdes e sinteses de
fatos e eventos passados os quais contribuiram de forma significativa para o
delineamento dos objetivos a serem trilhados na pesquisa. Nesta perspectiva,
Lidke e André (1986) se referem aos documentos como dados essenciais para o
auxilio na constru¢do de informacdes pelo pesquisador. No entanto, teve-se de
observar também, que este levantamento dos dados ndo é um processo somatico
e linear, mas um processo de constantes idas e voltas nas diversas etapas da
pesquisa e ha interagcdo com seus sujeitos.

Sendo assim, para que se obtivessem estes dados realizaram-se as
entrevistas semi-estruturadas com estes trés professores do Curso de Artes
Visuais-Licenciatura, participantes das alteracdes curriculares. A entrevista semi-
estruturada foi utilizada a fim de que se pudessem evidenciar as concepcdes
desses agentes transformadores em relagéo ao por que das mudancas realizadas
nos Projetos Politico Pedagdgicos deste Curso. Assim, procurou-se, através
desta, ndo apenas buscar informacdes fechadas, mas possibilitar o dialogo e

colocacdes adicionais que, posteriormente, contribuiram para a construcdo dos



resultados. Partindo destes procedimentos, € preciso estar atento ao que foi
colocado por Martins (2006), acerca do método de estudo de caso e, por
Szymansky (2004), acerca do procedimento de pesquisa, na entrevista semi-
estruturada. Segundo Martins (2006), os estudos de Caso sdo fenbmenos que
precisam ultrapassar a aparéncia imediata, € preciso ir a fundo e encontrar o
significado manifesto, tantas vezes oculto nas falas e ag¢des. E ainda, como
coloca Szymansky (2004, p. 13), “ndo podemos deixar de considerar o
entrevistado como tendo um conhecimento do seu préprio mundo, do mundo do
entrevistador e das relagbes entre eles.” Desta forma, na fala dos entrevistados,
ao mesmo tempo em que ha a representatividade, ha ocultamentos e distor¢des
inevitaveis. Contudo, estes ocultamentos e distorcbes, que poderdo estar
presentes nas falas destes professores, proporcionardo verificar mais nitidamente
0 posicionamento e as concepc¢des dos professores frente as transformacées no
Projeto Politico Pedagdgico.

Na presenca desses dados, foi realizada uma analise das entrevistas,
juntamente com a analise dos documentos. Analises, fundadas na Analise do
Conteudo (SZYMANSKY, 2004) voltado para as categorias previamente
estabelecidas no projeto: estrutura do curso, tempo de estagio e oferta de
disciplinas. Todavia, posteriormente a coleta das informacgfes, estas categorias
foram modificadas conforme o resultado obtido das entrevistas. Sendo assim, as
categorias de analise passaram a ser: Curriculo como imposicao; Realidade local
e organizacional e Ensino das Artes Visuais como centro de transformacédo. Desta
forma, a analise dos dados foi efetivada em trés etapas: Pré-analise (fase em que
foi feita a organizacdo do material documental e a andlise dos fatores que
inferiram na realizacdo das entrevistas, novas informacdes, duvidas,
questionamentos, desconhecimentos), Descricdo (momento da transcricdo, da
transposicao das falas, das impressfes e sensac¢des para outro cédigo - a escrita)
e Interpretacdo Referencial (aonde acontece a anadlise, a sistematizacdo e
delimitacdo das categorias pré-estabelecidas ou de outras que poderdo emergir,

n 2

delineando assim, a “categorizacdo” < aonde ha a explicitagdo dos significados

’Segundo Szymansky (2004, p. 75) as “leituras e releituras do texto completo das entrevistas, com
anotacdes as margens, permitem ao longo do tempo a elaboracdo de sinteses provisérias,
pequenos insignts e a visualizacdo de falas dos participantes referindo-se ao mesmo assunto.
Estes nomeados pelo aspecto do fendmeno a que se referem, constituem uma categoria”.



apontados pelo sujeito pesquisado). Estes procedimentos foram de fundamental
importancia para que, por meio da sistematica, fosse possivel obter indicadores
que permitissem a inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes de
producdo/recepcdo das mensagens (TRIVINOS, 1987). Estes passos, entdo,
possibilitaram verificar a concepgdo e a participacdo dos valores e ideais,
profissionais e sociais dos professores participantes das transformacoes, perante

as novas diretrizes a serem estabelecidas.

7 DESENVOLVIMENTO
7.1 Resgate histérico do sistema de ensino Brasilei  ro

Ao iniciar-se um estudo acerca das mudancas na estrutura educacional
seja em qualquer setor, torna-se necessario, primeiramente, fazer um breve relato
de como estas tém se apresentado em nosso pais ao longo de sua historia.
Sendo assim, reportar-se-a aqui, a alguns pontos marcantes da histéria relatados
por Gatti (2002), Moreira (1997), Benno (1995), Manacorda (1989), Oliveira
(2004), Libaneo, Oliveira; Toschi (2005), que foram decisivos para a estruturacao

do contexto educacional ao qual nos encontramos hoje.

7.1.1Chegada dos jesuitas ao Brasil

No século XVI, Portugal, sobre pressées da Reforma de Lutero, faz com
que a lIgreja, detentora do poder, sinta-se ameacada e va em busca de novos
adeptos de sua doutrina. Estruturou-se assim, a Companhia de Jesus® que teve a
incumbéncia de buscar novos seguidores do catolicismo. Iniciou-se, entdo, a
catequizacao nas Colbnias.

Com a chegada dos Portugueses ao Brasil (1549), os padres Jesuitas
viram nos indigenas um contingente a ser catequizado. Em meio a um
desrespeito e uma imposicao cultural, os Padres Jesuitas tomam os indigenas e
alguns colonos a fim de formar sacerdotes para atuar na nova terra além de
catequizar e instruir a populacdo no arquétipo da cultura européia. Segundo

Oliveira (2004, p.31), tem-se que os indigenas:

¥ A Companhia de Jesus surgiu como movimento espiritual para lutar contra a reforma de Lutero,

sendo dominada, pelos historiadores, nesta época, como movimento de contra-reformaf...).(
OLIVEIRA, 2004, p. 39-40)".



por meio do desenho geométrico abstrato, contaram suas lutas, suas
vitorias e também confessaram seus medos. Toda esta arte foi produto
de um pensamento magico, pensamento este, em si, mais antigo ou
primitivo que o pensamento religioso. Todos estes objetos foram
gueimados quando os indigenas aceitaram viver reduzidos nas
missoes.

Da mesma forma, nas escolas jesuiticas, a elite portuguesa que se
instalou no Brasil continuou com a educagao como era em Portugal. Os filhos dos
“Senhores” tinham seu ensino inicial no Brasil, depois, continuavam 0 ensino
Superior em Universidades de Portugal. Na Col6énia Brasileira, o ensino voltado
para 0s canones europeus desconsiderava os ideais religiosos e culturais do povo
gue ali se encontrava impondo-lhes, assim, a aprendizagem da literatura, da
musica, da filosofia, da oratéria, da escolastica e do ensino das Ciéncias
Humanas. A escola era somente para aqueles que estavam capacitados,
destacando-se os filhos dos caciques e dos indigenas principais. Conforme

Oliveira (2004, p. 102) ao relatar a forma de educacéo das criangas, tem-se que:
As escolas situavam-se no primeiro patio dos padres e praticavam um
ensino seletivo, dirigido e com um fim muito claro. A educacédo néo tinha
como objetivo o desenvolvimento global do individuo. Ensinavam
aritmética e calculo as criangas que “serviam” para as matematicas. (...)
Para as oficinas de artes e oficios, eram enviadas as criancas que
tinham aptidéo artistica.

Envolvidos com esta estrutura de dominacdo, Portugal perdeu-se nas
Relacfes Sociais do pais. No periodo de 1700, com o advento do lluminismo, os
paises Europeus comecam a se desenvolver. Portugal, ao contrario, encontrava-
se em uma situacdo de estagnacdo econdmica frente a Franga, Alemanha,
Inglaterra* e os demais paises Europeus. Sem acdes, Portugal relega aos
Jesuitas esta situacdo advertindo que estes se preocupavam somente com a
catequizacao tirando um grande contingente de homens de seu trabalho.

Em 1759, Portugal envia Marques de Pombal para a Colbnia Brasileira
para fazer a expulsdo dos Jesuitas. Ocorre neste periodo, um lapso de treze anos
sem o sistema educacional no qual os preceptores, alunos dos padres jesuitas,

assumirem os caminhos da Educacdo no Brasil. Inicia-se com isso, a Educacéo

*Na Alemanha do século XVII, as escolas buscavam a universalizar o ensino elementar em vista
da divulgacao religiosa. Na Franca, no mesmo periodo, as escolas publicas visavam a instrucao
religiosa, a disciplina e ao ensino dos trabalhos manuais, tornando-se agencias de formacéo de
empregados para o comércio e a industria. (LIBANEO; OLIVEIRA e TOSCHI, 2005, p.170-171)".



Publica no Brasil. Comeca a separacao entre Estado e Igreja e também uma nova
classe social intermediaria, os comerciantes, que buscam a ascensao social
através da educacao. Em 1808, com a vinda da familia Real para o Brasil, ttm-se
0os primeiros Cursos Superiores, porém ainda com privilégio aos filhos dos
“grandes” Senhores. Apds o “Grito” de Independéncia do Brasil, elabora-se a 12
Constituicdo Imperial caracterizada por conter alguns resquicios sobre a
educacdo. Seria ela laica, gratuita e dava as incumbéncias onde o Governo
Central era responsavel pelo ensino Superior e o Segundo Grau e as provincias
eram responsaveis pelo Ensino Primario.

Com o advento da Proclamacdo da Republica em 1889, surge a
necessidade de uma reestruturacdo Constitucional, visto o Brasil ndo ser mais um
Império. Estrutura-se entédo, a 12 Constituicdo Republicana-1891 com um carater
liberal. Estabelecia ao Estado a responsabilidade pelo Ensino Priméario® e a Unido
ao Ensino Secundario e Superior.

Em 1900, com as crises republicanas com a alternancia dos poderes -
Sdo Paulo/ Minas Gerais comeca a estruturacdo de novos grupos. Com a
Semana de 22 (Semana da Arte Moderna), tem-se um dos marcos do inicio da
revolucdo cultural Brasileira, a busca de uma cultura local, de um nacionalismo.
Nesta semana, estabeleceu-se uma forte movimentacdo artistica acerca da
producdo de uma arte brasileira. Apresentou-se entdo a Antropofagia, tendo como
seus representantes Oswald de Andrade, Anisio Teixeira, Tarsila do Amaral
dentre tantos outros artistas que passaram a vincular a arte com as relacdes
sociais brasileiras. Surgem assim, varios movimentos sociais, a Coluna Prestes
na busca da democratizacdo, o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, grande
marco do ensino brasileiro, envolto pelos ideais de Anisio Teixeira e Fernando de

Azevedo.

7.1.2 Década de 30: grande marco da Educacéo Brasi leira
Com a crise dos poderes, em 1930, entra no governo Getulio Vargas.

Este periodo concretizou-se como o grande marco das transformacfes e da

°No Brasil, somente “no final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, quando
principiou o processo de industrializagdo no pais” € que a educagdo comegou a ser publica e
estatal. (LIBANEO; OLIVEIRA e TOSCHI, 2005, p.168).



tomada de corpo da Educacdo no Brasil®. Aprova-se a 22 Constituicédo Brasileira
em 1934, embasada pela proposta dos liberais inscrita no manifesto dos Pioneiros
em 1932. Apresentam-se assim, as primeiras diretrizes para a educacédo. Os anos
de 1930 tornam-se um marco educacional com a estruturacdo de novos tempos
que se consolidam com o movimento escolanovista (liberais) e a criacdo da
Universidade de S&o Paulo-USP. A Escola Nova implanta-se, articulada aos
ideais e preceitos do manifesto dos pioneiros onde se articula um novo modelo de

educacao. Nisso,

Faz sentido, assim, localizarmos as origens do campo do curriculo nas
reformas dos pioneiros, 0 que situa as raizes do pensamento curricular
brasileiro nas idéias progressistas de Dewey e Kelpatrick e nas idéias
de autores europeus como Cloparéde, Decroly e Mantessori
(MOREIRA, 1997, p.92).

Assim inicia-se um novo periodo de pesquisa e interesse no ambito
educacional privilegiando a pesquisa com um carater metodolégico e técnico de
investigacdo cientifica em educacdo, aproximando-se muito da ciéncia
experimental (GATTI, 2002).

No campo das artes:

Anita Malfatti e Mario de Andrade, organizando classes de arte para
criancas semelhantes as inovadoras classes de Franz Cizek7, passam a
desempenhar atividades de grande importancia para a valorizagdo da
estética infantil. Introdutores da idéia da “livre expressao” utilizavam
estes novos métodos de ensino de arte baseado no deixar fazer, que
explorava e valorizava 0 expressionismo e espontaneismo da crianca
(Costa, apud ROSA, 2005, p.28).

Neste mesmo cenario, tem-se Anisio Teixeira que:

foi talvez o maior entusiasta do pensamento de Dewey no Brasil’, no
entanto, “ainda que Dewey tivesse referencia na area da estética, Anisio
Teixeira deixou a desejar neste ponto, pois suas propostas incluiam
apenas os trabalhos manuais nas aulas de arte, como exercicios de
motricidade. Mesmo no seu trabalho na Escola Parques, pouco foi feio
em relacdo ao ensino da Arte. As atividades desenvolvidas ficavam
muito mais centradas no interesse de desenvolver as potencialidades
manuais (ROSA, 2005, p. 29).

%A Revolucdo de 1930 representou a consolidacdo do capitalismo industrial no Brasil e foi
determinante para o conseqiiente aparecimento de novas exigéncias educacionais. Nos dez
primeiros anos que se seguiram, houve um desenvolvimento de ensino jamais registrado no pais”.
(LIBANEO; OLIVEIRA e TOSCHI, 2005, p.131).

"0 trabalho organizado por Franz Cisek foi inspirado no novo modelo de livre expressdo
praticado em oficinas livres que, a partir da Semana de Arte moderna (1922, em SP), deram a
tbnica para o aprendizado da arte.” (ROSA, 2005, p. 28)

® Escola Parque foi uma escola criada por Anisio Teixeira na Bahia e em Brasilia com o objetivo
de desenvolver aptidées manuais (carpintaria, tecelagem, culinaria entre outras areas).
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Ao se tratar dos ideais de Dewey, tem-se que foi Nereu Sampaio que
trouxe seus ideais sobre o ensino da Arte para o Brasil. Segundo Barbosa (apud
ROSA, 2005, p.30), “o trabalho de Nereu Sampaio € o marco da defesa da
expressividade nas atividades artisticas, ao proporcionar a crianga 0 espaco e as
condicbes necessarias para expressar-se.” A partir deste momento, com a “livre
expressao”, passou-se a questionar os modelos impostos, as atividades
obrigatérias e a intervencao do professor. Tem-se, entdo, que € neste periodo, da
década de 40, “que se sente a renovagcdo das idéias correntes da arte,
conhecidas na Europa desde o inicio do século, disseminarem-se por todo o pais
e nao se limitarem aos dois grandes centros, Rio e Sdo Paulo” (AMARAL, 1987,
p.110).

Em 1937, Getulio toma o congresso com a ditadura civil, Inicia-se o
Estado Novo, momento historico marcado pela constituicdo das leis trabalhistas,
do salario minimo, da jornada de trabalho. Com um novo modelo governamental,
a ditadura, pde-se necessaria a elaboracéo de uma nova constituicao.

ApOs a tomada do congresso, Getulio institui a 3° Constituicdo brasileira,
conhecida como POLACA em virtude de apresentar caracteristicas do modelo
Polonés. Neste periodo do Estado Novo, a for¢ca dos ideais escolanovista
diminuiu. Criam-se as leis organicas com vias de um aumento quantitativo na
educacdo, juntamente, com a Reforma CAPANEMA?®, onde sdo feitas reformas
nos Ensino Primario e Secundario e criam-se as escolas técnicas nos trés setores
da economia: Agricultura, Industria e Comércio. Todavia, este ensino técnico ndo
dava direito ao Ensino Superior. Continua assim, o modelo dualista do Brasil
Colbnia: Uma educacao para os trabalhadores, para a méo de obra, e outra, para
a elite.

Como as escolas técnicas ndo absorviam todo o contingente
populacional, criou-se o SENAI (Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial) e o

SENAC (Servico Nacional de Aprendizagem Comercial) como possibilidade de

° A Reforma CAPANEMA, “reafirmou a centralizacdo da década de 30, com o estado

desobrigando-se de manter e expandir o ensino publico, ao mesmo tempo, porém, em que
decretava as reformas de ensino industrial, comercial e secundario e criava, em 1942, o Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai)”. (LIBANEO; OLIVEIRA e TOSCHI, 2005, p.136).
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uma formacdo aligeirada para o mercado de trabalho. Com o término da 22
Guerra mundial, termina o Estado Novo. Necessita-se, entdo, de uma nova
constituicdo; apresenta-se, em 1946, a 42 Constituicdo Brasileira, que retoma as
caracteristicas democraticas e 0s principios educacionais dos pioneiros,
presentes na 32 Constituicdo. E, com esta Constituicdo, institui-se que em cada
nova Constituicdo deve-se estabelecer uma nova Lei de Diretrizes e Bases (LDB).
Contudo, com as contradicdes governamentais acerca da defesa de um Ensino
Publico e de um Ensino Privado, a primeira LDB so0 é aprovada em 1961. Sendo
ela, a LDB 4.024/61 que estabelecia um ensino primario de cinco anos, ginasio de
quatro anos totalizando um total de nove anos de ensino priméario. No Ensino
Secundario tem-se o cientifico, voltado para a explanacdo das ciéncias exatas, e
o Classico, com enfoque nas Ciéncias Humanas. Continuaram-se as Escolas

técnicas e nas Artes,
a énfase no tecnicismo é questionadora do fazer espontaneo. Firma-se,
no entanto, mais na instrumentalizagdo do ensino, nas técnicas e nos
meios auxiliares, do que na preocupagdo com o0s conteudos, no
desenvolvimento da reflexdo e da expressdo artistica. Os livros
didaticos surgem entdo, como a grande solucdo para os problemas
criados pela livre expressdo, na concepcdo da pedagogia tecnicista,
pois, além de definirem o conteldo de arte, organizam as atividades e
0s demais momentos necessarios na sala de aula (ROSA, 2005, p. 38).
Esta tendéncia tecnicista passou a dividir o espaco com a livre expressao
que vinha sendo utilizada na pratica pedagogica das Universidades. Esta
influencia do Movimento da Escola Nova, certamente, influenciou de forma
decisiva toda uma geracdo de professores no Brasil e reflete-se até hoje nas
escolas brasileiras (ROSA, 2005). E a partir deste momento, 1955-56 que todo
um novo periodo parece emergir para os realistas sociais, “que também comecam
a se despreocupar com o rigor anteriormente observado em seu realismo como
tratamento e tema” (AMARAL, 1987, p.266) o que acaba repercutindo na
“polémica realismo versus abstracionismo, desencadeada a partir de 1948, como
consequéncia direta da politizacdo do meio artistico, por sua vez decorréncia da
abertura propiciada pela redemocratizacdo do pais apos a queda de Vargas”
(AMARAL, 1987, p.229).
E assim, entdo, que este periodo apresenta-se marcado pela existéncia
de duas tendéncias artisticas, o realismo técnico e a vertente expressionista que a

partir de fins dos anos 40 rumariam em direcdo ao abstracionismo.

12



7.1.3 Ditadura Militar: mudancas e imposi¢coes

Neste periodo, da década de 60, o Governo de Jodo Goulart comeca a
estabelecer relagbes com os paises socialistas. Contudo, por estar-se em um
periodo de Guerra fria - Capitalismo X Socialismo, os Estados Unidos, temendo
uma alianca do Brasil com os socialistas, encomenda o Golpe Militar. Instalam-se
assim, as forgcas armadas. Com um novo periodo - Ditadura Militar - objetiva-se
uma nova constituicdo. A 52 Constituicdo brasileira, de 1967, com carater de
repressdo e punicdo é reformulada, em 1969, apresentando um carater ainda
mais agressivo com o Ato Institucional n°5 - AI5'°. Este se apresentou como um
dos mais fortes atos de repressao, punicdo e violéncia. Nisso, todas as acdes
eram impostas em nome da Modernidade.

Em 1968, cria-se entdo uma nova LDB que separa o Ensino Superior do
Ensino primério e secundario, a LDB 5540/68, como forma de repressdo aos
movimentos estudantis. Surge também o ensino por disciplina, tendo em vista
evitar a formacédo de grupos estudantis que viesse a lutar contra os principios
militares. Este momento caracterizou-se pela influencia da agéncia americana
USAID (United States Agency for International Development) a qual, passou a
inserir seus técnicos em posi¢des soélidas nas diversas areas da administracao
publica federal. Ao encontro disso, a LDB 5692/71 volta-se para 0 ensino primario
e secundario, estes com respectivamente oito e trés anos. Estabelece-se assim
um ensino de qualificacéo profissional sem atender os interesses e necessidades
do povo Brasileiro. E, a partir da LDB 5692/71'*, que se torna obrigatério o ensino
de Artes no 1° e 2° graus, ocasionando um aumento da procura por Cursos
Intensivos de Arte na Educacéo (ROSA, 2005).

E, neste periodo, da década de 60-70, que toma corpo a estruturacio e o
surgimento de novas universidades, novos cursos de graduagdo e de Pés-
graduacéo e, com isso tem-se a criagcdo da Universidade Federal de Santa Maria

e, em seguida, a criacdo do Curso de Artes - Licenciatura. Desta forma, ocorre a

90 Ato Institucional n° 5 constituiu-se no quinto de uma série de decretos emitidos pelo regime
militar nos anos seguintes ao Golpe militar de 1964 no Brasil.

Heart. 7° Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica, Educacéo
Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e 2° graus,
observado quanto a primeira o disposto no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969.” (
Brasil, 1971)
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expansdo das pesquisas concentradas nos cursos de P6s-Graduacéo’?, contudo,
estas se apresentam ainda influenciada por pressupostos militaristas norte-

americanos, de carater quantificavel. Assim, Moreira (1997, p.130) coloca que:

com o Golpe Militar de 1964, e as importantes transformacdes sociais-
politicas e econémicas que sucederam, o0s enfoques criticos
desapareceram de cena, enquanto que favorecidos ndo s6 pela
mudanca contextual, mas também pelo aumento da influencia
americana, 0 tecnicismo acabou por tornar-se dominante no periodo
educacional brasileiro.

Esta influencia reverte-se em pesquisas dirigidas para o desenvolvimento

de aspectos técnicos e econémicos,

com trabalhos sobre a educagdo como investimento, demanda de
profissionais, formacao de recursos humanos, técnicas programadas de
ensino, etc. E o periodo em que se instalou o governo militar
redimensionando as perspectivas soéciopoliticos do Pais. Passa-se a
privilegiar os enfoques de planejamento dos cursos, da eficiéncia e das
técnicas e tecnologias de ensino e ensino profissionalizante. (GATTI,
2002, p.17)

Mais para o final, reformulou-se a Lei 5692/71 e instituiu-se a Lei
7644/82, mudando sua caracterizagcado para a preparagao para o trabalho, os PPt.
Significava um ensino de qualidade, de consolidagdo dos ideais de educacéo,
todavia o entendimento foi novamente um ensino técnico de aperfeicoamento
para o trabalho. Foi entdo, neste periodo que comeca a surgir uma preocupacao
com a educacdo: "Passou-se a utilizar tanto métodos quantitativos mais
sofisticados de analise, como também qualitativos e, no final da década, um
referencial tedérico mais critico, cuja utilizacdo estende-se a muitos estudos”
(GATTI, 2002, p.18). Inicia-se, entdo, uma nova tendéncia educacional que ira
contrapor o positivismo até entdo vigente. Um positivismo advindo das ciéncias
naturais do século XIX, apresentando enfoque na experiéncia e nos dados

positivos. Assim, na década de 80;

(...) encontramos nas producfes institucionais, especialmente nas
dissertacbes de mestrado e nas teses de doutorado, as quais passam a
ser a grande fonte de pesquisa educacional, a hegemonia do tratamento
das questdes educacionais, com base em teorias de inspiracdo
marxista. (GATTI, 2002, p. 19)

Neste novo olhar, segundo Gatti, também houve uma passagem da

abordagem quantitativa para a qualitativa “como se em qualquer situacdo de

121980 é criado o primeiro curso de Pés-graduacdo em Artes/ Universidade de Sao Paulo-USP.
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investigacdo cientifica ndo se estivesse lidando, sempre e sempre, com questdes
de qualidade, de quantificacao” (GATTI, 2002, p. 50).

Assim, mediante um periodo que, segundo MOREIRA (1997, p.155),
caracterizava-se “pelo boom econdmico e por altissimos indices de inflagéo, a
crise do capitalismo brasileiro agravou-se. Ocorreram cisbes nas camadas
dominantes e rompeu-se a alian¢a da classe média com o regime militar, que
acabou perdendo a legitimidade.” Neste contexto, as novas transformacdes que

comecaram a emergir no campo educacional tomam corpo e assim,

Diversos seminarios e debates sobre os principais problemas da

educacédo brasileira foram promovidos. Os educadores exilados pelos

militares retornam. Uma estrutura pedagogica critica floresce com

intensidade. O pensamento pedagoégico desenvolve-se e a alianca

acentua autonomia, embora diversas questbes, tanto tedrico como

praticas, ainda estejam a exigir quantificacdes. (MOREIRA, 1997, p.158)

Aos 5 de outubro de 1988 € que se consolida a 62 Constituicdo brasileira.

Neste periodo, surgem inumeras movimentacdes com vistas a melhoria da
qualidade do ensino. Dentre tantos, em 1990 realiza-se a conferéncia Mundial da
Educacdo para todos em JONTIEN (Tailandia), que procurou estabelecer as

metas da educacao mundial.

7.1.4 A educacao na Contemporaneidade

Muitos resultados ja estdo sendo apurados, no entanto, continua-se em
um processo lento. Apenas em 1996, ap0s uma série de contratempos estruturais
e politicos, a nova LDB € aprovada. Sendo ela a nossa atual Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) 9394/96 que atribui as responsabilidades da Educacao Infantil e do
Ensino Fundamental aos Municipios, pelo Ensino Fundamental e Médio
responsabiliza-se o Estado e o Ensino Superior apresenta-se como incumbéncia
da Unido. Nas ultimas décadas € que se p6de perceber uma maior preocupacao
com as questdes educacionais. E, em 2001 formulou-se o Plano Nacional da
Educacdo brasileira (PNE) 10172/01 que ja havia sido citado no governo de
Getulio no periodo do Estado Novo e que estabelece as diretrizes e d4 o
diagnoéstico juntamente com os objetivos e metas da Educacdo Basica: Infantil,
Fundamental e Médio, da Educacdo Superior, e das diferentes modalidades de

ensino: Educacdo de Jovens e Adultos, Educacdo a distancia, Educacéo
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tecnologica e formacdo profissional, Educacdo Especial, Educacdo Indigena,
Magistério e ao financiamento e Gestéo.

E mais recentemente (2007), temos o Plano de Desenvolvimento da
Educacdo (PDE), mais conhecido de “PAC educacdo” que estabelece mais 47
metas para o desenvolvimento do ensino. Tem-se ainda, o Decreto n° 6094 que
retoma os compromissos da “Educacgéo para Todos”, agora em ambito Federal.
Ambos os documentos, PDE e o Decreto n° 6094 advindos de um pacote
educacional, dirigem-se para a aceleragdo do crescimento econdmico Vvia
educacéao.

No periodo historico no qual nos encontramos, perpassa a estruturacao
de novos parametros sociais visando ideais de democracia, de uma sociedade

livre e autbnoma, contudo:

(...) a fus@o dos padrbes da administracdo social com os padrbes da
liberdade ndo estd isenta de uma certa ironia, ja que nao produz
liberdade em sentido absoluto, mas revisa os individuos mediante o
governo da alma. Ao nos transportarmos desde as primeiras décadas
do século até hoje, pude considerar como a construcdo da
individualidade implica terrenos de conhecimento e poder mutantes, e
estes produzem conjuntos diferentes de internamento e de delimitacéo
a medida que os modelos discursivos movem-se dos projetos sociais
coletivos do passado para as metaforas culturais e de “comunidades”
nas reformas atuais. (IBERNON, 2000, p.164)

Quando Iberndn fala destas novas transformac¢des na estrutura social,
tém-se fortemente as relacbes de poder onde a liberdade torna-se realmente
apenas mais uma ironia. Segundo ele, o poder € exercido ndo tanto com
relagbes de forga bruta como em periodos anteriores, mas sim, por vias do
conhecimento (razdo) que constroem o0s “objetos” com os quais trabalhamos
diretamente em nossas vidas. Nesta colocacdo, percebe-se como transcorreram
estas mudancas de poderes onde hoje, com a tecnologia, os meios de
comunicacado e as incessantes pesquisas genéticas fazem com que o ser humano
em sua busca da liberdade esteja se tornando um prisioneiro de suas proprias

descobertas. Tem-se entdo, que a

Globalizacdo (do trabalho e do capital) acompanhada pela inovacao
tecnoldgica acompanhada de sua promessa de igualdade e garantia
“paramistica” de um consumismo facil e ilimitado, causou mudancas
materiais nas praticas culturais e na proliferacdo de novas contradicdes
entre capitalismo e trabalho. (MCLAREN, 2000, p.119)
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Criou-se, entdo, uma nova forma de relagdo de poder onde *“a
globalizagdo e seu companheiro politico o neoliberalismo, trabalham juntos para
democratizar o sofrimento, destruir a esperanca e assassinar a justica”
(MCLAREN, 2000, p.121). Esta forte colocacdo de McLaren nos faz refletir o teor
do poder que o sistema capitalista imprime em nossa sociedade. Sociedade esta
em que o neoliberalismo, ao expandir-se em propor¢gdes globais, passa a
estruturar um novo processo de organizacdo dos setores sociais. Os meios de
comunicacdo, a midia e as novas tecnologias, ativamente presentes no processo
de globalizacdo adquirem em certos momentos um carater irreal alocando no
espectador pressupostos previamente estruturados, impossibilitando-os de
realizar uma andlise critica e reflexiva do apresentado. Com seus poderes de
manipulacdo, fazem com que os habitantes da “Aldeia Global’ (SACRISTAN;
GOMEZ, 1998) desfrutem de inimeras regalias. Regalias que com suas riquezas
de diversidades acabam deixando o espectador em um estado anestésico (de
impossibilidade de discernimento) passando a ser dominado pelo mundo irreal e
idealizado da globalizacdo midiatica. Segundo Hall (2005), estas novas formas de
apresentacao levam o sujeito a incertezas e insegurancas, pois oscilam, entre, de
um lado, com o passado, seus valores e simbologias e de outro, com as novas
praticas sociais com posturas contraditorias a sua formacao identitaria. Nisso, o
sujeito, detentor de uma identidade subjetiva, ao circundar o global, esta se
tornando fragmentado, um ser hibrido, com identidades questionaveis. Percebe-
se com isso, que o Arbitrario cultural dominante (BOURDIEU; PASSERON, 1975)
Bcontinua fortemente imbricado nos sistemas sécio-politico-econdmico e
educacional da sociedade atual.

Partindo destas e de tantas outras problematicas da Contemporaneidade,
observa-se que com o neoliberalismo surgem 0s “ventos” que trazem a educacéo
a necessidade de uma reestruturagédo. Esta, ao mesmo tempo em que atende o0s

interesses da sociedade, introduz novos desafios aos atores sociais envolvidos

13 : . : .

Bourdieu e Passeron colocam que este carater dominante de determinados grupos ou classes
faz com que exercam um monopdlio da violéncia fisica legitima através do Estado e o monopolio
da violéncia simbdlica que, nas sociedades contemporaneas, se estabelece através do sistema

escolar ou sistema de ensino dominante.
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nesse processo. Desafios regidos por ideais de uma educacdo autbnoma, de
auto-gestdo democratica, para todos e de qualidade.

Contudo, percebe-se que o sistema educacional prossegue com enlaces
no mercado de trabalho, com a divisdo de classes e a opressao dos mais fracos.
Enlaces que persistem, pois ndo é a escola a Unica a educar, mas todo o contexto
de relacdes sociais. A socializacdo, a educacdo, como precursoras de um
processo de transformacdo de um ser unilateral em onilateral (MANACORDA,
1989) continuam a ser negadas a muitos pela propria sociedade. Assim, o
Arbitrario cultural dominante, através das acdes pedagogicas faz com que a
cultura da sociedade seja distribuida de acordo com seus interesses contribuindo
para a reproducdo das relacbes de forca (BOURDIEU; PASSERON, 1975). No
olhar de Giroux (1999), a educacao tem sido historicamente concebida como uma
preparacao para governar, para um abastecimento da elite na preparagédo para
“dirigir’ o mundo. Nisso Ibernén (In IBERNON, 2000, p.122) nos aponta que:

A educacdo foi reduzida a um subsetor da economia, projetada para
criar cidaddos em uma teledemocracia de imagens réapidas,
representacdes e formas de vida. O capitalismo foi neutralizado como
uma neutralidade de senso comum (inclusive com parte da natureza em
si), enquanto o termo classe social foi substituido por outro menos
antagodnico: status socioeconémico.

Este autor mostra também que, segundo estudiosos como Scott Davis e
Neil Guppy apontam como sendo um dos dogmas do neoliberalismo, que a escola
tem de colocar suas praticas e seus ideais em consonancia com a forma de
producdo. Permeia-se novamente, a ironia de um ideal educacional de
preparacdo para a formacgédo do cidaddo como um ser social, democratico, com
liberdade e autonomia para decidir seus pressupostos. Estes dois autores
colocam que:

(...) a globalizagdo esta transformando a educacéo, pressionando o poder
desde a escola. Enquanto os profissionais da educag¢éo, os sindicatos de
professores e as autoridades da educacdo lutam pelo poder, este esta
sendo distribuido, por cima, por autoridades do estado superior e, por
baixo, por grupos locais. (DAVIS; GUPPY In IBERNON, 2000.p.126).
Tem-se, entdo, a necessidade de fazer com que as escolas, 0s
educadores e a sociedade, tomem consciéncia de seu papel e, juntamente com
um coletivo de estudiosos, passem a formular as novas direcOes para e a
educacéao.
No Brasil, sdo inumeras as legislacbes, pareceres, programas
educacionais. No entanto, os sistemas de avaliacdo tém apontado para a gritante

defasagem entre o real e o ideal presente nestes documentos. Estes,
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compactuando de um cenario dominante, revestem-se de uma esfera
eminentemente democratica atingindo amplitude politica e abrangéncia social.
Com ideais certamente promissores, o Plano de Desenvolvimento da Educacao
(PDE) dirige-se para a valorizacdo do magistério e o financiamento da educacéo
dentre tantas outras acdes governamentais. Todavia, ao fazer uma analise de
seus pressupostos, verifica-se seu carater atrelado a légica de mercado isso, a
medida que busca avaliar as escolas que atingiram o nivel de ensino capaz de
consolidar a aprendizagem das competéncias e habilidades necessarias para a
“entrada” no mercado de trabalho.

Estas metas, ao direcionarem-se para a obtencdo dos resultados,
impossibilitam a apreenséo do importante papel da subjetividade e da experiéncia
dos educadores em sua relacdo com os alunos, com 0 contexto escolar e com a
disciplina, atravancando os ideais de socializagdo, contextualizacdo, autonomia
presentes em sua propria estrutura. Impossibilita assim, a busca de um cidadao
consciente, de um ser humano livre, com capacidades de discernimento e
escolhas acerca de seus pressupostos, enquanto cidadao participante de um
processo de transformagcdo social com seus pensamentos proprios sem
dominacéo e repressao.

No entanto, apesar das dificuldades enfrentadas frente a um novo sujeito
e uma nova sociedade, alternativas estdo surgindo e aos poucos sendo
implantadas. Assim, possibilitar a aproximacado dos ideais legalistas com a
subjetividade e a profissionalidade dos educadores, educandos e comunidade em
gue ambos conscientes de suas responsabilidades potencializem atividades para
a estruturacdo de um sistema de ensino de oportunidades e de qualidade podem
tornar-se importantes metodologias para a reestruturacdo educacional. E neste
sentido, entdo, que o0 ensino das Artes tem importante papel ao ser capaz de
instigar a criatividade individual, ao exigir do espectador sua participacao.
Jameson (1997) acredita que a producéao cultural, sobretudo a artistica, é capaz
de proporcionar mudancas no comportamento sensorial do homem. Defende
assim, a idéia da transformacdo na esfera cultural e social do mundo
Contemporaneo onde o ensino da Arte, provocando a expansao da percepgao

humana, pode ser capaz de fazer com que compreendamos O NnOSSO
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posicionamento como sujeitos individuais e coletivos, desde que nao sejamos
obscurecidos pelo capitalismo tecnolégico Contemporaneo.

Esta compreensédo do sujeito como ser participante e integrado ao meio
contemporaneo conhecedor das legislacfes e politicas governamentais vislumbra
a estruturacdo de um sistema educacional consciente e responsavel; isso pois a
educacgdo institucional ndo € a Uunica responsavel e a Unica capaz de fazer
emergir estas transformacdes no sistema de ensino e na sociedade, necessitando
0 apoio de todas as estruturas sociais para que conjuntamente se estabelecam os
caminhos a serem seguidos.

A partir desta explanacdo, percebe-se que historicamente o setor
educacional enfrentou inGmeras problematicas e esteve sempre atrelado a classe
dominante. Na Contemporaneidade, esta situacdo nao se modificou, pelo
contrario, percebe-se que o setor educacional encontra-se em um dificil momento
de sistematizac&o de seus ideais. Encontra-se envolto por transformacdes sociais
distintas pelas quais ndo conseguiu estruturar-se. Apresenta-se entdo, como
coloca Jameson (1997), em um “amontoado de fragmentos”, contudo, ndo que
estes fragmentos sejam coisas completamente alheias, mas precisam de um
tempo de experiéncia e conexdo para estruturar-se tedrica, prética e
terminologicamente. Contudo, espera-se que esta estruturacdo va além das
ironias e estabeleca um papel de responsabilidade com o ser humano e nao

unicamente com seu carater de producao e de lucro.

7.2 Histéria da UFSM e do Curso de Artes Visuais, u  m revisitar critico.

Apos uma breve explanacdo da Historia da Educacéao, torna-se relevante
fazer uma retomada historica e critica acerca da formacdo da Universidade
Federal de Santa Maria, e em especial, do Centro de Artes e Letras e do Curso de
Artes Visuais.

Idealizada e fundada, pelo Prof. Dr. José Mariano da Rocha Filho, a
Universidade Federal de Santa Maria, criada, pela Lei n. 3.834-C, de 14 de
dezembro de 1960, denominada de Universidade de Santa Maria teve sua
fundagé&o solene em 18 de margo de 1961.

Neste sentido, o Curso de Belas Artes (atual Curso de Artes Visuais),

teve sua fundacdo seguindo a lei 3.958-C, de 13 de setembro de 1961, na
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presidéncia de Jodo Goulart, a qual em seu Art. 11 trata da autorizagdo do

funcionamento deste curso na Universidade de Santa Maria.

Art. 11- A universidade de que trata a Lei n° 3.8348-C, de 13 de
dezembro de 1964, art.15, fica autorizada a instalar e a fazer funcionar,
dentro de trés anos, uma Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras e
uma Faculdade de Belas Artes, observando as normas do respectivo
estatuto (LEI 3.958-C, DE 13 DE SETEMBRO DE 1961).

Partindo de sua criagdo, o Curso de Artes Visuais passou por inUmeras
transformacdes curriculares e inUmeras nomeacdes. Sendo assim, o quadro

abaixo podera mostrar estas transformacoes:

1961- Belas Artes

1966, 1967, 1968 e 1969: Professorado em Desenho e Plastica.

1969- Artes Plasticas — Licenciatura em Desenho e P lastica

Em dezembro de 1969 é encaminhada, para apreciacdo do Conselho Universitario, uma
proposta de reforma curricular nos cursos de Artes Plasticas e Professorado de Desenho.

O novo curso € estruturado em um ciclo basico e um ciclo de formacao profissional.
Segundo o documento encaminhado ao Reitor da UFSM em 29 de dezembro de 1969, o curso
estava estruturado dessa maneira para que o estudante “possa realmente fixar e reter os
conhecimentos auferidos em funcdo de interesse, efeito, associacdo, organizacdo, repeticao,
freqiiéncia, intensidade, aprendizagem global, auto-atividade, prontiddo e do exercicio”.

O ciclo basico tinha a duracédo de dois anos, agrupando matérias consideradas como
base para as carreiras de Artes Plasticas. O ciclo de formacgé&o profissional possibilitava a escolha
entre Curso de Arte Decorativa, Curso de Pintura, Curso de Escultura e o Curso de Licenciatura
em Desenho e Plastica. Este ultimo tinha uma disciplina a mais no segundo ano do ciclo basico, a
Psicologia Educacional.

1974- Curso de Educacéo Artistica

Com a justificativa de atender a demanda de docentes no interior do pais, foi publicado
a Indicacao Basica n° 23/73, de autoria de Valmir Chagas, que criava os cursos de licenciatura de
curta duragdo. Dessa forma era dada a possibilidade de formagdo em licenciatura curta e/ou
posteriormente plena.

Na UFSM o curso de Educacao Artistica — Licenciatura de 1° grau (Licenciatura curta)
iniciou em 1974, com 103 matriculados e possibilitava a escolha, apés o término do mesmo, de
cursar as habilitacdes de bacharelado e licenciatura plena.

1979 - Educacéo Artistica — Licenciatura de 1° grau
Licenciatura Plen a de Desenho

Licenciatura Plen a Artes Plasticas

No ano de 1981, o colegiado do Curso de Educagéo Artistica encaminha pedido para a
Pro-Reitoria de Graduagéo, de reformulagéo curricular, onde constava:
- a extin¢do da licenciatura curta;
- reformulacao dos curriculos das habilitacdes existentes;
- a alteracdo de 8 para 9 semestre de termo médio e
- pedido para implantar as alteracBes em 1982.

Em resposta no of.n° 05/81/CAPREG, a Comissao de Assessoria da Pro-Reitoria de
Graduacdo cita uma série de fatores impeditivos para aprovacdo do mesmo ja em 1982.
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A Pro-Reitoria de Graduacao tem em seus arquivos, um processo de 1990, que trata de
um pedido de cadastramento de disciplinas, citando a extingdo do curso de licenciatura curta, ndo
especificando a data de tal fato. Bem como afirma que, embora o curso tenha terminado, suas
disciplinas ainda foram utilizadas enquanto matérias basicas para as habilitac6es de licenciatura
plena que ja eram existentes.

1992: Desenho e Plastica: Habilitagdo Artes Plas ticas- Bacharelado.
Habilitacdo Artes Cénicas.
Habilitacdo Desen ho.

Habilitacdo Mdusic a.

1999: Desenho e Plastica: Licenciatura Plena.

2004: Artes Visuais: Licenciatura.

Bacharelado

NomeacBes do Curso de Artes com os respectivos anos das mudancas. Informac6es adquiridas
via relatorio do projeto “Ensino das Artes Visuais: de sua génese a atualidade”, registrado no GAP
CAL, n°. 017660.

Na observacao dos dados, acerca da nomenclatura, podem-se observar
as inimeras modificagbes que aconteceram nos curriculos do Curso de Artes
Visuais.

Dentre as alteracdes/transformacdes curriculares, algumas informacdes
acerca das legislacdes as quais foram regidas podem servir de subsidio para que
haja um melhor entendimento do porque destas modificagdes.

Ao observarmos a LDB 5692/71, podem-se observar as providéncias

acerca da formacéo dos professores licenciados quando estabelece que:

Art. 31- As licenciaturas de 1° grau e os estudos adicionais referidos no §
2° do artigo anterior (§ 2° Os professores a que se refere a letra b (b, no
ensino de 1° grau, da 1% a 82 séries, habilitacdo especifica de grau
superior, ao nivel de graduacéo, representada por licenciatura de 1° grau
obtida em curso de cura duracdo.) poderdo alcancar , no exercicio do
magistério, a 22 série do 2° grau mediante estudos adicionais
correspondentes no minimo a um ano letivo.) serdo ministradas nas
universidades e demais instituicdes que mantenham curso de duracgéo
plena. (Lei n° 5692/71, de 11 de agosto de 1971).

Observa-se, assim, que com a LDB 5692/71 surgem 0s primeiros cursos
de licenciatura na &rea de Educacdo Artistica, assim, fica ao encargo das
instituicdes superiores a formacéo dos professores a lecionarem no 1° e 2° grau.

Nestas atribuicdes, o curso de Artes Plasticas (1970): Licenciatura em Desenho e

Plastica com as Habilitagdes: Curso de Artes Gréficas, Curso de Pintura, Curso
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de Artes Decorativas, apresenta-se com um total de 2700 horas-aula,
estabelecida pela Resolugcédo n° 13, de 23 de fevereiro de 1970 (José Barreto
Filho-Presidente) a qual coloca a duracdo e os minimos conteudos do Curso de
Desenho e Plastica. Ja, a Resolucdo n° 01, de 17 de janeiro de 1972 (Roberto
Figueira Santos-Presidente), diminui a carga horaria para 2200 horas-aula. Estas
alteracdes foram realizadas no uso das atribuicOes legais dispostas em outras
leis.
Ancorados por legislacdes, pareceres e Resolucdes, o Curso de Artes
Visuais foi sendo modificado segundo disposicdes legais.
Assim, em uma andlise especifica das modificagbes ocorridas em 1992,
1999 e 2004 podem-se presenciar estas mesmas alteracdes seguindo um viés
ancorado em legislacbes e estruturado atraves de um Projeto Politico
Pedagdgico. Em 1992, entra em vigor, a estruturagdo do curriculo ancorada no
Projeto Politico Pedagdgico formulado em 1990 constando com as
denominacoes:
Desenho e Plastica: Habilitacdo Artes Plasticas - B acharelado.
Habilitagéo Arte s Cénicas.
Habilitagdo Dese nho.
Habilitacdo Musi ca.
Segundo justificativa estabelecida no Projeto Politico Pedagogico (1992)
para a solicitacdo de um novo curso, as alteracdes realizadas no curriculo se

deram devido:

-auséncia das peculiaridades estruturais especificas a um Curso de
Desenho e Plastica;

-carater massificante, sem levar em conta as diferengas individuais do
aluno reforcados pelo carater cientificista da avaliagdo, impossibilitando
a presenca de orientadores que fomentem as mencionadas tendéncias
individuais;

-diversificacdo e multiplicidade de atuacdo docente em varios cursos
simultaneamente, comprometendo a filosofia e os objetivos do Curso, o
que impossibilita reunibes pedagdgicas sistémicas;

Estas dentre outras justificativas apontam para o carater massivo da presenca
dos cursos de Artes Cénicas e Mdasica juntamente como curso de Artes Plasticas
impossibilitando assim, como o colocado, 0 maior aperfeicoamento e desenvolvimento de

uma das areas artisticas.

Com vistas a estas problematicas propde-se:
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- oferecer uma estrutura com a flexibilidade de adaptar-se ao aluno
como individuo, devendo o programa ser estruturado para cada aluno,
em acordo com seu orientador, respeitando assim a personalidade em
formacdo do educando; um curriculo ndo com disciplinas obrigatérias,
como no atual, mas sim tantos curriculos quanto sao diferenciados os
alunos;

- apresentar um elenco de disciplinas abrangentes, onde a opc¢éo do
aluno e orientador se norteie no “muito de pouco” (estudar muito em
profundidade e poucos temas escolhidos), eliminando a possibilidade de
enfoques idénticos sobre o mesmo conteldo;

- Apresentar um sistema de avaliagdo que fomente as tendéncias
individuais, onde os alunos cumpram seu processo, acompanhados
pelo professor orientador e assessorados pela equipe docente; onde o
resultado da pesquisa do aluno seja avaliado por uma comissdo
docente que fara uma analise de carater orientador, sendo conceituada
por Suficiente (S) ou Insuficiente (I). (Projeto Politico Pedagdgico,
1991).

Esta apresentacdo de um novo curriculo foi enviada aos Orgéos
Colegiados da Universidade para que fosse aprovado.

Na Reforma Curricular de 1999, ap0s oito anos sem a presenca de um
curso de Licenciatura, pois vigoravam, de 1991 a 1999, apenas 0s cursos de
Bacharel em Cénicas, Musica e Artes Plasticas. Assim, em 1999 estabeleceu-se a
nomenclatura Desenho e Plastica-Licenciatura Plena. No entanto, cabe ressaltar
gque mesmo nesta estruturacdo de 1999, o curso de Licenciatura manteve-se
vinculado ao curso de Bacharelado sendo separados somente na reformulagcéo de
2004. Assim, segundo o Projeto Politico Pedagdgico de 1999, tem as seguintes

justificativas para que fossem realizadas as alteracoes:

Considerando a validade deste trabalho (Curso de Desenho e Plastica-
Bacharelado) ao longo do tempo- 1991 a 1998- torna-se imprescindivel
sua ampliacdo em nivel de Licenciatura Plena em Desenho e Plastica
visando a formacdo de professores para ensino Basico, proposta
prevista para a criacdo deste curso.

Para ensinar Arte, é preciso previamente fazer Arte. O ensino da Arte
deve ser uma opcao profissional de quem tem formacéo de artista e ndo
deve ficar, a exemplo do que ocorre, nas maos de quem ndo se
compromete com a Arte. Este principio fundamenta a presente proposta
dos curriculos de Licenciatura Plena e Bacharelado em Desenho e
Plastica.

O professor de Artes, deve ser pois, um individuo comprometido com a
Arte. Esta deve ser componente de seu cotidiano, um habito de vida, o
centro de seu interesse, tanto no que tange a apreciacdo quanto ao
fazer artistico. A Arte é, pois, o Unico meio para equilibrar a cognicéao
com a sensibilidade.

Tendo sempre em vista a melhoria da qualidade do ensino, nossa
preocupacédo basica tem sido com relagéo a formacao do professor que
ird atuar no sistema e que tem o propdsito de transformacéo, visando a
mudanca no sentido de aprimorar o processo e educacional.

Assim, respaldados pela nova LDB e a visdo do ensino contemporaneo,
a equipe responsavel pelo presente projeto, tem clara a necessidade de
mudanca, de transformacdo, bem como oferecer aos alunos, futuros
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docentes, que atuardo nas redes de ensino nacional, uma proposta que
tenha a arte como referencia primeira, articulada com as variaveis
culturais e sociais e a producdo de conhecimento. (Projeto Politico
Pedagdgico, 1999)

Articulado por estas justificativas, o curriculo de 1999, apresenta-se com
uma estrutura de Licenciatura Plena onde o ingresso via vestibular se dava pelo
Curso de Desenho e Plastica-Bacharelado e posteriormente, era propiciado ao
aluno um ingresso, interno, ao Curso de Desenho e Plastica Licenciatura.

Abrangendo a reforma de 2004, vemos que esta vem a medida que &
solicitada uma reorganizacéo curricular via Conselho Nacional de Educacdo. Uma

reestruturacdo acerca da carga horaria dos cursos a qual apresenta:

No que se refere a consulta da SESU/MEC, cabe ressaltar que o
par&dmetro de 2.800 horas requerido para a integralizagdo dos cursos de
licenciatura plena, estabelecido pela Resolucdo CNE/CP 01/2002 e
reiterado na Resolugcdo CNE/CP 02/2002, publicadas no DOU em 04 do
corrente més, constitui carga horaria minima a ser efetivada, no minimo,
em 3 (trés) anos letivos, obedecidos os 200 (duzentos) dias letivos/ano,
conforme disposto na LDB (PARECER N.° 109/2002 CNE/CE).

Sendo assim, a medida de ampliacdo da carga horaria torna inviavel a
manutencdo das Licenciaturas Plenas estabelecendo uma articulacdo para
estruturagéo de cursos distintos de Bacharelado e Licenciatura. Estruturou-se
entdo, o curriculo de 2004 do Curso de Artes onde se tem: Artes Visuais -
Bacharelado e Artes Visuais - Licenciatura. Sendo assim, a justificativa desta

divisdo apresenta-se nas seguintes argumentacoes:

Urge, pois, a implementacdo de um curso de Artes Visuais —
Licenciatura Plena em Desenho e Plastica, que se preocupe com a
apropriacdo sensivel do conhecimento em arte e em educagédo e como
estes saberes poderédo ser trabalhados em diferentes situacdes e niveis
de ensino, sem perder a sintonia com o0s sujeitos e 0 mundo
contemporéneo manifesto em facetas de multiplicidade e dinamicas
constantes.

Comprometida com estas posicfes e atenta aos debates atuais sobre
as questdes relativas a formacdo de professores, a nossa equipe
docente pautou suas discuss@es sobre o perfil que se quer formar, ndo
esquecendo os preceitos da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional (lei 9394/96, de 20 de dezembro de 1996), da Resolucéo
CNE/CP 1/2002 e Parecer do CNE/CP 28/2001, bem como da
Resolucdo CNE/CP 2, de 19/02/2002.

Sendo assim, faz-se necessaria uma formacéo profissional ampla e sem
perda da especificidade da educacao de um modo geral e do ensino da
arte em particular em nivel de ensino superior. Cremos, entdo, ser
justificada e imprescindivel a criacdo de um curso de formacdo de
professores que possa percorrer uma formacdo académica cientifico-
pedagogica e artistica necessarias ao futuro docente.
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A obrigatoriedade de uma soélida formacdo profissional para que se
possa atuar competentemente no ensino da arte, levou a presente
equipe docente, respaldar a criacdo de um curso de Artes Visuais —
Licenciatura Plena em Desenho e Plastica que se constitua ativamente
com uma estrutura curricular condizente com a contemporaneidade em
suas diversas necessidades e estado permanente de (re) construcéo.
(Projeto Politico Pedagégico, 2004)

Neste sentido, como colocado na justificativa, seguindo a Resolucao
CNE/CP n° 2 de 19 de fevereiro de 2002, tem-se:

Art. 1°. A Carga horéaria dos Cursos de Formacédo de Professores da
Educagdo Baésica, em nivel superior, em curso de licenciatura, de
graduacao plena, sera efetivada mediante a integragdo de no minimo,
2800 horas, nas quais a articulacdo teoria - pratica garanta nos termos
dos seus projetos pedagoégicos, as seguintes dimensdes dos
componentes comuns:

I- 400 horas de pratica como componente curricular, vivenciadas ao
longo do curso;

II- 400 horas de estagio curricular supervisionado a partir do inicio da
segunda metade do curso;

[lI- 1800 horas de aulas para os contetdos curriculares de natureza
cientifico-cultural;

IV- 200 horas para outras formas de atividades académico-cientifico-
culturais.

Assim, fica estabelecido que as Instituicbes de Ensino Superior,
“considerando a nova regulamenta¢do homologada pelo Senhor Ministro, ter4 que
obrigatoriamente reformula-lo de modo a adequa-lo a nova ténica escolhida.”
(Resolucdo CNE/CP n° 2 de 19 de fevereiro de 2002)

Partindo desta explanacao, acerca de algumas modificacBes curriculares
realizadas no curriculo do Curso de Artes Visuais, especialmente as de 1992,
1999 e 2004, observa-se que a estrutura pedagogica do curso de Artes Visuais —
Licenciatura tem passado por transformacdes ao longo dos anos. Com isso,
percebe-se a necessidade dos docentes de Artes Visuais acompanharem estas
transformacdes para que possam proporcionar a seus alunos um ensino coerente
com o momento atual.

Nessa perspectiva, cabe fazer uma analise de como essas
transformacdes vém sendo articuladas observando o Projeto Politico Pedagogico
da Universidade Federal de Santa Maria e sua relacdo com as teorias de Apple
(1982), Efland, Feedman e Sturt (2003), Bourdieu, Passeron (1975), dentre outros
tedricos estudiosos do curriculo.

Um projeto desta ordem, como o caso do Projeto Politico Pedagodgico da

Universidade Federal de Santa Maria, explicita os elementos fundamentais, as
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estratégias, metas e normas para a elaboracdo da estrutura curricular de cada
curso. E, pois a partir destas orientagcdes que ocorrem as organizacoes do Projeto
Politico Pedagégico de cada curso™.

Estas mudancas no contexto educacional apresentam-se como fruto de
mudancgas ocorridas em todo contexto social contemporaneo. Estas
redimensionam e remodelam as diferentes instituicbes de nossa sociedade. Em
um contexto global, o neoliberalismo imprime novas exigéncias e demandas para
os diferentes setores da sociedade restringindo a funcdo do Estado frente as
questdes sociais. Surgem assim, as propostas que trazem a educacéo a ideologia
Democratica do Ensino Publico, que tem como base a descentralizacdo e a
autonomia desta. Esta proposta, articulada pelo ideal de democratizacdo, de
descentralizacdo, € rechacada por Apple (1882) quando nos coloca que a
educacdo ndo é um empreendimento neutro, que pela propria instituicdo, o
educador estd consciente ou inconscientemente implicado em um ato politico. E,

conscientes desta colocacéo de Apple,

podemos agora comecar a adquirir uma compreensdo mais completa
do modo como as instituicbes de preservacdo e distribuicdo cultural
como as escolas (e aqui universidades) produzem e reproduzem formas
de consciéncia que permitem a manutencdo do controle social sem que
0s grupos dominantes tenham de recorrer a mecanismos declarados de
dominacgédo (APPLE, 1982, p. 12).

Esta colocacdo se faz pertinente no momento em que, como o colocado
no Relatério do PARECER CNE/CES 109/2002, ao tratar da carga horaria dos
cursos de Licenciatura, tem-se um entendimento de liberdade e de escolha
quando coloca que “os projetos politico pedagdgicos dos cursos podem ficar
circunscritos ao limite temporal estabelecido ou ultrapasséa-lo, tendo em vista a
tbnica escolhida para o curso de licenciatura plena ministrado”. Todavia, ressalva
que, “no caso das Instituicbes de Ensino Superior que ndo gozam da prerrogativa
de autonomia, a proposta de reformulacdo do projeto pedagogico deve ser

submetida a apreciagcdo da SESU/MEC antes de sua efetiva implementacao”.
Sendo assim, a colocacéo feita por Apple aponta para a hegemonia, esta, vista

* A Administracdo Central cabe estabelecer, nesse sentido, um roteiro minimo para elaboracéo
dos Projetos Politico Pedagdgicos. Com esse roteiro e considerando as especificidades de sua
area, cada Coordenacédo, com o respectivo Colegiado, estaria amparada na definicdo de uma
pauta de elaboracao do texto do seu Projeto. (Projeto Politico Pedago6gico/ UFSM, 2001)
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como um “conjunto organizado de significados e praticas, ao sistema central,
efetivo e dominante de significados, valores e acdes que sao vividos” (APPLE,
1982, p. 14).

E neste sentido, as instituicbes educacionais encontram-se como agentes
de transmissao, reproducao, (BOURDIEU; PASSERON, 1975), de uma cultura
dominante efetiva que se apresenta com uma atividade econOGmica e cultura da
sociedade contemporanea. Estas estruturacfes educacionais regidas por um
carater de alienacdo e imposicdo de metas ja “estdo engastados no projeto das
instituicbes em que trabalhamos no “corpus formal do conhecimento escolar” que
preservamos em nossos curriculos, nas nossas maneiras de ensinar, em nossos
principios, padrdes e formas de avaliacao” (APPLE, 1982, p.19), ao longo de todo
periodo educacional como se pode observar na explanacao histérica realizada no
capitulo anterior.

Todavia, hoje, esta organizacdo educacional vem ao encontro das
transformacdes técnico-cientificas, econdémicas e politicas do campo social, pois
ao mesmo tempo em que estas atendem aos interesses de uma determinada
sociedade, introduzem novos desafios aos sujeitos sociais envolvidos neste
processo. Como coloca Gadotti (1997, p.311), “causam certa perda da identidade
nos individuos ou desintegracdo”. Renega-se, assim, a existéncia de todo um
conjunto de fatores que devem ser observados e considerados quando ha a
implantacdo de novas metas ou objetivos a serem alcancados. Isso pode ser
observado em varios documentos recentes como a Constituicdo de 1988; o
Compromisso da “Educacéo para Todos” em Jointien em 1990; a LDB 9394/96; o
compromisso de Dakar em 2000, que vem reforcar 0os objetivos e compromissos
da “Educacdo para Todos”; o Plano Nacional da Educacdo em 2001 e mais
recentemente, o Plano de Desenvolvimento da Educagdo PNE (10172/01) e, ao
se tratar das “Gltimas” do sistema de ensino, tem-se o PDE- “PAC Educacao”™ e o
Decreto n° 6094 que retoma os compromissos da “ Educacéo para Todos” agora
em ambito Federal.

Apesar desta realidade, observada constantemente no contexto
educacional, a teoria educacional regida na contemporaneidade abrange um

contexto voltado que prima pela cultura do aluno, pela visdo do individuo dentro
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de um coletivo'®. Esta preocupacdo com o aluno/académico apresenta-se como
fruto deste novo contexto que passa a aumentar a complexidade das relacdes
sociais, enfatizando a competitividade, a busca do lucro e do sucesso. Constata-
se entdo, a importancia de estarem presentes, em todas as reunides e novas
estruturagbes do curriculo, a abordagem social, as transformagbes e
necessidades da sociedade que a cada momento se modificam.

Desta forma, cabe primeiramente aos curriculos das instituicbes
formadoras implantarem a dinamica, presente no Projeto Politico Pedagdgico da
UFSM, de dialeticidade entre o papel do Coordenador, do Coordenador
Substituto, do Colegiado e Comissdes regulares. Este incentivo a discusséao da
situacdo do curso é importante para acentuar a integracdo e aumentar a condicédo
de entendimento dos interesses comuns a docentes e discentes. Estes ideais, ao
serem implementados, configuram-se com extrema importancia, pois se vinculam
a verificacdo das diferentes opinides, o que € fundamental para que direcionem a
mudancas com ponderacdo e rigor. Mudancgas que acontecem somente a partir
do momento em que ocorre a reflexdo sobre a propria pratica pedagogica onde,
conforme Arroyo (2000, p.41), “(...) pensar e mexer com a formagdo humana é um
pensar nossa propria formacdo, nosso proprio percurso. Enfrenta-nos como um
dever-ser. O que é bem mais complicado do que um saber-fazer”. Isso faz pensar
nas dificuldades e exigéncias perante o dever-ser do professor.

No entanto, esta relacdo social do ser consigo mesmo e do educador
com o educando é que constituem o produto para a formulagdo de um curriculo.
Sua organizacdo e sua realizacdo se estruturam através das relagbes sociais e
intra-pessoais, pois este toma forma e se diferencia segundo as reflexbes e
atuacbes de determinado conjunto de pessoas. Conjunto de pessoas que
refletem, trabalham e questionam-se coletivamente para que, diante do

planejamento, da execuc¢ao, surja um resultado adequado a visdo do coletivo.

%A grade curricular de um curso, como parte integrante de um Projeto Politico Pedagdgico néo
deve ser compreendida como enumeracdo de disciplinas, mas como estabelecimento de um
campo de questionamento de temas relevantes, propicio ao amadurecimento intelectual e
motivador para a pratica profissional dos académicos.” (...) “A racionalizacao da grade curricular,
no interior do Projeto Politico Pedagégico de Curso, devera levar em conta os modos como as
disciplinas se relacionam entre si, e o papel dessas relacées para chegar ao perfil de egresso”.
(Projeto Politico Pedagoégico/UFSM, 2001)
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Desta maneira, o conhecimento para a estruturagdo do curriculo
corporifica uma forte relacdo social entre grupos, entre pessoas, entre
pensamentos que se codificam na estrutura chamada curriculo.

No entanto, sabe-se que estas articulacdes sdo acdes dificeis de serem
implantadas visto a ldgica capitalista e economicista na qual a sociedade
contemporénea se encontra. Nesta Otica, cabe ao ensino contemporaneo fazer
uma inter-relacdo do ser social com o conteddo curricular. Quanto a estas
transformacdes no ambito educacional, Pimenta (1999, p.7) faz perceber que “as
transformacdes das praticas docentes s6 se enfatizam na medida em que o
professor amplia sua consciéncia sobre a prépria pratica, a de sala de aula e a de
escola como um todo”. Tem-se aqui, a necessidade da relacdo do docente com a
pesquisa e a producdo do conhecimento indubitavelmente ligada as
transformacdes sociais. Esta forma de pensar e interagir com 0 mundo propicia
um pensar e refletir do docente em relacdo a necessidade de envolvimento com
0S aspectos socio-culturais e simbolicos que se evidenciam em todo o processo
pedagogico. Nesta visdo, o0os Parametros Curriculares Nacionais (PCNS)
apresentam os valores em que o docente se torna responsavel sendo estes,
educar para a cidadania, para a participagdo social e politica desenvolvendo
atitudes de solidariedade, cooperagdo, didlogo e respeito ao outro, como
estimular habitos saudaveis com o meio ambiente e o corpo... (PCNs, 1998, p.
04). Percebe-se aqui a imperiosa necessidade do refletir do docente sobre seu
proprio fazer pedagdgico, pois este ira fornecer, valores para a formacdo humana
do ser social.

Dentro da area das Artes Visuais, ndo se pode esquecer que para um
pensar artistico, € impreterivel que haja um pensar critico que viabilize um
posicionamento frente aos fatos. E com esta visdo que se enfatiza a importancia
dos saberes produzidos na sala de aula, nas discussdes e questionamentos que
surgem a partir do momento em que o0 aluno pde sua opinido, que traz sua
bagagem cultural para a sala de aula. Isso é evidenciado quando Lanier nos diz
que “evidentemente, cada aluno em particular - crianca ou adulto - tera seu
préprio interesse estético, ponto a partir do qual ele podera ser levado para um
envolvimento mais amplo” (In BARBOSA, 1999, p.50). Esta colocacdo propicia

reflexdes acerca da pratica pedagogica, do agir do docente perante o aluno.
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Nestas colocacdes, percebe-se, a procura do pensamento critico do
académico, seja em analises de obras, mais voltados para a estética dentro dos
pressupostos artisticos, ou em atividades de construcdo académica em geral.
Este pensar critico € exigido pela sociedade de hoje onde a educacé&o ancora-se
no pluralismo e na diversidade social.

Na esfera de formacdo académica, tem-se a primordialidade de fazer
com que cada aprendiz vivencie situacdes fecundas de aprendizagem para que a
Universidade possa “gestar pessoas com saberes plurais e, concomitantemente,
singulares” (Frange in BARBOSA, 2002, p.17). E, a partir destes saberes
diversificados, possibilitar ao aprendiz fazer relagdes com as tecnologias, com 0s
aparatos da era contemporanea que fazem parte do cotidiano do individuo. Com
isso, a pratica pedagdgica das Artes, no contexto universitario, tem de propiciar
um processo de vivéncias praticas e de interagdo sociocultural para o
fortalecimento do potencial critico do aprendiz.

Nesta perspectiva, cabe destacar a importancia da relacdo social na
formacdo inicial do docente, pois como nos lembra Pimenta (1999, p.19) “a partir
da significacdo social da profisséo, revisao constante dos significados sociais da
profissdo, da revisdo das tradi¢cdes” € que se constréi a identidade profissional do
individuo. E, como também nos apresenta Arroyo (2000, p.32), “0 que sSomos
como docentes e educadores depende do reconhecimento social dos tempos de
vida humana que formamos. Do valor dado a esses tempos”.

Sendo assim, percebe-se que a pratica pedagdgica depende dos dois
ambitos: dos saberes adquiridos pela reflexdo na sala de aula, através das
proposicdes do contexto atual e da estrutura curricular presente no Projeto
Politico Pedagogico da Instituicio Formadora. Ambos estabelecendo constante

dialogo e interacdo para que possam acompanhar as transformacgdes sociais.

7.3 Analise dos dados da pesquisa

Partindo destas necessidades, realizou-se entrevistas com trés
professores do Curso de Artes Visuais a fim de evidenciar, em suas falas, a
compreensao destes acerca das alteragbes curriculares as quais 0 curso vem
sendo submetido. Frente as categorias previamente elencadas: estrutura do

curso; tempo de estagio e oferta de disciplinas, pode-se perceber na fala

31



destes professores, quando questionados acerca de suas participagdes no

colegiado, das suas concepcdes acerca das alteragdes realizadas na estrutura

curricular, das mudancas na pratica, das suas percepcdes acerca do novo

curriculo de 2004, a forte presenca de outras categorias, como: Curriculo como

Imposicao; Realidade local e organizacional, Ensino

centro de transformacao

das Artes Visuais como

A selecado destas categorias (re) construidas estabelece uma articulacao

do que esta acontecendo na realidade pratica do ensino contemporaneo com as

teorias educacionais.

Neste sentido, as tabelas a seguir poderéo evidenciar estas categorias.

Professor

Falas

Categoria

Professor A

“fruto de alteracdes legais na época nos foram solicitadas estas alteragdes,
(...) n6és trabalhamos em cima da legislagdo que nos foi colocada e que
deveria ser seguida”.

“Tentou-se uma flexibilidade maior (...) sugestdo que ndo foi atendida ou foi
dito que ndo poderia ser atendida devido ao aspecto legal.”

“(...) alguns semestres ficaram muito apertados (...) s6 que nos ficamos
atrelados, pois nds fomos os pioneiros (...). Entdo nés atendemos a legislacao
da maneira como ela vinha surgindo.”

Professor B

“Depois desta nova reformulacdo de 2004, foi uma exigéncia das esferas
superiores que modificaram para a distingdo de bacharelado e licenciatura de
vestibular...Inclusive a gente contatou com uma professora de Belo Horizonte,
gue ela fazia parte destas avalia¢des pelo Brasil e ela disse que néo tinha que
fazer curriculo novo, vocés tem que ajustar as novas exigéncias como a
pratica de ensino que aumentou a carga horaria, algumas disciplinas que
agora foram obrigadas por lei mas ndo precisam fazer um curriculo
independente mas a moca da reitoria continuou insistindo entdo ficou
separado.”

Professor C

“Héa sim, esta lei para as licenciaturas plenas, mas para a Educacéo Artistica
teve esta resolucao do Valmir Chagas que agora eu ndo lembro, mas (...) que
foi desta pessoa que estava no MEC e que emitiu este parecer que deveria
ser criada as licenciaturas, em 1975"

“(...) mas nunca nos afastamos das leis, das resolugfes, isso é fundamental
pois nés ndo podemos fazer um curso aleatério. Entéo, neste sentido sempre
procuramos fazer algo seguindo as leis do MEC.”

“E como as exigéncias do MEC para o bacharelado e para a licenciatura e
como eu tenho visto em outros cursos também, mesmo aqui, sempre 300
horas é o minimo. E uma exigéncia do MEC".

Curriculo
como

imposicao

Assim, na categoria Curriculo como imposicdo , tem-se que, apenas um

dos professores participou em todas as reformas, pois os demais chegaram a
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instituicdo posteriormente a estas datas ou, por motivos de insatisfagcdo e nédo
compatibilidade com o que estava sendo “imposto” como o colocado pelo
professor B quando diz: “depois, esta nova reformulacdo de 2004, foi uma
exigéncia das esferas superiores para a distincdo de bacharelado e licenciatura
no vestibular, claro que a gente ficou sabendo que néo havia necessidade de
fazer isso. Inclusive a gente contatou uma professora que fazia parte destas
avaliacGes pelo Brasil e ela disse que ndo tém que fazer curriculo novo, vocés
tem que ajustar as novas exigéncias como a pratica de ensino que aumentou a
carga horaria, algumas disciplinas que agora foram obrigadas por lei, mas nao
precisa fazer um curriculo independente”. Nisso, percebe-se que, conforme
Moreira e Silva (1995, p.7-8).

O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmisséo
desinteressada do conhecimento social. O curriculo esta implicado em
relacdes de poder, o curriculo transmite visdes sociais particulares e
interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares. O curriculo ndo é um elemento transcendente e atemporal
- ele em uma historia vinculada a formas especificas e contingentes de
organizacao da sociedade e da educacéao.

Segundo o autor, o curriculo €, além de uma imposicdo superior, a

articulagdo de seus construtores. E, conforme o colocado na Justificativa do

Projeto Politico Pedagdgico de 2004 do Curso de Artes Visuais tem-se que este:

Comprometida com estas posicdes e atenta aos debates atuais sobre
as questdes relativas a formacdo de professores, a nossa equipe
docente pautou suas discuss@es sobre o perfil que se quer formar, ndo
esquecendo os preceitos da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional (lei 9394/96, de 20 de dezembro de 1996) 16., da Resolucédo
CNE/CP 1/2002"" e Parecer do CNE/CP 28/2001'%, bem como da
Resolucdo CNE/CP 2, de 19/02/2002.

Nesse sentido cabe a estes responsaveis pela construcdo do projeto,

participarem, lutarem pelos seus ideais e fazer com que estes, se nao atendidos,

®“As Diretrizes Curriculares Nacionais para formacgédo de professores da Educacdo Basica, em
nivel superior, em curso de licenciatura, de graduagéo plena, constituem-se de um conjunto de
principios a serem observados na organizagéo institucional e curricular de cada estabelecimento e
aplica-se a todas as etapas e modalidades da educacao basica.” (PIMENTA, 2004, p.251).

"Institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacdo de Professores da Educacéo
Basica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduacéo plena.” (PMENTA, 2004, p.251).

Bparecer do CNE/CP 28/2001, bem como a Resolugdo CNE/CP 2, de 19/02/2002, instituem a duracao e a
carga horaria dos cursos de licenciatura, de graduacgéo plena, de formacédo de professores da Educacgéo
Basica em nivel superior..” (PMENTA, 2004, p.251)
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sejam lembrados e relembrados em algum momento. Lutando assim, por um ideal
de democracia onde todos os envolvidos tenham chance de participar, de opinar,
mesmo que naquela situacdo ndo sejam atendidos. Essa importancia de refletir,
de questionar as legislacdes acerca da realidade onde ela estd sendo imposta
emerge nas falas do professor A quando diz: "na estrutura curricular eu acho,
gue em alguns semestres ficou muito apertado, com pouco tempo, s6 que isso foi
percebido quando da origem da criacdo do curso, s6 que nés ficamos atrelados,
pois nds fomos os pioneiros, na época que surgiu esta legislacdo em atender,
enfim, fazer um curriculo dentro da legislacdo vigente até por uma questdo de
responsabilidade da emissao do diploma, afinal se tu ndo atender a legislacdo o
profissional ndo recebe o diploma. Entdo nos atendemos a legislagdo da maneira
como ela vinha surgindo. S6 que no decorrer surgiram algumas variagbes de
aplicacoes, dentre ela as praticas educativas, uma flexibilidade maior, uma
flexibilidade que na época nds sugerimos, pressionamos, na época a gente
sugeriu que tivesse uma flexibilidade maior, sugestdo que nao foi atendida ou foi
dito que néo poderia ser atendida devido ao aspecto legal. S6 que no decorrer da
criacdo de varios curriculos da universidade, todo mundo percebeu que isso
engessou, acabou que uma série de necessidades ficassem apertadas no
curriculo ou cerceadas, o que foi que aconteceu com nds, porque ha uma
necessidade de maior vivéncia de atelier, de maior amadurecimento de pesquisa,
processo na linguagem artistica.

Nas colocag0es feitas pelo professor A percebe-se a importancia de um
estar a par das repercussfes da pratica pedagdgica, estar sempre questionando
acerca de como esta vem repercutindo na formacao dos futuros professores. E
com isso, o professor A destaca importancia da participacdo do académico neste
processo de organizacao curricular, pois é a partir disso que ele passara a saber
qual é o seu objeto de formacao. Este saber qual é o objeto de formacéo, qual
profissao ele esta trabalhando foi um dos objetivos que se procurou alcangar com
as mudancas curriculares de 2004. Todavia este mesmo professor destaca que &
muito cedo para afirmacdes, pois se tem que: “fruto de alteracdes legais na época
nos foram solicitadas estas alteraces, entdo na realidade se ndo houvesse tido
um pedido da Reitoria talvez nés nao tivéssemos reformulado o curriculo, enfim,

ele teria um periodo maior, s6 que em fruto de um pedido do Pré-Reitoria de
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Graduacao, noés trabalhamos em cima da legislacdo que nos foi colocada e que
deveria ser seguida. Se foi adequada ou ndo, o tempo é que nos vai colocar isso”.

A partir destas colocacbes, percebe-se importancia da Gestao
democratica, de fazer com que 0s pressupostos presentes no Projeto Politico
Pedagdgico dos cursos de uma instituicdo superior sejam articulados, de acordo
com os interesses, ndo sO de uma elite do poder, mas de toda classe social que
usufrui dos servigcos desta instituicdo. Constituindo assim, um ensino, um curriculo
que nado seja imposto e como coloca Efland, Freedman e Stuhr (2003, p. 166)
“Los aspectos del curriculo impuesto desde el nivel nacional permitirian ignorar
aspectos Unicos y particulares del arte que merecen ser reconocidos en los
diferentes escenarios de los paises.”

Ao encontro destas reflexdes, pode-se verificar novamente, nas falas dos
professores, esta significativa influencia da segunda categoria: Realidade local e

organizacional.

Professor Falas Categoria

Professor A pratica educativa ela perdeu um pouco o rumo.”

“Agora, com a pratica educativa e como ela estd sendo implementada,
com as dificuldades da infra-estrutura tanto da universidade como da
instituicdo que recebe e também pelos recursos humanos, eu acho que a

“Eu acho que 800h fica demasiado salvo que se tivesse melhores
condi¢Bes de estrutura, de recursos humanos e estas estruturas, volto a
frisar, ndo s6 na universidade mas na escola para receber
isso(...)Objetivando, 100h no estagio seria procedente, s6 que ha um

"complicador".

“Quando se pensa um novo curriculo, um novo projeto pedagdgico tu
tenta colocar, contextualizar, este rol, tenta colocar dentro do tempo
histérico que se esta vivendo.”

possui, quando eu estou falando do contexto que eu possuo eu me refiro

. ; - |e
ao espaco fisico que eu tenho, ao espaco e infra-estrutura, de laboratorio,

servirdo de campo de estagio e por ai a fora.”
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Professor B

“(...) mas o novo tem outras disciplinas muito importantes que naquele
nao tinha e a pratica de ensino aumentou e em minha opinido aumentou
exageradamente que da dando um trabalho barbaro para os professores
que trabalham com a Educacdo, principalmente como a professora
(...)que trabalha com o estagio, também nédo precisava tanto quanto eles
colocaram”.

“(...) a questao da Arte e Tecnologia, que se chama Arte e midia que eles
estdo vendo além do photoshop, eles tém imagens digitalizadas, a
internet, todas as coisas da Arte e Tecnologia, isso dai para mim foi um
avanco”.

“Pois é eu volto a enfatizar, um semestre é pouco, mas quatro é de mais.”

Professor C

“Eu lembro que em 2004 a gente teve muita preocupacdo. O estagio é
fundamental porque ele, o professor que ndo tem uma experiéncia em
sala de aula antes de enfrentar uma turma antes de ser um profissional ja
formado, ele pode cometer graves erros.”

“(...) todos os ateliés sao contemplados, isso eu lembro que nos tivemos o
cuidado imenso para que o aluno nao tivesse esta deficiéncia em termos
de licenciatura e, ao mesmo tempo que tem conhecimento pratico
também tem disciplinas voltadas para a educacéo.”

Nas palavras do professor C percebe-se que este coloca todas as

mudancas como benéficas ao dizer: “eu acho que elas eram extremamente

benéficas, sempre se atualizavam os cursos de acordo em funcdo das mudancas

da sociedade, das novas concepcdes de arte que se discutia nas universidades,

nos congressos enfim. Eu, me parece, que eram sempre algo saudavel.” E como
enfocam Giroux e Simon ( apud EFLAND, FREEDMAN e STUHR, 2003)

La concepcion posmoderna del curriculo estipula contenidos
multidisciplinares y el estudio de un amplio espectro de -culturas
visuales. La extraordinaria importancia del contexto sociocultural para la
educacion posmoderna ha provocado una progresiva tomada de
conciencia del poder educativo de los medios de comunicaciéon de
masas y otras tecnologias electrénicas; al igual que las
representaciones mediaticas de temas sociales de un profundo analisis
critico.

Neste sentido, percebe-se a importancia de fazer com que as

transformacdes estejam relacionadas aos fatores estruturais e culturais da

sociedade a qual se esta vivendo, fazer com que haja constantes transformacdes

e adaptacdes ao que se apresenta enquanto construcdo social e artistica. Pois

se a difusdo cultural ocorre, sobretudo, pela educacdo, a selecdo de
fragmentos de cultura a serem difundidos merece de educadores/as
grande aten¢do, em especial caso se considere que as culturas séo
multiplas e se manifestam pelas aparéncias e formas ao sabor de forgcas
simbdlicas diversas. Dai ser preciso uma reflexdo critica sobre os
critérios de selecao (ALMEIDA, 2007, p.82).
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Neste momento entdo, € que se percebe a necessidade de fazer com que
a cada momento historico sejam implementados novos conhecimentos na
estruturacdo curricular para que assim se possam contemplar de forma
satisfatoria as concepcfes atuais, as estruturacdes concretas do momento em
que se vive. Isso nao significa, no entanto, um abandono das estruturacdes
histéricas, mas uma adaptacdo das formula¢cdes contemporaneas aos ideais e
locais que se tem.
Compactuando desta valoracdo do social, Efland, Freedman e Stuhr
(2003, p.155) colocam:
Hay al menos cinco enfoques para la educacién multicultural en general
y para la educacion artistica en particular. La educacion basada en ‘la
diferencia cultural’ y las ‘relaciones humanas’ estd mas cerca de la
teoria de la modernidad que de la posmoderna. El estudio ‘de un grupo
singular’ incorpora elementos tanto modernos como posmodernos, Y,
segun el modo en que se aplique, pude seguir a uno u otro de estos dos
paradigmas. Sélo dos enfoques, el de la ‘democracia social’ y el de la

‘reconstruccién social’ comparten las principales caracteristicas del
discurso posmoderno.

Segundo Efland, Freedman e Stuhr, podem-se observar 0os pressupostos
da pdés-modernidade como sendo o da democracia social e da reconstrucdo
social. Ou seja, ndo esquecendo dos demais paradigmas que se encontram ainda
fortemente na nossa sociedade hoje, as questdes social de fazer e formar um
sujeito critico e conhecedor torna-se o apice da educacéo hoje. Educar um sujeito
reflexivo, conhecedor de sua realidade social e participante ativo das mudancas
sociais e das transformag0des Artisticas.

Todavia, também como colocam 0s sujeitos desta pesquisa, no curriculo
de 2004, véem-se algumas necessidades que se acentuaram com a divisao entre
Bacharelado e Licenciatura. Assim, estas transformacdes ao mesmo tempo em
gue vém atender algumas problematicas, causam constantes criticas por parte de
professores e alunos das instituicbes formadoras e também, por parte das
instituicbes que servem de campo de trabalho, as escolas.

O professor A coloca: “Objetivando, 100h no estagio seria procedente,
s6 que ha um "complicador"”, vamos dizer assim, que € a pratica educativa, s6 que
a pratica educativa dentro do principio que ela foi criada poderia funcionar desde

gue se tivesse a estrutura adequada para isso tanto na escola quanto na
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universidade, e esta estrutura se refere a laboratoério, a recursos humanos, como
eu ja falei antes.”.

O professor B coloca: "Pois é eu volto a enfatizar, um semestre é pouco,
mas quatro € demais, acho que dois seria o ideal, num faz o planejamento, o
estagio supervisionado e depois vai pra escola, quatro semestres € um exagero,
tanto para professora tanto pra eles”.

O professor C , apesar de ja aposentado coloca a importancia de uma
maior vivéncia dos alunos no ambiente o qual irdo atuar. E como coloca
Fischmann (apud PIMENTA, 2004, p.65) ao falar da identidade docente:

A nossa identidade se constréi a partir da intersecgdo das circunstancias
gue nos cercam com os desejos que trazemos (...) O corpo docente
ganha sua identidade-marca peculiar - no exercicio competente de seu
oficio, como espirito alerta da critica para a construgdo conjunta da
sociedade de/para todos.

Este vivenciar, esta experiéncia docente, assim como a oferta de novas
disciplinas sado, segundo os professores, um fator benéfico o qual vem ao
encontro da formacdo cultural, social e profissional do académico. Este
conhecimento do contexto e da realidade a qual ira atuar proporciona ao
académico a percepgcdo da importancia dos conteudos, da didatica, da
participagcdo efetiva no contexto académico para que a sua atuacdo na escola
como docentes seja capaz de fazer com que seus idéias de formacdo de um
sujeito social, reflexivo e independente seja perceptivel e refletido pelos demais
colegas professores. Todavia, isso s6 é possivel a partir do momento em que
encontra espaco e condi¢des para sua efetivacao.

Percebe-se entdo, que a articulacdo para mudancas, ja estd sendo
sinalizada quando o professor A coloca: “S6 que no decorrer da criacdo de
varios curriculos da universidade, todo mundo percebeu que iSSO engessou
acabou que uma serie de necessidades ficassem apertadas no curriculo ou
cerceadas. Nesse sentido vamos tentar viabilizar maiores espagos para a
permanéncia do aluno em atelier. E para isso eu vou tentar que a pratica
educativa tenha um carater de pratica em atelier. Situacdo que foi tentada na
época, pra que nao fique pensado que, quando for analisado este curriculo, que

NAo se pensou isso, pensou sim, mas nao foi permitido”.

38



A necessidade de uma reestruturacdo, de uma flexibilizagdo colocada
pelos professores refere-se, em grande medida, as questdes de espac¢o, matéria
e recursos humanos, pois com o passar do tempo, esta se percebendo que
muitas disciplinas se repetem, outras ficaram com carga horaria excessiva e
alguns professores sobrecarregados, alteracbes e adaptacbes que devem ser
efetivadas para lograr um enxugamento e melhor organizacao curricular do Curso
de Artes Visuais.

Ao encontro disto, tem-se a terceira categoria: Ensino das Artes Visuais

como centro de transformagao.

Professor Falas Categoria

Principalmente nas Artes, “O professor tem de ser acima de tudo
humano, sendo de nada adianta ter curriculo, novas teorias, visoes se
nos nao tivermos este lado humano dentro de nés, ndo podemos nos
tornar maquinas burocratizadas”.

Professor A “(...) h& uma necessidade de maior vivéncia de atelier, de maior
amadurecimento de pesquisa, processo na linguagem artistica. Nisso,
ndo quero dizer de forma alguma que a pratica artistica tem que
sobrepor a pratica educativa (...) devem caminhar juntas, e esta
formacao artistica o aluno tem que perceber como algo e m si e como
campo de construcdo do conhecimento do seu proprio corpo e refletidas
nas teorias que ele trabalha na pedagogia.”

“(...) eles gostam tanto da parte pratica que eles ndo querem ficar na
licenciatura. Isso ta sendo um grande problema, até a coordenagéo esta Ensino das
vendo como pode mudar isso, eles sentem a necessidade prética.”
Artes  Visuais
“(...) questao da libra, que € obrigatério, a incluséo de alunos deficientes.
E outra disciplinas, Funcionamentos histéricos, filoséficos e sociolégicos
da Educacdo, que é da Histéria educacdo, entdo pelo menos eles |transformacao.
recebem, ndo s6 aquela histéria a educacdo que eu dava aqui, que era

muito pouco tempo.”

Professor B como centro de

“(...) sempre se atualizavam os cursos de acordo em funcdo das
mudancas da sociedade, das novas concepc¢des de arte que se discutia
nas universidades, nos congressos enfim.”

“A diferenca sempre foi buscar um maior aperfeicoamento e
Professor C transversalidade dos contetdos, acho que isso foi fundamental. Sempre
buscando um curso que ficasse mais claro que buscasse uma
qualificagdo em termo de discussdes, contetidos e que o profissional que
saisse do curso de licenciatura ou bacharelado que ele tivesse realmente
uma boa formacdo para atuar no mercado de trabalho, que ele néo
ficasse alijado do processo social e que ficasse atento a tudo que estava
acontecendo no campo da educacdo e especialmente, do ensino da
arte.”
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Nas palavras de Coelho, o contexto artistico PGs-Moderno apresenta-se
com muitas dificuldades em definir expressbées e mapear o contexto que ela
representa. Coloca como um parametro de PoOs-Modernidade a “Sinergia do
Arcaismo e do desenvolvimento tecnoldgico”. (Coelho, apud ROSA, 2005, p.43).
E na mesma discussao Mafessoli alerta a mudanca da arte enquanto um belo
harmoénico, equilibrado para uma apreciacdo de um “belo feio”. Tem-se entao,
que a “arte na atualidade busca uma nova arqueologia, um “belo feio”
reconstruido a partir dos reflexos e da ampliacdo das manifestacbes como
pretexto para a producéo artistica.” (Mafessoli, apud ROSA, 2005, p.44).

Neste sentido, a arte como reflexo dos acontecimentos sociais tem de
fazer parte destes, vincular-se e apropriar-se do que ha de mais atual frente a sua
realidade. Nisso, o professor C destaca a importancia da busca, ao longo das
transformacdes, de uma qualificacdo e de um clarear acerca das discussdes
artisticas, isso se evidencia quando diz: “Estavamos sempre buscando um curso
que ficasse mais claro que buscasse uma qualificagdo em termo de discussoes,
conteudos e que o profissional que saisse do curso de licenciatura ou
bacharelado que ele tivesse realmente uma boa formacao para atuar no mercado
de trabalho, que ele néo ficasse alijado do processo social e que ficasse atento a
tudo que estava acontecendo no campo da educacéo e especialmente, do ensino
da arte”.

E é neste sentido também, que o professor A coloca que a organizacao
curricular estabelecida, apesar de, em sua estrutura, apresentar um carater
engessante, estdo sendo articuladas mudancas nesta estrutura, pois “ha uma
necessidade maior vivéncia de atelier, de maior amadurecimento de pesquisa,
processo na linguagem artistica. Nisso, ndo quero dizer de forma alguma que a
pratica artistica tem que sobrepor a pratica educativa, ndo, tanto a pratica artistica
quanto a pedagogica devem caminhar juntas, e esta formacéo artistica o aluno
tem que perceber como algo em si e como campo de construgcdao do
conhecimento do seu proprio corpo e refletidas nas teorias que ele trabalha na
pedagogia ,isso que é importante”.

Frente a estas colocacdes dos professores, percebe-se que a
estruturacdo do Curso encontra-se um tanto distante dos ideais a que se pretende

desenvolver em meio a um contexto artistico. Um contexto que prima pela
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flexibilizacao, pela criatividade, pela liberdade, pelo dialogo e pela descoberta do
sujeito. No entanto, apesar das barreiras enfrentadas, alternativas estéao
emergindo e sendo discutidas para que a estruturacdo seja rearticulada e
reformulada em busca de um melhor desenvolvimento, conhecimento e atuacdo

dos profissionais que estdo se formando.

8 CONCLUSAO

Seguindo a estrutura histérica da Educacédo Brasileira, percebe-se que,
apesar de serem mais de quinhentos anos de colonizagdo e de processo de
ensino, alguns valores permanecem fluentes na estrutura educacional da
Contemporaneidade. Esta afirmacdo pode ser analisada e embasada segundo
analise feita nesta pesquisa onde se apontou, na analise da Organizacdo do
curricular do curso de Artes Visuais, a presenca de trés categorias: Curriculo
como imposicdo; Cultura e realidade local e, Ensino das Artes Visuais como
centro de transformacao.

Assim, ao falar-se de curriculo como imposicao, percebe-se a existéncia
de uma forca superior, de uma instancia que delimita os protétipos a serem
seguidos e alcancados. Instancias que agem através de Leis e Normativas que
devem ser seguidas onde, a desobediéncia ou ndo cumprimento leva a puni¢des
ou desvalorizacdes do sistema de ensino o que significa, reducdo do capital e da
conceituacdo. De uma forma um pouco diferente, pode-se dizer mais “rude”, o
ensino Jesuitico também apresentava esta forca superior de imposicdo e
desconsideracdo dos interesses da cultura e das condi¢gfes locais. Os Jesuitas
apresentavam uma relacdo de poder direta e articulada aos seus ideais de
dominacdo e submissdo. Utilizavam-se da curiosidade e do interesse dos
indigenas como fonte de trabalho e lucro. Nado apenas em pontos extremos, a
educacdo ao longo destes mais de 500 anos esteve ligada a esta relacdo de
poder e submissao dentre as diferentes classes e condi¢cdes sociais.

Esta proposicédo pode ser evidenciada também com a segunda categoria
da pesquisa: Cultura e realidade local. Assim, a desvalorizacdo da cultura e da
diversidade da realidade social e local continua a mercé das imposicbes do
sistema de ensino. A necessidade e a busca de um crescimento educacional

acabam desrespeitando e impondo valores que, ao invés de proporcionarem a
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criatividade e estimularem a estrutura de pensamento de cada cultura e
localidade, acaba homogeneizando e reprimindo alternativas que poderiam ser
apresentadas e estruturadas de formas diferentes possibilitando assim uma maior
adaptacao o local e as necessidades do contexto.

Esta homogeneizagéo, esta forma de ensino estruturada segundo uma
relacdo de poder segue ainda hoje os mesmos interesses que nos primérdios da
Educacao brasileira, ou seja, segue os ideais de um ensino voltado para a
dominacdo, para a obediéncia e para o controle da populacdo. Apesar da
abrangéncia dos ideais de uma educagdo e de uma sociedade democrética,
percebe-se que estas conceituagdes formulam-se apenas para encobrir e ocultar
a situacao “pré-historica” em que a relacdo do sistema educacional se encontra.
Uma situacédo onde se tem que a melhor forma de desenvolvimento da sociedade
encontra-se na homogeneizacgéo, na negacao do direito de pensar, inovar e criar
conforme cada realidade, pois assim, com a imposi¢do de valores ja estipulados
torna-se mais facil e mais rapido o crescimento e a obtencdo de resultados.
Todavia, tem-se de perguntar: Que resultados sé&o estes, para quem e para qué
estdo servindo?

Desta forma entdo, esta negacgao da valorizag&o subjetiva, cultural e local
provoca a perda da valorizagdo Artistica onde os pontos a serem desenvolvidos
Nno processo artistico sado exatamente estas apropriagbes da cultura, da
religiosidade, dos costumes e dos afazeres. Com isso, percebe-se que, as Artes
Visuais com seus interesses de liberdade e criatividade apresentam-se em meio a
uma realidade de imposi¢coes e de recriminagdes. Com isso, tem-se que, nesta
analise do Curriculo do Curso de Arte Visuais, as imposi¢cfes permanecem e em
grande medida vém atravancando o0 desenvolvimento do processo de
aproximagcdo do Ensino com a realidade social e cultural do contexto nele
presente.

Frente a esta analise da pesquisa, percebe-se a importancia da
democracia, de fazer com que 0s pressupostos presentes em uma Instituicdo
Educacional, aqui, a Universidade Federal de Santa Maria, sejam articulados de
acordo com os interesses ndo s6 de uma elite do poder, de um Arbitrario Cultural

Dominante, mas de toda classe social que usufrui dos servigos desta instituicao.
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E, com isso, constituir um ensino, um curriculo que ndo seja imposto, mas sim
construido na coletividade, na cultura artistica e na realidade social do contexto.
Sendo assim, as politicas publicas de organizacdo educacional séo
importantes sim, mas estas tém de disponibilizar uma flexibilidade, uma
articulagdo e uma autonomia maior das instituicbes acerca de seus valores
sociais, culturais e artisticos. O que parece ocorrer, no entanto, € que as leis

impostas estdo engessando e nao flexibilizando os curriculos.
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ANEXO 01: Entrevista
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Entrevistas aos professores:

1-Vocé participou da comissao de elaboracdo do PPP de 1992, 1999 e 20047
2-Como vocé viu as alteracbes realizadas? E na sua concepcao foram
adequadas?

3-Enquanto docente do curso de Licenciatura quais mudangas praticas vocé
destacaria?

4-Quais as principais diferencas entre o docente (profissional em Artes Visuais)
do PPP de 1992, 1999 e 20047

5-Como vocé percebe o aumento do tempo de estagio de um para quatro
semestres?

6-Como vocé percebe a oferta de disciplinas no curriculo novo?
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ANEXO 02: Curriculo do curso de Artes Visuais - Lic

Plastica (2004)

enciatura em Desenho e
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Curriculo do curso de Artes Visuais - Licenciatura

(2004)

Informacgoes gerais
Curso Nivel Funcionamento
ARTES VISUAIS,- LICENCIATURA EM Graduaco Em atividade
DESENHO E PLASTICA (728)
Grau Modalidade Turmno
LICENCIADO EM ARTES VISUAIS - DESENHO E Licenciatura Diurno

PLASTICA

Area de conhecimento

ARTES

Ano do curriculo

2004

Carga horaria total

3285h

em Desenho e Plastica

Plena
Conceito MEC
Sem Conceito

Informacg6es para o curriculo atual
Periodo /
Duragéao
Semestral. / 8
Carga horéria
minima
285h / periodo

maxima

NUmero maximo de trancamentos

4 totais / 5 parciais

periodo

codigo

1

2

ART1003
ART1015
EDE1001
ART1004
ART1016
CAV1009
CAV1001
CAV1008
CAV1000
CAV1014
CAV1004
CAV1010
CAV1002
CAV1012
CAV1003
CAV1013
CAV1015
CAV1005
CAV1016
CAV1006
CAV1017
CAV1007
CAV1011
ART225

FUE1014

Disciplinas integrantes do curriculo 2004
nome

FUNDAMENTOS DE DESENHO E PLASTICA |
PRATICA EDUCACIONAL |
FUNDAMENTOS DA EDUCACAOQO ESPECIAL
FUNDAMENTOS DE DESENHO E PLASTICA II
PRATICA EDUCACIONAL I
ATELIE DE CERAMICA A
ATELIE DE CERAMICA |
ATELIE DE DESENHO A
ATELIE DE DESENHO |
ATELIE DE DESIGN DE SUPERFICIE E ESTAMPARIA A
ATELIE DE DESIGN DE SUPERFICIE E ESTAMPARIA |
ATELIE DE ESCULTURA A
ATELIE DE ESCULTURA |
ATELIE DE GRAVURA EM METAL A
ATELIE DE GRAVURA |
ATELIE DE LITOGRAFIA A
ATELIE DE OBJETO ARTE-MULTIMEIOS A
ATELIE DE OBJETO ARTE-MULTIMEIOS |
ATELIE DE PINTURA A
ATELIE DE PINTURA |
ATELIE DE SERIGRAFIA A
ATELIE DE SERIGRAFIA |
ATELIE DE XILOGRAVURA A
DESENHO GEOMETRICO-DESENHO E PLASTICA
FUNDAMENTOS HISTORICOS, FILOSOFICOS E

Carga horéria

540h / periodo
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ART1007
ART1017
CAV1019
CAV1018
CAV1022
CAV1020
CAV1027
CAV1021
CAV1028
CAV1023
CAV1024
CAV1025
CAV1026
ART1008
ART1013
MEN1068
MEN1070
FUE140
ART1011
MEN1073
CAV1029
ART1009
MEN1069
ADE1000
ART1018
CAV1031
CAV1030
CAV1033
CAV1032
CAV1034
CAV1035
CAV1036
MEN1074
ART1014
ART1010
ART1019
ART1005
ART1012
MEN1075
MEN1071
ART1020
ART1006
MEN1076
MEN1072

CAV1056

SOCIOLOGICOS DA EDUCACAO

HISTORIA DA ARTE |

PRATICA EDUCACIONAL Il

ATELIE DE CERAMICA II

ATELIE DE DESENHO I

ATELIE DE DESIGN DE SUPERFICIE E ESTAMPARIA Il
ATELIE DE ESCULTURA Il

ATELIE DE GRAVURA EM METAL B

ATELIE DE GRAVURA Il

ATELIE DE LITOGRAFIA B

ATELIE DE OBJETO ARTE-MULTIMEIOS lI
ATELIE DE PINTURA Il

ATELIE DE SERIGRAFIA Il

ATELIE DE XILOGRAVURA B

HISTORIA DA ARTE I

METODOLOGIA DA PESQUISA

PEDAGOGIA DA EDUCACAO E ARTE |

PRATICA EDUCACIONAL IV

PSICOLOGIA DA EDUCACAQ "A"

ARTE NA INFANCIA E NA ADOLESCENCIA
ESTAGIO SUPERVISIONADO |

FOTOGRAFIA

HISTORIA DA ARTE IlI

PEDAGOGIA DA EDUCACAOQO E ARTE Il
POLITICAS PUBLICAS E GESTAO NA EDUCACAO BASICA
PRATICA EDUCACIONAL V

ATELIE DE CERAMICA B

ATELIE DE DESENHO B

ATELIE DE DESIGN DE SUPERFICIE E ESTAMPARIA B
ATELIE DE ESCULTURA B

ATELIE DE OBJETO ARTE-MULTIMEIOS B
ATELIE DE PINTURA B

ATELIE DE SERIGRAFIA B

ESTAGIO SUPERVISIONADO I

ESTETICA

HISTORIA DA ARTE IV

PRATICA EDUCACIONAL VI

ARTE E MIDIA |

EDUCACAO E ARTE

ESTAGIO SUPERVISIONADO llI

PRATICA EDUCACIONAL VIl

TRABALHO FINAL DE GRADUACAO NO ENSINO DA ARTE
ARTE E MIDIA 1l

ESTAGIO SUPERVISIONADO IV

PRATICA EDUCACIONAL VI

HISTORIA DA ARTE CONTEMPORANEA : ARTE E
TECNOLOGIA
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ANEXO 03: Curriculo do curso de Desenho e Plastica

(1999)

- Licenciatura Plena
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Curriculo d

o curso de Desenho e Plastica - Licencia  tura Plena (1999)

Informacdes gerais

Curso ‘ Nivel Funcionamento
DESENHO E PLASTICA - Graduacao Em atividade
Licenciatura Plena (702)
Grau Modalidade Turno
LICENCIADO EM DESENHO E Licenciatura Plena Diurno
PLASTICA
Area de conhecimento Conceito MEC
ARTES PLASTICAS Sem Conceito
gutorlizagéOUFSM 079 d Reconhecimento
esolucao Ur n » de Reconhecido nos termos do Parecer n. 2.056/75-
14.12.79 e Lei n® 3958, de CFE, por ter sido criado pela Lei 3.958/61
22.09.61. ' '
Informag®es para o curriculo atual
Ano do curriculo Periodo / Duracao Total de créditos
1999 Semestral. / 9 94
Carga horaria total Carga horaria minima  Carga horaria maxima
2535h 165h / periodo 540h / periodo
NUmero maximo de trancamentos
4 totais / 5 parciais
Disciplinas integrantes do curriculo 1999
periodo  cédigo nome

1 ART137 FUNDAMENTOS DE DESENHO E PLASTICA |
2 ART138 FUNDAMENTOS DE DESENHO E PLASTICA | |
3 ACP067 ATELIE DE ARTE TEXTIL |

ACP023 ATELIE DE CERAMICA |

ACP024 ATELIE DE DESENHO |

ACP025 ATELIE DE ESCULTURA |

ACP066 ATELIE DE ESTAMPARIA | - "DESIGN"

ACP026 ATELIE DE GRAVURA EM METAL |

ACP027 ATELIE DE LITOGRAFIA |

ACP028 ATELIE DE PINTURA |

ACP030 ATELIE DE SERIGRAFIA |

ACPO031 ATELIE DE XILOGRAVURA |

ART225 DESENHO GEOMETRICO-DESENHO E PLASTICA

ART139 HISTORIA DA ARTEI-A
4 ACP069 ATELIE DE ARTE TEXTIL I

ACPO034 ATELIE DE CERAMICA ||

ACPO035 ATELIE DE DESENHO I

ACP036 ATELIE DE ESCULTURA I

ACPO068 ATELIE DE ESTAMPARIA Il - "DESIGN"
ACPO037 ATELIE DE GRAVURA EM METAL |
ACPO038 ATELIE DE LITOGRAFIA Il

ACPO039 ATELIE DE PINTURA II

ACPO041 ATELIE DE SERIGRAFIA II
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ACPO042 ATELIE DE XILOGRAVURA I

ART226 GEOMETRIA DESCRIT.E PERSPEC.-DES.E PLAST
ART140 HISTORIA DA ARTE II-A

ACPO71 ATELIE DE ARTE TEXTIL Il

ACPO045 ATELIE DE CERAMICA I

ACPO046 ATELIE DE DESENHO IlI

ACPO047 ATELIE DE ESCULTURA Il

ACPO70 ATELIE DE ESTAMPARIA 1l - "DESIGN"
ACPO048 ATELIE DE GRAVURA EM METAL 1l

ACPO049 ATELIE DE LITOGRAFIA Il

ACPO0O50 ATELIE DE PINTURA lli

ACPO052 ATELIE DE SERIGRAFIA IlI

ACPO053 ATELIE DE XILOGRAVURA llI

ART141 HISTORIA DA ARTE Il - A

ACPO73 ATELIE DE ARTE TEXTIL IV

ACPO056 ATELIE DE CERAMICA IV

ACPO0O57 ATELIE DE DESENHO IV

ACPO058 ATELIE DE ESCULTURA IV

ACPO72 ATELIE DE ESTAMPARIA IV - "DESIGN"
ACPO059 ATELIE DE GRAVURA EM METAL IV

ACPO0O60 ATELIE DE PINTURA IV

ART145 FUNDAMENTOS DO ENSINO DA ARTE
ART142 HISTORIA DA ARTE IV -A

ART146 EDUCACAOQO E ARTE |

ART147 ENSINO DAS ARTES VISUAIS |

ART148 ESTETICA "A"

ADE103 ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO DA EDUCACAO BASICA
FUE201 PSICOLOGIA DA EDUCACAO

ART149 EDUCACAQO E ARTE Il

ART150 ENSINO DAS ARTES VISUAIS |I

MEN108 METODOL.DO ENSINO DE DESENHO E PLASTICA
ART151 TRAB.DE GRADUACAO NO ENSINO DA ARTE
MEN109 ESTAGIO SUPERV.ENSINO DES. E PLASTICA
ACG282 ATELIE DE FOTOGRAFIA |

ACG487 DO SINGULAR AO UNIVERSAL NA ARTE
ACG425 REFLEXOES SOBRE ARTE
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ANEXO 04: Curriculo do curso de Desenho e Plastica

(1992)
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ANEXO 05: Lei n® 3.958, de 13 de setembro de 1961
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ANEXO 06: Lei N ©5.692, de 11 de Agosto de 1971
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Lei N ©5.692, de 11 de Agosto de 1971

Fixa Diretrizes e Bases para o0 ensino de 1° e 2° graus, e d& outras providéncias.
O PRESIDENTE DA REPUBLICA , faco saber que o Congresso Nacional

decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

(..

CAPITULO V

Dos Professores e Especialistas

Art. 29. A formacéo de professores e especialistas para o ensino de
1° e 2° graus sera feita em niveis que se elevem pr ogressivamente,
ajustando-se as diferencas culturais de cada regido do Pais, e com
orientacdo que atenda aos objetivos especificos de cada grau, as
caracteristicas das disciplinas, areas de estudo ou atividades e as fases de
desenvolvimento dos educandos.

Art. 30. Exigir-se-a como formacdo minima para o ex ercicio do
magistério:

a) no ensino de 1° grau, da 12 a 42 séries, habilit ac&o especifica de 2°
grau;

b) no ensino de 1° grau, da 12 & 82 séries, habilit acdo especifica de
grau superior, ao nivel de graduacédo, representada por licenciatura de 1°
grau obtida em curso de curta duracéo;

c) em todo o ensino de 1° e 2° graus, habilitacdo e specifica obtida
em curso superior de graduacao correspondente a lic enciatura plena.

§ 1° Os professores a que se refere a letra a poder &o lecionar na 52 e
62 séries do ensino de 1° grau se a sua habilitacdo houver sido obtida em
quatro séries ou, quando em trés mediante estudos a  dicionais
correspondentes a um ano letivo que incluirdo, quan do for o caso, formacao
pedagadgica.

8 2° Os professores a que se refere a letra b poder &o alcancar, no
exercicio do magistério, a 22 série do ensino de 2° grau mediante estudos
adicionais correspondentes no minimo a um ano letiv 0.

§ 3° Os estudos adicionais referidos nos paragrafos anteriores
poderdo ser objeto de aproveitamento em cursos ulte riores.

Art. 31. As licenciaturas de 1° grau e os estudos a  dicionais referidos
no 8§ 2° do artigo anterior serdo ministrados nas un iversidades e demais
instituicbes que mantenham cursos de duracéo plena.

Paragrafo unico. As licenciaturas de 1° grau e os estudos adicionais, de
preferéncia nas comunidades menores, poderdao também ser ministradas em
faculdades, centros, escolas, institutos e outros tipos de estabelecimentos criados
ou adaptados para ésse fim, com autorizacao e reconhecimento na forma da lei.

Art. 32. O pessoal docente do ensino supletivo tera preparo adequado as
caracteristicas especiais désse tipo de ensino, de acb6rdo com as normas
estabelecidas pelos Conselhos de Educacéo.

Art. 33. A formacdo de administradores, planejadores, orientadores,
inspetores, supervisores e demais especialistas de educacdo sera feita em curso
superior de graduacédo, com duracéo plena ou curta, ou de pés-graduacao.
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Art. 34. A admisséao de professores e especialistas no ensino oficial de 1°
e 2° graus far-se-a4 por concurso publico de provas e titulos, obedecidas para
inscricéo as exigéncias de formacédo constantes desta Lel.

Art. 35. N&o havera qualquer distingdo, para efeitos didaticos e técnicos,
entre os professéres e especialistas subordinados ao regime das leis do trabalho
e os admitidos no regime do servigo publico.

Art. 36. Em cada sistema de ensino, havera um estatuto que estruture a
carreira de magistério de 1° e 2° graus, com acessos graduais e sucessivos,
regulamentando as disposi¢cdes especificas da presente Lei e complementando-
as no quatro da organizacgao propria do sistema.

Art. 37. A admissdo e a carreira de professores e especialistas, nos
estabelecimentos particulares de ensino de 1° e 2° graus, obedecerdo as
disposicbes especificas desta Lei, as normas constantes obrigatoriamente dos
respectivos regimentos e ao regime das Leis do Trabalho.

Art. 38. Os sistemas de ensino estimulardo, mediante planeja  mento
apropriado, o aperfeicoamento e atualizagdo constan tes dos seus
professéres e especialistas de Educacao.

Art. 39. Os sistemas de ensino devem fixar a remuneracdo dos
professores e especialistas de ensino de 1° e 2° graus, tendo em vista a maior
qualificacdo em cursos e estagios de formacgdo, aperfeicoamento ou
especializacdo, sem distincdo de graus escolares em que atuem.

Art. 40. Sera condicdo para exercicio de magistério ou especialidade
pedagogica o registro profissional, em 6rgao do Ministério da Educacao e Cultura,
dos titulares sujeitos a formacao de grau superior.

(...
EMILIO G. MéDICI
Presidente da Republica
Jarbas G. Passarinho
PUBLICADA NO DIARIO OFICIAL DE 12/08/1971
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ANEXO 07: Resolucédo n° 13, de 23 de fevereiro de 19 70
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ANEXO 08: Resolucédo n° 01, de 17 de janeiro de 1972
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ANEXO 09: Parecer CNE/CES 109/2002
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Parecer CNE/CES 109/2002

109/2002 - HOMOLOGADO
Despacho do Ministro em 9/5/2002, publicado no Diar  io Oficial da Unido de 13/5/2002, Secao

1, p.21.
Silke 0314 VBO

MINISTERIO DA EDUCACAO

CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO

INTERESSADO: Sindicato Nacional dos Docentes do Ensino Superior /
MEC/SESu

UF: DF

ASSUNTO: Consulta sobre aplicacdo da Resolucdo de carga horaria para os
cursos de Formacéo de Professores

RELATOR(A): Silke Weber

PROCESSO(S) N.°(S): 23001.000314/2001-97 e 23001.000039/2002-92
PARECER N.°:

CNE/CES 109/2002

COLEGIADO:

CES

APROVADO EM: 13/03/2002

| - RELATORIO

Trata o presente processo de consulta sobre a aplicacdo da Resolugéo
de carga horéria para os cursos de Formacdo de Professores. Esta consulta se
apresenta sob duas perspectivas.

Uma primeira, advinda da SESuU/MEC, que demanda explicitagdo das
regras de transicdo para aplicacdo da legislacdo sobre carga horaria, e uma
segunda, proveniente da Associacdo de Professores da Universidade do Rio
Grande, que questiona a viabilidade da implementacdo da carga horaria prevista
para a pratica de ensino e estagio supervisionado.

No que se refere a consulta da SESU/MEC, cabe ressaltar que o
parametro de 2.800 horas requerido para a integralizacdo dos cursos de
licenciatura plena, estabelecido pela Resolucdo CNE/CP 01/2002 e reiterado na
Resolugdo CNE/CP 02/2002, publicadas no DOU em 04 do corrente més,
constitui carga horaria minima a ser efetivada, no minimo, em 3 (trés) anos
letivos, obedecidos aos 200 (duzentos) dias letivos/ano, conforme disposto na
LDB.

Desse modo, 0s projetos pedagdgicos dos cursos podem ficar
circunscritos ao limite temporal estabelecido ou ultrapassa-lo, tendo em vista a
tbnica escolhida para o curso de licenciatura plena ministrado.

Assim, o curso de licenciatura plena em funcionamento de aco rdo
com a regra fixada pela Resolucdo CNE/CP 1/99 que p retender suprimir 400
horas de seu projeto pedagogico inicial, consideran do a nova
regulamentacdo  homologada pelo Senhor  Ministro, ter a que
obrigatoriamente reformula-lo de modo a adequa-lo a nova ténica escolhida,
resguardando, no entanto, a proporcionalidade da di stribuicdo da carga
horaria do curriculo apreciado por ocasiao do proce sso de autorizagéo. Por
outra parte, importa assegurar a possibilidade de i ntegralizacédo da carga
horaria de 3.200 horas divulgada no Edital de abert ura de processo seletivo
a todos os alunos que assim o desejarem.
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No caso das Instituicbes de Ensino Superior que ndo gozam da
prerrogativa de autonomia, a proposta de reformulacdo do projeto pedagdgico
deve ser submetida a apreciacdo da SESU/MEC antes de sua efetiva
implementacgao.

No tocante a inviabilidade da implementacdo da carga horaria de pratica
de ens ino e estdgio supervisionado prevista pela Resolucdo CNE/CP 01/99, e
cujo espirito € mantido na Resolucdo CNE/CP 01/02 e na Resolugcdo CNE/CP
02/02, recentemente homologada pelo Senhor Ministro da Educacéo, tendo em
vista obstaculos de natureza instituciona |, cabe a proponente considerar tais
Obices na formulacdo do projeto pedagdgico da licenciatura a ser ministrada.

Convém destacar que € a LDB que define o estagio (Art.82) como
elemento obrigatoério na composi¢do curricular dos cursos de graduacao e, no
caso da formacéo docente, pratica de ensino de, no minimo, 300 horas (Art. 65).

Cada Instituicdo de Ensino Superior, portanto, deverd incluir no seu
projeto pedagdgico como componente curricular obrigatério, o estagio curricular
supervisionado de ensino como um momento de capacitagdo em servico de 400
horas, que devera ocorrer em unidades escolares onde o estagiario, ao final do
curso, assuma efetivamente, sob supervisao, o papel de professor.

Acrescente-se que em articulacdo com o estagio supervisionado e com
as atividades de natureza académica, importa a Instituicdo prever 400 horas de
pratica como componente curricular a se realizar desde o inicio do curso, o que
pressupde relacionamento préximo com o sistema de educagéo escolar.

Il - VOTO DO (A)RELATOR(A)

Diante do exposto, a relatora recomenda que a consulta seja respondida
nos termos do presente Parecer.

Brasilia-DF, 13 de marco de 2002.

Conselheira Silke Weber — Relatora

Il — DECISAO DA CAMARA

A Camara de Educacao Superior aprova por unanimidade o voto do (a)
Relator (a).

Sala das Sessbes, em 13 de margo de 2002.

Conselheiro Arthur Roquete de Macedo — Presidente

Conselheiro José Carlos Almeida da Silva — Vice-Presidente
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ANEXO 10: Resolugéo CNE/CP n° 1/2002
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ANEXO 11: Resolugdo CNE/CP n° 2, de 19 de fevereiro

de 2002
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