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“Escrever € um caso de devir, sempre inacabado,

sempre em via de fazer-se,

' e gue extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida.
E um processo, ou seja,

uma passagem de vida que atravessa
I o vivivel e o vivi
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, Resumo

Este trabalho intenciona movimentar diferentes fluxos de pensamentos a partir de trés
intercessdes filmicas, incitando a pensar a experiéncia educativa. Busca-se dar atencéo
aquilo que tem a poténcia de afetar e inquietar em um encontro filmico, possibilitando a
producdo de diferentes arranjos e tessituras. A partir da experiéncia em assistir ao curta-
metragem ‘Los colores de las flores’ (com os académicos do Curso de Graduacdo a
Distancia de Educacdo Especial — EAD — da Universidade Federal de Santa Maria —
UFSM), das questdes disparadas pelo encontro com o filme ‘A Invencédo de Hugo Cabret’
(assistido junto aos académicos e supervisoras do Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo & Docéncia — PIBID — das Artes Visuais da UFSM) e do atravessamento entre o
filme ‘O Baldo Branco’ e o livro ‘Pedagogia Profana’, de Jorge Larrosa (com os académicos
da Graduacdo em Artes Visuais da UFSM, nas disciplinas de Estagio Supervisionado Il e
IV), foi possivel tecer problematizacdes em relacdo a essas intercessdes e a docéncia,
dialogando com duas vertentes que transbordam e movimentam o pensamento desta tese:
multiciplicidade e acontecimento. As problematizagfes suscitadas a partir do cruzamento
das imagens filmicas selecionadas, dos espacos de incidéncia inventiva com a poténcia
infante, das narrativas e dos diarios produzidos pelos académicos envolvidos na
investigacdo e dos conceitos operados na pesquisa, especialmente os conceitos dos
filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, agiram como um vetor de ressonancias,
impulsionando o questionamento do inquestionavel e possibilitando, a partir dos ecos
repercutidos, inventar multiplas e singulares cenas para a educacao.

Palavras-chave: experiéncia educativa; intercessdes filmicas; ressonancia; multiciplicidade;
acontecimento; devir-crianga.
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Abstract

This work intends to put into motion different fluxes of thinking through three filmic
intersections, inspiring us to think the education experience. This study considers what has
the power of affecting and disturbing in_a filmic encounter, making the production of different
arrangements and contextures possible. Through the experience of watching the short film
‘Los colores de las flores’ (along with students from the distance undergraduate course in
Special Education at Federal University of Santa Maria — UFSM), the issues triggered by the
encounter with the movie ‘A invencdo de Hugo Cabret’ (watched along with students and
supervisors at the Institutional Program of Teaching Initiation Grant — PIBID — in Visual Arts
at UFSM), and the crossing between the movie ‘O Baldo Branco’ and Jorge Larrosa’s book
‘Pedagogia Profana’ (established by Visual Arts undergraduate students in the courses
Supervised Teaching Practice Il and IV), it was possible to propose problematizations in
relation to these intersections and teaching, dialoguing with two lines of thought which
overflow and move the thinking in this thesis: multiplicity and event. The problematizations
arisen from the inter-relation among the filmic images, the spaces of inventive incidence with
the child potency, the narratives and diaries produced by the undergraduate students
involved in this investigation, and the concepts operated in this research, specially the
French philosophers Gilles Deleuze and Félix Guattari’s concepts, acted as a resonance
vector, driving the questioning of the unquestionable, and stimulating the invention of multiple
and unique scenes in education through the echoes passed on.

Keywords: education experience; filmic intersections; resonance; multiplicity; event; child
development.
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Quando somos capturados...

Por que tratar das intercessdes filmicas? Por que se deter nas ressonancias que elas
propagam? Poderia ter escolhido tantas outras experiéncias... Tive encontros com
diferentes coisas, situacfes e pessoas nestes ultimos semestres... Talvez as escolhas ja
tivessem sido feitas ha algum tempo, ou melhor, talvez eu! ja tivesse sido escolhida,
capturada, atravessada pelas imagens filmicas e ainda néo sabia...

Meu projeto para a selecdo ao doutorado foi elaborado com a intencédo de investigar ‘a
imprevisibilidade dos modos de enderecamento na pratica docente’. O conceito ‘modos de
enderecamento’ foi cunhado por Elizabeth Ellsworth (2005) a partir dos estudos filmicos. Ja
comecgava, ai, a se delinear a aproximacdo com o cinema. No entanto, eu ndo tinha
consciéncia disso no momento.

No decorrer do curso de doutorado, passei a ter inUmeras experiéncias: participei do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), das Artes Visuais, como
orientadora de projetos, compartilhei experiéncias na docéncia orientada com o0s
académicos das disciplinas do Estagio Supervisionado Il e IV do Curso de Graduacgdo de
Artes Visuais e trabalhei como professora na disciplina de Artes Visuais e Educacao
Especial ‘A do Curso de Graduacdo a Distancia de Educacédo Especial, todos na
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Todavia, 0S encontros que me suscitaram e
forcaram a pensar a docéncia com mais poténcia foram as experiéncias que tive com as
intercessodes filmicas. Foram elas que mais me afetaram e fomentaram pensamentos.

Nestas vivéncias que tive enquanto docente, eu e os académicos envolvidos procuramos
pensar e problematizar a docéncia a partir de encontros com poesias, cartas, musicas e
também com diferentes visualidades, como fotografias, desenhos, gravuras, grafite e
intervencdes. No entanto, a atencao dirigiu-se as imagens cinematograficas. Entre tantas
opcdes, por que essa?

As imagens filmicas ficavam ressoando semanas e semanas, impulsionando-me a pensar
nos signos emitidos e sua relagdo com minha experiéncia docente. A intensidade era tanta
que, por diversas vezes, surpreendia-me fazendo comentérios semanas depois de assistir
ao filme. Em alguns momentos as colocacdes pareciam desconectadas e sem nexo para
guem ouvia, mas para mim elas faziam muito sentido, pois ainda estavam acontecendo...

Na disciplina Seminario de Tese Il, no segundo semestre de 2012, foi solicitado que

1por tratar-se de um contexto complexo de pesquisa, em que compartilho experiéncias, ansiedades, problematicas em um ambiente
colaborativo para a producé@o de conhecimento, e por trabalhar com autoetnografia, que prevé a constru¢do no coletivo, refiro-me a este
trabalho ora na primeira pessoa do singular (contemplando posi¢des e desejos pessoais) ora na primeira pessoa do plural (considerando
a conexao dos autores utilizados, os esfor¢os e anseios coletivos dos individuos envolvidos e, também, a implicagédo do leitor) para ser
coerente com 0s acontecimentos que constituiram o trabalho ao longo da sua realizacéo.



escolhéssemos uma tese para fazermos uma analise e, mais uma vez, escolhi ou fui
escolhida pelas imagens filmicas a partir do trabalho de Fabiana de Amorim Marcello
(2008a), intitulado ‘Crianca e imagem no olhar sem corpo do cinema’. Essa tese reverberou
e ainda continua reverberando em mim.

Mas, pensando um pouco mais... Talvez esta captura tenha acontecido muito antes, pois as
ressonancias daquele encontro ainda estéo vivas... Tenho a sensacao de que esse encontro
nao para de acontecer, pois se renova a todo 0 momento...

“A penumbra do cinema néo deixa transparecer 0s sentimentos que me
assaltam no momento. Imagens proibidas, negadas, rejeitadas
estavam todas na tela. Recortes de filmes que deixaram de fazer parte
do seu lugar no tempo, mas que agora estavam ali, errantes,
suspensos no ar. A linearidade e a totalidade foram abaladas. Sim, sao
imagens vivas em um universo acentrado!

Ao compor com diferentes cenas ditas ‘transgressoras’, observo que
suas bordas ndo se ajustam, mas ressoam, como se um ténue fio
transpassasse entre elas. Visualizo também alguns fios soltos e, talvez
por isso, outros fios se sentem encorajados e passam a fazer parte
deste emaranhado de fios. Por vezes, surgem elos frouxos, lacunas e
hiatos entre as imagens, possibilitando a dispersédo e a presenca do
acaso. Desponta outro tipo de reencadeamento entre as imagens, a
presenca do ‘intersticio’ se faz presente.

Constato que o protagonista do filme também é um espectador, pois
desconhece o que vai acontecer, ndo é mais 0 agente da situacao.
Essa sensagdo me faz sentir mais proxima do ator em cena,
colocando-me numa relagdo de empatia com o personagem do filme.
Sentir-me outro sem ser 0 outro. Essa proximidade me causa certo
estranhamento, pois esse é um papel que ndo costumo interpretar,
estou habituada a representar outros...

No filme, a congruéncia da organizacdo e da sequéncia entre a acao e
a reagdo passa a ruir, a ponto de ndo existirem mais 0os momentos
fortes e fracos delimitados, qualquer cena pode ser alastrada em
horizontes mais dilatados e multiplos, de acordo com as contingéncias
do momento. Isso passa a me desconcertar, pois 0s acontecimentos
estdo ao sabor do que ndo pode ser auspiciado. Dessa forma, o
movimento deixa de acatar seu eixo central, e 0 tempo, por sua vez,
também sai dos eixos.



Ao assistir a cena final do filme Cinema Paradiso, inaugura-se para
mim, pela primeira vez, uma relacéo diferente com a imagem filmica...”

(Fragmentos do diario pessoal, agosto de 2013).

Talvez sejam esses alguns dos motivos pelos quais queira me debrucar no estudo e na
investigacdo das ressonancias das imagens cinematograficas na experiéncia educativa.
Possivelmente, outros fatores estejam implicados e eu venha a visualiza-los mais adiante,
mas, por estarem em camadas de passado inatingiveis ou encobertas no momento, torna-
se impossivel relaciona-los.

N&o obstante, mais importante do que saber o porqué da escolha é pesquisar as infinitas
possibilidades que o encontro com a intercessao filmica e a docéncia pode ressoar, dando
atencdo ao quanto essas intercessdes tém me for¢ado, violentado e impulsionado a pensar
a minha atuacdo como docente e 0 quanto tudo isso tem me afetado e me produzido como
pesquisadora.






‘Ao passar,

algo me capturou.

Parei...

N&o me contive,

fotografei.

Uma imagem inusitada,
silenciosa,

gue gritava,
provocou-me a pensar a
experiéncia educativa e

me convidou a escrever...”

(Fragmentos do diario pessoal,
abril de 2014).
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A escrita em ‘meio’ & experiéncia educativa

“Ao escrever sobre a propria

experiéncia educativa

percebo que ela vai além

daquilo que foi possivel de ser exposto,

pois vivenciei muito mais do que esta escrito nesta tese”
(Fragmento do diario pessoal, abril de 2014).

Conforme Van Manen, a investigacdo da experiéncia educativa busca dar atencdo ao
“‘campo empirico de la experiencia vivida de forma cotidiana®’ (2003, p. 9). As vivéncias do
dia a dia do investigador passam a ser o corpus da pesquisa, oferecendo um material
frutifero para pensar a educacdo. E uma pesquisa singular, oportunizando que cada um
apresente o que construiu a partir da sua propria experiéncia, seja no ambiente académico
(como docente, discente e pesquisador) ou pessoal.

E um estudo em que sdo levadas em consideracdo as vivéncias junto aos individuos, as
problematizac6es fomentadas, as narrativas realizadas, a relacdo com os materiais visuais
e textuais e o que foi possivel produzir com tudo isso. E neste campo intenso que multiplas
vozes sdo atravessadas, que conhecimentos sdo compartilhados e que outras cenas para a
educacéo sao inauguradas.

Quando estamos a espreita dos encontros, passamos a ser “un observador sensible de las
sutilezas de la vida cotidiana” (VAN MANEN, 2003, p. 47). O desafio talvez esteja em
descansar o olhar em cada um dos encontros para que possamos nos colocar em posicao
de aprender com eles, deixando-nos inundar pelas ocorréncias que ndo conhecemos, que
nos causam temor, que nos desafiam a pensar diferente e que fazem tombar nossas
certezas e dogmas. Esse é o preco de viver intensamente o vivido...

A pesquisa da experiéncia educativa traz para a discussao a capacidade de visualizarmos e
de pensarmos as possiveis paisagens que podemos compor com 0s incidentes comuns,
com o infimo, com aquilo que por vezes € desprezado e descartado no nosso cotidiano.
Esse pouso demorado faz com que venhamos a entrar em contato com as forgas que nos
instigam a perpetuar o que fazemos, colocando-nos frente a frente com nossos entraves e
limitacdes.

Também essa mesma investigagao incita a pensar em encontros potentes que nos afetam

2Como a MDT da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) autoriza a manter as citagdes na lingua original, conservarei as mesmas
em espanhol, com o intuito de que a tradugéo fique aberta para quem realizar a leitura.



€ gue nos contagiam a ponto de revermos nossa pratica docente. Esta contaminacao
impele a repensar a relacdo com nds mesmos e com todos os envolvidos no processo
educativo. Como assevera Porres,

la experiencia educativa se convierte entonces en una oportunidad para explorar las
subjetividades posibles que emergen en el proceso de “ser en relacién”, que desvela
la contingencia de las subjetividades que ocupamos en la escuela y amplia el
horizonte de lo que podemos cambiar a aquello que somos (2012, p. 277, grifo do
autor).

Ao escrever sobre a experiéncia educativa, vale ressaltar que é impossivel dar conta de
tudo que foi experienciado, pois “los relatos experienciales o las descripciones de la
experiencia vivida — tanto en forma de discurso escrito como oral — nunca son idénticos a la
experiencia vivida” (VAN MANEN, 2003, p. 72). Sempre estaremos em débito com o
ocorrido, a pretensdo da completude é inatingivel. Mesmo porque, ao expressarmos,
textualmente ou oralmente, o que vivenciamos, elementos sdo suprimidos e outros entram
em jogo, possibilitando que uma nova composicdo seja engendrada, diferentemente da

experiéncia inicial.

Os leitores desta tese poderdo ser afetados de forma diversa, visualizando e disparando
relacbes que talvez ndo tenham sido abordadas. A experiéncia original € atualizada
conforme o campo de confluéncias em que estad imbricada. Nao ha nada que possa se
conservar de forma inalterada, pois tudo pode passar pelo estremecimento e palpitacdo das

circunstancias de cada experiéncia.

“La escritura fija el pensamiento sobre papel. Externaliza lo que en cierto sentido es interno;
nos distancia de la implicacion recientemente vivida con los elementos de nuestro mundo”
(VAN MANEN, 2003, p. 142). Esse distanciamento possibilita ver de forma estrangeira a
propria experiéncia, propiciando uma visdo mais dilatada de ndés mesmos. Permite,
também, que venhamos a nos interrogar, prestando atencdo as barreiras que erguemos ao
nosso redor, as aliancas que alimentamos, aos arranjos que produzimos.

Investigar a propria experiéncia educativa oportuniza que pensemos sobre a nossa atuagao
no espaco pedagodgico, passando a dar atencdo as nossas escolhas, ao que deixamos de
trazer para a discusséo, ao que salientamos, ao que camuflamos, ao que maquiamos.

Sempre me interessou dar aten¢ao ao que, no primeiro momento, tinha vontade de ocultar,
pois sabia que ali estavam materiais potentes para serem problematizados e investigados.
Mesmo que, ao escrever, tenha me esforcado para encobrir meus estranhamentos, minhas
vulnerabilidades e meus medos, eram esses pontos nevralgicos que mais ressoavam e me
afetavam, incitando-me a adentrar demoradamente em cada um deles e a pensar para além
deles.



Possibilidades de encontros

Nos diferentes percursos da nossa experiéncia educativa, somos surpreendidos com
encontros e por eles somos desafiados a efetuar cruzamentos, composi¢des e rupturas.
Nestas conexdes, adquirimos elementos, perdemos outros, sentimo-nos afetados ou n&o
pelos nossos intercessores.

Quando Deleuze (1988-1989, p. 11) coloca “ndo estou certo de ter um encontro, mas parto
a espreita”, faz-nos pensar que 0s encontros nem sempre acontecem, algumas vezes eles
nos escapam, justamente por ndo serem evidentes. E preciso que estejamos atentos e
receptivos aos convites que eles nos enderecam.

Deixar-se visitar por encontros imprevisiveis, movimentando-se em dire¢édo ao territorio do
inusitado, é possivel quando nos permitimos estar abertos a escutar o que ndo imaginamos,
0 que ndo conhecemos, o que ndo queremos, aquilo em que nao acreditamos, de que nao
necessitamos, que nao apreciamos (LARROSA, 2007). O conceito de ‘escuta’, neste texto,
refere-se a tudo o que lemos, ouvimos, visualizamos e assistimos.

A experiéncia da ‘escuta’, por vezes, oferece-nos uma dimensao de incerteza, pois ndo é
possivel antecipar o que obteremos em um encontro. Temos a tendéncia para desativar
essas for¢cas que nos colocam em situagcdes de risco, sufocando nossos estranhamentos.
Por isso, acabamos impedindo e neutralizando qualquer ‘escuta’ que venha a nos
desacomodar. Buscamos uma variante de nés mesmos e, quando ndo encontramos,
acabamos negando. Reduzir tudo a nossa imagem impede que nos aventuremos em
direcao ao desconhecido, contribuindo para que muitos encontros passem a nao acontecer.

Deleuze explicita que “temos encontros com coisas, antes de té-los com pessoas” (1988-
1989, p. 13), pois os encontros podem acontecer de diversas formas, através de um filme,
de uma carta, de uma poesia, de uma obra, de uma fotografia, de uma mdusica: todos
podem ter poténcia problematizadora, desestabilizadora e inventiva. Amplia-se, a vista
disso, um leque de possibilidades, pois, nessa multiplicidade de encontros, singulares
intercambios sdo realizados e inesperadas experiéncias sao partilhadas, desafiando-nos a

pensar provocativos arranjos e tessituras.

Dessa forma, mobilizada pelos diferentes encontros que experienciei, a escrita desta tese

foi produzida a partir do coletivo, e € através desse compartilhamento que o texto foi
ganhando velocidade, impelindo-me a pensar e vislumbrar diferentes fulguragoes.



O que nos impele a pensar

Na experiéncia educativa, que forcas fazem o pensamento sair de sua inércia e adquirir
poténcia para provocar encontros, intercessoes e ressonancias?

Deleuze e Guattari (2005) expdem que o pensar ndo é algo inerente ou adquirido, o
pensamento precisa ser provocado, pois somente pensamos quando o pensamento €
coagido, forcado. Dessa maneira, 0 pensamento necessita ser atravessado e instigado por
diferentes fluxos de forcas que venham a interromper a apatia e a paralisia que nos
aprisionam. Deleuze (2006a, p. 91) evidencia que “o que nos for¢a a pensar € o signo”. No

entanto, o signo ndo é o pensamento, e sim 0 que pode propelir o pensamento a se
desprender de sua estagnacao.

“O signo é o objeto de um encontro; mas é precisamente a contingéncia do encontro que
garante a necessidade daquilo que ele faz pensar’ (DELEUZE, 2006a, p. 91). E neste
campo de confluéncias que os signos séo emitidos, por isso eles ndo aparecem do mesmo
modo e sdo decifrados de formas distintas, pois dependem da conjuntura e implicacdes de
cada encontro. E um equivoco confundir o sentido do signo com o ‘ser’ ou o ‘objeto’ que
estabelecem, achando que o segredo do signo esta no objeto ou no sujeito. Deleuze
(20064, p. 34) explica que

0 signo é sem duvida mais profundo que o objeto que o emite, mas ainda se liga a
esse objeto, ainda esta semiencoberto. O sentido do signo é sem duvida mais
profundo do que o sujeito que o interpreta, mas se liga a esse sujeito, se encarna
pela metade em uma série de associagdes subjetivas. Passamos de um ao outro,
saltamos de um para o outro, preenchemos a decepcdo do objeto com uma
compensacéao do sujeito.

Passa-se de uma interpretacdo objetiva a uma interpretacdo subjetiva, dirigindo-se de um
para outro com a intencdo de preencher o desapontamento obtido. Por esperar que os
objetos nos desvelem os enigmas que almejamos, passamos a nos frustrar por eles ndo
atenderem ao esperado. Essa atitude nos esquiva de experienciar e de nos entregar
intensamente a outros signos. Por isso, certos encontros acabam nos escapando pela
tendéncia que possuimos a optar pela facilidade das recognicoes.

O desconcerto de sermos afetados por diferentes intercessores (alguém, situacdes e
coisas) nos tira o chdo firme, mas nos convida a viajar por caminhos imprevisiveis. Essas
experiéncias, em algumas situacdes, chegam sem bater a porta e acabam nos arrastando,
propiciando um mar de possibilidades. O pensamento sai de sua letargia quando os
intercessores em um encontro impulsionam a invencgao.



Deleuze revela que “a criacdo sdo os intercessores. Sem eles ndo ha obra. Podem ser
pessoas (...) mas também coisas, plantas, até animais, (...). Ficticios ou reais, animados ou
inanimados” (2010, p. 160). Vasconcellos, a partir dos estudos em Deleuze, expressa que
“o intercessor é qualquer encontro que faz o pensamento sair de sua imobilidade natural, de
seu estupor. Sem o0s intercessores ndao ha criagdo. Sem eles ndo ha pensamento”
(VASCONCELLOS, 2006, p. 7).

Dessa forma, passei a ter interesse em pesquisar como se da, na experiéncia educativa, o
encontro com alguns intercessores, em especial com as imagens filmicas. Deleuze
menciona que “no cinema, as imagens sao signos. (...). O cinema faz nascer signos que lhe
sao proéprios e cuja classificacao lhe pertence, mas, uma vez criados, eles voltam a irromper
em outro lugar, e o mundo se pde a ‘fazer cinema’ (2010, p. 87, grifo do autor).

Ao convidar a imagem filmica para servir de intercessor neste texto, a intencéo € de forcar o
pensamento a pensar outras coisas, opondo-se a uma imagem naturalizada,
homogeneizada e sentenciosa que o pensamento esta acostumado a pensar. O cinema, por
ser uma matéria pensante, uma matéria inteligivel, pode impulsionar a criacdo de
pensamentos, propiciando atuar no mundo apresentado e ficcionar outras possibilidades.

Dessa maneira, as imagens filmicas ou os signos filmicos, nesta pesquisa, passam a ser
vistos como provocacgdes que impulsionam a contestacdo dos habitos do pensamento ainda
arraigados e solidificados em nds. Transpor esse estado letargico do pensamento requer
abalos e arrombamento, implica abrir mao das certezas totalizantes e absolutas, colocando-
nos diante do extraordinario e do impensavel.

Entretanto, vale ressaltar que “é preciso fabricar seus proprios intercessores” (DELEUZE,
2010, p. 160), pois quem elege os intercessores somos nos, a escolha € sempre singular.
Por mais que venhamos a oferecer diferentes intercessores para 0s nossos estudantes, nao
sabemos se estes serdo escolhidos e acolhidos como tal. Para alguns estudantes eles
podem fazer sentido, e ndo fazer nenhum sentido para outros.

Foi pensando nisso que denominei de intercessao filmica alguns encontros com filmes que
me afetaram durante a pesquisa, pois me instigaram a pensar e problematizar a experiéncia
educativa. Ndo tenho como assegurar que 0 mesmo ocorreu com 0s envolvidos no
processo, pois o campo de confluéncias em que cada um estava enredado era distinto.
Cada um selecionou seus intercessores, aquilo que realmente fez sentido e lhe contaminou.
Ou, talvez, tenham apenas participado do encontro, ndo se sentindo contagiados a ponto de
fabrica-los.

Ao pensar no que me capturou, no estranhamento que me causou, naquilo em que fui
tocada e nas reverberacBes que passei a produzir, percebi que as intercessdes filmicas
experienciadas ndo tém como ser repetiveis, tampouco copiaveis, pois sdo Unicas. Creio
gue a possibilidade estd apenas em oferecer oportunidades de encontros aos nossos



estudantes, mas sem a expectativa de que realmente isso possa acontecer com eles. Sao
apenas sementes jogadas ao solo, que podem ou ndo germinar... E, neste plantio, talvez
venhamos a nos surpreender com o que foi possivel nascer de tudo isso.

E sempre numa multiciplicidade que produzimos e somos produzidos, ainda que, por vezes,
isso ndo seja tdo visivel assim. No meu caso, precisei das intercessfes filmicas para
escrever esta tese, elas me incitaram a pensar a educacéo. Entretanto, ndo significa que o
cinema tenha mais potencialidade para dialogar com a experiéncia educativa do que outros
intercessores. Esta foi, na verdade, uma escolha entre tantas. Poderia ter sido as pinturas
do modernismo, mas nao foi.

Pensando no que foi exposto, busco pesquisar como se da, na experiéncia educativa, o
encontro com a imagem filmica, e o que se produz a partir desse encontro. Por isso, o
desafio desta tese foi trazer algumas questfes a pauta para que venhamos a pensar aquilo
gue tem a capacidade de nos afetar e inquietar em uma intercesséao filmica, fazendo-nos
repensar a nossa experiéncia docente, aquilo que tem a poténcia de provocar vibracoes,
ampliando a intensidade do que é experienciado e possibilitando que outras ressonancias
possam ser inventadas. Portanto, o problema que envolve essa tese é:

gue ressonancias sdo possiveis de serem cruzadas e inventadas a partir
das intercessoes filmicas na experiéncia educativa?



Pensamento e recognicao

“Procuro despir-me do que aprendi,

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que me ensinaram,

E raspar a tinta com que me pintaram os sentidos (...)

E assim escrevo, querendo sentir a Natureza, nem sequer como um homem,
Mas como quem sente a Natureza, e mais nada”

(PESSOA, 2006, p. 25).

O pensamento ndo pode ser confundido com o evento da recogni¢cdo. A recognicdo nao
necessita de esforco, o trabalho é de associacdo e de reconhecimento, pois se reencontra
sempre com o habitual e com o familiar. Além de se unir ao sujeito ou ao objeto
correspondente, conecta-se também com valores vigentes e universais instituidos, por isso
passa a ser uma operacao redundante. O pensamento, por sua vez, € involuntario, necessita
ser coagido e violentado. Conta com as circunstancias do instante e com aquilo que o
impulsiona a pensar. Esta aberto ao incomum, ao intoleravel, ao extraordinario.

Os encontros fortuitos lidam com a imprevisibilidade, com o n&o conhecido, com aquilo que
ndo pode ser antecipado, causando o estranhamento. E é justamente esse encontro
surpreendente, movedi¢co e oscilante que assegura a preméncia daquilo que € pensado.
Quando estamos a mercé do inesperado em um encontro, distanciamo-nos da realidade

costumeira e da referéncia cognitiva que nos causam seguranca e € esta atmosfera
acontecimental que assegura a necessidade do que pensamos.

Deleuze assinala que é notério que os “atos de recognigdo existem e ocupam grande parte
de nossa vida cotidiana: € uma mesa, € uma maca, (...). Mas quem pode acreditar que o
destino do pensamento se joga ai e que pensemos quando reconhecemos?” (2006b, p. 197).
Pensar ndo significa exercitar movimentos mecanicos de reconhecimento e de combinagéo
com o corriqueiro ou com algo preestabelecido, pensar esta relacionado com a criagao.

Ao criar, movimentamos a producgéo de diferencas, e nao de similaridades, pois passamos a
pensar 0 que ainda ndo existe, em vez de nos contentarmos com o que jaA é dado e
consolidado. E por isso que ao pensar se abrem possibilidades de inventar diferentes
perspectivas de vida para o0 mundo em que vivemos, pois ‘o melhor dos mundos é nao
aquele que reproduz o eterno mas aquele em que se produz o novo, aquele que tem uma
capacidade de novidade, de criatividade” (DELEUZE, 2007, p. 136).

Nesse sentido, pensar pressupde se desprender de dogmas, abrindo méao da necessidade
de um roteiro que sirva de apoio e que garanta as certezas faceis. Os pensamentos mais



impetuosos séo os que duvidam das verdades impostas e levam em consideracéo o falso e
a fabulacéo.

Na experiéncia educativa, com a intencao de auxiliar a leitura de um texto, a visualizacéo de
uma imagem ou de um filme, passa-se, por vezes, a direcionar os estudantes a fazerem
associacoes e interpretacdes endossadas por verdades que acreditamos serem universais.
No entanto, ninguém “poderia, com regra alguma, facilitar a leitura, consistindo esta num ato
criador que ndo admite suplentes nem colaboradores” (DELEUZE, 2006a, p. 90). Nao que
as interpretacfes concebidas ou reproduzidas pelos professores ndo possam ser coerentes
e validas, mas sdo apenas mais uma das verdades possiveis.

Dessa forma, para produzir movimentos que vao além de uma recognicdo, ou que nao se
acomodem em uma recognicao, faz-se necessario problematizar o que nos ¢ dado como
verdade e se abrir a outros fluxos de forgcas que nos impulsionem a inventar outras
construcdes de sentido. Ao pensar, ndo estamos reconhecendo ou conhecendo a verdade,
e sim produzindo-a, pois a verdade € sempre uma verdade do seu tempo.

O cinema para Deleuze, principalmente o cinema moderno, foi um dos intercessores para
gue produzisse sua filosofia. Aposto, também, na ideia de que as imagens filmicas possam
ser disparadoras do pensar, arremessando-nos a uma paisagem problematizadora. Nao a
imagem em si, mas a relacdo que se estabelece com a imagem e com as implicacdes do
cenario circunstancial de cada encontro, essa é a tese da minha tese.

A imagem é relacéo e por isso ndo se tem como pensar a imagem individualmente, pois ela
é alianca. E no emaranhado dos liames produzidos com a imagem filmica que, talvez,
venhamos a ser incitados e contagiados por signos que se encontram neste potente campo
de confluéncias em que estamos enredados.

O desafio esta em se deixar afetar ndo por vozes conhecidas, “mas sim a voz de um outro,
uma voz real, profunda, que incomoda” (BLANCHOT, 1997, p. 297) e que provoca o pensar.
Que faz duvidar as certezas e que abala as verdades, que propicia a problematizacdo de
valores ha muito tempo estagnados, ocasionando o movimento de transgressdo e de
renovacao. E, quica, com tudo isso possamos visualizar aquilo que ndo era visto ou, quem
sabe, ver de outro modo o que era visualizado costumeiramente, instigando-nos a nos
‘despir do que aprendemos’, para, a partir disso, sermos capazes de inventar outras
possibilidades de ‘pintar’ no mundo.



O ressoar dos encontros...

Conforme Conle (2000, p. 53) apud Creus; Montané e Sancho (2011, p. 55), a nocao de
ressonancia € vista como “un proceso que hace avanzar la indagacién, produciendo mas y
mas historias”. As ressonancias propagadas nos encontros tém a propriedade de se
dissiparem, de se dispersarem, ampliando o campo de atuacdo. Essa propagacéo vibratéria
produz ecos que possibilitam diferentes relacdes com outros elementos, repercutindo outras
composicdes, para além do esperado.

Quando trabalhamos coletivamente e compartimos impressfes e experiéncias, é possivel
produzir vibragdes de maior amplitude. As ressonancias repercutidas de um se alastram a
outros e se ampliam, misturam-se com outros ecos e acabam produzindo outras coisas,
contribuindo para que outros sentidos aos Nn0ssos encontros acontegam.

As sobreposicOes de narrativas contribuem no processo de investigacdo, pois 0S ecos
repercutidos em um encontro passam a ressoar outras possibilidades, para além do que é
costumeiro. Abre-se com isso diferentes teméticas, acionando outras relacdes e
problematizacdes. Creus; Montané e Sancho (2011, p. 68) definem que a ressonancia é
uma “estrategia para hacer emerger identificaciones y desidentificaciones, para establecer
un proceso de didlogo en el que las situaciones criticas nos permitieran ahondar en la
comprension de diversos sentires y puntos de vista”.

As frequéncias ressonantes variam, pois 0 movimento oscilatorio se deve a intensidade que
empregamos em nosSOS encontros e a energia vibracional que damos para determinadas
situacbes. Podemos ou ndo aumentar a duracéo e intensidade de algo vivido, fazendo com
gue as ondas se ampliem, retraiam-se ou se neutralizem. A intensidade se refere ao quanto
nos permitimos afetar, oscilar e variar, deixando que as ondas vibracionais dos encontros
nos toquem por inteiro.

Neto (2001, p. 71) declara que “para que a ressonancia se faca, sdo imprescindiveis duas
dimensdes ou dois principios que sdo o da atracdo e o da afinidade”. Penso que a
ressonancia acontece mesmo em encontros em que ndo se tenha afinidade, onde a
aproximacao, relacdo ou simpatia ndo estejam presentes. Nao € somente nas identificacoes,
mas também nos estranhamentos que as ressonancias podem nos afetar com maior
poténcia. A incompatibilidade pode ressoar com maior intensidade, fazendo desestabilizar
nossas certezas e nos incitar a pensar outras possibilidades.

Observo que Gilles Deleuze e Félix Guattari operaram com 0 conceito de ressonancia em
suas obras, principalmente quando vao fazendo relacbes e dialogando com todos os
conceitos trabalhados, pois cada conceito acaba ressoando no outro. Percebo também que
eles tém a propriedade de movimentar outras vibragdes no mesmo conceito, mesmo que



contraditérias, pois, a partir da trama de outros elementos ao conceito anteriormente
desenvolvido, vai-se compondo outros arranjos e outras ressonancias sao alastradas. Eles
vao oferecendo-nos, a cada péagina, novas indagacoes, diferentes tessituras e material para
pensarmos a prépria vida. Como observa Deleuze,

a ressonancia ndo se baseia em pedacos que lhe seriam fornecidos pelos objetos
parciais, nem totaliza pedagos que viriam de outro lugar. Ela extrai seus proprios
pedacos e os faz ressoar segundo sua finalidade especifica, mas nédo os totaliza,
visto que se trata sempre de um ‘corpo a corpo’, de uma ‘luta’ ou de um ‘combate’. O
gue é produzido pelo processo de ressonancia, na maquina de fazer ressoar, é a
esséncia singular, o ponto de vista superior aos dois movimentos que ressoam, em
ruptura com a cadeia associativa que vai de um a outro (2010, p. 144, grifo do autor).

As diferentes ressonancias fazem movimentar o exercicio do pensamento, pois “o0 pensar
passa a ser uma exposi¢ao as forcas, ao acaso, algo que se da no intervalo, no entre, no
espagamento” (LEVY, 2011, 128). Estar a espreita dos encontros na experiéncia educativa,
estando atento as ressonancias propagadas, pode levar a pensar diferentes questdes,
ampliando as possibilidades para a vida e inventando outras maneiras de existir.

Pensando dessa forma, utilizo nesta pesquisa trés intercessdes filmicas da minha
experiéncia educativa que aconteceram no segundo semestre de 2012 e primeiro semestre
de 2013. Parece-me ser interessante lancar um olhar atento a essas experiéncias, pois as
ressonancias repercutidas nesses encontros continuam a me provocar, desafiando-me a
pensar e inventar outras.

Essas intercessfes filmicas ndo foram previamente planejadas para a materialidade da
pesquisa, mas, dentre tantos encontros que vivenciei durante os dois semestres referidos,
acabaram me escolhendo e me capturando para serem estudadas.

Os encontros a que me refiro sdo experiéncias que compartilhei com os académicos e
supervisoras do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) das Artes
Visuais, da UFSM, com os académicos das disciplinas do Estagio Supervisionado Il e IV do
Curso de Graduacéo de Artes Visuais, da UFSM, e também com os académicos de trés
polos - Foz do Iguagu-PR, Santana do Livramento-RS e Trés Passos-RS - do Curso de
Graduacéao a Distancia de Educacéo Especial, da UFSM.

Meu objetivo foi dar atencdo ao que era possivel pensar e produzir a partir desses
encontros, preocupando-me que essas experiéncias ndo servissem apenas como suporte
reflexivo, mas que elas pudessem ser pensadas como disparadoras de inquietagbes. Para
tanto, além das imagens filmicas, mais dois intercessores estiveram imbricados na minha
pesquisa, mobilizando-me a pensar a experiéncia educativa: as narrativas dos académicos
envolvidos na investigacdo e o0s conceitos dos teoricos utilizados, especialmente o0s



conceitos dos filésofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari - multiciplicidade,
acontecimento, devir-crianca.

As narrativas dos académicos em relagdo aos encontros foram pensadas como
impulsionadores de problematizagGes e os conceitos tiveram a intencéo de tensionamento
guando operados junto as intercessoes filmicas, as narrativas dos académicos e também
coadunados ao deslocamento e producdo de meu proprio pensamento. E neste
emaranhado de relacfes que a poténcia inventiva para pensar outras vias para a docéncia
pode acontecer e ressoar, colocando-nos em contato com o extraordinario, com o
impensavel, pois, no momento em que o pensamento é arrombado e provocado, habitos do
pensamento sdo contrariados e forgados a sair do seu estado apéatico e indiferente.



Cinema e pensamento

Ao ser atravessada e capturada pelas trés intercessbes filmicas referidas, senti a
necessidade de me aproximar cada vez mais de intercessores que estudaram e estudam o
cinema. As duas obras de Gilles Deleuze sobre a arte cinematogréafica foram determinantes
para que eu viesse a pensar as imagens filmicas de uma forma ampliada.

Deleuze dedicou ao cinema dois volumes: Cinema 1 — Imagem-movimento e Cinema 2 —
Imagem-tempo. Ambos os livros foram importantes para ajuda-lo a pensar e problematizar
esta arte e também para criar conceitos filosoficos. Nesses exemplares, dois conceitos
principais sdo trabalhados: o movimento e o tempo.

Imagem-movimento e imagem-tempo

Deleuze (1990) discorre sobre o fato de que, no cinema classico, o cinema se reduz a
imagem-movimento. Por acolher um esquema sensério-motor, 0 tempo se submete ao
movimento, ou seja, ocorre a sujeicdo do tempo ao movimento, € 0 automovimento da
imagem. No cinema moderno, a imagem cinematografica se converte em uma imagem-
tempo quando o movimento passa a se sujeitar ao tempo, € a autotemporalizacdo da
imagem. O tempo é visto na sua forma pura, as situacdes sao caracterizadas pelos vazios e
pelas descontinuidades, tornando-se dispersivas. Sao realizadas por cortes incongruentes e
nao mais por relacdes de atracdo e associacdo das imagens, como acontecia na imagem-
movimento.

Deleuze explica que “as imagens-tempo néo significam de modo algum o antes e o depois,
a sucessao. (...). A imagem-tempo ndo se confunde com o0 que se passa no tempo, sao
novas formas de coexisténcia, de colocagcdo em série, de transformacéo...” (2010, p. 158).
Passado, presente e futuro ocupam o mesmo espaco no tempo, abolindo a progresséo e a
linearidade entre os trés tempos. A imagem-tempo, por ndo mais responder aos estimulos
sensorio-motores, deixa-se arrastar pela ‘visao’ dos acontecimentos.

No regime temporal da imagem-tempo, deixa de existir o tempo cronologico que pode
ocasionalmente ser importunado por movimentos incomuns e passa a haver um tempo
cronico, ndo linear e progressivo, que gera movimentos inevitavelmente inusitados e
imprevisiveis. As imagens filmicas, neste regime, sdo arremessadas a outras imagens,
potencializando a dispersdo. Ndo se tem como prever quais imagens estardo em jogo, que
reacoes serdo realizadas, o que os signos fardo evocar e o que se produzira de tudo isso.



E justamente esse cenario incerto e inesperado que possibilita encontros filmicos sempre
singulares e em vias de acontecer.

O cinema apresenta, na imagem-tempo, uma diferente relacdo com o pensamento, pois
ocorre “a supressdo de um todo ou de uma totalizacdo das imagens, em favor de um fora
que se insere entre elas” (DELEZE, 1990, p. 226). Possibilita-se, dessa forma, pensar em
diferentes aliancas, pois o tempo ndo é mais regido pelo verbo ‘ser’, e sim pela conjuncdo
‘e’, ndo mais como ‘ser’ e sim como ‘entre’, pois atua nos vacuolos das imagens, e hdo mais
com a associacdo de imagens. A imagem recebe alforria de seu limitado decreto
representativo, recognitivo, ilustrativo e demonstrativo.

E esta imagem o6tica e sonora pura, elemento primordial da imagem-tempo, que nos
incomoda, que nos escapa a todo momento, que nos tira dos eixos e que nos provoca a ter
outras experiéncias com as imagens filmicas. Em algumas situacdes, o estranhamento &
tanto que nos leva a rejeicdo, a ponto de interrompermos o filme a que estamos assistindo,
passados apenas alguns minutos de seu inicio.

Fazer funcionar areas que se acham paralisadas e definidas em nos causa-nos, por vezes,
dor e sofrimento. E desafiador se deixar afetar pela visdo dos acontecimentos, pelos
movimentos imprevisiveis, pelos hiatos, pelos cortes discordantes, pelos percursos
desviantes e pelo campo multifacetado que uma imagem filmica pode incitar.

As inesgotaveis nuances da imagem

Deleuze (1990, p. 61) evidencia que as imagens Oticas puras “sempre elevam a coisa a uma
singularidade essencial, e descrevem o0 inesgotavel, remetendo sem fim a outras
descrigdes”. As descricbes fazem explorar os inexauriveis matizes e facetas da imagem,
estas se fixam em algo, demorando-se a ponto de investigar outras perspectivas da mesma
coisa.

A imagem sensoério-motora apresenta um modo de encadeamento diferente da imagem
Otica e sonora pura, pois na primeira ocorre 0 encadeamento de uma imagem-percepcao a
uma imagem-acao, acatando uma triagem conveniente. Passa-se a “associar a coisa muitas
outras coisas que se parecem com ela no mesmo plano, na medida em que todas suscitam
movimentos semelhantes” (DELEUZE, 1990, p. 61).

Na segunda, os encadeamentos entre as imagens se tornam enfraquecidos, pois as linhas
gue unem o0s acontecimentos sdo rompidas a todo momento. A estrutura que assegurava a



sequéncia e a sucessao das imagens passa a ruir. Ndo ocorre prolongamento em
movimento, pois hd uma relagdo constante com o imprevisivel, com o que acontece no
‘entre’, com o que ocorre nas lacunas e nos hiatos das imagens.

A rarefacdo das imagens encoraja que outras relacbes possam ser realizadas e diferentes
descrigbes acontecam, reportando-se a outras imagens. Dessa forma, as imagens estao
sujeitas a permanentes interrup¢cfes e escapes, e € esse desencadeamento que leva a
dissipacéo e a criacdo de multiplas possibilidades, distanciando-se do previsivel, do trivial,
do lugar-comum, da monotonia, da matriz.

O encadeamento das imagens-movimento se organiza através da ‘montagem’ no cinema
cldssico, enquanto no cinema moderno a coextensividade das imagens-tempo ocorre
através da ‘mostragem’. Na imagem-tempo “o problema do espectador torna-se ‘o que ha
para se ver na imagem?’ (e ndo mais ‘o que veremos na proxima imagem?’)” (DELEUZE,
1990, p. 323, grifo do autor). Passa-se da narrativa, caracteristica dos esquemas sensorio-
motores, para a descri¢cdo, que passa a prevalecer nos esquemas das imagens Oticas e
sonoras puras.

A problematizagdo do pensamento passa a fazer parte do cinema moderno, pois no
momento em que os filmes deixam de exibir uma histoéria, ou seja, uma narrativa que esta
subjugada ao vinculo sensorio-motor, 0 cinema comeca a desenvolver problemas a partir
das descricdbes fecundas e inesgotaveis que as imagens-tempo fomentam. As
problematizacbes acontecem porque nas descricdes sobressaem outros matizes,
propiciando relagdes com liames por vezes desconhecidos e instigantes. As descri¢cdes, por
se encontrarem deslocadas, sdo questionadas e substituidas, propelindo a outras conexdes.
A provisoriedade passa a ser uma caracteristica das imagens-tempo, pois elas estardo
sempre em deslocamento, de acordo com as exigéncias e as forcas em cena.

O cinema de vidéncia

Na imagem-tempo 0s personagens ndo reagem ao que lhes acontece, eles se encontram
em estado de errancia. Os personagens séao indiferentes ou sao tomados de surpresa pelos
acontecimentos, pois ndo agem e nem reagem imediatamente. Eles desejam ver o que
acontece antes de tomar qualquer iniciativa.

Este cinema é considerado como o cinema da ‘vidéncia’, pois 0s personagens passam a ser
observadores das situa¢gBes. Atuam por afetos que excedem a cena dramatica do filme e
nao por forcas tateis (DELEUZE, 1990). Os acontecimentos, neste regime, sdo narrados de



forma casual, pois estdo a mercé do imprevisto, do inusitado. Nao existe mais um espaco
especifico, os espacos sao lacunares e ndo estdo mais associados, caracterizando-se,
desta forma, a perambulacdo e a dispersdo. Os personagens variam, pois ora eles se
apresentam como protagonistas, ora como coadjuvantes.

Ao se trabalhar com imagens oOticas e sonoras puras, 0 cinema de acdo passa a ser
substituido pelo cinema de vidéncia, ocorrendo a interrupcdo do esquema sensorio-motor, a
suspensdao do prolongamento da acdo. A imagem-movimento, aprisionada ao vinculo
sensorio-motor, oferece apenas uma imagem indireta do tempo, entretanto a imagem otica e
sonora pura oferece uma imagem-tempo que propicia ao olho obter uma funcdo de vidéncia,
uma posi¢ao visionaria.

A vidéncia do olho propicia que a coisa apreendida se alastre em circuitos cada vez mais
amplos, conectando-se com as imagens-lembranga que ela mesma fomenta. As imagens-
lembranca, por estarem relacionadas com os lencois de passado, entram em didlogo com
“algo real e imaginério, fisico e mental, objetivo e subjetivo, descricdo e narragdo, atual e
virtual” (DELEUZE, 1990, p. 61, grifo do autor).

A partir de tudo que foi exposto, a intengcéo nao foi fazer um comparativo excludente entre a
imagem-movimento e a imagem-tempo, colocando que uma tem mais importancia que a
outra. O intuito foi mostrar o quanto esses dois tipos de imagens operam nos filmes e
também de que forma essas imagens instigam a nossa maneira de pensar.

Na experiéncia educativa, penso que néo basta somente trabalhar com filmes que explorem
as imagens-tempo, se ainda estamos impregnados por pensamentos sensorio-motores. O
desafio esta em se deixar despojar de coisas que assegurem um cenario conhecido, um
roteiro fixo, um personagem que represente sempre o0 mesmo papel e se encaminhe para
um final previsivel. A coragem esta em vislumbrar diferentes cenarios e roteiros, mudar os
scripts conforme as contingéncias de cada cena, oferecer espagos para a improvisacao e
ficcionar tantos finais quantos forem possiveis.



Pensar com as imagens

As imagens utilizadas nesta tese, muitas delas oriundas do diario pessoal e dos diarios dos
académicos envolvidos na investigacao, tiveram a intencdo de incitar o pensamento e gerar
conhecimento. Na maioria das vezes, elas foram disparadoras para que eu pensasse e
operasse com 0S conceitos desenvolvidos na pesquisa, reverberando singulares
problematizagdes.

Nesse sentido, a presenca das imagens ‘entre’ os textos facultou e continua a facultar o
tensionamento que necessito para me instigar a pensar aquilo que ndo é auspiciado,
brindando-me com a possibilidade de ensaiar diferentes posicbes e de produzir outras
narrativas.

A imagem, quando ndo tem o propdsito de representar a narrativa textual, possibilita a
ampliacdo de significados, sinalizando outros elementos que talvez fossem imperceptiveis
se tivessem sido apresentados de outra maneira. Em vez de servir de ilustracdo do texto, as
imagens podem nos desafiar a estabelecer outras pontes e inUmeros liames.

Também, por sua vez, o texto junto as imagens, por ndo primar pelo sentido explicativo,
“nao fala sobre as imagens, mas a partir delas [e com elas]” (HERNANDEZ, 2013, p. 86).
Como reforca Hernandez (2013, p. 88), isto significa “relacionar as imagens e a narrativa do
texto para um lugar além do comentario ou da ilustragdo”. Busca-se, dessa forma, um
dialogo entre imagem e texto, pois a imagem passa a ter um papel de tensor.

N&o existem palavras suficientes que possam dar conta das relacdes que as imagens
suscitam, pois 0s signos emitidos, ao serem decifrados arbitrariamente, passam a excluir
outras conexdes possiveis. As imagens estdo imbricadas nas contingéncias de cada
encontro, impulsionando o atravessamento de variaveis fluxos de forcas, e por isso séo
provisorias, mutantes, sempre em deslocamento.

Em vez de serem interpretadas, as imagens nos oferecem singulares experienciagcdes, pois
elas ressoam em multiplas dire¢cdes e sentidos, convidando-nos a engendrar diferentes
conexdes. Quando tiramos proveito de sua faculdade plural, imagens séo impelidas a outras
imagens, diversamente do sentido representativo, em que as imagens voltam para si
mesmas. Esta faculdade multipla contribui para que o observador concorra para sua
profuséo e dispersao. Isto nos faz pensar que “uma imagem nunca esta s6. O que conta € a
relacdo entre as imagens” (DELEUZE, 2010, p. 71-72).

A vista disso, intento, neste trabalho, pensar também com as imagens, pois é no intersticio,
no ‘entre’ das imagens que muitas coisas podem ser cruzadas e construidas. E neste
espaco aberto das imagens que aliancas sdo concebidas e que inesperadas construcoes de



sentido sdo inventadas, fazendo-nos compreender que a maneira de se relacionar com a
imagem ndo depende somente do olhar do observador, tampouco do que é visualizado, e
sim daquilo que foi possivel ser produzido.

Neste campo de convergéncia, onde visualizamos e também somos vistos, onde afetamos e
também somos afetados, € que convido vocé, leitor, a dialogar com as imagens, fazendo
relacdes que eu ndo percebi e que para vocé fizeram sentido. Quigca possamos, a partir das
imagens, problematizar algumas questdes ainda nao discutidas nesta tese ou, quem sabe,
nao tado bem exploradas.



Imagem do diario pessoal, fevereiro de 2013

O transbordamento dos conceitos nos encontros

Com foco nas questdes suscitadas a partir de algumas experiéncias educativas que tenho
vivenciado, elegi duas vertentes que atravessam e movimentam o pensamento desta
pesquisa: multiplicidade e acontecimento. Esses conceitos foram convidados a se
presentificarem neste trabalho, reverberando, de certa forma, nos encontros que compdem
esta tese.

Fui capturada pelas ressonancias desses conceitos e também por um conjunto de relacdes
e agenciamentos que eles foram capazes de produzir. Comungo com Corazza quando ela
esclarece que “somos ‘escolhidos’ (...) pelo que foi historicamente possivel de ser
enunciado; que para nos adquiriu sentidos; e que também nos significou, nos subjetivou,
nos (as)sujeitou” (2007, p. 121, grifo da autora).

Os conceitos, nesta investigacdo, tiveram o proposito de desempenhar um papel de
tensores, pois, ao se conectarem com as intercessoes filmicas, relacdes de intensidade
foram acionadas, atravessando-se e se implicando a todo instante. Nesse sentido, os
conceitos passaram a transitar e transbordar nos encontros, explorando e operando nas
fissuras, brechas e vazamentos. Deleuze e Guattari afirmam que “os conceitos sao centros
de vibracdes, cada um em si mesmo e uns em relagdo aos outros. E por isso que tudo
ressoa, em lugar de se seguir ou de se corresponder” (2005, p. 35).

Outros conceitos passaram a ser convidados no decorrer da pesquisa, pois elementos
imprevisiveis se aproximaram e diferentes conexdes realizaram-se. A teoria tem sentido
guando ela é operativa, quando ela contribui e faz movimentar outras questfes. Dessa
maneira, ao mudar os elementos que compdem um encontro, diferentes conceitos
passaram a ser necessarios para dar conta de outros arranjos e tessituras.
“Se um conceito € ‘melhor’ que o precedente, € porque ele faz ouvir novas variacdes e
ressonancias desconhecidas, opera recortes insolitos, suscita um acontecimento que nos
sobrevoa” (DELEUZE; GUATTARI, 2005, p. 40-41, grifo dos autores).
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“Cada conceito corta o acontecimento” (DELEUZE;
GUATTARI, 2005, p. 47), cada um intervindo ao
seu modo. Dessa forma, o acontecimento vai se
atualizando, pois ele é fluxo intenso. Adquirem-se,
perdem-se e se deslocam elementos neste
movimento. Por isso alguns conceitos deixaram de
ter a importancia que tinham, pois, ao serem
operados junto as multiplicidades de relagbes,
diferentes exigéncias foram solicitadas e outros
conceitos passaram a ser convidados a estar
presentes.

Intercessdes filmicas e conceitos pretenderam
operar simultaneamente no decorrer da escrita,
pois a intencdo era que teoria e pratica pudessem
ser trabalhadas intensamente, alimentando-se
mutuamente. Os papéis variaram conforme a
preméncia do momento, fugindo do contexto da
representacao.

Deleuze (2006c, p. 266) exprime que “é sempre
uma multiplicidade, mesmo na pessoa que fala ou
gue age. (...). Nao ha mais representacdo, ha téao
somente acdo, acao de teoria, acao de pratica em
relacbes de revezamento ou em rede”. E neste
sentido que as intercessbes filmicas, nesta
pesquisa, tiveram a intencdo de nao serem
pensadas ‘para’ 0s conceitos, mas ‘com’ 0s
conceitos, e vice-versa.

Com a criacdo de pontes entre as diferentes
intercessbes filmicas trabalhadas, passei a
explorar a variedade e a diversidade. Ao explorar o
cruzamento das intercessdes e o choque das
multiplicidades, sobrepus outros elementos a esses
encontros, buscando compor outras narrativas,
relancar outros problemas, inventar outros
encontros e emitir outras ressonancias.

Ao cruzar outros elementos as intercessdes
filmicas, novas tessituras de forcas foram
friccionadas. Fui afetada por coisas que antes
eram imperceptiveis e passei a dar atencdo a
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guestdes que havia rejeitado inicialmente na pesquisa, por acreditar ndo serem Uteis.
Deleuze nos chama a atencéo para isso quando, no livro Imagem-movimento, traz para a
discusséo: “para onde vao os objetos que nado tém mais utilidade? (...) o que deixou de ser
util, simplesmente comeca a ‘ser’” (1983, p. 208, grifo do autor).

Esse terreno imprevisto me instigou, pois ndo tinha como prever que atravessamentos
ocorreriam e que composicdes seriam realizadas. Ao transitar desta forma, permiti-me errar
trajetos, tombar, retornar e tentar outros caminhos. Uma Unica certeza sempre me
acompanhou: o desejo de viver essa aventura, o imprevisivel, experienciando intensamente
as diferentes possibilidades que iam surgindo nesta travessia.
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A metodologia que
nos abraca

Cada pesquisa possui sua metodologia, €
uma relacao de envolvimento com aquilo que
faz sentido. Ela vai abracando o pesquisador,

acolhendo-o e capturando-o. A metodologia
vai se construindo durante a pesquisa,
tomando parte desse processo a partir de
uma ‘experiéncia que se desloca’.
Concomitantemente, o pesquisador também
passa a se constituir nessa investigacao
(SANCHO et al., 2005).

Nesta direcdo, com a intencao de atender
aos anseios do que estou investigando, opto
por uma pesquisa autoetnografica de cunho

narrativo, presentificada na producéo dos

diarios visuais e escritos. Esses
desdobramentos tém importancia na
investigacao, pois eles se conectam e se
complementam, contribuindo para a producao
da minha escrita.
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A implicacao da perspectiva narrativa na pesquisa

Ao narrar, ndo estamos apenas nos detendo em descrever eventos, circunstancias e
percepcdes. “Narrar € também um tipo de interpretacdo e tanto o conhecimento como a
compreensao sao, de certa forma, uma interpretagao” (MARTINS; TOURINHO, 2009, p. 2).
Narramos conforme o0 nosso entendimento e visdo de mundo, interpretando conforme
nossas experiéncias.

Aguele que narra “tem a oportunidade de revisitar (...) sua experiéncia de modo que ela
adquira (...) sentido e significado ao evento ou situacgdo relatados” (MARTINS; TOURINHO,
2009, p. 3). O narrador passa a escutar a si mesmo, fazendo relacdes que talvez nédo
estivessem tdo claras. Essa imersao pode propiciar um momento de contato com situagoes
e coisas construidas durante sua vida e um olhar demorado sobre determinados momentos,
possibilitando que outros significados possam ser tramados.

Quando estudamos as narrativas de outros, passamos a transitar em mundos que
desconhecemos, pois se entrelacam pensamentos e impressdes diferenciadas. Essa
multiplicidade contribui para que novas composi¢des sejam acionadas, possibilitando outros
arranjos.

A importancia das narrativas estd naquilo que elas nos provocam e evocam a pensar € nas
outras conexdes que elas nos desafiam a realizar. Por isso poderiamos dizer que, ao
optarmos por uma investigacdo de carater narrativo, também estamos levando em
consideragdo o0 cruzamento e o compartiihamento, pois tanto os colaboradores como o
investigador estao envolvidos neste processo.

E nestas circunstancias que Connelly e Clandinin (1995, p. 21-22) conceituam a pesquisa
narrativa como:

um processo de colaboracédo que implica uma muatua explicacdo e re-explicacao de
histérias a medida que a investigacdo avanca. No processo de comecar a viver a
histéria compartilhada da investigacdo narrativa, o pesquisador tem que ser
consciente de que esta construindo uma relacdo em que ambos possam ser ouvidos.
[...] a construcdo muatua da relacdo de investigacdo, uma relacdo em que ambos,
colaboradores e pesquisadores, se sintam responsaveis por seus relatos e tenham
voz para contar suas historias (CONNELLY e CLANDININ, 1995, p. 21-22).

Pensando nisso, creio que a perspectiva narrativa pode atender aos anseios desta
pesquisa, pois possibilita que se organize “a experiéncia como pauta de discussao ou como
focos de investigacdo” (OLIVEIRA, 2011, p. 178), promovendo 0 encontro com uma
multiplicidade de vozes.



Agrada-me pensar a possibilidade de tratar as narrativas dos académicos envolvidos nesta
pesquisa como forma de fomentar o didlogo entre suas impressdes a partir das intercessdes
filmicas, entre os conceitos elencados na pesquisa e, também, junto ao movimento do meu
proprio pensamento. Dessa forma, entrelagam-se os pensamentos dos académicos, dos
autores convidados e do investigador.

A ideia de narrativas que ressoam e fazem ressoar parece ser relevante para esta pesquisa,
pois as narrativas produzidas pelos académicos a partir das imagens filmicas ressoaram
nos encontros e também nos seus diérios, propiciando que pontes entre as experiéncias
fossem inventadas.

O compartilhamento de narrativas, por acontecer em um grupo de académicos com alguns
desejos em comum, mas também com expressivas diferencas, contribuiu no
atravessamento de multiplas experiéncias, facultando o conhecimento de aproximacoes,
mas também o aparecimento de discordancias, de fissuras e de descontinuidades,
potencializando o ressoar de outras possibilidades de pensar a docéncia.

Durante a investigacdo, passei a estar atenta aos ecos que as intercessodes filmicas
produziram nos académicos e também em mim mesma. Procurei pensar e problematizar
sobre o que aprendemos neste processo, sobre como fomos movimentando-nos neste
tangenciar de narrativas proprias e alheias.

Alguns questionamentos me acompanharam neste percurso:

0 gque as imagens filmicas nos impeliam a pensar?
Que aproximacoes e estranhamentos as imagens filmicas nos provocaram?

Que dialogos foram possiveis de serem realizados entre
as imagens filmicas e a docéncia?

As narrativas produzidas continuam a ressoar, pois elas ainda me incitam e me provocam a
pensar outras coisas. Ao rever cada colocacdo dos académicos e o que foi elaborado por
eles nos diarios, outros atravessamentos passam a acontecer. Deslocar-me do local seguro
em que me encontro para fazer inesperadas conexdes impulsiona-me a pensar o que nao &
usual, arremessando-me para encontros inimaginaveis.



O envolvimento do posicionamento autoetnografico na pesquisa

Autores do campo da antropologia e dos estudos literarios utilizam a expressao
autoetnografia ha aproximadamente trés décadas. Ndo €, portanto, um termo novo. O
prefixo auto evidencia as singularidades de cada pesquisador, enquanto o radical etno situa
esse mesmo sujeito em seu proprio grupo cultural e também no contexto sociocultural dos
individuos investigados. O abarcamento da experiéncia propria do pesquisador € 0 que
caracteriza as investigacbes autoetnograficas e € o0 que as diferencia das pesquisas
etnograficas.

O conceito de autoetnografia foi elaborado por reconhecer que a subjetividade, atualmente
acentuada, é marcante no processo de producdo de conhecimento. Dessa forma, a
autoetnografia possibilita que o subjetivo e o coletivo ndo sejam compreendidos como
concepcdes contrarias ou alternadas, mas sim simultaneas e relacionais (VERSIANI, 2005).

A vista disso, acredito que esse posicionamento investigativo pode possibilitar que eu
cologue minha prépria experiéncia, explorando as evidéncias sociais e culturais que estao
enredadas na minha narrativa e, ainda, propiciar diferentes formas de compreender como
vamos construindo-nos junto ao outro. Essa perspectiva contribui para que a diferenca
entre 0 pessoal e o social possa desaparecer, pois narramos a partir do que produzimos
com o outro.

A pesquisa autoetnografica possibilita que venhamos a repensar a pretensiosa posicdo de
neutralidade e imparcialidade nas nossas investigacbes, como Sse ocupassemos uma
posicdo distanciada e isenta do objeto narrado. A autoetnografia nos desobriga de falar
sobre ou pelos outros, exonerando-nos desse poder prepotente e ilusério. Passamos a falar
com 0s outros, estabelecendo um compartilhamento de discursos e saberes, e facultando a
incorporacdo da nossa prépria cota de conhecimento, de experiéncias e de lembrancas.
Versiani ressalta que se trata

de falar com os outros a partir de nosso proprio (...) e singular lugar de fala. Trata-se
de interlocugédo com sujeitos cuja autoridade sobre seus préprios saberes é a priori
reconhecida. Trata-se da construco intersubjetiva de uma episteme compreendida
como policéntrica, aberta e em constante construcéo (2005, p. 245, grifo da autora).

Essa visdo nos oferece a compreensao de que os textos que venhamos a produzir nao
serdao apenas descricdoes e relatos pessoais do que se passou, mas impressdes
misturadas com outras visbes. Nossas narrativas passam a ser polifénicas, pois nelas



operam diferentes vozes, fazendo-nos compreender as diversas formas de narrar-se,
guestionar-se e enredar-se. Vamos constituindo-nos a cada encontro, revendo-nos nesta
complexa rede de relacgoes.

A expressdo da autoetnografia tem no prefixo auto sua relagdo com a nocao de
multiplicidade do sujeito que narra. A multiciplicidade ndo é entendida como continua
permuta de mascaras para cada ocasido, e sim é vista como forma complexa e singular,
como justaposicdes coextensivas de papéis. Por ser uma entidade vacilante, instavel e
implicada nos contextos em que se constituiu, apresenta-se em constante dialogo com

todos os outros que narram (VERSIANI, 2005).

Na perspectiva narrativa autoetnografica ndo somente se recria a experiéncia, mas também
se incorpora o0 olhar do outro. Neste cruzamento de olhares, granjeado através das
ressonancias propagadas e das problematizacdes suscitadas, € que a construcdo coletiva
vai acontecendo durante o processo de investigacdo. E nesse tensionamento existente
entre a producédo de saber coletivo e a de saber particular que narrativas sao partilhadas,
sobrepostas e contaminadas, possibilitando que outras narrativas sejam engendradas.

Na experiéncia compartilhada fazemos relagdes com as nossas experiéncias, evocando
sensacgles e sentimentos que estavam alojados em diferentes camadas do nosso passado.
No entanto, é interessante ressaltar que a pesquisa autoetnogréafica ndo é vista como uma
narrativa celebratéria da experiéncia pessoal, mas como uma oportunidade de estabelecer
relagcbes com o outro e de mapear 0 que se produziu nessas aliancas, para entao oferecer
contribuicbes para o campo de estudo que se propde a trabalhar. O investigador, neste
sentido, reconhece-se como parte integrante e destacada no processo de investigacdo, mas
ndo de forma exclusiva, nem de maneira enaltecida. A autoetnografia também néo se reduz
a um texto autoconfessional, tampouco a uma catarse pessoal, ela é um entrelagamento
entre narrativas e teoria, uma forca que provoca e dispara, abrindo-se a possibilidade de
transgredir e visualizar de outra maneira situacdes preestabelecidas (HERNANDEZ; RIFA,
2011).

“Fazer autoetnografia tem me encorajado a olhar dialogicamente para mim mesmo como
outro, gerando agenciamento critico aos meus relatos de vida como facetas poliglotas do eu
e do outro que se engajam, interrogam-se e se abragam” (SPRY, 2001, p. 708). Esse
depoimento de Spry me faz pensar o quanto a autoetnografia, devido as suas implicagoes,
pode contribuir para o contato com minha experiéncia docente a partir do partilhamento de
vivéncias com 0s outros, ressaltando “que nédo se trata de ‘falar de mim’, mas ‘a partir de
mim” (HERNANDEZ, 2013, p. 86, grifo do autor).

Pensando dessa forma, vou me produzindo ao vivenciar e compartilhar experiéncias
educativas com os académicos, com o0s colegas e professores do doutorado, com o0s
autores com quem dialogo e também com as imagens filmicas imbricadas neste processo.
O jogo de intercambios neste contexto sécio-histérico é intenso e potente, pois viabiliza



pensar as minhas experiéncias passadas enlacadas com as convocacfes e chamamentos
presentes, revendo-me a todo instante a partir do campo de confluéncias em jogo.

Alfred Porres expde que a escrita autoetnografia é performativa, pois atua sobre o vivido
com a intencdo de inventar e de inventar-se. Esta performatividade remete a ontologia do
presente, em que cada escrita € produzida, uma vez que € atravessada pelas
circunstancias e pela singularidade de cada encontro (PORRES, 2012). Compartilho desta
ideia, pois a escrita desta tese é gotejada pela propria vida, passando a respingar também
nela. O texto que escrevo também acaba me escrevendo, o que produzo também passa a
me produzir.

Essa facanha de deixar-me performar no cenario educativo, requer estar atenta aos
encontros que convenham e que possam compor comigo, fazendo acionar minha poténcia
de agir e pensar. A partir das relacoes e ligacdes de pensamento que estabeleco, aliancas
e arranjos sdo criados, possibilitando a imersdo de sentidos, por vezes, muito além do
tempo-espaco em que foram produzidos.

Em virtude da autoetnografia contemplar e levar em consideragdo o uso de diferentes
formatos narrativos (filmes, historias, poesias, ficgdes, novelas, ensaios fotograficos, cartas,
postais, diarios, etc.), interessou-me investigar que ressonancias sdo produzidas a partir
das intercessdes filmicas na experiéncia educativa. Ao interagir com as narrativas visuais,
sonoras e por vezes textuais dos filmes, repertérios individuais e componentes emocionais
foram acionados, propiciando outras narrativas e diferentes perspectivas de ver o mundo.

Problematizar as questbes que brotaram das intercessdes filmicas e das sensagfes
partilhadas entre os envolvidos propiciou material para a escrita desta tese. O nosso ‘eu
docente’ em constante relagdo com os outros, situado e implicado em forgas culturais e
sociais do momento, foi se movimentando e se reinventando, pois “nuestros propios relatos
constituian un espejo ante el que nos situabamos esperando saber ver el reflejo que
producian en nosotros” (CREUS; MONTANE; SANCHO, 2011, p. 67).

Alguns questionamentos passaram a estar presentes na investigacao:

que construgdes de sentido foram impulsionadas pelas intercessdes filmicas e,
posteriormente, pelas narrativas produzidas pelos envolvidos nos encontros?

Que impacto as narrativas realizadas pelos académicos e por mim tiveram no grupo e o
gue elas foram capazes de provocar?

Que implicagbes ocorreram a partir da participagao do ‘outro’ na nossa propria narrativa?
Que ressonancias foram propagadas nessa construcao coletiva?
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A conexdo dos diarios na pesquisa

O diério apresenta algumas implicagfes nesta pesquisa, atuando de forma ampliada. Uma
das maneiras de se relacionar com o diario refere-se a utilizagdo do mesmo como local para
gue as pessoas envolvidas na investigagdo possam expor suas vivéncias e enfrentamentos
a partir das experiéncias educativas e dos encontros filmicos propostos.

Nesse sentido, o diario € visto como um espago narrativo dos pensamentos dos individuos,
expressando em versdes textuais e/ou visuais as impressdes que estes tiveram das suas
intervengdes, problematizando-as. O diario possibilita uma visdo panoramica dos sentidos
produzidos nestas experiéncias, apresentando as préprias redes de afetos que
potencializaram ou n&o o pensar.

O diario passa a ser um local onde os académicos implicados na pesquisa (do PIBID e das
disciplinas de Estagio Supervisionado Ill e IV) possam expor suas experiéncias. Este
ambiente narrativo permite que os professores em formacdo pensem nas suas atividades,
ampliando discussbes e produzindo outras ressonancias a partir dos encontros com a
docéncia, ou seja, tanto no trabalho realizado na escola como também nos encontros na
universidade. As impressfes e questionamentos que tiveram com estas experiéncias sao
filtradas e contempladas no diario da pratica pedagdgica.

O diario pode ser visto como um “espacgo de siléncio para lembrar a mudanca e vislumbrar
os rastros deixados, mas, ao mesmo tempo, (...) leva a projetar novos espacos imaginarios
a luz daquilo que j& foi, do que € e do futuro que ainda é incerto” (CARRILLO, 2001, p. 51).
Por meio do diario, os académicos passam a se ver na sua propria narrativa, possibilitando
gue recriem os acontecimentos que narram. Ao se permitirem olhar para os acontecimentos
passados, deslocados do espaco/tempo e, também, envolvidos em outras forcas em
exercicio, os académicos passam a ser impulsionados a fazer diferentes relacdes,
debrucando-se em singulares problematizacdes.

Dessa forma, inaugura-se outra relagdo com o diario, pois ele passa a ser visto como um
local de intercambio, onde as pessoas, ao narrar, vao “travando uma ‘conversa’ consigo
mesmolas] e com os virtuais destinatarios do relato” (ZABALZA, 2004, p. 49, grifo do autor).
E um espacgo de encontro, com 0 ‘eu que narra’, com o0 ‘eu que é narrado’, com ‘0s
envolvidos na narrativa’ e com ‘aqueles a quem foi enderecada a narrativa’. Com os diarios,
passa-se a olhar em perspectiva nossa maneira singular de experienciar a docéncia,
fazendo com que a negociacao se faca presente.

O diario oportuniza vermos de fora como se constroi 0 nosso pensamento em relagcdo ao
objeto de investigacdo. “Tanto escrever sobre o que fazemos como ler sobre o0 que fizemos
nos permite alcangcar uma certa distdncia da acdo e ver as coisas e a n0S mesmos em



perspectiva” (ZABALZA, 2004, p. 136). Estamos tdo embrenhados em nossas investigacées
gue muitas vezes nao conseguimos tomar distancia do que fazemos.

Este distanciamento pode propiciar o conhecimento de nés mesmos e de nossas acoes,
pois passamos a constatar problemas e provaveis causas. Pelo cenario ampliado que o
diario possibilita, os elementos das circunstancias em que se produziram as acfes narradas
sdo todos levados em consideracao, vislumbrando hipoteses e possiveis respostas para as
dificuldades encontradas. Este deslocamento incorpora uma dinamica de reavaliacdo e
potencializa o enriquecimento de nossa experiéncia como docentes.

As experiéncias acumulam importancia quando narradas no diario, pois, ao expressarmos
de forma escrita e/ou visual os pensamentos, os desafios, os desejos, 0s enfrentamentos,
as decepc0Oes e as angustias que nos acompanham durante todo o processo, passamos a
nos inteirar mais e a ter mais clareza quanto a nossa proépria atuacdo. O diario, desse modo,
pode ser um instrumento para que possamos esbocar outras possibilidades de atuar,
simulando diferentes modos de ser e ficcionando singulares formas de vivenciar a docéncia.

Ao pensar em todas as possibilidades de implicacBes do diario nesta pesquisa, produzi
também um diario durante a investigacdo, utilizando o diario textual e visual
simultaneamente a escrita dessa tese. Ele me possibilitou um certo distanciamento,
permitindo-me visualizar e dar atengdo a outras coisas. Esse movimento contribuiu na
problematizacdo de questdes que estavam naturalizadas em minha investigacao,
examinando minhas escolhas, acdes e - porque ndo? - a mim mesma. O exercicio do
afastamento consiste em se ter liberdade e coragem de nos separarmos do que se
fazemos, daquilo em que acreditamos, do que temos como verdade, ensaiando a produgéo
de potentes maneiras de construir a docéncia.
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A poténcia da multiplicidade

Parece-me inspirador o conceito de rizoma trazido por Deleuze e Guattari, pois nos oferece
um material frutifero para pensarmos esse conceito no campo da educacdo. Pensar
rizomaticamente significa se desvaler da visdo arbdérea, em que a estrutura, a sequéncia e a
evolucdo estdo presentes. “Qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer
outro e deve sé-lo. E muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p. 15). No rizoma nao existe um centro consolidado a que
todos os elementos devem se reportar, busca-se justamente o descentramento dos
envolvidos.

O rizoma acaba atravessando diferentes reinos, como gramas, ervas daninhas, tubérculos,
bulbos, formigueiros, matilhas, ratoeiras, tocas, multiddes. Todos esses exemplos evadem,
extravasam e rompem, pois as multiplicidades ndo permitem ser dirigidas e conformadas
por uma estrutura.

Muitos sao os exemplos que nos mostram as maneiras arborescentes de pensar e agir, em
gue a linearidade, a hierarquizacdo, a reproducdo do decalque e a representacdo estao
presentes. O crescimento de uma multiplicidade é retardado ou bloqueado quando seus
componentes sao aprisionados em uma estrutura, submetendo-se a modelos anteriormente
elucidativos e representativos. Na &rvore, ocorre o enfraquecimento de aliancas dos
elementos implicados, tanto entre si como também entre as zonas de vizinhanca.

Deleuze e Guattari destacam que “muitas pessoas tém uma arvore plantada na cabeca,
mas o proprio cérebro € muito mais uma erva do que uma arvore” (1995a, p. 25). Esses
autores nos fazem pensar as possibilidades que um rizoma propicia, pois € uma estrutura
acentrada, que estd sempre aberta a fazer conexdes e novas aliancas. “E como um
conjunto de anéis quebrados. Eles podem penetrar uns nos outros” (DELEUZE, 2010, p.
37).

Na experiéncia educativa, muitos serdo os momentos de implicagédo e de negociacao, pois
em diferentes situacbes um rizoma pode arborescer, como também uma arvore pode
rizomizar. Deleuze e Guattari afirmam isso quando mencionam que “as arvores tém linhas
rizomaticas, mas o rizoma tem pontos de arborescéncia” (1995a, p. 48), estando em
determinadas situac6es imbricados, devido a luta de forcas de cada momento. Mesmo que
venhamos a vivenciar situacdes onde prevaleca a estrutura arborea, o desafio consiste em
pensar rizomaticamente.

A partir da adocdo de outra postura para pensar a educagdo e a arte nestes espacos
formativos, penso ser interessante potencializar a producdo de singularidades, de



multiplicidades. Por isso, torna-se necessario valorizar a pluralidade de encontros que
muitas vezes sdo negados, “a ndo se fixar exageradamente nas comodidades encontradas,
a desconfiar das certezas faceis, a valorizar as incompletudes, a deixar-se surpreender
pelas sendas nao transitadas” (KOHAN, 2011, p. 24); desafiando-nos a fugir de toda
uniformizacéo do saber e buscando aceitar os convites que os diferentes intercessores nos
fazem.

Pensando nisso, busquei, com os encontros das trés intercessdes filmicas selecionadas,
produzir atravessamentos e didlogos com a docéncia para, quem sabe, a partir das
ressonancias propagadas, pensar multiplas e singulares cenas para a educacao.






Ressonancias da intercessao filmica...
Cenal

Este encontro filmico ocorreu no segundo semestre de 2012, quando compartilhei
experiéncias educativas com oitenta e dois estudantes de trés polos (Foz do Iguagu-PR,
Santana do Livramento-RS e Trés Passos-RS), do Curso de Graduacdo a Distancia de
Educacao Especial (EAD), da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

Esta modalidade de graduacdo a distancia contribuiu para que muitas pessoas dessas
regides, que nao tinham condi¢cdes de cursar uma graduacgéo, viessem a fazé-lo. Muitas
delas, por residirem distantes dos centros universitarios ou por trabalharem, viram neste
curso uma oportunidade de frequentar virtualmente as aulas.

Constatei, pela faixa etaria dos académicos, que um numero consideravel estava
retornando aos estudos depois de algum tempo de afastamento. Alguns residiam em
cidades proximas aos polos referidos, locomovendo-se até os mesmos quando solicitados.

Percebi um comprometimento das turmas, pois a participacdo nos foruns, nas atividades
propostas e na aula presencial foi intensa. Esta ultima € uma dinamica que a coordenacao
do curso proporciona, pois todos os professores das disciplinas se dirigem uma vez por
semestre até o polo e passam a ter experiéncias educativas presencialmente. Penso que &
uma oportunidade impar, pois a proximidade oferecida nesta ocasiao reforca ainda mais os
lacos.

Neste convivio, durante o semestre, constatei algumas questbes que merecem ser
evidenciadas:

-0s académicos demonstraram um aprimoramento na escrita, talvez por ja estarem no 6°
semestre do curso e trabalharem todo tempo com essa ferramenta,;

-0 compartilhamento de experiéncias, textos, poesias, imagens e filmes foi fecundo entre
as trés turmas, pois as postagens no forum eram visualizadas instantaneamente pela
maioria dos académicos;

-as davidas e questionamentos eram sanados rapidamente, pois tanto a tutora como eu
entrdvamos no ambiente virtual quase que diariamente. A frequéncia dos contatos virtuais
fez amenizar a distancia fisica;

-e, finalmente, percebi que virtualmente os académicos se colocavam mais, exprimindo seu
ponto de vista com facilidade, contestando as postagens dos colegas e participando dos
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debates sem receio. Fiquei a pensar sobre a capacidade que a virtualidade possui no
sentido de encorajar as pessoas a se pronunciarem, como se o fato da tela do computador
nao expressar nenhuma reacdo de aprovacgao, julgamento ou negacgdao, inibisse menos a
articulagao de seus pontos de vista.

Na experiéncia presencial com o grupo, pude verificar que os académicos mais
participativos no ambiente virtual ndo se colocavam com tanta veeméncia pessoalmente.
Perguntei-me, apos esta experiéncia: por que, em sala de aula, sentem-se intimidados em
expor suas ideias? Por que tanto receio? Que ambiente estou oferecendo aos meus
estudantes que os faz calar? Muitos questionamentos vieram a minha mente...

O convite foi enderecado

Ao trabalhar com o conteudo Fundamentos da Linguagem Visual, na disciplina de Artes
Visuais e Educacédo Especial ‘A’, propus que assistissem ao curta espanhol ‘Los colores de
las flores™ e postassem no ambiente virtual da disciplina questdes para discussao a partir
do filme.

O curta espanhol ‘Los colores de las flores’ (2011), da produtora Films Bosalay, com
duracdo de quatro minutos, apresenta a histéria de um menino (Diego) que enfrenta o
desafio de uma atividade escolar. Sua professora solicita que todos os estudantes da
classe facam uma redacdo sobre as cores das flores. Sem o recurso da visdo, Diego
inventa uma logica singular para se relacionar com a realidade e passa a criar significados
para além das definicbes usuais e totalitarias.

Este filme foi escolhido com a inten¢cdo de dialogar com o tema que estdvamos estudando
e de ser um possivel disparador do pensar, instigando os académicos a fazerem um pouso,
mesmo que breve, nas questdes que se referem a representacdo e a invencgao.

Ao assistir ao filme pela primeira vez, surpreendi-me, pois ele trouxe para discussdo uma
visdo diferenciada da l6gica costumeiramente esperada. Ele me tocou, pois me provocou a
pensar no dificil movimento de desaprender o que ja se aprendeu, aceitando a presenca de
outras verdades, além daquela que havia acreditado ser Unica. Por isso, pensei que seria
interessante oferecer aos académicos o encontro com este filme, dando atengcéo ao que
poderia nascer desta alianca e que discussdes poderiam surgir dessa composicao. Dessa
forma, o convite foi enderecado, sem saber se chegaria ao seu destinatario.

: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BhheUpOB640
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Logo que lancei o chamamento para assistirem ao filme, ndo demorou muito para que os
estudantes comecassem a postar questdes no ambiente virtual. Sabia que era um filme
provocador, mas nado tinha consciéncia do quanto esta intercessao iria reverberar em
problematizagdes.

As trés turmas tiveram catorze dias para postar a atividade no FOrum. Muitas colocacoes
foram enviadas, mas, neste texto, acabei lancando refletores para determinados
fragmentos, com o intuito de pensar algumas questdes.

A multiplicidade como possibilidade em um encontro

“A professora deveria levar em consideracdo a deficiéncia visual que
0 menino apresenta e adequar o desafio proposto a sua situacéao de
cego. (...) ela generalizou a atividade sem preocupar-se como Diego
efetivaria a tarefa” (Académic@ EAD 01).

“Como uma professora que sabe que em sua sala existe uma crianca
cega sugere esse tipo de atividade? Esse questionamento pode
também nos levar a pensar que essa mesma professora sabe que
essa crianga cega € capaz, ou seja, conhece suas limitacdes e seu
potencial e através dessa atividade o desafiou a querer buscar uma
resposta” (Académic@ EAD 02).

“As possiveis dificuldades do estudante devem ser respeitadas,
procurando sempre fazer com que sejam sanadas. Sendo assim, a
meu ver, a professora deveria, antes de pedir a atividade, ver se
todos os estudantes tinham conhecimento do que é cor e se
conhecem as mesmas” (Académic@ EAD 03).

“O menino poderia simplesmente dizer eu ndo vejo cores, como vou
fazer isto? Mas ele aceitou o desafio e fez a atividade criando uma
l6gica particular para se relacionar a realidade, criando definicdes
diferentes para as cores das flores” (Académic@s EAD 04 e 05).

Muitas colocacdes foram feitas, alguns estudantes se sentiram descontentes com as
questbes que o filme suscitava, outros se mostraram intrigados com as novas
possibilidades. Os quatro fragmentos selecionados, de certa forma, expdéem o teor das
discussdes nos primeiros dias.
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Pronunciei-me no Forum somente no décimo dia, silenciar-me foi um exercicio que requereu
muito esforgo. Relato isso porque tenho pensado no quanto a experiéncia de deixar o outro

preestabelecido, solicita um ambiente problematizador.

aprender é dificil, uma vez que demanda espaco, siléncio e escuta. Instigar e fazer
movimentar as inquietudes de cada um, sem conduzir e direcionar os estudantes a algo

BN

Exercitar o siléncio, ndo respondendo ao que n0s mesmos perguntamos, € algo desafiador.
Para que sejamos capazes de ouvir outras vozes, necessitamos deixar vir a tona o0s
contratempos, as duvidas, 0os questionamentos, o mal-estar, os desconfortos. Silenciar, por
vezes, pode contribuir para que venhamos a praticar mais a nossa escuta, possibilitando a
experiéncia de ouvir nossos estudantes.

Compatrtilhar com os outros 0 nosso olhar, sem impor que todos tenham o mesmo,

mantendo um espaco aberto para que 0s outros exponham suas diferentes visdes e
inquietudes, exige generosidade. Isto “porque para deixar aprender tem-se de eliminar

ISSO um maior namero de relacoes.

muitos obstaculos. Entre eles, a arrogancia daqueles que sabem” (LARROSA, 2007, p.

148). Eu acrescentaria: para aqueles que acham que sabem, pois a tonica dos nossos

tempos nos mostra que os estudantes tém um repertdrio cada vez maior, possibilitando com
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“Confesso que, quando vi o video, em um primeiro momento pensei:
mas 0 menino esta errado! Nao existe um passaro para cada cor!
Depois percebi que a errada sou eu, que ndo percebo o que ele
percebeu... Quem disse que ndo existe um passaro para cada cor?
Quem disse que a minha percepcao e significacdo do mundo é a que
esta certa?” (Académic@ EAD 06).

O encontro com Diego nos rouba as certezas, pois introduz conceitos que desconhecemos,
faz relacbes que ndo supunhamos existir e nos desafia a pensar nas diferentes
possibilidades de se chegar a um resultado, mesmo que provisorio. Ele potencializa em nés
o elemento da duavida, ressalta a nossa fragilidade perante o que entendemos sobre as
coisas e sugere “multiplas formas de reinventar relagées que ainda nédo estariam tomadas e
inteiramente permeadas por sentidos e controles institucionais” (MARCELLO, 2008a, p. 73).

As verdades com as quais atuamos sao construidas social e culturalmente e por isso sao
provisorias e sujeitas a constantes revisdes e invencdes. O filme nos encoraja a auscultar
outras possibilidades, pois ndo se trata de escolha do conceito mais apropriado, nem de
unido, mas de alianca. O filme nos oportuniza pensar que € possivel ser isto, aquilo e mais
aguele outro, pois quanto mais variadas forem as possibilidades, mais conexdes estarao em
movimento numa multiplicidade.
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=N \ Imagem do diario pessoal, margoy:‘de 2013

‘A tudo que noOs seres humanos realizamos, atribuimos sentido e
damos significados por meio de nossas relagdes com o mundo. (...) O
menino escreveu 0s sinais que interpretou no campo, através do canto
dos passarinhos, de forma emocionante. (...) e, assim, interpretou as
cores das flores de forma diferente da que estamos acostumados”
(Académic@s EAD 07 e 08).

O filme nos instiga a pensar outras composic¢des, fugindo de conceitos reconheciveis e
seguros, e lanca a possibilidade de engendrar alternativas. Desafia-nos a exercitar um

movimento de pensamento, pois nos deslocou “do confirmativo ‘é assim’ para aquele, talvez
provocativamente, do ‘e se fosse assim’?” (MARCELLO, 2008a, p. 89, grifo da autora).




Para Deleuze e Guattari (1995a, 1995b) existe uma disputa na linguagem entre o
verbo ‘ser’ e a conjuncdo ‘e’, entre ‘¢’ e ‘e’. O verbo ‘ser’ exprime rigidez, ele ¢ | =
definitivo, e a conjuncéo ‘e’ se refere a variagdo continua. O ‘ser’ nos remete ao  «
modelo da arvore, que é filiagdo, em que se busca vias expressas que progridemem = = =~
direcéo a algo, necessitando estar ligado a uma estrutura principal, que volta sempre ‘
ao mesmo. A conjuncgao ‘e... e... e...” NOS reporta ao rizoma que é alianca.

O termo ‘e’ nos permite perambular no rizoma, transitando de forma descontinua, sem
ter um porto seguro para desembarcar e definicdo precisa a encontrar. Por possuir
multiplas entradas, o ‘€’ pode explorar situacées que fogem do controle, agregando o
impensavel, o imperfeito, o imprevisivel.

Pensar a poténcia da conjuncéo ‘e’ significa perceber a relacéo intensiva que o termo
‘e’ propicia, inferindo as zonas de vizinhanca e suas relacbes de intensidade, mas
principalmente de implicagcdo. Pois “‘uma expressédo tdo simples como e... pode
representar o papel de tensor através de toda a linguagem” (DELEUZE; GUATTARI,
1995b, p. 44).

O filme me possibilitou encontros interessantes, incitou-me a rever certos conceitos
gue acreditava serem unicos e eternos, fazendo-me vivenciar coisas diferentes.
Talvez seja 0 momento “de deixar de insistir na verdade das coisas e comecar a criar
as condi¢cbes para a pluralidade do sentido. (...). E isso é dar um sentido de © .
contingéncia, de relatividade e, enfim, de liberdade” (LARROSA, 2007, p. 155). —

professora possibilita que as criangas passem a ouvir uma definicdo diferente sobre

Ao aceitar um conceito ndo reconhecivel e que ndo represente a totalidade, a \
as cores das flores, talvez ndo tdo conhecida, mas ndo menos significativa.

A professora, ao ‘escutar’ e levar em consideracdo a elaboracdo do conceito de
Diego, faz uso da conjuncéo ‘e’ e abre a possibilidade de explorar novas entradas,
facultando outras composi¢des. Potencializa, também, a vinda do que ndo se pode
prever, abrindo-se a situagfes inimaginaveis e estando receptiva ao que ndo é
rotineiro. Ao agir dessa forma, a professora também se coloca em variagdo continua,
pois, ao se permitir experienciar outras possibilidades, ela acaba se constituindo e se
encontrando em processo de devir.
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“Diego resolve romper barreiras com seu proprio eu, ir além da
mesmice diaria, acreditar que se pode fazer algo, mesmo quando isso
nao parece algo provavel” (Académic@s EAD 09, 10 e 11).

Diego, sem o0 recurso da visdo, inventa outro conceito para as cores das flores, e acaba
utilizando uma linha ndo reconhecivel, uma linha ndo costumeira. Os corpos, diante de sua
impossibilidade, criam linhas de fuga, deslocam-se por fluxos surpreendentes,
desencadeando diferentes conexdes e inventando algo incomum.

Deleuze e Guattari (2008a, p. 78) advertem que as linhas de fuga ndo consistem jamais
‘em fugir do mundo, mas antes em fazé-lo fugir, como se estoura um cano, € nao ha
sistema social que nao fuja/escape por todas as extremidades, mesmo se seus segmentos
nao param de se endurecer para vedar as linhas de fuga”. Portanto, ndo se trata de escapar
para fora de alguma coisa, mas de fazer escapar algo. Esse vazar € um ato de criacdo, pois
novas linhas estardo sendo tracadas, uma insdlita cartografia passa a ser concebida.

Por mais que se busque negar, as linhas de fuga sempre estar&o 14, servindo de escape. “E
evidente que a linha de fuga ndo vem depois, estd sempre desde o inicio” (DELEUZE;
GUATTARI, 2008a, p. 79, grifo dos autores), pois a potencialidade da linha de fuga ja se
encontra 14, ao nivel de virtualidade. S&o realidades, talvez, ndo visibilizadas, mas estéo la
para serem utilizadas e inventadas a cada situacéo. Para obter a visibilidade das linhas de
fuga parece ser potente se manter a espreita, ao modo animal, com o intuito de avistar e
experienciar situacdes que eram imperceptiveis até entdo.

E na transversalidade da linha de fuga que encontramos uma nova forma de movimento, em
gue se tem acesso a multiplas conexfes, rompendo com a hierarquizacdo e a progressao.
Quando ligadas transversamente, as coisas passam a corromper e livrar-se de sua
aparéncia predefinida e esperada, irrompendo com as formas estabelecidas e abrindo
inusitadas possibilidades de comunicacéao.

As linhas de fuga séo inventadas quando operadas efetivamente na vida. “Certos grupos,
certas pessoas ndo as tém e ndo as terdo jamais. Certos grupos, certas pessoas nao
possuem essa espécie de linha, ou a perderam” (DELEUZE; GUATTARI, 2008a, p. 76). A
dificuldade, talvez, encontra-se em fazer movimentar as linhas de fuga em nossas vidas,
pois ainda temos temor da aventura no imprevisto, no instavel e incerto da vida. O receio
em intervir em si mesmo e se deixar desconjuntar, fraturar e deformar acaba, por vezes,
prevalecendo.

Temos a tendéncia de evitar as sensacfes de estranhamento e desamparo, preferimos as
linhas molares, pois nos garantem seguranca, organizacdo, estabilidade e conforto.
“Tememos, o tempo todo, perder. A seguranca, a grande organizagcdo molar que nos



sustenta, as arborescéncias onde nos agarramos, as maquinas binarias que nos dao
estatuto bem definido” (DELEUZE; GUATTARI, 2008a, p. 109). Desativar em nos esse
determinismo, essa estabilidade requer muito esforco, pois a linha molar estd em toda parte,
ja que ocupa e atravessa toda nossa vida, e por vezes parece sempre ter éxito.

Necessitamos de todas as linhas para seguirmos vivos, ndo ha linhas mais importantes que
outras, todas nos compdem e passam a nos produzir. Entretanto, o desafio estd em fazer
com que as linhas de fuga elevem suas valéncias a cada vez que se conectarem com as
outras linhas, ampliando a poténcia para fazerem escapar e escoar, compondo e criando o
novo.

E pertinente ressaltar que a linha de fuga, que é desterritorializacdo, pode se tornar uma
linha de supressédo e de exterminagcdo, caso ndo consiga se reterritorializar. Por isso, &
prudente guardar um pouco de Orgdos para que seja possivel uma reterritorializacao
(DELEUZE; GUATTARI, 2008a). Na experiéncia educativa, ndo desejamos uma linha de
morte, mas aspiramos, sim, a linhas de fuga que reinam

forcas potentes para rupturarem o estabelecido. Que varie pouco ou muito... Ndo é
uma questdo de quantidade. E a vida em ato constituindo-se nas relacdes
inventadas, multiplicadas, moduladas. E ai que voltas para extrair novas formas.
Repeticdo produtora da diferenca (RODRIGUES, 2006, p. 166).

Atravessamentos que nos impelem a problematizar nossas
experiéncias educativas

“Os questionamentos sdo muitos, pois o assunto é complexo. N&o
estamos estudando para sermos profissionais na area da Engenharia,
por exemplo, onde os calculos sdo exatos, as férmulas ndo mudam,
existem receitas prontas e fixas. Em nossa futura profissdo nao
existem receitas, ndo ha como ter um padrao fixo a ser seguido, um
jeito s6 de aprender e de ensinar” (Académic@s EAD 05 e 06).

O que procede de um encontro € constantemente particular. Os arranjos que sao utilizados
em uma experiéncia educativa ndo tém como ser reproduzidos ou reprisados em outro
momento, pois sdo proposicdes singulares. Pensar a poténcia das composicfes significa
compreender a relagéo intensiva que os diferentes elementos possuem, sdo multiplicidades
gue variam continuamente, e por isso ndo se assemelham a universalidades, a
determinismos e a representacoes.
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Nossos encontros sao Unicos, intransferiveis e ninguém podera trilhar ou falar por nos.
Mesmo que queiramos que outros se apropriem das ressonancias produzidas em nossos
encontros, eles sofrerdo alteragdo conforme a experiéncia de cada um.

O encontro com o filme, para cada um, ressoard de forma singular, trazendo diferentes
problematizaces. Em alguns casos as vibracfes causadas pelos questionamentos
propostos ndo sdo suficientes para causar abalos na estrutura. Em outros, as ressonancias
sd0 mais intensas, requerendo inventar novas perguntas, pois as que se tinha ndo dao mais
conta dos anseios. Ocorre também que, em funcdo das vibracBes, rachaduras sutis
acontecem, tornando-se visiveis somente mais adiante.

"Nos, como futuros professores, sabemos realmente valorizar as
potencialidades dos nossos estudantes, ou visualizamos somente suas
limitacbes? Ou, ainda, sera que respeitamos 0 jeito como 0S n0OSSOS
estudantes veem e significam o mundo, ou percebemos tudo conforme
a nossa visdo de mundo?” (Académic@s EAD 05 e 06).

Ao sermos atravessados pelo filme, é possivel também problematizar as nossas proprias
experiéncias educativas. O movimento de se deixar cruzar por experiéncias alheias
oportuniza obter um determinado afastamento do que estamos fazendo, passando a
visualizar as situacdes e a nd6s mesmos sob outro prisma. Esses encontros podem propiciar
0 reconhecimento ou a aproximacdo de um ‘quem’ que talvez ofereca estratégias que
alterem toda a situacédo e indiquem outras maneiras de pensar a prépria vida.

Ao nos deslocarmos, somos convidados a compor com outros elementos, a pensar de
forma diferente e a agir de outro modo. Muitas vezes, 0s atravessamentos propiciam que
sejamos transferidos “de un lugar en el que no quiere estar por mas tiempo (pero quiza
nunca se habia dado cuenta de esto) a un lugar que quiere probar por un tiempo (incluso sin
conocer con seguridad lo que alli hara o encontrara)” (ELLSWORTH, 2005, p. 50).

Este encontro também me fez pensar a minha experiéncia educativa, reverberando em
outras questbes: como estou fazendo uso das minhas experiéncias educativas? Os
momentos de inquietude e incerteza que séo suscitados sao negados ou prevenidos? E
guando eles surgem, como lido com essas situa¢gbes? Estou oferecendo brechas para as
interrupcdes e o0s escapes? Estou propiciando espacos vazios onde os académicos tenham
oportunidade de inventar outras coisas? De que maneira eu procuro afirmar ou negar as
possibilidades de vida que atravessam e povoam oS encontros?

S&o questionamentos que faco ao final de cada aula. Infelizmente, nem sempre tenho ficado
satisfeita com as respostas que dou a mim mesma. Todavia, € o ressoar delas que me
impulsiona a querer reinventar-me diariamente.
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E interessante reconhecermos a poténcia que 0s questionamentos possuem, pois, na
problematizacéo, os problemas tém a faculdade de se fazerem multiplos, pois possuem a
capacidade de ser ‘lancados aos quatro ventos’, explorando composicdes. Ao se
espalharem no horizonte, misturam-se elementos aos questionamentos, instigando o
relangamento de singulares problematizacdes.

A ampliacdo e areducgdo da poténcia de agir a partir
do partilhamento das narrativas

A leitura de algumas obras fez com que eu retornasse a intercesséao filmica da Cena 1,
passando a rever aquilo que ja havia visto. Singulares nuances e matizes acabaram sendo
visualizados, abarcando outras conexfes e possiveis problematizagbes. Ao reler as
narrativas elaboradas pelos académicos, passei a selecionar mais alguns fragmentos que
me arremessaram a outros desafios.

Nesse sentido, detive-me no partilhamento das narrativas efetuadas no Forum e no quanto
a poténcia de agir dos envolvidos foi amplificada ou minimizada a partir das colocagoes
produzidas no grupo. Spinoza (2010), no livro Etica, explana que, quando somos afetados,
nossa poténcia de agir pode ser expandida ou contida, incitando-nos ou néo a pensar, a
criar.

Toda a poténcia é ativa e se encontra em ato, estando intrinsecamente relacionada com o
poder de ser afetado pelo outro (pessoas, situacdes e coisas). Essa capacidade de ser
afetado estd invariavelmente ocupada por afeccbes’ que o efetuam (SPINOZA, 2010).
Portanto, é possivel afirmar que a poténcia é principio de acdo e também de estados de
afeccdo. Ela ndo tem como ser definida de forma isolada, pois esta envolvida no seio da
natureza e € alterada por causas exteriores.

A poténcia de agir, dessa forma, € o que possibilita o poder de ser afetado por uma
infinidade de modos circundantes. Pela complexidade de suas afec¢des, o corpo humano
passa a afetar o mundo e, também, a ser afetado por ele. Sua singularidade faz com que
cada corpo disponha de uma poténcia especifica, combatendo tudo o que possa minimizar
ou extinguir suas forgas.

A titulo de uma maior compreensdao, é oportuno diferenciar afeccéo de afeto. No livro ‘Espinosa: filosofia pratica’, Deleuze oferece de
forma clara essa diferenca: “afecgéo (affectio) remete a um estado do corpo afetado e implica a presenc¢a do corpo afetante, ao passo
que o afeto (affectus) remete a transicdo de um estado a outro, tendo em conta a variagéo correlativa dos corpos afetantes” (2002, p.
56).
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O corpo nao é, excepcionalmente, fruto inativo da coagédo de corpos exteriores, ele tende a
resistir aquilo que o aniquila. Por isso, passa a ser relevante e vital para o corpo tudo o que
venha a manter ou ampliar a poténcia de existir, pensar e agir.

Quando Spinoza (2010) nos lanca a questdo: ‘o que pode um corpo?’, ele nos convida a
sermos investigadores de n6s mesmos e também a percebermos a poténcia do nosso corpo
qguando efetivamente em acdo. Pois, como indaga Chaui (2005, p. 75): “Que é a filosofia
espinosana sendo o mais belo convite a perder o medo de viver em ato?”

“Como é bom ler e reler as colocacbes apresentadas neste Forum,
elas nos afetam de tal forma que nos fazem pensar coisas que néo
imaginavamos” (Académic@ EAD 12).

“As postagens no Forum me tocaram em cheio, pois me alertaram
sobre fatos interessantes que tinham passado despercebidos por mim.
No entanto, tenho que reconhecer... Ha questdes que me incomodam.
N&o estou em condi¢des de acolhé-las” (Académic@ EAD 13).

Em funcéo dos acontecimentos disparados na intercessao filmica, pude constatar o quanto
afetamos e somos afetados por outros corpos. As narrativas que foram postadas no
ambiente virtual tocaram de forma diferenciada todos os envolvidos. Cada um passou a
avaliar e se relacionar com as imagens filmicas e com as narrativas produzidas de forma
singular, conforme seus afetos e a poténcia de agir de cada um.

No mesmo livro, na Proposicédo 51 da Terceira Parte, Spinoza (2010, p. 221) argumenta que
“‘homens diferentes podem ser afetados diferentemente por um sé e mesmo objeto”. Essa
colocacdo nos impulsiona a pensar que o afeto ndo estd submetido ao objeto, e sim
implicado na atmosfera acontecimental de cada encontro, na capacidade prépria que cada
individuo possui de afetar e ser afetado pelas solicitagdes do presente.

E nesse sentido que o compartilhamento das narrativas realizadas pelos académicos e
também por mim pode ser visto como um espaco disparador do pensar, ndo com a intengcéo
de incitar um pensamento Unico e homogeneizador, mas um pensamento que tenha a
poténcia de dispersar-se. Cada um dos envolvidos no encontro filmico teve sua maneira
peculiar de se afetar e de se enredar neste emaranhado de relagdes.

Penso que mais importante do que se fixar nas diferencas que cada um teve condi¢cbes de
pontuar foi perceber o quanto o tangenciar de narrativas proprias e estrangeiras reverberou,
e o que foi possivel ser pensado a partir deste compartilhamento, que ressonancias deste
coletivo ecoaram, como afetaram e como tiveram poténcia de produzir coisas que nao
imagindvamos.
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“Longe de querer causar polémica, a atividade proposta pela
professora, a redacao sobre ‘As cores das flores’, pareceu-me uma
forma de me dar um pito’ e de me chamar a atencédo sobre o como
estou desenvolvendo a minha prética no espago e tempo inclusivos”
(Académic@ EAD 14).

Como ja comentado anteriormente, durante as postagens no Férum foi possivel observar a
resisténcia inicial a partir das questdes que o filme suscitava. Um numero significativo de
académicos passou a tomar conta das discussdes, expressando claramente a averséao a
qualguer ponto de vista contrario, demonstrando, em alguns casos, certo sentimento de
indignacéo. Esta atitude provocou que as visdes diferenciadas e favoraveis a postura da
professora silenciassem, como se por um determinado espaco de tempo os académicos se
sentissem tolhidos ou inibidos de se manifestarem e de contestarem o que estava posto,
reduzindo as suas poténcias de agir.

Isso me fez pensar o quanto, na experiéncia educativa, nossa poténcia de agir é subtraida
com encontros em que prevalecem vinculos de oposi¢do que tém a poténcia de entorpecer
e paralisar o outro. As relacdes intimidadoras e destrutivas que experienciamos passam a
nos desgastar e a nos consumir, a ponto de chegarmos, em alguns casos, a exaustédo, ao
retraimento e ao bloqueio.

Como chegamos a esse ponto? Por que nos deixamos envolver por esse efeito danoso? O
gue nos faz ter receio do confronto? Por que nos sentimos intimidados em expor questdes
gue ndo se assemelham ao que o outro defende? Até que ponto ndo somos ndés 0s
responsaveis por exaurir e bloquear as nossas forcas e também as dos outros? Nao tenho
respostas para esses questionamentos, mas, no minimo, eles me incitam a pensar sobre o
assunto.

Constatei, passados alguns dias do principio das postagens, que a inibicdo e a imobilizacédo
demonstradas inicialmente foram, aos poucos, sendo substituidas por uma potente
problematizacdo em que era possivel perceber a presenca da conjuncéo ‘e’, em vez da
arbitrariedade do verbo ‘ser’. Dois académicos comecaram timidamente a postar outras
possibilidades e perspectivas, distanciando-se das vis6es que preponderavam no principio
do Férum de Discussofes. Isto encorajou outros colegas a também se manifestarem e se
posicionarem. Cada colocacéo passou a nao ser vista como uma oposi¢do, mas como uma
possibilidade a mais de se pensar e de se relacionar com aquilo que estava sendo colocado.
As conex0des realizadas passaram a ter sua poténcia de agir aumentadas, ocorrendo a
mistura e a composi¢cao dos corpos.

A intencdo ndo foi de consenso, mas de aproveitar o0 debate para possiveis
desdobramentos. O estiramento de outras possibilidades inaugurou o atravessamento de
insolitos elementos e aliangas, colocando em funcionamento campos que se encontravam

49



estanques, firmados e definitivos.

Estar a espreita de encontros que tenham a capacidade de aumentar a nossa poténcia de
agir instiga-nos a permanecer atentos as nossas experiéncias, observando quais encontros
tém a capacidade de nos revigorar e quais tém a poténcia de nos cercear e debilitar. O
desafio talvez esteja em saber tirar o melhor proveito dos afetos implicados neste campo de
confluéncias, detendo-nos no quanto eles podem nos propelir & ampliagdo do leque de
possibilidades do pensar, para, quem sabe, aumentar nossa poténcia de vida.

Privamo-nos de experienciar e pensar outras coisas quando estamos imunes a um cenario
ndo costumeiro. O contexto conhecido passa a ser o nosso Unico campo de atuacao, e por
iSSO passamos, as vezes, a nao perceber o que nos rodeia. Por ndo estarmos familiarizados
com alguns signos, por ndo nos permitirmos uma experiéncia com eles, ou melhor, por ndo
explorarmos 0 que 0 encontro com esses signos pode inaugurar, passamos a nao
experiencia-los.

No filme, o menino Diego precisou vivenciar a cor de outra maneira, em fun¢do de néo ter o
recurso da visdo. Como lidamos com os desafios que aparentemente ndo estdo ao nosso
alcance? Como nos deixar tocar por aquilo que no primeiro momento ndo faz sentido para
nos? Como se deixar afetar por aquilo a que ndo estamos habituados?

O corrigueiro passa a ser um empecilho, pois 0s encontros que estao naturalizados passam
a nao ser mais percebidos em todo seu horizonte de possibilidades. Como se deixar afetar
por encontros que ja estdo naturalizados em nos? As vezes, mesmo tendo o recurso da
visdo, ficamos cegos diante do que naturalizamos. Como permitir ao que naturalizamos,
outras experiéncias que o modifiquem?

“Como séo multiplos os olhares, e € isso que faz com que crescamos
em aprendizagens, pois sao varias visbes, novas perspectivas”
(Académic@ EAD 12).

“Ao ler as participacoes feitas pelos colegas no Forum refletimos sobre
0 posicionamento de cada um, abrindo um leque de novas
possibilidades” (Académic@ EAD 15).

“Ndo me reconheco mais, ndo sou mais a mesma depois da
participacdo neste Férum” (Académic@ EAD 16).

“Esse curta mexeu muito comigo. Quando assisti pela primeira vez
estabeleci certas relacdes, mas depois de ler as coloca¢cbes no Férum,
esta semana, resolvi ver novamente e passei a pensar outras coisas”
(Académic@ EAD 17).
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Spinoza complementa dizendo que “um sé e mesmo homem pode, em momentos
diferentes, ser afetado diferentemente por um s6 e mesmo objeto” (2010, p. 221). Os afetos
gue estdo envolvidos em cada situacdo se alteram e se modificam, pois novas conexdes
sao produzidas a todo instante.

Ao nos aproximarmos do mesmo objeto ou signos, Ao somos mais 0s mesmos que antes,
pois, no ‘entre’ de um encontro, liames entraram em cena nesse emaranhado, outros afetos
aconteceram e outras tessituras foram produzidas. Nao acumulamos experiéncias, mas
vamos produzindo-nos a cada experiéncia. Por mais que venhamos a convocar 0 encontro
vivenciado, temos que levar em consideracdo que ele estara sendo atualizado pelos afetos
do presente.

N, e ’//\\\\\\\\:S .&‘" Nodd. o oo 201370
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Freguentemente recorro aos meus diarios para reler o que escrevi, e aquilo que me afetou
em determinado momento da minha vida j& ndo me afeta mais, a ponto de ficar me
perguntando como pude pensar daquela maneira. Em contrapartida, existem fragmentos
gue ainda ressoam e tém poténcia de me impelir a pensar outras coisas. A provisoriedade
faz parte da docéncia: pensamos hoje de uma forma, amanha podemos pensar de modo
diferente. Somos mutantes e efémeros, pois estamos em constante movimento e variagao.
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Entretanto, esta transitoriedade em alguns momentos abala as nossas estruturas, pois
guando nos deparamos com estudantes que nos desafiam e que escapam daquilo que
previamente esperavamos, algumas vezes ndo sabemos como agir e o que fazer. O mundo
estavel, fixo e permanente que acreditdvamos existir foi fraturado e se encontra em ruinas,
exigindo formas diferenciadas de se mover neste novo panorama. Movimentar-se em um
cenario fugaz e volatil € o maior desafio dos nossos tempos.

Herndndez coloca que ndo vé a “provisoriedade como uma caréncia, mas como uma
constatacdo e uma possibilidade” (2011, p. 31). Possibilidade de vivenciar outros encontros,
de se movimentar em meio a outros afetos e de se reinventar a cada experiéncia. A
provisoriedade pode ser o combustivel dos nossos encontros, pois ela nos movimenta e nos
faz cromatizar, impulsionando a producao e a extensao das nossas poténcias de agir.

Dessa forma, néo se trata de experienciar encontros prontos e demarcados, mas encontros
singulares e transitérios, sempre em vias de serem produzidos. Nao se trata de ir a busca
do nosso reconhecimento, da nossa esséncia, da nossa expressdo identitaria, mas de
compreendermos que estamos em processo, em oscilacdo, em alteracao, em variabilidade.
Essa producdo passageira, ziguezagueante e continua, € o que nos faz abandonar as
certezas que engessam e imobilizam, é o que nos mantém vivos e ativos, em processo
continuo de deuvir.
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Ressonancias da intercessao filmica...
Cena 2

Pensando nas imagens filmicas como intercessores que nos constrangem e violentam a
pensar, utilizo nesta Cena 2 um encontro que experienciei no final do segundo semestre de
2012, como disparador de forcas para problematizar a docéncia, pois as ressonancias
emitidas nesse encontro continuam a me incitar, provocando-me a inventar outras.

O encontro ocorreu quando comparti experiéncias educativas com vinte académicos’ (do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais) e duas supervisoras (professoras de escolas
publicas estaduais) do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) das
Artes Visuais, na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

Aperfeicoar e valorizar a formacdo de professores para a atuacdo na educacdo basica é
uma iniciativa do PIBID. O programa oferece bolsas aos académicos de licenciatura que
participam de projetos de iniciacdo a docéncia, desenvolvidos pelas Instituicbes de Ensino
Superior em parceria com escolas de educacdo béasica da rede publica de ensino. Os
projetos promovem a insercdo dos estudantes no contexto das escolas publicas, desde o
inicio da sua formacdo académica, passando a desenvolver suas atividades didatico-
pedagdgicas sob orientacdo de um docente da licenciatura e de um professor da escola*.

E nesta conjuntura que os académicos, a partir do 2° semestre do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais, faziam parte do grupo do PIBID. Todos eles passaram por uma selecédo, com
avaliacdo escrita e entrevista individual. Cada um dos académicos tinha a responsabilidade
de se comprometer em participar dos eventos produzidos, atuar semanalmente nas escolas
publicas estaduais selecionadas e frequentar as reunides semanais com toda a equipe do
PIBID (composta por coordenadora, supervisoras e colaboradoras na orientacéo de projetos
de ensino e pesquisa dos académicos). Nas reunides eram relatadas as pesquisas e as
experiéncias que estavam sendo desenvolvidas na escola, estudos de textos e a
visualizacdo de imagens e filmes, tudo com o intuito de forcar a pensar a experiéncia
docente.

Desde 2009, a coordenadora do subprojeto PIBID Artes Visuais, professora Marilda Oliveira
de Oliveira, tem inserido no planejamento das reunies semestrais do grupo, e também nas
disciplinas da graduacdo e da pos-graduacdo, algumas imagens filmicas. Dentre elas,

5Naquela ocasido, atuava como colaboradora na orientacéo de projetos dos académicos do PIBID das Artes Visuais da UFSM, subprojeto
coordenado pela professora Marilda Oliveira de Oliveira.

*Texto pesquisado no site http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid
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destacam-se: ‘As invasbes barbaras’, ‘Mary and Max’, ‘A pele que habito’, ‘Arvore da vida’,
‘Eu ndo quero voltar sozinho’, ‘Tao forte e tdo perto’, ‘A vila’ e ‘11'9"01 September 11’. Os
filmes trabalhados ndo tém uma relacdo direta com a experiéncia docente, mas trazem
outros elementos e composicdes para pensa-la. Devido a duracdo prolongada, sempre foi
solicitado que os académicos assistissem aos filmes antes das aulas ou das reunibes de
estudo, com o intento de deixar mais tempo para as colocacdes e as possiveis
problematizagdes.

Pude observar, nestes semestres em que estive atuando como colaboradora no PIBID, a
gualidade das discussdes que o grupo demonstrou ao fazer didlogos entre os filmes e a
docéncia. Isso foi algo que me surpreendeu, pois as minhas relacdes sempre foram breves
e mais proximas ao senso comum, enguanto as dos académicos, apresentavam
movimentos por linhas ainda ndo trilhadas, com inumeras possibilidades e relacGes
inventivas.

Aprendi muito com o0 grupo, pois 0s participantes me mostraram uma energia mobilizadora
em pensar o impensavel, fazendo-me deter naquilo que € possivel inventar em um
encontro, e ndo somente com a intencdo de interpretar e explicar o que esta sendo
visualizado. Penso que isso se deve ao trabalho que tem sido realizado no PIBID, a aposta
e ao investimento no estudo e na pesquisa, na participacdo em cursos, na orientacao e
acompanhamento dos académicos.

E neste cenério que foi proposto aos académicos que assistissem ao filme ‘A Invencéo de
Hugo Cabret’6(2011) e fizessem relacbes com a docéncia. A intencdo era que o0 encontro
fosse pensado como impulsionador de conexdes e inquietacdes. Por isso foi sugerido que
eles elaborassem questdes que dialogassem com o filme e a experiéncia docente. E que, a
partir disso, fosse possivel instigar o relancamento de outras problematizacdes.

Alguns gquestionamentos foram decisivos na escolha do filme: como impedir a cilada do
comodismo e da obviedade, em que se elegem filmes que ilustram ou representam o que se
deseja discutir? Por que existe dificuldade em optar por imagens cinematograficas que
desafiam a problematizar outros temas? Como problematizar uma imagem filmica sem
recair em questionamentos corriqueiros, absolutizantes e previsiveis?

Nesse sentido, buscou-se mais uma vez escolher um filme que fugia dos parametros da
experiéncia escolar e que apresentava outros signos para fazer relacdes com a educacgéo,
possibilitando um campo amplo de possiveis e evitando rela¢cdes conhecidas e simplistas.

Na experiéncia educativa, em virtude da ansiedade de impedir o confronto do heterogéneo e

de facilitar o ajuste entre o que esta sendo enderecado e o que estd sendo compreendido
pelo estudante, por vezes prefere-se oferecer tudo pronto, simplificando o que é complexo

6
Disponivel em http://www.saudadeeadeus.com.br/filme415.htm




Imagem das questfes elaboradas pel@s académic@s do PIBID

(ELLSWORTH, 2005). Essa facilitagdo minimizadora ndo propicia que o estudante tenha a
possibilidade de trilhar espacos desconhecidos e incertos, de pensar diferente, de fazer
conexdes com outros pontos, de ir além.

No momento em que o professor faculta antecipadamente o sentido essencial de um filme,
conduzindo os estudantes a pontuarem aspectos que ele mesmo outorgou, “esta também
cancelando, de uma forma autoritaria e dogmética, a possibilidade de escuta” (LARROSA,
2007, p. 146). Acreditar no estudante, sem subordina-lo e/ou subestima-lo, requer oferecer
momentos em que a problematizagéo, a negociagéo, as escolhas e as invencdes estejam
presentes. Kastrup reforca essa questdo comentando que “nao h& possibilidade de extrair a
invencdo, a criagdo cognitiva, de uma cognicdo que opera com base num programa
fechado, no interior de limites invariantes e intransponiveis” (2007, p. 168).

Levando em consideragao todas essas questdes, foi proposto que 0 grupo assistisse ao
filme ‘A Invencg&o de Hugo Cabret’, com duracdo de duas horas e seis minutos, baseado no
livro homénimo de Brian Selznick. Com a direcdo de Martin Scorsese, o filme se passa em
Paris, nos anos 30. Hugo Cabret é um menino de doze anos de idade, educado pelo pai,
funcionario de um museu, que o levava sempre ao cinema. O pai de Hugo acaba morrendo
em um incéndio, deixando para o menino uma espécie de robd que ndo funcionava,
chamado de ‘Autdbmato’. Apds a morte de seu pai, Hugo é levado por um tio que o ensina a
manter os reldgios da estacdo de trem em funcionamento. Seu tio desaparece e Hugo fica
vivendo nas dependéncias da estacdo, mantendo diariamente a rotina com os relégios. O
garoto continua tentando consertar o robd, até que um dia conhece uma menina, Isabelle,
gue acaba se tornando sua grande amiga. Quando Hugo consegue terminar o robd, percebe
gue falta uma parte, uma chave em forma de coracdo. Ele leva Isabelle para conhecer o
robd e descobre que ela possui a chave no seu colar, que se encaixa perfeitamente na
fechadura existente no robd. Assim, Hugo, Isabelle e ‘Autdmato’ se unem para solucionar o
mistério.
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Quando solicitei que eles elaborassem questdes que dialogassem com o filme e a
experiéncia educativa, ndo demorou muito para que os académicos e as supervisoras do
PIBID comecassem a tecer alguns comentarios: “esta atividade ndo estéa sendo facil! E mais

cbmodo responder as questdes solicitadas do que elaborar questionamentos! Ja é dificil
fazer relac6es com esse filme e a educacéo, e ainda mais essa! Que desafio!”.

Apesar da resisténcia inicial, potentes questbes foram elaboradas pelos componentes do
PIBID, mas neste texto acabei lancando focos de luz para determinadas questdes, com o
intuito de suscitar dialogos com alguns conceitos que sdo de meu interesse.

Imagem dotdiariod@ academic@ PIBID 01
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A poténcia da problematizacao
a partir da atmosfera acontecimental da intercesséao filmica

Foucault (1984, p. 3) coloca que a problematizacdo necessita ser compreendida “ndo como
uma adaptacao das representa¢cdes, mas como trabalho do pensamento”. Ao problematizar,
estamos movimentando e provocando 0 pensamento, desafiando-o a questionar as
significacdes hegemodnicas e as certezas que nos acompanham. Para Foucault (2004, p.
242), a problematizagao

ndo quer dizer representacdo de um objeto preexistente, nem tampouco a criacao
pelo discurso de um objeto que nao existe. E o conjunto das praticas discursivas ou
ndo discursivas que faz alguma coisa entrar no jogo do verdadeiro e do falso e o
constitui como objeto para o pensamento (seja sob a forma da reflexdo moral, do
conhecimento cientifico, da andlise politica, etc.).

A verdade estd imbricada em jogos de poder e interesse, é uma verdade do tempo e € “a
forga pura do tempo que pde a verdade em crise” (DELEUZE, 1990, p. 159). Produzimos e
somos produzidos por essas ‘verdades do tempo’, nas quais cremos e gue assumimos
como modelo. Todavia, isso também nos leva a pensar que verdades Unicas e eternas ndo
existem, pois elas podem ser rompidas, revistas e atualizadas. Na problematizacdo, o
desprendimento do que se acredita como verdade e o distanciamento critico do problema,
podem possibilitar a abertura de diferentes perspectivas e sentidos.

A problematizacdo néo acontece quando as discussdes se restringem a colocacdes de valor
(‘gosto’ ou ‘ndo gosto’) ou de afirmacgédo e de negacgao (‘sim’ ou ‘ndo’), mas quando elas
incitam a pensar outras coisas, ampliando o leque de alternativas. A poténcia da
problematizacdo estd na sua capacidade de expandir o espectro do que pode ser
interrogado e problematizado, e esta, também, na ampliacdo do numero de possibilidades
gue podem ser invencionadas a partir de um problema ou de um conjunto de problemas. Ao
vislumbrar outras facetas aquilo que, perpetuamente, foi apresentado sempre da mesma
maneira, passa-se a desenhar outras paisagens de vida e a conceber o mundo como um
processo de criagcdo do novo.

Foucault salienta que a problematizacdo também nédo deve ser confundida com a polémica,
pois a polémica € vista como uma “figura parasitaria da discussdao”, em que “os
interlocutores ndo sao incitados a avangar” (1984, p. 2) e, sim, estdo acostumados a
concordar e a silenciar, reconhecendo sempre o mesmo. Foucault continua expondo que na
polémica ocorrem “efeitos de esterilizac&o: por acaso ja se viu que, de alguma polémica,
tenha nascido uma ideia nova? (...). H4 um aspecto mais grave: nesta comeédia, cultiva-se a

guerra, a batalha, os aniquilamentos e os rendimentos sem condi¢des” (1984, p. 2).



Isso me instiga a pensar 0 quanto, na experiéncia educativa, a polémica prevalece sobre a
problematizag&o. Ainda nos deparamos com situacdes esterilizantes, em que professores e
académicos, por acreditarem em verdades exclusivas e permanentes, ndo possibilitam por
em discussdo determinados assuntos, conceitos e teorias; e, quando iSSoO vem a acontecer,
passam a nao ‘ver com bons olhos’ aqueles que discordam dessa verdade, ou pior, passam
a considera-los como adverséarios. Essa préatica ndo propicia que a invencdo de outras
possibilidades possa ser trazida para o cendrio e outras cenas venham a ser mostradas. No
momento que nos deixarmos afetar por outros fluxos de forgas, producdes de sentido
poderao ser inventadas.

Por isso, em uma problematizagéo, o desafio estd em fazer com que os questionamentos
suscitados no dialogo entre a intercessao filmica e a docéncia ndo se restrinjam a uma unica
visdo. Ao contrario, eles necessitam se ampliar, incitando que as questdes passem a ser
disparadoras de outras questdes. Dessa forma, o questionamento ressoara, suscitando
conexdes inimaginaveis e produzindo opinibes “muitas vezes multiforme, as vezes até
contraditoria nos seus diferentes aspectos” (FOUCAULT, 1984, p. 3), passando a vislumbrar
outras relacoes e possibilidades.

A vista disso, ao nos deixarmos atravessar pelo filme ‘A Invencdo de Hugo Cabret’, foi
possivel exercitar o pensamento e fazer relagbes com a educacdo, problematizando
guestdes a partir das ressonancias propagadas. Diferentes significacbes talvez tenham sido
realizadas em virtude do ingresso de um filme com inusitadas sensac¢des e forgcas em cena.
Ao fugir da recorréncia dos mesmos sentidos, recusou-se a logica da representacdo, da
objetividade e da causalidade, estimulando o aparecimento de outras intensidades de viver e
desnaturalizando leis de normalidade.

A seguir, relato algumas questdes criadas pelo grupo que me parecem fomentar dialogos
com determinados conceitos:
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Quando as imagens renitentes ressoam

“Pensando na semelhanga com o filme, como vocé se relaciona com
esse lugar com regras e normas que é a escola?”

“O seguranca da estacéo representa a ordem/regras e o dono da loja
de brinquedos vive amargurado com o seu passado. Como pensar 0
presente/futuro da docéncia sem destruir sonhos?”

A intercessao filmica na experiéncia educativa nos desafia a fazer um movimento em busca
de imagens renitentes que acabam se propagando como ressonancias. As
problematizacbes passam a ser acionadas a partir desses sentimentos que insistem em se
fazer presentes, como os termos “ordem, regras e normas”, que aparecem nas questdes
acima. Estes conceitos estdo presentes nas experiéncias docentes e discentes dos
académicos e supervisoras do PIBID, pois o autoritarismo, a liberdade, a disciplina, a
desobediéncia, a boa conduta e a submisséo séo situagdes conflitantes que eles vivenciam
a todo o momento.

Estas imagens estavam em estado latente, predispostas a se atualizarem, necessitando
apenas de alguma coisa que as impulsionasse e as impelisse a vir a tona para produzir
outras combinacfes e sentidos. As imagens filmicas, juntamente com as contingéncias do
momento, propiciaram as condi¢cdes necessarias para que 0s elementos remanescentes e
recalcitrantes passassem a ter poténcia, avivando e possibilitando outros horizontes de
sentido. Nesse viés, Deleuze (2011, p. 57) esclarece que “o acontecimento por si mesmo é
problemético e problematizante. Um problema, com efeito, ndo é determinado sendo pelos
pontos singulares que exprimem suas condigdes”.

Para além do tempo-espaco

“O filme em alguns momentos trata do enfrentamento. Qual relacdo se
pode fazer com o dia a dia em sala de aula?”

“Hugo era perseguido e maltratado por causa de suas vestes e
atitudes. Como saber se agquele estudante mais bagunceiro,
responddo, na verdade € alguém que, com muita coragem, esta
enfrentando uma situacéo que nao foi de sua escolha?”

“A questdo da soliddo do menino no filme: sera que muitas vezes nao
nos sentimos sozinhos na escola, mesmo no meio de tanta gente?”



“Assim como Hugo Cabret, como nos vemos nos momentos em que
estamos sozinhos, tentando buscar a solugao de um problema?”

A experiéncia com a imagem filmica, vista como acontecimento, possibilita a imersao de
sentidos a partir da submissdo de diferentes relagbes e composi¢cdes, propelindo para além
do tempo-espaco em que foi produzida. Neste campo de confluéncias, problematizagbes
puderam ser acionadas, ativando o pensamento para além do esperado, pois desafiou-os a
pensar alguns desdobramentos, incitando-os a realizar conexdes que ndo supunham existir.

O ‘enfrentamento’ e a ‘solidao’ foram temas renitentes levantados e problematizados nas
guestBes pelos académicos e supervisoras. Nunes (2010) expde que as narrativas filmicas
se entrecruzam, liguefazem-se e por vezes se confundem com as histérias pessoais,
ocasionando o vazamento, o transbordamento e a expansao de sentidos na forma como
vamos produzindo-nos docentes.

Durante a discussao posterior a elaboracéo das questdes, muitos fizeram relatos sobre suas
experiéncias em sala de aula quando criancas e adultos. Também narraram o0s
enfrentamentos que tém vivenciado na escola onde atuam como professores em formacao
inicial e o quanto se sentem sozinhos em alguns momentos na graduacéao.

As supervisoras descreveram os desafios enfrentados nas escolas da rede publica estadual
e as opgdes encontradas para superar o trabalho solitario do professor. Conforme Deleuze
(1999, p. 45), “o passado e o presente ndo designam dois momentos sucessivos, mas dois
elementos que coexistem: um, que € presente e que ndo para de passar; o outro, que é o
passado e que nédo para de ser, mas pelo qual todos os presentes passam”.

Por isso, segundo Deleuze e Guattari (2005), o acontecimento é um entre-tempo: ndo é
tempo, € devir. Ele € um tempo morto, que existe de maneira simultinea com o momento ou
o tempo do acidente. Os tempos decorrem e prosseguem, diferenciando-se dos entre-
tempos, que se justapbem. Poderiamos pensar que sdo passados que coexistem nho
presente, pois as sensacgdes sao retomadas, renovadas e reinventadas a todo instante.
Atravessam-se fluxos de forgcas que propiciam a producao de conexdes e possibilidades de
existir.

O acontecimento nos desafia a desvaler de visGes de sequencialidade continua de fatos
gue apresentam certa unidade e a abdicar de ideias evolutivas, de melhoramento ou de
progresso. O tempo no acontecimento ndo € cronologicamente linear, pois perpassa o
sujeito; e acaba se dispersando ao utilizar os encontros para extrair os fluxos de se
relacionar, refazer e produzir. Dessa maneira, “o tempo deixa de ser uma linha e passa a ser
um fluxo. Um fluxo da memadria, com multiplas coexisténcias virtuais” (VASCONCELLOS,
2006, p. 23).



O atravessamento de fluxos de forcas

“O filme acontece na estacdo, um lugar de passagem. Como vocé se
vé dentro da escola, que também € um lugar temporario para vocé e
para o estudante?”

“Em que situacdes escolhemos nosso melhor sorriso, como o inspetor?
A docéncia mereceria hoje nosso melhor sorriso?”

“Falar ou néo falar, atrever-se ou omitir-se, fazer ou esperar! O
inspetor, Hugo e Georges Milles passaram por momentos de
desacomodacéao ou inquietacdo. Qual é o seu momento? Com o qué?”

O atravessamento de fluxos de forcas que as imagens filmicas suscitaram contribuiu para
gue os académicos e supervisoras passassem a pensar questbes sobre a docéncia que
talvez ndo fizessem em outro momento. Ao serem convidados a compor com diferentes
signos, passaram a fazer aliancas com elementos ndo usuais, experimentando lugares e
posicionamentos a partir do encontro filmico e do didlogo com suas vivéncias.

A imagem ja € por si mesma fluxo intenso, pois os elementos envolvidos passam a agir e
transbordar uns sobre os outros. Estdo sempre abertos a fazer conexdes, propagando-se e
se alastrando a todo instante. Isso acontece através de intensidades que variam conforme a
dindmica e a energia das composicdes realizadas entre os elementos das multiplicidades
envolvidas.




Quando nos deixamos afetar pelo que acontece no ‘entre’ dos encontros

“O que é convidar a turma para uma aventura?”

“Pensando na cena das criancas na biblioteca, de que maneira vocé
acha que podemos despertar o interesse dos estudantes para a
pesquisa?”’

Apesar da cena das criancas na biblioteca ter aparecido de relance no filme, ela se tornou
potente para pensar e problematizar a atuacdo dos professores na experiéncia educativa.
Essas questdes me fizeram pensar que as coisas podem extravasar e romper, pois as
multiplicidades ndo sao dirigidas e conformadas por uma estrutura. Por isso é que se abre a
possibilidade de se iniciar ‘entre’ as coisas, no meio, em deslocamento.

Pensar a experiéncia educativa ‘entre’ significa ndo demarcar um ponto de partida e outro
de chegada, mas é dar atencdo ao que acontece no meio, onde se cruzam e se desdobram
inusitados encontros com diferentes imagens. “O que conta €, (...), 0 intersticio entre
imagens, entre duas imagens: um espagamento que faz com que cada imagem se arranque
ao vazio e nele recaia” (DELEUZE, 1990, p. 216, grifo do autor). Deixar-se atravessar por
diferentes fluxos de forcas, deslocando-se e se deixando afetar pelo que acontece no ‘entre’
dos encontros, ndo nos assegura conforto e estabilidade, oferece-nos, sim, outros arranjos
de composicdo com proposi¢cdes provocativas, desafiadoras e imprevisiveis.

As situacOes inesperadas que acabam ressoando das intercessfes realizadas entre
imagens filmicas e a experiéncia educativa pode ser frutifera. Através da imprevisibilidade
podemos ter encontros que na ordem do previsivel talvez ndo se realizassem. No mesmo
viés, Marcello (2008b, p. 350) questiona: “com que nos defrontamos nesse universo do
encontro que, aos olhos de um universo das coisas prontas, das formas previsiveis e
independentes, nos seriam invisiveis?”

O encontro com diferentes intercessores, em especial com as imagens filmicas, pode se
movimentar nas lacunas, vazios e descontinuidades. E é ai que habita a poténcia do
acontecimento, pois n&o existem roteiros e relacdes causais. Dessa forma, passa-se a viver
na ordem da imprevisibilidade, onde os pontos de entrada de variaveis e blogueios
contribuem para a visualizacéo de insolitos encontros.

O acontecimento é sempre um encontro intenso, violento, arrebatador, impetuoso,
surpreendente e imprevisivel. Tem a poténcia de irromper, de brotar, de desarmatr, por isso
ndo ha qualquer combinacio prévia. E nesse sentido que € possivel pontuar que nem todo
encontro remete a um acontecimento, pois, como Daniel Lins (2009, p. 11) assevera,
‘0 que marca o encontro como acontecimento ndo é encontrar de novo, mas encontrar em



novos encontros novas geografias, novas pontes ou passagens, rios ou cachoeiras tantas
vezes atravessados, entretanto, sempre sob o signo do devir, e ndo do mesmissimo”. E na
libertacdo daquilo que estava encarcerado, no vazamento e na criacdo das linhas de fuga
gue o acontecimento habita e que se tem a possibilidade de visualizar uma outra coisa,
além daquilo que ja se apresentava.

Quando o inesperado provoca diferentes intensidades

s

“Perder o prop0sito € como estar ‘quebrado’. E possivel relacionar
essa frase do filme com a docéncia?”

“Se o mundo é uma grande maquina, segundo Hugo, em que cada
humano tem sua fung¢do’, como o0s ‘quebrados’ podem fazer pensar
sobre o processo docente?”

Durante a discussdo das questbes elaboradas pelo grupo do PIBID, estes dois
guestionamentos foram o0s mais discutidos, na reunido semanal de estudos, pelos
académicos e supervisoras. Talvez porque 0S questionamentos causassem certo
estranhamento, fazendo pensar em questdes que nao se deseja problematizar. Talvez
porque fugiam do senso comum e incitavam a movimentar o pensamento, retirando-o de
sua passividade costumeira. Sua poténcia possibilitou uma impetuosa onda de forcas que
coagiu os componentes do grupo a pensar em inumeras problematizacbes em relacédo a
experiéncia educativa. A desmotivacao, a inclusdo e a exclusao foram temas levantados e
problematizados na reunido.

A problematizacao ndo tem a intencao de paralisar, e sim acionar a constru¢éo de um objeto
de pensamento livre. Como alega e esclarece Foucault (1984, p. 2), o pensamento
“ndo é o que habita uma conduta e Ihe da sentido; é antes o que permite tomar distancia
com relacdo a este modo de agir ou de reagir, de assumir como objeto de pensamento ou
de questionar seu sentido, as suas condi¢des”. O exercicio do distanciamento consiste em
ter liberdade e coragem de se separar do que se faz, do que se acredita, do que se tem
como verdade, e se abrir a outras possibilidades.

O acontecimento leva em consideragéo os intervalos, as rupturas, os desvios, 0s riscos. Por
isso, 0 acontecimento pode produzir a desacomodacgédo do proprio pensamento, pois lida
com o atravessamento de fluxos de for¢cas que obedecem ao inesperado, inquirindo outros
arranjos e provocando diferentes intensidades. O pensamento, nesse sentido, ndo esta
antecipadamente demarcado em esquemas preestabelecidos, fixos e rigidos: ele se
encontra em atitude de abertura constante. Quando, na experiéncia educativa, ndo temos
um roteiro que nos direciona e nos engessa, contemplamos a possibilidade de reinventa-la
todos os dias.



O fluxo intenso da intercesséao filmica

“Caso vocé viesse a assistir ao filme pela segunda vez, seus
guestionamentos seriam 0s mesmos em relagdo a docéncia?”

Sempre que retornarmos ao filme ‘A Invengdo de Hugo Cabret’, diferentes sentidos e
problematizacdes poderdo acontecer, pois € fluxo intenso. Deleuze e Guattari (2005, p. 202)
evidenciam que o “acontecimento ndo € de maneira nenhuma o estado de coisas, ele se
atualiza num estado de coisas, num corpo, num vivido”. Neste movimento, adquirem-se,
perdem-se e se deslocam coisas, vai se constituindo um campo de incidéncias que abriga
particularidades. No acontecimento, o instante se atualiza e acaba produzindo outro
momento, pois diferentes tessituras passam a estar imbricadas e relagdes séo realizadas.

Imagem do diario d@ académic@ PIBID 01

Mesmo que um encontro filmico venha causar o descontentamento e o desapontamento,
Deleuze destaca que “a decepg¢do é um momento fundamental da busca do aprendizado”
(20064, p. 32). Podemos também tirar proveito da insatisfacdo em alguns encontros, pois
essas ressonancias podem ter muito a nos dizer.

Aprendemos com as decepc¢des, pois nos fazem reafirmar o que ndo queremos, 0 que nao
desejamos. E, também, fazem-nos buscar outras referéncias que atendam aos nossos
anseios. O “descontentamento ndo pode constituir, ele proprio, outra flecha que a/o
descontente lanca, agora em outra diregao?” (CORAZZA, 2007, p. 126). Poténcias
desconhecidas séao afloradas quando nos permitimos transitar em posicdes de
descontentamento, buscando o enfrentamento com ndés mesmos e promovendo inusitadas
fulguracoes.
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Espaco para problematizacdes

A problematizacdo com a intercessédo filmica pode ser vivida como um campo
amplo que acolhe todas as possibilidades que o pensamento € capaz de inventar,
pois se deixou atravessar por diferentes composi¢cdes, algumas inusitadas,
paradoxais, realistas e ficcionais. Por se utilizarem dessas particularidades para
movimentar fluxos de pensamento e ultrapassar limites, as experiéncias com
imagens filmicas passaram a ser um territério propicio para o dialogo com a
educacéo e a problematizacéo da propria experiéncia educativa.

Ao final do encontro do PIBID, uma questéo foi lancada por um componente do
grupo: “onde foi parar o caderno de Hugo Cabret?” Um siléncio pairou no ar por
alguns instantes. Mais uma vez, aquele questionamento nos impulsionava a
pensar....

No filme, Hugo Cabret tem um pequeno caderno, lembranca que o menino herdou
de seu pai, e que estava sempre com ele, pois continha desenhos e escritos sobre
o ‘Autébmato’, robé que desejava consertar. Em determinado instante a caderneta é
subtraida pelo pai de sua melhor amiga, Isabelle. Em nenhum momento, durante o
desenrolar do filme, tocou-se mais no assunto. Mesmo ao final, o desaparecimento
do pequeno caderno ndo é desvendado.

A ndo solucdo desta ‘trama’ potencializou a problematizacdo no grupo do PIBID,
pois 0s participantes passaram a fazer conjecturas e especulacdes a respeito do
paradeiro do objeto. A incerteza permitiu a movimentacdo de inumeras
possibilidades, pois diferentes cenas finais passaram a ser inventadas. Mais
importante que encontrar os indicios que talvez tivessem escapado ao grupo e que
os levariam a pensar em um desfecho a contento de todos, foi constatar a
fecundidade e a intensidade do espaco vazio que tinha se criado naquele momento,
impulsionando o pensar.

“‘Uma tela pode ser inteiramente preenchida, a ponto de que mesmo o ar ndo passe
mais por ela; mas algo s6 é uma obra de arte se, (...), guarda vazios suficientes
para permitir que neles saltem cavalos” (DELEUZE; GUATTARI, 2005, p. 215).
Como na tela, as intercessdes filmicas na experiéncia educativa, quando totalmente
preenchidas, ndo permitem intervencdes, nao convidam a interagir e nao
possibilitam o didlogo e a partilha entre os envolvidos. Tudo que esta explicado a
ponto de se tornar uma verdade absoluta pode vedar as possibilidades de
invencao, pois ndo oportuniza espacgo para escutar outras opinides, experienciar
outras coisas e pensar de outra maneira.
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As lacunas e os vazios podem propiciar que 0s atravessamentos
acontecam e que o imprevisto possa fazer-se presente, permitindo espaco
para a interferéncia. Os encontros, quando permeados de espagos
abertos, podem ser experienciados de uma forma renovada, pois nos
convidam a contribuir e a fazer parte de algo. Este compartilhamento pode
possibilitar o comprometimento dos envolvidos, pois nos sentimos
convidados a participes do que estamos vivendo e produzindo.

Quantas vezes, diante de experiéncias educativas, temos vontade de
intervir em seus esquemas convencionalmente prescritos e em suas
rotinas previamente planejadas? Sentimo-nos contrariados quando nada
temos a fazer, quando tudo esta preenchido, determinado, quando nos
sentimos a parte desses encontros.

Existem “tantos bord6es que nada esta aberto. Nenhuma possibilidade de
experiéncia. Tudo aparece de tal modo que esta despojado de mistério,
despojado de realidade, despojado de vida” (LARROSA, 2010, p. 49). As
brechas, lacunas e vazios ressoam, eles emanam vibracdes que nos
desafiam a invencdo, e ndo a reproducdo. Esses espacos podem
desempenhar um papel de tensor, pois possibilitam que outros
intercessores passem a intervir, produzindo outras coisas.

Depois de um tempo de discussdo, a mesma académica que questionou
‘onde foi parar o caderno de Hugo Cabret” complementa o seu
guestionamento anterior: “existem perguntas que nao tém resposta?”
Penso que mais importante que a resposta € a poténcia da questao, € o
gue ela nos faz pensar, “porque a resposta poderia matar a intensidade da
pergunta e o que se agita nessa intensidade” (LARROSA, 2010, p. 41).

Dessa forma, para experienciarmos essa intensidade que as questdes e
as problematizacbes nos oferecem, necessitamos nos entregar as
ocorréncias do encontro, expondo-nos a sua violéncia. No entanto,
estamos predispostos a isso? Estamos dispostos a operar em situacdes
de desencaixe, com riscos e fracassos, resistindo a tentacdo de nos
acomodarmos em padrdes preestabelecidos?

A problematizacdo das imagens filmicas pode ser um vetor de
ressonancias que impulsiona o questionamento do inquestionavel, o
deslocamento, a ocupacdo de outros lugares e a invencdo de outras
tessituras. Por em movimento uma multiplicidade de composicdes,
algumas paradoxais, leva-nos a pensar que o mundo é permeado de
capturas e que a diferenca talvez se encontre em estar aberto as
dissonancias.
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O ressoar da intercessao filmica nos diarios

Como discuti anteriormente nesta escrita, as ressonancias da experiéncia com o filme ‘A
Invencdo de Hugo Cabret’ acabaram se propagando atravées da elaboragcdo dos
guestionamentos. Entretanto, as vibragdes continuaram ecoando, pois 0s académicos

passaram a narrar em seus diarios as problematizacdes realizadas a partir da intercessao
filmica.
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Assim sendo, acredito ser oportuno apresentar as questbes que estdo enredadas na
producdo dos diarios, para entdo tecer algumas discussdes em relacdo ao ressoar da
intercessao filmica nos mesmos.

Aspectos levados em consideracdo ao produzir os diarios

A partir de um acordo entre os envolvidos, ficou combinado que o diario seria produzido
individualmente por todos os académicos’ e também por mim, e que no minimo seis itens
deveriam ser contemplados. Partindo de estudos de OLIVEIRA (2009; 2011; 2013) e
ZABALZA (2004), o diario comportaria pensar:

1) os ‘dilemas’ das aulas como reflexdo do processo. Entendendo dilema como “todo o
conjunto de aspectos que o professor apresenta como problematicos e que constroem para
ele um foco constante de preocupacéo, incerteza ou reflexdo” (ZABALZA, 2004, p. 59);

2) as reflexdes do ‘eu docente’ em formacgéo e as construgdes de sentido elaboradas a partir
dos estudos e das experiéncias educativas no estagio;

3) os colaboradores do processo. As falas e/ou imagens dos estudantes da escola e as
ressonancias propagadas a partir delas;

4) os conceitos-chave dos projetos de ensino e pesquisa (elaborados pelos académicos em
disciplinas anteriores) e os autores que contribuem para pensa-los;

5) o tensionamento e didlogo entre o texto e a imagem, observando que um nao se
sobreponha a outro, tampouco tenha o objetivo de ilustrar ou representar o que foi escrito
ou mostrado;

6) os encontros de estudos nas aulas semanais. Rela¢gBes que foram possiveis de serem
produzidas e problematizadas com os textos discutidos, com as visualidades mostradas,
com os filmes assistidos e com o compartilhamento de experiéncias entre os colegas da
disciplina.

Todos estes aspectos foram levados em consideracdo na hora de elaborar e apresentar os
diarios, facultando uma viséo estendida do que estavamos fazendo. O diario oferece essa
visdo de fora, como se pudéssemos nos ver de forma ampliada. Van Manen coloca que a

’0s académicos a gue me refiro séo todos os envolvidos no PIBID Artes Visuais (na Cena 2) e também os participantes das disciplinas
de Estagio Supervisionado Il e IV (na Cena 3). Estes dois grupos produziram seus diarios concomitantes as intercessoes filmicas, pois a
producéo de diérios ja era uma pratica em ambos 0s segmentos.
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pratica da escrita nos diarios pode “contribuir al proceso de aprendizaje en la medida en que
los estudiantes son alentados a continuar reflexionando sobre sus experiencias de
aprendizaje y a intentar descubrir relaciones que de otro modo podrian no ver” (2003, p. 91).

Penso que o diario tem aproximacdes com a fotografia. Podemos escolher o melhor angulo
e visualizar o que a maquina fotografica ira captar. Entretanto, quando vamos rever as fotos
gue tiramos, imagens inesperadas surgem no Vvisor, pois elementos ou pessoas passam a
ser contemplados sem que tivéssemos inicialmente a intencéo de captura-los. E um novo
olhar para o que ja haviamos visto. Poderiamos dizer que o diario oportuniza uma renovada
experiéncia do que ja haviamos vivenciado.

Ao elaborar o diario, ndo somos mais 0s mesmos gue antes, elementos entraram em cena e
intercessores nos violentaram a pensar outras coisas neste percurso. Somos atravessados
e afetados a todo momento, pois vamos nos produzindo neste caminhar, fazendo com que
singulares relagbes passem a ser imbricadas e problematizadas.

Surpresas acontecem no momento em que passamos a rever 0 que experienciamos,
algumas agradaveis, outras nem tanto. Por vezes, deparamo-nos com nossas fragilidades e
com aquilo que, com muito esforco, insistimos em esconder. Entrar em contato com coisas
gue nos causam desconforto e estranhamento faz parte do processo de elaboragdo do
diario, pois ele é também um espaco de encontro com nés mesmos. E uma oportunidade
gue temos de nos ouvir, de visualizar aquilo que trancamos a sete chaves e de entrar em
contato com os dilemas que nés mesmos construimos.

A presenca dos dilemas nos diarios toma outras propor¢des quando S0 expressos em
palavras ou imagens, pois, de monstros grandiosos e imaginarios, eles adotam outras
formas e se apequenam. Os dilemas podem ser encarados ndo como adversarios, mas
como aliados, quando nos colocamos em situagdo de vé-los como impulsionadores do
pensar, quando empregamos energias na busca de outras producdes de sentido,
potencializando o que parecia impossivel.

Os ecos repercutidos a partir da intercessao filmica

Nos diarios, os ecos da intercessao filmica aparecem implicados de diferentes formas, pois
passaram a dialogar com 0s projetos e as pesquisas que os académicos do PIBID estao
desenvolvendo. As problematizacdes se mostraram entrelacadas através das reflexdes
sobre suas préprias intervengbes como docentes e também ao vislumbrar mdultiplas
possibilidades de pensar a experiéncia educativa.



Imagem do diario d@ académic@ PIBID 01

O diario possibilitou um espac¢o narrativo dos pensamentos dos individuos implicados no
PIBID, contribuindo na problematizacdo de sentidos que estavam naturalizados em suas
experiéncias educativas. Nesse sentido, o ato de narrar ndo se limita a descrever fatos,
situagOes ou relagbes. No acontecimento a narrativa passa a tecer significados, construindo
verdades a partir dos fluxos de forgas que estdo imbricados. Blanchot (2005, p. 8) chama-
nos a atencéo, colocando que a

narrativa ndo € o relato do acontecimento, mas o préprio acontecimento, 0 acesso a
esse acontecimento, o lugar aonde ele é chamado para acontecer, acontecimento
ainda porvir e cujo poder de atragcdo permite que a narrativa possa esperar, também
ela, realizar-se.

A narrativa ndo tem a pretensdo de reconstruir 0 que ja aconteceu, mas sim ativar o que
esta vivo e renitente. O presente aproveita e atualiza essas potencialidades do passado,
intensificando-as e inventando maneiras que admitam a ativacao dos devires.




Imagem do diario d@ académic@ PIBID 03

No acontecimento, os estados de disputas estdo em jogo e as forcas passam a obter
poténcia quando, em um dilatado confronto de circunstancias favoraveis e desfavoraveis,
sdo atravessadas e afetadas por novas combinacdes de forcas. Algumas vezes, as
ressonancias de um encontro sdo observadas bem mais adiante, como foi 0 caso das

imagens dos diarios d@s académic@s 01, 02 e 03. Apds meses da intercessao filmica no
PIBID, as coloca¢des no diario acabam vindo a tona, passando a se atualizar junto ao vivido
pelas formas de disposicéo, recombinacao dos elementos e forcas em cena.

Imagem do diario d@ académic@ PIBID 03
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Ressonancias da intercessao filmica...

Cena 3

No primeiro semestre de 2013, durante a docéncia orientada, partilhei experiéncias com sete
académicos da Graduacdo em Artes Visuais da UFSM, nas disciplinas de ‘Estagio
Supervisionado Il e IV'. O estagio € mais que uma disciplina, € também um momento
importante da formacdo, pois propicia aos académicos da licenciatura o contato com
instrumentos tedrico-metodoldgicos para atuarem no ambiente escolar. O estagio € o tempo
de aprendizagem em que, durante certo periodo de permanéncia, alguém se demora em
algum lugar ou oficio para experimentar a profissdo. No caso da profissédo docente, o estagio
supfe uma relacdo pedagogica entre alguém mais experiente (professor da escola) e
alguém que esta iniciando no oficio de ensinar e aprender.

Trés académicos, a partir do 7° semestre, fizeram parte do grupo do Estagio Supervisionado
Il e quatro académicos a partir do 8° semestre no Estagio Supervisionado IV. Devido ao
namero reduzido, minha orientadora e eu resolvemos trabalhar com as duas turmas no
mesmo horario, todas as tercas-feiras pela manha.

Além das aulas de estudo, na UFSM, também se oferecia aos estagiarios orientacdo para
elaboracdo do Projeto de Ensino e Pesquisa com seus respectivos planos de aula,
acompanhamento e visitas a instituicdo escolar com o intuito de observar suas atuacdes em
sala de aula e reunides individuais, quando necessario.

A maioria dos estagiarios também participava do PIBID Artes Visuais (UFSM) e por isso ja
tinha algumas vivéncias em escolas. Esta particularidade contribuiu na poténcia das
problematizacfes no grupo e, também, no compartilhamento de experiéncias e situacdes
desafiadoras que os pibidianos haviam enfrentado. No semestre seguinte, os académicos
gue ainda ndo participavam do PIBID resolveram ingressar. Penso que o0 encontro nesta
disciplina tenha ressoado...

Os estudos realizados na disciplina de Estagio se aproximam muito dos que sdo propostos
nas reunides do PIBID, ja referidos anteriormente. O uso de textos, poesias, imagens e
filmes também fez parte do planejamento do semestre. Dentre as vivéncias que tivemos,
selecionei um encontro filmico que me afetou e que tem me movimentado a pensar.

Ao reconhecer as intercessdes filmicas como impulsionadoras para nos fazer pensar a
docéncia, ou, quem sabe, o impensavel da docéncia, relato nesta Cena 3 um encontro que
me desafiou a ir em busca de alguns conceitos para dar conta das exigéncias que o filme e



as narrativas dos académicos suscitavam. Esta intercessdo impulsionou a debrugar-me
mais demoradamente nos estudos sobre o cinema, especialmente as obras Imagem-
movimento e Imagem-tempo, de Gilles Deleuze.

Esta colocacéo reafirma a implicacdo da teoria e da prética, pois, devido a preméncia do
momento, sente-se ora a necessidade de buscar conceitos para compreender 0 que esta
acontecendo na investigagao, ora a teoria estudada faz com que o nosso olhar fique mais
atento e se direcione para determinadas coisas que, talvez, ficariam imperceptiveis se ndo
houvesse o chamamento da teoria. Teoria e pratica vao se atualizando intensamente no
decorrer da pesquisa.

Como aconteceu na intercesséo Cena 2, optei por explorar um filme que se distanciasse
das experiéncias escolares, pois acredito que dessa forma outros signos poderdo estar
imbricados, acionando o pensamento a fazer outras relagdes com a docéncia. A escolha do
filme ‘O Baldo Branco’®(1995), produzido no Ird com direcdo de Jafar Panahi e roteiro de
Abbas Kiarostami, partiu da intencdo de explorar imagens filmicas que produzissem
diferencas e nado similaridades, abrindo méo das relagbes de reconhecimento e de
associacao.

As imagens filmicas que nos incitam a sair da posicdo comoda de reconhecimento em que
muitas vezes nos encontramos, que nos incomodam pelas lacunas e vazios produzidos em
cena, que nos tocam a ponto de acionarmos ‘lengdis de passado’ (DELEUZE, 1990), séo as
gue mais nos afetam e nos levam a ter sensacdes e experiéncias estrangeiras e insolitas.

O filme ‘O Baldo Branco’, um longa-metragem com duracdo de 85 minutos, conta a historia
de uma menina chamada Razieh, que no decorrer das festividades do ano novo na Pérsia
insiste para sua mée Ihe dar um lindo peixinho dourado e gordo. Como a familia estava
passando por dificuldades financeiras, a méae da garotinha nega seu pedido. O irméo, vendo
a tristeza da irma, resolve interceder junto a sua mée, convencendo-a a dar o dinheiro para
gue ela pudesse comprar o tdo desejado peixe. Razieh sai de casa com o dinheiro na mao
em busca do seu peixe dourado e a partir desse momento passa a viver uma grande
aventura durante o seu caminho até a loja. O que poderia ser um trajeto simples passa a
ser um percurso repleto de paradas, obstaculos, frustracdes, desafios e superacdes.

Além do filme, procurei facultar mais um elemento neste encontro, explorando o cruzamento
de um novo intercessor, o livro Pedagogia Profana, de Jorge Larrosa. Busquei, com isso,
dialogar com diferentes signos e produzir singulares desdobramentos, visando a
composicao de inusitados arranjos. O propdsito era que os conceitos e signos implicados no
livro tivessem o papel de tensores, incitando a pensar a docéncia através de uma maior
gama de perspectivas.

8Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=_3k7sKDZTtk




Isso foi possivel porque, durante o semestre, o grupo se prop6s a estudar semanalmente
cada capitulo da obra ‘Pedagogia Profana’. Quando solicitei que assistissemos ao filme ‘O
Baldo Branco’ jA haviamos trabalhado com todo o livro, o que contribui sensivelmente
no didlogo entre filme, livro e docéncia.

A vista disso, lancei o seguinte questionamento: que ressonancias sdo possiveis de serem
cruzadas e inventadas, a partir do encontro com o filme ‘O Baldo Branco’, com 0s conceitos
trabalhados no livro ‘Pedagogia Profana’ e com a docéncia?

O atravessamento desses trés elementos foi intenso, reverberando potentes
problematizacfes, como serad possivel constatar mais adiante. No entanto, pude também
detectar o quanto ainda temos dificuldade em fazer movimentar os diferentes elementos
envolvidos em uma multiciplicidade. Ainda é um desafio pensar rizomaticamente, pois ainda
temos introjetada uma visdo estruturada e arbdérea, ‘primeiro isso’, ‘depois aquilo’. O desafio
estd em se deixar surpreender pelas aliancas e composicfes que 0s possiveis elementos
implicados sugerem e tensionam, permitindo-se evadir, extravasar e romper nestas
conexdes.

A seguir, relato as narrativas de alguns académicos a partir do encontro com o filme ‘O
Baldo Branco’, o livro ‘Pedagogia Profana’ e a docéncia, que me parecem repercutir ecos,
incitando-me a pensar e produzir dialogos com determinados conceitos.

Quando os lenc¢dis de passado sdo evocados

“Ao ver baldo branco sou jogado por mil pensamentos. Fecho os olhos
e ainda posso sentir forte os cinco reais cerrados na minha méao. Uma
tarefa tdo simples, que era comprar pdo no supermercado da outra
guadra, podia ser uma aventura gigantesca quando se tinha 6 anos e
vizinhos que te abordavam no meio do caminho para te agredir. As
vezes voltava para casa sem pao nem dinheiro, mas com um siléncio.

Sou jogado também para o Marrocos, ano de 2011, momento em que
estava numa terra sem leis, entre serpentes, ilusionistas e um povo
sofrido, que tinha nos turistas a sua fonte de renda. SO naquele pais
tive o tal choque cultural, foi quando as minhas percepc¢des viraram de
ponta cabeca, 0 mesmo olhar assustado de turista era o da crianca
perdida com seu aquario, entre muculmanos, Isla, Africa e deserto”
(Académic@ 01 Estagio Supervisionados V).
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O pensar ndo € uma faculdade natural, pois resulta de forcas que invadem e ocupam o
pensamento, apoderando-se dele. Essas forcas fazem o pensamento sair de seu natural
estupor, forcando-o a se desprender de sua letargia costumeira. O filme ‘O Baldo Branco’
possibilitou isso, pois impulsionou os académicos a pensar sobre a propria vida.

A partir da narrativa do académico 01 do Estagio Supervisionado IV, observam-se as
inimeras relacdes que podem ser suscitadas em uma intercessdo filmica. “Um
acontecimento, mesmo breve, mesmo instantaneo, se prolonga” (DELEUZE, 2010, p. 203).
O encontro com o filme ‘O Baldo Branco’ possibilitou esse prolongamento, pois seus signos
filmicos produziram ecos e se propagaram, a ponto dos lencdis de passado serem
evocados.

Inventou-se um fio condutor que passou a tecer diferentes relagbes, comunicando-se
transversalmente entre as diversas camadas de passado. Segundo Deleuze, os
acontecimentos “ndo param de ser remanejados conforme pertencem a este ou aquele
lencol de passado, a este ou aquele continuo de idade, todos coexistentes” (DELEUZE,
1990, p. 146).

O tempo significa a coexisténcia de todos os len¢ois ou camadas de passado. Os lencéis de
passado séo lembrancas puras e ndo podem ser confundidos com as imagens-lembranca.
No entanto, € “a partir dos lencdis de passado que as imagens-lembranca nascem”
(MACHADO, 2010, p. 278) e se tornam possiveis.

Pelbart expde que Deleuze vé o tempo como uma multiciplicidade, um gigantesco folheado
ontolégico, um plano das coexisténcias virtuais. Neste plano, “o tempo ndo ‘passa’, mas
conserva-se como Vvirtualidade disponivel em todos os seus pontos para atualizacdes
diversas e segundo as mais insélitas conexdes” (PELBART, 2010, p.186, grifo do autor).

Imagem do diario pessoal manipulada digitalmente, setembro de 2013




Neste folheado ontologico, “cada lencol de passado tem sua distribuicdo, sua
fragmentacéo, seus pontos brilhantes, suas nebulosas, em suma, uma idade” (DELEUZE,
1990. p. 150). E por isso que uma imagem do presente pode fazer acionar 0s pontos
brilhantes de uma camada de passado em fracdo de segundos, pois elas coexistem,
tornando possiveis as imagens-lembranca. Na colocacao “ainda posso sentir forte os cinco
reais cerrados na minha mdo” é possivel observar o lencol que se conservou no tempo e
gue necessitava apenas ser impulsionado a vir a tona, pois “ndo é mais o futuro e o
passado que subvertem o presente existente, € o instante que perverte 0 presente em
futuro e passado insistentes” (DELEUZE, 2011, p. 170).

Demonstra-se nesta passagem a intensidade do tempo, pois se passa a deslindar um
tempo ndo linear, ndo cronoldgico, pois as regides virtuais do passado podem ser evocadas
de acordo com as circunstancias do momento. Nesse sentido, Deleuze (1990. p. 150) relata
gue a instalacio em um lencol de passado pode acarretar duas situacdes:
‘ou descubro ali o ponto que procurava, que vai portanto se atualizar numa imagem-
lembranca (...). Ou ndo descubro o ponto, porque ele estda em outro lencol que me é
inacessivel, pertence a outra idade”. A citacdo de Deleuze faz pensar que nem sempre 0s
lencdis de passado serdo acionados, pois isto depende da interferéncia de determinados
fatores: acessibilidade ou nebulosidade de cada camada.

Nesse sentido, ao encontrar 0 que se deseja, o afeto e a relacdo com essa camada de
passado se renovam, prolongando-se para o presente sensacfes atualizadas. Esse
estiramento para o presente permite a mistura de outros elementos, a variacdo e a
invencao de outros modos de viver. Pelbart destaca que

nao se trata de um passado a descobrir, mas a inventar segundo o dobramento a
gue estard submetido e que o ira situar num feixe de relagdes insuspeitado.
Diriamos que o tempo, como matéria-prima aberta, € como uma massa a ser
incessantemente moldada, ou modulada, estirada, amassada, comprimida,
fluidificada, densificada, sobreposta, dividida, distendida etc. O tempo liberado do
presente, do presente atualizado, do movimento, da sucesséo, significa que essa
massa torna-se disponivel a uma pluralidade processual que ndo cessa de fazé-la
variar (2010, p. 19-20, grifo do autor).

A fluidez e a flexibilidade do tempo permitem um fluxo de forgas vacilante, movedico e
distendido, e € nessa agitacdo e coexisténcia dos tempos que temos a possibilidade de
produzir e de produzir-nos, de variar, de inventar outros de n6s mesmos. A comunicacdo
transversal com os lengois de passado ndo tem a intengcdo de buscar nessas camadas a
esséncia do que somos hoje, e sim o0 que é possivel invencionar com esses lencois a partir
do presente. N&o se trata de ser um menino aos 6 anos, um turista em 2011, uma crianga
com um aquario ou um académico do Estagio Supervisionado. Somos uma multiplicidade,
um folheado, por isso podemos ser o académico que é crianca, € turista, € menino, €
ilusionista, é serpente, é deserto, é baldo branco.
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A problematizacéo das verdades

“A experiéncia pela qual passamos de uma leitura em comum
aconteceu como Larrosa descreve: (...) como um dos jogos possiveis
do ensinar e do aprender’ (2010, p.139). Nossa leitura foi a mesma,
mas as interpretacdes de cada um foram mdultiplas, os conceitos e as
verdades foram  questionadas” (Académic@ 01  Estagio
Supervisionado llI).

Deleuze (2010, p. 149) comenta que “temos sempre as verdades que merecemos, em
funcdo dos procedimentos de saber (...), dos mecanismos de poder, dos processos de
subjetivacdo ou de individuacdo de que dispomos”. Nesse sentido, ao reconhecer que a
verdade estd imbricada em jogos de poder e de interesse, discursos verdadeiros e nao
verdadeiros podem ter sido produzidos em uma época.

Gilles Deleuze acentua que o “tempo sempre p6s em crise a nocao de verdade. Nao que a
verdade varie conforme as épocas. Ndo € o mero conteudo empirico, € a forma, ou melhor,
a forca pura do tempo que pde a verdade em crise” (1990, p. 159). Dessa forma, a nocao de
verdade fica estremecida com um pensamento do tempo nao linear, ndo evolutivo e néo
totalizante, pois, se determinados acontecimentos nédo tiveram seu lugar no tempo, porque
chegaram com atraso ou foram desprezados, negados e descartados, € possivel questionar
se no presente coexistem passados obrigatoriamente verdadeiros. Isso nos leva a
reconhecer que a histéria poderia ter sido escrita de forma totalmente diferente.

Para que possamos pensar sobre isso, talvez a ‘falsificacdo’ seja uma questdo a ser
explorada na experiéncia educativa. A ‘poténcia do falso’ avilta a verdade, pois salienta e faz
pensar a coexisténcia de passados ndo obrigatoriamente verdadeiros, pois permite a
presenca de diferentes alternativas, de outras possibilidades. “A poténcia do falso € o tempo
em pessoa, ndo porque os conteudos do tempo sejam variaveis, mas porque a forma do
tempo como devir pde em questdo todo modelo formal de verdade” (DELEUZE, 2010, p.
89).

A literatura e também o cinema se utilizam, a todo instante, da poténcia do falso, em que
verdades permanentes sao questionadas, possibilitando a problematizacdo da verdade
como ‘modelo’. E nesta trama “o falsario ndo pode ser reduzido a um mero copiador, nem a
um mentiroso, pois o que é falso ndo é apenas a copia, mas ja o modelo” (DELEUZE, 1990,
p. 178).

Na experiéncia educativa, o dialogo com a poténcia do falso nas intercessdes filmicas,
possibilita o questionamento do que € dado como verdade. Devido as narragbes
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falsificadoras fugirem do sistema do juizo e do arbitramento, os envolvidos se sentem mais a
vontade para pensar em outras alternativas, em outras possibilidades, em outras maneiras
de viver. A verdade ndo necessita ser conhecida ou reconhecida, nem mesmo reprisada,
precisa sim ser provocada e produzida, lembrando a todo momento que ela € e sera sempre
provisoria.

Nietzsche diferencia a vontade de verdade e a vontade de poténcia. A vontade de verdade
se baseia na conviccdo de uma verdade preexistente, enquanto a vontade de poténcia se
apoia na auséncia desse mundo: portando, cabe inventa-lo. Na vontade de poténcia, a
poténcia “é o poder de afetar e de ser afetado, a relacdo de uma forca com outras”
(DELEUZE, 1990, p. 170).

Aléem de afetar e ser afetado, a vontade de poténcia consiste também em engendrar
fabulagcbes e inventar mundos onde qualquer possibilidade de julgamento € anulada.
Estabelecer relagBes entre a vontade de poténcia e as poténcias do falso, na experiéncia
educativa, possibilita pensar outros caminhos talvez ainda néo trilhados, com a intencdo de

potencializar outras construcdes de sentido para a educacao, para a docéncia.

Imagem do diério pessoal manipulada digitalmente, junho de 2013




‘Entre casa e peixinho existe o mundo’

“Poderia muito bem se contentar com peixes dourados magrelos, mas
nao, era preciso sair do conforto de casa para ir buscar aquele peixe,
gordinho e dourado como um troféu, mas entre casa e peixinho existe
o mundo, e 0 mundo também ¢€ licdo de casa, daquelas que a gente
aprende e nao esquece, mesmo que tenha sofrido para terminar”
(Académic@ 01 Estagio Supervisionado V).

“Estranho como o0 peixinho nos parece maior, mais gordinho,
dependendo apenas do angulo que observamos. Ou o0 que tanto
gueriamos se torna quase nada devido a tudo que vivemos ao longo
do processo, e aquela conquista € frustrada devido as enormes
expectativas que depositamos no porvir. Como Larrosa coloca, o
processo de formacdo é uma viagem em que pode acontecer qualquer
coisa, e ‘na qual ndo se sabe onde se vai chegar, nem mesmo se vai
chegar a algum Jugar” (Académic@ 02 Estagio Supervisionado V).

Deleuze (2010, p. 205) aponta que “ndo sdo os comecos nem os fins que contam, mas o
meio”, pois € no ‘entre’ que as coisas acontecem e que 0S pensamentos se avolumam e
ganham velocidade. E preciso levar em consideracdo que “entre casa e peixinho existe o
mundo, e o0 mundo também ¢é licdo de casa”. As aprendizagens acontecem nao na origem
do mundo, nem no término do mundo, mas nos mundos. E no ‘entre’ que os cruzamentos e
conexdes passam a acontecer, que o indiscernivel passa a ser visto e o impensavel passa a
ser pensado.

O ‘entre’ pode surgir em qualquer ponto, pois tem uma natureza descentrada. Nao deriva de
uma unidade e tampouco é direcionado a uma, ele transborda, por isso pode se conectar
com qualquer outro ponto. “E como os desvios de um movimento que ocupa 0 espaco a
maneira de um turbilhdo, com a possibilidade de surgir num ponto qualquer” (DELEUZE,
2010, p. 205).

Na experiéncia educativa desperdicamos energia ao nos preocuparmos com 0 ponto de
chegada, ao qual todos os estudantes, depois de um percurso, devem chegar. Tudo que
vivenciamos no decorrer do trajeto, por vezes, € desconsiderado, sufocado ou negado. A
menina do filme tinha um objetivo, comprar o peixinho dourado. Entretanto, mais importante
que isso foram as experiéncias que ela obteve durante o processo: “entre a casa e o
peixinho” muitos encontros aconteceram, com proposi¢coes tentadoras, desafiadoras e
inusitadas. E foi jJustamente esse “mundo” que mais reverberou aprendizagens.



Ao assistir ao filme, uma angustia foi tomando conta de mim, perguntei-me varias vezes: por
gue ela ndo vai direto comprar o peixinho dourado? Por que tantas paradas? Por que ela se
dispersa tanto? Ao entrar em contato com esses sentimentos, percebo o quanto a chegada
ao ponto de destino e o cumprimento das metas ainda preponderam em minha vida,
passando a ter mais importancia que o processo. Essa colocacdo ndo significa que
tenhamos que desconsiderar 0s nossos objetivos e planos, mas junto deles podemos
também estar a espreita do que nos acontece no meio do percurso, vivendo intensamente o
gue 0s encontros com pessoas, situacdes e coisas podem propiciar.

Imagem do diario pessoal manipulada digitalmente, setembro de 2013

“O processo de formacdo é uma viagem, em que pode acontecer qualquer coisa”, pois se
lida com o incontrolavel, com o imprevisivel. Quando propus que o0s académicos das
disciplinas de Estagio Supervisionado Il e IV assistissem ao filme ‘O Baldo Branco’ e
fizessem relagcdes com as questdes trabalhadas no livro Pedagogia Profana e a experiéncia
educativa, minha intencdo era que esses signos 0s impulsionassem a pensar sobre a
docéncia.
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Entretanto, eu estava apenas lancando
convites, possibilidades de encontros,
aproximacdes com signos, pois nao tinha
certeza de que esse enderecamento
chegaria ao seu destinatario, que o
convite seria aceito e que 0s encontros e
as relacdes viriam a acontecer. O pensar
pode ou nao acontecer, visto que
depende das contingéncias de um
encontro, das forcas implicadas, do
guanto nos deixamos violentar pelo
impensado do pensamento.

E essa incerteza que nos impulsiona a
seguir adiante na docéncia, € esse
espaco desconhecido e desafiador que
nos incita a apostar na educacao. Gallo
(2003, p. 103) sugere que é justamente
ai que se reconhece “a beleza do
processo educativo: agimos, sem nunca
saber qual serd o resultado de nossas
acdes”. E quando percorremos um
espaco ndo familiar que nos sentimos
vivos, atuantes, pois ndo estamos
apenas representando as cenas que
ensaiamos e reproduzindo as falas que
decoramos, mas estamos vivendo
intensamente cada encontro.

Deixar-se contaminar pelas surpresas do
percurso, pelas sensacbes que nos sao
oferecidas, pelo que acontece no ‘entre’
do mundo, possibilita viver a cada dia de
maneira renovada. E talvez, nesta
travessia, venhamos a encontrar outros
peixinhos mais gordinhos, coloridos e
interessantes.




‘Viajar por entre capitulos e paginas’

“Esse semestre sem duvida foi atipico. Inicialmente seria o mais
simples, ndo teria muito o que questionar, pois encontrava-me em fase
de conclusédo, mas nédo foi assim. Com a proposta do livro Pedagogia
Profana, do Larrosa, pudemos diversas vezes viajar por entre 0s
capitulos e paginas da nossa propria historia, fazendo com que aquilo
gque ja estava posto como decidido tomasse novos rumos.”
(Académic@ 02 Estagio Supervisionado V).

Pelbart (2010, p. 113) explicita que “sempre se busca a origem ou o desfecho de uma vida,
num vicio cartogréafico, mas desdenha-se o meio, que € onde se atinge a maior velocidade.
Esse meio é justamente onde os mais diferentes tempos se comunicam e se cruzam”. As
velocidades nédo vao de um passado a um futuro, elas estdo sempre no meio, no ‘entre’.

A leitura e estudo do livro Pedagogia Profana, de Jorge Larrosa, nas disciplinas do Estagio
Supervisionado Il e 1V, propiciou “viajar por entre os capitulos e paginas da nossa propria
histéria”, pois, ao nos deixarmos atravessar por inesperados fluxos de forgas, diferentes
inflexdes e cruzamentos puderam ser propostos. Ao nos permitirmos afetar pelo que
acontece no ‘entre’, diferentes possibilidades se abriram, incitando-nos a experienciar
inimaginaveis rotas.

Este percurso, por vezes, torna-se doloroso, pois as certezas passam a ruir e a inseguranga
se faz presente. Deixar-se afetar pelas tempestades do trajeto significa tirar o que tem de
melhor deste acontecimento. N&o consiste entrar em confronto direto, pois isso poderia
causar a destruigcdo, mas aproveitar a forca e a intensidade no ‘entre’ dos ventos. Quem
sabe aproveitar apenas uma vaga em uma rajada de ar ja seja o suficiente para nos
encorajar a pensar a prépria vida e nos impulsionar a tomar novos rumos.

O que o siléncio tem a nos dizer?

“Desde pequeno fui um grande apreciador do siléncio, acho que sabia
me comunicar melhor com olhos do que com a boca. Parecia que ao
verbalizar tirava o encanto das coisas, o ruido da fala nunca combinou
muito bem com a contemplacéo do olhar. Larrosa fala sobre o siléncio
de uma forma que ainda nao havia pensado, sobre aquele siléncio
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necessario para criarmos um distanciamento de nés mesmos, aquele
abrir a boca sem som que nos conecta com 0 mundo através de outros
sentidos, ou até mesmo com novas experiéncias” (Académic@ 01
Estagio Supervisionado IV).

No livro Conversacgbes, Deleuze expde que “o problema ndo € mais fazer com que as
pessoas se exprimam, mas arranjar-lhes vacuolos de soliddo e de siléncio a partir dos quais
elas teriam, enfim, algo a dizer” (DELEUZE, 2010, p. 166). O siléncio, nesse sentido, pode
estar relacionado com uma atencgéo tensionada com um voltar a si mesmo, € um momento
de escuta e recolhimento, para que possamos ver o mundo e a nés mesmos de maneira
renovada (LARROSA, 2010).

Algumas vezes, quando lemos um livro, uma poesia, observamos uma paisagem ou
assistimos a uma cena de um filme, a escuta e o recolhimento se fazem presentes e
sentimos a intensidade desse calar. Talvez nesse siléncio encontremos coisas que
desconheciamos, um turbilhdo de sensagBes nunca antes experimentadas, gritos
silenciados, palavras ainda nao proferidas. E, quem sabe, é neste momento que passamos
a ter algo a dizer, algo ndo costumeiro, algo incomum. Por isso o siléncio pode ser visto
como poténcia, pois € através dele que podemos ganhar velocidade.

Também o siléncio pode ter intensidade “para criarmos um distanciamento de n6s mesmos”,
um afastamento por vezes necesséario. Ao “abrir a boca sem som” passamos a fazer
conexdes “com o mundo através de outros sentidos”. Quantas vezes, ao assistir a um filme,
sentimos 0 nosso coracao palpitar, o arrepio da pele, lagrimas escorrendo pela face? Enfim,
0 NOSSO corpo passa a ter reacdes surpreendentes, dando-nos a impresséo de que todos o0s
nossos sentidos estdo conectados com o mundo. Por vezes, necessitamos do siléncio para
prestar atencdo a todas essas sensacdOes e experiéncias que nos envolvem. Esses
sentimentos nos impulsionam a pensar outras coisas e, talvez, a ser de outra maneira.

Mas o que o siléncio tem a ver com a experiéncia educativa? Por que trazer esse conceito
nesta tese?

Na intercesséo filmica da Cena 1, referi-me a quanto o exercicio do meu siléncio no Férum
de Discussao requereu esforco, pois necessitei exercitar a escuta dos meus estudantes na
disciplina de Artes Visuais e Educacdo Especial ‘A’ do EAD. Calar-me no meio de
colocacdes que estavam se direcionando para questdes com as quais eu ndo concordava
foi um desafio. Silenciar-me para que outros pontos de vista viessem a tona demandou um
grande empenho.

Mas o que procuro trazer para a discussdo, neste momento, € um outro olhar sobre o
siléncio, o siléncio incobmodo, aquele que faz com que venhamos a falar qualquer coisa,
somente para ndo sentir aquele momento constrangedor. Em determinadas situagoes,



atropelamos o pensamento dos nossos estudantes por conta do siléncio que causa angustia
e mal-estar.

Certa vez, estava assistindo a uma fala do professor Raimundo Martins, na UFSM, quando
ele solicitou para o publico que fizessem algumas consideracdes sobre o video que havia
passado, e ‘aquele siléncio’ se fez presente. Alguns segundos, que mais pareciam longos
minutos, passaram, e nada, nenhum comentario. Ele se acomodou melhor na cadeira e
calmamente comentou: “eu e vocés temos toda a tarde para expormos nossas
consideracbes, ndo precisam ter pressa, pois sei que necessitam desse siléncio para
pensar!”

Imagem do diario d@ académic@ 01 da disciplina de Estagio Supervisionado 1V

Essa fala me tocou muito, pois pensei nas vezes em gue nao dei oportunidade para os
meus estudantes pensarem, por conta da angustia que o siléncio me causava. Muitas
foram as vezes em que respondi as questdes que eu mesma tinha lancado somente para
ndo dar espaco para o ‘siléncio’. Por isso, meu desafio tem sido pensar o siléncio como algo
intenso, potente, a partir do qual se ganha velocidade para pensar outras coisas. Trata-se
de ver o siléncio como um “voltar a si mesmo”, como “um distanciamento de nés mesmos”,
como um momento de tensionamento em que as coisas acontecem; para que, a partir disso
tudo, tenhamos “algo a dizer”.

o Fala retirada da palestra ‘Teoria em Ato: reflex6es sobre uma narrativa’, realizada em novembro de 2013, na Universidade Federal de
Santa Maria. O professor Raimundo Martins é docente do Programa de Pés-Graduagdo em Arte e Cultura Visual da Universidade
Federal de Goias.



A implicacdo do diario dos académicos na pesquisa

Juntamente com as narrativas produzidas nas intercessodes filmicas, os diarios, vistos como
espaco narrativo dos pensamentos dos individuos implicados na investigacdo, também
apresentam um material fecundo para fazer movimentar algumas questées na minha
pesquisa. As discussdes, a partir das imagens filmicas e dos conceitos operados nas
intercessbes, respingaram nos diarios, possibilitando a ampliacdo do leque de
problematizacdes.

A vista disso, pretendo neste tomo chamar a atencédo para alguns aspectos pontuados
pelos académicos em seus diarios, que acredito estarem entrelacados com o0 que estou
investigando. Para tanto, penso ser pertinente expor as questfes que estdo envolvidas na
apresentacdo dos diarios e também tecer discussbes sobre o quanto os diarios dos
académicos da disciplina de Estagio Supervisionado Il e IV me impeliram a pensar a
experiéncia educativa.

A apresentacdo do diario na disciplina

A producdo e a apresentacdo do diario visual € uma pratica que vem acontecendo héa
alguns anos nas disciplinas de Estagio e, também, no PIBID. Durante o tempo em que
compartilhei experiéncias educativas com esses grupos, percebi que essa proposta €
acolhida com expectativa e tranquilidade. Talvez isso se deva a aproximacgdo e intimidade
gue o grupo tem com 0s materiais visuais e ao compartilhamento de informac¢ées com o0s
colegas que ja experienciaram, em outros semestres, essa atividade.

No decorrer da disciplina, os diarios foram apresentados duas vezes no semestre, uma
durante o processo e outra no final. Expor o diario para o grande grupo contribuiu para
aclarar e organizar os pensamentos. Possibilitou um cruzamento de encontros, em que uma
multiplicidade de experiéncias foi relatada e discutida. Enxergamo-nos em muitas situagoes
no diario do colega, colocamo-nos no lugar dele e passamos a pensar a nossa pratica
docente. Este ambiente narrativo dos pensamentos dos individuos contribui para um
proficuo jogo de intercambios.

Ao mesmo tempo, foi um momento de retomada do trajeto percorrido, uma vez que foi
possivel constatar o que fez sentido para os académicos, que impressoées eles tiveram tanto
da disciplina quanto das experiéncias no estagio, que dialogos conseguiram empregar em
relacdo ao ‘eu docente em formagado’ com o0s textos, as poesias, as visualidades e em
especial com as intercessodes filmicas propostas, objeto de estudo desta tese.
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A problematizacdo de conceitos a partir da apresentacao dos diarios

Ao ser atravessada e afetada por algumas questdes suscitadas a partir das narrativas e das
apresentacdes dos diarios, minha poténcia de agir passou a ser renovada, movimentando-
me a atualizar no presente as relagcdes com alguns conceitos. Neste jogo de intercambios,
novas imbricagcdes entraram em cena.

A histéria nos apresen
outro, ~ordenados e
Entretanto, os acon
fatos enfileiraveis,

ue 0s eventos sao dispostos linearmente no tempo, um ao lado do
guéncia cronolégica e organizados sem espacgos entre eles.
ntos ndo se manifestam obedecendo a uma ordem evolutiva de
Z que passado, presente e futuro coexistem.

Nem mesmo nos
ontem,. o hoje
desdobramento
instante.

samento funciona de uma forma linear, pois fazemos rela¢cées com o
amanhd no mesmo momento. Ao pensar, rupturas, vazios e
tecem, pois acrescentamos, tiramos e justapomos elementos a todo

Imagem do diario d@ académic@ 01 da disciplina de Estagio Supervisionado IV (manipulada digitalmente pela pesquisadora) 91



Para acolher todos os acontecimentos, o tempo continuo passa a ser limitado e insuficiente.
Pelbart consegue, em poucas palavras, expressar a teoria de Deleuze sobre o tempo.

Da linha do tempo ao emaranhado do tempo, do rio a terra, do fluxo a massa, do
molde & modulacdo, da sucessao a coexisténcia, do tempo da consciéncia ao tempo
da alucinacéo, da ordem a variacdo infinita — € nessa direcdo que € atraida a
-teorizacdo deleuzeana do tempo, afastando-a irremediavelmente das figuras de

1P adas pela tradicao (2010, p. 20).

Imagem do diario d@ académic@ 01 da disciplina de Estagio Supervisionado IV (manipulada digitalmente pela pesquisadora) 92



Na producao dos diarios,

o maior desafio se deteve em nao
escrever no formato linear e
cronologico, mas procurar fazer
relacdes e desdobramentos.
Pensamos de forma rizomatica,

no entanto ainda insistimos em
escrever de maneira arborea.
Buscamos estruturar nosso
pensamento de forma sequencial,
fragmentando-o em gavetas com
datas e hora marcada, esquecendo
que as coisas evadem, extravasam e
rompem, pois as multiplicidades nao
permitem ser dirigidas e conformadas
por uma estrutura.

O “rizoma é precisamente um caso
de sistema aberto” (DELEUZE, 2010,
p. 45), sempre em vias de acontecer,
de escapar e de justapor. Por isso é
gue se abre a possibilidade de brotar
pelo meio, de iniciar ‘entre’ as coisas,
em deslocamento. Preciosa (2010, p.
37) infere que “brotar pelo meio é
opor-se a um destino que progride em
direcéo a algo, € acariciar riscos,
acumular éxitos e retumbantes
fracassos, é se infiltrar por alguma
vizinhanca, fazendo conexdes, é
povoar o cotidiano de incertezas”.

Pensar a experiéncia educativa ‘entre’
exprime dar atencdo ao que acontece
no meio, em movimento, nao
priorizando o ponto de origem nem o
de término. E no intersticio que somos
atravessados, tocados e produzidos.
E também onde temos condigdes de
nos inventar, abrindo possibilidades
de contar e recontar a nossa histéria
quantas vezes for necessério.

Imagem do diario d@ académic@ 02 da disciplina de Estagio Supervisionado Il (manipulada digitalmente pela pesquisadora) 93



Durante a confecgéo

do diario ‘Colcha de retalhos’,

a académica 02, do Estagio

Supervisionado llI,

utilizou pedacos de tecidos para

pontuar 0s aspectos que para ela fizeram
sentido e que foram relevantes

para pensar a docéncia.

Os retalhos foram dispostos de maneira que
se afastassem do relato em cadeia,

mas que dessem conta dos dialogos e
aliancas que tinham sido produzidos a partir
das suas experiéncias educativas.

Os participantes da disciplina foram
convidados a intervir na colcha,
desenhando, escrevendo algumas
consideracdes ou deixando
guestionamentos nos retalhos.

Na apresentacado do diario,
dependendo de como eram dobrados os
tecidos, arranjos e aliancas
passaram a ser engendrados,
sendo disparadores

de singulares relacoes.

Imagem do diario d@ académic@ 02 da disciplina de Estagio Supervisionado |1l (manipulada digitalmente pela pesquisadora) 94
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‘Imagem.-do diario d@-aca

A partir do diario ‘Revista do Ensino’, da
académica 03 da disciplina de Estagio
Supervisionado lll, é possivel pensar sobre
0 quanto as lembrancas podem se
atualizar quando ocorre a contracao do
passado e sua distenséo para 0 presente.
Nesse sentido, algumas consideracoes
merecem ser expostas e problematizadas.

A intencdo da académica no diario era
fazer intervengcdes em uma revista de
educacao de 1964 que pertenceu a sua
avo, ex-professora do estado do Rio
Grande do Sul, fazendo com que o
conteddo textual e visual fosse
impulsionador para pensar sobre sua
experiéncia docente. Durante as aulas,
relatou a relacdo afetiva que nutria pela
revista, por conta das imagens-lembranca
que ela evocava. Mencionou, também, o
quanto foi custoso interferir nas paginas,
por acreditar.ser um ‘material intocavel’.

Ao produzir® o  diario, a académica
discorreu ‘sobre ‘a dificuldade encontrada
em fazer.um~dialogo entre, as questbes
que - desejava tratar no seu. diario e .o
conteldo da revista. Ao apresentar para o
grande grupo, foi possivel observar o
quante- o material passou, a“ ser um
limitador, « pois, :tentando. fazer, inflexdes
com o ‘texto evas.imagens da revista,
encontrou., apenas  rebatimentos: ¢.as
relacbes ficavam#sempre  a nivel binario,
de oposi¢ao. Evidenciava-se uma distancia
e divergéncia‘entre 0 seu pensar e 0 que 0
material impresso nairevista apresentava e
suscitava.
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Esta experiéncia me fez pensar nas colocagdes de Deleuze quando expde que Bergson
diferencia duas situagcdes que podem ocorrer quando acionamos nossas lembrancas:

a lembranca passada ainda pode ser evocada numa imagem, mas esta ndo serve
para mais nada, porque o presente do qual parte a evocacdo perdeu o
prolongamento motor que tornaria a imagem utilizavel; ou entdo a lembranca nao
pode mais sequer ser evocada em imagem, embora subsista numa regido de
passado, mas o atual presente ja ndo pode alcanca-la (DELEUZE, 1990, p. 136).

No caso das imagens-lembranca que a revista incitava, os lencois de passado ainda sao
acionaveis e acionados. Contudo, as imagens extraidas ja ndo satisfazem os anseios do
presente, ocasionando o0 ndo estiramento. A educacdo ndo é mais vista da mesma maneira,
professores e estudantes ndo sdo mais 0S mesmos que antes, novas necessidades e
exigéncias surgiram e, por conta do presente ter se modificado tdo significativamente, as
lembrancas passaram a nado ser mais Uteis para 0 que se deseja no momento. “As
lembrancas caem no vazio, porque 0 presente se esquivou e corre noutra parte, retirando-
Ihes qualquer insergéo possivel” (DELEUZE, 1990, p. 137).

Ao trazermos para 0 ambiente escolar textos ou imagens que recaiam em discussdes onde
a bipolaridade esteja presente, dificultamos as possibilidades que o ‘e’ oferece, e passamos
a recair em polémicas com a utilizacdo do ‘ou’. Na perspectiva do ‘ou’, 0 mundo divide-se
em vetores de opostos, ou isto ou aquilo, ou antigo ou novo, ou bom ou ruim, passando a
comparar, categorizar e excluir.

Quando despendemos um tempo precioso em polémicas que vedam possibilidades de
atravessamentos, de aliancas, de invencao, passa-se a correr o risco de nos determos no
reconhecimento ou na exclusédo, acarretando a prerrogativa da identidade.

Inventar um mundo onde a conjuncdo ‘e’ possa destronar a rigidez do verbo ‘ser (é) e
operar a exclusdo da conjuncao ‘ou’ ndo significa criarmos um outro mundo, um mundo
mais justo, perfeito e transcendente. A resisténcia ndo consiste em negar esse mundo, mas
em investir nas infinitas possibilidades que ‘os outros’ do nosso mundo podem oferecer.

Como elucida Levy (2011, p. 100, grifo da autora), “n&do se trata de um outro mundo, de um
mundo além do mundo, mas deste mundo, o nosso mundo, ‘o melhor dos mundos’ (ou
ainda o ‘outro do mundo’, para retomar a expressao utilizada por Blanchot)”. Nesse sentido,
o desafio ndo estd em descobrir uma Unica possibilidade de mundo, tampouco em substituir
esse mundo por outro mundo, mas reside em investir em quantos ‘e(s) forem necessarios
para ensaiar possibilidades de vida no hosso mundo.



O entrelacamento do diario pessoal na pesquisa

Além dos diarios dos académicos implicados na pesquisa, a producéo do diario pessoal
também contribuiu para pensar sobre os conceitos trabalhados nesta tese. Isto se
presentificou com mais intensidade quando necessitei operar com 0 conceito de
acontecimento na pesquisa. Tive dificuldade em compreender como esse conceito e outros

- que se desdobraram dele - como: entre-tempo, imagem-lembranca e len¢ois de passado -

movimentavam-se na experiéncia educativa.

Penso que, quando somos provocados por novos conceitos, diferentes recursos sao
acionados para um maior entendimento. No meu caso, o diario com registros textuais e
visuais teve um papel importante para me mobilizar a pensar sobre o que estava
investigando, propiciando uma maior aproximagéo e envolvimento.
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Levando em consideracdo todas estas questdes e também por desejar produzir os diarios
em outro formato, iniciei de forma timida algumas pesquisas. Refiro-me a diarios no plural,

pois estava compartindo experiéncias educativas tanto com os académicos das disciplinas

de Estagio Supervisionado Ill e IV como com os do PIBID, e por isso decidi confeccionar

dois diarios ao mesmo tempo.

Pesquisas experimentais em materiais diversificados fizeram parte deste processo em que
utilizei sobreposicbes de camadas transparentes, como oleado incolor, laminas de
retroprojetor, radiografias de exames de ressonancia, tecidos em crepe e organza. Na
superficie de cada camada ou lencol, narrativas visuais e textuais eram produzidas e
sobrepostas, coexistindo imagens e textos passados e atuais.
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Algumas camadas ndo se encontravam tdo nitidas, por estarem encobertas por outros
elementos, interferindo na visualizacao. Outras ndo eram mais possiveis de ser percebidas,
pois tinham desaparecido do campo de visdo. No entanto, as camadas se encontravam
todas ali.

E interessante ressaltar que as narrativas visuais e textuais nas camadas anteriores sofriam
mudancas quando um novo lencol era sobreposto e, devido a transparéncia do material, era
possivel perceber que elas permaneciam todas neste folheado de lencgéis, mas com
alteraces, devido as misturas e sobreposicées de componentes.

A linearidade cronolégica das narrativas no diario deixou de existir quando todas as
camadas passaram a estar justapostas umas sobre as outras. Foi neste momento que
compreendi que, para acolher todos os acontecimentos, o tempo continuo, linear e evolutivo
passa a ser limitado e insuficiente. Passado, presente e futuro ndo estdo organizados
cronologicamente, os trés tempos coexistem no acontecimento. No livro A imagem-tempo,
Deleuze aclara isso citando um comentario de Santo Agostinho: “ha um presente do futuro,
um presente do presente e um presente do passado, todos eles implicados e enrolados no
acontecimento, portanto, simultaneos, inexplicaveis” (1990, p. 124, grifo do autor).

No decorrer da investigacao fui fazendo experimentagées com diarios digitais, com a
intencdo de sobrepor narrativas visuais e textuais no programa do PowerPoint. Constatei
gue, ao fazer isso, a camada anterior era vedada devido a saturacdo de elementos.
Necessitei inventar vazios, brechas e lacunas entre as imagens e textos das camadas
recentes, com intuito de haver respiros e dialogos entre os lencois. -Quando tudo esta
preenchido, alguns lencois deixam de ser visualizados, apesar de coexistirem neste
folneado. Passei a entender que o0s espacos vazios sdo fecundos para que o0s
atravessamentos e aliancas acontecam, permitindo brechas para a interferéncia e a
invencao.

Ao apresentar os meus diarios para o0s académicos das disciplinas do Estagio
Supervisionado Ill e IV e para os académicos do PIBID, tive que organizar o meu
pensamento, e esse exercicio também fez com que eu pensasse sobre 0s conceitos que
estava movimentando. Quando expomos verbalmente nossos diarios, somos provocados
pelo grupo com questionamentos e consideracoes, e “desta forma o que seria apenas uma
escrita [ou uma imagem], ultrapassa o plano silencioso do textual [e visual], [e] ganha forma
guando dimensionado no verbal” (OLIVEIRA, 2010, p.17). As coloca¢cfes dos componentes
do grupo reverberaram outras relacoes, pois a partilha de experiéncias entre os envolvidos
impulsionou o prolongamento de sentidos do que eu estava investigando.
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Intercessao filmica:
um encontro sempre em vias de acontecer...

Paisagens possiveis

As experiéncias suscitadas nas trés intercessdes filmicas realizadas junto aos académicos
foram distintas. Nos encontros surgiram inusitadas relacées com a docéncia, pois diversos
signos passaram a estar envolvidos e imbricados, oportunizando espago para outras
guestdes. As condicdes de emergéncia envolvidas em cada intercessdo passaram a ser
responsaveis pelas problematizacbes fomentadas e, também, pelas aliancas e arranjos
invencionados.

Os filmes trabalhados na Cenas 2 e 3 nao tratavam propriamente da docéncia, mas foram
um disparador para pensa-la. Mesmo na imagem filmica da Cena 1, o deslocamento foi
explorado, na medida em que se trabalhou com um filme sem o apelo de imagens em que 0
professor aparece como profissional abnegado e salvador, “envuelto por visiones
estereotipadas y distantes de las perspectivas provisionales que constituyen nuestras
experiencias actuales” (VALLE, 2012, p. 290).

Além disso, outros intercessores foram convidados a fazer parte junto das imagens filmicas
selecionadas, como foi o caso na intercessao filmica da Cena 3, em que os académicos
foram instigados a justapor outro elemento para dialogar com o filme e a docéncia: o livro
Pedagogia Profana, de Jorge Larrosa.

Nesse panorama acontecimental, também passei a fazer dialogos com a minha proépria vida,
pois, a partir das intercessodes filmicas, foi possivel perceber o quanto sou atravessada e
subordinada por um pensamento arbOreo, em que o reconhecimento, a causalidade e a
finalidade estdo presentes. No entanto, também foi notoério visualizar o quanto, na
investigacdo, senti-me afetada pelas questdes que as imagens suscitavam e que as
narrativas dos académicos provocavam, esforcando-me a pensar em rede, de uma forma
gue ainda ndo havia imaginado. Isso me fez perceber o quanto o pensamento arboreo e o
rizomatico coexistem em nossas vidas.

A intencao, ao trabalhar com as imagens filmicas ‘Los colores de las flores’, ‘A Invencéo de
Hugo Cabret’ e ‘O Baldo Branco’, foi incitar a pensar possiveis desdobramentos que néo se
parecessem com 0 mesmo, que nao fossem substituidos pela metafora, que néo
desencadeassem movimentos semelhantes, caindo em um prolongamento do que ja existe.
O desafio foi pensar em possibilidades provisérias e substituiveis, sempre em vias de ser,
em deuvir.



Para tanto, buscou-se apostar na problematizagcéo e no estabelecimento de outros dialogos
com as imagens, no desenho de outras paisagens e possibilidades a partir delas e com
elas. Investir na relagdo com as imagens, sem a preocupacao em corresponder, equivaler,
interpretar e reproduzir, passa a ser um esforco diario, pois como Deleuze explica:

nés nao percebemos a coisa ou a imagem inteira, percebemos sempre menos,
percebemos apenas 0 que estamos interessados em perceber, ou melhor, o que
temos interesse em perceber, devido a nossos interesses econémicos, nossas
crencas ideologicas, nossas exigéncias psicolégicas. Portanto, comumente,
percebemos apenas clichés (1990, p. 31).

A comodidade dos lugares-comuns faz com que venhamos a repetir o que é previsivel, o
que é corrigueiro e trivial. Converter as disposi¢des sensério-motoras em disposi¢des oOticas
e sonoras puras requer a criagdo de maneiras diferenciadas de entendimento, trazendo para
o debate as imagens chavdes que nos fazem repetir 0 mesmo e as metaforas que fazem
resultar imagens concordantes com o que ja existe.

Talvez o desafio maior esteja em problematizar essas imagens que nos sao familiares e nos
dao seguranca, buscando trazer para a discussdo uma nova imagem do pensamento, ou
melhor, um pensamento sem imagem. “Um pensamento sem imagem € aquele que ndo
obedece a uma imagem prévia do que seja pensar, isto €, a um Modelo prévio que orienta e
formata, que determinaria de antemao o que significa pensar’ (PELBART, 2010, p. 28-29).

Ao se deixar violentar pelos signos que o dialogo entre as intercessfes filmicas e a
docéncia provoca, oportunizam-se diferentes relagdes e um alastramento de possibilidades
em circuitos cada vez mais amplos. As ressonancias dissipadas podem ser vistas “como
aventuras singulares do pensamento as quais a existéncia multipla do cinema deu vida”
(RANCIERE, 2012, p. 17) e tém a propriedade de se renovar a cada novo encontro, pois as
relacdes e as problematizacdes suscitadas em relagdo a docéncia sao inexauriveis.

O processo falsificador que pode ser fomentado, a partir destas problematizacées, incita a
fabulacdo e, quem sabe, a partir disso, a invencao de diferentes formas de pensar o mundo
e a docéncia. Pois “as imagens da arte ndo fornecem armas para os combates, elas
contribuem para desenhar configuracdes novas do dizivel, do visivel, do pensavel, e por ai
elas ajudam a desenhar uma nova paisagem do possivel” (RANCIERE¥).

*Fala retirada da palestra de Peter Pal Pelbart. http://vimeo.com/63176402 Video da fala de Peter Pal Pelbart, realizada no dia
18/03/2013 - Seminario 2 — “Os territérios simultaneos de atuagdo” - para o Projeto APARELHOS DE SUPERAR AUSENCIAS do Phila7,
com o patrocinio do Programa Municipal de Fomento ao Teatro da Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo e apoio institucional da
Oficina Cultural Oswald de Andrade.
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Fronteiras borradas do intangivel e do indizivel

“Las palabras no lo dicen todo,

las escuchas no lo escuchan todo y

las miradas no lo miran todo,

de ahi que la oportunidad de seguir pensando esta habilitada”
Sandra Nicastro (2006)

Cada intercesséo filmica dialogou com os conceitos de multiplicidade e de acontecimento,
oferecendo-nos em cada experiéncia questdes com diferentes matizes e nuances. E
importante ressaltar que abarcar a totalidade das problematizacdes suscitadas a partir dos
encontros é e sempre sera inexequivel, pois sempre ficara algo a ser dito e visto. Tanto eu
guanto os académicos envolvidos nesta investigacdo colhnemos algumas impressdes nestas
intercessodes, entretanto muitos elementos deixaram de ser percebidos e/ou explorados.

Rilke (2013, p. 12) acentua também que “as coisas estao longe de ser todas téo tangiveis e
diziveis quanto se nos pretenderia fazer crer; a maior parte dos acontecimentos é
inexprimivel e ocorre num espaco em que nenhuma palavra nunca pisou”. O que se
experienciou nos encontros se mostra em determinadas situacfes no plano do indizivel,
pois é da ordem do acontecimento.

Ainda que venhamos a retomar as intercessfes filmicas buscando exaurir todas as
possibilidades, sera sempre um movimento continuo e inesgotavel. Mesmo porgque a cada
visitacdo desponta o carater irreversivel de um encontro, pois o campo de confluéncias sera
distinto e ndo sera mais sobre o0 mesmo individuo que os acontecimentos atuarao.

Isto nos permite pensar que as trés intercessfes filmicas estardo sempre em vias de

acontecer, sempre serdo um convite para que outras narrativas e imagens se aproximem ou

saiam de cena, para que diferentes dialogos e cruzamentos possam ser realizados e
singulares problematizacGes possam ser desencadeadas.

A docéncia ndo seria justamente isso0?

Um processo ininterrupto em constante renovacao junto ao vivido?

Uma oportunidade de nos reinventarmos a cada acontecimento?

Uma circunstancia favoravel a que nos deixemos contagiar e afetar,
potencializando a nossa capacidade de agir?



Quando nos deixamos contaminar

Penso que a experiéncia educativa se dé por contagio, por aliancas, por compartilhamentos.
No entanto, sem hora marcada, pré-determinada, pois, neste emaranhado do tempo, 0 que
conta séo as relacdes de forgas presentes.

A partir das paisagens singulares de cada experiéncia que vivenciei, ressonancias foram
alastradas no encontro com as trés intercessfes filmicas. Alguns encontros somente me
fizeram reconhecer semelhancas, outros me permitiram acolher coisas que desconhecia,
estabelecer impensados dialogos e provocativas relacdes.

Foi neste cenario plural e inquieto que me senti provocada a compor, ainda que
timidamente, algumas tessituras. Penso que houve contagio, afetacdo e misturas de corpos.
A multiplicidade n&o seria justamente isso? Uma composicdo de dimensdes que se
deslocam, prolongam-se e se relacionam umas com as outras com intuito de gerar forga?
Cada uma incorporando todas as outras em uma outra condi¢do, em outro grau?

Todavia, por vezes eu me pergunto:

até que ponto nos deixamos ser atravessados e contagiados pelas nossas experiéncias
educativas, no sentido de sairmos realmente modificados?

E apenas um surto infeccioso do momento?

Em diversas situacfes deparei-me com um sentimento de inquietacdo, pois, durante as
intercessbes e a escrita desta tese, pude confrontar-me com minha vulnerabilidade e
fragilidade em fazer operar na vida os conceitos que hora estava investigando. Tenho que
concordar com Fischer, quando ela coloca que, talvez, “sejamos, sim, forgcosamente
intelectuais em atitude de risco” (2002, p. 69), pois a dificuldade consiste em buscar infringir
normas que estdo internalizadas em nossa conduta no decorrer de nossa formacao
intelectual, mesmo que 0s novos preceitos tedricos ja estejam presentes em nosso discurso.

Percebo que é necessario algo mais que o discurso e a intencéo de mudar. E preciso acéo,
o deslocamento e o confronto consigo mesmo, estando propenso a operar com as
limitagdes, incertezas, conflitos e inconsonancias. E dessa forma que poderemos sair
diferentes de cada encontro, fazendo brotar outros pensamentos e outros campos de
sentido, inventando outras vidas e produzindo-nos a cada uma delas.



A crianga que nos convoca a pensar

Como comentei anteriormente, tivemos varias experiéncias com imagens filmicas nos
ultimos semestres. Minhas escolhas, porém, acabaram se direcionando naturalmente para
filmes em que a crianga tinha um papel importante nas cenas.

i

1//
As imagens infantis nos filmes tiveram a poténcia de me afetar, pois 0s atravessamentos

incitados a partir dos encontros vivenciados com as criancas me possibilitaram pensar em
outros desdobramentos, distanciando-me daquilo que era cognoscivel, estavel e imutavel.

WQem capturada na red'e ém ‘setembro de 201} (mampl{ada.dlgltal ne ehte pgla pé

/

Passei, a partir desses encontros com a infancia, a pensar naquilo que teve capacidade de
me provocar e me desestabilizar, fazendo com que algumas consideracfes viessem a
minha mente.
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O encontro com Hugo e Isabelle viabilizou-me conv om o imaginario,
aproximando-me da possibilidade de atuar de mane ; D me fez acionar
alguns lenco S of: reportando-me a in andc ava e criava
diferentes papéis ao me: lho, " ora, estudante,
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Talvez por ainda néo estar impregnada com condutas que engessam e paralisam,
Razieh se deixa atravessar pela novidade do trajeto, reinventando-se e se produzindo a
todo instante. A autenticidade esta no semblante da menina, pois ndo sabe dizer sim
guando quer dizer ndo. A espontaneidade prepondera, uma vez que ainda nao aprendeu a
mentir para 0s outros e nem para si mesma.

Este encontro me fez questionar minha pratica docente, abrindo um abismo entre
aquilo em que eu acreditava e a gama de possibilidades que me eram oferecidas.
Coloquei-me frente a frente com minha arrogancia e presuncao de planificar percursos e
idealizar comportamentos, passando a compreender que as experiéncias mais significativas
acontecem distantes dos limites que Ihes prescrevemos.
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E por acreditar neste mundo que continuo a persistir
nesta caminhada, investindo em outras vias e
possibilidades de vida. Em vista disso, penso que o
cinema pode ser um campo de experimentacdes do
pensar, pois através das suas imagens e signos é
possivel experienciar mundos que pareciam inviaveis.

Deleuze coloca que “o cinema é produtor de realidade”
(2010,,p. 80). A experiéncia ao assistir a um filme é
real, poiS.as cenas e as sensac¢des sdo mostradas de
forma que venhamos a sentir e vivenciar intensamente
cad nto. Passamos a fazer parte do filme,
acres do outros fatos e inventando outras
tramas.

) O cinema, por nos incitar e nos colocar em condi¢des
deﬁowr junto com 0s personagens, propicia que
ampliemos as perspectivas do nosso cenario
existencial, passando a crer que mundos inimaginaveis
sao possiveis.

%‘(-2009, p. 288) reforca esta questdo, expondo

que

O liame do homem e do mundo é o impossivel, o
impensavel que sé pode ser objeto de crenca. E se
apenas a crenca no mundo pode religar o homem
gue perdeu a capacidade de reacédo ao que ele vé e
ouve, o poder do cinema moderno é dar novamente
ao homem a crenca no mundo. Com o cinema
moderno € possivel acreditar nesse liame como no
impensavel que precisa ser pensado — crenga que
faz do impensado a poténcia propria do pensamento;
€ possivel servir-se da impoténcia do pensamento
para acreditar na vida.

E neste sentido que as imagens das criancas, nos trés
filmes, convocam-me a pensar sobre a capacidade que
elas dispdbem para vivenciar intensamente a poténcia
do impensado do pensamento, pois, como afirma Millér
Fernandes*, “uma crianca esta deixando de ser crianca

‘ no dia em que comecga a fazer perguntas que tém
respostas”.

*Frase retirada do site http:/kdfrases.com/frase/146962

Imagem capturada na rede em http://javiuesse.wordpress.com/2011/07/17/o-balao-branco-1995/ em setembro de 2013 (manipulada
digitalmente pela pesquisadora) 112
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Ao ser atravessada pela infancia...

Na minha qualificacdo, os professores examinadores sinalizaram algumas vias para a
continuidade da pesquisa. Entre as opc¢des sugeridas, a mais recorrente foi no sentido de dar
prosseguimento ao encontro com a crianga, iniciado timidamente na escrita final do meu
projeto de tese.

Tenho que reconhecer que ndo havia pensado anteriormente em dar seguimento a esse
estudo, talvez por negacdo ou receio. Adentrar em conceitos como infancia, devir e devir-
crianca sempre me causou temor pelo seu grau de complexidade. Mas as sugestbes dos
professores ressoaram... E um desejo intenso de investigar sobre o0 assunto passou a
preponderar.

Mesmo antes de me reunir com minha orientadora para planejar o encaminhamento da
pesquisa pos-qualificacdo, flagrei-me fazendo pesquisas na internet, leituras de artigos e de
livros dos autores indicados pela banca examinadora e, quando dei por mim, passei a ser
capturada pelo agradavel e instigante encontro com a infancia. Fui atingida, tocada, afetada
pela poténcia intensiva dos ‘pequeninos’, e por tudo que eles disparam e instigam a pensatr.
Nas leituras, pude constatar os pontos de contato e de entrelacamento que os conceitos de
devir e devir-crianca tém com as vertentes que atravessam minha pesquisa: multiciplicidade
e acontecimento. Creio que os componentes da banca ja sabiam disso...

Os estudos também fizeram-me reafirmar que a intencdo de aproximar a crianca nesta
investigacdo nao esta em infantilizar-se ou rememorar fatos da infancia, mas em compor um
espaco de incidéncia inventiva com a poténcia infante. Explorar mais atentamente o que a
alianca entre infancia e infancia, infancia e académicos, infancia e docéncia, infancia e
experiéncia educativa podem nos instigar a pensar.

As implicacdes fecundas produzidas com as imagens infantis dos trés filmes investigados
oferecem a cada visitacdo uma pluralidade de sentidos. S&o imagens potentes que inquietam
as conviccbes e interpretacdes corriqueiras, impelindo a questionar: tudo que esta
condicionado em relacéo a visdo da infancia — a temporalidade cronolégica e hierarquica, o
ingresso gradual ao saber, a inexperiéncia, o amadurecimento progressivo - pode ser
colocado em ‘xeque’? Mesmo que tenhamos sido esculpidos nesta l6gica, é possivel pensar
uma crianca a partir de outra perspectiva? Caso isso seja factivel, o que uma crianca
poténcia pode nos impulsionar a pensar? Que relacdes podem ser produzidas ao nos
movimentarmos em um devir-crianga?

Esses sdo alguns questionamentos que irei problematizar a partir deste tomo. A intencéo é
abrir a discusséo para tudo que envolve esses excitantes temas: a infancia e o devir-crianca.
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“Muitos passaram e nao viram.
Poucos viram e ndo pararam.

Alguns talvez quisessem, mas
nao o fizeram.

E uma crianca passou...
e Viu...

e tocou...

e pegou..

e correu...

e pulou...

e rasgou...

e modificou...

e brincou...

e uma crianga inventou”

(Fragmentos do diario pessoal,
agosto de 2014).
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Infancia e o nascimento do mundo

As criancas, nas intercessdes filmicas selecionadas, instigam a pensar em uma infancia a
partir do que ela possui, e ndo do que lhe carece ou do que lhe falta. E uma visdo
assentada na afirmacdo, na poténcia e na invencado, abrindo-se a possibilidade de um
singular ponto de partida. “Sempre nos nasce uma crianca, a vida toda. Porque a infancia é
0 acontecimento que impede a repeticAio do mesmo mundo, pelo menos a sua
possibilidade, um novo mundo em estado de laténcia” (KOHAN, 2009, p.12).

Uma infancia faculta a chance do nascimento, do encontro com novos comegos, da criacao
de trajetos distintos do habitualmente j4 percorrido e da oportunidade de pensar
diferentemente daquilo que ja foi pensado ou pensar o que ainda nédo foi pensado. Diego, no
filme ‘Los colores de las flores’, faz despontar no horizonte a possibilidade de uma genuina
afirmacéo de um insdlito inicio, quando inventa um conceito que parecia ser impensado.

Kohan (2009, p.12) assinala que “somos nascidos a cada vez que percebemos que o0
mundo pode nascer novamente e ser outro, completamente distinto daquele que esta
sendo”. Este nascimento se faz presente em nossas vidas quando nos aventuramos a
pensar pela primeira vez, quando decidimos deixar as pressuposicoes, as certezas e 0s
caminhos conhecidos para nos abrirmos a um novo pensar, a um inusitado comec¢o. Nesta
perspectiva “a origem tem a ver, sim, € com 0 novo engquanto intemporal, enquanto éxtase
do tempo, enquanto instante ou eternidade, ou caso se queira, enquanto instante eterno ou
eternidade instantanea” (LARROSA, 2002, p. 122).

Ao escrever estas linhas, passo a evocar dos lengdéis de passado um fragmento registrado
no meu diario logo apdés uma reunido de planejamento da disciplina de Estagio
Supervisionado Il e IV.

“Hoje tive reuniao com minha orientadora com a intencao de planejar a
disciplina que vamos dar juntas. E a segunda docéncia orientada que
vou realizar no doutorado. Prontamente, uma pergunta me foi lancada:
0 que vamos fazer neste semestre? Um siléncio se fez presente... E
muitas coisas vieram a minha mente. A experiéncia no ano anterior
tinha sido positiva e enriquecedora, palavras proferidas por todos os
envolvidos na avaliagao final do semestre. Por isso, havia pensado
que poderiamos repetir, pelo menos parcialmente, a mesma proposta
de trabalho com a nova turma... Como o siléncio se prolongou
demasiadamente, minha orientadora passou a expor sua sugestao...
Uma proposicao totalmente distinta do que j& haviamos experienciado.
Fiquei perplexa no primeiro momento! Trocar o certo pelo duvidoso?



Mas o brilho em seus olhos era de contagiar... Lampejos de infancia se
fizeram presentes quando no reflexo dos seus olhos pude também ver
a mesma sensacao de alegria e satisfacdo quando na infancia uma
nova brincadeira € proposta” (Fragmento do diario pessoal, 18 de
marco de 2013).

E esse desejo infantil que nos incita e nos coloca na condicédo de deixar para tras o que ja
se pensou para pensar de forma inaugural. E essa sensacéo de insatisfagdo que permite
abandonar o que ndo mais agrada, que autoriza a nao recair na mesmice e que possibilita a
abertura para as coisas novas.

A insatisfacdo esta intimamente relacionada com a conjuncéo ‘e’, pois possibilita outras
entradas, ndo se contentando com uma via Unica e duradoura. Esse descontentamento
viabiliza a interrupcdo e a revisdo do que se esta fazendo, contribuindo para que se avalie
constantemente as escolhas realizadas e o0 que se esta produzindo. Essa inquietude
também potencializa a invengao de outras coisas, desafiando a experienciar situacfes ainda
nao vivenciadas e acreditando que se pode ser sempre de outra maneira.

N&o ha como esconder a sensacao de incerteza que nos aflige quando passamos a optar
por propostas ndo conhecidas, entretanto esse incobmodo inicial pode ser substituido pelas
possibilidades que se inauguram ao sermos incitados a pensar pela primeira vez, abdicando
das experiéncias previstas e das discussfes comumente realizadas.

O desafio estd em propiciar um espaco aberto para que junto com os estudantes se possa
ter a estreia de um gesto, colocando-se também na condicdo daquele que ndo sabe o que
vai acontecer, em vez daquele que sabe, que guia e que direciona. A ousadia esta em se
deixar afetar pela inauguracdo da experiéncia ‘com’ os estudantes, e ndo a partir da légica
da determinacao, da aplicacdo e da adequacao ao que ja foi anteriormente vivenciado.

Reconheci que meu desejo, ao planejar a disciplina com a orientadora, era optar pelo trajeto
seguro e conhecido, previamente jA experienciado, sem grandes sobressaltos. Diego
também, no curta espanhol, poderia ter optado pelo caminho mais garantido de éxito,
copiando do Google o conceito que a professora havia solicitado. Mas nao, preferiu se
colocar em risco, na condi¢cdo de pensar como se fosse a primeira vez. Ndo com a intencao
de partir do ‘zero’, pois ndo ha como desconsiderar o que ja foi pensado, mas de pensar
como um movimento inaugurador.

Talvez seja a situacdo de ‘desaprender’ o que ja se sabe, de desapegar de verdades fixas e
limitadoras e se abrir ao que ndo se sabe, a algo que ndo esta previsto. Essa abertura
oportuniza a possibilidade das certezas se modificarem e nascerem diferentes do que eram,
viabilizando que inusitados saberes possam vir ao mundo e que as experiéncias se
diferenciem a cada vez.



O alcance intempestivo que povoa a infancia

As peculiaridades assinaladas pelos dois tipos de temporalidade - a da histéria e a do devir -
contribuem para que se pense na infancia. A historia é uma sequéncia de fatos dispostos de
forma linear e cronoldgica. Os acontecimentos inconvenientes passam a nao ter lugar e a
ser repelidos, pois poderiam comprometer a linha organizada do tempo. A infancia, neste
viés, € vista como uma etapa da vida demarcada e assinalada pelas fases do
desenvolvimento humano, fazendo parte de um tempo continuado e progressivo. Esta

infancia arrasta para a homogeneizacdo e € colocada sempre em posicdo de ser
interpretada.

‘O devir ndo € historia” (DELEUZE, 2010, p. 215), pois abre a possibilidade para o
descontinuo e o intempestivo, instigando o aparecimento da criacdo de algo novo e

inesperado. Devir ndo € requerer uma condicdo ja criptografada, tampouco € conseguir
chegar a uma posicéo predestinada, devir € um processo continuo e inventivo.

Uma infancia, nesta perspectiva, é pensada mais como um estado ou uma dimensdo,
estando vinculada a uma temporalidade que leva em consideracdo as fissuras e 0s
rompimentos da historia. Nela, sdo cruzadas as experiéncias e 0s acontecimentos e, por
isso, deixa-se irromper pela multiplicidade e pela diferenca.

Distante de um tempo cronoldgico, em que passado, presente e futuro estao linearmente e
progressivamente organizados, ganha lugar outra temporalidade: a do acontecimento. O
acontecimento € um entre-tempo que leva em consideracdo os intervalos e as rupturas. A
partir do disparo de sensacdes e afetacdes ha o estiramento, impulsionando para além do
tempo-espaco em que foi produzido.

Uma experiéncia infante, neste sentido, deixa de se movimentar de forma fixa, controlada,
sequencial e expectavel, e passa a se inscrever em uma temporalidade que propele
abertura, interrupcdo e invencédo continua. O acontecimento intercepta e revoluciona a
histéria, trazendo a tona a invencdo de uma nova histéria, mesmo que provisoria. O que

estd em jogo é a poténcia intensiva que se formou, a resisténcia que se produziu e a
invencao que se conquistou de algo inédito.

Passa-se a compreender porque o devir € sempre minoritario, pois “uma minoria ndo tem
modelo, € um devir, um processo” (DELEUZE, 2010, p. 219). A partir desta colocacao
podemos pensar que o devir-minoritario € uma poténcia de resisténcia que nao se espelha
em exemplares, padrdes e imitagdes. E na variacdo continua que passa a ser estabelecido,
estando sempre em processo, em vias de se produzir.

E nesse sentido que, ao trazer o universo infantil para a discussao, a inten¢éo ndo estad em



ser ou fazer como uma crianca, mas pensar uma infancia minoritaria como poténcia que
interrompe a histéria e como forga vital que resiste e reinventa. O que esta em jogo € uma
relacdo intensiva de afetacdo com uma crianca, que esta muito além de qualquer sujeito
crianca, “que ndo é uma recordacdo, mas um bloco, um fragmento anénimo infinito, um devir
sempre contemporaneo” (DELEUZE, 2006, p. 129).

Um devir-crianca, dessa forma, diz respeito a alianca, a proximidade e atracdo de forcas
moleculares que se reportam ao infantil, diferentemente da filiacdo que nos induz a uma
crianca em particular, a uma representacdo molar. Isso nos faz pensar que um devir-crianca
€ impessoal, pois ndo se fixa a nenhuma pessoa em particular. Esta para um tempo cronico,
nao progressivo e devém, ele proprio, crianca.

A partir dos estudos de Deleuze e Guattari, Walter Kohan (2004, p. 64) coloca que
“devir-crianca € o encontro entre um adulto e uma crianca — o artigo indefinido ndo marca
auséncia de determinacdo, mas a singularidade de um encontro nao particular nem universal
— como expressao minoritaria do ser humano, paralela a outros devires”. O que esta em jogo
€ a intensidade de uma crianca-mundo que de forma alguma se confunde com uma
generalidade e totalidade, mas uma singularidade no mais elevado grau, uma poténcia
intensiva, uma forca viva.

As imagens infantes das trés intercessdes filmicas me desafiam a pensar as criancas de
maneira ndo linear, pois elas convidam a movimentos imprevisiveis, paradas repentinas,
siléncios constrangedores e criacfes ainda ndo imaginadas. Descortina-se nestas imagens
uma infinidade de alternativas possiveis, que expandem as perspectivas de um panorama
existencial.

“Cada vez que passavamos por aqui dizia aos meus pais

gue queria ver durante um bocadinho, mas ndo me deixavam.
Uma vez, antes de comecarem as aulas,

vi um homem a olhar e carregava a sua filha nos seus ombros,
de tal forma que pedi ao meu pai que fizesse o0 mesmo,

mas ele disse que este ndo era um lugar para meninas.

Deu meia volta e me disse que o seguisse.

Hoje, ao passar, vi que a minha mée ia a frente e parei para ver”
(Narrativa de Razieh no filme ‘O Baldo Branco)).

O desassossego e a inquietude evidenciados por Razieh, durante o percurso, colocam em
guestao os lugares que prescrevemos para a infancia, fazendo-nos pensar na presungao que
temos em estabelecer que a crianga ocupe somente 0S espacos molares, constrangendo-as
a ter sua morada em temporalidades progressivas e a movimentar-se de forma que
contemple os pontos ja fixados anteriormente pelo adulto. A personagem Razieh traz para a
discusséo a possibilidade de haver uma infancia que



(...) habita outra temporalidade, outras linhas: a infancia minoritaria. Essa é a infancia
como experiéncia, como acontecimento, como ruptura da histéria, como revolugéo,
como resisténcia e como criacdo. E a infancia que interrompe a histéria, que se
encontra num devir minoritario, numa linha de fuga, num detalhe; a infancia que
resiste aos movimentos concéntricos, arborizados, totalizantes (...). E a infancia como
intensidade, um situar-se intensivo no mundo; um sair sempre do ‘seu’ lugar e se
situar em outros lugares, desconhecidos, inusitados, inesperados (KOHAN, 2007, p.
94-95, grifo do autor).

O desejo em ter o peixe do aquario, a relacdo com os encantadores de serpentes, a procura
do dinheiro, a experiéncia com a vara do vendedor de balées e com a goma de mascar, a
presenca dos doces nos bolsos do vestido e o contato com o baléo branco apresentam-nos
uma forma auténtica das criangcas se conectarem com as coisas, Com as pessoas e com as
situacOes. Elas estdo sempre a nos abismar. Por mais que almejemos ter a pretenséo de
coloca-las em determinadas posicdes e lugares, elas estdo sempre a esquivar-se. Por mais
gue venhamos a ditar significados e utilidades as coisas, outras funcdes séo oferecidas
pelas criancgas.

Os infantes apresentam um olhar do cotidiano que pode ser desdobrado e estendido em
multiplos sentidos. Isso é possivel quando o olhar néo é linear, quando leva em consideragéao
a Otica das possiveis escolhas, estando a mercé da vida em sua pluralidade e em sua forca
de variacdo. E a polifonia de seu mundo que os instiga a inventar outras possibilidades no
mundo em que vivem.

Os singelos sorrisos e 0 prazer intenso ao mascar a goma em meio as aflicdées fazem com
gue Razieh, seu irmédo e o vendedor de baldes passem a olvidar, mesmo que
momentaneamente, a problematica que os vinculou. As criancas do filme ‘O Baldo Branco’
oferecem-nos alguns indicios de como é possivel esquecer as tensdes do dia a dia e ter
alegria em meio as dificuldades e desafios. Elas nos incitam a pensar numa experiéncia
educativa prazerosa, na possibilidade de fazer os nossos momentos menos pesados, menos
sofridos, mais leves, mais alegres.

As criancas também nos instigam a pensar na poténcia de viver o hoje, sem a inquietacdo
com o amanha. A ndo preocupacao com as consequéncias permite que as criancas vivam
intensamente 0 momento, sem contencdes e apreensodes futuras. Talvez isso se deva ao nédo
conhecimento das possiveis implicacbes e resultados de uma situacdo, fazendo com que
elas se entreguem mais ao que cada circunstancia pode oferecer. Deixam-se arrebatar pelos
signos improvaveis que, possivelmente, para nos adultos ndo seriam nem considerados,
devido as experiéncias anteriores e as aflicbes antecipadas que impomos aos signos.

Nenhuma experiéncia é a mesma para todos: o que foi negativo ou positivo para alguém



nao necessariamente sera para o outro. Nossas escolhas e percursos nao precisam ser 0s
mesmos, tampouco ser trilhados da mesma forma. Existe uma infinidade de vias né&o
visualizadas e que ainda nao foram inventadas.

A partir do contexto social em que vive, Razieh nos faz também perceber o quanto ainda
esta enredada por forcas que ditam modelos de infancia aos quais deve se adequar e que
deve seguir. Seu esforco em escapar de padrbes pré-definidos € demonstrado nos pequenos
gestos e olhares, nas timidas fugas, na conversa acanhada com um estranho e na
insisténcia em encontrar algumas respostas aos questionamentos nao respondidos.

Parece ser paradoxal, mas povoamos muitas infancias que, por vezes, atravessam-se,
enleiam-se e se misturam umas nas outras. A disputa de forcas é intensa, em algumas
ocasifes teremos a impressao de ndo conseguir escapar desse cenario que nos direciona e
constrange. Em outras, iremos nos surpreender ao perceber o quanto “os devires sao reais
na medida em que estdo em nos. Eles constituem uma certa maneira de nos escrevermos a
n6s mesmos” (SCHERER, 2011, p. 74), de inventarmos outros de nds mesmos.

Vestigios de uma involucéao criadora

Quando Deleuze e Guattari expressam que “saber envelhecer ndo é permanecer jovem, é
extrair de sua idade as particulas, as velocidades e lentidées, os fluxos que constituem a
juventude desta idade” (2008b, p. 70), eles nos fazem pensar no conceito de devir-criangca
como forca que promove, em qualquer idade, a intensidade e as fracbes que produzem
espaco a uma ‘involugao criadora’.

“O devir é involutivo, a involucédo é criadora” (DELEUZE; GUATTARI, 2008b, p.19), pois a
involucdo esta continuamente desagregando fragmentos que permitem liberar tempos e
velocidades. A involucdo criadora ndo indica uma regresséo, ela ndo pode ser confundida
com um recuo ou retorno. E dessa forma que ndo tem sentido esmiucar a infancia do
homem, mas sim explorar o que o estado infante da propria condicdo humana pode disparar
e produzir. Deleuze e Guattari explicitam que

‘uma’ crianca molecular é produzida... ‘uma’ crianga coexiste conosco, numa zona de
vizinhanga ou num bloco de devir, numa linha de desterritorializacdo que nos arrasta a
ambos - contrariamente a crianga que fomos, da qual nos lembramos ou que
fantasmamos, a crianga molar da qual o adulto é o futuro (2008b, p. 92, grifo dos
autores).



O devir-crianga ndo tem como pressuposto um sujeito crianca arquitetado e definido, o que
esta em jogo é uma poténcia inventiva para além de qualquer sujeito e de qualquer
deliberacdo. “A crianca abre um devir que ndo é sendo o espaco de uma liberdade sem
garantias, de uma liberdade que ndo se sustenta mais sobre nada” (LARROSA, 2002, p.
117). Como néo se prende a intencionalidade, a identidade e a estabilidade, o devir-crianca
remete ao livre-arbitrio, a abertura e a flexibilidade.

E nesse sentido que o devir-crianca nos remete a uma forca que invade e que brota de
maneira intensa, € um arrombamento que traz a novidade e ndo a comprovacgao, que traz a
invencdo e nao a representacdo, passando a produzir vestigios de uma vivificacdo
constante. Esta ‘entre’, ‘no meio’, formando blocos que se movimentam e adotam suas
préprias linhas, expandindo os heterogéneos por relacdes de alianca, por contagio.

Os devires crianceiros disparados pelos infantes, nas trés intercessdes filmicas, fazem-me
pensar nas experiéncias limiares e fronteiricas que atuam no ‘entre’, nas adjacéncias e nas
fendas. Instigam-me também a pensar nesta incessante involugdo inventiva que esta a se
movimentar e se alterar ‘no meio’ de um trajeto, rompendo com o0s pontos pré-fixados, com
as segmentacoes e com as estratificacoes.

Um mundo de reticéncias

Os infantes Diego, Hugo e Razieh experienciam situa¢des imprevisiveis, bifurcantes e
desviantes nas imagens filmicas pesquisadas. Em virtude da atencdo as possibilidades do
trajeto, passam a ter encontros e, por vezes, sao afetados por eles. Isso acontece pela
condicao de incompletude em que eles se colocam, de lacunosidade.

Ao pensar na infancia, o estado de incompletude ou de inacabamento pode oferecer uma
discussdo que se encaminha para distintos pontos de vista. O primeiro esta relacionado a
nocéo de alguém que ainda ndo esta pronto o suficiente para a vida, que se encontra em
estado de imperfeicdo. Esta visao de desigualdade carrega modos de ser e estar no mundo,
e faz com que o infante seja visualizado como alguém que necessita de cuidados,
milimetricamente controlados para que ele possa atingir a sua completude e perfeicao.
Nesse panorama, a infancia ndo é vista como possibilidade de abertura e de
imprevisibilidade, pois esta vinculada a padrées a serem conquistados e contemplados.

O segundo ponto de vista impulsiona a pensar uma crianca como afirmacdo e ndo como
negacéo, como poténcia e ndo como incapacidade, como abertura e ndo como fechamento.
E essa perspectiva de inacabamento que talvez tenha incitado Diego a utilizar elementos



nao corriqueiros para compor e produzir outro conceito para as cores das flores; quem sabe,
€ 0 que tenha provocado Razieh a esquecer, momentaneamente, seu objetivo principal e se
deixar contagiar pela beleza dos encantadores de serpentes; e, quica, tenha contribuido
para que Hugo se aproximasse de Isabelle, para que juntos pudessem viver uma grande
aventura.

As criancas dos filmes sugerem possibilidades de abertura para 0 mundo, em gue a finitude
e a plenitude ndo tém guarida. Leite (2013a, p. 218) aponta que “a infancia pela crianca nos
apresenta um mundo de reticéncias, um mundo pontilhado de possibilidades pelo ritmo
cortado, sem sentido fixo, sem sentido dado, sem sentido previsto”.

Quando nos fechamos para o mundo, presos a verdades, conviccbes e modelos, N0Ssos
anéis passam a ficar impossibilitados de fazer elos, composicfes e didlogos. Sdo os “anéis
quebrados” (DELEUZE, 2010, p. 37), entreabertos e que ndo fecham em si mesmos, que
instigam a alianca, a conexdo e a visita de algo que ndo aguardadvamos. “A infancia revela
para n6s 0 que somos e 0 que a todo custo tentamos esconder: seres incompletos e
inacabados” (LEITE, 2013a, p. 218), sempre em devir.

E neste campo intensivo do devir-crianca que talvez se possa pensar a experiéncia
educativa como algo que irrompe, que escapa em muitas situacfes e que se encontra em
processo constante de reinvencédo. A partir disso, poderiamos nos perguntar: o que se pode
aprender com a incompletude que as criancas dos filmes disparam? Como fazer da
experiéncia educativa um cenario de reticéncias e ndo de pontos finais?

‘Cacos de sentido’ do cotidiano

“(...) as criangas s&o inclinadas de modo especial

a procurar todo e qualquer lugar de trabalho onde
visivelmente transcorre a atividade sobre as coisas.
Sentem-se irresistivelmente atraidas pelo residuo
gue surge na construgao, no trabalho de jardinagem
ou doméstico, na costura ou na marcenaria.

Em produtos residuais reconhecem o rosto que o
mundo das coisas volta exatamente para elas unicamente.
Neles, elas menos imitam as obras dos adultos

do que p6em materiais de espécie muito diferente,
através daquilo que com eles aprontam no brinquedo,
em uma nova, brusca relagédo entre si”

(BENJAMIN, 1995, p. 18).



“Dou respeito as coisas desimportantes

E aos seres desimportantes.

Prezo os insetos mais que avides

Prezo a velocidade

Das tartarugas mais que a dos misseis.

(...)

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos

Como as boas moscas”

(Fragmento do livro ‘Memorias Inventadas’, 2003b).

Quando coagido a retirar de seu bolso inumeros objetos, Hugo, no filme ‘A invencao de
Hugo Cabret’, passa a expor uma colecao singular de pecas que encontrou ou furtou em
suas andancas na estacdo de trem. Para Papa Georges, talvez elas ndo facam sentido,
sejam apenas restos, sobras e residuos de materiais sem logicidade e utilidade.

A acdo de Hugo em dar atencdo e ser capturado por coisas diminutas e por aquilo que
parece ndo ter mais serventia faz macular o que foi sacralizado pelo tempo, interrompendo
com os sentidos instituidos e inventando uma relacdo inusitada com ‘as sobras’, talvez
incoerente e sem unicidade aos olhos dos outros.

Impelido pelas contingéncias do momento, Hugo compfe os elementos conforme a
importancia que da as coisas e a sua manipulacdo particular. A vista disso, os destrocos do
cotidiano sdo recompostos de outra forma e passam a produzir outros sentidos. Novas
forcas sdo recrutadas para esses ‘restos’, potencializando-os de tal forma que outras
funcdes sdo designadas para 0s mesmos.

Hugo rompe com as forcas preestabelecidas impostas as coisas, as pessoas e as
situacdes, violando a ordem dos itens encontrados e passando a reconfigura-los de forma
inusitada. “Pelo olhar que escapa, pelo movimento ritmico que pula e para, pelas
sensacoes, pelas vertigens, pelo tempo, pelas formacdes e pelas deformac¢des dos olhares,
das ideias, dos movimentos, dos desejos” (LEITE, 2013b, p. 60), uma crianca reinventa
materiais, espacos e possibilidades de vida.

Exigir que os objetos de Hugo fossem abandonados ou organizados nos seus respectivos
grupos de origem significaria exterminar a sua obra repleta de ‘cacos de sentido’. A obra da
vida ndo é produzida com um roteiro pré-definido, em que € imposto o que devemos ou nao
visualizar, capturar ou desprezar. A obra é realizada no percurso, com surpresas e
apreensoes inesperadas. Quem sabe venhamos a nos surpreender com aquilo que nos
parecia ndo servir mais? Aquelas asas quebradas do cavalo alado do sobrinho...
Recolhidas ao ch&o... Quem sabe nao sao elas que nos fazem voar?
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As perguntas-maquinas das criangas...

Razieh: -Eu s6 queria olhar o que ndo era bom para mim, o que nunca me deixaram ver.
Senhora: -Compreendes agora porque ndo é bom para ti?

Razieh: -Sim.

Senhora: -E ndo voltara mais aqui?

Razieh: -N&o..., mas... ha sempre encantadores de serpentes aqui, ndo ha?

(Didlogo de Razieh com a senhora, no filme ‘O Baldo Branco’)

No aeroporto 0 menino perguntou:

-E se o0 avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e ndo respondeu.

O menino perguntou de novo:

-E se o aviéo tropicar num passarinho triste?

(Fragmento do livro ‘Exercicios de ser crianga’ de Manoel de Barros, 1999).

Deleuze e Guattari (2008b, p. 42) evidenciam que “as perguntas das criancas sdo mal
compreendidas enquanto ndo se enxerga nelas perguntas-maquinas”. As perguntas-
maquinas sao questdes que tém a poténcia de disparar outras, pois, ao se misturarem com
outros elementos, alteram sua forca e direcdo, animando o relancamento de outras
guestdes. Esse movimento ininterrupto passa a persistir ‘entre’, ‘no meio’ a todas as
possiveis e provisorias respostas.

Inquieta com a norma, a criangca passa a problematizar aquilo que ja esta consolidado,
alterando as relacdes de forgas ja determinadas. Oferece, a partir das questdes que elabora,
sentidos renovados e recortes incomuns atribuidos as experimentacfes. Quem sabe iSsO

se dé porque “a criangca quer procurar e inventar, esta sempre a espreita da novidade,
impaciente com a regra’ (BERGSON, 1979, p. 149).

Os questionamentos disparados pelas criangas, quando vistos como perguntas-maquinas,
podem liberar a poténcia afirmativa para acionar o pensar, para movimentar um devir criativo
e para produzir distintas relacdes e problematizacées. O pensamento € instigado a vacilar, a
saltar, a duvidar, a brincar, a dancar, a rodopiar e a cacoar de si proprio.

Pensar com uma crianca consiste em se despojar da altivez e da presuncdo daqueles que
acham que tudo sabem, permitindo que o conhecimento ja sabido ndo prevaleca a ponto de
negar outros saberes. Pensar com uma criangca constitui abandonar o0s alvos
cronologicamente pontuados e se deixar afetar pelas forcas que se colocam no caminho,
deixando-se arrastar pelo inesperado, pelas rupturas e pelos movimentos ziguezagueantes
do percurso. Pensar com uma crianca significa deixar uma infancia pensatr.



A menina Razieh, em diversas visitas ao local onde os encantadores de serpentes ficavam,
lancou questionamentos para seus pais, no entanto as questdes nao foram levadas em
consideracao. Os ‘porqués’ ndo foram atendidos, tampouco problematizados.

O dialogo entre Razieh e a senhora me faz pensar na poténcia desta conversacao que vibra,
palpita, lateja e persiste, pois ela dispara novas forcas e problemas. E este perdurar que
convida a provar outro pensar, que possibilita pensar comecos e “iniciar-se no pensar. A cada
vez. Sempre, com a intensidade da primeira vez” (KOHAN, 2009, p. 29).

O encontro com a poesia de Manoel de Barros também me impele a pensar em uma crianca
que apresenta um pensamento que ndo se pensa comumente, pois ela ndo pensa, ndo
guestiona e nao responde o que se aguarda dela. Ela surpreende e oferece a maravilha do
inusitado e do extraordinario. Penso que, ao abrir-nos aos seus singulares guestionamentos,
podemos ensaiar diferentes maneiras de ver o mundo e assim sair do conveniente espacgo
em que nos posicionamos e enveredarmos por lugares a que ndo estamos habituados,
movimentando-nos de outra maneira.

Ao se deixar ser rasgado pelas intensidades das perguntas-maquinas dos dois infantes, e
também pelas forcas de atualizacbes desta singular experiéncia, talvez venhamos a nos
surpreender com a presenca de outros de nés mesmos, para, quem sabe, intervir de outra
maneira no nosso mundo.

A dimensao intensiva do tempo

Mama Jeanne: - Nao vamos desenterrar o passado!

Hugo: - Por favor me explique!

Mama Jeanne: N&o é da sua conta! Os dois devem esquecer isso.

Hugo: - O meu pai e eu trabalhamos muito (...). Isto € tudo que me restou dele. Preciso
saber o que significa. Por favor!

Mama Jeanne: - E muito jovem para entender. N&o é hora de conhecer tanta tristeza.

(-..)

Papa Georges: - De volta dos mortos!

(Narrativa de Mama Jeanne, Hugo e Papa Georges, no filme ‘A Invencao de Hugo Cabret’)

Ao contemplar o pretérito, Papa Georges se sente entorpecido e paralisado. Seu receio era
tanto que se esquivava de ter contato com qualquer objeto que lhe reportasse aos lencois de
passado. As imagens estavam |4, em estado latente, prontas para serem evocadas e
atualizadas no presente, no entanto a sua escolha foi no sentido de sufocar e ocultar as



lembrancas que em alguns momentos vinham Ihe assolar a tranquilidade. Essa decisdo nao
conseguiu fazé-lo esquecer, aprisionando-o e impedindo-o de viver intensamente o hoje.

Papa Georges, mesmo ndo desejando e fazendo de tudo para olvidar, deixa-se amargurar
pelo que passou e pelas expectativas que ndo conquistou. O passado e o futuro por
imperarem em sua existéncia, passam a ter ascendéncia e dominio, a ponto de silenciar o
presente e fazer com que perca o gosto pela vida.

No personagem Hugo € possivel visualizar a poténcia da dimensdo intensiva do tempo,
guando evoca o passado para atualiza-lo e expandi-lo. Ao se colocar intensivamente no
mundo, apreende o ocorrido ndo com a intencdo de servir de modelo, mas de desdobra-lo
tantas vezes quantas forem necessarias, renovando-o e inventando outras possibilidades
com ele.

A convocacao do pretérito nesta oética se torna inventora, pois passa a contribuir para a
criacdo de um novo tempo e de um inusitado pensar. Para Hugo, mesmo com dificuldades e
perdas afetivas, o passado ndo serviu de amarras para impedi-lo a criacdo, pois a
intensidade do devir que coexiste e se confunde na espessura dos tempos potencializou sua
capacidade de invencéao.

Hugo se torna um ser em devir quando se permite “afetar, ser afetado pelas forcas e néo
pelas representacdes, pelo esquecimento ativo e ndo pela memdéria das escarificacdes ou
unhadas no corag¢do, memoria tatuada como abscesso da alma” (LINS, 2009, p.12-13). Lins
acrescenta a importancia de

fazer do esquecimento uma for¢a, uma linha de fuga, que é o contrario da fuga
niilista, ou da denegacéo. E, pois, através desse esquecimento ativo, inventivo, que
se pode engendrar uma memoéria do devir, uma memoéria da vontade que ndo se
lembra mais dos desafetos como experiéncias infelizes, todavia, como
experimentagbes conquistadas por vir, um objeto de vitéria pronto a gerar um
sentimento de poténcia ou de liberdade. Inventar, eis nossa forga maior. A invencéo
para produzir sofrimento até o esvaziamento da for¢a negativa do préprio sofrimento.
Livrar-se do sofrimento, ao invés de renega-lo” (2009, p. 16, grifo do autor).

Ao pensar na experiéncia educativa, percebo o quanto os vinculos, as dependéncias e as
idealizacbes com o passado podem, também, levar a paralisacdo do presente, quando
passamos a reverenciar demasiadamente o pretérito, fazendo-o sempre maior do que
realmente €. Frases ja conhecidas passam a ser proferidas ou simplesmente reproduzidas
de outras vozes:

“Como era bom aquele tempo em que os estudantes...
Em que a escola... Em que os pais... Em que a dire¢éo...”



“A crianga ndo € mais a mesma,
tenho saudades daquele tempo em que ela...”

(Narrativas dos académicos nas aulas presenciais
do Curso de Graduacéo a Distancia de Educagéao Especial)

hY

Estes questionamentos dizem respeito a crianga que tem proximidade com a visdo da
histéria, ja referida anteriormente. Entretanto, uma crianga a partir da Otica do devir,
inaugura uma temporalidade singular, visto que “devir € jamais imitar, nem fazer como, nem
ajustar-se a um modelo, seja ele de justica ou de verdade. Nao ha um termo de onde se
parte, nem um ao qual se chega ou se deve chegar’ (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 10),
como se pudéssemos nos espelhar em algum padrdo, buscando retrogredir ou nos
transformar em algo, sempre sujeitos a um tempo consecutivo e progressivo.

O encontro com o menino Hugo e com a figura dramatica de Papa Georges fez vir a tona
alternativas impensadas, lancando-os para cenarios inimaginaveis. E nesse sentido que a
relacdo entre uma crianca e um adulto pode trazer a tona um potente encontro, pois ndo se
trata de uma reproducéo ou de uma adaptacdo, mas sim de uma forca de variacdo e de
uma fenda aberta para a invencgéo, de um devir-crianca. E de forma a-historica que um
devir-crianca habita, ndo estd no passado saudoso e tampouco no amanha idealizado, esta
nessa fenda, neste ‘meio’, neste ‘entre’ ...

O mapear intensivo de afetos

A crian¢a nao para de dizer o que faz ou tenta fazer: explorar os meios, por trajetos
dindmicos, e tracar o mapa correspondente. (...) Os mapas ndo devem ser
compreendidos sé em extensdo, em relacdo a um espaco constituido por trajetos.
Existem também mapas de intensidade, de densidade, que dizem respeito ao que
preenche o espaco, ao que subtende o trajeto (DELEUZE, 2006d, p. 73-76).

Razieh, apesar de parecer caminhar despretensiosamente, ndo se encontra sem rumo, a
esmo, sem saber onde ir. Ela € mapeadora intensiva de afetos, pois 0 que a impulsiona e a
faz andar de um ponto a outro é a capacidade de tocar e ser tocada por aquilo que tem
importancia e faz sentido para ela.

Ao caminhar, ela se investe de um vigor criador quando faz escolhas e subtrai as for¢as que
insistem em cimenta-la em pontos pré-definidos. Coloca-se em variacao continua quando



elege e faz operar recortes que venham a aumentar sua poténcia de agir, arrebatando dai o
lampejo do devir-crianga. N&o ha pontos que conformem demarcac¢des ou que precedam 0s
percursos, sdo 0s percursos que produzem os pontos e se antecipam em direcao a Razieh.

O infindavel ziguezaguear de Razieh, e também de Diego e Hugo, afronta os caminhos fixos
e determinados, convidando a vivenciar singulares soleiras de intensidades. Estes encontros
provocam e causam impasses, necessitando rearranjos e novas disposicfes. Sao estas
séries de situacOes inusitadas que, a um olhar rigido, pode paralisar. No entanto, estas
mesmas circunstancias imprevisiveis podem suscitar o estabelecimento de aberturas e de
outras aliangas.

Os encontros com as flores, o livro, o cantar dos passaros, o autdmato, a chave, a
caderneta, o peixinho dourado, a goma de mascar, os encantadores de serpentes e o0 balao
branco constituem um palco de forcas que, ao se aproximarem das particulas sensiveis das
criancas no filme, afeta-as, fazendo-as devir.

Penso que esse mesmo campo de forcas se converteu iminente nos corpos de Diego, Hugo
e Razieh, ao longo das impressfes e sensacdes que se alastraram por todos os cantos,
tanto de forma intensiva como extensivamente. E este emaranhado ativo e intenso que
também me arrasta a experienciar a poténcia do devir e do devir-crianca.

O movimento silencioso da imagem

Em determinado ponto do filme ‘O Baldo Branco’, o irmdo de Razieh apresenta sinais roxos
em sua face, talvez indicadores de uma queda brusca ou de violéncia. Esta incerteza néo é
solucionada no filme, pois em nenhum momento se faz alguma referéncia ao episodio. Essa
passagem me faz pensar no movimento silencioso da imagem, que mesmo sem fazer aluséao
ao ocorrido, tem poténcia intensiva para nos arrebatar da posicao inerte e tranquila em que
nos colocamos.

S&o propiciados ao espectador espacos e lacunas para que possa fazer suas conjecturas
sobre 0 que pode ter acontecido, ampliando o leque de possibilidades. Esta mesma imagem
instiga a pensar e problematizar a questdo da violéncia infantil, fazendo com que a agitacéo
tacita da imagem tenha a poténcia de ressoar, alastrando-se ao infinito.

A preocupacdo em apresentar imagens em que tudo é mostrado e explicado me faz pensar
na necessidade que possuimos de direcionar e normatizar o olhar. A preméncia quanto a
apresentar imagens com interpretacées e conclusfes fechadas passa a ser um limitador na
criacao de outras possibilidades.



Teixeira; Larrosa e Lopes exprimem que “o siléncio do cinema e o siléncio das criangas no
cinema pode comover nossas ideias e nossas palavras, pode coloca-las em movimento,
pode fazer-nos falar e fazer-nos pensar” (2006, p.17). As imagens silenciosas podem ser
potentes para disparar o pensar, pois oferecem o siléncio necessario para que possamos
NOS OuVir.

E nesse sentido que, no siléncio impactante do final do fiime, pude me escutar. Uma
sensacao de perplexidade me envolveu e passei a questionar: o que aconteceu? Razieh
conseguiu comprar seu peixe tdo almejado? Qual o sentido do baldo branco na ultima cena?
Um hiato se coloca no fim do filme, e isto parece me inquietar. Por apresentar um final
incerto, sem um ‘fechamento’, sem um ‘ponto final’, isso causa incobmodo e me tira dos
eixos.

Paradoxalmente, sdo essas mesmas sensacoes de desconforto que também me capturam
e me fazem pensar na experiéncia educativa, movendo-me a problematizar questées que
antes eu nao havia percebido.

Por que este sentimento, em que tudo necessita ter um encerramento? Por que precisamos
deixar tudo tdo amarrado, sem espacos para outros finais, ou melhor, outros ‘meios’ e
outras possibilidades? Por que na experiéncia educativa necessitamos tudo explicar e
arrematar? Por que precisamos fazer o ‘fechamento’ de nossas aulas, como se elas
necessitassem de uma conclusdo? N&o poderiamos deixar ecoando problemas, em vez de
encerrar com respostas?

As criancas do filme ‘O Baldo Branco’ nos oferecem, ao final, uma lacuna ndo preenchida,
uma impressdo de algo nao terminado, deixando uma abertura e uma expectativa de algo
por vir. E uma sensacéo de algo mais, de reticéncias. O siléncio de uma crianca, nesse
sentido, instiga-me a pensar nesta outra possibilidade de temporalidade, como algo intenso
e que dura. A duracdo aparenta estar naquilo que um infante faz brotar em nds e no
desassossego a que ele nos lanca.

Encontros improvaveis

“Tentei uma aventura linguistica.

Queria propor o enlace de um peixe com uma lata.

Uma lata € uma lata € uma lata € uma lata.

Busquei contiguidades verbais.

Busquei contiguidades substantivas para fazer o casamento.

A lata morava no quintal da minha casa entregue as suas ferrugens.
E o peixe no rio.



Veio um dia entrou uma enchente no quintal da minha casa.

E levou a lata com ela.

A lata ficou no fundo do rio.

No fundo do rio as ferrugens sdo mais espessas.

E a lata estava pegando craca no corpo.

Deu-se que o peixe se enferrujou da lata.

Penso que se deu um quiasmo:

uma contaminacgé&o retorica do peixe com a lata”

(Fragmento do livro ‘Ensaios Fotograficos’ de Manoel de Barros, 2003a).

Quando Manoel de Barros escreve “Queria propor o enlace de um peixe com uma /ata”, ele
me convida a pensar no encontro de reinos distintos. Ao ser descartada pela sociedade, a
lata nos aproxima daquilo que aparentemente ndo tem importancia ou ndo serve mais. Ja o
peixe avizinha-se a um ser vivo Util. Essa dupla captura de dois universos diversos - peixe e
lata - traz para a discussao o devir.

Deleuze faz referéncia ao devir como ‘encontros nupciais’, como uma ‘evolugéo nado paralela’
de dois seres inteiramente diferentes. Recorre ao exemplo da vespa e a orquidea, colocando
que “a orquidea parece formar uma imagem da vespa, mas, na verdade, ha um devir-vespa
da orquidea, um devir-orquidea da vespa, uma dupla captura pois ‘o que’ cada um se torna
nao muda menos do que ‘aquele’ que se torna” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 3, grifo dos
autores).

Ao dialogar com a poesia, penso que 0 peixe ndo se torna lata, assim como a lata ndo se
torna peixe. Ha um singular bloco de devir que captura a lata e o peixe, que nao é filiagao,
mas simbiose epidémica, contagiosa e proliferativa. Cada um extrai as particulas e forcas
gue |lhe sdo convenientes e fecundas nesta alianca, a “lata estava pegando craca no corpo”
e “o peixe se enferrujou da lata”.

E a coexisténcia dessas duas dinamicas dissonantes que faz bloco, ressaltando que o bloco
de devir ndo une o peixe e a lata, mas também néo os mistura. Ele atravessa entre os dois,
‘ele constitui uma zona de vizinhanga e de indiscernibilidade (...), uma relacdo néo
localizavel” (DELUZE; GUATTARI, 2008b, p. 91)

Lata e peixe, orquidea e vespa, peixe e baldo branco, chiclete e bastdo, cores e canto dos
passaros, Hugo e autdbmato sdo encontros aparentemente improvaveis e impensaveis. E
neste orbe de afetos, de enlaces, de contagio e de conspiragcbes que 0 pensamento €
violentado a pensar aquilo que ndo se ousaria imaginar. E nestas aliangas incomuns, em
gue distintas forcas vagueiam, que a captura pode acontecer, provocando uma atmosfera
proficua e fecunda ao jogo inventivo.
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“‘Repetir repetir - até ficar diferente.
Repetir € um dom do estilo”

(Fragmento do livro ‘O livro das ignoracas’
de Manoel de Barros).

“A imagem me captura...
Uma crianga sentada a pensar...

Retira-se do local e a ele volta,
repetidas vezes faz esse movimento...

Foge da permanéncia,
pois a cada gesto reprisado,
0 que torna a voltar € a diferencga.

Exerce, pessoalmente,

a multiplicidade dos possiveis...
Transfigura o instante e inventa outros,
deixando-se também ser criada por ele.

A cada cena, passa a prospectar mundos...
E a arte da repeticio...

E a arte da diferenca...

Um espetaculo da vida em movimento”

(Fragmentos do diério pessoal, agosto de 2014).
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O olhar indisciplinado de uma crianca

O encontro de um adulto e uma poténcia infante me instiga a pensar em inUmeros espagos
de incidéncia inventiva. Um deles se refere ao olhar ainda ndo disciplinado de uma crianca,
gue nos oferece uma percep¢do ndo comprometida com habitos e vicios. Um infante nos
brinda com uma viséo inédita, como se fosse pela primeira vez, convidando-nos a olhar sem
opinides pré-concebidas, sem conclusdes definitivas e sem julgamentos. E o olhar
insubordinado e desavisado da crianca que nos faz surpreender com as inumeras
possibilidades que ela traz para a discusséao.

Para que possamos nos deixar impregnar por aquilo que uma crianca pode disparar, Larrosa
sugere que olhemos “para a infancia com olhos limpos e assombrados, e ndo s6 como uma
projecdo de nossos estereodtipos politicos, psicolégicos, morais ou emocionais” (2006, p. 72).
Desinvestir de qualquer cliché estereotipado demanda abandonar a visdo tradicional de uma
infancia expectavel, que remete a inocéncia, a ingenuidade e a protecao.

E instigante pensar o ineditismo da experiéncia infante, pois seu olhar se encontra
escorregadio e fugidio para distintas relagfes e alternativas, visualizando, a todo instante, a
polifonia presente no cotidiano. Na maioria das vezes, as criancas pensam pelo avesso, de
forma contraria ao que nos, adultos, comumente pensariamos, pois suas aliancas alcancam
planos que para nds sdo inacessiveis, por conta da linearidade em que nos posicionamos
algumas vezes.

Ao pensar na experiéncia educativa, percebo o quanto ainda estamos distantes desse olhar
indisciplinado e inaugurador com que uma crianga nos brinda, pois, quando essa poténcia
timidamente desponta, logo fazemos de tudo para poda-la. A fim de nos manter em uma
zona de conforto e de facilitar os percursos dos nossos estudantes, passamos a limitar
trajetos, induzir escolhas e antecipar pontos previamente estipulados.

Estamos acostumados a ver somente aquilo que ja visualizamos anteriormente, naquilo em
gue projetamos 0 N0Sso conhecimento presungoso e 0 Nosso poder. Portar um olhar infantil
livre, desapegado e sem o compromisso de sempre reconhecer e interpretar talvez seja o
nosso desafio maior.

Os personagens infantes nas trés intercessoes filmicas colocam a propria crianga em um
devir-infante, instigando-me a pensar uma crianga escorregadia, que escapa, que se esquiva
e que sempre nos surpreende. Provoca-me a pensar, também, em uma crianca que se
distrai e se deixa afetar facilmente por aquilo que a captura e faz sentido, ndo se fixando em
algo por muito tempo e tampouco criando raizes profundas.

Deleuze afirma que “a crianca joga, retira-se do jogo e aele volta” (1976, p. 20), ela se



encontra em variagdo continua, afetando e sendo afetada no jogo da vida. Quando volta,
ndo € mais a mesma, pois, ao repetir, diferencia-se. A repeticdo se manifesta como uma
poténcia afirmativa que reporta a diferenca e ao devir, uma vez que de uma repeticdo pode
brotar uma diferenca.

Lins destaca que “o devir, como a repeticéo, é diferenca no mesmo (...). E um devir no ser,
e ndo um devir do ser. E sempre no interior do mesmo que se operam as mudancas” (2009,
p. 4, grifo do autor). A crianca, ao repetir, difere dela mesma, sem por isso devir outra coisa
que ela mesma. E esse movimento ininterrupto que nos faz estar em permanente devir,
cada um a seu modo, em sua singularidade.

O devir € uma experiéncia revolucionaria, pois manifesta-se na disposicdo em abdicar de

uma circunstancia fixada ou infligida, demandando uma energia que impressiona, uma
poténcia inventiva, uma paixao pelo inexplorado.
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Compartilhamentos entre aimagem filmica infante
e a experiéncia educativa

“Sejam prudentes!

N&o exibam demasiadamente essa alegria em estado puro,
pois ha muita gente para quem a infantilidade

— que diz um Sim incondicional a Vida —

€ insuportavel!”

(CORAZZA, 2013, p. 20).

As situacfes que experienciei junto aos filmes, aos cenarios que visitei e aos personagens
infantes com quem contracenei passaram a compor-me, transpondo as fronteiras temporais
e espaciais vivenciadas. A poténcia deflagradora dessas imagens-tempo passou a me
capturar e habitar em mim, instigando-me a pensar na minha experiéncia educativa e a
rever as minhas convic¢des predefinidas e conformadoras, passando a problematiza-las.

E neste panorama acontecimental, em que as rupturas e os intervalos s@o levados em
consideracdo, em que a forca intensiva do tempo prepondera, em que 0 pensamento é
fulminantemente violentado, em que a invencdo de outras possibilidades desponta, € que
tenho me permitido devir outra.

O cinema, ao nos instigar e nos colocar em posicdo de fabular junto com os personagens,
permite que venhamos a expandir os horizontes da nossa paisagem existencial, passando a
acreditar que mundos inimaginaveis sdo possiveis.

E neste sentido que, ao ser atravessada pelas imagens das criancas nos filmes ‘Los colores
de las flores’, A Invencdo de Hugo Cabret’ e ‘O Baldo Branco’, fui capturada e afetada pelas
imagens infantis que se movimentaram e se impuseram de forma inusitada, distintas das
posices costumeiramente prescritas.

Essa experiéncia com os ‘pequeninos’ me incitou a fazer insdlitos didlogos com a prépria
vida e a produzir outros campos de sentido com a minha experiéncia docente. Provocou-me,
também, a pensar que a incidéncia inventiva da poténcia infante pode contribuir na
composicdo de um novo cendrio ha experiéncia educativa.

Neste jogo de compartilhamentos entre infancia e experiéncia educativa é que os limites sdo
borrados e as fronteiras sdo cruzadas e contaminadas, fazendo-me pensar uma
infancia/experiéncia educativa...



“que é pensada mais como um estado ou uma dimenséo, estando vinculada a uma
temporalidade que leva em consideracdo os rompimentos da histéria.

gue é assentada na afirmacao, na poténcia e na invencao.

gue faculta a chance do nascimento e da criacdo de trajetos distintos
dos habitualmente percorridos.

gue nos incita e nos coloca na condicao de deixar para tras o que ja se pensou
para pensar de forma inaugural.

em que sao cruzados 0s acontecimentos e, por isso,
deixa-se irromper pela multiciplicidade e pela diferenca.

gue se inscreve em uma temporalidade que propele abertura,
interrupcao e invencao continua.

gue leva em consideracao a otica das possiveis escolhas, estando a mercé
da vida em sua pluralidade e em sua forca de variacao.

gue se coloca em condicao de incompletude, de lacunosidade,
em processo constante de reinvencao.

gue rompe com a ordem preestabelecida e imposta as coisas,
as pessoas e as situacdes, passando a reconfigura-las de forma inusitada.

gue ao disparar perguntas-maquinas pode acionar o pensar,
movimentar um devir criativo e produzir distintas problematizacgoes.

gue instiga o pensamento a vacilar, a saltar, a duvidar, a brincar, a dancar,
a rodopiar e a cacoar de si préprio.



gue mostra um pensamento que ndo se pensa comumente,
pois ndo responde o que se aguarda dele.

gue surpreende e oferece a maravilha do inusitado e do extraordinario.

gue € mapeadora intensiva de afetos,
pois 0 que a impulsiona e a faz movimentar de um ponto a outro é a capacidade
de tocar e ser tocada por aquilo que tem importancia e faz sentido.

gue se coloca em variacdo continua quando elege e
faz operar recortes que venham a aumentar a poténcia de agir dos envolvidos.

gue nos concede um olhar ainda nao disciplinado,
ofertando-nos uma percepcdo ndo comprometida com habitos e vicios.

gue nos brinda com uma visao inédita,
como se fosse pela primeira vez, convidando-nos a olhar sem opinides pré-concebidas,
sem conclusdes definitivas e sem julgamentos.

gue nos presenteia um olhar desarmado e desavisado,
fazendo-nos surpreender com as inumeras possibilidades que traz para a discussao.

gue se investe de um vigor criador quando faz escolhas e
subtrai as forcas que insistem em cimenta-la em pontos pré-definidos.

e que nos apresenta um mundo de reticéncias e ndo de pontos finais...”

(Fragmentos capturados nesta tese e infantilmente alterados por mim)

Quica possamos tecer uma experiéncia educativa em que ndo precisemos ter receio de
exibir a nossa ‘alegria em estado puro’, em que nossas ac¢des que dizem ‘um Sim
incondicional a Vida’ ndo incomodem tanto os outros e em que o estado infante afirmativo e
inventivo da prépria condicdo humana néo venha a ser tdo insuportavel assim.



“Aciono e convoco o passado
com a intencdo de atualiza-lo,
buscando me libertar de toda interpretagao.

Passo a me diluir,
suplantando o meu eu.

E nesta experimentacao
procuro me abrir aos afetos,
aos fluxos de intensidade, aos devires.

E neste movimento imanente de forcas
gue expando o instante
e passo a desfrutar dele.

Um novo tempo é produzido
e um outro modo de viver é inventado”

(Fragmentos do diério pessoal, setembro de 2014).



“Deixo-me impregnar pelas sonoras e
agradaveis gargalhadas em meio a lama.

Sinto-me embriagada pela aventura
e passo a ser afetada pelas forcas em cena.

A terra, a agua, as risadas,
0s corpinhos enlameados...
Sao heterogéneos que coexistem
com sua peculiar diferenca.

Essas dinamicas dissonantes
fazem bloco e uma maquina multipla
passa a ser desenhada.

Permutam-se particulas

e outras composicoes sdo engendradas.
E o que assegura o movimento dos fluxos
e as energias flutuantes.

E o que garante a corrente de vida”

(Fragmentos do diario pessoal,
setembro de 2014).







E este bloco de infancia inventivo que me convida a olhar para a experiéncia educativa com
alegria, com prazer, com entusiasmo, dando mais espaco para as atitudes ‘atrevidas’,
‘levadas’, ‘travessas’ e ‘arteiras’.

Este estado infante, que também habita em mim, faz com que eu queira me distanciar do
gue esta prenunciado e daquilo que é expectavel, aventurando-me mais, colocando-me em
risco, rindo de mim mesma e me deixando enlamear pelas coisas, pelas pessoas, pelas
situacdes, pela vida.

143

Imagem do diario pessoal manipulada digitalmente, setembro 2014. Fotografia da infancia
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Consideracgdes de alguns pontos, sem final...

Passo a pensar nestes quatro anos que antecedem a defesa da tese e muitas lembrancas
sao acionadas. No decorrer do primeiro ano fiquei frequentando algumas disciplinas como
aluna especial, estudando e me aproximando dos tedricos trabalhados no curso do
doutorado. Nas disciplinas, percebi que o roteiro ndo vinha pronto, ele era construido com
todos os atores que participavam das cenas, as falas ndo eram decoradas, pois nunca
sabiamos que questionamentos seriam realizados, e mesmo que eu tentasse memorizar
antecipadamente o script com possiveis respostas, nada adiantava, pois as questdes nunca
eram as mesmas. Foi um ano de estranhamento e desconstrucdes... Achei por vezes que
nao iria suportar, mas o desafio ou a teimosia me fizeram continuar... Ingressei no curso,
guase nem acreditei... Mais um ano... Mais outro... Pareceram bem mais, pois foram
intensos e potentes.

Ao acionar essas camadas de passado, sensacdes e imagens passam a persistir na minha
tela mental. O momento final do filme Cinema Paradiso volta a ressoar, impulsionando-me a
pensar e a lancar refletores sobre algumas cenas da minha pesquisa, aquelas que me
afetaram, que me impeliram a pensar sobre a docéncia e que contribuiram para a producdo
desta escrita.

N&o me encontro mais no cinema, nem na penumbra, mas 0s sentimentos me assaltam da
mesma maneira, ou talvez de forma mais intensa, pois vivenciei cada cena que passo a
vislumbrar... Imagens que me tocaram e que de certa forma também foram tocadas,
imagens que me propiciaram conhecer lugares nunca antes visitados, imagens emprestadas
e outras produzidas por mim, imagens que me angustiaram, incitaram-me a rir e a chorar, as
vezes a0 mesmo tempo, imagens que nao fizeram sentido e outras que nao foram
percebidas - elas estdo ali na tela.

Estas cenas, que deixaram de fazer parte de um tempo linear, estdo soltas, desalinhadas e
desconexas. Suas margens ndo se acomodam com perfeicdo, mas ressoam. Um fio quase
imperceptivel transpassa as imagens, e silenciosamente ele vai costurando, de forma
desordenada, o tempo. Esse novo reencadeamento possibilita que algumas cenas se
sobreponham, inaugurando a coexisténcia de lencgbis de passado, de experiéncias, de
aprendizagens.

Ao rever cada cena, percebo o quanto o compartihamento entre os envolvidos foi
significativo nesta investigagao. Ao interagir com as singularidades, com a generosidade da
entrega, com a doagdo no sentido de se deixar ser visto sem mascaras, com as
experiéncias que ndo eram minhas mas passaram a ser, foi possivel produzir e dar corpo a
essa pesquisa. Na solidao, ndo conseguiria escrever o que produzi.



Reconhec¢o que minha escrita é um cruzamento de todos os envolvidos nesta pesquisa. Os
académicos participantes da investigacdo, os autores convidados, as imagens filmicas
selecionadas, os diarios que foram produzidos durante o percurso, a minha orientadora, 0s
professores e os colegas das disciplinas no decorrer do curso, os colegas de orientacao, o
grupo de pesquisa GEPAEC’e os professores examinadores da minha banca, todos me
contagiaram e me afetaram, deixando suas marcas no meu corpo, na minha vida. A partir da
poténcia caracteristica e singular desta coletividade, passei a me debrucar e pensar sobre a
docéncia e a rever certezas absolutas, verdades definitivas e referenciais intocados.

O desafio continua, pois inUmeras sao as ocasides em que me deparo com a minha
fragilidade, quando insisto em repetir falas decoradas, representar papéis conhecidos,
executar movimentos milimetricamente planejados e optar por roteiros concluidos. Pelo
Menos ja consigo reconhecer essas situacdes, permitindo que venham a tona, para que eu
consiga, quem sabe, lidar melhor com elas.

A vista disso, admito que o que me atraiu nas trés imagens cinematogréficas selecionadas
foi justamente o fato de visualizar nas imagens infantis o que eu ainda nao tinha coragem de
fazer, colocando-me frente a frente com as minhas limitacdes. Este confronto teve e
continua tendo o desejo de colocar em ‘xeque’ as minhas convic¢gdes confortadoras, de
convulsionar a minha alma, para, quica, alforriar o meu pensamento e deixa-lo se refazer e
se reinventar.

Ao escrever sobre minha experiéncia educativa, percebo que a vida é afirmada duplamente:
na vida que é apresentada na escrita e na vida que é reinventada pelo movimento de
escrever. Essa dupla captura permitiu reconhecer as multiplas possibilidades de vida que
me atravessaram, que me produziram e que através das suas ressonancias continuam a me
produzir.

A escrita ndo seria justamente isso? Uma celebracdo a vida e uma invencdo de vidas?
Penso que sim, pois ao escrever as proprias experiéncias e ao ser afetada por uma
pluralidade de vidas, fui convidada a reinventar a minha, fazendo-a vibrar até o momento de
nao me assemelhar mais com ela, todavia sem que eu consiga afirmar que néo é.

GEPAEC - Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educacdo e Cultura, coordenado pela professora Marilda Oliveira de Oliveira e
cadastrado pelo CNPq desde 2006. Acolhe 63 pesquisadores, dentre eles 43 professores de outras IES (considerados membros virtuais)
e 20 pesquisadores presenciais (professores da UFSM, mestrandos, doutorandos e académicos da graduacgéo).



E chegada a hora de desapegar!

Encontro-me na frente do computador com a intencdo de digitar as ultimas linhas dessa
tese. O gue poderia ser um alivio torna-se um movimento custoso. Como concluir o que
ainda continua a ressoar? Como colocar nesta investigacdo um ponto final se ela ainda
ecoa reticéncias, virgulas e outros pontos de interrogacdo? E uma tarefa dificil, eu diria
guase impossivel, pois essa € uma pesquisa que estara sempre em processo, em devir.

Mas... Tenho que confidenciar... Acho que a dificuldade também esta em me desapegar das
coisas, das pessoas, dos lugares, inclusive dessa tese. Penso que € por isso que a poténcia
infante me arrebata tanto. A facilidade com que uma crianca se dispfe a trocar ou desistir
das brincadeiras, a mudar as regras no meio do jogo, a fazer novas aliancas e desfazer-se
delas em minutos me provoca a pensar na pesquisa, na experiéncia educativa, nos
académicos com quem convivi, nos colegas de orientagdo e, também, na minha
orientadora. E chegada a hora de desapegar! N30 posso esquecer que uma tese precisa
ser apresentada e defendida em um tempo delimitado e agendado.

Levanto, caminho, vou a geladeira pegar um copo d’agua e me dirijo até a sacada para
olhar a vista da Chapada. Ao longe, observo uma pipa algando voo, dancando nos céus de
Cuiaba. Imediatamente passo a sentir o nylon escorrendo pelas minhas maos... As vezes é
tdo rapido que chega a cortar. Ao conjugar a for¢ca do vento com a resisténcia oferecida pela
linha que seguro, minha pipa também paira no ar.

Na minha infancia, sempre gostei de soltar pipas. Que festa! O papel de seda com multiplas
cores, as varetas de taquara, a ‘goma’ feita de farinha e 4gua ao fogo, a ‘rabiola’ com trapos
de tecido furtados do bau de costura, o fio de nylon enrolado no carretel de madeira.

Encantava-me ver as pipas sendo ‘empinadas’ no céu, girando e ziguezagueando no ar.
Conforme as rajadas de vento, manobras mais ousadas eram realizadas. Loopings, piruetas
e viravoltas eram motivos de aplausos e gritos. Disputava com 0S meus primos para ver
guem conseguia levar as pipas aos céus mais distantes.

Sempre me restava o Ultimo lugar, pois minha pipa ndo se aventurava nas alturas. Temia
perdé-la de vista, temia que ela colidisse e emaranhasse com os fios de outras pipas, temia
gue o nylon arrebentasse e ela se libertasse para cenarios longinquos. Por ndo oferecer
mais fio, minha pipa se restringia a fazer movimentos acanhados, reduzidos e contraidos no
céu azul.

Por que a necessidade de ter a pipa tdo proxima de mim? Por que nao lhe oferecer o
mundo para que pudesse esvoacar, costurando tortuosas e sinuosas tramas no ar? Sera



gue o receio estava realmente no desejo de proteger a pipa? Ou é porque nunca acreditei
gue a pipa pudesse voar sem as minhas maos? Ou, ainda, sera que estava no temor de
perder o controle sobre a pipa?

Na experiéncia educativa, ora somos pipa, fios e maos. Ora somos atravessados por essa
alianca, por esse orbe de afetos e enlaces contagiosos. H4 um bloco de devir nesta captura,
em que cada um de noés extrai os fragmentos e as intensidades que sdo apropriados e
proficuos nesta trama.

Pensando nisso... Amplio um pouco mais a discussao e passo a me questionar: sdo as
maos que tiveram receio de perder a pipa? Ou foi a pipa que temeu perder as maos que a
seguravam? Ou sera o nylon que teve medo de se aventurar em outros espacos e de se
enredar em outros fios?

Sim, eu reconheco que sao questdes vdlidas! Tudo isso tem sentido! Mas... como
desapegar? E a pipa?

Sem demora, tenho a sensacdo de ouvir a voz calma e serena de minha orientadora Marilda
a dizer:

-Figue tranquila!

Ela estard apenas rodopiando em outros céus,
colorindo outros horizontes,

foliando com outras pipas e, quica,
transmutando-se em méaos para outros tantos fios.

E vocé, Vivien,
trate logo de inventar outra brincadeira que a faca feliz!
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